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Oracao ao tempo

Es um senhor tdo bonito
Quanto a cara do meu filho
Tempo, tempo, tempo, tempo
Vou te fazer um pedido
Tempo, tempo, tempo, tempo

Compositor de destinos
Tambor de todos os ritmos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Entro em um acordo contigo
Tempo, tempo, tempo, tempo

Por seres tao inventivo



E pareceres continuo
Tempo, tempo, tempo, tempo
Es um dos deuses mais lindos
Tempo, tempo, tempo, tempo

Que sejas ainda mais vivo
No som do meu estribilho
Tempo, tempo, tempo, tempo
Ouve bem o que te digo
Tempo, tempo, tempo, tempo

Peco-te o prazer legitimo

E o movimento preciso
Tempo, tempo, tempo, tempo
Quando o tempo for propicio
Tempo, tempo, tempo, tempo

De modo que 0 meu espirito
Ganhe um brilho definido
Tempo, tempo, tempo, tempo
E eu espalhe beneficios
Tempo, tempo, tempo, tempo

O que usaremos pra isso
Fique guardado em sigilo
Tempo, tempo, tempo, tempo
Apenas conte comigo
Tempo, tempo, tempo, tempo

E quando eu tiver saido

Para fora do teu circulo
Tempo, tempo, tempo, tempo
Nao serei nem teras sido
Tempo, tempo, tempo, tempo

Ainda assim acredito

Ser possivel reunirmo-nos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Num outro nivel de vinculo
Tempo, tempo, tempo, tempo

Portanto, peco-te aquilo

E te ofereco elogios

Tempo, tempo, tempo, tempo
Nas rimas do meu estilo
Tempo, tempo, tempo, tempo

(Veloso, 1979)
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RESUMO

“Corpalavadeira: Uma poética do coragao” € uma poética de doutorado desenvolvida
junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da
Bahia-PPGAC/UFBA, na linha de pesquisa Corporeidades e interfaces: Somatica,
Performatividade e Artes Digitais. Sua corpa investigativa esta centrada no “Ritual de
Lavadeiras” e suas historias de vida conectadas ao trajeto de vida e arte da
pesquisadora amazonida. E por este repertorio cultural da Amazoénia Paraense que
todo o processo de constituicdo da performer-atriz como uma geografia viva €
banhado, implicado. Por tudo isto, o trabalho percorre uma trajetéria para além de
“sujeito de pesquisa”’ tendo a imagem e a forca da lavadeira, ndo apenas como
categoria de estudo, mas como génese da criacdo de subjetivacdes outras
investigadas e expressas pelo Grupo INcorpoRe. Performar junto ao chdo das ruas da
periferia de Icoaraci/PA esta sendo consolidada desde o inicio da pesquisa como uma
identidade poética singular e atual, de modo a garantir, de fato e de direito,
intervengdes culturais no cotidiano da cidade. A corpalavadeira forma sua teia de
significados como um plano de resisténcia, ndo apenas para o distrito de Icoaraci, mas
sim, no dialogar do entre — cidadania-florestania - como uma poética publica
insurgente que inibe, rompe, agride padrdes e comportamentos que impde regras e
normatizacdes para a corpa. Os caminhos investigativos desta teméatica debrucam-se
em trés pontos fundamentais: sujeita, objeto e relacdo sujeita-objeto-mundo
inspirados na iconografia como metodologia (Jung, 2008) e para estabelecer relacdes
tedricas de andlise utilizei conceitos de Geertz (1997), Schechner (2003), Freire
(1987), Boal (1997) e Santos (2020). Desse modo, encaminho-me pelo viés da Prética
como Pesquisa (Fernandes, 2012), e tenho a corpalavadeira como protagonista da
pesquisa numa poética do coracao (Hillman 2010). A clareira social como metodologia
constituida para esta pesquisa se deu em trés principios metodoldgicos adotados
pelas rodas de conversa, subdivididas em ‘corpo-prosa’, ‘corpo-alumia’ e ‘corpo-
memoria’, o segundo principio esta pautado na colaboratividade/cooperatividade e o
terceiro principio é mais significativo designa-se ao principio de cidadania-florestania
além de elencar a ‘butuca’ e as ‘fotografias’ que fazem parte da poética do processo
criativo.

Palavras-chave: Amaz6nia; Performance; Corpa; Politicas Publicas e Corpalavadeira.
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Equipe técnica:
Sol Di Maria (Performer)
Imagens:
Povo da Rua
Edicao Final:

Kassiano Kassio

Lavadeiras de Bastido 2022 https://youtu.be/l-w3kluX4fQ

Andante pela Lagoa de Equipe técnica:
Abaeté Sol Di Maria (Performer)
Imagens:
Rosilene Cordeiro
Edic&o Final:

Kassiano Kassio

;5



https://youtu.be/X2trN8HvX2A
https://youtu.be/KRTJIh1os4w
https://youtu.be/V5e5uNlwClw
https://youtu.be/I-w3kluX4fQ

Entranhas

2020

https://lyoutu.be/UCOX6dMSbks
Equipe técnica:

Sol Di Maria (Performer)
Imagens:
Povo da Rua
Edicado Final:
Rosilene Cordeiro

Performance

Ara Iroko

2021

https://youtu.be/WUBWRUWIip5g?

si=YP cOSIFXIliLmYzy

Performers:

Alba Vieira, Aline Seabra, Angel,
Fox, Barbara Santo, Carla
Vendramini, Ciane Fernandes,
Deborah Dood, Diego Pizarro,
Eduardo Rosa, Felipe Florentino,
Franklin Rocha, Igor Ribeiro,
Kiran Gorki, Liria Morays, Lacio
Di Franco, Ludmilla Nunes,
Priscila Lyns, Melina Scialom,
Sandra Corradin, Solange Pires,

Thales Lopes, Vinicius Souza.

Nazareth, Rainha da
Amazonia. Ave Creatora,

Rogai-nos!

2022

https://youtu.be/xYf4Vamk3rA

Comitiva de SANTXS

2022

https://www.instagram.com/p/Cc0O

wlcMJijp3/?img index=1

Lava a Bandeira

2023

https://youtu.be/j-ZYW2 1710

Sem Mortes

2020

https://youtu.be/n9bzRVYCWjA



https://youtu.be/UCQX6dMSbks
https://youtu.be/WU6wRUWip5g?si=YP_cOSlFXljLmYzy
https://youtu.be/WU6wRUWip5g?si=YP_cOSlFXljLmYzy
https://youtu.be/xYf4Vamk3rA)
https://www.instagram.com/p/Cc0w1cMJjp3/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cc0w1cMJjp3/?img_index=1
https://youtu.be/j-ZYW2_17lo
https://youtu.be/n9bzRVYCWjA

A lavadeira 2022 | https://lyoutu.be/KVeH3aBmBvM %
s
A lavagem das Sarjetas 2022 https://youtu.be/A6xvuygLsw8 | Ex&iE
F A
Paisagens profundas da | 2020 Fotoperformance
pesquisa P&gina 49
Imagem e edicao final:
Paula Coelho
Corpalavadeira em 2023 | https://www.youtube.com/watch? | EEm
carne-viva v=jvzJyfipUVI [
Mulher Ribeirinha: Voz 2023 | https://www.instagram.com/reel/C

da Amazobnia

YFfOLBOXYu/?igshid=MzRIODBI
NWEIZA



https://youtu.be/KVeH3aBmBvM
https://youtu.be/A6xvuygLsw8
https://www.youtube.com/watch?v=jvzJyfipUVI
https://www.youtube.com/watch?v=jvzJyfipUVI
https://www.instagram.com/reel/CyFfQLBOXYu/?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://www.instagram.com/reel/CyFfQLBOXYu/?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://www.instagram.com/reel/CyFfQLBOXYu/?igshid=MzRlODBiNWFlZA
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1 VEM MAROLAR! CONVITE A UMA IMERSAO AMAZONICA

Minhas manas/os, convido-lhes a mergulhar nas ondas do Rio-Mar de minha
pesquisa onde trago para cada uma de vocés a tematica da corpalavadeira que me
desnudou e me colocou diante de mim e a partir desta escolha, o trabalho discorre em
um bailado de ondas provindas especificamente das aguas dos rios amazo6nicos de
onde emerjo, de um coletivo que me permitiu singrar pelas ruas da periferia de
Icoaraci-PA (contextualizado mais adiante), bem como pelos viés dos coédigos
académicos do Grupo de Estudos em Performance INcorpoRe, até se constituir em
corpalavadeira. As aguas cada vez mais vao fluindo e nos convidam a marolar?.

Marolar, de ir e vir que me permite Ser: criagdo, produgdo, corpo em ato e
reverberacdo. Fazer: atravessamentos, trabalhos afetivos, novos caminhos d’agua,
uma caminhada “entre” aquilo que sou e aquilo que desejo ser. Marolar da memodria:
pequenino e de barulho cadenciado da minha rede entre punhos, na periferia da
cidade de Belém/PA, no bairro do Tenoné (contextualizado mais adiante), onde nos
deitamos em tantos momentos, eu e minhas companheiras e companheiros, para
cumprir um dos ritos mais importantes da vida: descansar, fruir, pensar, brincar, tramar
acoes, refletir, conversar, ninar nossas crias, viver. E daqui sigo com vocés em
algumas memodrias significativas que este balancar de redes entre territorios vividos
me aflora como lembrancas.

Nestes 4 (quatro) anos, embrenhar-me? na pesquisa fez-me voltar a origem!
Mergulhar no meu préprio ventre, gestacionar-me, crescer na liquidez placentaria;
inlmeras vezes pulsar, para entdo nascer neste mundo académico de teorias,
métodos, conteldos e formas com uma outra observagdo/apreensao sensivel da
realidade vivida. No pulsar deste Uutero, de minhas entranhas3, encontrei
parceiras/parceiros, para os quais ofereci minhas mé&os e sentidos para juntos
mergulharmos, imaginando-me como |4 do alto do trapiche, e sentir a agua fria do
primeiro banho a lavar minha corpa desnudada, ainda cheio de minha placenta que
insistia em ficar mim, e incrustar uma pele ja ndo mais necessaria para caminhar pelas
bandas de cé, da pesquisa que aqui destaco. Perder minhas peles primeiras, poder

sentir meus pés no chdo desconhecido, sentir o vento nos cabelos, ventos de sal

! significa 0 mesmo que conversando ou falando um assunto sem importancia.
2 significa ocultar ou esconder entre brenhas ou matagais.
3 significa Parte interior e profunda: as entranhas da terra. Sensibilidade.
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trazidos das aguas do mar, fechar os olhos para revisitar meu ser/estar/fazer no
mundo foi um exercicio intimo, as vezes tenebroso, mas bastante instigante e
desafiador.

Por aqui o mundo da pesquisa de doutoramento é cheio de duvidas, questbes,
e isto € o melhor que h&. As certezas nos fazem perpetuar, estagnar e, como 0s
monumentos institucionais, concretizar, parar de seguir como a propria historia da
humanidade nos provoca. Maninha/os?, 0 meu desejo maior é ir para além de
gestacionar, aqui cheguei para incorporar® o que é possivel a vida dar e, na falta desta
concessao ‘gratuita’, forjar o que nos é devido por direito, direitos que nos foram e séo
negados. E, nessa proposta, eu, mulher amazonida®, das bandas do Estado do Para,
regido norte do Brasil, fui movida a navegar por esse objetivo. Desbravar novos
conhecimentos na relagao corpa-arte-politicas publicas.

Acho relevante destacar, que vim para ‘estas bandas’ da Universidade Federal
da Bahia desejando interseccionar comigo mesma, e em busca da pratica e teoria da
interface; de conhecer outras realidades me inter-relacionando, de colocar meu corpo
a servigo de construir conhecimento artistico/cientifico, cumprindo o ritual de acolher
em mim ‘outras/os’ e trocar saberes, experiéncias, adentrar os acervos literarios-
académicos deste lugar, territério de estudo, pesquisa e extensdo. Vim ao encontro
das vivéncias dos grupos de pesquisa afins, como a do Gipe-Corpo’, o qual integro
na condicéo de discente pesquisadora do PPGAC-UFBA.

Foi assim que singrei as marés até aqui chegar. A principio com um pequeno
pires na mao me deliciando com os pingos de agua dedilhados nos meus ombros, na

4 Termo paraense utilizado para conversar com a outra pessoa, aqui me refiro a vocé, leitora (o) (Sobral,
2015).

5 Termo alusivo ao nome do Grupo INcorpoRe, o qual integro na fungdo de coordenadora, vinculada a
Universidade do Estado do Para. A composicao do termo remete a Ser afro-amerindia e suas rela¢des
sociais com as ecocosmovisfes que o campo dos estudos da educacéo fisica tradicional nega. Ainda
sobre o termo, este refere-se ao conceito que venho construindo junto com o Grupo ao longo das
nossas vivéncias e que tem uma relagdo direta com o corpo emergido no contexto cultural cheio de
cédigos, signos, simbolos, sentidos e significados que reverberam em acao protagonizante de corpo-
comunicacao, corpo-politico, corpo-arte, que é dialético, pois dialoga diretamente com a realidade
vivida, retroalimentado com o cotidiano. O mesmo esta sendo sistematizado a partir da troca de saberes
com o Jung (2008), Taylor (2013), Caballero (2011), Geertz (1997) e Fernandes (2018).

6 Pelas bandas de ca ser mulher amazénida é ter uma relagdo de igualdade com a natureza, dialogar
com os saberes da floresta, apreender o mapa das estrelas, compreender cada fase de lua e sua
relagdo com a maré, como ressalta Malheiro, Porto-Gongalves e Michelotti (2021).

7 A pesquisa do GIPE-CORPO articula elementos académico-artisticos com processos de pro(cura)
de experiéncias somatico-performativas desde olhares diversos ou (Multi-Inter-Trans) olhares sob
processos criativos e a¢cfes dos performers-estudantes do IHAC e da UFBA, sendo abordados os
transitos com outras artes, outros olhares e outras Corporeidades Mesticas na América Latina.
Disponivel em GIPE-Corpo — PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA | PPGAC / UEBA. Acesso em 12/09/2021.



http://www.ppgac.tea.ufba.br/pt/grupos-de-pesquisa/gipe-corpo/
http://www.ppgac.tea.ufba.br/pt/grupos-de-pesquisa/gipe-corpo/
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minha cabeca, no meu ventre, nas minhas partes intimas, nas pernas, até alcancar os
pés. E, num repente, sinto que estou a pular do trapiche e sentir a corpa mergulhando
num igarapé?® gostoso, que pelas bandas de ca é mais frio que o gelo, mas te faz
despertar.

Em seguida vem nesse rumar de sinergia, e nem precisa por o bule no fogo,
basta somente uma colherzinha de p6 na méo e esfregar para exalar por toda a casa,
refrescando o pensamento: um cafezinho gostoso, que te leva pra outro lugar ou todos
os lugares. Entéo, estejas aberto a caminhar, olhar, escutar coisas de outro tempo e
que te fazem incorporar a vida que te nutre, e te faz velejar nesse barco que é o
cotidiano e todo dia faz brotar realidade vivida. E em todo o caminho és ta em ti. Num
incessante marear, como nas ondas, ficas a perambular na marola que te banha e te
enrola nos topicos que aqui, contigo, desejo compartilhar.

A ti, maninha/o, convido a entranhar rumo as memdrias da minha pesquisa. A
principio, para o processo seletivo eu propus como titulo de pesquisa “a performance
com mediadora de memdérias coletivas e politicas de acesso a arte e ao lazer da
cidade de Belém”. Ainda muito emergida por 20 anos de processo de construgcao da
vivéncia na Educacao Fisica e suas particularidades em fazer pesquisa, em codificar
0 contexto e um dialogo diferenciado, vim repleta de simbolos e cédigos, carregada
de corpas de uma Sol professora militante, atuante das causas sociais, dos atos
politicos, dos movimentos sociais, das lutas institucionais. Mas também desejosa da
fuga. Sim! Me jogar na arena da performance que, na verdade, compreendo e sinto
como minha esséncia humana e artistica.

Esse envolvimento € tanto que me enveredo por caminhar com o Coletivo
Lavadeiras de Bastiao® pelas ruas, num sentido de apreender por outro viés, e minha

corpa-memoria se alimenta dessa esséncia que sao as minhas entranhas: as minhas

8 Um igarapé é um curso d'agua amazonico de primeira, segunda ou terceira ordem, constituido por
um braco longo de rio ou canal. Existem em grande nimero na Bacia amazdnica. Caracterizam-se pela
pouca profundidade e por correrem quase no interior da mata. A palavra foi adotada do tupi. Significa,
literalmente, "caminho de canoa", através da jun¢do dos termos ygara (canoa) e apé (caminho). Fonte:
Igarapé — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.orq)

9 Refere-se ao coletivo de mulheres atrizes-performers intituladas na “Performance Lavadeiras de
Bastiao”, com termo homénimo, representando devotas de Sao Sebastido, santo de devogao do
catolicismo popular, padroeiro do Distrito de Icoaraci/PA e que tem uma estreita relacdo de culto de
sincretismo religioso com Oxéssi, divindade africana cultuada no Candomblé. A localidade periférica foi
escolhida pela proximidade com o rio, envolvendo as mulheres numa relacdo simbdlica com ele. A
igreja como espaco simbdlico, evocando a fé na cantoria mariana (cantos a Maria, méde de Jesus),
assim como as escadarias da igrejinha, remetendo ao entrelacamento desta aos lugares de lavagem
de roupas a beira-rio, que possuem tadbuas que auxiliam na retirada da sujeira. Fios imagéticos que
acionam memdrias de suas/nossas ancestrais lavadeiras



https://pt.wikipedia.org/wiki/Amazônia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bacia_amazônica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Língua_tupi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igarapé
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matas, as encantarias, entidades, a pajelanca, a ancestralidade de minhas avos
indigenas, o pititl® do cheiro da agua dos igarapés, da lavagem de roupas das
lavadeiras das mulheres de minha vida.

E assim me conduzi por mais dois titulos: “Entre Performances, Memorias
Coletivas, Politicas Publicas de Arte e Lazer na Periferia de Icoaraci em Belém do

”

Para” e “Entre Performance e Processos Interventivos na Periferia de Icoaraci em
Belém do Para”, sem também conseguir me atar a estas propostas como titulos
satisfatorios.

Na maré cheia de setembro do ano de 2020, Leonardo José Sebiane Serrano?!,
meu orientador, pediu para eu ‘lavar’ a pesquisa e esta, ndo posso negar, foi lavada
sim, pelas maos “da/os Hibrid@/0s”12, quando finalmente pude coara-la (desencardir
no tempo da natureza, ao sereno). E na lua nova enxaguei. De modo que, agora nesta
lua nova do ano de 2021, no varal eu a posso por, apresenta-la: agora posso mostrar
no meu varal ndo uma roupa nova, mas um titulo/roupa pronta para ser “vestido”,
chamada “Performances e INcorpoagbes da/na Periferia de Icoaraci em Belém do
Para”. Entretanto, ao apresenta-la para a banca de qualificacdo na lua crescente de
maio de 2022, fui orientada de acordo com a sugestdo de um dos examinadores da
banca da primeira qualificacdo, ocorrida em maio de 2022, a apontar um titulo mais
provocativo com relagéo ao encontro das performances nas incorporacoes.

Apds um desdobramento no levantamento bibliogréfico e véarias orientacdes com
meu orientador Leonardo Sebiane, no quarto crescente do més de abril de dois mil e
vinte e trés, a pesquisa espiralou varias vezes no Rio-Mar de minhas entranhas, até
gue meus pés pudessem pisar em terreno fértil, encontrar-se com os afetos que a
Pratica como Pesquisa possibilita, e nesta fase a pesquisa € intitulada:
“Corpalavadeira: uma poética do coragao”. Na possibilidade de encontro comigo,
com o objeto da pesquisa, e desta com a reverberacao social que pode vir a
provocar na realidade vivida.

10 Termo paraense que denomina o odor da agua que é expelida na lavagem do peixe. (Sobral, 2005).
11 Doutorado em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia., Mestrado em Ciéncias do
Movimento Humano - Universidade de Costa Rica (2007). Graduado em Artes Cénicas-Universidade
Nacional (2003). Professor/académico/pesquisador com experiéncia na area de Artes, possui trabalhos
em Artes Cénicas (Dancga/Teatro), Performance, Producao e Educacao. Atualmente é Professor adjunto
do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias, Professor Milton Santos (IHAC), assim como do
Programa de Pd6s-Graduagdo em Artes Cénicas (PPGAC) da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Pesquisador de temas relacionados com Histéria, Estudos e Abordagens do Corpo/ Corporeidade,
Pratica como pesquisa e Abordagem Somético-Performativa, Critica de Processos, Estudos Pds-
Coloniais, Opcéo Des-colonial e Acles Anti-coloniais. Disponivel em
http://lattes.cnpq.br/8010584231449560. Acesso em 14/09/2021.

12 Um grupo virtual formado por alunas e alunos do Doutorado da turma 2019. 2 do PPGAC-UFBA,
com o objetivo de, em meio a Pandemia por Coronavirus/COVID-19, compartilhar o processo criativo
da pesquisa das/os integrantes e, desse modo, contribuir teérica e metodologicamente para a escrita
da Tese.



http://lattes.cnpq.br/8010584231449560
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A pesquisa percorreu o trajeto para além de “sujeita de pesquisa” e tem como
a imagem a lavadeira que vai tracando o caminho desde a génese de sua criacao
junto ao Coletivo Lavadeiras de Bastido que reverberou a criacdo do Grupo de
Estudos em Performance INcorpoRe que me possibilitou como performer criar uma
identidade singular poética e atual da corpalavadeira que forma sua teia de
significados em um plano de resisténcia que vai para além das ruas de Icoaraci como
uma poética publica insurgente que fica no entre — cidadania e florestanial3- e se
propds a romper padrdes e comportamentos impostos por regras e normatizagoes
para a corpa. A escolha metodolégica debrucou-se em trés pontos fundamentais,
sujeita, objeto e relacdo sujeita-objeto-mundo inspirados na iconografia e pautando a
clareira social como metodologia que se da em trés principios metodolégicos adotados
pelas rodas de conversa, subdivididas em ‘corpo-prosa’, ‘corpo-alumia’ e ‘corpo-
memoria’, o segundo principio esta pautado na colaboratividade/cooperatividade e o
terceiro principio é mais significativo designa-se ao principio de cidadania-florestania
além de elencar a ‘butuca’ e as ‘fotografias’ que fazem parte da poética do processo
criativo.

Nessa perspectiva, 0 sumario vem ao encontro de compatrtilhar cinco capitulos
onde a pesquisa vem sendo apresentada: o primeiro € essa pequena introducao-
convite & uma imersdo no universo amazonico. O segundo, TODO OLHO D’AGUA E
ESPIRAL: NOCOES DE SUSTENTACAO DA CASA-CORPA, onde apresento a
Corpa como o referencial para a compreensdo do Ser Corpa para além da
materialidade antropocéntrica que me possibilita uma relacdo com a ancestralidade
de forma fluidica e também com o presente compreendendo que sou terra neste
universo.

Por conseguinte, as minhas memoarias se déo a partir do ventre de minha méae
e, do mesmo modo, compartilho memorias com meus descendentes nessa relagéo. E
entender que sou fluido e expando liquido a medida que me movimento na terra. A
minha corpa € minha casa. Esse capitulo é fundamental para embrenhar-me no meu

memorial, entender como este se entrelagou e possibilitou para que eu pudesse mais

13 Eu uso a ambiguidade Cidadania-florestania por compreender que nos dois assinalados é solicitado
a relagdo do ser humano com o meio. Sendo que a cidadania se volta com os direitos civis, politicos e
sociais e como estes inferem nos direitos humanos. A florestania esté relacionado aos direitos dos
povos da Floresta embasados na palestra “Vozes da Floresta” de Ailton Krenak que traz no seu bojo a
discusséo sobre cidadania e florestania, eu -Amazonida- vejo a relevancia deste termo para a minha
pesquisa por se tratar de falar da Amazdnia e por quem habita nela.
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tarde fomentar trabalhos artisticos junto ao Coletivo das Lavadeiras, assim como atuar
em outras performances que fui parindo ao decorrer da vida.

O terceiro capitulo, intitulado SER PERFORMER-PESQUISADOR
AMAZONIDA: UMA FORMA DE EMBRENHAR-SE NA PESQUISA, propde conduzir
a leitora/o a sentir as entranhas da mesma, na génese desta, numa sinergia a explicar
a vocé maninha/maninho o desenvolver do sentir a pesquisa na Amazodnia, 0S
atravessamentos que ao longo do processo me afetam e fazem fluir, me sustentam,
me trazem certezas e incertezas. Ainda neste capitulo desenho uma metodologia
transbordante, que vem ser a minha bussola na proposta da Pratica como Pesquisa e
solicita um exercicio de fluir para expandir a uma inspiracdo iconogréafica para uma
escrita performativa. Desse modo, transbordar pede dialogar com as marés das
ondulacdes do marolar, seja na maré vazante, seja ha enchente. O objetivo principal
€ expandir com o propdsito da corpa, que é coletiva. Parafraseando Bolafios “Eu sou
corpa porgue eu sou com VOCcé, ndo consigo ser corpa sO, em outras palavras, a corpa
€ nos, nés somos a corpa [...] Nao conseguimos existir sem entender esse pulso que
nos conecta ao fluxo da energia da vida a terra.” (Bolafos, 2022, p. 32). Nessa
perspectiva, nossas ondas marolam assim como espiralam a envolver todos o0s
sujeitos numa metodologia onde estamos todos juntos.

Ja no quarto capitulo apresento DO IGARAPE DE LAVADEIRA A
PERFORMANCE. Nesse capitulo solicitaram-me para escrever ndo somente sobre a
artista, mas sobre o oficio de ser lavadeira e como este, ao longo da histoéria, contribuiu
para a alforria de mulheres junto a, sociedade, do mesmo modo que ser professora €
uma luta constante para se manter visivel perante uma sociedade patriarcal, machista,
miségina e branca. Aqui o desafio esta para apontar as superacdes que estes oficios
fazem para libertar suas mulheres e como estas atuam na pauta do dia, no seu
cotidiano da realidade vivida, numa (re)existéncia de sentido e significados.

A fim de garantir um trato performatico com toda uma gestualidade que vem do
oficio de ser lavadeira, no enredo de alforriar ndo somente as companheiras, mas
principalmente a Corpa, na perspectiva de constituir a Corpalavadeira como processo
criativo de poética publica. com cddigo, signo, simbolo, sentido e significado de
intervencéo social na estética do opressor.

No quinto capitulo, DESEMBARQUE, debrugo-me a discorrer como esta corpa
€ metamorfose em protagonismo e como tal pode vir a contribuir para corpo-politico,

corpo-comunicacao, corpo-manifesto, o entre aquilo que sou e aquilo que pretendo
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ser. E nessas constantes ondas, marolar € um convite para a imersdo, para o continuo
desdobramento da pesquisa como processo de vida.

A seguir, a imagem que inspirou a organizacdo desta tese a saber o Olho
d’agua na imagem compartilhada a partir do banco de imagens Pinterest que obtive
como inspiracdo para o processo de escrita deste texto, assim como, implicando o
processo espiralar da pesquisa, desde o criativo tendo-a como eixo norteador que
propde o derrame d’agua do ventre para o igarapeé, do igarapé para o mar, numa
constante retroalimentagcdo. Num vai e vem de marés onde o percurso final retorna a
este mesmo eixo, mas, agora vivenciada na performance Carne-viva no ultimo

capitulo destes escritos.






27

2 TODO OLHO D’AGUA E ESPIRAL: NOCOES DE SUSTENTACAO DA CASA-
CORPA

sua arte

ndo é a quantidade de pessoas

gue gostam do seu trabalho

sua arte

é

0 que o seu coracdo acha do seu trabalho
0 que sua alma acha do seu trabalho
€ a honestidade

que vocé tem consigo

e vocé

nunca deve

trocar honestidade

por identificagdo

(KAUR, 2017)

Na nascente de um olho d’agua ha todo um enraizamento, terra, pedra, uma
formacéo geoldgica subterranea capaz de armazenar agua; essa agua € absorvida
pela terra e pode ficar bem perto do lencol subterraneo. Assim é a arte: na proporcao
geoldgica ha pessoas que podem ser rochas ou areias na formacdo da nascente, o
importante é vocé ter a certeza de que sua arte é inspiracdo que vem do coracao, da
alma e gera afetos. Nessa inspiracao dessa formacéo geoldgica inicio minhas escritas
e na auséncia de minha mae, o meu olho d’agua central, bebi nos enraizamentos e
com cada pingo d’agua fui nutrida com memarias de minha méae, Conceicao4, a partir
de minhas tias numa roda de carimbd, uma roda de conversa embalada com musicas
paraenses, para borbulhar 4gua na minha nascente, apds 20 (vinte) anos da travessia
dela para jorrar agua na terra e mais uma vez nutrir outros olhos d’agua.

Do ventre de minha mae, de meu pequeno olho d’agua, alimentado por micro
vasos, hormonios, citocinas para a formagdo do saco amnidtico num fluido
transparente amarelado, produzido pela placenta a fim de proteger eu-feto no
ambiente intrauterino durante toda a gestacéo, e numa relagédo intima com ela, onde

eu podia ja ser mundo sem estar no mundo, fui cada dia alimentada também com a

14 Segunda filha de seis filhos, natural de Irituia, neta de Indigenas pela raiz paterna, deficiente fisica
por conta da Paralisia Infantil aos 8 (0ito) anos de idade, viveu boa parte de sua vida como empregada
doméstica. Casou-se com 0 meu pai, Antdbnio Ceara, um homem 24 (vinte e quatro) anos mais velho
gue ela, Catolica praticante, sempre preservou a sua figura com os cabelos longos ondulados, estatura
baixa, branca, de olhos pretos. Em virtude de sua dificuldade de mobilidade, sempre manteve como
vestimenta os vestidos, um dos afazeres a que se dedicava era a lavagem de roupas e o bordado de
cueiros e camisinhas para os filhos vindouros.
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minha ancestralidade. Na minha vida intrauterina j& me comunicava com minha mée,
no leve toque de sua mao na barriga, um afago de meu pai, no toque das minhas tias
na barriga grande da mamae, “o puxar da barriga”, massagens na barriga gravida para
colocar o feto em posicao de ser “parido”, pela parteira dona Graca, o abraco da vovo
Diquita em cada visita feita a minha mée, o abrago arredio da vovo Dazia, mée do
papai e descendente indigena; e a festanca do vové Ceara toda vez que “vinha na
rua”, era assim que ele falava sobre sair de seu sitio e vir para o centro de Irituia/PA®
receber o dinheiro da aposentadoria, com 0s presentes que a mamae ganhava do
vovo Nito, dentre tais ovos de galinha caipira toda vez que voltava de viagem a
trabalho para repousar junto a familia.

Nesse olho d’agua supracitado eu me constitui e em cada fase da lua borbulhei
agua, fluindo, pois me expandia e meu corpo tornava-se agua também e ja ndo mais
consegui garantir moradia no ventre de minha mae, coroei, derramei agua e vim
constituir o mundo: Ser filha da Conceicdo e do Antdnio Cearal®, natural de lIrituia,
parda de cabelos pretos, com 3,50 kg. O importante disso tudo € quando disserto
estas linhas desperta em mim que, ao expandir a bolsa amniética cheia de fluidos,
esparramou liquido, para todo o meu nascimento foi necessario agua, e nesse
pequeno refratar de didlogo aqui com vocés constituo que, a0 mesmo tempo que nasci
para o0 mundo, o mundo nasceu para mim, numa correlacdo de criacdo, e juntos
constituimos o Ser que sou.

Sendo assim, fui criada em olhos d’agua que me relacionaram o tempo todo
com a floresta, com os pogos d’agua (que nada mais sao olhos d’agua embarricados
para sustentar de agua a familia), com os saberes ancestrais para curar as mazelas
das doencas ocasionais da infancia, bem como, os benzimentos para afastar o mau-
olhado que pudesse estar por perto. Nao posso negar que também fui nutrida por uma
educacdo que registrava medo para atitudes da molecagem (a exemplo da méo
peluda, que poderia vir a me tocar caso quisesse ir ao banheiro a noite), e nesse

borbulhar meu Ser foi organizando o meu mundo. Por muitas vezes, confesso que

15 Municipio pertencente ao Estado do Para.

16 Filho de Raimundo Cear4, negro, alto, cabelos cacheados, olhos azuis (segundo os relatos do papai,
tinha esse sobrenome por ser oriundo do Ceara, cidade de Sobral; foi criado por um casal de mulheres
que o “pegou” da rua e criaram até a vida adulta, quando ele procurou caminhos para ter seu préprio
sustento), e Adalgiza, baixa, cabelos lisos, olhos puxados e negros (segundo os relatos do papai,
descendente indigena, da etnia Tembé segundo as minhas pesquisas). Marceneiro, carpinteiro, guarda
de Nossa Sra. da Piedade, pai de 15 (quinze) filhos ao total, sempre honrou Ser irituense e, juntamente
com todos os meus tios, herdou 0 sobrenome Ceard, que desdobrou para a avenida Ceara, na cidade
de Irituia.
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meu olho d’agua quis se transbordar para igarapés e rios; entretanto nao era possivel,
devido a vigilancia de meu pai sobre minha pessoa. Entdo meu olho d’agua se
expandia paulatinamente a cada ano, e essa agcdo me levava sempre para troca
gasosa com outros olhos d’agua, e o estudo foi o grande mediador para que tal
condigcdo pudesse se fazer presente.

Nesse ir e vir de trocas gasosas, fui cada vez mais adentrando o universo numa
dialogizagéo de sujeita-objeto, objeto-sujeita, sempre na tentativa de expandir mais
longe, adentrar a terra, somar com esta e viver uma troca determinada pelas sujeitas
ali viventes e ndo pela sobreposicdo de regras e comportamentos sugeridos pela
comunidade, imposto por meu pai, sendo cada vez mais liquido para entranhar em
vida.

Nessa nuance compus e componho o meu Olho d’agua, numa proposi¢ao de
entrega e recebimento. Aqui entrego parte de mim como pesquisadora e o que vem
nutrir esse meu caminhar com o estudo. Ha trés campos que se imbricam para compor
0 meio aquoso que estou imersa, sendo eles: Corpa, Performance e Politicas
Publicas.

Na constituicdo do corpo, o modo como fui educada, |4 pelas décadas de
setenta, sob os dominios da ditadura militar, este foi refratado com a visdo
fragmentada, corpo como operacéo para a acdo militar, e era preciso saber deste com
os seus aparelhos de uma forma caracterizada pelo Antropocentrismo, europeu e com
a masculinidade que invisibilizou em minha educacédo o corpo da mulher. E nessa
constituicdo fui orientada até o Ensino Médio, que deu possibilidades de conhecer
outras partes do corpo, inclusive o da Mulher e sobrepor até entdo o que me fora
ensinado.

Contudo, o que me colocou diante do corpo numa outra relacdo foi a minha
primeira gravidez aos 17 anos de idade, quando vi meu corpo expandir, dilatar meus
poros e minha barriga esticar, quando senti dentro de mim um outro Ser, e este
alimentado pelos fluidos da troca gasosa pela placenta, numa relacao de corpo-corpo,

onde tudo era s6 um. Ali vi e constatei a minha corpa.
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2.1 CORPA

Nessa visao vi que a corpal’ é expandida e dilata poros, dilui fronteiras e da
vazante para alimentar outra corpa, numa perspectiva sempre de troca e expansao
para (re)criar novas possibilidades de referéncia do sujeito com o sujeito e do sujeito
com o0 objeto, numa mesma propor¢ao aquosa cheia de micro vasos, linfa, hormonios,
citocinas e agua. A gravidez me colocou diante da minha corpa, com minhas
indagacoes e inquietacdes sobre o que até entdo me fora operado em mente pela
racionalidade técnica que o corpo, que € enunciado no esquema de Leonardo Da
Vincit® | que suprime a mulher desse processo de constituicdo de termo, mas é a
mulher que gera vida. Como entéo aceitar que corpo é corpo? E que este se reserva
em bolsas andantes de liquido, sangue, linfa, células, sem uma interrelagdo com o
meio, no meio para o meio? Por que o corpo tem que ser olhado e conceituado numa
visdo antropocéntrica? Se me sinto barriga, barriga parte de mim constituindo todo um
olho d’agua borbulhante na necessidade de expandir para a imersdo. Sobre este

assunto,

a palavra corpo se apresenta como auto fundadora de sua referéncia; ela
legitima a priori a crenga que anima secretamente o caminho ou a
aproximacao pelos quais ela apreende sua referéncia e que é bem entendido,
a emanagdo de uma cultura especifica e de sua histéria. (Bernard, 2001, p.
17).

Nessa perspectiva ndo abracou todas as composi¢cdes do corpo, inclusive a
forma como este € gerado. O fato é que a palavra corpo ja ndo mais me garantia
referéncia para a minha descoberta: Uma mulher gravida de outro Ser € um mundo
aquoso, nao somente de trocas gasosas, mas também de trocas ancestrais, pois nas
minhas células h4 uma composi¢cdo de um DNA que me caracteriza e me divide em

células para dar corpa ao meu feto.

17 A nocdo de Corpa estd diretamente relacionada com o meu sentido de me ver como sujeita
pertencente de meu ser neste universo.

8 Um dos principais artistas pensadores e cientistas do Renascimento, que destacou o
Antropocentrismo uma das obras marcantes, em detrimento ao pensamento medieval. Onde colocava
0 homem, masculino, branco, como centro do Universo e a mais perfeita obra de criacdo da Natureza.
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Figura 8 — SER corpa.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

O desenho acima nos traz o recorte que vivemos o mundo embrionario, onde
nossas maes sao Nossos pequenos igarapés, e a medida que as luas vao se dando,
a cada més vamos marcando presenca neste mundo com a nossa presenca. Uma
presenca que ndo é somente material, mas que € principalmente ancestral, e esta é
referenciada pelo meio aquoso, como ja fora citada neste texto. O fato é que dentro
do ventre de nossas maes temos uma impressdo de mundo, onde hd somente a nossa

relacdo mae e filho.
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Ao sermos paridos, a presenca se da em meio universal, onde precisamos
aprender que somos partes da terra e com ela estamos fazendo parte do mundo, como
diz Kaur (2017): “Todos nds nascemos tao bonitos, a grande tragédia é que nos
convencem de que ndo somos”. E nesse discurso a nossa presencga neste mundo se
da de forma inconsequente, de modo a destruirmos 0 nosso entorno e,
conseguentemente, a n06s mesmos. Pois o discurso divisor entre corpo e a terra faz o
distanciamento para que o sujeito entenda que ndo ha essa fragmentacao, ha um sé
universo.

E vélido ressaltar que o signo linguistico corpo ndo atende a maneira de se
perceber o mundo, de entendé-lo, de enunciar analises critico-reflexivas sobre o
mesmo e amarra um controle sobre o corpo, de modo que este ndo consiga falar de
si, para si e com o outro. H4 uma determinacdo homogeneizadora da sociedade que
0 encaminha para o reducionismo da alienagéo sobre corpo e mundo, que a0 mesmo
tempo rege e o governa.

Entdo a minha corpa tem uma relacao direta com 0 que sou e quem sou, Sou
uma méae, mulher, avd, descendente indigena e afro, natural de Irituia-PA. Esses cinco
elementos de identificacdo jA colocam minha corpa numa historicizacdo que me
compds e me compde, numa significacdo que traz relevancias que sao circunscritas

para a minha existéncia. No que diz Bolafios (2022):

O jogo da troca de “0” por “@” na palavra corpa, ndo pretende excluir as
masculinidades diversas, mas convida a repensar que no mundo feito para o
masculino, o feminino e o n&o binarie tém que abrir seus proprios espacgos de
existéncia, e considero que a academia é o lugar perfeito para propor outras
maneiras de mencionar ao mundo e gerar conhecimento com a minha corpa
(Bolafios, 2022, p.31).

Esta concepcdo me sustenta na apreensao de corpa e de como eu expando e
sou expandida na continua relacdo de olho d’agua que vem da Fonte, borbulha,
pulsiona liquido e se esvai no fluxo, na compreenséo que este dilata poros, tonifica os
organismos, imprime e € imprimido pela forca da pulsdo d’agua, quebra fronteiras
entre 0 meio externo e interno para dialogar com a matéria sempre na expansao,
borbulhando liquido, umedecendo o que ora tinha a dureza da resposta e propde a
duvida para que haja a vivéncia. E somente na vivéncia que tera o sentido da
existéncia que vem incidir para a imersao de corpas que nutrem e sao nutridos pelo

Olho d’agua.
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2.2 LAVADEIRAS

Lavadeiras € um dos eixos que trago aqui como conceito principal para
desembocar na performance. Pois, estas tém um acervo de partitura corporal em que
me embebo para que a minha corpa venha comunicar a mulher ribeirinha amazoénida.
Além disso, ser lavadeira faz um dialogo com a mulher brasileira, trabalhadeira,
militante em outros campos da sociedade, nagueles em que estas sédo escutadas e
articuladas para atuarem junto as questdes econdmicas sociais.

E também, um conceito académico que postulo para vir compor o0 mosaico do
conhecimento da ciéncia, haja vista, que estas trazem no seu bojo contextos histérico-
socio-econdmico-cultural que visam a destacar estas como integrantes de uma
espiralar que vem a somar com as questdes contemporaneas da performance. E mais,
estas tém um potencial de geracédo de conhecimento no processo criativo do cotidiano
de sua realidade vivida. Pois, as lavadeiras, aqui nesta tese, trazem todo o arcabouco
cultural de conhecimentos que estas produzem na realidade onde estdo alocadas,
Amazonia paraense e por esse viés compartilham aqui conhecimentos que devem ser
registrados como conhecimento cientifico e também de resisténcia Ancestral.

Ser lavadeira tem uma relacdo direta com a natureza pelo fato destas
compreenderem o tempo da maré, tempo do sol para enxugar suas roupas e
sobretudo o tempo de vivenciar a terra como um ser unico de sua corpa. Neste item a
lavadeira traz consigo os saberes ancestrais ao inserir na lavagem de suas roupas
ervas que vem desencardir, bem como dar cheiro a cada peca de roupa. Outro dado
a incluir no ser lavadeira esta ligado diretamente no saber cultural quando cada uma
destas se debruca a cuidar do outro pela lavagem das roupas, isso cria ndo somente
uma partitura corporal quando ha separag¢do das roupas por cor, tecido, tamanho,
sendo cuidado também pelos cantos que estas ecoam pela natureza a dentro o que
foi aprendido de geracao a geracéao.

A corpa da lavadeira traz para a minha pesquisa uma densidade referente a
performance e as politicas publicas. No que se refere a performance a lavadeira
propicia 0 comportamento restaurado que tanto Schechner (2006) pauta, na sua
relacdo corpa-corpa, relacdo lavagem-corpa, relacdo natureza-corpa, relagéo si-
consigo mesma e na intervencao cultural permanente junto ao cotidiano. No que se
refere as politicas publicas as lavadeiras atuam diretamente no ir e vir da realidade

vivida e sua imagem de mulher no cotidiano, haja vista que no periodo imperial a
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presenca de mulheres trabalhadoras era proibida no cotidiano da sociedade.
Entretanto, estas se faziam presente pela necessidade da prépria sociedade e
também pela auséncia de politicas publicas que garantissem seu labor nos espacos

de sua moradia. Sobre o assunto Neto (2005, p. 81) compartilha sobre este ponto:

Eram poucas as lavadeiras que trabalhavam nos lugares em que moravam,
haja vista que pouquissimas dispunham de &gua encanada. Era um trabalho
minucioso que se iniciava com as buscas das pesadas trouxas de roupas nas
casas de uma variada clientela, ndo podendo demorar por muito tempo,
porque era preciso comegar 0s servicos no mesmo dia em que as roupas
tinham sido coletadas.

Entdo Neto (2005) traz para ndés uma categoria que a lavadeira desde o
principio tem que saber lidar, o tempo, ou seja, tem que saber conversar os elementos
da natureza que vai desde a maré cheia ao por-do-sol. Entdo a corpa da lavadeira
esta imbricada com a natureza, bem como com a sociedade. E essa mulher que passa
invisivel que atua em pequenas revolugcdes cotidianas que interferem na realidade
vivida “um mundo sujo, fétido, habitado por uma centena de miseraveis sociais. E
dessa maneira as lavadeiras ndo podiam ficar em casa de bracos cruzados a espera
gue outros ventos sinalizassem melhorias nas suas condicdes sociais” (Neto, 2005, p.
84).

Ser lavadeira traz pra mim uma intima relacdo com as mulheres da minha vida
e 0s saberes ancestrais que obtive com elas, assim como a acdo social que Neto
(2005) afirma na citacdo supracitada. Pois, foi através da lavagem de roupas que a
minha mée me possibilitou atuar junto aos estudos que hoje abracei, assim como a
militdncia artivista cultural. Ser lavadeira € mais que uma génese na minha formacao

de performer é o meu encontro com a minha ancestralidade.
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Figura 09- Lavagem em sintonia com a hatureza aos pés da Mae.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021.

Na performance acima estdvamos em isolamento por conta da COVID-19 e
numa das noites em que era o apice da pandemial® busquei contato via ligacdo
audiovisual com familiares somente para lavar a rede e minha acéo no periodo de 15
(quinze) minutos foi cantarolar os “Canticos Marianos”, essa foi a forma de abencgoar
minha filha e meus netos em Santarém-PA e minha familia aqui em Belém-PA, em
seguida compartilhei da mesma foto em midias sociais no sentido de vibrar sinergia
com as pessoas que também estavam naquele periodo passando por questdes
sociais de perdas familiares e na frente da batalha pela luta dos cuidados daqueles
gue estavam enfermos nos hospitais. A minha lavadeira nesse momento sintonizou
com a cura e quando o material foi publicado nas midias fez a denuncia sobre como

os técnicos de enfermagem estavam trabalhando mais de 24 horas seguidas, caso

19 A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) conceituou de pandemia a doenca da covid-19, infeccdo
causada pelo novo coronavirus. Segundo a OMS, uma pandemia é a disseminacdo mundial de uma
nova doenca. O termo é utilizado quando uma epidemia — grande surto que afeta uma regido — se
espalha por diferentes continentes, com transmisséo sustentada de pessoa para pessoa. Atualmente,
h& mais de 115 paises com casos declarados de infecgao. Disponivel em Coronavirus: saiba o que é
uma pandemia (ebc.com.br). Acesso em: setembro/2020.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-03/organizacao-mundial-da-saude-declara-pandemia-de-coronavirus
https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2020-03/coronavirus-saiba-o-que-e-uma-pandemia
https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2020-03/coronavirus-saiba-o-que-e-uma-pandemia
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esse relatado pela minha irma e meu sobrinho, ambos sdo profissionais de saude
atuantes no Estado.

Portanto, a lavadeira € o que me move para eu ser performer, é a partir dela
que vem a minha corpalavadeira, a minha relagdo com a performance, a minha
atuacdo como artista, como artivista cultural e como mulher sujeita atuante na

intervencao estética dominante do opressor.

2.3 PERFORMANCE

A Performance é também um dos espirais do Olho d’agua que venho ao longo
do texto tentando imbricar relacdes e correlacdes com corpa e Politicas Publicas, pelo
fato da mesma possibilitar um dialogo sobre realidade vivida, arte e acdes de
intervencdo compreendendo que o artista € um sujeito que esta imerso na sociedade
e por conseguinte esta codificado por principios e valores que a mesma incide.
Entretanto, é nesta arte que o mesmo busca forma de transgredir tais valores, de
modo a comunicar numa outra linguagem, a corporal, possibilidades de atuar
continuamente e apresentar novos cédigos que podem vir a ser apropriados pela
sociedade e assim dialogar em um viés artistico vivéncias que deem oportunidades
para experimentar 0 novo.

E valido saber que a performance é uma arte de vanguarda e para Cohen
(2007) “A performance comega a impor-se como linguagem e para ela convergem
uma série de artistas das mais diversas midias, atraidos por essa novidade que abarca
as experiéncias de vanguarda”. Isto quer dizer que a performance abracou as artes
visuais, a musica, o desenho, a danca, o esquema imagético, para comunicar sua
arte. E seu espaco de intervencgdo é a propria corpa, no lugar onde o artista elegesse
para que a mesma pudesse ser comunicada; a forma como ela seria comunicada
dependeria somente do artista. Poderia ser individual e/ou coletiva. Nesse corriméao,
ou melhor, nesse borbulhar de emocéao, a performance também é sentimento, é toque,
ainda que ninguém seja tocado, é abraco, é afago, é afeto, é ato.

Ao compreender como ato recorremos mais uma vez a Cohen (2007): quando
h&a esse movimento dos artistas para ela, aprendemos que ocorria um publico que
estava invisibilizado de comunicacdo. Cohen (2007) pontua que a partir dos anos

1960, a performance que inicia um movimento livre de ser no mundo.
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Por sua forma livre e anarquica, a performance abriga um sem nimero de
artistas oriundos das mais diversas linguagens, tornando-se uma espécie de
"legido estrangeira das artes”, do mesmo modo que incorpora no seu
repertério manifestacdes artisticas das mais dispares possiveis.

Essa "babel" das artes ndo se origina de uma migracao de artistas que nao
encontram espaco nas suas linguagens, mas, pelo contrario, se origina da
busca intensa, de uma arte integrativa, uma arte total, que escape das
delimitacdes disciplinares (Cohen, 2007. p. 50).

Nessa organizacdo anarquica de linguagens, a arte integrativa que se coloca a
partir daquele periodo oportunizava os artistas a se colocarem no mundo num outro
fazer artistico, naquilo que propde Schechner (2006) que o artista, no caso o
performer, realiza a performance no ser, fazer, “mostrar fazendo”, explicar, “mostrar
fazendo”, na perspectiva de compartilhar com o espectador a arte construida na
possibilidade do “entre lugar”, onde estou no lugar que eu sou e naquele lugar que eu
gostaria de ser. E nessa comunica¢ao ndo ha uma roteirizacao fechada numa historia
gue tenha inicio, meio e fim. Ha um ato. E esse ato pode reverberar ou ndo para o que
foi proposto pelo performer, pois a audiéncia interfere no sentido da performance. E
ainda que o performer atue com cédigos e signos, 0s mesmos nao tém o mesmo
sentido e significado para a audiéncia.

Em referéncia ao que foi supracitado compartilho aqui o Ato | “(DE)fumar de
Corpos”, na Performance “Todas Vidas Importam”. realizada em 2020 na praga “Do
Operario”. no bairro de Sdo Bras. em Belém-PA, no dia 06 de junho, as 23h. Ali
estdvamos professor Denis Bezerra??, professor Wagner Magno?!, professor Rui
Barbosa??, Bruno Gomes?3, Raissa Pinto?* e eu, todos em um circulo defumando o
espaco e com uma faixa imensa com as palavras da performance. Nos
movimentavamos sempre no sentido anti-horario, em siléncio, cabisbaixos, o Unico
barulho vinha das articulagbes do defumador. A principio sem nenhum espectador,
somente o siléncio da rua e ao longe o barulho do trafego urbano que insistia em

dominar nosso performar.

20 Artista, ator, diretor teatral, performer, professor e pesquisador de teatro. Doutor em Histéria, pelo
Programa de Poés-Graduagdo em Historia Social da Amazdénia/lUFPA (2016). Mestre em Letras:
Linguistica e Teoria Literaria/UFPA (2010). Graduado em Letras- Licenciatura Plena em Lingua
Portuguesa/UEPA (2007). Técnico em Ator pela Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do
Par&/ETDUFPA (2007). Atual Presidente da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pos-graduagédo em
Artes Cénicas - ABRACE (2022). Professor da Escola de Teatro e Danca da UFPA, atuando na
Licenciatura em Teatro e no curso Técnico de Teatro.

21 Professor na Educacao basica, pedagogo, Ativista Cultural, Ator, Ativista da Educag¢éo do Campo.
22 Professor de Educagédo Fisica na rede Estadual de Ensino-SEDUC-PA, Projeto Artes Corporais
UTEES- ICOARACI/BELEM-PA.

23 Engenheiro Ambiental, Motorista de aplicativo, Filho da autora.

24 Estudante, Autdbnoma, Nora da autora.
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Figura 10 — Performance “Todas as vidas importam!”

i ’,'."«;L.:{ b
Fonte: Videoperformance Sem Mortes, 2021.

De repente nos demos conta que ndo estavamos mais sozinhos, ao nosso redor
as pessoas em situacdo de vulnerabilidade social estavam ali juntas conosco a
performar e até mesmo a caminhar no mesmo compasso que nés. Eu que estava de
mascara me reportei a alguns deles para virem participar de nossa roda, mas tédo de
repente como eles também estava o carro de policia, que de pronto de seu interior
veio até mim um policial que se apresentou como oficial e perguntou do que se tratava
aquilo e eu respondi: Performance! Como? Mas uma vez respondi: Performance! Ele,
com ares de ndo ter entendido a resposta, perguntou novamente: Vocé tem liberagéo
para isso aqui? A sua acao foi de dispersar as pessoas e nos acompanhar até o final
de toda a performance.

A verdade é que tive a impressdo de que eles nos compreendiam como
vandalos e eu os tinha como a forca do Estado. Entretanto, para outros sujeitos da
performance eles estavam ali para nos proteger. Hoje, passado um longo periodo,
vejo que tivera uma performance dentro da performance: nos, performers que
estavamos ali com o mote social das vidas, e os policiais, que também estavam ali
pela mesma proposicéo, no caso deles, o da Lei.
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Figura 11 — Performance “Todas as vidas importam!”

Fonte: Video performance Sem Mortes, 2021.

Ao trazer essa performance para este escrito referencial e para que vocé,
maninha (0), num sentido de compreensdo de como a performance borbulha vida,
borbulha agéo, borbulha arte, borbulha politicas publicas e também propulsiona e
reverbera acdes que podem vir dar em afogamentos dentro de um pequeno olho
d’agua ou até mesmo na seca deste. Pois a performer, ao dialogar com o mundo
previamente esta dialogando consigo, e isso gera um mover de acdes e reagbes que
me trazem apreensdes de ser “Homo Ludens” naquilo que sugere Huizinga (2019),
sobre a gratuidade do jogo e como este incide na descoberta de si, de experimentar
o0 mundo, de criar, recriar, transformar, ser o proprio ludico.

E, nesse experimentar, a performance para mim € um dos elos do olho d’agua
gue mais me absorve agua, pois a minha corpa é toda exaurida nesse constante
exercicio que sugere Huizinga (2019). E como fui educada dentro de uma
racionalidade técnica, na maioria das vezes me pego pecando contra mim mesma,
até parece que ainda estou nos rituais das sociedades primitivas que me pedem por
insisténcia a permanecer limindide, como sugere Turner (2015), e nessa relagdo me
prender sem ter a criatividade da transformacao, da cocriacéo, da producéo.

A minha corpa simbolicamente derrama sangue, pois performar, na perspectiva
de Richard Schechner (2006), € um continuum exercicio de ir e vir no seu proprio olho
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d’agua, que dias estara imerso com os nutrientes da Fonte que o jorra e em outros
dias estara muito seco, e para tal é preciso resiliéncia para a criacdo. O ser, fazer,
estar fazendo, explicar estar fazendo nem sempre € uma tarefa facil, a corpa sempre
é solicitada com todos os seus fluxos para garantir acao. Isso demora horas, ou dias.
O fato é que sempre ha uma relacdo de desprendimento de energia e essa energia
vai desembocar no olho d’agua.

Portanto, € importante por vezes performar em coletivo, como no caso do
exemplo supracitado aqui, pois a troca de nutrientes entre as corpas, bem como de
energias que vém garantir a realizagdo da Performance, ainda que sofra algumas
interferéncias, seja do meio interno e/ou externo. O fato é que no coletivo ha mais
possibilidades de quebrar as fronteiras, superar 0s conceitos, reconhecer as
dificuldades que séo impostas e avancar para uma compreensao de coletivo. Pois é
sabido que ainda h& dificuldades de compreender a performance num conceito
fechado; € muito mais compreensivel vivencia-la para além do que propde o seu
préprio nome e estudar na pratica do que é possivel concebé-la. Lacio Agra enfatiza
que é interessante reconhecer a dificuldade de dar um conceito fechado a
Performance, e ainda de ter um termo designativo para a mesma; ha uma
incompreensdo em sua teoria e pratica pelo fato de a mesma apresentar amplitude e
hibridez.

Essa hibridez a faz dialogar com diversos campos, como ja fora enunciado,
principalmente com uma corpa sem amarras e sem controles. Dai possibilitar que essa
corpa da condicdes de performer no construto continuum de uma poética do coracao

a partir do exercicio de minha corpalavadeira em constante fluxo com o mundo.

2. 4 POLITICAS PUBLICAS

Num outro espiralar do olho d’agua que configura minha relagdo com o mundo
gue se coloca a minha volta, trago as Politicas Publicas como um dos pontos
integrantes da composicdo de meus escritos, pois a mesma estad diretamente
relacionada com a tematica que compartilhno com vocés, maninhas/os! E fato que meu
olho d’agua esta imerso num contexto latino-americano, brasileiro, paraense, na
cidade de Belém, todos imersos no sistema de governo democratico amparado por
uma constituicdo, onde estdo versados e legalizados os direitos e deveres de cada

cidadao.
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Ja no primeiro paragrafo de sua escrita, a Constituicdo brasileira de 1988
(Brasil, 1988)2°> versa que todos somos iguais perante a Lei. Contudo, o que
constatamos € que ha uma disparidade de desigualdade social haquilo que se refere
direito contraditoriamente ao que se imp&e como dever; e nesse desequilibrio visivel
destacamos o direito a vida, como se disp&e no Artigo 4 do Decreto n° 678, de 06 de
novembro de 1992, que versa sobre o “Direito a Vida 1. Toda pessoa tem o direito de
gue se respeite sua vida. Esse direito deve ser protegido pela lei e, em geral, desde o
momento da concepgdo. “Ninguém pode ser privado da vida arbitrariamente” (Brasil,
1992).

O que se constata é que esse direito a vida esta intrinsecamente relacionado a
politicas publicas que acessem direitos também garantidos por leis e devem ser
continuos ao cotidiano. Isso suscita um borbulhar de ac6es que, de forma igual,
garantem ndo somente a vida, mas ter vida. Tal condicdo revela que ter vida solicita
os direitos fundamentais garantidos a todas. Em destaque a &gua, hoje
mercantilizada, ouro em algumas nacdes, no Brasil ainda é negada a uma grande
parte dos brasileiros no Nordeste brasileiro, pela auséncia de politicas publicas que
se disponham a garantir o acesso, o direito e a vivéncia com este liquido tao
necessario para a vida.

No que tange o direito a agua, ha uma proposta de Emenda a Constituicao
(PEC) 6/21, que inclui a &gua potavel na lista de direitos e garantias fundamentais da
Constituicao, ja aprovada no Senado, em tramitacdo na Camara Federal. Algo que
cada Estado brasileiro poderia ja ter, uma Lei de responsabilidade, a fim de normatizar
0 acesso ao elemento da Natureza indispensavel para nossa sobrevivéncia, numa
consciéncia coletiva. Como ressalta Ailton Krenak (2022) em seu video “Vozes da
Floresta26é é preciso que o homem trate a terra como parte de si e ndo como algo que
esta fora. A terra somos todos nds. Portanto, se agredirmos suas poténcias, como a
agua, estaremos daqui a pouco tempo vivendo as mazelas que nds mesmos

causamos. Nao ha ser humano e Terra, existe uma so6 corpa.

% A Constituicdo de 1988 é a sétima constituicdo brasileira e se deu pela necessidade de organizar todo
o regimento juridico brasileiro no que tange a direitos e deveres. Via de regra pontua o fim da ditadura
Militar de 1964 e aponta novos caminhos no que se refere a direitos.

26 https://youtu.be/KRTJIh1los4w @E



https://youtu.be/KRTJIh1os4w
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Figura 12 — Eu uma s6 Corpa.

Nessa perspectiva integro aqui a minha corpa e como eu me encontro nessa
relacdo com o borbulhar do meu olho d’agua e as politicas publicas. A principio, ainda
na organizacao de meu projeto de pesquisa, 0s meus dois pés s6 estavam assentados
diretamente nas politicas publicas de extensdo universitaria, e nesse pisar me
cologuei em desafio de levar a extensao universitaria em forma de Estudos de
performance a periferia de Icoaraci/Belém-PA, uma regido toda rodeada de agua.
Nesse ir minha corpa foi a comunicadora e companheira de descobertas, uma destas
que a referéncia do Grupo INcorpoRe?” é a 4gua, pois esta interliga as setes mulheres
do grupo, ainda que estejam em bairros distintos da cidade de Belém/PA; e isso por
si sO borbulha entre nés nossos olhos d’agua para mover novos mundos, seja a
Amanda Modesto?® no bairro do Guama/Belém-PA, ou eu que estou aqui no bairro do

Tenoné/Beléem-PA. Nesse revelar de descobertas nossas corpas afetam e sao

27 Grupo de Extensdo em Estudos da Performance do Curso de Educacéao Fisica da Universidade do
Estado do Para.

28 Mestre em Artes pelo Programa de Pds-Graduacao em Artes da UFPA, na linha Histéria Critica e
Educagdo em Artes. Membro do Grupo de Pesquisa PERAU UFPA/CNPq, da linha Memorias e
Performatividades. Professora de Educacdo Fisica Egressa da Universidade do Estado do Para.
Especialista em Educacéo Fisica Escolar. Membro do grupo INcorpoRe.



43

afetadas, afinal estamos na Terra das aguas, imersas em aguas, as vezes visiveis.
outras ndo, mas sempre presentes no nosso dia a dia.

O fato é que ao propor performance na periferia de Icoaraci/Belém-PA, um dos
objetivos da pesquisa, ja estou em exercicio de Politicas publicas em um dialogo com
meu mundo e daqueles com quem convivo. A performance, nessa perspectiva, € o
Ser, estar, fazer, explicar-estar fazendo (Schechner, 2006); e propicia a mim, como
performer, uma acao politica de intervir na estética do oprimido, como ja dissera Boal
(1975), e me d& possibilidades de atuar numa poiesis dialogizante com
espect(atrizes), mesmo que ainda ndo tenham tido a oportunidade de ver uma
performer, o importante é dar-lhes o direito do Ser borbulhado em vivéncia e borbulhar
olho d’agua.

Dai compreender que a corpa, ao comunicar performance, esta traduzindo e/ou
denunciando auséncias de Politicas Publicas que compete a corpa colocar em figura
e/ou som aquilo que a incomoda; pois, como ja anuncia Caballero (2011), a arte

interfere no cotidiano e este ressignifica 0 modo de fazer arte.

Ainda que muitos manifestem afinidade com as ideias que profetizam a arte
como produtora de mudancas sociais, inclino-me pela ideia de que foram os
acontecimentos do real que foram modificando a arte nestas Ultimas décadas.
Numerosas produc¢des cénicas, visuais e performativas foram se construindo
com materiais, corpos, objetivos reais e/ou cotidianos que expdem tracos de
memdrias, que projetam uma carga auratica cultural, produzindo relatos,
situacdes e acontecimentos reais. (Caballero, 2011. p.141)

O modo de fazer arte, segundo a proposicéo de Caballero (2011), suscita uma
corpa de intervencao social, ou seja, um mergulho na sua ancestralidade para o
encontro com a sua (re)existéncia, num didlogo continuo de mudancas sociais que
antevéem uma acao politica onde a corpa € mais que o liquido aquoso, mais que
membrana celular; é bandeira de luta no territério de conflito onde a arte ainda é
mercantilizada, ainda € moeda de troca de entretenimento da grande massa e 0 corpo
(fragmentado) € a estética do belo determinado pela homogeneizacéo capitalista que
pressupde sempre um valor as coisas do cotidiano, e aqui o cotidiano € compreendido
por Silvia Rivera (2010) como a micropolitica do Estado, que sdo aqueles espacos
gue estdo abaixo nos pequenos coletivos e acdes colaborativas e que permitem o
florescimento da liberdade, a articulagdo do trabalho manual com o trabalho

intelectual, produzindo pensamento e conhecimento numa visao totalitaria.
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Nessa busca, ao propormos o0s Estudos da performance na extensao
universitaria, a nossa trilha foi em busca de objetivos reais alimentados por corpas
gue cotidianamente também eram nutridas por tracos de memdarias, e o modo de fazer
arte pediu uma corpa expandida do “Ser Criador”. Isso sempre exigiu o exercicio de
presenca, mas nao a presenga do “Ser-Estar’” somente, e sim 0 que vai além disso:
colocar a corpa em expansdo com o ambiente, com os fatos, com os objetivos, com a
realidade vivida e com as demais sujeitas, numa acdo de solucdo aguosa que

transcende o fragmento, o objeto, o individuo:

Perguntaram-me que presenca é essa que invoco ou percebo quando olho
as cenas de hoje, nas ruas, nas arte accién e nos teatros. Nos dois espacos
existe a dimensdo representacional, existem dispositivos semiéticos e
simbdlicos. Alguma coisa acontece diante de nés, somos convocados por
alguém que nos configura como efémeros espectadores e testemunhas de
um fato ficcional ou real e que, sem dlvida, procuram transcender a
instantaneidade. Nessas presencas encontram-se tecidos diversos: a
presenca como texto e a presenga como textura. A presenca como relato
hermenéutico — o discurso sobre como vejo 0 outro — e a presenga como
testemunho ou documento. A presenga como véu, e a presenca como ato
(Caballero, 2011, p. 139).

A presenca como ato incide em corpa presente e isso tudo presente exige em
mim a apreensdo de que a corpa é testemunho ancestral, tem cédigos de DNA, tem
registros celulares de toda uma arvore geneal6gica espalhados por todo esse territrio
aguoso que é a Amazonia.

Como performer pesquisadora, estudiosa da performance, ndo posso negar tal
informacao aqueles que comigo vivenciam esse caminhar pela Arte. Ao propor a roda
de conversa como espaco de subversao do Grupo INcorpoRe para a constituicdo da
partitura corporal de cada mulher, ali ja encontramos a presenca como ato, cada uma
precisou olhar a principio para si. Ali 0 corpo ainda era corpo, suas constitui¢cdes, sua
historia, seus codigos, suas cicatrizes, seus limites e suas superacdes. A principio,
apreender que corpa € matéria histérica, ativa, viva cabia s6 a mim, num estudo
latente, o que néo impedia de compartilhar exercicios na busca da corpa, essa soma
com o todo que supera de a teoria fragmentar e mergulha no fluxo. Nessa perspectiva,
solicitei um exercicio ao INcorpoRe: incorporar-se de si para olhar-se e ver o quao de

potencial cada mulher podia exprimir em cada performance.
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Figura 13 —-Grupo de Estudos em Performance INcorpoRe. )

~ RODA DE CONVERSA \

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.
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E evidente que, como ja dissera anteriormente, para nascer um olho d’agua héa
todo um enraizamento de estruturas naturais para o jorrar de agua. Aqui para o Grupo
INcorpoRe também foi necessario apreender que as mesmas foram nutridas nas
bases tedricas da Educacéo fisica?® e que, portanto, ndo cabe entrar em conflito para
0 entendimento de corpa. Aqui, a abordagem da compreensao de performance para
que pudéssemos jorrar olho d’agua enquanto performer foi do comportamento
restaurado, onde cada performer pode ser corpo em ato, reverberacgao,
atravessamentos em afetos que apontem caminhos (Carlson, 2015). Conforme sugere
Fabido (2013), que possibilite a corpa formar a corpa num processo de criagao (grifos
da autora), sempre na perspectiva de superar esse olhar fragmentado, ou seja, a
presenca é um exercicio constante do performer para o ato politico. A presenca por si
s6 j4 é um ato revolucionério, a presenca alimenta a corpa. Isso tudo borbulha vida.

Aqui, eu, como performer, sou a sujeita que dialoga comigo, com aquilo que ela
queria ser, com a outra, fico no entre lugar, assumo um comportamento restaurado e
Vou para uma acao politizante quando minha corpa € meu mundo a encarnar demais
mundos, sem medos de superar fronteiras. “Na performance o corpo funcional é
transgredido e o publico se depara com a tentativa de conceber a acdo de forma
racional, o que na realidade pode ser impossivel, visto que a ressignificacdo
pressupde novas formas de pensar o corpo”. (Natalia Ramirez ,2017, p. 103).

E a expansao da corpa é organizada por micro vasos, veias, artérias, sangues,
linfas e fluidos, e no final flui. E preciso fluir no mundo, com o mundo, afetar e ser
afetada para o mundo, sem perspectiva de delimitacdo, numa alteridade que ainda no
tempo presente se permita ser atravessada e conectada por memdrias sem as
amarras do controle social, se jogar na permissao de somente fluir, como sugere
Holanda (2020):

Compreendo a improvisacdo do movimento em estado de fluxo como
possibilidade de conectar diferentes tempos e espacos. Ao estar disponivel
para o fluxo interno-externo, ou seja, mergulhado em corpo-alteridade, sou
capaz de ser afetado pelos afetos do meio e transformado. O artista amplia a
percepcdo para O que acontece no tempo presente, ao passo que €
atravessado por memdérias que 0 conectam a outros tempos e espacos.
Lancando-se em uma dimens&o atemporal, o performer, dancarino ou ator
salta na possibilidade do acaso e do esquecimento, alcangando uma memoria
gue se manifesta sem um controle racional. (Holanda, 2020, p. 60-61).

E vélido ressaltar que esse fluir no Olho d’agua me banha como performer,

transcende a racionalidade técnica do corpo fragmentado, do romantismo europeu e

29 As bases tedricas da Educacéo Fisica estdo assentadas no Corpo Antropocéntrico.
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se potencializa como ser presente atuante na sua realidade vivida e como tal é um ser
gue borbulha politicas publicas e vai atras de manter seu Olho d’agua sempre jorrando
a fim de manter a nascente de seu igarapé vazante para a imersao da incorporacao.

Assim, apresento-lhes os trés espirais de meu Olho d’agua, na perspectiva de
estes virem alimentar a imersao da incorporacdo e, nesse borbulhar, sempre ser
alimentada por autores que venham fomentar os campos da corpa, da lavadeira, da
Performance e das Politicas Publicas onde me gestacionei, cresci na minha liquidez
placentéria, pulsei por muitas vezes e nas minhas entranhas pari um Estudo que me
banha e me lava como pesquisadora que me lango nesse mundo.

Para tal, necessitei me reconectar com meu ch@o, meu espaco, meu territério
e, nesse sentir-me natureza compreendi que sou paisagem profunda da pesquisa.
Entretanto, a invisibilidade do cédigo académico urbanocéntrico e eurocéntrico por
vezes me fez situar-me em distanciamento da minha origem.

Portanto, Eu, indigena em retomada, fiz deste momento um ritual de acolhida
ancestral e compreendi que minha corpa também é sagrado das pinturas corporais,
da imagem amaz6nida, com ritmos e masicas que comunicam 0 meu povo, desenhos
gue da minha forma dao visibilidade ao nosso modo de vida e que tudo isso
relacionado tem caracteristicas das culturas originarias. Ha4 uma intermodalidade de
integracdo do pensamento na escrita. H4 uma integracao entre imagens fotografadas,
desenhadas, musicadas, performadas conectadas com a cultura originaria, onde
revela um modo de vida que nem sempre expressa harmonia com o ambiente.

Mas, eu como performer-pesquisadora amazénida assumo o compromisso de
comunicar minha pesquisa para além da escrita e com esta reverberar conhecimentos
que trago na minha linhagem ancestral do povo Tembé num fortalecimento da
ritualistica que solicita destacar a vida para além da colonialidade. Nas paginas a
seguir, me debrugo numa comunicagéo que exalte a leitura deste texto para aqueles
gue nao somente dominem os cédigos da escrita, mas que também leem codigos que
estdo circunscritos na natureza.

Entdo, para a comunicacdo desta tese embrenhei-me ainda mais na minha
pesquisa ancestral e me permiti colocar em evidéncia os desenhos como registro de
resisténcia e homenagem as pinturas rupestres, sem preocupar-me com conceitos de
regras e estéticas, pus-me a desenhar a punho livre com total sinergia da voz do
coracdo em compartilhamento com a natureza numa relacao didatico-pedagogica em

gue eu possa folhear as paginas como leitura ludica junto aos meus netos em
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reveréncia aos nossos ancestrais. Cada fotografia vem numa composicao de cores a
fim de ilustrar a relevancia dos figurinos para cada performance, no sentido de
comunicar que tudo estd num contexto que relaciona a lavadeira, a corpa, a
performance e as politicas publicas numa poética publica de (re)existéncia.

As musicas foram aqui selecionadas sdo de autoria de sujeitos que tém a
Amazbnia como bandeira de modo de viver e através de suas letras compartilham
esse modo de Ser amazonida. A paisagem profunda da pesquisa suscitou em eu
mergulhar no Rio-Mar de meu memorial, apreender como se deu 0 meu processo de
colonializacéo, as trilhas do meu percurso de formagéo, a ressignificacdo de ser
Sujeita pesquisadora amazonida e encontrar-me com conceitos que viessem alinhavar
a minha fomentacéo do processo da escrita, bem como, do processo criativo. Tudo
iSso me exigiu uma vigilancia ndo s6 das minhas escolhas como também de minhas
atitudes frente o meu registro de pesquisa.

Dai recorri aos saberes culturais de minhas lavadeiras, onde uma destas, a
minha vé ensinara o cuidado de manter a beira do poco limpa, sem ali jorrar agua suja
para que o lencol freético ndo fosse contaminado com as impurezas que por descuido
pudessem ali se instalar, sempre debrucada nesse pressuposto busquei situar a
pesquisa na relacdo dos saberes culturais com 0 movimento dos sujeitos na dinamica
de autofagia sempre costurando o tecido de conhecimentos que viessem incluir a
todas, fossem minhas lavadeiras as pesquisadoras que venham beber neste estudo.
Isso solicita parcerias desde o chéo de teu cotidiano até as autoras que virdo somar
para fundamentar as argumentacdes teoricas. Nao basta o discurso, é necessaria
uma pratica revolucionaria diante da pesquisa.

As autoras que circunscrevi aqui sao importantes para organizar uma metodologia
com critérios que venham registrar todo o processo criativo como ato de politica de
intervencao cultural permanente. A fim de registrar um processo que reverbera numa
metodologia tendo a Clareira Social: uma metodologia transbordante com inspiracéo
iconogréfica para uma escrita performativa tendo a Pratica como Pesquisa sendo agéo

politico-metodoldgica que seréa discorrido linhas mais adiante do proximo capitulo.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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3 SER PERFORMER-PESQUISADORA AMAZONIDA: O EMBRENHAR-SE NA
PESQUISA

Era 16 (dezesseis) de marco de 2020, a pandemia ja havia sido noticiada pela
Organizacdo Mundial de Saude. Na Universidade Federal da Bahia o Conselho
Universitario tomou a medida sanitéria de informar institucionalmente a toda a
comunidade académica que a universidade estaria, por tempo indeterminado, de
portas fechadas. Apresento-lhes a seguinte cena: uma mulher e sua mala na frente
dos seus livros e um roteiro de falas continuas: “- Nao esquece isso... ndo esquece

”

aquilo... tu precisas disso... tu precisas daquilo... ndo deixa isso!...”. - A sonoplastia da
cena era composta pelo Jornal Nacional, que retratava o numero de pessoas
contaminadas no mundo com um novo virus. Nos bastidores da cena, minha familia
tentando garantir uma passagem de volta Salvador-Belém. O enredo era minha
pesquisa. Tudo isso numa avalanche de emocdes. O retorno para Belém teve sabor
de sangue como que quando corta o dedo ao tentar abrir a embalagem do pirulito e
tudo fica meio doce, meio amargo. No subito retorno a Unica certeza era saber que
estava voltando para casa.

Eu, doutoranda do Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas, como em
fuga, devolvo as malas, que na verdade nem tinha arrumado direito da Gltima viagem
que havia feito anteriormente no trajeto Belém/PA-Salvador/BA para o cumprimento
de mais um semestre letivo. A minha corpa, em performance, atuava em um ritmo
frenético de medo, desespero, despedida do que ainda nem pudera ser vivido;
incerteza, pois para aquele semestre os planos eram viver todas as disciplinas
eletivas, coletar os dados e saborear a cidade de Salvador com todas as
possibilidades que sua cultura oferece.

A casa, os livros, a vida, os estudos, tudo teve e tem um outro compasso e
descompasso. Ha uma exigéncia de lutarmos com as cicatrizes abertas instauradas
pelo sistema capitalista que solapa a realidade vivida e impde a resiliéncia para viver
o confinamento social.

Este, por sua vez, sem uma politica de assisténcia social, de imunizacéo
nacional, de preservacdo aos povos originarios, de saude e, prioritariamente, de
Ciéncia! Nestes dois anos ja foram tombadas milhares de pessoas e ndo vamos somar
aqui somente as vitimas diretas, mas pontuar, indiscutivelmente, aquelas que atuam

na frente invisivel do combate: os cientistas.
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Eu poderia, aqui neste momento inicial de escrita desta tese, me alongar por
inumeras linhas escritas 0 que me atravessa e 0 que me atravessou, mas quero
destacar o valor da ciéncia para a nossa evolugdo social. Seja na bancada do
laboratério de pesquisa da Biologia, perpassada pelos estudos tecnologicos dos
cientistas da NASA, e tocando nos gestos que fazem rir ou chorar de nossa arte. Ser
cientista € aprender que a pesquisa € alimentada no cotidiano da vida e, por
conseguinte, necessitamos emergir no seio das relacfes sociais, valorizar, destacar e
entender as estruturas de sentimento que alimenta a subjetividade de cada tempo e
fluir (Williams, 2000). E esse fluir suscita comprometimento conosco, ancestrais
presentes, e inevitavelmente com nossos ancestrais que ja se foram; e neste ‘instante
j@’, como diz Cecilia Meireles (2000), citada livremente, “cada artista-cientista-
pesquisador denuncia o que Ihe atravessa”.

E denunciar é resistir com a nossa presenca viva, com a nossa forma de falar
o mundo e com a nossa forma de n&o sucumbir ao genocidio em meio a mata fechada,
tempestades, pisando em lamacais, caindo em raizes do mangue e, numa noite de
lua cheia, ndo temer nem as picadas de mutuca; e no amanhecer escutar o grito de
criangas pulando no rio e saber que é possivel, sim, que a terra ainda seja “0til"3. E
nessa acao de sobrepor o “perspecticidio™! eu, avo, performer, atriz, artivista cultural,
professora extensionista, militante social amazénida resisto em escrever a tese que
propus nos meados de 2020. Ainda que atravessada por sentimento de perdas, de
luto, de revolta, aqui neste meu lugar de fala pautar um Brasil numa distopia. E isso
ecoa em mim numa acao politizante em falar daqui, de mim, de n6s da Amazénia, do
Brasil, em particular do Tenoné e Icoaraci que sdo, respectivamente, um bairro e um
distrito pertencentes ao municipio de Belém do Para.

O Tenoné/Belém-PA é um dos bairros mais antigos da estrada Belém-Vila

Sorriso. Fica localizado no km 09 da antiga Estrada de Ferro que liga Belém a Icoaraci.

30 Ailton Krenak (2020) em sua obra “A vida ndo é util” pauta que nés seres humanos estamos
domesticados pelo capitalismo e, desse modo estamos no ciclo trabalhar, consumir, trabalhar e morrer,
sem uma relacéo diferenciada com a vida. O acumulo de bens faz o conceito de propriedade privada e
com isso a escravizagdo moderna. O homem trabalha mais para ter e o ser fica na dltima das
prioridades. Com isso, diante de uma pandemia em que se faz necessario viver um tempo diferente a
humanidade se perde pois ndo sabe reverter esse tempo para si, para a natureza, para a humanidade.
A vida ainda pode ser (til no sentido simples da existéncia, basta eu existir para a vida exigéncias de
tempo, produtividade, lucro e trabalho.

31 A palavra foi proferida na mesa intitulada “Do Tempo” da amostra Internacional de Sdo Paulo em
08 de marco de 2020 quando Krenak (2019), pontua que os jovens ndo tém mais perspectivas do tempo
seguinte. Hoje ha um suicidio desse tempo, ou seja, o perspecticidio, tudo esta no imediatismo o que
gera alienados em seres alienantes desligados das suas lutas atuais.
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Antes era organizado por sitios e fazendas; somente na década de 1970, com a
politica de moradia, onde este foi local de varios condominios pela antiga Companhia
de Habitacdo (COHAB) iniciou a sua habitacdo na década de 1990, com o Férum de
Moradia. Ocorreram varias ocupacgfes, 0 que desencadeou a super populacdo do
bairro, porém sem estruturacdo. Somente nos anos 2000 que veio a primeira escola
de ensino fundamental; e em 2010 veio a escola de ensino fundamental e médio, para
atender as familias que foram deslocadas para este bairro, por conta do projeto de
macrodrenagem do centro da cidade. Hoje, conta com 30.429 habitantes, segundo o
Censo do IBGE de 2010 (IBGE, 2010). Agora, o Tenoné também esta sendo explorado
pelo seu potencial turistico natural. Ao longo do rio que banha as suas margens tém
trés marinas e um balneario, que de quinta a domingo é aberto ao publico para
visitacdo. Entretanto, no que se refere aos direitos fundamentais, como educagao,
saude, moradia, seguranca, ainda ndo conseguiram estas garantias aos seus
moradores.

Icoaraci (Belém-PA) é uma palavra de origem Tupi. Significa “Sol do Rio”, a
partir da juncéo de ‘y (dgua, rio) e Kdarasy (sol). Entretanto em pesquisa mais densa,
o historiador José Valente, na sua obra Intitulada “Sinopse de Icoaraci”, esta palavra
significa na lingua Tupi-Guarani “mae de todas as aguas” (Icoara= agua e ci= méae)
(Figueiredo, 2006, p. 28). E um distrito que fica a 20 km de Belém. Pode ter acesso
pela via terrestre e pela via hidroviaria, mas ainda € incipiente o investimento na area
hidroviaria. Icoaraci, acessada através da rodovia Augusto Montenegro, vem ser uma
expansao de Belém, com 167.035 habitantes, de acordo com o ultimo censo do IBGE,
realizado em 2010 (IBGE,2010). O seu pd6lo industrial reane um ndamero consideravel
de fabricas, o que gera um aumento do contingente populacional durante a semana
na localidade. Historicamente, Icoaraci tem uma relacdo econdmico-financeira;
destacando-se as ceramicas marajoaras, que também faz parte desse contexto
historico. Icoaraci também se destaca pela Cultura que tem de Mestres (as) de Bois
e passaros juninos; além disso, possui em sua orla uma consideravel rede de
restaurantes, com menu variado que vai do peixe a uma boa carne assada. Um dos
maiores destaque de Icoaraci é o pér do sol com o tacacas3? que é vendido nas bancas

de comidas tipicas paraenses. Apesar de toda essa contribuicdo financeira que

32 Comida tipicamente paraense feita a partir do suco da mandioca, chamado de tucupi, e um outro
derivado da mandioca que é a goma, camar&o e folhas de jambu servidos em uma cuia confeccionada
a partir de uma arvore amazoénica (Sobral, 2005).
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Icoaraci da ao municipio de Belém, somente no ano de 2020 que o distrito veio obter
um hospital em condi¢cdes de atender a sua populacdo. Ha muitas reclamacdes
referentes a mobilidade urbana, ao sistema de distribuicdo de agua, a seguranca
publica e & educacdo. E uma das problematicas mais relevantes é com relacdo aos
transportes fluviais entre Icoaraci e as ilhas préximas, ocasionado pela falta de
controle e fiscalizacdo no embarque (Soares, 2021).

Para trazer a vocés esses escritos a principio seriam cartas, mas isto ja ndo é
possivel pois estes escritos se dao ndo somente pelas minhas maos, mas por um
coletivo. Eu venho de um tempo em que a tecnologia néo tinha acessibilidade, ainda
estou me alfabetizando tecnologicamente. Entdo, o texto descrito tem as maos de
meus amigos que digitam tdo mais rapido no tempo, num tempo que € exigido pelo
prazo institucional, de um calendario que deve ser preenchido. Portanto, concebido
num tempo que vai para além do que n&o € parido por mim sozinha. Como dizem as
lavadeiras: “Faz forca! Faz forca que eu jogo meu peso na boca do estbmago e o
menino sai” E logo sai coroando a cabeca, gritando para o mundo que esta vivo.

Este texto esta vivo, cheio de intersecdes de mulheres, de amigos, de choros,
poucas alegrias. Das poucas, os nascimentos dos netos Bebel e Valentin; e de
vitérias, a maior delas € ter retornado com meu filho vivo para casa apés 22 dias de
luta contra a COVID-19, em 2021. A saga maior € acreditar que em meio a esse
cenario ha vida, sempre ha vida para alimentar o que € possivel viver: sentir a lua,
banhar no igarapé32 e sentir o vai e vem do popopé34 na maré. Afinal sou amazonida,
ndo abro mao desse pertencimento, e também sou artista; e como diz a musica, o

melhor que h& é vagar nesse rio.

3 |garapé é uma palavra de origem indigena que se refere a um pequeno rio ou olho d'‘agua (Sobral,
2005).

34 Barco construido por um ser humano, capaz de flutuar e se deslocar sobre a 4gua. Em termos navais,
um barco é um navio pequeno que pode ser transportado dentro de outro navio. Sua origem € indigena,
vem dos primérdios da canoa (Sobral, 2005).
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Figura 15 - Baia do Guajara

Embrenhar-se nas entranhas da pesquisa me fez apreender que 0 processo
criativo € elaborado em conjunto com outros campos da subjetividade humana e que
nés pesquisadores precisamos abracar e trazer para nossa escrita. E mesmo que
ocorra o medo de destituir o que insistentemente € pautado como cdodigo do universo
académico, precisamos postular no arcabouco tedrico uma nova trama
anticolonizadora que venha de encontro a codificacdo que invisibiliza a realidade
vivida, bem como o cotidiano que nos alimenta nesse mesmo processo criativos®. E
ressoa para atos e acdes revolucionarias da arte em que o sujeito-artista possa atuar
com elementos que sdo pontuais para um continuum fazer artistico.

Apresento minha pesquisa intitulada: Corpalavadeira: uma poética do
coracdo. Por esta retratar a mulher amazoénida ribeirinha que traz em seu trato o
cuidar sobre todos os seus aspectos de lidar com a condicdo humana que vai desde
o lavar e o cuidar das roupas até o cuidar e a cura com as ervas medicinais estando
no seu eixo principal uma agéo que inicialmente fala a partir do coragdo, com esse

sentimento de livrar o ser humano das mazelas da vida terrestre e de protegé-lo dentro

% Suely Rolnik (2014) dialoga sobre esse tema a partir das questdes da subjetividade e pontua que o
processo criativo esta diretamente ligado com a relagdo do ser humano consigo mesmo, com o0 mundo,
com o contexto e no modo como apreende isso. Sendo assim a arte, ela tem uma relacéo ou ndo com
a contemporaneidade, com a realidade vivida. O fato é que os elementos do processo criativo emergem
do cotidiano.
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da sinergia cultural que vai desde o benzimento até o préprio acolher no ventre uterino.
Nessa perspectiva Icoaraci vem ser esse ninho que agrega e ao mesmo tempo
envolve por ser esse lugar que €, distante do centro metropole e o proprio centro, pois
esta préxima, e isto faz uma outra referéncia para os habitantes de Icoaraci, a relacao
com a agua também é econdmica, também € financeira, também é de mobilidade
urbana. Portanto, os habitantes deste distrito tém um outro pertencimento com o
centro de Belém/PA e com Icoaraci/Beléem-PA. Para tal, Santos (1988) pauta que os
sujeitos determinem a relacdo de movimento de centro-periferia e, nesse desdobrar,
metamorfoseia o seu deslocamento urbano. Nesse desdobrar compartilho com vocé,
maninha (0), 0 meu espaco de intervencao Icoaraci/Belém-PA por muitas vezes visto

pelo cartdo postal abaixo:

Figura 16 - Orla de Icoaraci.

Fonte: Arquivo pessoal, 2021.
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Sim! Essa € Icoaraci/Belém-PA, meu lugar de referéncia, meu espago onde
encontrei outras mulheres que com a mesma vontade somaram-se a mim para fazer
performance. E o lugar de registro de infancia de meus filhos. O lugar de sombra e
acolhimento para meu velho pai nos anos finais de sua vida, dos almogos
comemorativos do Dia das Maes, do Dia dos Pais, da confraternizacao natalina, das
performances enlutadas no periodo da pandemia, do pertencimento com as ceramicas
marajoaras ao ministrar aulas de politicas publicas para os alunos do Curso de
Educacéo Fisica da UEPA. E o meu lugar de Ser.

Essa Icoaraci/Belém-PA é também lugar de referéncia para os que vém de
fora. Os grandes navios aportam por aqui. E um lugar de entrada para Belém. E o
lugar da brisa fresca, da orla, da agua de coco, do comércio das ceramicas
marajoaras, do polo industrial, dos grandes casardes (ainda que degradados) de uma
vila bucdlica que rememora Belém/PA que anteriormente fora colonizada no periodo
da borracha. O distrito é elencado como espaco de turismo e de expressiva
intervencao cultural, dado o registro de varios mestres de cultura, bem como a forte
relacdo com as iguarias da culinaria paraense. O destaque é para o polo ceramico,
onde ainda resistem os artesdos na fabricacdo manual das artes marajoaras.
Entretanto, a referida localidade tem outras peculiaridades e particularidades que,
muitas vezes, o olhar de fora ndo se permite sentir. Pois a industria de massa vende
pacotes e tudo ja é trilhado pelo olhar de bisbilhoteiro, sem a presenca, a vivéncia da
partilha e troca de saberes (Santos, 2008).

Magnani (2012) aponta para um caminhar emergido na vivéncia, de modo que
essa relacédo periferia-centro seja apreendida na perspectiva da agao e, sobretudo, da
relacdo em comunidade. Desse ponto posso compartilhar com vocés a minha
Icoaraci/PA, esse lugar das minhas vivéncias, o meu lugar de memoarias, por onde

passa a minha histéria social. A vocés, minha Vila Sorriso.
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Figura 17 - Trapiche de Icoaraci.

Fonte: Arquivo pessoal, 2021.

Figura 18 - Cruzeiro, Monumento Historico e Institucional.

Fonte: Ricardo Ribeiro, 2021.
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Figura 19 - Igreja de Sdo Sebastido.

=Ll

Fonte: Denis Be‘zgrra, 2021.

Aqui, a partir das fotos acima, compartilho a minha Icoaraci/PA, digo minha
pois € a minha vivéncia com esta comunidade, e por conseguinte traz uma afetividade
na relagdo com o meu lugar de origem Irituia/PA36 (IBGE, 2010). O rio numa dimensao
de transacionalidade entre zona urbana-ribeirinha direta com o trapiche (como
referéncia de variedades de produtos, de mercado, de deslocamento), de vida no Rio-
Mar, de acdo direta com o desenvolvimento sociocultural e, principalmente, nessa
intima realidade com os codigos, simbolos, signos e significados da Amaz6énia onde
se vive (tanto Icoaraci/PA quanto Irituia/PA tém as mesmas caracteristicas de cidades
ribeirinhas amazonidas).

Aqui ha trés pontos em destaque: o Trapiche, que € o lugar de trocas simbdlicas
nas mais variadas formas; o Cruzeiro, lugar de monumento institucional e histérico
gue determina a historia de Icoaraci; e a Igreja, que aqui em Icoaraci marca o Santo
Padroeiro Sao Sebastiao®’.

36 Significa “bagre que regorgita” na lingua Tupi-Guarani, segundo as rodas de conversa de meu velho
pai com seus amigos. Mas, segundo a historia de Irituia, a origem Tupi I-ri-tuia significa corredeira velha,
antiga. distrito criado pela lei provincial n° 14, de 09-09-1839, subordinado ao municipio de Ourém
(IBGE, 2010).

87 Refere-se a Sao Sebastido, santo cultuado desde o século IV e, assim como os demais santos, deve
sua vida em volta de muito martirio e sofrimento. Sua vida foi voltada a ajudar os cristdes perseguidos
pelo Imperador Diocleciano, o qual ordenou sua condenacdo a morte cruel e dolorosa por meio de
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Portanto, pontos destaques de uma Icoaraci/PA que esta no centro da
metrépole, na assertiva de Santos (1988), pois nos encontramos geograficamente de
frente para o rio, o lugar de escoamento de producéo, de entrada e saida de pessoas
para outras regides do Paré (a exemplo, em Icoaraci/PA ocorre a travessia em balsa
para a llha de Marajé/PA, a qual s6 é possivel chegar por via fluvial). Ou seja, a minha
Icoaraci/PA tem pontos de semelhanca com a maioria das cidades do Para: a entrada
pelo rio, o Trapiche, a Igreja, que geralmente define a/o santa/o padroeira/o da
comunidade.

E “tu ndo sabes é da Gltima?38” Icoaraci/PA é tida cada vez mais disputada para
a emancipacao do municipio. Pois isto esta diretamente relacionado com as ilhas em
seu entorno, num total de seis ilhas com toda a sua producéo de acai, em destaque a
llha de Caratateua® , pelo seu polo industrial. E o mais relevante: a questdo das
ceramicas e o trato destas com o setor turistico do Par4. Em que isso pesa para a
pesquisa € como esse movimento pode se desdobrar para uma reorganizacdo do
espaco da acao dos sujeitos da pesquisa. Naquilo que pesa a consciéncia sobre a
sede do municipio, podera ser somente especulacdo. Mas as organizacdes espaciais
de um municipio nas suas estruturas institucionais se firmam na igreja, na prefeitura,
nos prédios da secretaria, na delegacia e tudo isso € metamorfose do espaco habitado
em busca de atender o nivel de civilidade que é proposto pelo progresso na
globalizag&o (Santos, 2008).

Optei por mostrar, de pronto, 0 meu espaco de pesquisa para que VOCEs
possam ter uma figura de onde estou, de onde falo e agora compartilho também o
mapa nautico. Contudo, é preciso vocés sairem da fenda da janela, abrirem esta e se

oportunizar a ver por dentro. Venham! Eu estou dando o meu melhor da casa, tirem

flechadas em seu corpo. Porém S&o Sebastido sobrevivera, sentenciado a morte novamente pelo
Imperador Diocleciano por espancamento, Sebastido também sobrevivera, morrendo somente quando
transpassado por uma lanca. No Brasil € padroeiro de 144 pardquias. Inclusive no Distrito de
Icoaraci/PA, Belém-PA, sua inauguracéo é datada 1898, e somente por volta de 1899 a 1902 a igreja
passou a pertencer ao Bispado de Belém (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM, 2020)

38 Expressédo paraense para um questionamento. SOBRAL (2005).

39 A ilha de Caratateua é sede do Distrito administrativo do Outeiro - DAOUT, que é composto por 26
ilhas situadas ao centro-leste, no oeste e ao sul do municipio de Belém. Esta divisdo administrativa,
distribuida em area extensa, nao resulta em atendimento e acompanhamento das necessidades das
comunidades, assim como do monitoramento das atividades desenvolvidas nestas ilhas, resultando
numa relacdo precéria com as ilhas proximas e relacdo quase inexistente com as ilhas ao sul do
municipio. As ilhas do sul relacionam-se diretamente com a area pertencente ao Distrito Administrativo
do Guama - DAGUA, através dos 6rgaos existentes na regiéio continental, assim como da utilizacéo de
servicos, equipamentos urbanos e relacbes comerciais existentes neste distrito (PREFEITURA
MUNICIPAL DE BELEM, 2020).


http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?p=190&i=1
http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?p=190&i=1
http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?p=190&i=1
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0S sapatos, vistam-se de roupas leves, o suor é brabo! Mais forte ainda € o calor
humano que oferecemos. Entéo te debruca nesse mapa, olha cada detalhe e energiza

tua vinda até aqui para incorporatr:

Figura 20 - Mapa nautico de Icoaraci/PA.
MAPA NAUTICO DE ICOARACI
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Fonte: IBGE, 2022. Elaborado por: Abreu; Sousa (2023).

(...) do balancar de rede, dos igarapés
Destas coisas lindas que ndo tém idade.
Dona Maria, Maezinha morena

Ainda sou pequena e sinto saudades

De me banhar nos rios, tomar tacaca,
Beber acai Ia em Icoaraci, 14 em Icoaraci
L& em Icoaraci, L4 em Icoaraci

(Pereira, 2000)

Na perspectiva de Mello (1998), destaco toques de sinergia a fim de que vocés
possam participar, e a letra da musica “Xapury” € mais um recurso que eu trago aqui
para atribuir essa possibilidade, o mais proximo possivel da mesma sensacéo que eu
tento compartilhar uma Amazonia preenchida de presenca: a de vocés, a minha. Pois,
numa performance soméatica, o importante é encher-se de presenca. O importante &
a presenca, como ressalta Cordeiro (2018), a presenca € a nossa caracteristica mais
marcante, pois por aqui em nossas casas sao corpas, 0 acolhimento é expressivo.
Segundo a autora, € nesse cotidiano de nossas vivéncias relacionais que

comungamos a vida, os sentidos, as sensibilidades e as aprendizagens mais
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significativas. E provavelmente parta dessa matriz social a vontade, eu diria
necessidade, de um outro modo de escrever cruzando os codigos linguisticos
existentes numa escritura da corpa, com a corpa, sobre a corpa, para a corpa, usando
nossa percepcao, nossas memarias, sentimentos, impressoes, atitudes e intimidades
culturais mais marcantes para gerarmos registros escritos que refletem melhor nossas

especificidades.

Figura 21 - Presenca, vérias células.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
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Segundo a parente Carla Marajoara (2023)4%, a presenca se da a partir da
protecdo do seu proprio territdrio, em formato do jacaré acu, onde sua boca estd em
contato com o rio e as suas costas esta a mata. E quando ndo estamos em sintonia
com o jacaré acgu, nao protegemos a sua existéncia, ele mergulha no rio, ou seja,
segundo a parente a protecdo do territério € a nossa prépria segurangca na mesma
relacdo da presenca de ser da Amazdnia, de ser de Icoaraci. E preciso mais que
discurso, mais que acao, é preciso esclarecimento que juntos somos uma so sinergia,
o fluxo que esvai para o rio (varios olhos d'dgua indo para o rio) e se embrenha nas

entranhas de cada um de n@s, pois afinal nossa maior parte é agua.

Figura 22- Jacaré-Acu.

Fonte: Arquivo Carla Marajoara, 2023.

40 Carla Marajoara proferiu palestra na mesa “Gira, Girando: Mulheres Amazodnidas na mesa, e agora?
O que elas tém a dizer?”, no festival Tord: Amazodnia e suas potencialidades sécio artisticos culturais,
no dia 30/03/2023.
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3.1 EMBRENHAR NO SENTIR DAS ENTRANHAS

E assim, nesse principio, fui me embrenhando nas minhas origens, da minha
criacao na contramao da homogeneizag¢do do comportamento e mergulhei em mim, a
fim de desbravar o meu fazer como pesquisadora na/da Amazonia. Pular no meu
igarapé interior e mergulhar nas profundezas das questfes da arte no meu ser docente
de professora extensionista*! em Politicas Publicas de Esporte e Lazer em Educacao
Fisica no Curso de Educacado Fisica na Universidade do Estado do Para, e como
coordenadora do Grupo INcorpoRe, permitir-me boiar para observar o que estava
posto, entender o que me colonizava, destituir gradativamente as torres das estruturas
académicas, e apropriar-me dos mesmos codigos impostos, e com estes lancar mao
na construcao de pesquisa que tenha o meu registro de sujeito-critico-criador-artistico-
reflexivo, como diz Krenak (2020).

Passei a querer entender os “cddigos dos brancos” para fomentar os embates
atuais. O fato a destacar € o meu lugar de pertencimento: me reconheco e legitimo
como uma mulher amazdnida e, como tal, preciso falar daqui deste lugar, da periferia
do mundo, onde todos queriam estar, mas € onde todos que aqui estdo buscam lucrar.
Amazo0nia e custo-natureza, ja ouviram falar?42 Somos o lugar da profecia brasileira
desde a Ditadura ao governo Bolsonaro“3. O seu ministro do meio ambiente Ricardo
Salles é registrado pelas instituicbes de defesa dos direitos humanos como ameaca
global ao meio ambiente. Tudo, tudo nos é levado, desde os pequenos insetos da
nossa flora a nossa agua! As questbes climaticas foram debatidas na Cupula da
Ambicao Climatica 20204 (Greenpeace, 2021), no qual o representante do Brasil se

fez ausente.

41 Categoria docente que atua junto a projetos que atendem um dos elos da triade ensino, pesquisa e
extensdo, com vinte horas destinada para essa ac¢éo, e envolve comunidades que ndo tém acesso a
projetos voltados para cultura, arte, lazer e esporte.

42 Segundo Brum (2019), é a destruicdo da Amazonia para a geracao e ampliagdo de lucro, com efeito
devastador para 0 meio ambiente e os povos da floresta, sem um retorno de politica ambiental que vise
técnica de replantio e/ou manutencé@o das matérias primas que a floresta garante gratuitamente para a
sociedade. O custo natureza garante elevados indices de importacéo e exportagdo a nivel de graus e
minério, e sobretudo de gado. Na contramao desse tratado os povos originarios séo a cada dia expulsos
de seu habitat.

43 Conselho Nacional da Amazdnia Legal criado no ano de 2020, na gestao do Presidente Jair Messias
Bolsonaro, foi transferido do Ministério do Meio Ambiente para a Vice Presidéncia da Republica na
pessoa do Coronel Hamilton Mourdo, amparado pelo decreto 10.239 de 11 de fevereiro de 2020, tendo
a Forca Nacional como os defensores da regido na pratica (Cf. em Conselho da Amazobnia e Forca
Nacional Ambiental: entenda | Politize! Acessado em setembro de 2020).

44 Com uma politica ambiental desastrosa, o presidente Jair Bolsonaro ficou fora da lista de 80 chefes
de Estado que participaram da Cupula da Ambicédo Climética 2020, que aconteceu virtualmente em


https://www.politize.com.br/conselho-da-amazonia-e-forca-nacional-ambiental/
https://www.politize.com.br/conselho-da-amazonia-e-forca-nacional-ambiental/
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Alguns poderiam/podem dizer: “Mas essa escrita ndo € para uma tese sobre
performance, incorporacdes na/da periferia de Icoaraci, em Belém do Para? Em que
esta discusséao preliminar mais ampla acerca das questfes politicas que envolvem a
Amazonia Legal*> em sua relacao local/ global relaciona-se ao tema foco da pesquisa?
No entanto, os atravessamentos que me atravessam vém para este momento, é
preciso comunicar, falar, dizer, escrever e assim me fazer entender (Terra de direitos,
2022).

A minha figura pessoal agora € de um mergulho nas “minhas entranhas”: mata,
encantarias, entidades, pajelanca cabocla, a ancestralidade de minhas avés
indigenas, a ancestralidade de meu avo afro, numa relacdo direta com a capacidade
de reconhecer, respeitar e formular a paixao por minha pesquisa, que se materializa
em cbdigos e simbolos. Neste momento me descrevo como uma mulher sentada a
beira da mesa, a luz de lamparina, conversando com varios autores diferentes, o que
me provoca um prazer indescritivel. Pois sou a primeira de toda uma geracéo de
mulheres que ascendem a possibilidade de pds-graduacao. E esses livros somam-se
a varias cuias de saberes de minha ancestralidade e me firmam na experiéncia
presente para falar de minhas entranhas.

Nessa perspectiva de figura e memoria vou daqui por diante partilhar com
VOCEés, leitoras e leitores, 0 meu entranhar na pesquisa, meu voltar a origem! A viagem
para o Utero, com olhar no horizonte, da crenca daquilo que sou capaz. No rio de
minha tematica cheia de simbolos e cédigos de uma Solange, denominada Sol, da
codificacdo de atos e gestos, de camisas e roupas sociais que ao longo de minha
historia me fiz Ser/Fazer social e até me perdi, mas com coragem e ousadia me permiti
despir. E hoje me permito ser, somente Ser! Tanto que me enveredo por esse
caminhar com o coletivo no sentido de aprender por outro viés, e minhas memoarias
se alimentam dessa esséncia que sdo minhas entranhas, ja supracitado, e das minhas

mulheres lavadeiras, mulheres de minha vida e do meu imaginario amazonico.

dezembro de 2020. O encontro é preparatorio para a proxima Conferéncia sobre Mudangas Climaticas
de 2021 que ocorre sob a responsabilidade da Organizagéo das Nagdes Unidas (ONU). Disponivel em:
Politica cadtica de Bolsonaro tira o Brasil do encontro preparatério da Conferéncia do Clima - Hora do
Povo. Acesso em setembro de 2021.

45 Amazobnia Legal é uma porgdo da Floresta Amazonica definida como tal pelo Governo Brasileiro
ainda na década de 1950. E uma definicéo feita para atender a fins juridicos, por isso pode ou ndo
corresponder ao que outros campos de estudo reconhecem como “floresta amazénica”. Os estados
que percorrem a Amazdnia Legal sdo: Acre, Amapa, Amazonas, Para, Ronddnia, Roraima, Mato
Grosso, Tocantins e Maranh&o (Cf. em Conselho da Amaz6nia e Forca Nacional Ambiental: entenda |
Politize! Acessado em setembro de 2020).


https://horadopovo.com.br/politica-caotica-de-bolsonaro-tira-o-brasil-do-encontro-preparatorio-da-conferencia-do-clima/
https://horadopovo.com.br/politica-caotica-de-bolsonaro-tira-o-brasil-do-encontro-preparatorio-da-conferencia-do-clima/
https://www.politize.com.br/conselho-da-amazonia-e-forca-nacional-ambiental/
https://www.politize.com.br/conselho-da-amazonia-e-forca-nacional-ambiental/
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Entdo me permito registrar a figura da mulher amazonida que tem um sorriso
largo diante da vida e, ainda que conheca o progresso ditado pelo capitalismo,
preservar o patriménio cultural de uma tradicdo. Aqui ndo estou me referindo a
costumes colonizados que sé@o passados de geracéo para geragado e sim da relagéo
que se da entre os sujeitos de uma mesma comunidade, que com a mem©ria coletiva
registram um fato num determinado tempo da vida e este se multiplica, ndo pela sua
hierarquia e autoridade, mas pelo peso cultural e simbodlico que é importante para
aquele grupo. A exemplo do tomar agai sem agucar com peixe frito (Halbwachs, 2013).
Entdo venham, entrem, sintam, cheirem esse tema que € mais que corpa, pretende
ser sinergia. Mas ndo venham como exploradores e procurem guardar a identidade
de Tapuias?*®, integrando-se a nossa resisténcia de ndo exoticos, mas de sujeitos que
diuturnamente atuam na defesa da sua sobrevivéncia e de sua espécie.

Minha corpa transita de um territério pessoal ao coletivo, onde uma realidade
conhecida e cruel se processa, isto quer dizer que essa relacdo se deu com Irituia/PA,
em face do “progresso” com a instalagdo da BR 010, Belém-Brasilia, o lazer dos
trabalhadores dessa malha rodoviaria, a expulsao desses povos; e a ocupacdo de
vilas no periodo da ditadura ocorreu a fim de garantir comarcas e currais eleitorais.
(Soares, 2021).

No mapa abaixo, a localizac&o de Irituia/PA no mapa do Para para que vocés,
leitores, se situem, sobre o que falo. Atualmente os indigenas da regido estéo
distribuidos entre o alto Rio Moju, no Baixo Tocantins e em destaque no mapa em
vermelho, as margens da BR 010 (Belém-Brasilia); no Alto Rio Guam4, no municipio
de S&o Miguel do Guama/PA, dentro do municipio de Capitdo Po¢o/PA, ho municipio
de Tomé Ac¢u/PA no nordeste do Para e no municipio de Paragominas/PA, na fronteira
com o Maranh&o. Ou seja, o desenvolvimento urbano cada vez mais nos expulsa de
Nossos territdrios, com o discurso progressista em novas roupagens; € com isso exclui
0S povos originarios, que ficam sem direito a sua relagédo de vivéncia com seu habitat
natural (Soares, 2021).

Nas figuras abaixo, os mapas para a sinergia da relagédo ocupacao-progresso-

expulsdo-degradacao:

46 Sao todos aqueles que ndo cederam a inclusao de ser Brasileiro, para vocé ser indio vocé sedia o
seu lugar de pertencimento e de identidade, a sua lingua materna, sendo domesticado. Dai uma relacéo
de inclusao e de civilidade junto ao povo Brasileiro ser Tapuia é ser resistente (Krenak, 2020).
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Figura 23 - Mapa da degradacéo no Para ano 2000.

DEGRADAGCAO NO PARA (2000)

Figura 24 — Degradacédo no Para ano 2020.

DEGRADACAO NO PARA (2020)
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Fonte: DETRAN, 2021.

Ao debrucar sobre esse presente e esse passado para falar de ciéncia, é
pensar na escola publica. Esta se dava em Irituia/PA em apenas um grupo escolar

com 4 (quatro) salas de aulas em que, até meados da década de 1980, o ensino médio
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nao chegava. Jovens que sonhavam continuar seus estudos viviam na subserviéncia
de ter que ir morar com outras familias em casa alheia na capital Belém, sujeitando-
se a trabalhos domésticos. Para os meninos, pouca sorte Ihes cabia. Quem conseguiu
aprovacdo no Patronato Agricola Manoel Barata, no municipio de Castanhal/PA%’,
tinha um futuro reservado de técnico agricola; aos demais “restava” a roga, o trabalho
bracal ou o que a cidade pequena lhe reservava na informalidade.

O certo € que Irituia/PA, cidade bucdlica com a igreja ao centro, 0 rio ha sua
beirada, pouco tinha a oferecer, segundo os conceitos de progresso proferidos na
escola, e assim éramos domesticados com a ideia de que ‘s6 seriamos alguém’ se
viéssemos para a cidade grande. O reconhecimento profissional de "doutor" referia-
se a Medicina e ao Direito, jamais ao artista. Logo, ndo nos eram alimentadas as
linguagens artisticas na escola, a escrita padrdo era o codigo que demarcava o
fracasso, bem como o sucesso. Como diz Baron (2004), se as linguagens artisticas
fossem nutridas, fomentadas no ambito educacional, teriamos a possibilidade de atuar
na relacdo de uma outra humanidade com cédigos e significados diferenciados.

Nesse bojo fui constituida. Fui motivada para ser alguém na vida, como ser
meédica, l6gico que sim! Mas se foi dito que ‘dei com os burros n’agua’ por ter parido
filho na adolescéncia também, e sem nenhuma possibilidade de defesa, o caminho
até aqui foi no percurso de lutas, muito sofrimentos, empenho e muitas conquistas.

Como as meninas da minha cidade, vivi trabalho doméstico, cursando o ensino
médio no turno da tarde, de forma que ndo me era possibilitada a vivéncia da
Educacéo Fisica, disciplina obrigatéria, prevista no curso pelo vinculo de trabalho.

No ensino fundamental havia entrado em contato com o teatro atraveés do
Projeto Rondon“*® , que oferecia oficinas das quais eu pude participar. E ali ficou
registrado em mim a vontade de ser artista e fazer teatro. Como néo havia carreira no
ensino superior busquei uma éarea a fim, na qual julguei poder viver a formacao, dar
continuidade ao que ficou marcado na memadria da minha corpa e no meu imaginario

adolescente, seguindo comigo na juventude.

47 Foi fundado no periodo da Republica Velha, relacionado com os aspectos econdmicos, politicos e
sociais com a agricultura, num principio da industrializacdo das escolas agricolas (Oliveira; Rocha,
2011).

48 De 1967 a 1989, através do decreto n® 62.927, subordinado ao ministério do interior, o Projeto
Rondon, em uma ac¢éo ministerial de cunho politico do Governo Federal do Brasil, tinha como lema
“integrar para nao entregar”, articulado a doutrina de seguranca nacional, orientava a¢cdes notadamente
assistencialistas através de alunos voluntarios, numa perspectiva de extensdo universitaria e de
dominacéo da ditadura (Brasil, 1968).
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Embrenhar nas entranhas me faz sentir que ser pesquisador na Amazénia é
ato de resisténcia, ndo porque SOmMOS guerreiros, € nem porque gueremos ser
chamados assim, mas porque ser pesquisador na Amazoénia € atuar com rudeza onde
deveria ser leveza. E atuar com brabeza onde deveria ser livre. Atuar com luta onde
deveria ser s6 Ser. Contudo, ser Pesquisadora na Amazénia, nos diversos campos
gue seja, exige resisténcia de atravessar o rio com tempestade e ainda assim chegar
na beira, pisar no lamacal do mangue fundo até o pescoco, e conseguir sobreviver
para chegar a margem. Nao, nado é vitimizacao, € o fosso social.

Ser pesquisadora na Amazonia suscita a todo instante estar de sentinela nas
embrenhas para sentir as entranhas, e esta pede conhecer e dominar a fauna e a flora
para dialogar, sofre arranhfes sem chorar, mas ainda seguir, ir na busca de encontrar
davidas para diluir as certezas que ao longo do rio foram escritas por nés, tal como a
fotografia abaixo nos revela: As minhas entranhas, iluminadas pelo sol que nos faz

seguir sempre para diante.

Figura 25 - Entranhas: Leito do Rio Irituia/PA.

Fone: Arquivo pessoa 20.

E essas entranhas estdo diretamente ligadas com o lugar de minha origem,
Irituia/PA, onde esta registrada minha ancestralidade de minhas avos, e este lugar me
pede para ir para dentro de minha mata, como ilustra a foto acima. Nesse momento,

o cheiro do tabaco misturado com a figura de minha mée torcendo a rede, conosco
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brincando embaixo daquela agua que caia como chuveiro, para mim um banzeiro,
fazendo a minha escrita ser atravessada por Incorporacdes, com coédigos, signos,
simbolos e significados que quero a todo instante compartilhar e que vem também
pela fala das mulheres lavadeiras de minha pesquisa que neste momento vem

conosco conversar.

“... sabe? A minha mae sempre trabalhou muito pra fora. Ela foi lavadeira,
ela tinha o sonho de viajar muito! E de que a gente fosse alguém na vida!
Ent&o, quando eu tive o meu primeiro emprego, eu paguei uma viagem para
mim e para ela, e levei ela para Salvador! L&, eu a levei num local das
Lavadeiras de Abaeté. Mana! Foi uma emogdo muito grande poder levar
minha mée naquele lugar, de grande referéncia para nds, mulheres negras,
pobres e descendentes de escravos...” (Rosilene Cordeiro, 2018)4°.

A medida que ia escutando o depoimento dessa mulher Lavadeira de Bastido,
minha corpa entra numa conexao com o passado, de um tempo da infancia que me
gerou o ser que sou composta de figuras, cédigos, simbolos, signos de uma sujeita
inconclusa e inacabada. Na pro(cura) de entender o presente atuando na

Incorporacéo, o meu Eu vem ao encontro do sentir-se Ser.

3.2 EMBRENHAR DENTRO DO SAIR DAS ENTRANHAS

Nessa relacédo de ser inconclusa e inacabada, como sugere Freire (1987), a
Amazoénia, bem como lIrituia/PA, é meu territério de memoria, por conseguinte € a
partir dai que se constitui a tematica para minha pesquisa. E eu ndo poderia iniciar
esses escritos sem compartilhar a memdéria que esta circunscrita no meu Ser, no meu
que fazer, e na minha construcao de pesquisadora. Ser arteira me acompanha desde
0 meu nascer, filha de um marceneiro, uma dona de casa com dom de bordar e
lavadeira. Um filho afro-indigena de Irituia/PA, descendente indigena desta prépria
localidade. A arte vem compondo meu viver desde 0 momento que a parteira me

colocou nos bragos de minha méae.

4 Performer participe do Coletivo Lavadeiras de Bastido. Refere-se a mulheres devotas de S&o
Sebastido, padroeiro de Icoaraci, tem uma relacdo de sincretismo religioso e este fato envolve estas
mulheres numa relagdo simbodlica com o rio, bem como com os cantos marianos, assim como as
escadarias da escada de Sao Sebastido, o entrelagamento desta tem como fio condutor a memoria de
suas ancestrais lavadeiras. A mesma atua na educacdo, nos movimentos sociais da educacdo do
campo, ativista cultural, mulher cis, indigena-afro amazénica, auto nominada uma performatriz centro-
periférica, artista, professora da cena com suas/seus pares e impares da/na Amazdnia paraense.
Doutoranda no PPGARTES-UFPA. Mestre em comunica¢éo, Linguagens e Cultura pela UNAMA-
Belém-PA (2018). Especializacdo em Artes Cénicas, Estudos Contemporaneos do Corpo, pelo Instituto
de Ciéncias da Arte/ UFPA (2011). Graduacdo em Pedagogia pela UFPA (2003). Atriz formada pela
Escola de Teatro e Danca da UFPA (2010) e umbandista.
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A vida era tragada pela surpresa do gritar da criangca quebrando o siléncio da
comunidade, nao tinha hora nem dia, a lua € que dizia e regia o coroar da cabeca
daquele que se atrevia a nascer nesse mundo. E assim, de uma ancestralidade de
negros, de indigenas de Camet&/PA, municipio paraense, do povo de Irituia/PA, eu
vim reinar na primavera de setembro de 1971. Dai meu nome Vera, herdado por
sugestdao de minha tia, o licor da celebracdo de minha chegada foi gengibirra®® e a
danca foi carimbd, e nesse varal de anaguas, tecidos, roupas, redes, panos fui
acalentada. Numa roda de mulheres, lavadeiras netas de indigenas, filha de Irituia/PA,
para viver nos principios de amorosidade, afeto e liberdade, que possibilitaram
compartilhar protagonismo com as demais relacdes sociais (Freire, 1987).

E, no meu caso, Irituia/PA, uma pequena vila no Nordeste do Para, sem energia
elétrica nos anos 1970, tinha como uma das atracbes de convivio em meio de

memorias as rodas de conversa cujo enredo era protagonizado por nossas
encantarias, e destas eu tinha muito medo. Destaque para a “Matinta Pereira” e seu
“fiit” amedrontador (personagem do folclore Brasileiro, oriundo da Regido Norte: diz a
lenda que a mesma perturba a comunidade com assobio estridente quando alguém
prometia café ou tabaco, o que marcava a prensa dessa encantaria em meio a
comunidade; segundo os mais velhos, a mesma aparentava ser uma velha com a
coluna em curvilinea, cabelos longos e brancos que lhe cobriam as faces, de modo a
nao ser reconhecida) e que so6 hoje, apos conversar com Geertz (1997), aprendi que
cada lugar tem uma cultura que dialoga com seus sujeitos, que propicia acoes,
reacdes e transformacgdes no imaginario cultural. Tanto quanto atua junto a seu povo
para uma acao de preservacdo, num aspecto que dialogue com seus habitos ou néao.

Sobre o0 assunto, Castro (2020) pontua que € importante pautarmos a distin¢cao
entre a natureza e cultura, entre o pensamento selvagem e o pensamento cientifico,
e fazermos a critica ao etnocentrismo, visto que ndo existe somente uma cultura,
existem culturas. Por conseguinte, é valido apreender que estamos em um processo
de apreensdo de qualidades sensiveis das demais cosmovisdes para além da

humana, por isso a cultura ndo deve excluir e nem ser excluida por principios que

50 Bebida de procedéncia indigena, feita de gengibre socada no pildo. O sumo deste processo em forma
de beijus é espremido até sair a ultima gota. Coado ou filtrado em uma garrafa de vidro para
fermentacéo durante 15 dias, exposto ao tempo, apds esse tempo é acrescentado cachagca com suco
de fruta citrica. Em lIrituia, o mais comum € maracuji, normalmente servido em rodas de batuque.

Processo esse aprendido nas rela¢des familiares, passados de pais para filhos.
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venham de uma macro estrutura definida de uma politica societal que visa abandonar
0 outro no abismo.

Um outro autor trata sobre este mesmo assunto no destaque sobre cultura, na
relacdo que esta tem como produto e como 0 progresso absorve para 0 consumismo,
e disso elencar dentro dos cédigos e simbolos da cultura de massa reverberado na
industria cultural (Williams, 2011). Nesse construto, Krenak (2020) afirma que cada
vez mais 0 neocapitalismo se apropria do conceito de progresso para garantir o bem-
estar, o bem viver e nisso aniquila a cultura de um povo em prol da produtividade do
bem social que este pode garantir como nicho cultural.

Ao retomar ao assunto anterior que estamos tecendo sobre o meu lugar de
origem, ainda é preciso destacar Irituia/PA no cenario paraense, uma pequena cidade
como lugar do progresso, ou melhor, vila, que nos anos 1970, com a abertura da
Belém-Brasilia, era o lugar de lazer dos trabalhadores em meio ao trabalho pesado,
para mais uma promessa da ditadura: a Belém-Brasilia do progresso (fios, arames,
pau a pique, trilhas, tudo para a malha rodoviaria ser concretizada) (Soares, 2021).

E o que ocorreu com os habitantes originarios desse lugar, o povo Tembé?
Cada vez mais foram expulsos para dentro, para longe de seu espaco. Ja tinham sido
expulsos do municipio de Sdo Miguel do Guama/PA, a 20km de Irituia/PA. Agora,
foram expulsos de Irituia/PA. E o que deixam de marcas da sua histéria? Da sua vida
em nossa memaria? Da sua geracdo em nossa geragao? Muitos saberes culturais. Eu
mesma sou registro disso, nasci nas maos de parteira, no 7° dia recebi o guizo contra
0 quebranto, o cerol de abelha na ponta do cabelo para afastar mau olhado, na
menarca fui levada a benzedeira para ser curada da mée do corpo (neste caso refere-
se a uma tradigc&o cultural). S&o muitas marcas, muitas crengas, enveredar por esses
caminhos de figuras e memorias reverbera arte e também educacdo. E de modo
algum posso me desligar destas. A educacédo se faz na relagdo com o outro, na
apreensdo que somos seres em conclusao (Freire, 1987); por conseguinte, o teatro
possibilita saber de onde vim, para onde vou e quem sou (Boal, 1975) no entre lugares
gue a vida propicia enquanto artista numa acao dialogante arte-realidade, performer-
cena-cena-enredo (Schechner, 2006). Para tanto, € necessario um quefazer que
ressalte o cotidiano como alimento da cultura, que retroalimenta a realidade vivida no
combate ao anticolonialismo (Geraldi, 2008).

E, € nesse prisma de abracar a realidade vivida e cotidiana, eu performer-atriz,

estudante-professora extensionista-pesquisadora, necessitei acolher as memérias do
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meu pisar na pesquisa em artes cénicas e, para tal, pontuar o marco ao Coletivo
Lavadeiras de Bastido, para o inicio deste percurso. Mas antes houve um percurso
iniciado la em Irituia/PA, no meu primeiro lugar de estradeira, vida de confeiteira, ndo
de doces, mas de arte, ja nasci em um lar que eu s6 hoje entendo como espago de
arteiros, meu pai marceneiro fazia de moéveis a caixdo, mamée bordava para seus
filhos ainda no coracéo, o lavar roupa foi o modo de salvar as crias.

O certo € que minha primeira performance foi junto desses dois seres: papai e
mamae. Uma fantasia de odalisca de papel celofane vermelho, a sandalia de tiras de
tecido, os balangandas com massa de macarrao de sopa e linha de costura, nas maos
um estandarte feito pela figura mais sisuda que conheci neste mundo, meu pai. Tudo
isso para o bloco de carnaval que saimos pelas ruas da pequena vila de Irituia/PA.
Ah! Que memdéria boa de rememorar, outro dia eu s6 lembrava do que fazia em meio
aos lencois estendidos da mamae e de minhas tias. Mas agora, ao sentar-se para
redigir estes escritos, vem o enredo do qual eu ndo posso me distanciar, rememorar

€ memaria, como suscita Nora (1993).



Figura 26 - Odalisca: fantasia de carnaval

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
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Nesse cenario geral o quefazer da figura de minha professora de educacao
artistica foi importante para esta incurséo, a sua intervencao na escola me possibilitou
valorizar os personagens das rodas de conversa e o medo que outrora me tocava, me
aterrorizava foi tomando uma outra panada, sim! Pois eu queria me vestir, me sentir
ter o poder de Ser, simplesmente Ser, ou melhor quererser a feiticeira, para as bandas
de ca a “Matinta Pereira”. O quererser esta intimamente relacionado ao processo de
libertacdo diante da realidade vivida e isso s6 é possivel quando ha uma memoria
relacionada com o sentimento de pertencimento e identidade. O fato é que a educacéo
propicia a liberdade, bem como a autonomia no processo de construcao do registro
historico de cada sujeito (Freire, 2001).

Dos lengois estendidos no quintal da Concei¢cdo, minha méae, foi possivel
vivenciar um dos espacos de comunidade afetiva em contato com o teatro e traduzir
o que diz Loureiro (2002), o lar € o lugar de memorias e também de afetividade onde
emerge amorosidade num contexto cultural que favorece a criatividade, e nessa
dialogicidade, fomenta uma educacgéo com principios criticos reflexivos. E constitui e
enfatiza a corpa para o0 processo critico, nesse sentido, a uma acao que desencadeia
uma arte com um novo olhar sobre a vida (Brecht, 1978).

Desse modo, a panada do quintal me leva para uma troca simbdlica que
possibilitou uma corpa transgressora que dialogava para além daquela realidade
vivida, e isso, por vezes, influenciou o regar das minhas raizes nesse corrimao, a
escola, na pessoa de minha professora; me oportunizaram atuar no contraponto da
ideologizacdo e normatizacdo de comportamento numa racionalidade técnica da
corpa para a corpa, sobre a corpa, com a corpa, que me embrenhou pelo querer ser
de minha cultura, de minha gente. A performance me oportuniza o encontro com todo
esse povo assim nessa variante de tempo, do quintal da minha mae até o processo
criativo para o Coletivo Lavadeiras de Bastido, pelas periferias do Distrito de
Icoaraci/Belem-PA. Esse caminhar registra a minha libertacdo de fazer arte no mundo,
com o mundo, para o mundo, sempre retroalimentada como cotidiano.

Assim tudo que foi apreendido sobre o teatro foi na vanguarda, no entreaberto
dos grupos ditos e nao ditos de vandalos, nos movimentos sociais, na mistica do
Movimento Sem Terra (MST) e, principalmente, na construgdo da cena com outras
mulheres que juntas encontrei numa nova humanidade, e nisso a minha corpa vibra,
se relaciona, expressa, dilata, movimenta (Brunhs, 1989). Numa perspectiva de
transgredir a pratica pedagodgica, no processo de formagéo nesse novo caminhar pela



75

terra e sonhar por humanizagéo cuja concretizacao € sempre processo, devir, passa
pela ruptura das amarras sociais, concretas, de ordem econdmica, politica, social e
ecologica (Freire,1982).

Nesse pressuposto, o curso de Educacdo Fisica foi meu caminhar na
universidade. Com ele aprendi véarias questfes, uma delas foi a inquietagdo com a
realidade educacional que vivi. No decorrer do curso as viagens pelo interior do
estado, compondo projetos de formacao, nutriram o desejo de atuar como professora
no campo da extensao universitaria, o que passou a ser meu foco de trabalho.

E nesse foco linguagens artisticas foram desde aquele periodo o fio condutor
do meu quefazer professora de Educacéo Fisica. Logo no periodo de monitora da
disciplina Recreacao e Lazer, fui atuar junto aos jovens em situacéo de vulnerabilidade
social no Projeto PROINCEELMO, no municipio de Moju/PA. Juntos criamos o Grupo
de Teatro TEARTE, com a proposta de levar o teatro da realidade vivida para os
bairros periféricos em Moju/PA. Dai, nessa tematica de lazer e acdo comunitaria,
construi minha Especializacdo em Lazer na Faculdade de Educacao Fisica, Terapia
e Fisioterapia, em Minas Gerais, onde ja tecia uma relacéo de estudos com o teatro e
as periferias. Para esse primeiro tecer dialoguei com Teatro do Oprimido e
Protagonismo Juvenil Teatro do Oprimido (Boal, 1975) e o protagonismo juvenil
(Freire, 1987), categorias de estudos que se entrelacam com a tematica de lazer e
acdo comunitaria no municipio de Moju/PA, subsidiada por Marcellino (1983, 1996),
Mascarenhas (2006), Werneck (2001). E desde la, meus estudos debrucam-se ndo
somente nas linguagens artisticas, mas principalmente nas politicas publicas.

Esses estudos teceram a minha rede de atuagéo como professora de Educacédo
Fisica na rede municipal de ensino, com a criacdo do Grupo Paroara®!.

Sendo assim, com o principio de artivismo cultural e protagonismo juvenil na
minha estrada foi emergido junto com pessoas que também acreditam nas linguagens
artisticas como codigo que descreve a realidade vivida para além da escrita. E assim
meu mestrado foi norteado com a tematica Teatro e Educacdo que me possibilitou
dialogar com Baron (2004), Brecht (1978), Boal (1975; 1996), Freire (1982; 1987,
2001) e Ligiéro (2011), que me fez apreender que a corpa é cena em cena, para além

do entretenimento, atua na extensao, corpa-comunicagédo, corpa-cena, corpa-

51 Grupo de Danca Folclérica Paraense organizado por adolescentes na Escola Municipal Paulo Freire,
no Bairro do Tenoné/Belém-PA, com o objetivo principal de possibilitar vivéncias em torno da masica,
percussédo, danca e teatralizac&o, na perspectiva do protagonismo juvenil, no ano de 2004.
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memo©ria, corpa-politico. Ao apontar a corpa nestas categorias € compreendendo que
0 mesmo compde uma totalidade e que este dilata para a expansao de corpa; se assim
for, a corpa acaba por si s sendo referéncia de suas ac¢fes, segundo o que afirma
Fabido (2010) a corpa forma corpa.

Desse modo, meu l6cus de pesquisa no mestrado foi o Grupo de Teatro do
Instituto Universidade Popular (UNIPOP), objeto da pesquisa produtores da cena do
Grupo de Teatro UNIPOP, com o objetivo principal de identificar os elementos de
articulacdo entre teatro e educagdo que fomentasse a corpa como ato politico. Aqui
registro que estudar o Grupo de Teatro da UNIPOP reforgou ainda mais o n6 de cada
teia estudada por mim sobre a tematica das linguagens artisticas no meu quefazer
professora de Educacao Fisica para cada conteudo da Educacdo Fisica ministrado
por mim na escola, o didlogo com as linguagens artisticas. E assim foi articulado
também a atuacdo na periferia da cidade num continuum atuar, tanto como artista,
bem como artivista cultural na/da periferia, numa acéo vigilante, como pontua Rivera
(2010) sobre o processo de colonizacdo que se da permanente, numa face invisivel,
devastadora, domesticadora, a fim de sublinhar os reais sentimentos referentes a uma
causa.

Ao dissertar o0 meu memorial e 0 meu trajeto sujeito-objeto me remeto aos
espacos de atuacao por onde trilhei, pois cada um destes deixou suas marcas para o
meu presente. Diante dessa constatacdo, vejo a necessidade de registra-los aqui. A
carreira do querer ser professora é mediada por vivéncias e essas fecundam o olho
d'agua que jorra nascente e adiante desagua como rio.

E nesse rio que registro aqui, politicamente, como a pesquisa, 0 meu percurso
inicial como professora deu-se na Universidade Vale do Acaraud, com a qual tive a
oportunidade de intervir junto a formacédo de professores do Curso de Pedagogia
desde os municipios de Eldorado dos Carajas/PA a Séao Félix do Xingu/PA, na malha
rodoviaria da Transamazonica, que me propiciou atuar com os estudos partilhados no
mestrado sobre cultura e educacgéo, em arte e educacdo corpa-politico no principio
basico do apreender-aprendendo em didlogo continuum com o outro.

Nesse caminhar pela Transamazbnica, eu era arteira, também vivia com
arteiros numa acgéao dialogante com a educacéo do campo. Dai a via se fortalecia como
aluna do mestrado, pesquisadora e professora; e nesses papéis dar as maos com
categorias da educacéo do campo foi importante, pois meu sujeito foi fortalecido nas

vivéncias do “Projeto Educa Amazédnia”, do Grupo de Pesquisa GEPERUAZ, que me
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fez saborear as linguagens artisticas na/com Amazénia do saber popular, onde as
mulheres/homens do campo me ensinaram que a simplicidade do educar se faz na
simbologia do sentir/dividir/colaborar/partilhar/participar, cada acédo fortalece os
principios de distribuicdo de renda que subsidia a pauta da Reforma Agraria. Tudo
isso numa linguagem artistica, simbdlica, politica através da Mistica do MST, que me
trouxe a reflexdo de que tudo estava imbricado, a minha acdo como professora e 0
meu movimento como pesquisadora no Grupo de Teatro da UNIPOP.

Neste movimento, ndo poderia deixar de entrar em cena o histérico do Grupo
de Teatro da UNIPOP, a sua relacdo com a intervencao politica no periodo da ditadura
em Belém do Pard, bem como a referéncia de resisténcia para a arte na década de
1980, na proposta de Teatro de Pordo. E ainda a atuacdo daquele Grupo junto a
periferia de Belém/PA e os espetaculos tematicos desenhados pelo cotidiano e a
realidade vivida sobre tal, Rivera (2010) pontua que continuamente precisamos estar
vigilantes do nosso processo de colonizacao para atuarmos no anticolonialismo, pois
sua face é invisivel, devastadora e domesticadora, a fim de sublinhar os reais
sentimentos referentes a uma causa.

Neste momento, ao escrever estas linhas e rememorar o Grupo de Teatro da
UNIPOP, tenho-o como referéncia anticolonialista, onde também aprendi na vivéncia
militante deste grupo. A minha corpa reagiu, distribuiu, sofreu e semeou reflexdes
sobre as questfes de ser colonizada e lutar com este termo. Ao me aproximar da
pesquisa de campo, eu tive garantias para viver uma corpa anticolonial e compreender
as estruturas codificantes do mundo académico de modo a me lancar na carreira de
magistério superior, numa assertiva de abracar as linguagens artisticas como saber e
a corpa como conhecimento.

Portanto, o seu conhecimento era inspirado num formato diferenciado.
Confesso que mais aprendi do que ensinei, desde o acolhimento com as misticas das
liderancas que nos acolhiam ao modo de organizagdo da comunidade em torno do
projeto e suas metas estabelecidas. Ali o homem do campo nos dizia que o lugar
sagrado para agao, transformacao e resisténcia dispostos para a revolugao é o campo.

Ser professora extensionista foi meu trilhar na universidade até meu lugar de
fala: periferia. Escutar, ouvir, observar, dialogar, compartilhar, reverberar, apreender,

sinergia para comunicar. Neste contexto, as Politicas Publicas foram o primeiro passo



78

para me embrenhar mata adentro da realidade social. Como diz Taffarel (2021)%2, nao
€ possivel atuar numa universidade publica e ndo se comprometer com a
transformac&o da realidade histérica social. E preciso ir mais além, entender onde esta
alocada para dialogar com seus sujeitos, preconceitos, rétulos e tabus e nestes, ‘entre’
uma palavra e outra, compreender que comportamento se da. Qual a relacdo com a
sujeita? Sujeita-corpa? Sujeita-memoria?  Sujeita-pertencimento? Memoria?
performances?

A medida que os encontros foram se estruturando, organizei a proposta de
rodas de conversas para a escrita em pratica. A corpa sempre foi o eixo norteador de
todo o processo criativo. No Coletivo de sete mulheres criamos o Grupo INcorpoRe,
gue reverberou nos Seminarios de Politicas Publicas de Esporte e Lazer, sempre com
a tematica do corpo, capitalismo e Educacgao Fisica e o projeto de extensao “A Arte
em extensdo em formacgdo pela performance”3, com o objetivo de atuar com a
extensdo universitaria nas periferias de Icoaraci, com a tematica da corpa,
performance e politicas publicas.

E relevante registrar aqui que as ac¢ées supracitadas foram subsidiadas pelos
estudos académicos do grupo de pesquisa “RessignificaR">4, do Curso de Educacéo
Fisica da UEPA, gque me deu subsidios tedricos para a apreensao da corpa ha
filosofia, sociologia e sobretudo a sociedade de espetaculos tdo articulada por Debord
(1967), que traz as questdes de revolucionar o capitalismo com ag¢des concretas, com
analise de figuras da realidade vivida, o que postulou entender a sociedade num modo
capitalista, e dentre tais a Corpa como produtor de mensagem a partir da midia. Friso
também que, em conjunto a este, o conceito de industria cultural criada por Adorno e
Hokheimer (2002) ebuliram, para entender como a dimenséo visual da comunicagéo
instrumentaliza o exercicio de poder e de dominacéo social com a producéo de figuras.

Em paralelo atodas essas acdes, a minha formacdo como sujeita-performer

ocorre pelas vias que me era possivel viver e o0 meu trilhar no percurso sécio-critico-

52 Live no canal de YouTube “LEPEL PARA”, Pedagogia Histérico-Critica e Cultura Corporal: desafios
para os tempos atuais - lancamento do grupo de pesquisa LEPEL-UEPA, 12 de marco de 2021.

53 Projeto de extensdo aprovado pelo Departamento de Ginastica e Arte Corporal do Curso de
Educacéo Fisica da Universidade Estadual do Para (UEPA), no ano de 2018, para atuar na Escola de
Ensino Fundamental e Médio Feliz Lusitania, em Icoaraci/PA.

5 Grupo de pesquisa autbnomo desde 2011, cadastrado no diretério 5.0 do CNPq inicialmente
organizado dentro do mestrado em Educacdo da UEPA, na linha de formacédo de professores e préticas
pedagdgicas. O grupo funciona em quatro nucleos: Belém/PA, Conceicao do Araguaia/PA, Altamira/PA
e Braganca/PA. Faz orientacdo na iniciacdo cientifica, formacao inicial e continuada (CCSE/UEPA,
2023).
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cultural enveredou junto com o Coletivo Mulheres Lavadeiras de Bastido performance,
pelas ruas da periferia do Distrito de Icoaraci/PA. Devido a minha relacdo académica
com a tematica da performance, vinculei-me ao grupo de pesquisa Perau®®, que me
possibilitou enveredar pela memadria e com isso desbravar junto com o INcorpoRe
performances que registrem a memaria coletiva do ser amazodnida pelo viés da arte,
em que a corpa é a protagonista de comunic(acdo) numa construcdo de artivismo
sociocultural.

Para a agao artivista, o Coletivo Lavadeiras de Bastido foi o meu ponto de
partida. O comum entre essas mulheres foi a relagdo das lavadeiras com suas
familias, fosse diretamente na relacdo mée e filha ou em outra relacdo familiar, e
também destas com o imaginario de lavadeiras. Dentre um grupo de sete mulheres,
trés tém uma relacéo direta com Irituia/PA. H& uma relacéo ancestral com o povo de
14, Irituia, minha cidade natal. Ao falar de Irituia/PA, a figura é o rio, roupas estendidas
na sua beira, sol reluzente nos lengdis brancos, o cheiro de oriza exalando longe em
meio ao suor da molecada e sua gritaria no rio, e gritos ao longe da maméae dizendo:
“cuidado para nao se afogar!”

Olhar para essas figuras memérias me toca com o saber cultural emergido na
realidade vivida de outrora, com signos culturais desse periodo que me remetem a
apreender as estruturas de sentimentos que alimentaram a subjetividade de ser
lavadeira, que destinou alimento as nossas mesas e que gerou uma forma de
comunicar a vida numa outra linguagem, como sugere Williams (2011). Na
comunicacdo, num tempo e espaco diferente deste tempo agora, isto sinaliza que a
memoria é mais que um fendmeno social, como afirma Polack (1992). E uma
apreensdo sobre um modo de vida de um povo, de uma comunidade onde 0s sujeitos
tecem, (re)tecem e sao tecidos segundo as relacbes que o0s propiciaram a partir

daquele meio de memoria.

5% Grupo de pesquisa Memdria, Historia e Artes Cénicas na Amazoénia. Areas predominantes:
Linguistica, Letras e Artes; Artes da Universidade Federal do Para (UFPA), que articulam o tripé ensino,
pesquisa e extensdo. Atua com duas linhas de pesquisa: Histéria e Historiografia das artes cénicas na
Amazbnia, Memérias e performatividade Educacdo em Artes. Sempre dialoga com o campo das artes
de forma ampla, privilegiando a regido amazbdnica como lugar onde se faz e produz a pesquisa
(DGP/CNPQ, 2023).
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Figura 27 - Teia de memdrias.
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Nesse sentido, o Coletivo Lavadeiras de Bastido deu a possibilidade de
compartilhar memoria, afeto e troca simbdlica. Essas mulheres, munidas com as mais
variadas pecas de roupa, com uma bagagem de memoérias, em performance,
percorriam trajetos quilométricos soturnos onde somente ficam as pessoas em
situacdo de rua, alcooOlatras, prostitutas; percorriam e levavam arte para essas
pessoas supracitadas, ao mesmo tempo que cumprimentavam os espacos publicos
deteriorados®®, como forma de dendncia, num ato performatico, numa acéo frente a
especulacdo imobiliaria que assola os casarfes da antiga Icoaraci. Para tanto, as
memaorias nos movem para nos conhecer, entender nossa histéria e, numa constante,
entender o entorno com o coletivo (Halbwachs, 2013).

E nas entrelinhas do meu trajeto sujeito-objeto de Vera la de Irituia/PA, fui me
constituindo em Sol, como todos me identificam desde o periodo da graduacao, e
como matrimonio legalizado o meu nome artistico foi desenhado como Sol de Sousa.
Como Sol de Sousa atuei por varios campos de militAncia social e artivismo cultural,
mas sobretudo no didlogo com os jovens graduandos do Curso de Licenciatura em
Educacao Fisica da UEPA, com o Grupo de Terceira Idade em minha rua, no bairro
Tenoné/Belém-PA, na militdncia dos sindicatos de educacdo, bem como performer
atriz.

Mas, junto a familia, eu sempre fui Sol, somente sendo revelado meu nome de
batismo numa conversa ingénua e informal com Isaac, meu primeiro neto, compartilho
agui a cena com voceés: ali estava meu companheiro, meu neto e eu, quando ele, meu
neto, em posse de meu RG perguntou quem era Vera Solange. Eu de imediato
respondi: - Sou eu! Isso, para Isaac, meu neto, foi uma descoberta em exploséo. Pois
até entdo a sua memoria registrava sua avdé com o nome Sol. Dali em diante ele teve
que conviver com duas pessoas: uma Sol, que era sua avo, e uma Vera Solange, que
ele ndo reconhecera até entéo.

Eu também confesso que até ali ndo me dava conta de tamanha posse que o
nome pode ter nesses tempos de contemporaneidade, e para apreender sobre tal
situacdo bebi nas fontes de Bourdieu (2008), quando ressalta que todos ndés somos
patrimonio cultural e, por conseguinte, a nossa relacéo € permeada de troca simbolica.

Ainda sobre o assunto, 0 mesmo autor pauta que o poder do simbolo nos refrata e/ou

56 Chalé Tavares Cardoso, que abriga a Biblioteca Publica Municipal Avertano Rocha, casa do poeta
Antbnio Tavernard e Chalé Fern&o Carrilho.
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retrata a partir do olhar que nés damos para n6s mesmos e, como o outro, coloca o
prisma de sua mais intima lente sobre nos.

No trato com tais conhecimentos, o estudo da temética sobre o qual me
debruco, a leitura dos autores que me séo colocados sobre a mesa para dialogar, eu
adotei no decorrer da escrita destas linhas o nome Sol Di Maria, por este me
representar e me colocar no lugar de fala onde estou assentada: avo, mae, performer-
atriz, pesquisadora, militante artivista anticolonial, professora extensionista da UEPA.
Na busca de registrar memorias que estejam diretamente relacionadas com o meu
presente, assim como com o meu passado. Como diz Pierre Nora, “a memaoria emerge
de um grupo que ela une (...), a memaria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto,
na figura, no objeto” (Nora, 1993, p.9). Dai a relevancia deste escrito memorial neste
texto.

Ao enveredar pela memoria das Lavadeiras, inicialmente me dedico a entender
essa mulher do periodo da década de 1970, quando as demandas nacionais estavam
envoltas num sistema de governo fundamentado pela Ditadura. O maior desafio era
poder ter um dinheiro que possibilitasse a independéncia de seus companheiros. Ou
seja, 0 que se destacou nao foi uma militAncia aos padrées daquele periodo, mas a
simplicidade delas num ritual de lavar roupa, cuidar de seus filhos, ao colher ervas
para perfumaria de suas roupas, o defender do meio ambiente, numa constante
simbiose de troca de energia, 0 conhecimento que garantisse a soberania do saber
popular em tempo e espaco e que, de tdo esplendoroso, necessita ser perpassado de
geracéo a geracao.

Ao remexer na rede de minhas memodrias foi possivel identificar que a lavagem
de roupas tem trés dimensdes: o real, o imaginario e o simbdlico. O real, neste caso
especifico das lavadeiras, esta envolto em tudo que materializa o ritual, que vai desde
a trouxa das roupas até o mergulhar destas no rio, baté-las na tabua de madeira a fim
de extrair 0 sujo das roupas, num compasso de sons, ao mesmo tempo que faz toadas
com 0s sons da natureza.

O imaginario envolve essas mulheres na intima relacdo com as encantarias
como “pedir licenga” para a mae d’agua antes de entrar no rio, antes de mergulhar as
roupas nas aguas escuras do rio. E afastar qualquer possibilidade de “encosto” com
0s cantos que elas entoavam como se fossem laras, a ponto de delirar quem as

escutasse.
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O simbdlico vem diretamente dialogar quando todo esse ritual € emergido da
cultura dessas mulheres, com sua forma de vestir, com o jeito de espremer as roupas,
arrumar a trouxa, levar as roupas na bacia, o toque no debulhar das ervas para
perfumar as roupas que ali estdo para enxugar no varal. E, mais que isso, como a
roupa é cendario e também comunicagdo, ndo somente nas cores, nas formas,
geometrias, no recorte com a natureza, registrando um didlogo com a realidade no
sentido e significado da vida, compartilhando performance (Schechner, 2006)

Com o varal simbdlico compartilhado na figura abaixo, retrata-se em cores e
formas o que foi supracitado, uma performance estendida em meio ao clardo da mata,
emergida com a energia simbdlica de minhas ancestrais marcadas em mim, que tento
compartilhar a fim de tocar o sensivel, numa poética de dialogar com as falas

presentes, segundo propde Ranciere (2005), na busca de sentidos e significados.

Figura 28 - Varal Simbdlico.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2019
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Desse modo, identifico-me e encontro os sentidos e significados em estar
‘mexendo” em memorias. O sentido vem me assentar no local de territorio de onde
sou originaria, a cultura, seus ritmos, habitos, regras de comportamentos, um tecer de
vida em ser da sociedade diferente da qual estou habituada, ja que hoje vivo essa
transacionalidade urbano-campo-cidade e, diferente do que poderia ser, mais
confortavel. A vida la daquela Irituia/PA em mim, no sensivel que ha em mim, na forma
como cuido dos outros, na forma como minhas maos geram energia numa massagem,
isso reafirma a¢les possiveis de mulheres que tém a singularidade da Amazénia. O
fato € que o sentido dado ao ritual das lavadeiras propaga em mim a criacdo de
mulheres resistentes de um contexto amazonico, onde o fio condutor com a realidade
€ o lavar roupas e, como pauta Bourdieu (2008), ha uma troca simbdlica devido o
sentimento de pertencimento entre 0 sujeito e 0 objeto, por conseguinte entre o
performer e a realidade.

Sendo assim, a relacao direta com a memaria suscita lembrancas referentes a
minha experiéncia junto a este grupo social. Por isso, a comunidade afetiva é tao
importante, tanto para viver a experiéncia como para compartilhar a memoria
(Halbwachs, 2013).

Portanto, o ritual das lavadeiras rememorado no tempo e espaco gera ritmo e
partituras corporais que desencadeiam cenas inimaginaveis para qguem esta na labuta,
e ainda mais preciosas para quem aprecia. O sentido do Coletivo Lavadeiras de
Bastido me remete a cena que vai desde o trajeto para o rio até a cenas do varal de
roupas, que por sua vez traz também para além do banhar-se no rio o encanto de
minha infancia, ao me perder naqueles tecidos cheirosos de ouriza, na certeza de que
estdvamos na coxia do teatro. Toda essa bagagem cultural esta comigo e me faz
debrucar sobre os estudos de minha tematica.

E sobre o significado, ha uma complexidade em decodificar em letras, pois se
trata de mulher(es); mesmo que venham do mesmo lugar, Irituia, h& particularidades
e singularidades que nos destacam com as nossas diversidades. Para este momento
registramos o0 que me pulsa a pele: ser mulher amazonida, que tem uma arte de Ser
e resulta numa comunicagéo de falas, memorias, reverbera em performance, propicia
o entre, como ja dissera Schechner (2003).

Ao analisar os pontos acima, é valido ressaltar que as memoérias do Coletivo

Lavadeiras de Bastido as unem em um unico proposito, o de comunicar a arte atraves
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da performance, onde a corpa tem uma poténcia de reverberacdo, neste caso
particular, devagar com a escuta da memoria uma da outra, sensibilizar-se, “boiar” (a
corpa ficar flutuando na agua) no rio em que a corpa € presente, passado e futuro,
pois todas sdo parte de uma ancestralidade presente. E agora é chegada a hora de
assumir o protagonismo da ancestralidade presente numa relagao de performance e
incorporacao, onde o real, o imaginario e o simbdlico estdo nesse cortejo que soO &
possivel quando juntas se fazem atuantes no desfiladeiro da cena.

Destaco tal experiéncia, pois essas mulheres do Coletivo Lavadeiras de Bastido
atuam nos diversos campos sociais da cidade. desde professoras a técnicas em
enfermagem, figurinista, mestre de carimbg, e todas tém uma ac¢éo artivista cultural
gue vem ao encontro da minha inquietacao.

E nesse principio de artivismo cultural, a minha tematica debruca-se em
sujeitos da realidade vivida na acdo de romper a visdo de racionalidade técnica
constituida sobre corpa, mulher, cena, arte e principalmente sobre performance.
Nesse compasso o desafio foi caminhar numa trilha que apreendesse a performance,
a incorporacdao, a periferia, Icoaraci/PA, Amazodnia a inicio com as fazedoras diarias
de cena desse lugar, escuta-las, entender sua fala, compreender seus
atravessamentos. Olhar a maré de sentimentos com sentidos e significados para
dialogar com os autores.

E valido ressaltar que desenvolvi um estudo que se centralizou em sujeitas que
denomino criadoras de cena. Pois juntas estudamos, elaboramos, fomos
espectadoras, olhamos e observamos nds mesmas. A performance foi um debrucar
desse construto. A escuta foi 0 mais singelo aprendizado. Portanto, este estudo
decorreu de dois movimentos que estdo imbricados: o primeiro referente a relacao do
Coletivo Lavadeiras de Bastido/ a criagdo do Grupo de Estudos em Performance
INcorpoRe; o segundo é a minha corpalavadeira em reverberacdo em uma
performance-solo.

Como eixos norteadores da pesquisa, trés questdes foram elaboradas, a fim de
garantir que meu barco pudesse ver a croa do rio e velejar aguas afora até encontrar
este mar do lado de ca de Salvador/BA, onde estou fincada nos estudos do doutorado,
e me possibilitam sempre ir e vir na apreensdo de que néo estou na busca de uma
certeza, e sim em ondas que ora me fazem afogar e ao mesmo tempo pisar no fundo
d’agua, o que me mostra a necessidade de uma bussola. Nesse processo, 0S

ponteiros da bussola revelaram a necessidade de analisar como o Coletivo Lavadeiras
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de Bastido atua diretamente no processo criativo do Ser performer-pesquisadora-
amazonida. Como este coletivo contribuiu para a criacdo de minha corpalavadeira.
Quais codigos e signos demarcam a reverberacdo de minha corpalavadeira.

Desse modo, com outro ponteiro da bussola balizei os objetivos especificos que
se configuram em: analisar como o Coletivo Lavadeiras de Bastido atua no Ser
performer-pesquisadora-amazoénida; identificar a relacdo entre o Coletivo Lavadeiras
de Bastido e a criacdo de minha corpalavadeira; e analisar como os cédigos e signos
demarcam a reverberagao de minha corpalavadeira.

Desse modo, a bussola encaminha o barco a navegar pelo rio ao encontro do
vento de minha tematica corpa, lavadeiras, performance e politicas publicas na
periferia de Icoaraci/Belém-PA. Mas, com o mesmo sentimento da vela do barco que
dependurada se enche no vazio de muita forca e que me exige ficar dias sem tocar
nesta escrita, que fica suspensa como uma camisa ensanguentada do filme “Abril
Despedacado” (2001), que consegue retratar todo o misto de sentimentos que me

encharcavam naquele momento.

Figura 29 - Camisa ensanguentada do filme Abril Despedacado.

Fonte: Print da tela do Filme “Abril despedacado”, 2020.
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A vida abriu em setembro de 2020 para covid-19, abriu para o ensino remoto,
abriu para Krenak e Schwarcz (2020), abriu para a unido da nossa turma de
doutorandos no pequeno grupo de estudos chamado “Hibrid@s”, sempre em reunido
de forma remota devido ao confinamento obrigatorio. Abriu para a anarcometodologia,
e com esta apreendi que € possivel constituir principios tedricos-metodolégicos num
processo ja escrito, mas que tenham relacéo direta com a corpa, pois ela opera e
desarma o qué insistentemente € dito, e é preciso atirar contra a ordem e entender a
escrita por outro viés. Isso equivale a criacéo e recriacdo (Pinheiro, 2016).

Abriu para definir uma metodologia com principios éticos, inovadores e
pioneiros a destituir-se de medo, assumir a ignorancia, compreender-se como sujeito
aprendiz. O fato € que é preciso arriscar e 0 ponto de partida ao meu ponto de vista é
o saber local. Segundo Geertz (1997), a questao do saber local solicita o ir e vir sobre
determinada questdo e o desvelar a representatividade de um determinado lugar para
entender os sentidos e o significado que os codigos, signos e simbolos se propdem a
explanar.

Os caminhos investigativos desta tematica debrucam-se em trés pontos
fundamentais: sujeita, objeto e relacdo sujeita-objeto-mundo. A questado da sujeita
estd diretamente relacionada onde eu, performer-pesquisadora-amazonida, estou
assentada. O objeto € relevante para apreender como este se faz presente na
pesquisa, suscita partilhar o sensivel, banhar-se de sentidos e significados para
explica-la, comunica-la como prop&e Geertz (2013). Sendo assim, o barco veleja com
a bussola ja citada e opera com pontos cardeais, em que a memoria é o céu estrelado
e o0 destino é o trato com a realidade social onde ha a necessidade de um processo
metodoldgico que traduza essa complexidade, na mesma proporcdo da floresta
rasgada que configura a clareira, neste caso, a clareira social>” para a qual denomino
minha metodologia com inspiracéo iconografica.

A clareira social como metodologia constituida para esta pesquisa se deu em
trés principios significativos que foram constituidos ao longo do processo: o primeiro
principio se deu com a roda de conversa no Coletivo das Lavadeiras de Bastido, ainda
naquele periodo o corpo-prosa, o corpo-alumia e o corpo-memdria. Estes trés itens

metodoldgicos subsidiaram a constituicdo das performances no coletivo e a relagédo

57 Local sem arvores na floresta; aberta, clara, clardo, mas cercado de brenhas ou matas.
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destas com mundo, no mundo e para 0 mundo o que reverberou a acdo politica
pedagogica de cada mulher no seu mundo de trabalho. No meu caso incidiu para a
formacdo e acado junto ao Grupo de Estudos em Performance INcorpoRe. Aqui ja
iniciava os Estudos sobre o principio de tempo espaco (que sera discorrido mais
adiante). E, junto com as mulheres fui me descobrindo performer e como esta me
deixava imersa no processo de criacao e (re)criacao.

O segundo principio de colaboratividade/cooperatividade foi apreender,
compreender e aprender que este suscita da presenca da corpa e esta deveria e
poderia ser constituido no espaco académico através do instrumento metodolégico de
roda de conversa como acao revolucionaria e ter ainda naquele periodo corpo como
comunicacado e divulgacdo do corpo-prosa e corpo-alumia junto aos graduandos de
Educacéo Fisica bem como na extenséo universitaria. Além disso nesse periodo foi
possivel debrucar-se na butuca e na entrevista tendo o corpo como eixo norteador das
respostas de lolanda Figueiredo e as figuras registradas do Grupo INcorpoRe (o que
€ possivel constatar no item 2.3 deste escrito).

O terceiro principio e mais significativo designa-se ao principio de cidadania-
florestania que tem propriedades metodoldgicas somadas e aqui ja registradas, mas
traz também em seu bojo uma riqgueza metodolégica amazoénida que sé foi possivel
constituir no exercicio transbordante da corpalavadeira que ao longo deste 4 (quatro)
anos num intimo didlogo da performer com os codigos da natureza (0 mesmo esta
registrado no ultimo tépico deste item).

Os principios da clareira social inspiram-se em nossos parentes indigenas, que
vém compor o cotidiano da realidade vivida, em que a corpa é a presenca norteadora
das performances na relacéo sujeita-objeto-pesquisa, na periferia de Icoaraci. A roda
de conversa € 0 meu primeiro caminho investigativo para a escrita de uma pesquisa
da corpa, para a corpa, com a corpa na busca de garantir os principios da clareira
social.

Desse modo, a roda de conversa da espaco para a corpa-prosa®® e a corpa-
alumia®® em acdo. Nao uma corpa direcionada, demarcada, construida por uma fala

e/ou marcacao. Aqui a prosa € organizada por uma corpa que tem uma relacdo com

58 |Inspirada em Fernandes (2018), o corpo-prosa é a espiralidade do corpo em movimentagdo no
tempoespaco que reverbera em corpo-alumia (nesse periodo da escrita da tese ainda estava no
processo de construcdo da corpa).

59 O corpo-alumia, inspirado na autora supracitada é aquele que conseguisse ver, se olhar, dialogar
COm 0 outro e esta em processo continuum de a¢do na realidade vivida, retroalimentado pelo cotidiano.
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a sua identidade, pertencimento e lugar. Além disso, € uma corpa politica, pois nessa
prosa de escrita performativa ha denuncia (sem prejulgar), total sinergia no sentir,

tocar, falar, olhar, saborear, no que sugere o desenho abaixo:

Figura 30 - Desenho de Conversa - corpa-prosa, corpa-alumia.

. r e

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Contudo, da um outro sentido para o prosear: possibilita embrenhar dentro do
sentir das entranhas. Assim, a pesquisa, em sua metodologia, delineia-se a partir do
entrelagamento das sujeitas do Coletivo Lavadeiras de Bastido em sua génese, a sua
acdo na formacdo do Grupo INcorpoRe e, para a corpalavadeira que pari, as
performances na periferia de Icoaraci. De modo que isso tudo va para a rua, sendo
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este 0 meu lugar de intervengéo para atuar na possibilidade de intervencao cultural
permanente.

Sendo essa, a rua, o lugar do preenchido, do ocupado e até mesmo do
invadido, a fim de partilhar o sensivel e compor uma organizacao ativa, militante em
protagonismo da espec-atriz, tendo a rua também como o lugar da arte. Sobre este
assunto, Marcelo de Sousa Brito acentua o seguinte: "A rua € vista como organismo
e o teatro ndo faz parte desse organismo. O teatro precisa ser organismo, invadir a
rua, ocupar seu espago na cidade” (Brito, 2016, p. 32). A corpa dialoga, cheio de
cddigos, signos, simbolos, sentidos e significados, que desmistificam o codigo da
escrita como unico saber do conhecimento para o desenhar de uma metodologia.
Tudo se encaminha para o que propde Fernandes (2012).

Os simbolos e as figuras nos possibilitam visualizar o movimento como um todo
integrado e dinamico. A(s) figura(s) mais adequada(s) a cada pesquisa, durante cada
processo criativo, como parte da experimentacdo e ndo como um modelo a priori a
ser seguido. Assim, figuras, gréficos, desenhos, mapas etc. criam um todo dinaAmico
com o elemento da pesquisa e seus varios aspectos, meios e elementos.

A inspiracéo iconografica metodologica me deu possibilidades de dialogar com
as sujeitas da pesquisa (neste caso Coletivo Lavadeiras de Bastido e Grupo de
Estudos em Performance INcorpoRe) no que diz respeito aos seus costumes, as suas
crencas, 0s seus codigos, signos, simbolos, sentidos e os seus significados. E
sobretudo sobre como estes se olham enquanto sujeitas que estudam a corpa,

vivenciam a corpa, trabalham com a corpa e acima de tudo analisam a corpa.

3.2.1 CLAREIRA SOCIAL: UMA METODOLOGIA TRANSBORDANTE COM
INSPIRACAO ICONOGRAFICA PARA UMA ESCRITA PERFORMATIVA.

Ao enveredar por uma metodologia transbordante®® me pede entender que
todos somos um pequeno rio que dilata, expande, troca substancias e mais uma vez
desagua para nutrir vida; e ao plasmar a vida gera um rio, com emocdes, sentimentos,
pensamentos, comportamentos, codigos, signos, simbolos e significados. Isto nos
suscita fluir e ser fluido, pois todos somos advindos de uma sé mée, Gaia. E se assim

for, somos todos de uma Unica matriz, corpa em fluidos que expande e € expandido.

60 O principio debruga-se na escrita da figura, na decodificagdo dos simbolos e significados que estas
elaboram na realidade vivida.
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Nessa relacdo precisamos olhar a pesquisa numa dialogizagdo entre sujeitas que
estdo sempre no processo de fluir. Desse modo, o cuidado com a outra se faz
necessario para firmar dialogos, convivéncias, experiéncias e (re) existéncias. Tratar
de uma pesquisa em Artes Cénicas suscita apreender que ndo é o método que vai
trazer a resposta, mas sim o0 modo como é escrito desde o inicio do seu processo.
Ao entender que somos todos Gaia € compreensivo constatar que somos em
nossa maioria liquido. Se assim for, expandir € uma de nossas ac¢des, transbordar é
uma possivel reverberacdo. Desse modo, cabe entender que estamos todos no fluxo,
estamos gerando dilatacdo, e comumente nossos passos transbordam e molham o
sOlido ainda que ndo o visualizemos. Nesse corriméo, a corpa € o caminho para
transbordar e vincular uma metodologia que atenda a relacdo corpa-corpa, corpa-
Sujeita, corpa-objeto de igualdade com a natureza, e reverbere no possivel rio. Sobre

0 assunto:

Sim, a vida se fazia em torno dos rios e do uso integrado das varzeas e das
terras-firme, as duas unidades da paisagem que 0s camponeses ribeirinhos
consagraram em dialogo com as matrizes de racionalidade dos povos
originarios. Na varzea, a casa e seu quintal, com a criagdo de pequenos
animais e uma agricultura, na qual havia garantia de proteinas com a pesca.
Na terra firme, a extracé@o de frutos e remédios, além de madeira para fazer
a casa, moveis. (Malheiro; Porto-Gongalves E Michelotti. 2021, p. 221).

Transbordar € um dos nossos fluxos ao vir do olho d’agua do ventre de minha
mae, eu ja transbordei liquido e molhei os pés da parteira, a cada fralda molhada era
liquido de minha urina, mas se observar pelo olhar de nossa composi¢ao corporal, o
que derramamos € parte de nés que se esvai no mundo. Eu que vivo na terra das
aguas, tenho o conhecimento das marés e compreendo que cada sujeita se
movimenta diferentemente conforme o reger da lua, e isso vem nutrir a pesquisa. Pois
esta € escrita por uma corpa que também é fluxo fluido que flui. Sobre isso, Bolafios
(2022) enfatiza:

A corpa é do fluxo que se autotransforma e se autodefine com cada
experiéncia. Procura contrapontos, curiosa e selvagem, cheia de incertezas.
Se abragca a mudanca, e seus 6érgaos sentem como se fossem um: ouvido
ama, o0 sexo chora, enxerga o mundo com a ponta dos cabelos, aprende a
dar risada com a boca dos dedos. (Bolafios, 2022, p. 32)

Assim, a pesquisa se transforma e vai se esparramando pelo chéo, ja que a
corpa é fluxo, e o fluxo é agua, agua alimenta os rios, 0s rios tém marés, as mares
vao banhando as bordas, molhando dia apds dia as raizes, deixando as incertezas da
arvore fincada e desdobra o poder do vento nessa relagdo de fluxo de banho de

marés, até abrir o clardo, o que da possibilidades para as sujeitas reunirem-se em
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clareira social e em coletivo banharem-se nesse fluxo de maré, organizando-se em
grupos, reverberando cdédigos, signos, simbolos, sentidos e significados, na
expectativa de transbordar comunicacéo e registrar vida. O transbordar do fluxo inicial
agora garante registro de um grupo social e este reverencia a mae Gaia através de
seus rituais, de seus encontros e a realidade vivida de seu cotidiano.

Uma metodologia transbordante suscita de mim, pesquisadora, a compreensao
de que o processo de criacdo € constituido na apreenséo da dilatac&o do fluxo; o fluxo
€ apreender que todas as sujeitas envolvidas estdo numa corpa sé. A vida néo
somente No NOsso respirar, mas em cada célula da nossa corpa, esta imersa em
liguidos alimentados por sangue, horménios, linfas, nés somos o préprio fluxo. Ao
respirar, cada uma de nés absorve uma quantidade de oxigénio e expande uma
quantidade de carbono; isso nos faz dilatar e compartilhar do mesmo espagotempo.
No processo da pesquisa esse dilatar incide em forca, essa forca incide em um
movimento do planeta terra, isso tudo € ciclico e gera o desenhar das marés. Eu
poderia aqui falar de outros movimentos, e como este movimento influencia as ondas
dos rios que acentuam a derrubada de arvores, em um momento nobre da natureza e
garante vida, seja para 0 mangue, seja para 0S peixes, seja para as comunidades
ribeirinhas, para o rio. E todo esse movimento celebra o movimento de vida, do
homem, que é nutrido pelo rio de motiva¢des psicolbgicas, e 0 movimento do rio, que
incide rumos e tendéncias na sociedade, gerando caracteristicas de uma clareira
social.

Dai proponho uma pesquisa no processo de criacdo em que minha corpa flui
no ambiente, o ambiente flui meu meio, h4 uma fusdo, eu me encontro com o
ecossistema e me afasto do modelo eurocéntrico, fragmentado, antropocéntrico,
patriarcal, branco e de racionalismo técnico.

A pesquisa, nessa perspectiva, solicita uma corpa na relagdo com o mundo,
com a sujeita, com o0 objeto, traz uma magnitude de escrita num apreender
diferenciado, haja vista que estamos colonizadas costumeiramente para as acdes de
pesquisa que enquadram tanto método, quanto os principios e, nesse enveredar,
postula o que historicamente € pautado em pesquisa numa ac¢do de engessamento
nao somente do objeto, mas sobretudo da pesquisadora.

As pesquisas em Arte gradativamente atuam no sentido de descolonizar essa
acao e propor uma atuacao diferenciada tanto da pesquisadora, quanto da sujeita, a
fim de que a performance seja também o lugar de acdo politico-social nos espacos
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académicos. Entretanto, tal acdo exige uma reflexdo anticolonial para pensar
metodologias em que a pesquisadora seja livre para desconstruir as estruturas dos
codigos académicos instituidos por uma sociedade que necessita do controle social
das pesquisas. De modo que cada sujeita debrucada no seu contexto, abragcada ao
seu objeto, aprenda a fazer, como sugere Hissa (2013). Nessa condicdo eu,
pesquisadora, aproprio-me da corpa-sujeita-objeto, num contexto de criar a minha
prépria metodologia, num constante construir e desconstruir, em didlogo com Pinheiro
(2016, p. 11).

O pensamento artistico € um campo diferenciado e ndo privilegiado, em suas
formas de apreenséao, producédo e criacdo do conhecimento do mundo. Todos séo.
Prop@e alteracdes estruturais nas formas de expressao desse mesmo conhecimento
para o mundo — vide todos 0s processos de criagdo nas diversas linguagens artisticas
— no desenho, na fotografia, na gravura, na gravura digital, nos grafites, nas
instalacdes e performances (...) o que se diz da arte se diz da pesquisa em arte
(Pinheiro, 2016, p. 11).

Para a clareira social a principio fiz estudos junto a disciplina “Laboratério de
Performance”, sob a orientacdo da professora Ciane Fernandes®!, onde pude
desconstruir a corpa engessada, que até entdo era velada pela posicéo social de ser
professora no magistério superior. Junto a este fiz um levantamento bibliografico,
selecdo, leitura, sistematizacdo de obras e de textos mais relevantes alinhados a
minha temética. Segundo Fernandes (2012), os critérios acima citados também sao
definidos com os elementos eixos da pesquisa, 0 que solicita a mim, pesquisadora, a
relacdo direta do ir e vir com 0 meu objeto, no sentido do aprender a apreender no
fazer sem pre-ocup(acdo) com os caminhos que esta reverb(era). Pois a corpa
escreve o0 percurso (grifos da autora).

Desse modo, na clareira social®?, da mesma forma como a clareira a beira da
varzea é nutrida pela maré do rio que expande agua por toda a sua margem, sua

arvore, inundando os espacos e desconstruindo caminhos antes explorados, também

#1Professora titular da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia e uma das fundadoras do
Programa de P6s-Graduacdo em Artes Cénicas desta universidade; pesquisadora Produtividade em
Pesquisa pelo CNPg PQ-2. Desde seu ingresso na UFBA, em 1997, vem ensinando e desenvolvendo
projetos de pesquisa sobre: educagdo somatica, andlise do movimento, formacdo corporal do ator,
danca-teatro, interartes, performance e interculturalidade, como por exemplo a associa¢ao do Sistema
Laban/Bartenieff a danca classica indiana de estilo Bharatanatyam.

62 Metodologia inspirada na clareira indigena aberta na floresta por estes que se constituem com rodas
de conversas, corpo-prosas, corpo-alumia, corpo-memoéria, fundamentada por Jung (2008), Pinheiro
(2016), Rivera (2010), Fernandes (2012), Bezerra (2020), Brito (2013)
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é nutrida pelas sujeitas que a comp&em, com suas memorias, histérias de vidas,
vivéncias do cotidiano e a relacdo consigo mesma, numa compreensao de
esvaziamento do Eu para abracar pelo coletivo. Sobre esse assunto Holanda (2022,
p.63) aponta o seguinte:
Neste processo de criacdo, por ser guiada pela soma, assumo a integracéo
e diluicdo do meu corpo no meio, uma fusao corpo-ambiente, no qual o ser
humano €& encarado como ecossistema, afastando-se do modelo
antropocéntrico de saber-acao, que posiciona 0 homem (preferencialmente

masculino, branco e europeu) como centralidade do universo (a centralidade
€ o coletivo/colaborativo). (Holanda, 2022, p.63).

Para tal, busco a roda de conversa como estratégia para me apropriar das
histérias de lavadeiras junto ao Coletivo Lavadeiras de Bastido, compartilhar memoéria
e vida, ser fluido e fluir nesse rio da pesquisa que gradativamente me envolve no
processo de sinergia com a minha ancestralidade, minhas irmés, minhas parceiras de
cena e a mim mesma. E nessa coletividade didlogo sobre Ser performer, mulher e
atuar na rua, desenhando um rio cheio de marés, que sdo as proprias falas das

mulheres que me incentivam a seguir, ir, fluir.

Figura 31- Lumiar roda de conversa.

Fonte: arquivo pessoal, 2018.
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Ainda nessa mesma proposicao de roda de conversa estabeleco um didlogo
com o Grupo INcorpoRe, um sentido de recolher sementes que ficam a beira do rio e
entender se estas estdo se relacionando com o solo, com a agua, com o ar, com 0
fogo de suas vidas, de modo a reverberar partituras corporais numa relagéo espiralar
que se entrelagcam numa acéo artistica-dialogica.

Num primeiro momento, estas sujeitas dialogam entre si e, nesse pressuposto,
compdem a figura da superficie do rio, e nesse trajeto os pingos d’agua decodificam
esse espiralar para além da agua na corpa emergido numa realidade vivida,
retroalimentado pelo cotidiano com a escrita do tempo presente anticolonialista, como
sugere Rivera (2010).

No tempo presente, cotidiano, as rodas de conversa sao resisténcia nas
periferias para falar e tratar da vida. Outrossim, levar a roda de conversa para dentro
da Universidade com o Grupo INcorpoRe € debater sobre tempo, um tempo que nao
esta dentro do academicismo e sim no simbolismo que é envolvido com memoria,
emocdo e tempo, que dependem de cada sujeita, ndo é determinado pela
homogeneizacdo do tempo cronolégico do sistema capitalista. E como a camisa do
filme “Abril despedacado” (2001), na figura 30, que é esticada no varal para dar o
tempo, o tempo do luto para cada pessoa da familia que perdeu o seu ente querido.
Nessa poiesis 0 meu tempo aqui-agora € para falar dessa vida continua que abraca
essa corpa incorporada, na sua presenca, na sua auséncia, sua reticéncia, na sua
desfigur(acao) e na sua (re)configur(acédo).

Portanto, nesse construto, para o Coletivo Lavadeiras de Bastido, a corpa é
sublinhada com cddigos, signos, simbolos, sentidos e significados, conforme afirma
Greiner (2011). Sobre o assunto, este autor também ressalta que os significados néo
sdo o que definem a corpa, ao contrario, a corpa que define o significado, ou seja, a
corpa por si sO significa. Num modo operante de (des)organiz(acdo) da
homogeneiz(acédo).

A clareira social, nessa perspectiva que abordo aqui é fluir no ar, encontrar-se
com a agua, boiar e refletir sobre a ultima prosa, a exemplo do que fala lolanda
Figueiredo® , uma das integrantes do INcorpoRe: “(...) € como se a gente pudesse

transferir o nosso sentimento através de gestos... de movimentos. Ai, a gente tinha

63 Professora de Educacdo Fisica que atua em escola ribeirinha da rede municipal de Belém, aluna de
especializacdo em Corporeidade, Arte-educadora, militante do movimento dos sem-teto em Belém do
Paré.
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que passar o que a gente estava sentindo para os movimentos”. lolanda nos solicita
um estudo epistemoldgico, onde a corpa € a perspectiva diferenciada dessa postura
intelectual. Analisar o mundo por este campo € interpretar a realidade e os fatos da
vida cotidiana com um significado especial, em que a pesquisadora € embrenhada
dentro de suas entranhas porgue isso é compartilhado no coletivo. Além disso, a corpa
da lolanda agora é nossa, num aspecto mais compreensivo que explicativo, num
sentido colaborativo como propde Holanda (2022). Desse modo, a clareira social é
para agradecer a colheita e juntos pintarem a corpa na lua cheia, como nossos
parentes originarios, agradecendo pelo fato de ter alimento por um longo periodo de
vida. Assim como nas periferias, a roda de conversa € presente para falar do dia-a-
dia, das tristezas, das alegrias do cotidiano. Na minha coleta de dados lolanda
comunica a corpa e explica que a escrita cerra 0s movimentos e tende a extinguir
cadigos, signos, simbolos, sentidos e significados que nos pedem um registro e ndo
estdo ditos logo no primeiro olhar. Como diz Greiner (2011), a corpa ndo acompanha
a davida, ela é a davida.

Além disso, Britto e Jacques (2009) apontam que a arte no espaco publico pede
um compreender que este tem uma acao politica e a roda de conversa propicia isso,
uma corpa-prosa que se configura em corpa-alumia a medida em que apreendemos
gue este alumiar®* vem desvelar a presenca dos sujeitos no cotidiano, na realidade
vivida que articula a arte e o urbano. Corpa-memaria € um termo apropriado por mim
para descrever o depoimento oral dos sujeitos envolvidos na pesquisa, haja vista que
registrei que a corpa 0 tempo inteiro escrevia a0 mesmo tempo que nharrava suas
memaorias e/ou as respostas nas entrevistas. E tais figuras incidem, antes de tudo,

para o sentimento. Sobre esta perspectiva, 0S mesmos autores apontam que:

(...) a proposta de articular diferentes campos para engendrar reflex6es
criticas acerca de casos e situacdes de uma dada realidade, é um exercicio
tdo necessario quanto delicado (...) Partimos da premissa de que o estudo
das rela¢des entre corpo-corpo ordinario, vivido, cotidiano e cidade, poderia
nos mostrar alguns caminhos alternativos, desvios, linhas de fuga,
micropoliticas, ou a¢des moleculares da resisténcia do processo molar da
espetacularizacéo da cidade, da arte e do proprio corpo. (Brito; Jaques 2009)

Desse modo, a pesquisa € um rio com gotas espiralantes da realidade vivida

das sujeitas da pesquisa, assim como é rio que o barco da pesquisadora veleja com

8 significa iluminar algo ou lugar.
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outras sujeitas, a configurar a cena performatica destes no cenario que caracteriza a
corpa como escrita.

Sendo assim a clareira social, uma metodologia transbordante com inspiracao
iconografica me deu a possibilidade de emergir no contexto onde estdo alocadas as
sujeitas desta pesquisa, me acocar®®, escutar e por muitas vezes voltar aos
vagalumes®® de minha floresta para entender todo esse campo que se abre em minha
frente.

Para essa frente iconografica, sentei por varias noites a escutar a cigarra de
Jung (2008) na proa do trapiche alumiado pelos vagalumes de minhas sujeitas de
pesquisa e procurei dialogar com cada uma delas, seu cotidiano e 0 que esta escrito

na coleta de dados pela Pratica como Pesquisa.

Figura 32 - Gréfico explicativo da coleta de dados em corpa-prosa, corpa-alumia, corpa-memoéria
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Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

6 E uma postura de descanso, e tem mais beneficios do que vocé imagina. Essa posi¢&o evoluiu em
primatas, provavelmente, para possibilitar o0 manuseio de alimentos no chdo. Com os pés formando
uma base, as méos ficavam completamente livres (Sobral, 2005).

6 E como eu me refiro aos autores com quem dialogo para fundamentar a temética que problematizo
para 0s escritos desta tese.
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E sobre tal, Jung (2008) dialogava com a boca pequena comigo, afirmando que
0 sentimento sobrepde o pensamento. Dai entender que a relacdo da percepc¢éao, da
sensacao e da intuicdo se manifestam anterior a realidade e estas organizam-se em
simbolos, e 0 homem com a sua racionalidade necessita dar significados. O autor

reafirma:

(...) a consciéncia que da vida tem uma significacdo mais ampla que eleva o
homem além dos simples mecanismos de ganhar e gastar. Se isso |he falta
sente-se perdido e infeliz (...). Os simbolos apontam dire¢es diferentes
daquelas que percebemos com a nossa mente consciente; portanto,
relacionam-se com coisas inconscientes ou apenas parcialmente conscientes
(Jung, 2008. p. 113).

Ou seja, as sujeitas desta pesquisa juntas trouxeram um manancial de codigos,
signos, simbolos em suas figuras, que repercutem o lugar onde estdo emergidas, a
cultura que as motiva, a relacdo com o mundo. E o principal e mais significativo, a sua
relacdo de corpa com corpa. Numa (dis)associ(acdo) de seu eu diluido no coletivo e
vice-versa. Por esse cuidado com a pesquisa e com as sujeitas, debrucei-me a coletar
os dados sobre como cada sujeita se apresenta segundo o seu olhar nesse mundo e
no seu cotidiano, dando a cada uma o poder de fala para auto registrarem-se na

pesquisa.

\

|
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|
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Fonte: Producéo pessoal, 2022.
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Figura 34 - Apresentacao das sujeitas.
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Fonte: Producgéo pessoal, 2022.

Desse modo, exercitei o principio proposto por Fernandes (2012) sobre
pesquisa, no que diz respeito a esta como autdbnoma, auto organizativa, criativa, que
se faz Unica num registro sem a interferéncia da pesquisadora e/ou de outro sujeito.
Eu procuro dialogar com uma metodologia que discorre a pesquisa numa dialética
onde as sujeitas sdo as criadoras no/com o coletivo, numa acdo para além do
movimento horizontal e vertical, expandindo ao movimento espiralar. Esse principio
possibilitou-me dialogar numa perspectiva de apreender a pratica, na sua plenitude, e
vem ao encontro daquilo que Haseman propoe:

(...) a investigacdo performativa que sustenta, que pratica € a principal
atividade de pesquisa — e ndo apenas a pratica de performance - e ver 0s
resultados materiais das praticas como representacdes, ddo suma
importéancia aos resultados da pesquisa em seus préprios direitos. (Haseman,
2015, p. 4)

Assim, a clareira social, além do transbordamento, da inspiracéo iconografica,

tem a estrutura da escrita performativa no aqui e no agora, e nas suas inter-relacoes
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com os mundos vividos entre si encharcados de cultura, que tém uma linguagem
prépria, o que me faz somar a Pratica como Pesquisa, como postura de andlise de
dados a clareira social. De forma a realizar a leitura da pesquisa que possibilita a todos
serem tocados e sensibilizados pelo tema incorporado, em que a corpa tem o poder
de ser metaférico e por si so falar sobre o que quer que seja, como acentua Fernandes
(2018):

Em sua irreprodutibilidade, performance devolve o poder ao corpo, que deixa
de ser referente metaforico, para ser em si mesmo a demonstracdo de sua
natureza contrastante, imprevisivel e mdltipla. O corpo em performance —
quer seja na arte da performance, Movimento Auténtico ou na danca-teatro —
estad simultaneamente reconstruindo sua histéria de dominagdo como
referente e transformando-a em ato autbnomo, criativo e irracional.
(Fernandes, 2018, p.134).

No exercicio da irreprodutibilidade tanto o Coletivo das Lavadeiras de Bastido
guanto ao Grupo de Estudos INcorpoRe me possibilitou mergulhar no meu igarapé de
corpalavadeira, por muitas vezes nele me afoguei... talvez por medo...
vergonha...inseguranga, mas € certo que quando descobri que sou lavadeira de fato!
De Irituia, de mulheres que guerreiam ao seu modo a forma de viver e de sobreviver
pela Amazbnia e para Amazénia, compreendi que estou cada vez mais proxima do
gue sou, corpalavadeiral! E nesse processo de constituicdo reverberei e fui
reverberada pela criacdo e cocriacdo. Nao ha acertos. Sempre caminhos, trago
comigo uma ribeirinha, que molha os pés na proa da minha canoa, que me leva
sempre adiante e, quando o rio seca, € possivel com outras lavadeiras a canoa
carregar. Pois também ja consegui encharcar e inundar outras corpas que conseguem
acreditar que amazoénidas sdo mundo nesse mundéao.

E para o processo criativo nestes 4 (quatro) anos de doutorado em Artes
Cénicas na UFBA me debrucei a criar uma metodologia que viesse a somar a estas
gue aqui estdo supracitadas. A principio o meu debrucar se deu a estudar a natureza
nos seus codigos, signos, simbolos, sentidos e significados, no que diz respeito a
tabua de marés, maré vazante, maré de lance, maré enchente. E horarios da natureza
gue até entdo nao apreendia.

Portanto, o horario da performance sempre foi desenhado a partir da natureza
dessa relacéo da florestania com a cidadania, compreender o horario que o ribeirinho

vinha para a feira em suas canoas, em que a maré enchia ndo somente de agua, mas
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também de gente, de produtos, de ancestralidade, conhecimentos. Assim entéo, eu ia
para a feira na minha canoa e ali trocavamos saberes culturais.

No que se refere a ser lavadeira apreendi que sou corpalavadeira devido a
minha relagdo com a 4gua, com as marés, com a natureza, com a floresta e a minha
relacdo fluida com o universo, 0 meu movimento também transborda outros rios e
invade outros lugares. Eu transbordo assim com a maré, vazo e também encho. E
nessa relacdo natureza, corpalavadeira sempre as vésperas da performance havia o
Ritual do Portal da Corpalavadeira que consistia em separar 0s elementos cénicos
segundo o contexto a ser abordado, na maioria das vezes 0s elementos cénicos
estavam relacionados com a bacia de aluminio e/ou com o tecido vermelho (todos os
dois relacionados com ambiguidade do sangue da trabalhadora e o sangue da mata,
dos rios, da floresta amazonica). O Ritual da Lavadeira sempre estava envolvido todas
as sujeitas que iriam participar da performance para ja entrarem em sinergia com a
proposicao.

O figurino desde a primeira performance foi a veste de minha mae, pela relagcéo
ja descrita no inicio das linhas deste Estudo, com ela vivi todas as performances com
excecdo da Lavadeira de Abaeté em Salvador, ainda referente ao figurino o que era
inserido a este era ou uma faixa denuncia, ou elementos cénicos que poderiam ser
doados ao longo da performance, ou ainda elementos que podiam fazer intervencgéo
cultural permanente (como no caso das cruzes que foram fincadas ao lado do cruzeiro
na orla de Icoaraci no ano de 2020, em denuncia as vitimas do COVID-19). As
maracas e o pau de chuva sempre foram elementos que estiveram presentes no
Ritual, pois com estes era dado inicio a performance.

Com relacao a sonoplastia das performances para cada uma foi destacada uma
trilha sonora amazénida que marcava as ouvintes do percurso. O critério de selecéo
das trilhas sonoras estava relacionado com atores culturais paraenses atuantes na
defesa da Amazbnia, bem como musicas dos povos originarios da etnia Tembé por
terem seu territorio invadido em Irituia.

No dia da performance sempre houve na maioria das vezes o movimento com
um coletivo de sujeitos relacionados entre captagao de imagens, apoio, casa de apoio.
Na lagoa de Abaeté houve o apoio de uma fotografa. Em uma vez houve o apoio da
prépria comunidade fazendo a captacdo de imagens. Na beira do rio foi com o apoio

de duas pessoas. Na ultima performance teve o apoio de uma fotografa, um figurinista,
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um cameraman e um apoio. Na maioria das performances recebia posteriormente
material das pessoas que assistiam para alimentar meu arquivo pessoal.

A corpalavadeira me possibilitou uma metodologia intrinseca com a natureza,
minha corpa sé consegue performar se anteriormente tiver esse cuidado de dialogar
sobre a natureza e com a natureza de modo a ndo ser intrusa e nao interferir
bruscamente e causar danos as pessoas que por ali transitam.

Ainda sobre a performance no decorrer do trajeto da corpalavadeira, performar
em espacos de grandes movimentagdes populacionais, como por exemplo: as feiras,
no sentido de abrir “brechas” dentro da cidadania para a florestania, também ir préximo
dos trapiches nessa mesma relacdo de dar espaco para a floresta brotar na cidade,
seja pelos seus povos, seja pelos elementos cénicos da performance e principalmente
pela acao dialogizante natureza-asfalto-humanidade-urbanidade.

Um dado importante para a performance da corpalavadeira € o bailado da
lavagem que se d& de duas formas: 1) Ritmo e movimento que segundo 0sS
ensinamentos de minha mée, cada peca de roupa tem uma forma de ser esfregada,
e isso pedi que haja um ritmo e um movimento mais forte para diluir o sujo e isso
registra um gesto corporal. 2) Danca frenética (nome intitulado por mim), movimento
dado as roupas mais sujas batidas na tabua de lavar roupa. E para esta a corpa se
movimenta por um todo a fim de imprimir for¢a, ritmo e movimento, para diluir o sujo

e também garantir a maciez da peca lavada.

3.2.2 PARIR PARA DIANTE: ANALISE SOB A LUZ DA PRATICA COMO
PESQUISA

A Pratica como Pesquisa incide em compreender que ha uma outra forma de
atuar na andlise de dados e pede ao pesquisador mergulhar nesse rio dito pesquisa,
de modo a apreender as marolas que fazem a corpa ir e vir num (en)canto e (des)
(en)canto de seu lugar e mover-se no seu espaco, registrando caminhos em que 0s
sujeitos se permitem vivenciar para garantir uma acdo que nem sempre tem objetivo
de produto artistico, mas sim a experimentacdo de cédigos. Nesse bojo, 0 processo
artistico é elaborado na vivéncia, no caso especifico deste estudo, no coletivo que
reflete para cooperativo/colaborativo. Num trilhar de uma analise que se da no

processo continuo, como sugere Taylor (2013, p. 45).
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Ao mudar o foco da cultura escrita, da cultura incorporada, do discursivo para
o performatico, precisamos mudar nossas metodologias. Em vez de focalizar os
padrdes de expressédo cultural em termos de textos e narrativas, podemos considera-
los como roteiros que ndo reduzem os gestos e as praticas incorporadas a descri¢cao
narrativa. Essa mudanca necessariamente altera o que as disciplinas académicas
veem com canones apropriados e pode ampliar as fronteiras disciplinares tradicionais,
a fim de incluir praticas anteriormente fora de sua jurisdicdo. O conceito de
performance e episteme incorporada, por exemplo, mostraria ser vital para se
definirem os estudos latino-americanos, pois ele descentra o papel histérico da escrita
introduzido pela conquista.

Numa pro(cura) de entender o presente gerado por um passado atuando numa
incorporacao, que o meu Eu vem ao encontro de sentir-se Ser para abordar este tipo
de analise. Como pesquisa, propus-me construir o conceito de incorporacao inspirado
em Taylor (2013), Caballero (2011), Geertz (1997) e Fernandes (2018),
compreendendo que esta € uma movimentacdo da Corpa dentro de um contexto
cultural cheio de cdadigos, signos, simbolos, sentidos e significados, o qual promove
intervencao na cultura onde as relacdes sociais dos performers estdo emergidas.

Nessa proposicao, analisar a Pratica como Pesquisa solicitou-me debrucar num
estudo que compreenda a pratica como movimento de producao de conhecimento em
construcdo. E nesse corrimao, entender que o somatico € marcado pela cultura, pelo
lugar, pelo espaco, pelo territorio, pela identidade, pelo pertencimento, pela
representatividade. Sobre este assunto, Fernandes (2018, p. 119) ressalta que “o
processo de pesquisa ndo apenas inclui-se ou utiliza-se da pratica, mas baseia-se,
descobre-se, constréi-se e se estrutura a partir da pratica”.

Sendo assim ndao ha uma rudeza do método, a rigidez da certeza e nem
tampouco uma regra posta para se seguir um padréo. E coloca o sujeito da pesquisa
num dialogo no mundo/com o mundo numa corporeidade Unica, singular, peculiar e
diversa, que notifica SER/ESTAR performer. Sobre este assunto, Caballero (2011)
anuncia que a condicdo de performer tal como se tem entendido na arte
contemporanea, enfatiza uma politica da presenca ao implicar uma participagéo ética,
um risco nas suas agdes sem que as historias e as personagens dramaticas, mas ndo
sirvam de pretexto para encobrir seus atos.

Caballero (2011) dialoga ao mesmo tempo com meu conceito de incorporacao,

que vem ao encontro da andlise de dados de minha pesquisa, pois a presenca suscita
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sentimento, como j& foi supracitado aqui por Jung (2008), e isso também reverbera
um efeito somatico (des)(re)organizado e pede um tempo dentro do cotidiano da
realidade vivida da pesquisa, que ndo € o mesmo de nosso tempo cronolégico. Sobre

este assunto, Fernandes (2018, p.121) propde uma premissa:

A pesquisa é o espacotempo da arte (grifo nosso). O processo da pesquisa €
arte, experiéncia estética, performance; ndo apenas compreendida tal, mas
realizada de forma artistica. Todas as fases séo mediadas pela arte, inclusive
a coleta, registro, observacao e andlise de dados. Por exemplo, entrevista-
intervencao, incorporacdo simultanea de leituras e/ou dados em laboratérios
de performance, observacdo realizadora e analise em movimento de
performance ao vivo e/ou figura (fotografia, video, telepresenca, etc.)
(Fernandes, 2018, p.121)

Tal premissa me orienta como se da a Pratica como Pesquisa. E isso me faz
compreender que ndo cabe somente apreender a pratica. Como ressalta Ciane

Fernandes:

(...) a pesquisa somético-performativa é determinada pela pratica somatica,
mesmo que seus conteldos ndo se relacionem diretamente a educacéo
somatica, a performance, ou ndo incluam encenacao pratica. O Importante é
gue a maneira de apreender, pesquisar, estudar, etc. seja somatico-
performativa, isto €, baseada na e organizada pela experiéncia pratica criativa
de somas em inter-relacéo integrada. (Fernandes, 2018, p.135)

Entender que ainda que estejamos num processo (des) (re) organizado onde a
presenca provoca e € provocada pelos elementos de cédigos, signos, simbolos,
sentido e significados encharcados do cotidiano da realidade vivida. Nesse cenario é
pertinente registrar para onde acenam as pesquisas em arte. Eu, como performer-
pesquisadora-amazonida, tenho uma somética direta com o meu lugar de origem, na
relacdo com as lavadeiras, para meus primeiros passos na performance.

No Laboratério de Performance, em 2019, na disciplina presencial do doutorado
em Artes Cénicas do Programa de Pés-Graduacgao da Universidade Federal da Bahia
(PPGAC-UFBA), sob a orientacao da professora Ciane Fernandes, foi-nos solicitado
um exercicio sobre como nossa corpa se relacionava com 0 espago € como este
interagia com as demais corpas ali integradas. Fui gradativamente me expandindo
pela sala dando pequenos passos como se estivesse pisando na beira do rio, onde o
pé tem o peso da corpa, da areia e da agua, e minha conexao foi diretamente com
meu lugar. Assim fui vivendo a sensagao de sinergia que envolvia meu ser, que em
determinado tempo fiquei sem a escuta da professora Ciane Fernandes, ao meu

ouvido s6 vinha o som dos passaros do lado de fora da sala e este me acessava para
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0 quintal da casa do vovd Ceara, nos caminhos que a vovd Dazia me levava junto
para alimentar o ponto do Seu Pena Verde®’. Essa memoéria foi uma sintonia tao forte
para o meu processo de Laboratério de Performance naquela aula, que ao final eu me
percebi de joelhos, enraizada ao ch&o, e minha cabe¢ca movimentando para cima e
para baixo meus cabelos, como se eu fosse o cavalo de Seu Pena Verde, sentia o
vento forte sobre o meu rosto, a minha corpa que me fazia movimentar, e aos poucos
fui retornando para a voz da professora Ciane Fernandes. A sensacao era de um baléao
que iria explodir, mas que ao mesmo tempo voltava-se para mim, minha corpa, meu

eu.

Figura 35- Vivéncia no Laboratério de Performance — UFBA

Fonte: Registro de Ciane Fernandes, 2019.

Figura 36 - Vivéncia no Laboratério de Performance — UFBA.

57 Entidade da floresta, ristico, da Umbanda de Pena e Maraca.
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Fonte: Registro de Ciane Fernandes, 2019.

Confesso, tive vergonha do que apresentei. Vi meus colegas com outras
referéncias de corpa que julguei belas, e na caminhada para minha casa fui no sentido
Orla Atlantica-Rio vermelho; e na companhia do vento e de méaos dadas com o mar,
minha corpa sintonizou-se com o laboratério. Ali percebi que mesmo distante de
Belém/PA, de Irituia/PA, a primeira sensagédo que me foi acessada para iniciar minha
pesquisa foi a minha relagéo corpa e floresta. Entendi que para onde expanda o meu
Olho d’agua, ele se situa no meu lugar de origem. Pode transbordar em outros lugares,
pode registrar codigos, simbolos, sentidos, significados em outros territorios; mas ha
sempre o0 ponto marcante do meu lugar.

Nesse pressuposto o Laboratério de Performance foi importante para que eu
pudesse cada vez mais enveredar pela elaboracdo de minha pesquisa, e entender
que a metodologia transbordante com inspiracdo iconografica para uma escrita
performativa dilatava minha corpa para acessar pontos cardeais da minha bussola
gue nem eu conhecia: A primeira foi a corpa com dificuldades de mobilidade de minha
mae, que tanto ela se envergonhava. A segunda foi o do meu caminhar com a vovo
Dazia em meio a floresta para alimentar os pontos das entidades que ela tanto
reverenciava, em destaque o Seu Pena Verde e a cabocla Jurema®8. A minha corpa
dilatou em memorias, meus poros em sensibilidade, fez a escuta junto a minha familia
sobre a mamae e sobre a minha avoé respectivamente.

Sobre a minha mée descobri que por conta da paralisia infantil ndo teve
infancia, assim como também néo teve adolescéncia. A sua vida adulta foi dedicada
ao trabalho doméstico e o estado de subserviéncia instaurou-se em seu Ser, de modo
a nao se impor como sujeita, como mulher e como gente. A sua relagdo com meu pai
sempre foi de inferioridade e a ele se referia como Seu Antonio. O engracado € que,
mesmo com a sua corpa franzina e fragil, dava conta dos trabalhos mais intensos
possiveis e foi mae de cinco filhos.

Isso me faz compreender que a Performance me permite atuar em campo
expandido, ocupar territérios e trazer essa mobilidade de volta para minha mée pessoa
com deficiéncia (PCD), mas evidenciar que eu como presenca nas performances que
apresento em todo o meu processo criativo. D& condigbes de assumir uma posicao,

até mesmo politica diante do contexto social que as vezes nem as lavadeiras e nem

68 Entidade da floresta, rustica da umbanda de pena e maraca.
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os indigenas tém condicbes de fazer isso, seja pela invisibilidade, misoginia,
patriarcado e o pior de todos a xenofobia. A mobilidade € um privilégio. Ao ocupar as
ruas, os rios, a floresta, eu levo a imagem dessa lavadeira com PCD para além dos
espacos que outrora ela pudera caminhar e destaca-la como sujeita de resisténcia.

Sobre minha avo pouca coisa consegui escutar. Os irmaos de meu pai, todos
na faixa etaria de 90 anos, poucas memarias tinham sobre a vovd. O que mais eles
se referiam a ela era o cuidado que ela tinha com os pocos de beber agua (ninguém
podia tomar banho na beira desse poc¢o, pois 0 sujo da corpa contaminava o pogo) e
o cuidado com o olho d’agua que alimentava o igarapé, pois este era o lugar do banho,
do lavar as roupas, as loucas e tudo mais que fosse necessario da casa. Um registro
ainda sobre a vovo: ela ndo tinha uma relacéo religiosa cristd, as suas reveréncias
estavam ligadas com o povo do mato.

Essas escutas, somadas ao processo da Pratica como Pesquisa, organizaram-
me cada vez mais em caminhar sempre de maos dadas com a minha ancestralidade,
com as minhas mulheres, com a minha vida que vai sendo despertada em minha
corpa. Ainda que ndo tenha a memoria, ela esté registrada em minha corpa e é
acionada toda vez que busco o elo de ligacao presente-passado-futuro.

E foi através da disciplina “Laboratério de Performance”, no ano de 2021, com
a performance “Ara Iroko” s/n, que fui acionada para a relacdo de minha corpa com
minha ancestralidade indigena, assim como com 0s traumas sociais vivenciados por
minha mae. A minha corpa apresentou uma (re)existéncia diante da sociedade, e para
transformar essa dor toda em amor apresentei um canto indigena junto ao Coletivo
"A-Feto".
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Figura 37 - Performance ‘Ara Iroko’

d P> angolé-koko

»

Sol Di Maria

Fonte: Coletivo A-Feto de Dancga-Teatro, 2021.

Uma performance coletiva em formato remoto, onde compartilhamos nossas
acOes pelas pequenas janelinhas abertas do computador e que, na maioria das vezes,
faziamos performance para n6s mesmo num ritual simbodlico, numa escuta de
sororidade e numa relagéo de solidariedade, num dialogo direto com a realidade. Aqui
o transbordar se deu para além mar e propiciou um reverberar de sinergia com a minha
ancestralidade, onde pude por horas ainda vivenciar o que compartilhei na

performance coletiva. Sobre o assunto, Fernandes et.al (2021) pontua que:

O siléncio como lugar de escuta. A arte como lugar de fala. Assim
apreendemos a realidade, problematizamos a nossa cultura e manifestamos
0S nossos anseios. Nao foi preciso ir muito longe no tempo ou no espago para
reencontrar as nossas ancestralidades trans-formadas em crises de
identidade e traumas culturais, cada vez mais estimulados pelo capitalismo
global. Ainda temos em nossos corpos as chagas coloniais que se
manifestam como maiorias minorizadas e minorias majoritarias, em um jogo
de forcas sociais cada vez mais complexo e interseccional.

Nessa complexidade de desafio da metodologia que proponho, a minha corpa
é o fio condutor para que eu possa abracar o transbordar, bem como compreender os

caminhos dos cédigos, simbolos, signos, sentidos e significados que desaguam para
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nutrir minha corpalavadeira, que foi se constituindo a partir do Laboratério de
Performance e teve seu primeiro enveredar de parir performance na COVID-19. Onde,
em sentido de denuncia, na espreita da madrugada de 6 de junho de 2020,

denunciamos as cem mil mortes ocorridas naquele periodo.

Figura 38: Performance ‘Sem Mortes’

Fonte: Nivia Magno, 2021.
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Figura 39 - Performance ‘Sem Mortes’

Fonte: Nivia Magno, 2021.

Dai vibrando e expandindo no siléncio do confinamento que me era exigido em
2020 e debrucada sobre as minhas memorias do Coletivo Lavadeiras de Bastido,
constatei que minha pesquisa ja estava no processo de construcédo e que eu ja estava
sendo gestada desde quando minha mae la em Irituia/PA me falava que sonhava “eu
ser alguém na vida”. Nesse momento, na minha memdéria vem a figura de Nossa

Senhora da Conceicdo misturada & Nossa Senhora do O, na proa de uma canoa.
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Figura 40 - Senhora da Conceicao, Nossa Senhora das aguas.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Leitora/o venha mergulhar no igarapé da lavadeira e ficar de bubuia® nessas
aguas que sao memodrias e que também sdo nutricdo para 0 meu processo criativo no
enveredar dessa Arte, que € a performance. Nessa imersdo peco-lhe que esteja
disposta/o/e a escuta sensivel da natureza, para la longe ouvir o canto da lavadeira
gue bate suas roupas nas tabuas e cuida de suas crias, ao mesmo tempo buscando

0 seu sustento, sem perder 0 encanto.

A roda faz pra pra pra,
Pra pra pra,

Pra sereia no mar

A roda faz pra pra pra,
Pra pra pra,

Pra sereia no mar (...)
(Rosa, 2002)

A roda do tempo passa e, a0 mesmo tempo que passa, a lavadeira oferece este
pra sereia do mar, ainda que esteja no rio; mas todo rio desemboca no mar. E a
lavadeira tem essa sabedoria de cantar e levar esse canto para todo tempo sem

titubear do seu encanto.

8 Significa ficar relaxado(a), de boa, sem compromissos.
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4 DO IGARAPE DE LAVADEIRA A PERFORMANCE

O universo do rio

faz eu sentir que este para nos, criangas, era o brincar.
Mas, para elas, era o labutar...

E nesse equilibrio, desequilibrio

o rosto é a figura de cada mulher

que busca desamarrar a vida

para salvar suas crias,

num mergulho salutar na agua doce

como se também fosse uma peca de roupa

Sol Di Maria, 2023. (em fase de elaboracéo).

Cada gota desse mergulho é se permitir a afundar na 4gua sem medo dos seus
segredos, se h& terra ou o chdo essa ndo é a solugcdo. Pois nesse mergulhar é
encontrar mulheres-amigas, de caras duras, franzinas, que ao horizonte soltam no seu
olhar o largo sorriso sabendo onde esta.

O bater de roupas na pedra ecoa e no seu ecoar toca o corpo que trabalha em
busca de palavras para descrever sobre o seu lugar, sua vida; e nessa sua lida a forca
da mulher cria 0 amamentar de sonhos, outrora vencidos, outrora a trilhar caminhos
no decorrer do cotidiano. O certo € que cada uma foi se personificando, criando,
retroalimentando, ecoando para longe o barulho das roupas batidas na pedra, com o
suor para sustentar ndo somente a cria, mas principalmente a viscera de energia
aguele gque se propds a cuidar. A vida cotidiana dessa mulher trouxe sensibilidade
para cuidar do outro, generosidade, amorosidade, mas nao viveu isso consigo.

A lavadeira que veio por todo esse processo criativo ritualiza a mulher que
escuta as minucias da ordem de seu tempo e nisso refugiou seus sonhos, bem como
a sua corpa, com esta é colocada das dores silenciadas. Siléncio para escutar a vida.
Escutar para entender o siléncio nessa dualidade escuta-siléncio ha o tecer das
vitorias que séo tecidas a cada batida de roupa, o alvejar da roupa clareia também os
sonhos para os filhos.

Portanto, este capitulo vem ao encontro de fazer uma definicdo conceitual
sobre Corpalavadeira no que diz respeito a composi¢cdo cénica. Um outro dado
importante deste capitulo € compreender que essa corpalavadeira esta associada a
uma pratica poética que vem fazer reflexao sobre a realidade vivida a fim de que possa

atuar numa intervengdo cultural permanente na estética do opressor.
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A corpalavadeira € um conceito que registro como 0 processo criativo de uma
mulher amazonida que esta imersa “na pele da memdria” de sua ancestralidade
indigena, afro, ribeirinha e, por conseguinte, constréi uma teia de significados onde
permeia cédigos, signos, simbolos e sentidos para a composi¢éo cénica.

Isto traz uma relacdo entre a linguagem da performance, a corpa, 0
espacotempo e 0 entre “aquilo que sou e aquilo que eu gostaria de ser’. A
corpalavadeira é 0 processo criativo imerso revisitado na sua prépria corpa, na
garantia de destacar as estruturas de sentimento que alimentam a subjetividade de
ser lavadeira como um oficio histérico-social de grande valia para o processo de
construcdo do Brasil, e também da cena. Ou seja, corpalavadeira é o fio condutor de
ser sujeito da cena huma perspectiva de poética publica, de intervencao social, numa
partilha comunitaria, que pressupde uma acao anti-hegeménica.

Além de ser uma ac¢do anti-hegemonica, a corpalavadeira vem ao encontro de
registrar uma acao cénica longe do eurocéntrico, e do urbanocéntrico (como ja fora
citado no capitulo 01). Eu falo de uma corpalavadeira que é do norte da Amazénia
paraense, na beira da Baia do Guajard; do espac¢o publico das ruas da periferia de

Icoaraci/Belém-PA. Eu falo de uma corpa que assume a sua historia, a sua
ancestralidade, a sua luta cotidiana e, mais que isso, a sua forca para garantir a cena.

Para tal, eu me debrucei em exercitar dez performances inicialmente com o
tema da Lavadeira em diversos contextos e em didlogo com assuntos pertinentes a
realidade vivida, que me possibilitou vivenciar a performance compartilhada com
outras artistas e, desse modo, garantir uma vivéncia coletiva e colaborativa no que diz
respeito ao enredo, texto, figurino, roteiro e processo criativo. A primeira performance
ENcontros’®foi realizada na feira do Tenoné/Belém-PA, no horéario das 10h as 12h. A
mesma foi registrada por oito pessoas do publico, e ao longo do trajeto tivemos a
possibilidade de ter abrangido em torno de duzentas pessoas de forma direta. Esse
namero perde a sua contabilidade quando se refere ao contingente de pessoas que
passaram por mim por meio de énibus, vans, motos e carros particulares. O certo é
gue o horéario que levamos a performance pela rua foi o tempo de maré cheia da feira.

Um tempo necessario para os ribeirinhos do Rio Maguari alcancarem a feira.

70 https://youtu.be/V5e5uNIwClw &



https://youtu.be/V5e5uNlwClw

114

Além da performance ENcontros, trouxemos para a cena Lavadeiras de Bastido
Andante pela Lagoa de Abaeté’t a qual foi performada por mim, os registros
fotograficos e filmagens foram feitos por Rosilene Cordeiro, e a edicao final feita por
Kassiano Kassio e por fim anexada via Youtube no Canal do INcorpoRe que, por ser
midia, ndo me d4 uma quantidade exata de quantas pessoas alcancei, pois néo sei
como foi utilizada cada visualizacdo. Além disso, devido ao periodo pandémico, a
internet foi a janela para a comunicacdo com o mundo. Dai as performances também
se tornaram o espacgo de entretenimento junto as pessoas, 0 que possibilitou dentre
outras coisas a relacdo dos entre sobre as tematicas pertinentes que outrora ndo eram
tratadas, aqui neste caso as lavadeiras.

Nesta performance atuei com o principio do ndo controle da natureza, onde eu
fiz uma reveréncia em fluxo vivo da natureza na relacdo da corpa com esse meio.
Numa conexdao outra diferente da corpa na gestacao.

Destaco aqui também a videoperformance Entranhas’?, que teve a participagéo
da turma de doutorado de 2019 do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
UFPA, cerca de trinta e cinco pessoas (incluindo alunes e professores). Também
publicamos a mesma no Canal do INcorpoRe. O importante desta performance € que
a mesma esta ligada a disciplina SIP do doutorado, que faz uma instigacao da
pesquisa e 0 objeto de estudo, o que me fez enveredar pelos caminhos da minha
pesquisa e apresenta-la em forma de video para que os demais pudessem visualizar
0 avango entre o primeiro semestre e o segundo semestre do doutorado. Todo esse
processo me possibilitou exercitar o ser lavadeira e seu processo criativo desde “a
pele da memdria” até a materialidade daquilo que proponho como corpalavadeira.

Eu venho de uma geografia que é floresta e rio, fauna e flora. E ndo somente
isso, nés temos rios profundos, florestas profundas; mais que isso, um campo
imaginario gue me suscita Ser amazoénida e estar sempre alerta, pois devo garantir

direitos a todas neste mundo:

Mais que direitos humanos, se fala de direito a vida, humana e ndo-humana.
Pela perspectiva 265 de diversos povos indigenas amazoénicos, 0s animais,
as plantas, os espiritos carregam um discernimento, uma humanidade, ndo
havendo, portanto, uma relacéo hierarquica entre o que a nossa sociedade
convencionou chamar de humano e ndo humano, pois a humanidade néo se
restringe aos humanos e estes nao tém nenhum privilégio em relacdo aos

1 https://youtu.be/I-w3kluX4fQ S
2 hitps:/lyoutu.be/UCOX6dMSbks 5
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outros seres (Viveiros de Castro, 1996). Sem hierarquia, dialogando com/a
partir do antropomorfismo com/contra o antropocentrismo. (Malheiro;
Michelotti; Porto-Goncalves, 2021, p. 265)

Nesse prisma de direito tenho que respeitar a natureza amazonida e toda
extensdo geografica, pois ela determina o rito, vocé precisa respeitar o rito do tempo
que ela estabelece, aqui vocé sO consegue pesquisar no tempo que a natureza
propicia, ainda que vocé se planeje. Mas ha um tempo de o tempo ser dela ... As trés
horas da tarde a chuva cai (mesmo que nao seja as trés, o toro cai). Nao queira correr,
o tempo é outro, o relégio ordinal existe para contabilizar horas. Entretanto néo
contabiliza o tempo dessa geografia que € cheia de entranhas, de matas e rios.

Nessa perspectiva, exercitei o arquétipo de lavadeira em diferentes
performances. E valido ressaltar que tenho como arquétipo aqui a minha corpa e o
tecido vermelho, pois os mesmos se referem a corpa da lavadeira e o sangue que
jorra e que também é linfa e agua que lava, que limpa, que jorra, que cuida
simbolicamente daqueles que pelo seu caminho passaram ou venham passar. Em
outras, a lavadeira na vestimenta do Sagrado, aqui simbolicamente abencoa, cuida,
trata. O certo é que eu associo esse arquétipo a corpa da grande mée, a Mae Terra,
a Deusa Gaia que, com seus micros vasos, nutre e alimenta o solo e fecunda novas
espécies de arvores.

Neste caso especifico aqui, este arquétipo bebe num Sagrado Feminino onde
o ritual materno vem sacralizar a corpa e coloca-la como referéncia junto aos demais.
Mas para isso € preciso compreender que ha uma relacdo com o inconsciente coletivo,
gue coloca a mée no lugar do sagrado e que vem de um significado psicolégico que

Jung (2008) pauta:

A hipétese do inconsciente coletivo € algo tdo ousado como a suposicdo de
gue existem instintos. Podemos admitir sem hesitacdo que a atividade humana
€ em grande escala influenciada por instintos formais, inatos e universalmente
presentes, parece-me que uma inteligéncia normal podera descobrir que nessa
ideia tanto ou tdo pouco misticismo como na teoria dos instintos - abstracéo
das motivacg@es racionais da mente consciente. Quando se afirma que a nossa
fantasia, percepcdo e pensamento séo influenciados por elementos. Apesar
de me ter acusado frequentemente de mistico, devo insistir mais uma vez que
0 inconsciente coletivo ndo é uma questao especulativa, nem filoséfica, mas
sim, empirica (...) o diagnoéstico do inconsciente coletivo nem sempre é tarefa
facil (Jung, 2008, p.76).

Ou seja, o inconsciente coletivo, a medida que é influenciado, organiza

arquétipos, mas nem sempre é de facil compreenséao, pois a natureza racional do ser
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humano o faz sustentar ideias légicas e Obvias para determinadas imagens e, desse
modo, busca alcunhar nomes para aquilo que ainda nem foi apreendido no seu
processo criativo. E preciso mergulhar na natureza do inconsciente para entender que
a subjetividade nao é construida de uma materialidade posta pela sociedade que esta
a servico do sistema, mas que estd sempre numa relagéo de organiza¢éo do construto
do ser consigo mesmo e do seu autoconhecimento.

Ao trazer para ca o arquétipo materno ndo o trouxemos dentro do complexo
materno de mae e filha, mas sim no desenho da mulher com a terra, na relacédo que
Krenak (2020) pontua de um unico universo. E assim, eu trabalhei um arquétipo que
traz uma relacéo direta da Corpa consigo, com a outra, com a terra, com o coletivo,
com 0 meio, com 0 consciente e com o inconsciente.

Nessa perspectiva do exercicio eu trago a performances Nazareth, Rainha da
Amazobnia. Ave Creatora, Rogai-nos!”® e a Comitiva de SANTXS’4 para as quais,
respectivamente, propus performance no trapiche de Icoaraci/Belém-PA, as vésperas
do Cirio de Nazaré, onde diretamente foram alcancadas vinte e seis pessoas, e
indiretamente a lotacdo de um pd po pod, em torno de cinquenta pessoas. Para esta
performance o video foi coletado por Rui Sousa, meu companheiro de vida, profissdo
e de performances, e Joliene Nascimento (graduanda de Educacéo Fisica e integrante
do Grupo de Estudo INcorpoRe) que a mesma também foi responsavel pela edicéo
do video, e para completar este coletivo o figurino foi feito por Mauricio Franco (amigo
proximo e companheiro de performances).

Nesta performance o mote foi denunciar a inseguranca dos ribeirinhos ao se
deslocarem de seus municipios para a capital em meio a festividade do Cirio de
Nazaré, que ndo somente é fortalecido pela fé, mas € um pacote cultural do turismo,
onde n&o ha politicas publicas que abranjam a grande populagéo. Nesse ano de 2022
tivemos uma grande tragédia que levou a Obito mais de 20 pessoas; dentre ela,
criancas (Portal G1, 2022).

Na performance eu me visto de Santa ha mesma perspectiva da artista Mireille
Suzanne Francette Porte conhecida como Orlan, onde minha corpa dialoga com a
santidade e eu, uma pessoa do cotidiano, posso interferir nessa sacralidade, ainda

que seja o pecador. A proposta é da performance “Nazareth, Rainha da Amazénia.

73 https://youtu.be/xYf4Vamk3rA £
74 https://www.instagram.com/p/CcOw1cMJjp3/?img_index=1 i
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Ave Creatora, Rogai-nos!”. Ao mesmo tempo que denuncia a tragédia dos ribeirinhos,
também vem ao encontro de dizer que minha corpa pode assumir mascaras do
cotidiano, nhuma consciéncia reativa a realidade vivida, dando poderes a nds, seres
carnais, “pecadores” segundo as religides de base crista, de assumirmos as vestes de
santidade.

Assim, inspirada em Orlan, produzi esse trabalho na perspectiva de vivenciar o
arquétipo de Corpalavadeira numa outra possibilidade e obter caminhos que me
dessem argumentos para a minha constituicdo de poética publica. A minha corpa
esteve na enchente da maré do processo criativo de ser Corpalavadeira. Cada
performance é um olho d’agua que se expande e desagua em mim.

No que diz respeito a “Comitiva de SANTXS”, a performance se deu no trajeto
dos mercados dos bairros belenenses de Icoaraci/PA, Telégrafo/PA e no bairro do
Umarizal/PA, em alusédo ao dia do trabalhador, no dia 1° do més de maio de 2022,
onde ofertamos oferendas ao Orixd Ogum. Na curadoria de Rosilene Cordeiro e
Coletivo de Artistas da cidade de Belém-PA, sendo eles: Dennis Bezerra, Claudio
Didimano, iris da Selva, Rubens Santa Brigida, Ronald Luz, Mateus Moura e Leonardo
Pontes, na perspectiva de reverenciar Ogum, abengoar os trabalhadores, nesta
performance diretamente atuamos para mais de duzentas pessoas de forma virtual, e
de forma presencial, cinquenta pessoas.

Nesta performance minha corpa, além de ser o espaco de oferenda para Ogum,
foi o proprio altar, o sagrado se compds em minha corpa. A santidade se fez presente
e se manifestava a cada passada que dava por entre as pessoas. O fato é que a corpa
esta disposta a vivenciar a possivel identificacdo e, para tal, a performance pode ser
a linguagem dessa comunicacéo.

Portanto, as performances acima citadas mostram o0 caminhar no processo
criativo da corpalavadeira e de como esse construto enreda um roteiro que se fortalece
a partir das lavadeiras na minha ancestralidade e dialoga com o contemporaneo na
forma de atuar na cena. Ndo ha somente o mote de lavadeiras, ha também outros
atravessamentos, como a religiosidade, a sensualidade, a misoginia, a invisibilidade,
a xenofobia, que mesmo que nao tenham sido descritos no decorrer da escrita, ao

assistir cada video vocé os identifica.
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Na performance “Lava a Bandeira”’>, quando eu mergulho a bandeira brasileira
nas aguas doces da Baia do Guajara, o que eu desejo € batizar a esperanca do povo
brasileiro a este novo ciclo de gestdo, € uma celebracdo que ndo € s6 minha, &
coletiva. No meu ventre eu pensava, principalmente, nas mulheres indigenas,
mulheres afro, mulheres ribeirinhas. Ndo era um acaso. A videoperformance foi
realizada em meio ao aniversario do Grupo de Pesquisa GEPERUAZ, um grupo que
diuturnamente luta pela Educacdo do Campo, pela Reforma Agraria, pela Amazonia
em seus diversos campos de luta. As imagens foram capturadas por um voluntario do
Grupo de Pesquisa GEPERUAZ, que captou as figuras, e a edi¢cdo do video foi feita
por Jeannfer Nathali Cristo, pesquisadora do Grupo LEPEL, graduanda do Curso de
Licenciatura em Educacdo Fisica. Aqui o nosso objetivo principal foi registrar o
momento que eu considerei de liberdade da bandeira brasileira quando esta ja néo foi
mais simbolo de uma categoria de pessoas da nacéo e registrou a mudanca de gestédo
nacional, que trouxe a esperanca de politicas publicas também para a Arte.

A performance “Sem Mortes”’¢ veio ao encontro da denlincia de uma auséncia
de politica de governo para a seguranca sanitaria e de saude. A mesma foi realizada
em dois atos, um em maio de 2020, outro em junho de 2020. Foi uma das primeiras
performances vivenciadas, onde destaquei a relevancia dessas mulheres na
pandemia e de como estas, no siléncio da lavagem das roupas dos seus entes
queridos, fazem a denuncia, assim como o canto de despedida sem a corpa presente.
Com essas mulheres vivi as primeiras dores de Ser lavadeira, de pesquisar sobre
lavadeiras, bem como definir a minha performance num processo continuum de Ser
lavadeira, 0 que me possibilitou estudos, revisitamentos no meu processo criativo, a
fim de encontrar a corpalavadeira. Para esta performance foi necessario um grupo de
artistas que estivessem na perspectiva de quebrar as normas hegeménicas, do
isolamento social, e atuamos nela de forma clandestina em dois atos: um na Orla de
Icoaraci/Belém-PA, composta por trés performers: Sol Di Maria, Nailce Ferreira e
Rosilene Cordeiro; na equipe de captacéo de figuras, Rui Sousa e Wagner Magno; na
fotografia Nivea Magno, na edi¢cdo do video Heloa Rodrigues. O segundo ato ocorreu
na mesma caracteristica clandestina, no bairro belenense de S&o Braz/PA, no dia 06
de junho de 2020, com os seguintes performers: Dennis Bezerra, Sol Di Maria, Nailce

mgE
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Ferreira, equipe de apoio Raissa Pinho, Bruno Gomes, Wagner Magno e Rui Sousa,
edicao de video Heloa Rodrigues.

Na performance A lavadeira’’ eu pude me encontrar com uma outra forma de
performar lavadeira dialogando com ela através da midia em live para a turma do
doutorado de forma online onde meu discurso vinha ao encontro de registrar o quanto
nos somos meio ambiente para esta videoperformance foi a primeira vez que capturei
a minha prépria figura a fim de compartilhar no Canal do Youtube, ndo houve edicéo,
foi encaminhado de forma direta como se eu conversasse comigo mesma numa
relacdo direta com o outro que me escutava para além do video, aqui foi importante
eu me ver e perceber que se fazia necessario uma performance onde a lavadeira
pudesse atuar sem a necessidade de um cenario que remontasse o ribeirinho, as
roupas, o regionalismo.

Na performance “A lavagem das Sarjetas”’® eu me proponho a performar a
lavadeira no seu arquétipo trazendo comigo somente o meu simbolo, o tecido
vermelho, que ao mesmo tempo € sangue, é também enredo e vou construindo uma
figura de quem passa pelas ruas lavando as sarjetas, isto na minha proposta aos olhos
de quem vé poderd ser visto de outra maneira. Aqui ja inicio o caminho da
corpalavadeira. Para essa performance Simone Veiga (na época da performance, era
graduanda em Educacao Fisica demostrava interesse no campo de atuacéo da arte e
da performance) e fez a captacdo das imagens, Kassiano Kassio (integrante do grupo
de pesquisa GIPE-CORPO e do grupo de Estudos INcorpoRe, o qual faco parte
também) fez a primeira edicdo de imagem, e apos fez a edicao final do video, a mesma
foi compartilhada, inicialmente, junto a trinta pessoas em situa¢cdo de moradia de rua,
indiretamente, em torno de duzentas pessoas por conta dos varios coletivos urbanos
que passavam pela Avenida Presidente Vargas, uma das principais avenidas de
Belém/PA, no horario de 06h00 as 07h00 da manha quando a grande populacéo
trabalhadora chega ao centro da cidade.

Todo esse exercicio me garantiu atuar dentro da perspectiva da poética publica,
onde a intervencdo na estética do opressor precisa se fazer presente continuamente
junto a acessibilidade daqueles que ainda néo tinham tido contato com a performance,

e que mesmo ao passar por mim, ndo entenderam a proposta nas tiveram a
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oportunidade de no meio de tantas figuras repetidas no caminho do trabalho ou na
rotina da realidade vivida encontra uma “que explode” em formas, em cores, em
acoes.

Ser corpalavadeira na Amazobnia paraense € estar a beira da maré, sentir
quando ela puxa na maré cheia quando ela solta na maré de lance, e as vezes cair.
Pois nem sempre somos for¢ca, ha um vento que nos sacode, que sopra nos cabelos
para o longe, os bracgos ficam como a vela do barco a equilibrar, s6 é possivel sentir
que chegou na beira do rio quando o coracao bate rapido como a batida de roupa na
tabua para tirar o sujo. Ndo ha como se livrar desse processo pois ainda que eu nédo
esteja pisando na maré, a maré esta dentro de mim e pede encontros como a musica

de Paulo André Barata e Ruy Barata:

Maré cheia, & maré cheia, & maré cheia. O maré cheia, tdo cheia de
mar...Pacard, pacd, pacarazinho. Sou teu mestre professor. Arrepara 0s
beicos d'dgua. Que la fora se formou. Toma tento no repique. Que o vento ja
repicou (Barata; Barata, 1978).

Nesse permear de vida, o entre corpas revela a realidade vivida. E nesse tecer
ha um enredo para a vida de uma corpalavadeira que vem perambular na rua néo
somente na busca da cidade grande. Mas, de encontro, entre o rio de concreto, o entre
sujeitas de siléncios, sem escuta, ocupada por “ENcontros” que nédo déo espaco para
0 sentir, para o tocar e ... para viver ... em encontros.

Tal condi¢cdo € possivel constatar na performance “ENcontros”, na feira do
Tenoné-Belém/PA, eu como performer, sai a perambular pela rua com um figurino afro
com uma folha de tamba-taja na mao e o tecido vermelho estendido pela sarjeta, no
Dia da Consciéncia Negra no ano de 2020, onde propus que o feirante pudesse fazer
o0 registro da performance segundo o olhar dele sobre a minha figura. Tanto eu quanto
0 outro estdvamos de mascaras, o encontro s6 se dava pelo olhar e pela troca do
celular apés o registro da foto, o siléncio era a marca da performance.

O “ENcontro” se fazia presente a cada caminhada que eu dava por entre as
pessoas, muitos tinham a ideia de que eu estava surtada e, por conseguinte, 0
encontro nao poderia ali ocorrer devido o tabu da loucura que permeava sobre a minha
pessoa, em um quildmetro de caminhada da feira, oito pessoas se permitiram a
registrar a performance, sempre com muita rapidez, medo, vergonha e falta de “tato”
com a fotografia. Na foto abaixo, um mototaxista ficou um longo periodo com o celular

registrando o meu caminhar num espaco da feira onde nao havia barracas e, sim, uma
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grande circulacdo de carros e 6nibus. Dai retirei a foto pela mesma dialogar com o rio
de concretos, o siléncio e ter um grande significado para a minha imersdo na
corpalavadeira.

Com a performance “ENcontro” eu registro que todo o meu trabalho tem uma
relacdo com a Historia do tempo agora, onde o individualismo impera, 0 processo de
objetificacdo da corpa se faz cada vez mais presente pela inddstria cultural de massa
e pelo sistema capitalista que exige do trabalhador o tempo de viver e, assim, ndo tem
experiéncias com a Arte. Além disso, registra um tempo agora em que ndo ha o tempo
de tempo ser, somente de ter e a relacao critico-reflexiva sobre estar na vida, ser neste
mundo ndo propde vivéncias para além do trabalho e da folga do trabalho que é
consumida pelo sistema atual, o tempo é sobrecarregado de mercantilizagcdo do
“lazer”.

E preciso pautar neste tempo que se faz presente que é focado na minha
presenca e na presenca do outro, seja este performer ou ndo, pois o publico de hoje
mobiliza uma ag¢do contemporanea que € imersa na realidade vivida e vai atuar no
cotidiano e, consequentemente, perpassa de geracdo a geracdo essa Arte
contemporanea que necessita ser critica-reflexiva do momento atual, que pontua uma
transformacdo na Arte e, por conseguinte, na performance o que vai reverberar na
corpalavadeira uma atuacdo de poética publica de intervencdo social junto a
comunidade, ou seja, a corpalavadeira é uma linguagem da arte contemporanea que
atua no hoje a fim de garantir reverberacdes de uma poiesis no cotidiano.

A performance “ENcontros” vem nos comunicar sobre a receptividade que o
performer vive quando esta em meio ao cotidiano e que é “engolido” pela realidade
vivida. N&o ha espaco para comunicar sua Arte, a presenca do outro sempre esta em
conflito. Desse modo, atuar suscita dialogar com a presenca do outro como aponta
Fabido (2010, p. 323) “a receptividade essencial para que o ator possa incorporar
factualmente e ndo apenas intelectualmente com a presencga do outro”. E com isso
nao ha o doar e receber para incorporar afetos, gestos e comportamentos do processo
criativo junto ao outro. Pois ndo ha o outro, ndo ha presenca, comunicacgao,
composicao e integracdo. Nao ha o aqui e 0 agora o entre se perde e nao possibilita

escuta de si e do outro.
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FIGURA 41 - Performance ENcontros na periferia Tenoné-Belém/PA.

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

O igarapé das lavadeiras nessa performance € o concreto do chéo da rua, a
tabua de bater a roupa é esse desencontro com 0 outro a corpa € o territorio que
registra a possibilidade ou ndo da receptividade e da presenca. E fato que o igarapé
das lavadeiras sempre € marcado com o tecido vermelho, este € o sangue da
trabalhadora ao mesmo tempo que é a troca de energias entre essas lavadeiras e 0

cuidar do outro que reverbera no mar de agua doce.
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Ao falar das lavadeiras € trazer para juntos de nds um oficio invisibilizado na
historia de mulheres que atuaram na/para economia do pais e por décadas ficaram
trancadas no armario do esquecimento da memoaria. Ainda que acreditem que cabem
a estas a condi¢cdo feminina de subserviéncia foram elas que inferiram em decisbes
importantes de nosso pais.

O meu enveredar pelo oficio de lavadeira vem ao encontro do lugar de minha
mae, pessoa com deficiéncia fisica desde muito cedo viveu a exclusdo e a
inferioridade na sociedade, segundo ela, em nossas conversas sobre sua vida que
confidenciou ser escondida durante a infancia na casa de seus pais devido ndo ser
‘normal’”.

Mas, os ossos do oficio, a labuta do cotidiano a ela era exigida, o encher do
pote da agua, limpar o quintal, lavar a roupa, faxinar a casa. Enfim... uma acéo
propedéutica para uma boa domeéstica a ela era determinada, ali ela estava imersa
em seu igarapé das fung¢des sociais. E chegada a vida “adulta” era a hora de morar
“na casa dos outros”, agora teria que saber nadar em outros igarapés, mergulhar,
boiar, respirar, ficar de bubuia para sobreviver, a fim de ter uma vida melhor. Assim
vem a experiéncia dos afazeres domésticos, dentre eles o lavar roupas, cuidar da
roupa conforme a cor, separar por tipo de tecido, e pela forma de limpar cada peca,
se havia a necessidade de engomar ou néo.

A minha mée ja na sua adolescéncia faz um registro de ritmo e movimento que
vem fortalecer um gesto corporal que traz o oficio de lavadeira. Ainda que tivesse a
deficiéncia minha méae compartilhava comigo que para lavar um lencol é preciso um
ritmo de palmas no tecido em agua corrente para que o sujo seja diluido e a roupa
fique alvejada.

J& para uma roupa de renda as méaos precisam de um toque de leveza sem
grandes esfor¢os, nas pontas dos dedos, como um vento que sopra no seu vai e vem.
O gue pede também segundo minha mae uma curvatura diferente da coluna para
investir na leveza, e isso cabe para cada tipo de roupa. Ou seja, o oficio de lavadeira
nao s6 demonstra que lavar roupas esta imbricado com uma questéo social de um
debate sobre as questdes das mulheres e sua relevancia social para a histéria do
Brasil, bem como da sua contribuicdo para a composi¢cado de uma performance.

Nessas conversas com a mamée ela compartilhava para mim como deveria
assumir uma corpa para a lavagem de roupas sem forca numa danca frenética em

que o tecido é o enredo, o texto e a fala em toda a acdo. E ao compartilhar comigo
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suas memorias na maioria das vezes mergulhava no seu igarapé para me dizer que
eu precisava “ser alguém” na vida, pois a corpa cansa e pede descanso por muitas
vezes, contudo diante da condi¢do social ndo é possivel.

Ao compreender que a corpa tem uma relacao direta com a forma de agir e de
atuar em determinadas acodes, neste caso, o lavar roupa é entender que € este o
natural do ser e, portanto, ha relacdes que enfatizam essa maneira de agir. Em outras
palavras, € compreender que sem a agua nao se tem como lavar a roupa, sem a
lavadeira ndo se tem como registrar o oficio, sem a corpa ndo se tem como agir
perante a acdo que se manifesta na realidade vivida. E para além disso, sem a corpa
nao ha como compartilhar codigos, signos, simbolos, sentidos e significados. Marcel

Mauss (2003) dialoga conosco sobre estes pontos citados:

Toda técnica propriamente dita tem sua forma (...), mas o0 mesmo acontece
com toda atitude corporal. Cada sociedade tem habitos que Ihe séo préprios
(...) a corpa (grifo da autora) € o primeiro e 0 mais natural instrumento do
homem. O mais exatamente, sem falar de instrumento, o primeiro e mais
natural objeto técnico, e ao mesmo tempo, meio técnico do homem é o seu
corpo (Mauss, p. 05, 2003).

Ser lavadeira exigia que a corpa assumisse sempre uma postura frenética
perante ao tamanho da trouxa de roupas que tinha para lavar. Mamae dizia que nao
entendia que em algumas casas o tempo de lavar, passar e guardar cada peca
passava tdo rapido dado o uso que o dono usava a mesma, pois na lavagem seguinte
l& estava a mesma roupa para passar pelo mesmo processo.

O gue mamae se preocupava com tudo isso em me ensinar o bailar da corpa
de lavadeira era pra que eu pudesse ter todos o0s requisitos para poder “morar com 0s
outros” e ter meus sonhos realizados. Para todos os afazeres da casa a medida que
eu ia crescendo aprendia fazer tudo que era necessario para ser aceita em uma
familia. O certo € que para cada tarefas da casa ha um bailado onde a corpa apresenta
um acumulo de experiéncias necessarias para dar “CORPA” as exigéncias que me
serdo feitas nesses igarapés da vida. Nas palavras de Mauss (2003) que minha corpa
pudesse ter a técnica necessaria para lavar roupas.

Pois, a lida diaria das lavadeiras € um dificil oficio herdado do tempo da
escravidao. Tal fato esta diretamente atrelado com as Lavadeiras de Abaeté/BA onde
as Ganhadeiras libertavam as mulheres escravizadas, a corpa da mulher era uma

busca incessante por uma possivel liberdade, por uma possivel ascenséo na vida e
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para tal acessa sua corpa como uma corpa-rebelido. Isto para as Lavadeiras de

Abaeté/BA se davam de uma maneira diaria em que a corpa era “um lugar ao sol” no

coletivo, com o coletivo.
A lida diaria das lavadeiras era dificil. Oficio herdado do tempo da escraviddo
em que as escravas de ganho exerciam esta atividade fora das dependéncias
do senhor, tendo que paga-lo por essa “liberagédo”. O trabalho de lavagem de
roupas esta atrelado a um momento da histéria brasileira, em que, como Paris
do século XIX, a roupa funcionava como um dos elementos que sintetizava o
discurso cientifico-industrial, uma vez que o ideal de limpeza inerente ao
discurso modernizador e higienizador atingiu ndo apenas os espacos publicos

e a casa, mas os moradores da casa, os arredores dela, seus habitos, suas
roupas. (Neto, 2005, p. 74).

Isto quer dizer que as Lavadeiras além de atuar na liberdade de suas irmas
escravas também precisavam apreender o ir e vir aos locais de lavagens compartilhar
da vida cotidiana, uma vez que o ideal de limpeza inerente ao discurso modernizador
atingia também os espacos publicos exigindo das lavadeiras uma socializacao entre
si e com outros em uma relacdo que elas pudessem sobreviver num universo de
supremacia machista que era a rua e isto suscitava que pisassem em chaos
encharcados de aguas mornas de igarapés alimentados em sua maioria de um
patriarcado que olhavam aguelas mulheres somente como sujeitas que iam e vinham
como “fantasmas” que nédo tinham direito a vida. Como aponta Neto (2005, p. 79) “para
muitas mulheres, lavar roupa significava a possibilidade de sobrevivéncia para ela e
0s seus, numa sociedade ainda marcadamente machista”.

E sabido que a roupa é capital, mercadoria preciosa que é uma fortuna somente
para uma parcela da sociedade. Entretanto, a manutencéo desta ndo é um dos oficios
faceis e cabe uma mao trabalhadora com forca e delicadeza para dar conta de tudo.
No caso das Lavadeiras de Abaeté/BA ha uma especificidade historica pois estas ndo
somente se dedicavam para os seus, também se dedicavam para a liberdade das
demais, isto quer dizer que no igarapé onde estavam assentadas a corpa era exigida
duas vezes: para dar conta de um sustento familiar, bem como de um sustento social
e isso derrama aguas pelo ventre de vida dessas mulheres a medida que estas vao
reverberando essa proposicdo de vida. O bailado para a lavagem, para o gesto
corporal da corpa da lavadeira tem o enunciado ndo somente de separar tecidos, mas
também de cantigas que garantem forcas para resistir o tempo do acumulo do ganho
para libertar a escrava. Aléem disso as lavadeiras eram sujeitas importantes para

movimentar a lagoa de Abaeté/BA, com estas havia um movimento local, subvertendo
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a légica e a dominagdo masculina, onde as mulheres ocupavam o espaco e definiam
as questdes referentes ao local. A lagoa de Abaeté/BA, entdo tornou-se um lugar de
referéncia, um igarapé de socializacdo e também de resisténcia como Neto (2005) a

descreve durante o século XIX:

Fontes, chafarizes, diques...As aguas escuras da lagoa de Abaeté foram
largamente utilizadas pelas lavadeiras de Salvador para realizagdo dos
servicos de lavagem de roupas, no tempo em que Itapud era considerada
uma ilha de pescadores e lavadeiras que moravam em pequenas “palhogas”.
A area era também frequentada por pessoas com certo poder aquisitivo que
possuiam moradias no lugar e sé as utilizavam nos finais de semana. Em
larga medida, eram justamente esses moradores tempordrios que
contratavam os servigos das lavadeiras e dos aguadeiros para abastecerem
suas casas. (Neto, 2005, p.79)

A lagoa de Abaeté/BA dos tempos atuais foi inspiracédo da Escola de samba do
Rio de Janeiro “Viradouro” no ano de 2020 para o samba enredo “As Ganhadeiras de
Itapud@” que traz no seu bojo toda a homenagem as mulheres que trabalharam para

libertar suas irméas escravas destacada na primeira estrofe:

Levanta, preta, que o Sol ta na janela

Leva a gamela pro xaréu do pescador

A alforria se conquista com o ganho

E o balaio é do tamanho do suor do seu amor
Mainha, esses velhos areais

Onde nossas ancestrais acordavam as manhas
Pra luta sentem cheiro de angelim

E a dogura do quindim

Da bica de Itapua.

-Samba enredo, Viradouro, 2020.

E nessa estrofe ela traz uma relacdo tanto das lavadeiras, com a alforria e a
lavagem da alma. Ou seja, o igarapé da lavadeira vai desembocar na lagoa, e a corpa
da lavadeira comeca a aparecer e dar vida para codigos, signos, simbolos, sentidos e
significados. A corpa baila e o seu gesto ja ndo € a lavadeira e sim a imersao no
igarapé que aos poucos transcende para a performance. No caso do samba enredo
da Viradouro, inumeras performances as Ganhadeiras apresentaram em publico e
foram tdo inspiradoras que me provocaram a vivenciar a Lagoa de Abaeté/BA na

mesma perspectiva de Ser lavadeira.
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Figura 42 - Reveréncia a Ancestralidade na Lagoa de Abaeté
7

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021.

Figura 43 - Bailado aos Orixas da Lagoa de Abaeté

Rt

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021.
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A figura 42 como aprendi com a minha v Dazia’ eu, pedi licenca a mae d’agua
e por estar em outro territério religioso fiz reveréncia a Rainha do mar, ali pedi
permissdo a ancestralidade para pisar nos mesmos lugares que as Ganhadeiras
outrora vivenciaram e iniciei 0 meu bailado de lavadeira que tem uma corpa registrada
nas origens de Irituia/PA, a principio com muita delicadeza, pisando com leveza na
beira da lagoa como em um encontro da minha ancestralidade com estas mulheres
gue aqui estdo a me esperar. Confesso que minha corpa ficou em transe! Por minutos
s6 escutei o barulho dos péssaros e o vento balancando o galho das arvores. Na
Figura 43 fui tomada a bailar sem controle, ali pisando ja na agua em total conexao
sendo uma s0 corpa, eu e agua. Logo, eu e a lagoa somos uma unica figura e Ser.
Aqui, digo a vocés que a ancestralidade me mostrou que o igarapé corre para o rio, 0
rio corre para o mar. E, neste caso aqui, a lagoa é o espagco mistico de encontro de
seres em que as corpas sao as comunicagdes com o divino em uma relacdo de
igualdade.

Essa vivéncia com a Lagoa de Abaeté evidenciou o quao cultural a questédo das
lavadeiras se faz presentes na nossa historia, tanto em Salvador quanto em Belém do
Para. As mulheres estavam em todos os lugares e o sustento se dava no equilibrio da
lata, seja a lata da agua ou a lata cheia de roupas para enxugar o que incorre ai é
toda uma questdo cultural. “Afinal das ladeiras ndo desciam apenas pessoas (...)
desciam também sonhos, desejos, projecbes, e, quase sempre, nos retornos, as
angustias e frustacées” (Neto, 2005, p.83).

Isto quer dizer que as lavadeiras sonhavam com outros oficios, entretanto a
condicao social da época era tdo desfavorecida que na maioria das vezes este oficio
era repassado de mae para filha. O caos da pobreza, a hierarquizacdo das moradias,
a favelizagao, os corticos e sobrados atuavam para que as doencas assolassem
repentinamente entre as criangcas e isto favorecia para as condi¢cdes arduas de
trabalho e os sonhos eram dilacerados nas trilhas necessarias exigidas para a
lavagem da roupa. Ainda que buscasse “uma vida melhor” para suas filhas, a condi¢céo
social ndo permitia garantir o que outrora desejara como mudanca de vida para a

familia.

7% Minha avé paterna que ndo tinha credo religioso com nenhuma santidade cristd. Entretanto,
ensinara-me a cuidar da natureza e sempre pedir permissao a ela antes de qualquer ato que fosse a
esta realizar. Com ela aprendi a fazer reveréncia ao Seu Pena Verde e Dona Jurema.
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A grande questdo que ser lavadeira é um oficio que exige muito da corpa ao
mesmo tempo que elabora gestos que personifica um modo de ser no lavar, no
espremer, no bater na tabua, no mergulhar a roupa no igarapé e isso especifica a
particularidade do gesto corporal de cada lavadeira. Cada um incorpora um modo de
ser, num jeito de fazer e a corpa registra isso para a sua realidade vivida, seja para
banhar, seja para cozinhar, seja para limpar, lavar ou somente para ser, a corpa
registra a sua esséncia de ser lavadeira.

Nessa perspectiva eu, fui vivendo a lavadeira, a partir da génese da Lavadeiras
de Bastido, e com esta apreendi que 0 processo criativo € sempre circular, que sou
parte integrante do igarapé e este, parte de mim, em um equilibrio, desequilibrio sem
gue haja uma hierarquizacdo num entrelace de sujeitos-natureza em que possamos

respeitar a cosmovisao que afirma que:

Desde muito tempo, a minha comunh&o com tudo o que chamo de natureza
€ uma experiéncia que ndo vejo ser valorizada por muita gente que vive na
cidade. ja vi pessoas ridicularizando “ele conversa com a arvore, abraga a
arvore, conversa com o rio, contempla a montanha”, como se isso fosse uma
espécie de alienacdo. essa é uma experiéncia de vida se é alienagéo, sou
alienado. (Krenak, 2020, p.88)

Nesse corrimao fui cada vez mais apreendendo que ser lavadeira na Amazoénia
me solicita uma atitude diferenciada diante do que esta posto como acao ativista para
a defesa da floresta. Primeiro, Ser Amazonida me pede cuidar do meio ambiente
assim como o meio ambiente cuida de mim, na mesma afetuosidade, generosidade
em gue me garante agua, sombra, alimento, terra, ar, fogo, vento, os elementos da
natureza para eu poder viver. Como sugere Malheiro; Porto-Goncalves, Michelotti
(2021):

Enfim, uma ligdo: ndo se constréi um mundo diferente somente fazendo a
necessdaria critica ao capitalismo, mas sim por meio de outros horizontes de
sentido para a vida que, necessariamente, havera de surgir da cultura de
afrmacdo  desses  grupos/classes  sociais em  situacdo de
subalternizac@o/opresséo/exploracdo em suas lutas para superar essa
condicao. Por isso a critica ao capitalismo e a colonialidade que emana da r-
existéncia dos amazodnidas, que juntam resisténcia a existéncia. (Malheiro;
Porto-Goncalves, Michelottl, 2021, p.262)

Ou seja, a minha existéncia me pede gue eu, esteja imersa num igarapé que
se interligue com a floresta, com a lagoa, com o cosmo, comigo, com 0 outro, com as
demais cosmovisdes, a fim de que possa dialogar a minha corpa enquanto o territorio

do fazer arte no espaco da Amazénia defendendo esta como o meu centro de dialogo.
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Afinal quem afirmou que a Amazoénia é periferia? NOs temos a maior quantidade de
agua potavel do universo, somos 0 proprio universo no que se refere a quantidade de
espécies de mamiferos, herbivoros, passaros, arvores e, povos originarios, povos
tradicionais, ribeirinhos.

Entdo daqui do meu espaco de atuacéo vivo a compartilhar o meu igarapé que
nao é fundo, é raso justamente para dar oportunidade de vocé vir pisar, mergulhar,
ficar de bubuia, olhar para o fundo e se encharcar no que acontece do outro lado de

la. E que tento compartilhar através da videoperfomance “Entranhas”.

Figura 44 - Recorte da Video-performance “Entranhas”

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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Figura 45 - Recorte da Video-performance “Entranhas”

g

-

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

Figura 46 - Recorte da Video-performance “Entranhas”

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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Na video-performance “Entranhas” ainda no segundo semestre do doutorado,
propus uma acao em que eu ficava diretamente em uma Unica corpa com agua da
praia de agua doce do Paraiso na Illha de Mosqueiro/Belém-PA (Soares, 2021), num
momento de alvorecer do dia, em contato direto com os passaros, com a areia, com
as pedras tentando encontrar a corpa da lavadeira que em outro momento ja esteve
no Coletivo de Lavadeiras de Bastido, mas que naquele momento estava sozinha.
Naquele momento queria encontrar a minha particularidade gestual, a minha corpa
em dialogo com a natureza em que fossemos lidos como uma s6 a maneira como
encontrei para expressar essa acao foi encharcar-me de agua, molhar-me por
completo no seio da mae d’agua e garantir a imersao do processo criativo. Ali ndo
sabia, mas a medida que os meses foram passando a agua € o grande elemento
mediador para que eu possa constituir as demais performances que se refere ao meu
trajeto de Ser performer. Tanto que no ano de 2022 realizei a performance “Nazareth,
Rainha da Amazobnia. Ave Creatora, Rogai-nos!” embebecida de agua, sem
propriamente estar molhada, mas com as suas acdes voltadas para o espaco da agua
sempre na reveréncia de respeito com a Ancestralidade e no espacgo que possa fazer
uma intervencao sobre a relevancia da agua.

A performance vem em dendncia a uma embarcacao que navegava ilegalmente
naufragou nas proximidades da capital Belém do Paré e vitimizou algumas pessoas,
0 capitdo fugiu sem prestar socorro, tendo sido os sobreviventes socorridos pelos
ribeirinhos. Isto ocasionou revolta dos populares, entretanto sem uma acéo juridica
mais efetiva para o caso, tornando-se apenas mais um caso, entre tantos. Portanto, a
performance vem ao encontro ndo somente de mostrar a lavadeira, mas também de
mostrar 0 mistico que a agua traduz para a figura da performance. Aqui o igarapé
transgredi o lugar da lagoa e desagua para o rio, que mais parece mar, € nesse
caminhar a Santa é mais humana que os préprios humanos e dialoga numa intima
relacdo com a paisagem, com o0s outros, abencoando-os e abengoando-se numa

sinestesia de energia emanada do universo para o universo.
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Figura 47 - Performance “Nazareth, Rainha da Amazénia. Ave Creatora, Rogai-nos!”.

\

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.
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Figura 48- Performance “Nazareth, Rainha da Amazonia. Ave Creatora, Rogai-nos!!”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.

Nesse banzeiro de emogdes sentir a brisa do rio, ser abengoada por um
ambulante afro e em seguida caminhar rumo aos barcos, da sentido de que a vida é
regida pelo vai e vem das marés sem a necessidade de saber nadar, basta saber
respirar para a corpa boiar e tu ficar a contemplar a terra do melhor lugar que existe,
tu!

Esse mundo receptivo através de possibilidades apreender que estas
entrelagcado num unico espiral de vida, que ao toque da pedra na dgua ascende bolhas
crescentes e formam forgas para movimentar a terra. Da dgua viemos. Da agua somos
e para agua voltaremos. Ser lavadeira possibilita continuamente esse exercicio. Ainda
que estejamos em lugares diferentes da Lagoa de Abaeté/BA, o principio de defesa
do meio ambiente é recorrente aos dois espacos devidos estarmos discorrendo sobre
mulheres que atuam e sobrevivem da/na agua, e para tal a memoria precisa ficar
registrada para que também ocorra a sobrevivéncia destas segundo pauta Thiago
Conceicéo Cruz (2019):

[...] A memoéria das mulheres do ganho é materializada em atos
comunicacionais como o canto, em didlogos corporais como a danca, em
gestos como os de fala. No corpo das mulheres, observacbes como as
marcas na pele deixam evidentes a passagem do tempo e a lembranca de
uma vida de atividades como a lavagem nas margens das aguas do Abaeté.
Nesse sentido, as expressfes que fazem parte das memorias dessas
mulheres, essenciais para a pesquisa, partilham um lugar em comum, a
Lagoa do Abaeté, formando estratégias comunicacionais duraveis em torno
do ambiente. (Cruz, 2019, p.26)
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Nesse diadlogo as lavadeiras registram uma posi¢cdo importante no igarapé de
nossa historia nacional e traz imbricado a essa um dos oficios mais antigos que esta
enraizado no cotidiano da vida, das cidades. Mesmo com a revolucao industrial estas
sobreviveram devido o cuidar que as mesmas doavam a cada peca de roupa e assim
sobrepunha a estas (as lavadeiras) o zelo, o cuidado para aumentar a durabilidade de
cada peca. Além disso, como ja destaca a citacao, a corpa das mulheres, as marcas
na pele ndo é uma ordem somente da Lagoa de Abaeté/BA, e sim do oficio da
lavadeira, independente do lugar onde esteja assentada.

Portanto, ser lavadeira suscita lidar com os cinco elementos do universo: céu,
ar, fogo, agua e terra, os quais geram em ti um bailar que permeie a entrega da tua
Ancestralidade, com a reveréncia que te é solicitada enquanto a religiosidade que
exprimes nesta existéncia. Nesse principio de reveréncia é que propomos a
performance “Comitiva de SANTXS”, por compreender que noés, seres humanos,
somos santas em cada acdo que fazemos para nés e/ou para a outra, porém nao
registramos devido a divinizacao que é dado para a santidade, que permanece intacta
e insoluvel nos prédios santos quebrando o paradigma da santidade e nos colocando
no pé de igualdade das santas, pois Ser lavadeira € Ser santa na ardua existéncia que
a terra garante. Nao que o oficio seja menos relevante, mas pela questdo do sistema
social gue cada vez mais coloca as lavadeiras na invisibilidade.

E a performance “Comitiva de SANTXS” vem ao encontro de registrar a
santidade dessas mulheres lavadeiras que, desde que Brasil é Brasil, existe a
presenca delas; e ainda que ocorra a misoginia, o patriarcado, na casa dessas
mulheres sao elas que dao “o de comer” e “o de vestir’. A corpa delas € o territério do
trabalho e também da sobrevivéncia. Sao estas que ainda neste periodo de
industrializacdo garantem roupas bem lavadas e limpas. A “Comitiva de SANTXS” vem

desbravar o lugar da mulher lavadeira e colocé-la no espacgo que € seu historicamente.
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Figura 49 - Performance “Comitiva de SANTXS”

Fonte: Arquivo pessoal, 2021.

Na “Comitiva de SANTXS” a performance foi isso: entrega. E nessa proposta o
figurino foi uma composicdo de uma mulher lavadeira que se metamorfoseia na figura
de uma Santa. Mas é somente uma mulher comum da realidade vivida. A performance
vem ao encontro do igarapé da lavadeira e implica em uma relagdo de trocas na
percepc¢éao de si e do outro. Vimos até entdo que ser lavadeira independe do lugar que
ocupamos, cabe um “Estudo do outro”. Sobre 0 assunto, Tania Maria Fernandes Silva
(2016):

Portanto, pensar nos espacos dos tanques/estendais como palco para
producdo de obras que tém por preocupacdo as questfes inerentes a arte
contemporanea, no caso performance, implica necessariamente o “estudo do
outro”, trabalho de campo, que consiste em sentir, vivenciar, interpretar,
estabelecer uma relacdo de trocas, percepc¢éo de si pelo outro. Neste sentido,
um olhar antropoldgico, social e cultural. (Silva, 2016, p.14)

Ainda sobre o assunto € valido ressaltar que o igarapé da lavadeira é um rico

espacgo para o exercicio da performance, a medida que olhamos para este oficio e
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constatamos uma corpa cheia de gestuais que vém fortalecer o trabalho do performer.
Conforme Silva (2016):

Nos gestos ao lavar as roupas, toda a poética circunscrita de um ritual
sagrado, rosto sério, introspeccao, olhar distante, um ligeiro sorriso no canto
da boca, um ato quase sempre silencioso onde pensamentos vagam
distantes dos gestos, esses seguem em ritmo compassado, embora também
haja momentos para a conversa das comadres, brincadeiras e algazarras.
(Silva, 2016, p.10)
Sobre o ritual sagrado que Silva (2016) destaca € preciso considerar as
condicBes de trabalho em que se submetiam essas mulheres e, como elas encaravam

a jornada de trabalho:

Elas esfregam roupa a roupa, com vigor, em batidas nas pedras, fazem
bolhas de sabdo emergirem para os tanques, como se fosse a prépria vida
em percurso, ali pré-determinado. O som mais constante é a correnteza da
agua, acalentar da rotina herdada de outros tempos, mas que se mantém até
aos dias de hoje. De vez em quando também ecoa o som do fado, das
lavadeiras cantadeiras. A roupa € a grande personagem da historia, por isso
em cada pe¢a um modo especial para colocar a escorrer e secar, COmo se
fosse uma valvula de escape, simulacro daquele modo de viver, onde 0s
afazeres domésticos estivessem emprestados aquelas viventes almas (Silva,
2016, p.10-11).

Nessa maresia de lavagens, a corpa ja é seduzida pelo modo de ser lavadeira
e d& os primeiros passos para sair do igarapé rumo as margens deste, caminhando
sobre terra firme, trazendo consigo as marcas da corpa ja enunciada por Silva (2016),
e se libertar para propor acdes que dialoguem com o seu cotidiano, com a realidade
vivida e a0 mesmo tempo remonte a memoria de um oficio que aos poucos é assolado
pelo capitalismo.

E fato que as lavadeiras trazem um exercicio gestual de composicdo para
performance riquissimo, em que podemos atuar em qualquer lugar independente do
figurino, do cenario, do publico, da iluminag&o. Por ser uma figura conhecida em nosso
cotidiano, a lavadeira traz consigo cédigos, signos, simbolos, sentidos e significados
gue muito embora ndo tenhamos a experiéncia de realiza-los, mas temos a
experiéncia de reconhecé-los pela vivéncia que ja tivemos em algum momento de
nossa vida com elas, seja por alguém da nossa familia e/ou por alguém que prestou
servicos a nés. Sobre este assunto, Fernando Augusto Penafot de Sousa (2015)

aponta também para 0s materiais que as lavadeiras usavam:
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A presenca dos materiais que compdem a lavagem de roupas (sabéo, palha
de saco, bacia, escova etc.) ajuda na composi¢cdo de movimentos produzidos
pelas lavadeiras de acordo com a necessidade do uso de cada elemento
utilizado por elas. Assim, unidos ao mundo do sab&o, temos o0 movimento de
ensaboar, movimento de carregar a bacia para transportar as roupas (Sousa,
2015. P.28).

Segundo o autor, vimos que a lavadeira traz consigo um manancial de objetos
gue podem vir contribuir com a composicéo da corpa da lavadeira e isso tudo ir para
a performance. A medida que ha o manuseio a corpa se movimenta, cria um bailado,
registra codigos, ha um sentido e um significado para aquela corpa se manifestar de
tal maneira. Entdo, a performance tem simbolos de registros para dar conta de sua
manifestacao.

Ou seja, o0 igarapé da lavadeira para performance vai sendo tecido por gestos,
materiais, codigos, signos, sentido, significado, simbolo e corpa. Naquilo que

propunha Sousa (2015):

Mergulhar no rio € como dar um salto dentro do mais intimo do seu corpo,
pois o combustivel do treinamento é a descoberta do outro e de si mesmo.
Por isso, os caminhos da investigagéo séo sempre confusos, tortuosos, feitos
de erros e acertos. (...) constatando que o corpo € um territério submerso no
desconhecido, onde o impulso interno gera uma acéo, fortalecendo ainda
mais o movimento com a fluéncia da respiracéo, reverberando o tempo todo
0 contato consigo, para a busca da expressividade corporal. Através desses
movimentos vindos a partir das observacdes das lavadeiras que a olho nu se
classificam como aleatérios repetitivos ou até mesmo realizados de multiplas
maneiras pude mergulhar no mais interno entre corpo e mente. (Sousa, 2015,
p. 30-44)

E que ndés propomos na performance “Lava a bandeira”: o igarapé € a nossa
grande Baia do Guajara, a tAbua de bater a roupa é o porto do pépdpd, a dgua é o
elemento do universo que purifica a limpeza da peca de roupa, que neste caso tem a
simbologia de limpar a patria Brasil. A lavadeira é evidenciada pela mulher que esta
de joelhos sempre no movimento repetitivo de bater a peca de roupa para tirar todo o
sujo que possa estar entranhado nela. Afinal, a peca que ela, a lavadeira, cuida é a
bandeira nacional, que ela busca como trabalhadora dessa patria somente, é direito
de trabalho e sobrevivéncia de seu oficio diante de sua realidade vivida. Portanto, a
performance vem dialogar com Sousa (2015), naquilo que o autor pauta sobre a corpa

como territdrio submerso do desconhecido.
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Figura 50 - Performance “Lava a bandeira”.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
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Aqui o impulso interno gerou uma agéo, a necessidade de lavar a bandeira tem
o0 sentido de gritar para o0 mundo que estamos em um novo momento de gestédo
presidencial e a esperanca motiva para voltar a usar a Bandeira brasileira como nossa,
pois outrora foi simbolo de campanha de um candidato que garantiu dentre outros
absurdos a morte de milhares pessoas acometidas pela COVID-19. Entretanto, antes
de seu uso é preciso lavar, esfregar, enxaguar para mais uma vez coloca-la sobre o
sol e viver em paz com o simbolo que nos representa. O importante de todo esse
processo € observar como a corpa se constitui e se propde como territdério de

comunicacao.

O igarapé é vida

A vida emerge entre a mata

A mata alimenta as nascentes
As nascentes sdo 0s proprios rios
Que matam nossas sedes
Que nos alimentam

Que nos banham

Lavam nossas roupas

Criam nossas corpas

Para dar vida

A outras vidas

- Sol Di Maria, 2023. (em fase de elabora¢&o).

4.1 DE PERFORMER A CORPALAVADEIRA

O igarapé no oficio de vida das lavadeiras propicia ndo somente o banhar das
corpas, das roupas, dos utensilios do cotidiano, dos animais, mas também o banhar
dos sentidos. Um banhar que abre o portal dos significados de ser lavadeira. Afinal
esse oficio tem um valor histérico sociocultural de grande relevancia para nossa
constituicdo de sociedade interiorana e de acdo exclusivamente feminina. Essas
guestdes deveriam ser insurgentes frente a uma vida social de grandes cidades, onde
a eugenizacédo das ruas, vielas, corticos, lavadouros publicos, lagoas, fontes, diques
e chafariz. Para o poder constituido, roupas penduradas em varais estragam as

fachadas das cidades, tiravam o brilho da urbanidade.

Nos coradouros, nas cercas de arrames farpados, em cordas e varais, nas
janelas e faixadas das casas, enfim, de longe, “ocupando vias publicas,
terreno baldios, grades de igreja, com suas roupas coloridas a secar ao vento,
as lavadeiras davam a cidade um colorido espacial”’, desafiando as
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determinacdes dos Cédigos e Posturas Municipais que visavam a disciplinar
e coibir tais praticas (Neto, 2005, p. 87).

Essa reacdo j4 protagoniza uma acdo de comportamento restaurado, como
pauta Carlson (2009), e traz para nés, vocé e eu, leitora, um manancial de cédigos
que sdo registrados ao longo da historia. Seja pela memdria afetiva, seja pela
contacao de causos, seja pela escrita de desenhos, seja pela gravura, seja pela corpa,
0 que garante geracao por geracado, o igarapé da lavadeira sofre a intervencao da
humanidade, que diretamente infere nas lavadeiras no seu quefazer. Isto quer dizer
que as lavadeiras podem garantir “um chao” de cddigos, signos, simbolos, sentidos e
significados que reverberam em didlogos que permitem a corpa ser livre na construcao

de seu processo criativo. Paois,

“‘Ja € o bastante definir comportamento restaurado com algo marcado,
enquadrado e elevado. O comportamento restaurado pode ser “eu”, em uma
outra época ou em outro estado de psique - por exemplo, quando conto a
histéria ou a tu em um evento celebratério ou traumatico”. (Carlson, 2009, p.
65)

Sendo assim o comportamento restaurado pode ser “eu”, as lavadeiras
propiciam um caminhar no leque de acbGes que o comportamento restaurado
possibilita, a fim de que a corpa experimente as mais variadas agdes que permeiam
esse lugar de Ser lavadeira e a partir dai costurar teias que deem subsidios para Ser
performer.

E sabido que a performance desde a década de 60 tem um cunho anarquista
(Cohen, 2007). e vem na contramao da homogeneizacao que pontua padrdes para a
arte como um todo, dentre estes, o referencial de entretenimento. Nesse aspecto Ser
performer aqui tem um diferencial pois tem a corpa € o eixo norteador para suas acoes
em diadlogo ou ndo com espectadores.

A performance que eu proponho adota reverberacdes de cunho artistico,
reflexivo, critico, cultural e social que da possibilidades de dialogar com a realidade
vivida em uma linguagem em que a artista estd sempre latente no seu processo
criativo e por conseguinte esta em constante retroalimentagéo do “ser, fazer, mostrar
fazendo, explicar mostrar fazendo” como anuncia o autor Richard Schechner (2006).
Isso vem inferir no modo de apreender em Ser performer, ndo que haja um modelo a
seguir, mas que cada cultura altera e é alterada na medida que o performer atua e

emerge na realidade vivida.
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Z &

Desse modo a performance segundo Schechner (2006) esta “no entre”, eu sou
aquilo que eu queria ser. E ainda segundo o autor “as performances existem apenas
enquanto agdes, interagdes e relagdes”. Se eu aponto as lavadeiras enquanto agao
um chéo de cddigos, signos, simbolos, sentidos e significados, a interagdo sendo o
lugar onde essas lavadeiras costuram suas teias, compreendendo estas como a
memoria, o trabalho, a cultura, a realidade vivida, eu olho para elas — as lavadeiras —
como a corpa que vai alimentar o Ser performer. Dai nhdo somente dar sustento a
Fonte dos escritos da performance para garantir e sustentar este estudo, mas
sobretudo entender que h&4 uma corpa que nutre e é nutrida por Fontes também
culturais que vem para mim Ser performer no momento que compartiiho a
performance. Ainda sobre este assunto é importante enfatizar que a performance
justamente pelo seu carater anarquista, de contraposicéo, de contra homogeneizacao,
vem na maioria das vezes em um carater de dendncia e ou de contraposicdo aos

sistemas vigentes como anuncia Guillermo Gémez-Pefa (2005)

En ocasiones, accionamos en la esfera civica, y probamos nuestros
nuevos personajes y acciones em las calles, pero en un sentido
estricto no somos “artistas publicos.” Las calles resultan meras
extensiones de nuestro laboratério de performance; galerias sin
muros. Muchos de nosotros nos consideramos activistas, pero
nuestras estrategias de comunicacion y lenguajes experimentales son
considerablemente distintos de aquellos utilizados por los activistas
politicos.

En resumen, nosotros somos nos lo que otros no son, decimos lo que
otros no dicen, y ocupamos espacios culturales que, por lo general,
son ignorados o despreciados. Debido a esto, nuestras multiples
comunidades estan constituidas por refugiados estéticos, politicos,
étnicos y de género. (Gomez-Pefa, 2005, p. 203)

Para mim, a performance vai além do que fora explanada acima é uma
intervencao cultural permanente na estética do opressor. Ainda que nao figue em
permanente exposi¢ao, a sua reverberagao retroalimenta o que “ficou, tocou, mexeu,
escutou, sentiu” ou Ser performer. Portanto as lavadeiras tém um acamulo de produto
cultural para uma performance, haja vista que, sua historicizacdo ja vem dentro de
uma contextualizacdo de poderes onde o trabalho marcava a producéo e a labuta da
corpa para a sobrevivéncia sua e de suas crias. Nao somente isso, 0s desejos, sonhos
para suas crias eram marcados por dias longos de horas trabalhadas e o seu tempo

de vida era definido pelo tempo que suportava as horas de trabalho que o oficio exigia.
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Dai entender que a performance segundo Carlson (2009) é um “comportamento
restaurado”, que eu entendo que todo comportamento sofre essa restauragao devido
as variadas vezes que o repetimos ou pela necessidade que temos de fazé-lo melhor.
Isso acontece muito na realidade vivida, agui mesmo nestas escritas para me
comunicar com vocés é necessario digitar codigos que vocés saibam ler e interpretar
para que eu seja apreendida. Isso so é possivel se tenho um cuidado com “as letras”.
Outra: ainda se tratando de nds, se uso uma fotografia que remete a uma
performance, faz-se necessario explicar onde, quando, qual o motivo que me levou a
realizar tal performance para que seja compreendida.

Portanto, a performance para mim é esse estado de acédo que compartilho, que
resiste & medida que produzo e mais uma vez compartilho. E acéo, reacéo, acdo numa
relacdo também artistica onde a corpa € a comunicacdo com o meio, pensando assim,
as lavadeiras sdo esse todo que fora supracitado e ainda alcunha o principio do
espacotempo8® que anuncia Fernandes (2018). Dai apreender que a lavadeira é esse
varal que o principio espagcotempo coloca em evidéncia: pesquisa, arte, experiéncia
estética, performance; e como proponho também denuncia, intervencéo cultural na
estética do opressor.

E ainda na trilha da performance que me da possibilidade de dialogar com a
realidade vivida, comigo mesma, com a outra, com as questdes que estédo
invisibilizadas pelo sistema e principalmente com ela debater sobre o cotidiano, onde
o Estado ndo alcanca com suas politicas publicas. E, as lavadeiras dao sustento para
uma performance, haja vista que elas tém as caracteristicas que Fernandes (2018),
assim como a identidade que GOmez-Pefia (2005) aponta que precisamos desafiar a
camisa de forca da identidade hegemoénica e vestir um jogo que contraponha as
estruturas sociais, étnicas e de géneros, mas é preciso apreender que a performance
nao esta conclusa e acabada, € um processo continuo onde cada agao é revisitada e
pode sofrer ou ndo alteracdes segundo o0 seu autor.

De alguma forma, como escreve Walter Benjamin (1993), o narrador se torna
alguém diante dos tempos atuais a partir do momento que ele lembra da vida e da

experiéncia do existir. Como segundo sua citagcdo abaixo:

80 Segundo Fernandes (2018, p. 145) “ndo ha fragmentagéo entre espaco e tempo. Ha conexdes entre
diferentes corporalidades e materialidades por meio de processos de simultaneidades e
sincronicidades, gerando sentidos pulsionais, relacionais e imprevisiveis”.
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[...] O narrador figura entre os mestres sabios. Ele sabe dar conselhos nédo
para alguns casos, como provérbio, como sabio. Pois pode recorrer ao acervo
de todo uma vida (uma vida que néo inclui apenas a prépria experiéncia, mas
em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia
mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu Dom é poder dizer sua vida;
sua dignidade é conta-la inteira (Benjamin, 1994, p. 221).

O autor me possibilita ir ao encontro de minhas lavadeiras como fio mediador de Ser
performer e criar minhas performances, mais que isso, com a minha pele preenchida
de memodria, pois como ja fora supracitada nesses escritos, minha corpa € nutrida de
minha ancestralidade e a performance me oportuniza apresentar, formalizar esse
ritual de ancestralidade, como aponta Schechner (2006, p. 50). Afinal a lavadeira vem
dialogar com afetos. E segundo Krenak (2020), “afeto € uma experiéncia (...) afeto é
um exercicio de ficar vivo”. Desse modo, as lavadeiras vém ao encontro do que afirma
0 autor, pois ndo € somente lavar roupas; € principalmente registrar gestos. E o gesto
€, segundo Camila Bastos Bacellar “o gesto de revelar a particularidade da prépria
corpa (grifo da autora) € um importante gesto e uma poderosa estratégia usada
também em teorias e epistemologias feministas para desafiar a objetividade cientifica
desincorporada e os discursos totalizadores” (Bacellar 2016, p. 26).

Ou seja, as lavadeiras tém um grande potencial de memobria, seja pela
experiéncia, a experiéncia alheia, o dom de dizer a vida, como ressalta Benjamin
(1993), bem como o gesto, segundo Bacellar (2016). Esse arcabouco garante o Ser
performer construir uma relacdo com a sua Corpa na perspectiva da subjetividade e
assim trazer em pauta uma performance em dialogo com a incorporacédo cultural, e
isso potencializa ainda mais o seu manancial de a¢des e experiéncias concretas, por
trazer particularidades e peculiaridades especificas a um modo de vida.

Nas figuras abaixo, um recorte da Videoperformance “Sem Mortes” retrata o
que fora supracitado acima. A figura 51, a lavadeira encontra-se em posse de seus
materiais de trabalho para além de lavar a roupa. Ja que aqui busquei retratar a mulher
do campo - que mesmo no mais longe possivel do centro urbano, la a pandemia
chegou - e comigo trouxe 0s paneiros, as cordas, o matapi, e a sela do burro para que
pudesse fazer o jogo cénico, ainda que eu estivesse na cidade. Mas o que propus foi
denunciar, ainda que na clandestinidade - a performance foi realizada na madrugada
do dia 06 de junho de 2020 — que no campo ocorria a irresponsabilidade com a

segurancga sanitaria.
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Na figura 51 procurei destacar também os elementos importantes de trabalho
dessa mulher, mas se vocé assistir toda a performance irA compreender que tem
outros elementos especificos e particulares da nossa regiao Amazonida, como o canto
indigena do povo Tembé Teneteharadl. J4 na figura 52, além dos elementos ja
destacados acima, agora entra a mascara de protecdo, e ainda que eu esteja sozinha
na cena, busquei enfatiza-la no sentido de fomentar a importancia da mascara para a
saude naquele momento. Contudo, é preciso olhar com atencao: o tecer dos paneiros
e como isto registra o saber ancestral; a corda, que ndo é um elemento somente
indigena, mas dos povos originarios que habitam a Amaz6nia; o0 matapi e sua acéo
de subsisténcia para alimentar um povo; a sela, que da conforto para o trabalhador ao
sentar-se no lombo do cavalo; sendo tudo isso extraido da natureza, numa relacéo
eco ambiental naquilo que diz Krenak (2020), somos terra.

Ainda nesse mesmo sentido o gesto que € construido por mim, enquanto
performer, foi carregar todos esses elementos, ficando descalca, tratar com a cestaria,
numa representatividade com as mulheres do campo, e dialogar com aquilo que mais
doia no momento: a perda dos entes queridos pela pandemia, aqui representada pela
mascara. E aqui eu questiono: onde foram parar todas essas mascaras? Se somos
todos terra? Entdo estamos todos poluidos? O fato é que, ao final do video-
performance, as performers trazem para a cena 0s gestos das lavadeiras com a
auséncia de seus filhos. O trato é dado a partir da lavagem de suas roupas, o carinho
e o afago sdo demonstrados no ofertério de rosas a “Nossa Senhora das Gragas”. E
vemos a espiritualidade relacionada com o gesto de amor, com gesto do cuidar, numa
lavagem de roupa, que é uma ritualistica de velar com a auséncia. Para isso eu digo
que ha uma incorporacdo cultural que fundamenta uma performance inundada de

gestos, que garantiu a mim como performer nutrir a minha corpa.

8 |ingua falada pelos Tembés e Guajajara da familia linguistica Tupi-Guarani.
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Figura 51 - Lavadeira do campo e seus instrumentos de trabalho.
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Fonte: Videoperformance “Sem Mortes”, 2020.

Figura 52 - Lavadeira do Campo, e a mascara de prote¢éo da covid.

Fonte: Videoperformance “S'm Mértes”, 2020.
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A prética incorporada, juntamente com outras préaticas culturais associadas a
elas, oferece um modo de conhecer ha muito que desbravar ainda nesse campo pois
ha entraves referentes a palavra incorporacdo. Na maioria das vezes a palavra
incorporagao é destinada a “receber o santo”. Entretanto, aqui trago a incorporagao
COmo 0s gestos, a relacdo com a natureza, a relagéo peculiar com o outro, a relagéo
com o modo de producéo e subsisténcia e a relacdo com a cultura, E aqui me sustento
em Geertz (1997), quando aponta que ha uma teia de sentidos e significados que
norteiam a vida e afirmam um modo de ser e de viver.

Bem, isso para mim é o incorporar, é dar sentido e significado aquilo que
pretendo performar, é garantir que eu como performer possa trazer para o conjunto
da comunicacéo as potencialidades de meu cotidiano, para cada vez mais fortalecer
“a pele da memdéria” a fim de garantir trocas simbdlicas, como diz Bourdieu (2008), e
tecer a Corpa como um patrimonio cultural. Para tal trago para a corpa deste texto nas

figuras a seguir:

Figura 53: Lavadeiras na orla da Praia do Cruzeiro.

Fonte: Videoperformance “Sem Mortes”, 2020.
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Na figura 53, em conjunto com a performer Nailce Ferreira, companheira de
performance, compomos uma performance onde comunicamos duas mulheres
lavadeiras e cada uma traz uma bacia diferente da outra, justamente por conta de
compreender que cada uma é alimentada, ou melhor, incorporada por uma lavadeira,
gue vem de uma regido diferente do Estado. Entao, a performer Nailce Ferreira trouxe
o alguidar como referéncia de seu lugar de pertencimento e de atuacédo dos ultimos
anos, Icoaraci/Belém-PA e, em conjunto com este um tecido branco, uma cruz e um
terco (tais elementos fazem referéncia as mulheres da familia dela); o gesto cuidadoso
esta na forma de carregar a bacia que ela traz pois ndo € somente uma bacia com
roupas, € também o recipiente que traz a agua, que mata a sede. Ja a minha bacia é
antiga, de minha mae, e dentro dela trago um tecido ensanguentado que faz relacéo
com as mortes pela COVID-19, o ano era 2020, o més de maio, e junto com esses
elementos também a cruz, mas ndo somente como um simbolo de religiosidade, mas
principalmente como uma arma em combate a inseguranca sanitaria.

Os gestos cuidados nessa performance estdo na relacdo com a cura da dor.
Ao vocé assistir toda a performance vera que sdo trés lavadeiras em um trajeto
pequeno onde ha cruzes, velas, canticos; e esse momento ritual de luto. onde uma
cuida do luto e outra continua a lutar, a que cuida do luto sempre rememora 0s
canticos, a que luta sempre estd em contestacao ao sistema capitalista, busca uma
relacdo do mistico com o real. Na figura 54 ha dentre elas uma terceira mulher, a
performer Rosilene Cordeiro, que traz o imaginario a essas mulheres lavadeiras que
abencoa tanto uma quanto a outra e traz a leveza no olhar, o0 encanto no toque de
suas maos, o pisar suave e a0 mesmo tempo puxa essa caminhada desse percurso,
nao deixa essas mulheres desamparadas, sempre estéa proxima delas dando o sentido

e o significado.
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Figura 54: Lavadeiras na orla da Praia do Cruzeiro

Fonte: Videoperformance ““Sem Mortes”, 2020.

O importante na performance é compreender o contexto, a partir deste dialogar
com as relacdes sociais, e isto ja da o fio condutor para o processo, 0 que pode vir a

reverberar no Ser Performer. Como ressalto em trabalho anterior:

[...] Entender o contexto da performance para compreender o processo
criativo e dialogar com a esséncia das experiencias humanas na corpa para
a corpa e com a corpa. Nesse corriméo ter a performance como processo
criativo exercitamos o fazer artistico. Mas para isso é preciso construir a
travessia ndo somente no ato de atravessar, 0s espacgos geograficos, mas
sobretudo constituir o amadurecimento no Ser Performer. (Grifos da autora).
(Sousa, 2022).

Entdo, ao enveredar no Ser Performer além de apreender o que propde
Schechner (2006), é valido também dialogar com a esséncia das experiéncias
humanas na corpa, para a corpa, com a corpa, a fim de que vocé e eu possamos olhar

para a ancestralidade que nos nutre, apreender todo o processo constitutivo do Ser.
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E com isso entender que além de sermos fluidos, somos cultura, somos relacgéo,
somos troca; e nesse constante dialogo tanto vocé quanto eu ndo somente vivemos o
individual, mas na maioria das vezes, o coletivo.

Ao trazer uma performance para comunicar € ter a consciéncia de que ela ja foi
possivelmente comunicada, de um outro modo, de uma outra forma, com sua
peculiaridade, particularidade. O que destaca é a originalidade que a performer da
para a mesma. Isto é possivel por conta da Corpa que a performer vem tecendo ao
longo de sua historia de vida. Ainda que seja a mesma performer para comunicar
determinada performance com um mesmo mote, veremos alteracfes e até mesmo
mudancas. Pois, como afirma Sousa (2022), ha um amadurecimento no Ser
Performer, o que vem diretamente contribuir no processo criativo. Vejamos nas figuras

a sequir:

Figura 55 - Lavadeira em despedida simbolica do seu ente ausente

Fonte: Videoperformance “Vidas sem Morte”, 2020.
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Figura 56 - A Lavagem de lutos

Fonte: Videoperformance “Sem Mortes”, 2020.

Figura 57 - A lavadeira.

Fonte: Videoperformance “Resisténcia! Nés somos Meio Ambiente”, 2021.
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Figura 58 - A lavagem das sarjetas.

Fonte: Videoperformance “Sarjetas de sangue”, 2022.
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Nas figuras 55, 56 e 57 eu performo lavadeiras, no exercicio continuo para o
encontro da corpalavadeira. Sendo que nas figuras 55 e 56 eu performo a lavadeira
gue esta relacionada com a perda de entes queridos pela COVID-19, e na minha corpa
registro a necessidade de trazer varios elementos cénicos para registrar esse
contexto. Ainda que queira tratar aqui do termo incorporacao, na perspectiva da teia
de redes de sentidos e significados, como ressalta Geertz (1997), a minha corpa ainda
€ muito pesada e a0 mesmo tempo sobressaltada da necessidade de expandir e
dilatar acbes para registrar a dor daqueles que ali fazia referéncias. O performar
suscita uma agao, conforme Schechner (2006, p. 60): “A performance nao esta “em”
nada, mas “entre”. Portanto, a lavadeira das figuras 55 e 56 precisou de um tempo
para ser aquilo que gostaria de Ser, e nesse processo criativo 0os elementos cénicos
foram o sustento para dar seguranca a performar.

Ja na figura 58 hd um avanco em Ser performer, pois ha poucos elementos
para dialogar, a corpa ja consegue se mostrar com esse sentido e significado da
lavadeira (aquela que lava, banha, coara, limpa, cuida). J& ha uma poiesis, no decorrer
da video-performance, ha uma leveza na Corpa que dialoga com o outro falando de
um assunto que € ainda de denuncia, mas sem esse drama, sem essa dor, sem esse
‘punhal nas costas”. Que tem para além disso a compreensdo do seu cédigo de
lavadeira, da sua simbologia, de seu signo, dos seus sentidos e significados. E com
isso a corpa liberta-se e propicia uma acao diferenciada em Ser performer.

Na figura 59 eu performei tendo o cuidado de limpar o chdo onde esta registrado
0 cbdigo da faixa de pedestres. A intencdo de limpar esse chdo € de cuidar das
pessoas que por ali passam a cada minuto que o cédigo do seméaforo permite o

cruzamento de travessia de pedestres.
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Figura 59 - A lavagem das sarjetas.

Fonte: Video-performance “Sarjetas de sangue”, 2022.

Esse ritual estd muito ligado as sinergias ancestrais recebidas das lavadeiras
que antes de lavar as pecas de roupa tém o cuidado de “limpar” o lugar de lavagem.
Isso se refere a pedir licenca para a mae-d’agua, lavar a tdbua de roupas, passar areia
na bacia, colocar cada peca de roupa separada segundo a cor, e somente por ultimo
mergulha-la na agua. Na performance, eu performei no sentido de garantir uma
relacdo direta com a ancestralidade indigena, bem como a afrodiaspérica, e ali
naquele espaco emitir energia para todas as trabalhadoras que atravessam a periferia
da cidade até o centro a fim de garantir o sustento de suas crias.

O horério escolhido das cinco as seis da manha foi proposital, justamente para
garantir a relagéo e a interagdo com essas trabalhadoras. Eu sei que é possivel uma
leitura do exdtico, da corpa bela, do feminino sendo exaltado, mas também isso é
proposital. E sabido que o abuso sexual ocorre nas paredes das casas que abrigam

“as meninas do interior para estudar”, porém isso é velado. A corpa na performance é
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dendncia, lavar a corpa na rua é dendncia, lavar a rua é cuidado, assim como um
caminhar no processo artistico.

A corpa assume o fio condutor da performance e traz para a cena o centro do
dialogo, do universo, em uma realidade que vem retratar as particularidades e as
especificidades de cada realidade vivida. Sobre 0 assunto Gomez-Pefia (2005, p.204)

ressalta que:

Nuestro cuerpo también es el centro absoluto de nuestro universo simbolico
- un modelo en miniatura de la humanidad (humankind y humanity son la
misma palabra en espafiol: humanidad) — y, al mismo tempo, es una metafora
del cuerpo sociopolitico mas amplio. Si nosotros somos capaces de
establecer todas estas conexiones frente a un publico, com suerte otros
también las reconoceran en sus propios cuerpos. (Gomez-Pefia, 2005, p.204)

Aqui compartilho a ideia de que a corpa contribui com a performance em um
sentido de esta ser movida por uma vontade e/ou necessidade de entender o outro e
a si mesmo; isso faz com que mergulhemos em acfes que nos conectamos com o eu
e com o coletivo. A performance nédo é a acdo do artista e sim a resultante desta com
0 meio onde ela acontece. Entre tantos “entres” tudo acontece em relagdo da corpa
com as conexdes com o outro.

Nessa perspectiva da corpa ser o centro absoluto do universo simbdlico, a
proposicdo da lavadeira na video-performance “Sarjetas de Sangue” é ter esta corpa
como simbolo que vai como arquétipo da lavadeira somente caminhando pelas ruas
da cidade lavando, com o seu c6digo, o tecido, e a cada caminhada destoa entre o
publico, pois o tecido ao mesmo tempo que fala, ele também é enredo. Ele, o tecido,
fala do sangue jorrado dessas trabalhadoras que fizeram o éxodo rural e sem
qualificacdo sofrer a escraviddo moderna na cidade grande; é enredo, pois esta
falando de lavadeiras. Entretanto, para o outro, devido as vestes ha olhar exético e
diversas nomeagbes s&o dadas a essa mulher: “louca”, “mendiga”, “surtada”,
“gostosa”, “boazuada”, “xirizuda”, “vou te comer”. A Arte em poucas vezes foi nesse
mote tratada. Durante a performance eu escutei varias falas, assim como varias
indiferencas. Segundo Cohen (2007 p. 97) “na performance ha uma acentuacdo muito
maior do instante presente do momento da ac¢do (o que acontece no tempo ‘real’), isso
cria a caracteristica de rito com o publico, ndo sendo sé o espectador, e sim, estando
em uma espécie de comunhao”.

Portanto, a performance acontece como resultado, como devir e consequéncia

das relacbes. Se ha um rito com o publico, hd um rito também consigo, pois a
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performance provoca transformacdes no Ser performer, faz altera¢cdes no cotidiano.
E, de algum modo, transforma a realidade vivida. A performance € a finalizacdo de
uma experiéncia, € a culminancia de um processo.

Todo esse conjunto de a¢des que Ser Performer contribuiu para o acimulo de
um arcabouco de gestos, movimentos, codigos, signos, simbolos, sentidos e
significados que sustentam a minha corpa e me dao possibilidades de passar pelo
portal dos significados de ser lavadeira, o que me propicia 0 Processo Ritualistico

Liminar da corpalavadeira.

4.2 SER CORPALAVADEIRA: UMA IMERSAO NA POIESIS DA REALIDADE VIVIDA

Quando minha mae estava gravida do segundo filho eu tinha quatro anos.
Apontei para sua barriga inchada sem saber como minha mée tinha ficado
tdo grande em tdo pouco tempo. Meu pai me ergueu com bracos de tronco
de arvore e disse que nesta terra a coisa mais proxima de deus é o corpo de
uma mulher é de onde a vida vem. E ouvir um homem adulto dizer algo tdo
poderoso com tdo pouca idade fez com que eu visse 0 universo inteiro
repousando aos pés da minha mée. (Kaur, 2017)

A realidade vivida é constituida por sujeitos que tecem o caminho da construcéo
do ir e vir do cotidiano, e nesse re(tecer) ha sempre a relacéo e interacdo do ser
consigo mesmo, com o outro e com o coletivo. O poema de Kaur (2017) traz no bojo
de suas escritas como 0 amor se constitui no mundo e como a corpa da mulher é
colocada como algo sagrado, portanto, possibilita que a mae seja vista como aquela
que é criadora do universo, a grande mée que esta infinitamente ligada com a Terra.

Mas, para isso é necessario criar uma memoria sobre 0 mundo. Ailton Krenak
(2020), na Aula Magna do segundo semestre da Universidade Federal da Bahia,
pontuou que o Brasil estava numa Tempestade Perfeita que revela um tempo
assustado com o futuro, pois as relagdes nao estdo construindo memoarias. Para
Krenak (2020, p. 2) %(...), a memodria te autoriza a narrar uma histéria sobre o mundo
gue vocé vive. A memoria te autoriza a criar uma narrativa sobre o mundo. Sie vocé
nao tem memoaria, vocé vai ficar citando bibliografia, antes de ganhar um Alzheimer”.
Ou seja, a memoria te possibilita vivenciar a poiesis na realidade vivida. A
Corpalavadeira garante esse encontro com a memoria, na maioria das vezes,
encontro com a grande mée, a Mae Terra, Deusa Gaia.

Em algumas sociedades tal compreensao pode alterar as relacdes sociais e

colocar a mulher no lugar do sagrado. Em outras, a mulher é colocada em
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subserviéncia, sem possibilidades de decisdes ou fala na familia. Isso opera ou néo
na alteracdo da microestrutura social, onde cada sujeito, ainda que ndo compreenda,
mas estd sempre na atu(acdo) da realidade vivida. Tudo esta relacionado na
sensibilidade como os sujeitos operam com 0 modo de ser no mundo.

Ou seja, cada um no seu modo de ser ocupa um lugar na sociedade e este
infere no espaco, o que propicia uma inferéncia nas praticas sociais. Isso também é
valido para a arte, pois esse sujeito desse lugar e desse espaco tem um potencial
artistico que é carregado de incorporacao cultural que também intervém na realidade
vivida. Para entender essa relacao e interacdo mergulhamos nas consideracdes de
Raymond Williams (2000) ao se referir as estruturas de sentimento, 0 mesmo ressalta
gue cada sujeito sustenta as suas estruturas de sentimentos por subjetividades. Mas
€ preciso compreender que as mesmas estdo imersas em culturas. E esta tem
principios que foram constituidos ao longo de sua histéria. Tais principios foram
tecidos e costurados por filosofias de cada comunidade. E assim a sociedade opera
em um modo de selecionar, organizar, excluir e operar com determinados padrdes
ditados pelas estruturas de sentimento que esta sociedade se fundiu.

Sendo assim, as estruturas de sentimentos sdo uma relagdo direta com a
realidade vivida. Mais que isso, elas vém garantir o ritual de portal de significados para
gue haja vida a ser vivida. Nessa caminhada de doutoranda, pesquisadora e performer
me encontrei com os escritos de Karine Jansen Amorin (2008) quando ela compartilha
conosco “As Marujas na rua”82, na cidade de Quatipuru, no interior do Para, e traz
exatamente o que Rolnik (2014) retrata em seus escritos sobre “Subijetividade
Antropofagica”. Em Irituia/PA também ha marujas e a festa de Sao Benedito, porém
nao ha a ritualistica que Amorin (2008) ressalta em seus escritos. L4 em lIrituia/PA a
ritualistica da festa de S&o Benedito esta diretamente relacionada com o carimbo e a

82 A festa da Marujada de Quatipuru foi considerada durante muito tempo pelos érgdos de Cultura do
Estado uma filiagao a manifestagdo que acontece em Braganca, fato este que dificultou qualquer apoio,
geralmente ja escasso, nas festas mais tradicionais, ou visibilidade da festa para a regido. Neste
sentido, o Sr. Saturnino recolhe e escreve um namero de informacgdes suficientes para distinguir a festa
de Quatipuru, daguela que se criou em Braganca por dentro da Irmandade de S&o Benedito (Jansen,
2008).

Segundo o Sr. Saturnino Costa, a Marujada de Quatipuru, teve inicio por volta de 1838. Naquele tempo,
Valentin contava com trezentos e dezesseis habitantes. Titica consistia em um povoado localizado em
uma ilha no rio Quatipuru, proxima a cidade. Nela habitava uma mulher branca chamada Sinh&
Henriqueta, na companhia de quatorze escravos e, naturalmente, dos capatazes. Sobre os escravos,
Saturnino relata o nome de nove deles: Maria Pretinha, Raimundo Cabuji, Gambarra, Cafarnadq,
Churupim, Batatdo, Tiquira, Caburé e Corombo.
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derrubada do Mastro no Rio Irituia. O significado aqui é a cura, mas cada festa vive

segundo sua cultura.

Durante os dias 25, 26 e 27 de dezembro a Marujada faz apresentacdes na
rua para saudar as pessoas que, por alguma razdo sdo impedidas de ir a
festa, como doentes, deficientes ou outro impedimento. As Marujas sao
auferidas nas casas com comidas, bebidas, refrigerantes e aperitivos,
ofertados pelos devotos de Sao Benedito. A Marujada retribui com musica e
danca, no quintal das casas. Para o meu olhar estrangeiro, 0 momento mais
emocionante da visita aparece na forma de uma danca circular em volta da
arvore mais antiga do terreiro. Quando a Marujada se dispersa, permanece
em volta da arvore uma grande marca circular na terra, em volta da arvore,
feita pelos pés dos participantes (Jansen, 2008, p.107).

Ou seja, se faz necessario revisitar continuamente a subjetividade, a fim de que
possamos apreender o processo criativo de ser sujeito em criagdo. E preciso vigilancia
constante também no seio das relagdes sociais. A experiéncia, a subjetividade € muito
importante para que possamos ter uma relacdo sensivel, singular, criativa, que nos
coloque num lugar de liberdade em uma “alta antropofagia”. Sobre o assunto, Suely

Rolnik (2014) pontua que:

A “alto antropofagia” nos coloca em posi¢édo privilegiada para quebrar o
circulo infernal da escraviddo a este modo hegeménico de subjetivagdo e
resistir ao apelo de tornar-se atleta da flexibilidade a servico dos interesses
exclusivos do mercado. E que ela nos permite suportar melhor a falta de
sentido que acontece quando misturas de um mundo em nossa corpa [...]
(grifos nosso). (ROLNIK, 2014)

Entdo, a nossa corpa é esse portal de significados que vem na contramao
dessa subjetivacdo e que propicia re(agdo) nessa microestrutura, pois se estar imerso
em uma cultura é contido de cédigos, signos, simbolos, sentidos e significados. Porém
€ cerceado de padrbes e principios que sdo continuamente re(tecidos) pela
sociedade. Entdo a corpa €, nesse caso uma bandeira de ativagdo, a performance &
a comunicacdo nessa contramao. Neste caso aqui a Corpalavadeira € o portal de
significados.

Sendo assim, eu caminho nessa trilha cada vez mais encharcada de olhos
d’agua que me possibilita lavar, banhar e coarar a minha realidade, deixar sob a lua,
sob o sol e esperar para sentir como a minha corpa se nutre dessa cultura e entender
0 contexto em que estou assentada, para entéo dilatar e encharcar outros chaos. Pois
agora, com a corpalavadeira compreendo que tenho uma relagcédo direta com a cura,

com o cuidado, com a espiritualidade e isso transmite confianga ao publico no
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momento da performance, pois ha uma relacéo de troca que interfere diretamente na

microestrutura.

Santa Mae Maria, nessa travessia
Cubra-nos Teu manto cor de anil
Guarda nossa vida, Mae Aparecida
Santa padroeira do Brasil

Ave, Maria! Ave, Maria!

Ave, Maria! Ave, Maria!

(Santana, 2019).

Com esta estrofe iniciamos a performance Comitiva de SANTXS, no coletivo de
artistas no més de maio de 2022, onde ofertamos oferendas ao Orixa Ogum. Iniciamos
0 trajeto no Mercado Municipal de Icoaraci, Mercado Municipal do Telégrafo,
finalizando no Mercado de Santa Luzia localizado no bairro do Umarizal em alusdo ao
Dia do Trabalhador.

A performance para mim foi nutrida de memdrias, e assim fui encharcada com
varios signos, simbolos, sentidos e significados. O meu corpo foi um altar, em minha
cabeca um manto com a figura de Sao Jorge foi amarrado, as minhas vestes de azul
foram vestidas. Ali no meio da rua, sozinha, eu parei em meio a performance e pensei
em meus irmaos: Maria José, filha de santo que reverencia Ogum, e meu irméo
Havelange, devoto de S&o Jorge. Em minhas memarias o meu tio Raimundo Ceara la
de Irituia/PA, que tinha a figura de Sao Jorge como protecdo de sua familia; a minha
tia Maria José, filha de santo que me apresentou Ogum; a vové Diquita, que acendia
velas pra Ogum e sempre me dizia que era pra Sao Jorge. Eu me encontrei nesse
espacotempo e me doei para a performance como oferenda, e minha corpa caminhou
na construcao do altar.

Nesse entrelace de fé e devocdo, a minha corpalavadeira € o portal dos
significados e, neste caso, € a relacdo com o Orixa Ogum, na religido catélica Séo
Jorge. Eu ali sabia que meu corpo trazia a corpalavadeira que compartilhava o
sincretismo religioso em combate a intolerancia religiosa. Entdo, a minha
Corpalavadeira nutriu-se da figura da “Santa Mae Maria”, a fim de que pudesse fazer
a travessia da lavagem das ruas e garantir o caminhar pelas ruas, sem que sofresse
violéncia.

Nos arredores do Mercado Municipal de Icoaraci/Belém-PA eu iniciei 0 meu
processo criativo da Corpalavadeira. Nas figuras 60 e 61 eu dou inicio a esse processo
de constituicdo da Corpalavadeira, e ali naquele espaco de microestrutura social, sem
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querer faco aglomerar pessoas (s6 fui constatar apés identificar as figuras aqui).
Porém, esse pequeno grupo parou o seu quefazer para assistir o meu movimento e a
medida que param o0 espacgotempo, interligam-se e fazem acontecer a performance.
Fernandes (2018) pontua, em seu livro “Dancga Cristal”, que é preciso compreender
esse “novo territério quantico de reconexao e ondas, a consciéncia de cada pessoa
influencia as demais ao seu redor, as propriedades materiais e as possibilidades
atuais (futuro)” (Fernandes, 2018, p. 145).

Nessa perspectiva o portal da corpalavadeira tem um grande significado para
mim, porque neste momento eu me nutro das memorias da minha ancestralidade, e
sei que mesmo na invisibilidade da devocéo que elas faziam, as mulheres de minha
vida tinham uma relacdo com Ogum ainda que fosse no acender de velas para Séao
Jorge. Entdo, ao me tornar este portal, compreendo que a minha corpa é sinergia que
amplia e essa consciéncia faz com que eu possa garantir emanacgao de energias, pois
ndo somente matéria, também sou vida quantica. E nessa proposi¢cao sou conexao
com o outro, simultaneidade, sintonia.

De maneira tal que eu possa ilustrar através de minha corpa uma performance
gue tem postura com a ancestralidade e dialoga com o contemporéaneo, pois estou
sempre revisitando as estruturas de sentimento e a minha subjetividade, Rolnik (2006,

p.6) pontua que:

Las estrategias de las practicas estéticas contemporaneas varian: cada
artista elige- movilizado por los signos que le piden passo- el medio em el que
se realizard la obra creando una formula singular para descifrarlos, o sea,
para traerlos de lo invisible a lo visible. En este contexto precisamente es
donde podemos ubicar la extrafia escena que hemos presenciado em los
fragmentos del documental Meméria do corpo.

Rolnik (2023) vem contribuir para o entendimento da corpalavadeira para a
mobilizacdo dos signos, haja vista que essa tem uma relacdo direta com a questao
mistica da cura e seu signo esta referenciando esse tratado de cura, que tem uma
heranca da pajelanca, bem como uma heranca afrodiaspérica, e aqui na performance
“Comitiva de SANTXS” se apresenta uma selecéo de signos que vem ao encontro da

defesa, da tolerancia religiosa, bem como a oferenda de Ogum.
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Figura 60 - Portal da corpalavadeira na Comitiva de SANTXS

Fonte: Videoperformance Comitiva de SANTXS, 2022.

Figura 61 - Corpalavadeira na preparacéo para oferenda de Ogum

Fonte: Videoperformance Comitiva de SANTXS, 2022.
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Nas figuras 60 e 61, respectivamente, a corpalavadeira faz um canto e a
oferenda para Ogum, ilustrando um corpo com codigos, signos e simbolos que registra
um dialogo tanto com Orixa tanto com S&o Jorge. E esse corpo é um altar e esse altar
€ sentido, pois é sensivel a receber as sensacfes da sinergia do espaco, do outro, do
cotidiano. E também ¢ significado, pois é manifestagcdo, € uma grafia, “é uma corpa
performada/performando-se” (Cordeiro, 2018). Sobre 0 assunto a autora afirma ainda
mais:

Uma corpa (grifo nosso) performada/performando-se tornado publico
revelando, publicamente uma questdo politica num ato artistico: é preciso
rever a forma com que geograficamente fomos tratados por décadas de
colonizagdo, subjugo que ainda persiste em pratica e pensamentos pés
colonialistas que nos fragmentam na atualidade. (...) corpo no limite, como
vida, figura e representacao nesse limiar do fendmeno artistico no qual a vida
se manifesta em poesia e crueldade e se materializa em figuras, fotografias
e fotoperformacdes. (Cordeiro, 2017, p.14).

A guestéao politica aqui na performance “Comitiva de SANTXS” esta relacionada
com a tolerancia religiosa e como esta cada vez mais desrespeitada pelas pessoas.
Entdo, a corpalavadeira possibilita essa relacao de troca onde o afeto é o exercicio de
confianca entre sujeitos. Mas € necessario a insisténcia, pois a forma da nossa
colonizagdo impds uma individualidade que a selecdo e exclusdo de sujeitos
inicialmente se da pela cor da pele, como também pela sua afinidade religiosa. E
valido trazer para ca mais uma vez as estruturas de sentimento que se refere Williams
(2000) e revisitar a subjetividade. Além disso, analisar os padrées e principios da
cultura que esta instaurada na sociedade atual.

A corpalavadeira no canto e oferenda para Ogum respectivamente me coloco
principalmente como sentido e significado, e caminho entre os sujeitos da realidade
vivida levando uma ritualistica em que coloco a minha Corpa em ofertorio de altar. E
vou caminhando por entre o povo, levando uma poiesis que traz o belo e a leveza para

o cotidiano.
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Figura 62 - Corpalavadeira no canto para Ogum.

Fonte: Videoperformance “Comitiva de SANTXS”, 2022.

Figura 63 - Corpalavadeira na oferenda para Ogum.

Fonte: Videoperformance “Comitiva de SANTXS”, 2022.
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Nessa relagdo de ofertar a corpa como altar nas figuras 62 e 63,
respectivamente, a corpalavadeira interfere na microestrutura e como Rosilene
Cordeiro (2018) aponta a necessidade de revisitar como estamos sendo tratadas, pois
h& sempre um estado de subjugacéo no que se coloca como opc¢ao e/ou orientacao,
que vem de encontro a homogeneizacgao cultural. Aqui, no que se refere a religido,
preciso ter vigilancia pois a colonizacdo que sofremos e ainda vivemos “varreu” a
esséncia dos povos originarios e tradicionais. A poeisis resiste e se mostra na
materialidade da realidade vivida. Abencoar os trabalhadores como o altar me faz
rememorar “As Marujas na Rua”, de Karine Jansen (2008), e sentir a sinestesia no ato
sem ter estado naquele lugar. Suely Rolnik (2006), em seu artigo “El arte cura?”
ressalta que o artista contemporaneo atua e trabalha com qualquer material do mundo
e interfere diretamente de forma mais contundente, a fim de problematizar tanto os
sentidos quanto os signos, a fim de provocar interferéncia direta no mundo. Se as
Marujas de S&o Benedito em Quatipuru/PA atuam no sentido de garantir a
participacdo de todas na Festa de Sao Benedito e com isso apresenta uma ritualistica,
aqui na mesma proposi¢ao a bencdo dos trabalhadores comp8e um cenario mistico,
mas que também é real e politico. Como afirma Rosilene Cordeiro (2018) na “Bengéo
dos Trabalhadores”.

Caminhar por entre os acougues de carnes e peixes dentro do Mercado é garantir
que todos sejam abengoados “em seus caminhos” e tenham a permissao de receber
a bencao do Orixa, bem como, de Nossa Senhora da Conceicdo. O que eu quero
ressaltar mais uma vez com vocés é que eu, na condicdo de Corpalavadeira, trago
junto com vocés o meu portal de significados e me lavo em sentidos junto a esses
sujeitos numa maré cheia que desagua, lava, banha cada um por onde passa, ndo no
sentido de limpar, mas no sentido de abencoar na ritualistica de batizar com as nossas
raizes originarias, amazonidas que sao oprimidas, excluidas, invisibilizadas. No meu
ato artistico de caminhar passo com minha Corpalavadeira ofertada como altar e

abencoo silenciosamente, como a mée que diz: “Vai em paz! E que tudo dé certo!”
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Figura 64 - Corpalavadeira na bencao dos trabalhadores.

Fonte: Video-performance “Comitiva de SANTXS”, 2022.

E assim a corpalavadeira segue seu destino na bengédo dos caminhos, sempre
orientada pelo Orixd Ogum, o Senhor dos caminhos, para que ele possa abencgoar
agueles que passam por ali e constroem sua vida a partir dos passos que ali séo
nutridos e encharcados. Como maré cheia vai inundando todos os lugares e dilatando
seus poros, a fim de garantir a sinestesia da corpa e sua vivéncia com a realidade
vivida, o constructo da poiesis vai se firmando a realidade vivida e vai dando
elementos para a corpalavadeira se nutrir. E a medida que a maré cheia vai ocupando,
ela também se transborda e possibilita a troca, e essa troca se da no transbordamento

e encharca a terra. Isso é um afeto.
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Figura 65 - Corpalavadeira na bencao dos caminhos

BARATA
SANTO

Fonte: Video-performance “Comitiva de SANTXS”, 2022.

Para Krenak (2020), “pisar suavemente sobre a terra”, esse exercicio nos
coloca em pé de igualdade com a terra. Entdo, assim € preciso pisar calmamente
sobre a terra para que todos tenhamos vida longa. Nessa proposicao a Corpalavadeira
caminha e limpa com seus tecidos tudo de negativo para longe. A fim de que todos
possam viver o exercicio do afeto. Pois esse trabalho € um movimento para o mundo,
€ uma relacdo de troca que exerce um poder de didlogo com o outro através da midia,
e assim o portal dos significados vai para além da microestrutura do cotidiano da
realidade vivida. Nessa re(acdo) h4 um além que alcangamos, mas ndo vemos, mas
gue de algum modo sao tocados, sédo sentidos, e vivem o afeto, sdo nutridos pelo
portal de significados e se sentem abencoados, como podemos constatar na figura
65.
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Figura 66 - Altar de Nossa Senhora da Conceicéo.

Fonte: Videoperformance “Comitiva de SANTXS”, 2022.

Entdo a Corpalavadeira nessa imersédo da realidade vivida traz a poiesis da
cultura, do sincretismo religioso e de como a cultura produz principios e padrdes para
gue este se materialize na realidade vivida. O discurso sobre a religiosidade € um
debate na contemporaneidade, pois os cultos das religides de matriz afro-religiosas
ainda sofrem violéncia mesmo que simbolicamente. H4 mortes, h& violéncias, ha
indiferengas, ha negacdo. A fé e a devogdo ainda s@o algo que alcunha de
colonizacdo; se ha violéncia com as religibes de matriz-afro e as divindades indigenas
sao invisibilizadas. A minha Corpalavadeira na performance “Comitiva de SANTXS”
exercitou o que propde Williams (2000) sobre estrutura de sentimento e revisitei por
varias vezes o que Rolnik (2014) pontua sobre “Subjetividade Antropofagica”, a fim de
estar no exercicio permanente de relacéo de troca, de transbordamento de corpa, que
interfere na microestrutura e atua na intervencgao cultural da estética do opressor.

Sou um pingo pequenininho

Eu molho sem querer a sua méao
Toco seus cabelos

Aos poucos inundo seus pés

Sem vocé perceber aperto-lhe o peito
Eu sou o afeto

E faco de vocé o meu apreco

Quero sempre te tocar

De méos dadas, te levar

Na maré te banhar

Ah! Como eu quero sempre te abracar!
Seréa que vocé consegue me imaginar?

Sol Di Maria,2023 (em fase de elaboracéo).
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Sendo assim, o proximo capitulo € um convite a vocé, leitora/or, abicorar® o
nascer de uma performer-solo emergida em aguas da Amazbnia, num espaco
expandido para além mar. Corpa-presenca articulada ndo s6 com o presente, mas
também com toda uma ancestralidade, que em sua acdo de lavar as ruas com a
propria corpa faz da obra uma relagéo consigo mesma, com o outro; simultaneidade,

onde corpa e espaco, se integram.

Fonte: Samily Maria, 2022.

Se o coracao ta no nordeste da gente
E bem ali do lado do coragéo
Da mae Amazonia
No encontro das Baias
Guajara e do Maraj6
Que a mae das aguas Icoaraci
De rolinho em rolinho d'aguas
Molha o barro do pé da acaizeira
Na canoa e de bubuia o Paracuri
Colhe e molda de rolinho em rolinho
Alguidares, vasos, panelas....
E € na bicicleta que a gente
Na embolada dos pés
Na aprumagem do corpo
No corre de nossas necessidades
Que a gente molda a beleza
De ser o que a gente é!

Wagner Magno, 2023 (Autoria prépria).

83 Termo paraense que determina a acdo do verbo observar (Sobral, 2005).
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5 DESEMBARQUE: ASPECTOS FINAIS DE UMA NAVEGACAO EM ESPIRAL

Neste capitulo, eu te convido a desembarcar com tua corpa nessa maré cheia,
tdo cheia de vida vivida, e desembocar numa enchente vibratoria de codigos, signos,
simbolos, sentidos e significados que a corpalavadeira deixa seu rastro e segue a
contagiar sujeites que outrora ndo se viam envolvidas nessa a¢ado de poética publica,
assentada no trabalho coletivo na perspectiva de encharcar corpas no movimento de
atuar junto as comunidades periféricas de Icoaraci, no sentido de invadir cada vez
mais para dentro do continente a 4gua pura que vem de nosso Rio-Mar e reflorescer
as nascentes dos igarapés que, num outro tempo, foram silenciadas pelo conceito do
concreto do progresso.

O desembarque nesta perspectiva suscita olhar para além do Rio-Mar e
mergulhar-se no Eu que um dia foi colonizado por muitos padrdes eurocéntricos, e
iISso veio diretamente reverberar na forma como lidamos com a natureza e
consequentemente como nossa corpa. Pelas bandas de ca, os portugueses em muito
colonizaram o que a Europa pautava como principio de civilidade, e Icoaraci para eles,
0s portugueses, foi também isso: o lugar dos sitios, das chacaras, onde cada familia
detinha a posse de um casario com seus codigos familiares marcando o territério.

Entdo desembarcar no trapiche que faz parte de todo esse complexo de
ocupacao persiste ser maré cheia a fim de lavar cada traco europeizado, ndo no
sentido de eximi-lo, na apreenséao de contextualiza-lo. Portanto, “sé te digo vem!” e “te
aprochega” nessa enchente. O mesmo esta organizado em duas partes significativas
que se atravessam e intercomunicam para sustentar este capitulo: Toré: uma

enchente da corpalavadeira, corpalavadeira em carne-viva

5.1 TORO: UMA ENCHENTE DA CORPALAVADEIRA

A minha corpalavadeira no percurso do exercicio do encontro de meus principios
para 0 meu processo criativo me encontrei com codigos que me silenciaram em nao
me permitiram vir mais cedo para a performance, na maioria das vezes, era o0 mantra

verbalizado que eu como méae nao podia ser do teatro®, destaco este por ser o mais

84 Aqui coloco a palavra teatro, pois para as pessoas de minha familia tudo se resume em teatro.
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pronunciado dentre outros, os signo do trabalho institucionalizado pautando que
artista ndo tem trabalho, o sentido da vida que Ser alguém na vida é que da significado
de estar no mundo. E, nessa maré cheia minha corpa como simbolo de (re)existéncia
sempre me nutriu, molhou meu pé quando estava seco, refrigerou meu pensamento
no momento do desesperancar, mas sempre manteve transbordado meu coracéo nas
infinitas aguas de Ser Lavadeira até que chegasse o tempo de tempo Ser.

Como Hillman (2010), o coracédo nutre a fala, e todos os nossos fluidos nutem o
coracdo, a medida que vamos seguindo o fluxo, movimentamos o universo, e este
garante uma interrelagdo conosco.

Entdo ao final do desembarque vejo que minha corpalavadeira sempre esteve
em enchente, eu so tive medo de transbordar para outros lugares, entrar num padréo
de comportamentos e regras na verdade foi inseguranca de manifestar ao meu mundo
gue sou uma artista nata, e mais uma vez como outras artistas fui considerada como
louca, e nesse colonizar de padrdes e regras fui me acorrentando no medo que sé
agora com a corpalavadeira eu consegui superar.

Aqui para registrar esse processo eu marquei o desembarque de minha
corpalavadeira no trapiche de Icoaraci onde ao longo de trinta e dois anos de vida de
meus cinguenta anos eu sempre alimentei o meu transbordar. E, agora, neste instante
como cita Cecilia Meireles (2000) transbordo para além de sua orla e vou desaguando
nos caminhos que percorri por estes anos de minha vida que vao desaguar em ruas
de amigos, vielas de casas de pessoas que curam, ruas da extensao universitaria que
vao chegar até as escolas publicas, aos espacos comunitarios, as mestras de
passaros e de bois, as corpas de liderangcas comunitarias que atuam a mais de meio
século em Icoaraci e Outeiro, as ruas de meu bairro Tenoné na lavagem do
esteredtipo de louca que ficou arraigado junto aos moradores, na enchente de corpas
de alunas da Graduacado de Licenciatura em Educacdo Fisica/UEPA, Alunas/os do
Mestrado e do Doutorado do Curso de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da UFBA,
da mulheres do Grupo da Terceira Idade do Tenonée, as/os amigos artivistas culturais
de Outeiro e Icoaraci.

Eu quis iniciar meu desembarque daqui do Porto de Icoaraci, por ja ter tratado
nestas escritas o poder natural que este tem frente a grande parede que invisibiliza a
orla de Icoaraci ocupada pela parede econémica de portos privados, inddstrias ao
longo de seu leito, grandes residéncias que ocuparam a paisagem ribeirinha que se

instalou em Icoaraci para Mario Benjamin Dias (2007, p.126) ressalta que “o natural
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foi capturado e se tornou um produto a ser capturado e se tornou um produto a ser
capturado e se tornou um produto”.

A ser consumido pelos frequentadores de restaurantes e bares da orla. Uma
natureza que ndo tem mais nada de natural, pois ao ser inserida a relacao de valor,
perdeu o encanto (...)

Nesse prisma de consumido, consumado a minha relagcdo na poiesis senti a
necessidade continua de transbordamento sempre na busca por instigar acdes que
viessem atuar no cotidiano. Desse modo, ja nessa enchente envolta com tantas
corpas, eu me vi mais que transbordada, mais que enchente, minha corpa em soma
com um coletivo de camarada articulamos o Tor68%. O primeiro movimento foi agregar
camaradas que estivessem num artivismo voltado instigar a producédo cultural da

periferia de Icoaraci, Outeiro e Tenoné.

8 Tor6 palavra utilizada para definir uma chuva com grande quantidade pluviométrica que ocorre no
periodo do inverno amazénico que vai dezembro a abril. Nessa perspectiva de inundar me utilizei do
termo para nomear a agao que estava a molhar cada pedacinho do chao de Icoaraci e Tenoné.



Figura 68- Mapa de Icoaraci.
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Ao visualizar o mapa € possivel observar que Icoaraci, Outeiro, Tenoné estdo
bem préoximos geograficamente, mas com uma lacuna interrelacional que se ndo bem
articulados por quem busca um caminho entre eles pode ocasionar um mal-estar entre
suas sujeitas ocupantes. Portanto, o Toré além de ser uma enchente, ele era enchido
com questdes pertinentes a periferia, cultura e poética publica.

No que diz respeito a periferia, os conflitos que esta causa em Icoaraci vem
desde a década de 60, quando Icoaraci assume o lugar da industrializacdo, e ao longo
dos anos, o setor madeireiro firma-se nesse lugar que gerou transformacdes urbanas
em Icoaraci, e afastou a zona rural deste para o lugar de periferia. Segundo Dias
(2007, p. 222) “No contexto urbano do distrito de Icoaraci as transformacdes
resultaram numa paisagem diferenciada, tal como, vem sendo produzida o urbano nas
cidades capitalista em que sdo marcantes a segregac¢ao socioespacial e os problemas
ambientais”. E justamente agregado as questdes ambientais que atuam diretamente
na forca da maré o nosso coletivo de organizacdo do Tor6 constatou que a periferia
esta seca, ndo de artes, mas de politicas publicas que desaguem acdes a fim de
alimentar os produtores da Arte contemporanea na periferia de modo a encharca-se,
banhar-se, embrenhar-se no Tord e dancar no rio.

Nessa proposi¢cdo, a minha corpalavadeira na primavera de 2022 se permitiu a
molhar os campos académicos, na busca de garantir o festival Tor6: Amazénia e suas
potencialidades sécio-artisticos e culturais, onde tivemos o apoio de um coletivo de
organizadores composto por diversos sujeitos da comunidade: Elizete Pena — artivista
cultural em Icoaraci, Joliene Nascimento — graduanda em Educacdo Fisica/UEPA,
Wagner Magno — artivista cultural de Outeiro, Rui Barbosa — professor da Educacéo
Bésica, Sol Di Maria — artivista cultural, doutoranda em Artes Cénicas PPGAC/UFBA,
Leonardo Sebiane — professor do Programa de Pdés-Graduagdo em Artes
Cénicas/UFBA. Nesse interim, o grupo foi se organizando, nadando, se afogando, na
perspectiva de contagiar as instituicdes formais Semec/Belém, Seduc/Para, UEPA e
UFBA. Das quais sO recebemos respostas no més de marco de 2023 da UFBA (que
garantiu o orcamento do evento) e da UEPA (que garantiu a vinda do professor
Leonardo Sebiane e o material grafico).

No intervalo em que nao tivemos resposta de nenhuma instituicdo buscamos a
rifa e o brech6 como metodologia organizativa do Tord, o que inundou outros lugares,
outras sujeitas, outros caminhos e possibilitou que varias pessoas aderissem ao Toro.

E, nesse caminhar de rifa e brechd, vi que estava criando uma onda dentro dessa
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enchente que ia marolando a cada lua e envolvia cada vez mais sujeitas. A proposi¢ao
do brecho é o lavar de roupas numa outra perspectiva, mas o € tanto que Beatriz Silva
Punca (2022, pag. 28), aponta que brechds dédo vazao a economia circular e criativa
nas periferias e reverberam nessas regifes porque despertam o sentimento de
pertencimento desse publico, pois, ndo s6 vendem para eles, mas o envolvem em
todas as suas narrativas, entrelacando-os em projetos realizados com tematicas
sociais que geram identificacéo.

E pertencimento e identificacdo era algo que eu imaginava ndo ocorrer nessa
acao das rifas e do brecho, pois, sempre “arredia” em me expor na comunidade, nunca
me expunha em colocar minha enchente na comunidade, ainda mais depois do
episodio da cela em 201485, ApGs a primeira qualificacdo com os questionamentos do
professor Dr. Dennis Bezerra sobre a importancia de eu fazer performances também
na periferia. Me vi desafiada a esse feito.

Ao patrtilhar da rifa e dos brechds pude conviver um tempo a mais com esse “meu
povo” e constatar que se ha preconceitos sobre saude mental, artista, grafiteiros, a
importancia da normatizacao, tudo isso esta assentado numa educacdo moralizante,
patriarcal, hipdcrita, branca, colonizadora, que secularmente engedra seus padrdes e
principios. Aqui chamo Rolnik (2014), para mais uma vez dizer que precisamos
revisitar nossa consciéncia para poder garantir, dentre outras coisas, uma
corpalavadeira enchente em criatividade.

Nesse processo de criatividade a minha corpa sempre se deu no movimento de
enchente, mas com muito cuidado em minha enchente ndo afogar pessoas que ainda
ndo dessem conta dessa relagcdo com o Ser mais, sinergia mais, fluxo continuum, pois,
apesar de falar do coragdo como Hillman (2010) propde, eu também preciso entender
a linguagem do coragé&o do outro.

E o brecho foi o espaco desse cuidar onde minha corpalavadeira teve a escuta
sensivel aberta para este mundo que esta ausente de muitas politicas publicas, dentre
estas a politica publica para a Arte. Entdo cada dialogo aberto sobre o desejo da
compra de uma peca, eu fiquei ali a registrar a memoria fotografica do momento: de
como aquela peca de roupa chegou na minha méao, de como ela vestiu 0 momento

impar de minha vida, o desapegar-se para novamente esta vestir outras. Para mim foi

8 Quando fui interditada compulsoriamente em uma clinica psiquiatrica que chamam de cela por ter
sido um espaco abusivo, e ndo de cura.
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um fascinio, fiquei contagiada pelo modo que fui envolvida nesse outro modo de lavar.
A convivéncia de trocas do brecho também me movimentou para o principio de cuidar
da minha corpalavadeira sempre na solitude de Ser mais, como diz Punca (2022 p.27),
“além de aumentar o ciclo de roupas, diminuir o desperdicio e ter baixo custo, em
brechés é possivel itens Unicos que ao contrario de tendéncias, o cliente se baseia no
seu gosto pessoal e desejos (...) também incentiva no autoconhecimento (. )’

Para mim esse autoconhecimento perpassou no que eu fui como corpalavadeira
enchente que desembocou no Tord, e como Toro tinha que ser um espacgo de poética
publica de intervenc¢do cultural permanente, nessa proposi¢cdo, compartilho aqui tudo
o que foi construido no Toro, pelo Tord, com o Tord. Dai fui encharcar as raizes da
Academia pela via da enchente contagiante dos graduandos do curso de Educacao
Fisica, sendo eles: Alana Rodrigues (6° semestre), Nelielma Rodrigues (6° semestre),
Manoel Gregoério (6° semestre), Loana Oliveira (6° semestre), Davi José (6° semestre),
Sueleny Monteiro (6° semestre), Ana Paula Coelho (6° semestre), Jeannfer Nathali
Cristo (6° semestre) e as professoras Natalia Silva (professora de Educacéo Fisica na
rede basica de ensino), Andréa Rezende (professora de Educacao Fisica do Instituto
Federal do Para), Patricia de Araujo (professora da UEPA e doutoranda da
Universidade Estadual de Maringd) e Zaira Valeska Dantas Fonseca (coordenadora
do Grupo de pesquisa LEPEL, professora da UEPA e membro do Sindicato Nacional
dos Docentes das Instituicbes de Ensino Superior).

E nessa constante de eu ser agua, dilatei meus poros, ocasionei fissuras na pele
e propus rupturas para os codigos académicos, bem como para as comunidades
envolvidas e seguir no caminho na busca de sempre levar algo, na certeza que ha
uma outra para compartilhar. Nesse principio de partilha o Tor6 propiciou a vivéncia
da performance junto a comunidades que ainda nao tinham tido a experiéncia com a
Arte de forma que cada uma pudesse encharcar e ser encharcada, e superar a fala
insistente que na periferia ndo se faz Arte.

Com o Tor6 foi possivel contagiar Amas de Bichos e Passaros Juninos,
mulheres que ha décadas vém desenvolvendo um trabalho de militancia cultural junto
a periferia da llha de Caratateua, bem como mulheres que atuam na gastronomia e
séo liderancgas culturais junto a classe artistica. Além destas pesquisadoras em Artes
Cénicas que puderam compartilhar de suas pesquisas junto com parentes indigenas

Nno mesmo espacotempo em uma celebragdo de conhecimentos ancestrais.
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Ainda sobre o0 assunto, o Tor6 nos deu a oportunidade de organizar uma equipe
que prioritariamente estava envolvida somente com o0s codigos académicos.
Entretanto, ao passar dos dias e a vivéncia com a programacao e a relacdo com as
sujeitas do compartilhar saberes, essa equipe notoriamente se permitiu encharcar-se
e também rememorar seus espacgos de origem abrindo caminhos para o dialogo da
corpa com o igarapé que ali estava posto configurado com as mais diversas
linguagens culturais artisticas: Fotoperformance, Videoperformance, Comunicacéo
oral artistica, Mesas redondas, Rodas de Carimbd, Oficinas culturais, Cortejos
culturais.

Sobre o0 que fora supracitado pauto aqui a fala de Jeannfer Cristo, monitora

voluntaria na producéo do Festival Toro:

O Festival Tor6 manifesta-se como uma proposta extremamente inovadora e
pertinente para a sociedade e comunidade académica. Veio como as aguas
do més de mar¢o para nos tirar da zona de conforto, para irmos andando,
nadando ou remando se banhar deste tor6. A maré surge para nos imergir
em um contexto multicultural em que a Amazbnia se esplandece.

A maré do Toré encharca e evidencia o que esta posto, mas, entretanto o
concreto das paredes do academicismo ndo permite sentir: Ser Amazonida, para tal
cada uma que esteve envolvida nesse processo precisou sentir a corpa inflar, os
fluidos se misturar umas as outras sem a consequéncia da dor, mas na experiéncia

do partilhar, saborear, sentir, viver:

Atuar neste festival no setor da secretaria me causou vibracdes profundas
durante a fase de planejamento, antes de iniciar o evento. Estas vibragfes se
intensificam quando chega o dia 30, primeiro dia de atividades. Talvez neste
momento apenas me percebo parte constituinte de um projeto que
integralmente protagoniza a multiplicidade das vivéncias amazénidas e
potencializa estas manifestacdes para o lugar cultural que lhes pertence.
Alias, os lugares. A diversidade destas presencas preenche e transborda
incontaveis espacos na malha da cultura humana (Davi José de Paula
Soares, 2023 — Monitor Voluntario no Festival Torg).

Ainda no que diz respeito viver o Festival tor0 traz no seu bojo uma enchente
de rupturas na concepcéo de organizacdo de Eventos académicos. Pois, até ali a
comissao organizadora estava contagiada com uma forma de atuar perante a
organizagdo conceituada pela hierarquizacdo e centralidade e, com o Tor6 todas
estavam a carregar a mesma canoa da organizacao, por conseguinte éramos todas

inseridas no processo de formacdo na troca de saberes com as liderancas
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comunitarias que vieram compor conosco 0 Festival. Sobre esse assunto Alana

Terezinha Rodrigues Feio ressalta que:

Fazer parte da organizacdo ndo significa apenas ornamentar os locais de
realizacdo do evento, porém conhecer detalhadamente cada mesa, cada
pessoa que estava como convidado a compor tais bancadas e ir além, em se
molhar no toré do saber que foram proporcionados, conhecer/entender e
respeitar a nossa cultura, como os corddes de passaros, 0s mestres de
carimbo, os indigenas, professores e doutores, politicos, entre outros.
Pessoas que fazem desse conhecimento a profissao para a vida. Resgatando
e preservando as manifestacdes culturais da nossa regido (Alana Terezinha

Rodrigues Feio, 2023 — Monitora voluntaria no Festival Toro).

Figura 69- Formagcéo discentes no Toro.

Fonte: Anais Festival Tor6, 2023.

Um outro dado importante se deu no processo de formagédo quando Manoel
Gregorio Menezes de Souza trouxe para a reflexdo como a corpa foi algo inovador na

construgdo do conhecimento junto a alunas da graduacgéo e pés-graduacao da UEPA:

Eu, pude presenciar um momento de formacdo que me suscitou um olhar
mais diferenciado através das lentes dos Oculos e da camera, apontando para
uma cena, diferente dos contextos comuns como fotografar uma ddzia de
bananas na feira, tudo bem, sem problemas. Mas, quando vi uma mala cheias
de bananas, nomeadas, seguidas por umas tiras de fitas como se propondo
a ser disseminadas mundo a fora, naquele momento eram de fato bananas?
Quando se observa as inscri¢cdes, vemos a realidade, uma oficina realizada
em total didlogo com a corpa (grifos da autora) numa profunda liberdade que
lhe é propensa (Manoel Gregdrio Menezes de Souza, 2023 — Monitor
Voluntéario no Festival Torg).
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Portanto, o Toré me eclodiu todas as camadas da corpa em pleno inverno amazénico
de 2023 e pela primeira vez no percurso caminhante da minha corpalavadeira a
medida que as chuvas se cessavam, olhava para os meus pés e via os fluidos
derramarem como a bolsa d’agua que explode no momento de parir. Precisei de varios
dias de quietude para entender aquela dor e a0 mesmo tempo aquela secura. No final
de todo esse processo de enchente eu me vi como que em um deserto, havia
fomentado um coletivo, havia organizado um coletivo fomentador, mas o Toré passou,
a vida continuou e nessa rotina do cotidiano a minha corpalavadeira ficou como célula
sem agua, murcha, ndo que nao tivesse onde mergulhar, mas porque agora a
realidade era mais crua do que poderia imaginar, € nesse construto de escrita,
pesquisa, artivista, sujeita, eu ndo pude deixar de me retroalimentar nas falas de Rupi
Kaur (2017):

Eu sou 4gua

Leve o bastante
Para gerar vida
Violento o bastante
Para leva-la embora

A minha corpa ja nado tinha for¢a para nutrir nenhuma linha mais desta escrita,
nenhuma respiracéo de vida. Ali na minha solidédo ela que eu nunca falei e compatrtilhei
com vocés, até entdo, gritou a sua presenca, esteve presente sim na minha escrita,
na euforia dos sentimentos, na sobriedade da escrita, na informalidade de me
relacionar com as sujeitas, na formalidade exacerbada de uma escrita académica, e
no vazio que ora engatilhou a necessidade de falar dela: A bipolaridade somada com
a depressao.

Egua! Eu, poderia ter escrito dela desde o inicio, mas me deem a possibilidade
de falar dela em um unico paragrafo, fiquei vazia como ja supracitei, € o unico lugar
guente que encontrei foi na minha rede de meu quarto de estudos, manuscrevendo
para vocés e acreditando que estava no meu ultimo suspiro de vida e sem forcas
criativas para me debrucar e garantir os prazos. A ideacdo suicida veio, o suicidio
também... dormi longos dias, acordei e meu caminho foi pisar no quintal, molhar meus
pés, tomar banho de mangueira, sentir o cheiro de minhas plantas e (re)existir. Falo
no ultimo paragrafo para que outras que venham ler estas escritas possam
compreender a importancia de falar destas desde o inicio. Nao falei pela normatizacéo

gue é pautada na sociedade em que todos devemos ser “normais”. Mas, é fato que
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em algum momento “vaza” entdo sua corpa reage e no meu caso foi nesse grande
vazio.

Nesse periodo foi preciso somar forcas com as minhas amazoénidas, com a
Clinica do Sensivel e compartilhar desse momento para que eu pudesse olhar para a
minha corpa em carne-viva € com esta conceber o Ultimo processo criativo que

compartilho com vocés no préximo item.

5.2 — CORPALAVADEIRA EM CARNE-VIVA

(...) nosso coragéo ndo aprende

0 que € imaginativamente pensante

pois ha muito nos é dito

gue a mente pensa e 0 coragdo sente,

e que a imaginacao nos desencaminha de ambos (...)
essa inteligéncia imaginativa reside no coragéo:
“inteligéncia do coragéo” significa um conhecer

e um amar simultdneos por meio do imaginar.
(Hillman, 2010, p. 16)

Encharcada nessa maré em que o coracao € a agua que transborda meu Ser,
eu propus aqui a performance-solo a que me referi no inicio dessas escritas. A
performance é uma reverberacdo de meus estudos e traz em seu bojo a quebra de
cbdigos, signos, simbolos, sentidos e significados que ao longo do processo da
poética alinhavam minha corpalavadeira.

Ao iniciar meu processo criativo para esta performance dialoguei com a poiesis
da realidade vivida e constatei que minha corpa é esse portal de significados que tanto
cito no paragrafo anterior. E 0 que seria o portal de significados na performance
Corpalavadeira em carne-viva? Ao meu compreender € ter essa corpa cCOmo
referéncia da minha ancestralidade, bem como, coloca-la em comunicacdo com o
tempo agora, fazer a troca simbdlica e possibilitar didlogos de saberes tradicionais
com uma arte contemporanea.

Nessa maré cheia ter a sensibilidade da carne-viva que é dilacerada todos os dias
simbolicamente pelo sistema que gesta a macroestrutura e reverbera na
microestrutura codigos de individualidade, em que cerceia cada sujeito num mundo

cada vez mais escravizado a escutar a voz da homogeneizacgéo e abandona a solitude
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e a solidariedade para o encontro coletivo na microestrutura. Contudo, para esta
performance o coletivo foi muito importante para o processo criativo, a relacdo entre
0S sujeitos, somou a criagdo cooperativa, ndo houve uma sistematizacao
individualizada e sim um coletivo de 5 (cinco) pessoas entre artistas e sujeitos
sensiveis a arte, Joliene Nascimento (fotégrafa, editora visual e digitadora), André
Mardock (cameraman, editor visual), Mauricio Franco (Figurinista, artista visual,
performer-ator), Rui Sousa (professor e artivista cultural) e Wlad Lima
(acompanhamento psicopoético das Clinicas do Sensivel), que deram as suas
contribui¢cdes de carne-viva para a poética, afinal o objetivo é criar frestas no cotidiano

a fim de que a arte seja um direito de todos.

Figura 70- Processo Coletivo da Performance Carne-Viva.

NOP

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

A celebracdo de todo o processo criativo € uma construgdo que veio
paulatinamente se dando desde o més de maio, quando o Festival Tor6 expandiu toda
a corpalavadeira e dilatou sua pele despindo-a em carne-viva, todas as suas peles
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foram colocadas em evidéncia feito cobra quando esta em processo de ecdise. Para
tal se fez necesséario dialogar com os sujeitos e falar dessa troca, de como foi dificil
esse processo e como o tal gera uma acado de paralisacdo e até mesmo de medo.
Mas, ao encontrar a convivéncia com este coletivo, encontrei a minha identidade para
0 construto da carne-viva. Nao se tratou somente de garantir uma performance, mas
houve também o emaranhado de emocdes e sentimentos que a medida que fomos
nos envolvendo a nossa teia de significados encontrou afinidades junto a nossa
convivéncia.

André Mardock, nosso “cameraman”, compartilhou conosco o sentimento confuso
gue esta referente a perda de seu pai e como isto o deixa muito sensivel as causas
do cotidiano, em sua fala registrara uma pauta muito significativa que se refere ao
tempo, de como foi importante o Gltimo encontro com o seu pai, onde expandiu seu
coracao para entender o que seu pai queria, um abraco e ali foi a Ultima vez que viu
seu pai. Por sua vez Mauricio Franco pontuou o quanto ndo sente falta de seu pai
bioldgico, no entanto ele sente falta do seu irméo que substitui a figura paterna na sua
vida. Portanto a convivéncia foi nos aproximando e nos fortalecendo a ponto de
compartilharmos o intimo da vida pessoal, sobre isso Salomdo Hage (2023, p. 8)

pontua o seguinte:

Minhas lembrancas me fazem fortalecer e afirmar meus principios
identitarios, coletivos, de convivéncia com muitos outros sujeitos com quem
compartilhei e continuo compartilhando emocgfes, esperancas, sonhos e
utopias em casa, com os meus familiares, no trabalho, nos espacos de
militAncia, lazer e cultura com muitas pessoas em diferentes papeis e
relagBes que comigo vao ensinando e aprendendo e se formando, produzindo
e socializando conhecimentos, praxis, valores e nos tornando quem somos,
guem queremos ser sempre na relacdo com os outros, com os diferentes de
forma relacional, complementar, intercultural, interseccional.

Nessa perspectiva 0 nosso grupo foi socializando ndo somente a técnica na
instrumentalizacdo da acdo para a producdo da performance, mas também a
possibilidade do sonho possivel do coletivo. O tempo dedicado para a producao da
performance mostra como cada um esta envolvido com o processo, a mesma ocorreu
no sdbado de manha do dia 19 de agosto de 2023 no horario de 09:00 até as 13:00,
mas é valido ressaltar que ocorreu antes outros encontros para conversarmos e

escutarmos uns aos outros sobre o processo criativo.
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Figura 71 - Processo Coletivo da Performance Carne-Viva.
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Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

Na foto em que estou sozinha foi importante eu registrar o local com todo o
movimento que ali estava presente, com 0s sujeitos que faziam parte da paisagem do
espago e como estes se referiam a nossa presenca. Na foto seguinte em que o
figurinista Mauricio Franco (o que esta vestido de camisa azul) que iniciou a montagem
do figurino j& had uma intervencdo no cotidiano e essa faz referéncias a muitas
perguntas que nos sao indagadas e que a medida em que o figurino vai criando forma

a cada vez mais interveng¢do nossa e também dos sujeitos em nossa acao.

Figura 72- Processo Coletivo da Performance Carne-Viva.

)

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.
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Eu celebro com esta performance a realizacéo da corpalavadeira que se permite
ir pela voz do coracédo, na sensibilidade da escuta ancestral e coloca-se desnuda
perante simesma e o outro, numa perspectiva de dizer: “Eu estou aqui. Eu sou carne,
sangue e vida”.

Ao propor que sou vida, minha corpalavadeira trouxe toda a heranca de minhas
mulheres, e uma destas esta diretamente relacionada com o cuidar. E o cuidar passa
pelos momentos de escuta e de fala. O momento de escuta é importante para que eu
possa ter a apreensao dos valores, principios e padrbes de cultura deste, e assim
entender a teia de significados, como propde Geertz (1973). E saber que preciso
dialogar com estes e continuamente me revisitar a fim de garantir a “alto antropofagia”.

A realidade vivida nutriu a minha performance Corpalavadeira em carne-viva, é
dela que trouxe elementos para compor meu enredo, meu texto, minha fala, meu
figurino. No que diz respeito a meu enredo, a performance trouxe para a cena uma
mulher que celebra a vida numa ritualistica amazonida em que o rio é o berco dessa
celebracéo, e também a bencéo para a sua caminhada de encontro com as pessoas

onde exercitei 0 afeto. Sobre esse assunto, Krenak (2021) pontua que se faz
necessario ter o caminho de uma pedagogia de coexisténcia, onde a nossa realidade
seja um constante exercicio de pisar suavemente sobre a terra. Nessas singelas
palavras de nosso parente me alimentei para garantir uma performance em que o

coracgao estivesse falando e registrando seus atos.
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Figura 73- Processo Coletivo da Performance Carne-Viva.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

E valido ressaltar que a voz do corac&o é dificil de escutar, pois a realidade vivida
engole todo esse processo da escuta sensivel, da pele, da memoria e, na maioria das
vezes, estamos vivendo o caminho da devastagao que Davi Kopenawa registrou na
“Vozes da floresta”, em dialogo com Krenak (2022) “que a terra esta podre. Isso se
refere as relagbes entre os humanos, a visdo que os humanos tém distanciado da
terra e como estes tém em relacdo de hierarquia sobre as outras espécies”. Todo esse
referencial foi inspiracéo para meu texto.

A minha fala veio ao encontro de evidenciar a minha corpalavadeira e de como
ela é ativada no espacotempo, que é reinado pelas memarias que foram coletadas
das lavadeiras de minha vida. A fala se materializa em cada gesto que eu propus num
movimento do caminhar, do cuidar, do tratar, da relagdo de troca, do transmitir
confianca, numa reverberacdo simbdlica que transborda performance, corpa,
celebracédo e vida. Nessa celebracéo que é a performance Corpalavadeira em carne-
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viva, a fala é a voz do coragdo naquilo que propde Hillman (2010, p.18): “o trabalho
do coracdo é o0 pensamento imaginal, mesmo que disfarcado em filosofias
aparentemente sem imagens e sem coracdo. Esse pensamento imaginal pode até
mesmo estar disfarcado em filosofias ou psicologias de sua prépria natureza, ou seja,
em teorias do coracao [...]". Desse modo, o trabalho do coracao é exercitado em todo
o percurso da performance.

O meu figurino é esse que vem ao encontro de Krenak (2020), que tem uma
relacdo com a minha ancestralidade, com meus pais, com minha origem e conta uma
historia em cada lugar que passei, eu adiei o fim do mundo, fui passando e fui deixando
meu rastro, uma corpalavadeira que trouxe em si um portal de significados, que
registrou sua histéria no cotidiano e atuou de forma direta na estética do opressor. A
cada rastro meu, o0 meu coracgédo falava, a minha poética foi compartilhada e dialogada
no espacotempo da realidade vivida colocada a minha frente. O cotidiano foi alterado,
ali naquele local a performance abrangeu mais de 200 pessoas, o transito foi solidario
com a minha presenca e nesse caminhar as perguntas iam se dando: o que era
aquilo? do que se tratava? era um ritual ou religido? N&o respondiamos, sé
passavamos.

André Mardock (2023) que capturou as imagens através de sua camera, ap0s o
término da performance em uma conversa ainda imersos nesse mar de emocoes, fez
0 seguinte relato:

Foi muito curioso observar o entendimento que as pessoas tinham
sobre a tua imagem, fico curioso sobre o que a tua imagem despertava
na cabeca das pessoas, e pude detectar através de minhas suspeitas
gue pelos entendimentos das pessoas tu estavas ali a servico de
evocar uma entidade, destaco que presenciei muito respeito por parte
dagueles mais necessitados, inclusive, de pessoas balbuciando: com
licenca! Posso pegar um para fulano. Enfatizo aqui sobre o respeito a
imagem da mulher, da madre, da cuidadora, da intercessora, talvez.
Enfim...imagens da figura feminina se misturaram ali naquele
momento, tinham muitas camadas da evocacdo da entidade, de
alguém que escolheu olhar para aguelas pessoas, e também provocar
outras pessoas ligadas a uma religiosidade se aproximassem (relato
pessoal).

Ainda nessa relacéo de reflexdo sobre a performance e como ela toca no sujeito
Joliene Nascimento (minha digitadora e parceira nessa imersdo da pesquisa) destaca
sobre a imagem que interfere no cotidiano e como esta denuncia a auséncia de
politicas publicas junto as pessoas em situagédo de vulnerabilidade social e pontuou a

presenca da crianca “pedindo as coisas” nas falas de Joliene:
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A performance me tocou no momento em que vi a crianga vir pedir até
noés, eu me sinto muito entristecida quando vejo que ainda acontece
essas situagdes e lidar com tal questdo ainda me abala, aqui ndo
estamos como coletivo que traz a arte, nés estamos também como 0s
sujeitos que eles esperam que tragam algo. Mas, ndo podemos
assumir tal responsabilidade pois isso € uma politica publica que
precisa ser debatida e vivenciada a fim de que tais sujeitos tenham os
direitos fundamentais assegurados (Relato pessoal).

Mauricio Franco exclama: - “O cotidiano domestica a arte, nesse caso a
performance coloca a vida em carne-viva”. Rui Sousa por sua vez fala que: - “O tempo
é algo nos é furtado, o sistema nos pede uma vida sem olhar para os lados. Neste
momento da performance é possivel olhar quem esta nos olhando”.

Nesse cenario duas coisas ocorreram: 1- Uma pessoa machucada no antebraco
pediu para fazer o curativo no ferimento; 2- Uma pessoa ficou do nosso lado
observando nossa conversa. Enquanto o Rui fazia o curativo na pessoa machucada,
a outra indagou: “quando € que vai passar na televisao aquele filme?” Eu por minha
vez, fiquei sem respostas. E logo, Mauricio Franco tomou a fala e disse: “Sol vocé
poderia estender uma panada e mostrar para eles tudo o que fizemos aqui!” eu fiquei
quieta, pensativa sobre tudo o que foi vivido e como esta performance pode reverberar
para as pessoas que se encontram em situacao de vulnerabilidade social.

Ent&o, ali olhando para o horizonte do Rio-Mar a nossa frente fiz uma retrospectiva
do caminho da performance e como esta foi envolvente, como a fala do coracao foi
tocando sujeitos, e como esta reverberou em alguns, e ai me vi diante da corpa da
performance.

A corpa da performance inicia seu percurso inundada pela maré cheia de
emocBes dessa mulher que é nutrida pelas células ancestrais de suas mulheres e
também de seu pai e na beira do rio, com a licenga da Mae d’agua como aprendera
com a vovo Dazia, fui invadida por toda a lembranca daquele momento em que
caminhara por entre galhos secos e naqueles pequenos caminhos me encontrava com
0 mundo da entidade de Seu Pena Verde, agora aqui ndo encontro somente esta
entidade, sou recepcionada por tanta gente, nossos ribeirinhos que estdo a esperar
seus pop6poOs para na rua dos rios mergulhar e encontrar seus aconchegos junto a
floresta que os espera de bragos abertos, isso tudo me fez caminhar por entre a rua,
competindo com os carros, com o cotidiano comum, com a realidade vivida em uma

ritualistica de levar uma imagem diferente nesse espaco, nutrindo cada vez mais a
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corpa da performance com a sinergia que vem da rua, mas sem a proposi¢éo de ser
interferida por esta. A intencéo é somente falar com o coracéo.

Em um determinado espaco fazer reveréncias “ao povo da rua” com o respeito
que merece ser dado a todos esses sujeitos. Em uma intima relacdo de cuidar e ser
cuidada (n&o que isto estivesse previamente definido, mas ocorreu) e nesse ser
cuidada ha relacdo do motorista que passa sem me bater, do pedestre que atravessa
sem interferir e daqueles que vem até mim na busca daquilo que “estou ofertando”,
ainda que nao saiba o contetido, mas compreendem que ali pode ter um bem que vem
ao encontro da necessidade. Servir sem ser subserviente. Num misto de emoc¢des em
gue eu naquele momento inundei a corpa da performance com muitas memorias de
minha mae, ali percebi que o chamar dela de “Seu Antdnio” para o meu pai era a sua
forma de amar e cuidar. Dentro desse rio segui e na minha frente estava toda a
natureza me abencoando e toda aquela gente por mim passando, respirei € mais uma
vez olhei para o trapiche de Icoaraci, eu consegui ver no horizonte 0os pequenos pontos
de ilha, os barquinhos como desenho em uma gravura, e bem préximo de mim o ir e
vir da producéo agricola local. A corpalavadeira em carne-viva estava sangrando em
emocoes.

Ao emergir nesse caminhar alguém vem ao meu encontro, toma benca e eu o
abencoo, ali naquele instante vejo como a corpa da performance toma uma outra
referéncia, a da entidade, segui adiante em um caminhar silencioso, na escuta de
todas as falas que esta pesquisa pode me nutrir, respirei fundo e me mantive viva,
pois ndo cabia mais resistir somente ir no fluxo, minha corpa dentro da corpa da
performance era somente uma folha que ao vento se expandia, dilatava, e aos poucos
soltava pequenas fagulhas secas, percebi que me encontrava cada vez mais com 0
caminho do principio da pesquisa.

E como esperado ali me vi sangrando cada vez mais de emogdes, tanto que
necessitei deixar registrado meu espiral de vida, como a cobra que passa e deixa sua
pele, eu na corpa da performance fui deixando minha carne viva. Minhas amarragoes,
minhas vestes e no encontro com Dona Jurema, no igarapé da vovo Dazia me permito
a liberdade dos cédigos, signos, simbolos, sentidos e significados para mergulhar no
portal da vida que emerge, expande e dilata minha corpa.

Essa corpa que ao longo desse processo continuo de corpalavadeira foi se
descobrindo, se ressignificando e ao mesmo tempo se encontrando na sua poética de

performance a qual é inspirada nas suas mulheres lavadeiras, tem uma relagédo
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floresta-cidade, em um contexto amazonida, num debate em que a corpa é o grande
referencial para se desdobrar os argumentos teoricos, debrucada em uma poética em
que a corpa é a fala do coracdo numa relacdo com o cotidiano na realidade vivida
dialogada a partir de figurinos que trazem a memaria de uma mulher trabalhadeira no
espacgo com a agua, e que seus elementos cénicos fazem um elo com o Ser lavadeira
um oficio que traz potenciais para fomentar performances.

Ainda sobre Ser lavadeira como oficio, a corpalavadeira traz em sua poética, a
imagem da mulher ribeirinha que tem uma relagdo com ir e vir da maré, domina esse
saber ancestral, que tem ao mesmo tempo a influéncia do sol e da lua e que traz para
nds a troca de conhecimento sobre as marés. A performance corpalavadeira em
carne-viva ocorreu justamente num horario em que a maré nos permitia ser banhada
por ela e também incorporar nela, sempre acompanhando o calendario da lua como
fora ensinado por uma ribeirinha no trapiche de Icoaraci, ou seja, para esta
performance em particular foi necessario também incluir o saber ancestral sobre as
marés que veio para a corpa da performance. No sentido também de contribuir sobre
0s conhecimentos que temos na Amazonia e que precisam ser divulgados, pois até
entdo falar de Amazonia ainda é falar do exético, sem uma reflex&o critica sobre este
territdrio que historicamente vem sendo colonizado. Ao desenhar a corpa da
performance no trapiche de Icoaraci foi uma necessidade minha de mostrar como a
arte pode interferir no cotidiano e como este esta colonizado pelo mundo capitalista.
Para Malheiro; Porto-Gongalves; Michelotti (2021, p. 84):

Num mundo dividido em dois lados, em que um dos lados ndo tem direito a
existéncia, a violéncia torna-se a regra histérica, e € por isso que queremos
compreender os distintos momentos de expansao das relacdes capitalistas
na Amazonia, descolonizando o olhar geo-histérico dominante para pensar
as variacOes histdricas das relacdes de poder que sustentam os processos
de dominacao e violéncia.

Para a compreenséo dessas escritas facam a leitura dos recortes fotograficos da

performance abaixo:
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Figura 74- Performance Carne-viva

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

O meu coracdo falou o tempo inteiro através da minha corpalavadeira e
performar junto as ruas da periferia de Icoaraci me trouxe a identidade poética de ser
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amazonida dessa relacdo direta com o ribeirinho que estd na transacionalidade
urbano e ilhas que me faz dialogar com a cidadania e a florestania. A performance
Corpalavadeira em Carne-viva me coloca diante desses sujeitos que falam com o
coracdo da floresta e por conseguinte a minha escuta sensivel exige caminhar no
plano da transgressao, pois a poética precisa ser vista e dilatada para esses sujeitos
gue também compartilham do mesmo espacotempo por algumas horas do dia. Isso
tudo € competido com o barulho das vendas, com o siléncio do rio, com o vai e vem
da maré, com a competicdo de cores, as buzinas dos carros e motos, com 0s carros-
som divulgando seus produtos e com o barulho ensurdecedor do sistema capitalista
gue se manifesta no trapiche do porto de Icoaraci, mas que ainda sim com o passar

de nossa poética ainda ha quem pare, olhe, seja tocado e registre a performance.

Figura 75- Plano de Resisténcia.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

O plano de resisténcia emerge com a corpalavadeira que juntamente com sua
teia de significados traz consigo uma poética insurgente no sentido de romper regra e
normatizacées que sdo impostos para a corpa. Diante desse cenario, tal como

Saloméo Hage (2023) “transgredir € necessario”. Pois, os padrbes e 0s
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comportamentos impostos pela sociedade heteronormativa, branca, machista e
misdgina vem no contraponto daquilo que eu proponho como poética onde a
identidade, o territorio e o pertencimento tecem performances que vem atuar em uma
poética singular e atual que garantam o direito a arte com intervenc¢des culturais no
cotidiano da cidade, onde a fala principal € a do coracdo a fim de que a realidade seja
movida por imagens que sejam centradas pela esséncia da realidade, sobre o assunto
Hillman (2010, p. 32) destaca que:

(...) o coragdo ndo é tanto o lugar dos sentimentos pessoais, e sim o lufar da
verdadeira imaginagdo a vera imaginatio que reflete o mundo imaginal no
mundo microscopico do coracdo. Os sentimentos se agitam na medida em
gue as imagens se movem. Portanto, podemos recorrer ao coracdo - nao
porque la é onde reside a verdade dos sentimentos, ou onde sentimos nossa
alma pessoal. N&o. Voltamo-nos para o coracdo porque |4 é onde as
esséncias da realidade sédo apresentadas a imaginacgao pelo imaginal (...).

Y

E esse plano de resisténcia persiste a medida que vou me organizando na
lavagem da roupa movida pelo sentimento que vem da memoria das minhas emocodes
das mulheres que vem de dentro do meu coracdo e que estdo na pele das minhas
memdérias, minhas avds, minhas tias, minha mae essas mulheres que resistem em
permanecer vivas em minha alma reverberando a minha imaginacao que alimentou a
performance no momento desse coarador de roupa em pleno meio-dia. Onde fui
fazendo o espiral da volta, e em cada circulo me encontrei nessa poética que dialoga
corpa, coracao elementos cénicos amazonidas, como a bacia, as maracas indigenas
da etnia Tembé, o canto da etnia Tembé e o tecido marcando chdo como o meu
registro de rastro de existéncia nesta encarnacdo que me faz ser grata a minha
ancestralidade tanto indigena quanto os negros e de volta emergir no grande rio de
minha vida somando os meus fluidos amazonidas a tantos outros existentes neste
Rio-Mar.

Aqui senti a minha corpalavadeira em cura, durante todo o percurso o meu
coracdao falou inicialmente para mim depois com a natureza, e com 0s demais o tempo
inteiro em total conexdao com o Rio-Mar. Apreendi, que a bipolaridade € minha amiga
e creio que em todos 0S meus processos criativos ela estara presente. Pois, a
corpalavadeira incide em olhar também naquilo de mais intimo que nés protegemos.

Nas figuras abaixo, apresento-lhes momentos destaques sobre a performance
corpalavadeira em Carne-viva supracitada:

1. A performance Carne-viva além de me colocar exposta perante a mim mesma,

me colocou de frente com o0 meu Olho d’agua que outrora, la no inicio destes escritos
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me conectou com a organizacdo desta tese, desembocou para toda a sua
materialidade. 2. Ao final consigo apreender que toda minha dinamica de mobilidade
com a performance, ndo somente ocupou territdrio, mas também ocupou-se de mim,
naquilo que fortaleci no decorrer da pesquisa. 3. Sou indigena em retomada,
pesquisadora amazonida, ancestral viva que conectada com a floresta fago de minha
arte uma poética publica na resisténcia e (re)existéncia de reterritorializar. 4. a
lavadeira como conhecimento cientifico para o campo da performance nutre uma
partitura corporal que tem uma intima relacdo com a cidadania — florestania
registrando um modo de viver que contribui para as Artes Cénicas.

Portanto, o Olho d’agua aqui é materializado no sopro da vida, nessa dialética
da realidade vivida, onde ha uma interrelacdo com meu ventre, meu chdo, minha

terra, minha corpa, meu Rio e fluidos de meu Mar.
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Figura 76- Reveréncia as minhas ancestrais lavadeiras.
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Figura 77- Espiral do tempo

Fonte: Performance Corpalavadeira Carne-viva, 2023.
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Figura 78- Gratidao a existéncia.
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Fonte: Performance Corpalavadeira Carne-viva, 2023.



Figura 79- De volta a origem.

Fonte: Performance Corpalavadeira Carne-viva, 2023.
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Figura 80- Fluidos Amaz6nidas.
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Fonte: Performance Corpalavadeira Carne-viva, 2023.
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5.3 NAS AGUAS DO RIO-MAR EU JA SEI NADAR: EI MANINHA/O TE PEGA COM
A CORPALAVADEIRA QUE TAMBEM ELA VAI TE ENSINAR

Nos fluidos amazodnicos desde o ventre da minha mée, venho costurando a
concepgao desta pesquisa, e ao longo do percurso fui atravessada por muitos
caminhos, pisei em varios igarapés, encharquei-me, daqueles que foram de minhas
avos dos saberes ancestrais, de reconhecer que o nome codifica a sujeita na
sociedade e por isso hoje, por tudo que sou e tenho pertencimento ao meu territério,
a minha identidade amazodnida, cada vez mais me faz registrar Sol Di Maria, e mais
adiante no caminho de dar prosseguimento com essa pesquisa ja aprendi com meus
parentes indigenas que meu nome Sol, na etnia Tembé é Korarry -com o trema em
cima do “y’- Todos os itens descritos acima so6 foi possivel destacar por ter feito a
escolha que fiz de ter uma relacéo cidadania-florestania no processo criativo.

A cidadania-florestania foi uma importante escolha, pois aqui de dentro da
Amazobnia preciso me ver e me ter pertencente dela como diz Krenak (2020) e
comunicar a vocés minhas leitoras/os, pesquisadoras/es, artistas e performers que a
relacdo com a natureza interfere diretamente na performance. Pois esta dialoga
diretamente com o povo ribeirinho, povo da mata, povo da floresta, bem como com
agueles que sempre viveram na cidade.

E nessa relacdo trazer a lavadeira como motriz da corpalavadeira € ocupar o
espaco da rua com essa mulher ribeirinha que sempre esteve e esta no cenario
amazonico e compartilhar o bailado das lavagens no contexto urbano, no chéo do
asfalto, em um ritmo da maré-cheia, que com suas ondas vai inundando a fim de
encharcar por onde passa e se aquela que avista a lavadeira ndo a contempla, pelo
menos trocar energia com ela seja pelo som das maracés, pelo cheiro das ervas nas
roupas, pelo barulho do tecido arrastado ao ch&o ou pela cor vibrante do figurino.

A escolha de uma metodologia transbordante com inspiracdo iconografica, me
possibilitou alcangar os objetivos propostos e superar as dificuldades que tive ao longo
da pesquisa no que se refere a trazer a lavadeira para a minha periferia do Tenoné, e
entender que esta € uma metodologia transbordante que foi para além do grupo
INcorpoRe e me colocou como mulher amazénida em um processo andante da

lavadeira em que minha corpa em cada performance foi amadurecendo no dialogo da
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cidadania-florestania e traz referéncias préprias de uma metodologia que € calcada
também nas minhas lavadeiras ancestrais.

Um destaque importante da pesquisa se d& pelo percurso escolhido a partir do
principio metodolégico da colaboratividade/cooperatividade que me possibilitou me
garantir um coletivo andante comigo nas performances — e este reverberou para o
Festival Toré — assim como a adesdo de novos membros para o Grupo de Estudos
em Performance INcorpoRe que junto comigo debrugcam-se neste Estudo o que
garantiu que a performance tenha tido trabalhos académicos aprovados na érea da
Educacao Fisica, no Congresso Internacional de Ciéncias do Esporte (CONICE) e o
Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CONBRACE)?, tendo o video
“‘Amerindios” apresentado e recomendado como um dos videos de referéncia em
performance no Congresso.

Ainda sobre a tematica amazénica a corpalavadeira garantiu que a Amazonia
fosse vista por dentro, pelas vielas da periferia pela ocupacédo dos espacos publicos
gue sao insistentemente ocupados pelos 6rgaos privados (como a Orla de Icoaraci),
as midias sociais e adentrar nos lares ndo somente de paraenses, mas também nas
programacdes académicas do PPGAC da UFBA. E esta ocupacdo nas midias validou
a corpalavadeira como voz da Amazodnia no trigésimo Auto do Cirio® organizado pela
Escola de Teatro e Danca da UFPA, que este ano sob a direcdo de Inés Ribeiro

(artista, atriz e professora).

87 O Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CONBRACE) e o Congresso Internacional de
Ciéncias do Esporte (CONICE) é um evento cientifico de periodicidade bienal.

88 Realizado pela primeira vez em 1993, pelas professoras Zélia Amador de Deus e Margareth
Refkalefsk, o auto do cirio busca homenagear, por meio da arte, as populagcbes Amazonidas,
chamando a atencéo para as questdes sociais, econémicas, politicas, ambientais e culturais da regido
e potencializando as expressdes culturais
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Figura 81- Mulher Ribeirinha: Voz da Amazoénia.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

Ali caminhando no Auto do Cirio na performance Mulher Ribeirinha: Voz da
Amazobnia nao tenho a nocédo do quanto esta corpalavadeira encharcou ali naquele
Rio-Mar de gente, s6 pude de fora me permitir a também me encharcar de emocéo e
transpor para aquele momento o que Hillman (2010) pontua como “pensamento do
coragao” e falar com todas através das minhas vibracées em uma sinergia de corrente
amazonida e ter certeza que esta pesquisa € soO o inicio de um grande caminho que
foi aberto 14 atras junto com a vovo Dazia no rumo do Igarapé e que hoje na minha
tOCA SOLar (denominagdo que dou a minha casa), no leito do igarapé da minha
corpalavadeira sou parte desse rio de aguas profundas que envolve tantas Marias. E,
algumas delas chegam até mim para visitar e me presenteiam, mais uma vez, com 0s
saberes culturais que s6 € possivel quando se da a oportunidade da escuta. Na foto
abaixo minha vizinha Maria de Jesus, nesse dia comemorativo de minha mae Maria

Conceicgéo (In memoriam) vem até mim e compartilha parte de sua vida comigo.
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Figura 82- Partilhas Amazonidas.
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Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

Cantarolando a musica “Eu sou de 14" interpretada por Fafa de Belém o que
registra bem este momento final desta tese e que me da possibilidades de pegar
minha canoa e ir Rio-Mar adentro em busca de meus parentes indigenas para com
eles apreender ainda mais os cuidados com a nossa terra e dar possibilidades de
inspiragdes para as pesquisadoras/es que venham ler estas escritas sobre Ser da
Amazobnia e abrir frestas no cotidiano para tratar dos conhecimentos compartilhados
por N0sSsos ancestrais em uma relagdo simbiodtica e fluidica de pequenas ondas que
encharcam o pé e aos poucos lhe imerge no cantar de um passaro, na folha caida, e
Nno meu caso no canto em homenagem as Marias.

Eu sou de 14

Onde as Marias sdo Marias pelo céu

E as Nazarés sao germinadas pela fé
Que ira gravada a cada filho que nascer
Eu sou de 14

Se me permite, ja Ihe digo quem sou eu
Filha de tribos, india, negra, luz e breu
Marajoara, sou cabocla, assim sou eu.
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Por fim apreender que a pesquisa lhe move corpa, espirito, coracao, lhe coloca
diante do espelho e vocé é sua companheira sempre nas suas escolhas. O medo é
constante, mas a coragem deve ser persistente para avangar na perspectiva de
compartilhar, comunicar, no meu caso com a fala do coracao. E a vocé pesquisadora/o
que esta no principio de suas escritas desejo que possa contribuir na sua caminhada.
Se pudesse no inicio voltar falaria dos bastidores de Ser pesquisadora, de ser mae-
avo e mulher tdo exigida nessa sociedade para dar conta de todos os afazeres da vida
doméstica e ainda por muitos dias guerrear com a depresséo, e ideacado suicida, a
bipolaridade e os prazos institucionais que sao estipulados.

Nesse desembarque a pesquisa me oportunizou a compreender que 0s espirais
para sustentar a arguicao teorica sobre a performance a partir da corpalavadeira foi
possivel firmar acdes em que cada vez mais as politicas publicas foram denunciadas
nas performances, assim como, a corpa ficou evidenciada cada vez que a lavadeira

se fazia presente no fazer poética dentro do contexto da cidadania-florestania.

Portanto, com a pesquisa defendemos que a Corpalavadeira: Uma Poética do
Coracdo vem ao longo de seu processo criativo debater sobre a realidade vivida e
retroalimenta o seu cotidiano numa resisténcia de se fazer presente e fazer presenca.

A metodologia de clareira social garantiu o processo criativo numa relacao
dialégica com os seus principios, 0 que oportunizou a corpa reverberar em
corpalavadeira e com esta a pesquisa fundamentou os principios que foram

desenhados. Nesse desembarque o importante € saber que foi possivel tracar um
caminho e agora aportar e, mesmo gue possa existir incertezas, sugiro que avance...

pesquisa também tém davidas.
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