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A minha mae, primeiro quilombo que habitei.
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RESUMO

O corpo enquanto quilombo € a escrita das preposicdes, ndo o vejo enquanto suporte. Ele é a
via de tradugéo, por meio dele traduzimos nossas experiéncias, escrevemos nossas narrativas.
Nesta pesquisa, busco entender as configuracdes sociais do corpo ciborgue, conceito de Donna
Haraway [1985]/(2019), mediante corpos femininos escritos em cddigos binéarios contra
atacando as narrativas que fizeram sobre eles. Uma utopia, um desejo de ciberaquilombar
ciborgues na web, assumindo a estratégia de nao estar sozinha, pois aquilombar-se é emergéncia
ancestral e contemporanea. Penso essa tecnologia enquanto ato de estar juntas, agenciamento
que esta pesquisa busca abrir para tracarmos nossas narrativas escritas em performances
traduzidas com marcas do pretogués, guiadas nos encontros virtuais/fisicos realizados pelo
Coletivo Ventre Livre, quilombo artistico de mulheres.

Palavras-chave: Performance. Escrevivéncia. Ciberquilombo. Género.
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ABSTRACT

The body as a quilombo is the writing of prepositions, | don't see it as a support. It is the way
of translation, through it we translate our experiences, we write our narratives. In this research,
I seek to understand the social configurations of the cyborg body, the concept of Donna
Haraway [1985]/(2019), through the female bodies written in binary codes against attacking the
narratives that were made about them. A utopia, a desire to cyber-acquire cyborgs on the web,
assuming the strategy of not being alone, because getting together is an ancestral and
contemporary emergency. | think of this technology as an act of being together, an agency that
this research seeks to open so that we can trace our written narratives in performances translated
with marks of pretogués, guided in virtual physical encounters performed by Coletivo Ventre
Livre, an artistic quilombo of women.

Keywords: Performance. Escrevivéncia. Cyberquilombo. Gender.
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1 ARANDO! O TERRENO

Agd? Exu?, agb todas as minhas ancestrais visiveis e invisiveis. Saldo todos os orixas e
lyas que movem as trilhas para que eu escreva este texto de abertura de caminhos, por meio do
qual tento expor minhas andancas e vivéncias, escreVivendo, praticas que aprendi lendo
Conceicdo Evaristo (2020), olhando fundo a cor dos olhos imidos de minha mée e acreditando
em futuros, pois “[...] quando a dor vem encostar-se a nds, enquanto um olho chora, o outro
espia o tempo” (EVARISTO, 2020, p. 114).

Dor que se achegou quando abri esta pagina, a mesma que provocou a pausa reflexiva
ao se deparar com a grafia da palavra introduzir e os modos de escrever nossas narrativas no
mundo, grafia colonizada por meio da qual falamos sobre nds. E pensando nessa grafia hostil
que optei em escrever em “Pretogués”, por acreditar na ndo neutralidade da escrita, e também
por entender que escrever € um caminho anticolonial no qual tracamos escritas sobre nos,
sujeitas subalternizadas, pois, assim como a Performance, a Lingua emerge no contexto de
fronteiras do encontro com a alteridade, sendo a Linguagem uma imaginacao do europeu sobre
0 que ele era, 0 que era 0 outro e o que era a modernidade no contexto de colonizacao.

Assim, Lingua e Linguagem na modernidade surgem pela for¢a da hegemonia branco-
europeia e refletem a trajetéria de dominacdo colonial nas Ameéricas, por isso nego o introduzir,
verbo do fazer, enfiar. Enfiaram em nossos corpos codigos sociais no intuito de apagar a
animalidade inventada pelo olho europeu, a razdo europeia, na crenca de estarem apagando
existéncias, ideias com as quais fomos alfabetizados e aprendemos a dominar essa escrita
colonial, o Portugués, que ndo é o mesmo de Portugal e nem dos paises luséfonos.

Escrever em “Pretogués™ é assumir o “imbigo” e as diferentes sonoridades indigenas e
quimbundas. E nesse intuito que aro esta pesquisa, tracando a juta engomada (tecido de fios
semelhantes ao fio de sisal usado para fins diversos) de palavras movidas por Exu, Ogum e a
poténcia do Elecd®, para tecermos as narrativas das que vieram antes e depois de nds, por meio

dos processos criativos realizados no Coletivo Ventre Livre. Trilhas por meio das quais tento

1 Acdo de preparar a terra para o plantio, processo feito para limpar o terreno movendo a terra para receber o
plantio.

2Do ioruba, pedido de licenca para movimentos de entrada, saida, passagem.

3 Orixa que, segundo a tradigdo das religiGes de matriz africana, é guardido da comunicagdo, que faz o elo
comunicacional de mensagens. E uma das entidades mais conhecidas e cultuadas pelos adeptos dessas religides
no Brasil. Exu é quem come primeiro, é que rege 0s caminhos.

4 Segundo Lélia Gonzalez (2020), o “Pretogués” ¢ a marca da africanizagio no Portugués falado no Brasil. O autor
Gabriel Nascimento (2019) também exple o quanto a linguagem € instrumento de poder, por meio de suas
abordagens a respeito do racismo linguistico.

® Sociedade feminina formada por guerreiras feiticeiras ambidestras, que ndo tém os polegares. Suas reunides sdo
feitas a noite, em grutas diferentes (MARTINS, C., 2011, p. 79).
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pensar a escrevivéncia enquanto ato de se cartografar, método que busca tragar caminhos para
pensar 0s vestigios e as imersGes que o campo/ambiente de estudo sugere, mapa tracado e 0s
desdobramentos possiveis das performances concebidas de maneira coletiva e individual via
ciberespaco.

Ainda sobre a escolha de manifestar no desenho textual desta pesquisa o uso de palavras
de origem quimbunda e também presentes no cotidiano, esta se d& com o intuito de buscar
performar uma escrita fora dos padrdes de dominacdo, entendendo a escrita enquanto marcas
gréficas da linguagem e ferramenta de poder responsavel pelo “linguicidio”, para escrever
ancorada nas referéncias do territério ao qual pertenco, perpassando uma escrita de mim
enquanto converso sobre trajetos percorridos sendo quilombo. Gragas a Beatriz Nascimento
(2021), eu entendo meu corpo enquanto documento e quilombo. Desta maneira, penso o corpo
enquanto quilombo, atribuicdo feita por Beatriz Nascimento quando esta anuncia no
documentario Ori (1989) que somos transatlanticas, quilombos vivos presentes na diaspora
negra que se configura o Brasil, corpos que carregam a memoria do trauma, mas que escrevem
no tempo de agora.

Foi nessa busca de pensar outras escritas sobre as dores do corpo feminino nos
diferentes contextos que decidi registrar em performance a minha passagem por essa vida,
escrevendo no mundo a minha experiéncia e a de outras mulheres, atentando-me para outras
tecnologias. A tecnologia do poder, as tecnologias afetivas/comunitarias, para juntas evocarmos
esse futuro, o de agora, no qual a nossa escrita, embora habitada pelo trauma, escreve outras
existéncias com os meios digitais, em performances simultaneas no ciberespaco. Por meio
delas, podemos nos conectar por intermédio da pedagogia do fazer de pequenos grupos,
desenvolvendo uma dobra ética sobre nds, mulheres da didspora tecendo a juta de imagens e
textos apresentadas nesta pesquisa, tecida através de uma netnografia e também de encontros
presenciais pensando a Performance e as interfaces digitais, Instagram, espacos de encontros
remotos via Google Meet e Zoom.

Por meio desta juta, penso o Elecé e a forca vital de Exu, senhor que abre os caminhos
para pensarmos em estratégias de estarmos juntas, unidas para escreViver nossas historias,
pensando o ciberespago enquanto terreno de encontros e poténcias criativas para propor o verbo
“ciberaquilombar”, conceito elaborado por mim apos analisar a cena e 0s processos de
agenciamentos de coletivos de pessoas negras no contexto da cibercultura. O conceito de
ciberquilombo emergiu mediante a criagdo do neologismo Ciber+quilombo ainda em 2020, no
inicio da pandemia de Covid-19, quando ao observar a participacdo de coletivos negros nas
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redes sociais escrevi a respeito do “ciberquilombismo”, palavra que grafo no titulo do artigo de
opininido Cyberquilombismo: minas explosivas na rede® (2020), texto no qual reflito sobre a
participacdo e o engajamento de pessoas negras na web.

Busco pensar o ciberquilombo, tecnologia ancestral, e o ciberespaco, ambiente
interfronteirico de comunicagdo, para estarmos juntas performando, narrando nossas historias,
escreVivendo para refletir a acerca do aquilombamento em sua dimensdo ancestral, com as
vivéncias desenvolvidas no nosso quilombo artistico, o coletivo, nlcleo de contra-ataque de
resisténcia que motivou o desejo de entendermos as relacdes interseccionais do ser negra na
cidade de Salvador/BA, unindo as fronteiras invisiveis apagadas pelo ciberespagco para
trazermos nossos codigos binarios, quilombando enquanto espago de recuo e resisténcia para
criar e escrever momentos felizes ou de cura.

A abordagem sobre quilombo apresentada nesta pesquisa parte do registro ancestral
quilombo de Beatriz Nascimento (2006, 2021), autora que expde a historiografia da instituicéo
quilombo no Brasil. Ela evoca a metafora do quilombo para pensar o corpo como documento
via de criacdo e concepcdo de narrativas, inscritos que moveram a vontade de pensar e
compreender o ciberquilombo e os desdobramentos do corpo registrando nossas metaforas
futuras, compreendendo que o ato de aquilombar constitui uma tecnologia ancestral de
organizacéo social e cultural, e vem garantindo a atualizacdo dos mecanismos de resisténcia e
inspirando a apropriacdo estratégica dos instrumentos culturais, 0s quais movem o objetivo
desta pesquisa, a qual pressup8e entender o ciberespaco como uma via de atualizar e encontrar
outros corpos para se inscrever em videos, imagens e sons.

Assim, “ciberaquilombar”, verbo concebido pela autora que escreve esta pesquisa, é
uma tentativa de contar nossas histérias, de retornarmos ao nosso Elecé em uma configuragéo
virtual para escreViver as existéncias de mulheres de diferentes cidades, tecendo em bits as
memorias e evocando novas condigdes para estarmos juntas virtualmente/fisicamente.
Circunstancias pelas quais nossas existéncias se inscrevem e tomam para si a vontade de
registrar caminhos, desejo presente nos vestigios dos processos e a¢des realizadas nos encontros
virtuais e fisicos, borras inscritas nesta pesquisa para pensarmos outros caminhos de fazer
performance fugindo do fetiche da branquitude de imagens de corpos flagelados, a poética da
dor e do trauma, a saudosa ideia de apagamento performando vias de curas também.

Estamos vivas, com as dores que nos estrutura, mas ndo desejamos performéa-las no

agora. Queremos escrever futuros, somos sobreviventes que deixam borras nos territdrios

® Disponivel em: https://blognegravoz.home.blog/2020/10/04/cyber-quilombismo-minas-explosivas-na-rede/


https://blognegravoz.home.blog/2020/10/04/cyber-quilombismo-minas-explosivas-na-rede/
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hipertextuais, encruzilhada invadida por sujeitas vivas nesse futuro, pois viver é a certeza que
nos mantém em movimento, ainda que conjugar esse verbo seja algo dificil para os corpos
“negrxs”, sO desejamos porque estamos vivos. Nunca ouvi dizer que defunto seja movido por
desejo, o corpo funebre (necro) nem se move, e 0s nossos desejam a mobilidade de pensar
mundos possiveis, uma utopia de alquimias de existéncias costurando narrativas ao evocar o
ciberespaco enquanto espaco de quilombagem, contra-atacando o binarismo generificado em
baixa resolucdo, afrografando em cddigos binarios nossos vestigios, o qual se faz presente neste
texto, rastros deixados em links e imagens ancorados nas abordagens tedricas de: Lélia
Gonzalez (1988, 2020); Conceigdo Evaristo (2020); Donna Haraway [1985]/(2019); Pierre
Lévy (1998, 1999); Leda Maria Martins (1997, 2021) e Oyéronkeé Oyéwumi (2018, 2021).

Ressalto que a escreVivéncia sera adotada na trama de palavras que compdem a escrita
das linhas desta dissertacdo, dedicadas a apresentacdo dos caminhos criativos da artista e do
Coletivo Ventre Livre. Sendo assim, ndo espere uma discussao tedrica de como escreViver,
pois ela se faz presente em todo o texto, ora narrado ou discutindo teorias, cartografando a
existéncia de agora dentro dos espacos hegemonicos.

E com esse arado que comecamos a abertura das covas para jogar sementes, fechéa-las e
aguardar o tempo de estiagem, espaco de colher. E nesse terreno de incertezas que dividimos
essa dissertacé@o e as motivagdes jogadas para sinalizar o caminho por onde juntas moveremos
nossas leituras organizadas nas linhas que seguem cada capitulo, apresentados em partes, pois
0 processo de elaboracdo de uma dissertacdo perpassa etapas que, embora se mostrem
convergidas na escrita, nem sempre se ddo de maneira condensada. Muitas vezes, somos
divididas em partes, lugares estabelecidos para os quilombos, e foi assim durante todo projeto
colonial. Pois nada mudou, apenas reprogramamos.

A ideia de dividir em partes de cddigos é uma metafora da quebra de codigos e links
gue ocorrem nos processos de hackeamento. Nesse, um link quando quebrado na captura de
arquivo se reconfigura, formando um novo codigo. Reprograma-se de maneira sutil, conforme
a matriz deseja, linhas de fugas, mas os lugares permanecem com a sutil marca, cada “pretinho”
e “pretinha” no seu lugar, cada area do conhecimento em seu curriculo e, embora esta pesquisa
siga um caréter transdisciplinar, a mesma se faz atual mediante essas partes.

Dessa forma, esta dissertacdo € composta por quatro capitulos, que sdo nomeados como
partes de | a IV, a saber: Parte de codigo | - Quem marcou o chdo antes? Linhas escritas
antes de nds refere-se ao capitulo 1 e se restringe aos antecedentes que movem a pesquisa. Uma

breve contextualizacdo histdrica e bibliografica para expor os caminhos escolhidos por nds no
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presente, com a apresentacdo das linhas inscritas antes de nds, o cddigo é guiado pela
apresentacdo dos caminhos, subversdo dos estereotipos atribuidos aos corpos pretos ainda no
século XX, realizada por duas bailarinas, Josephine Baker (1906-1975) e Mercedes Baptista
(1921-2014), mulheres que ao revisitar suas biografias encontramos uma apropriacdo dos
esteredtipos para agenciar e ocupar os espacos desejados. Vestigios que nutrem as experiéncias
de agora e ocasionam no entendimento da arte da Performance assumida pelo Coletivo Ventre
Livre ao entender esta enquanto linguagem.

Busca-se explicitar o contexto de escritas de performances nos séculos XX e XXI e 0s
diferentes contextos historicos através do recorte descritivo dos processos das artistas que
inspiram o terreno desta pesquisa, expondo os trabalhos de algumas performers negras
brasileiras que inspiram 0s percursos tematicos, mostrando por meio de obras que sdo
pertinentes para pensarmos 0s caminhos assumidos nos processos criativos realizados para a
concepcao das performances concebidas individualmente e em coletivo. Para isso, explicitamos
algumas artistas e obras, como Rubiane Maia (2022) com o Projeto Divisa’, proposta artistica
na qual ela aborda as relacbes entre memoria, corpo, territério e imagem, a partir de uma
experiéncia de deslocamento pela demarcacdo que une/separa os estados de Minas Gerais e
Espirito Santo, acdo por meio da qual a artista registra suas paradas em pontos de divisa,
demarcando-os com o registro de imagens. Seguindo o caminho de narrar as responsaveis pelo
arado do terreno, também apresento as elucidacGes a respeito da dor, explicitas nas obras de
Amélia Sampaio (2021); Musa Michelle Mattiuzzi (2018), com A divida impagavel,
performance que ela mesma define como “constru¢do poética radical negra brasileira” para s
assim especular futuros, como expde Sanara Rocha (2021) pela plataforma Futurismos Ladino
Amefricanas; e os caminhos adotados pelo Coletivo Corpos Informaticos e o Elétrico - Grupo
de Pesquisa em Ciberdanca, grupos que escrevem obras interativas incitando caminhos para
pensarmos 0s modos de apropriacdo das tecnologias digitais.

Transcricdo do tear que compde a criagao do Coletivo Ventre Livre enquanto quilombo
artistico de pesquisa em performance, descrevendo as atuac6es de protocolos criativos do grupo
guando esse atuava apenas no campo da fisicalidade, contexto alterado em 2020 com a
pandemia de Covid-19, periodo no qual o grupo migrou para o ciberespaco, assumindo uma
tecnologia do afeto e propondo um “ciberaquilombamento”.

Expondo o processo de migracdo do coletivo para atuacdo via interface grafica,

descricdo da experiéncia do projeto de extenséo Eu, um livro e quatro paredes - uma cartografia

" Disponivel em: https://www.projetodivisa.com/


https://www.projetodivisa.com/
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em bits, teco o processo que cartografou e concebeu de maneira remota a performance Mata-
borréo (2020) por meio de uma abordagem netnogréfica, método associado a cartografia, vias
possiveis de pensar e conceber arte com e pelos meios digitais.

A Parte de Codigo Il - Como se Inscreve 01001? Que Quilombo é esse que
Performa e se Afrografa em Bits?, que se refere ao capitulo 2, traz as relaces do feminismo
moderno que influem a maneira como pensamos as obras concebidas, atentando-se para as
atualizacdes de corpos e as relacbes que se manifestam com os processos da colonialidade,
desenhos possiveis de nossos corpos lidos no plural com toda complexidade.

Pensamos as diferentes acep¢des conceituais a respeito do corpo por uma via analitica
das relagcdes micro e macro (classe, género e raca) para, por meio de tais relagdes, entender o
corpo enquanto parte de uma politica de controle, mas que pode ser desviado e, por meio de
tais desvios, compreender o corpo negro/feminino nas producdes artisticas. Para isso, buscamos
caminhar dialogando com as abordagens das estudiosas: Lélia Gonzalez (1988, 2020), fil6sofa
que pensa a categoria Amerifricana; Patricia Hill Collins (2019), Donna Haraway (2019) e
Achille Mbembe (2014, 2018).

Elucido o corpo enguanto possibilidade de desvio do ideal universalizante das relacdes
de género e racga, buscando entender estes corpos por meio dos estudos feministas e suas
representagdes ancoradas na cultura do ostracismo, abordagens desenvolvidas com as
contribuicBes de: Lélia Gonzalez (1988, 2020), bell hooks (2019) e Teresa Aguilar Garcia
(2008). Pensa-se o0 corpo ciborgue nesta pesquisa ndo apenas na restrita condicdo de hibridez,
este € guiado para pensar as relacfes feministas explicitas nas escritas das performances.

E, assim, compreender as relagdes da necropolitica e o corpocyborgue (REGO, 2013)
entendendo as aliangas estabelecidas para nos fazermos vivas no futuro, reflexes que emergem
através das interpretagdes do corpo e suas configuracfes culturais, abordagens escritas com as
contribui¢bes de Haraway (2019) e Oyéronke Oyéwumi (2018, 2021), no intuito de entender o
corpo em sua complexibilidade sem os binarismos impostos pelas relaces euro-cis-ocidentais.

A Parte de Codigo Il - Que Maloca ¢é essa? Quilombo/Ciberquilombo: as
Encruzilhadas Visiveis e Invisiveis expde a retomada do quilombo, tecnologia ancestral, para
pensa-lo enquanto via para estamos “jutas”: longe geograficamente, porém ligadas pelo fio da
rede que desenha os processos netnograficos na concepc¢do de obras mediadas pela interface
gréfica no ciberespaco, movida pela forca-vital de Exu e o poder intelectual e organizador de
Ogum. Pensamos a for¢a comunicacional de Exu, orixa das comunica¢des (ROCHA, A., 2016),
partindo da energia deste para “jutas” refletirmos a respeito das abordagens contextuais sobre
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o Ciberespacgo explicitadas pelos autores Pierre Lévy (1998, 1999), André Lemos (2002) e
Ldcio André Andrade da Conceigdo (2019), autores que dissertam a respeito da Cibercultura e
o Ciberespaco. Apresentamos também o método pelo qual a pesquisa se traduz, expondo as
reflexdes sobre a escrita de experiéncias de Concei¢do Evaristo (2020), cartografando os
processos criativos escritos poeticamente pelas vias quilombistas, “jutas” em coletivo,
compondo as concepgdes das sujeitas enquanto corpo de existéncia e narrativa, concebendo o
quilombo enquanto metafora.

Ainda no codigo Il1l, verso sobre as contribui¢fes da intelectual Beatriz Nascimento
(2006, 2021) para o entendimento do quilombo enquanto tecnologia ancestral, partindo o
conceito deste enquanto uma categoria histérica social e ndo apenas espacos geograficos de
refigio e, como tais contribuicdes embasam, para propormos as criacdes coletivas via
ciberquilombo. Nele também apresento o Projeto Malungas (2022), com as narrativas das
mulheres que compdem as redes de criagdes, proposta por meio da qual reflito as possibilidades
de encontrar outros cddigos para pensarmos as relacdes de género “negando-se a lavar pratos”,
metafora da qual partimos para entendermos nossos acoplamentos sociais e as configuracoes
do Elecd (MARTINS, C., 2011).

Enquanto proposta de pensar produgdes artisticas feitas por mulheres via ciberespaco,
entendo este como ambiente de atualizacfes de nossos corpos e inscricdes das partilhas de
narrativas. Apresento as obras concebidas no periodo de pesquisa desta dissertacdo, com as
quais busco entender a minha condi¢do de ciborgue e meus cddigos sociais refletindo-os por
meio da descricdo das obras que emergiram durante o percurso de investigacdo desta pesquisa.
Sdo elas: Cha de Mar-goas (2022), apresentada no Festival Acocoré de Performance
Simulténea e On-line, In-fusdo (2022) apresentada no Julho das Pretas promovido pelo Instituto
Odara, Sutura (2022), exibida no Parada 7 promovido pelo Coletivo Fora da Dali e Zigot@
(2022), instalacdo exposta na 342 Edigéo dos SalGes de Artes Visuais da Bahia realizados pela
Fundacao Cultural da Bahia (Funceb), da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia (SecultBA).

Por ultimo, mas ndo menos importante, temos a Parte de Codigo IV - Mudanca de
Cddigo, o Corpo Quer o Chéo e o Vento, que se constitui 0 que seriam as consideracdes
finais. A volta para terra é uma sintese de como a pesquisa se inverteu e provocou outros desejos
para 0 corpo que escreveu essa dissertacao.

E com estas partes fragmentadas pelo visivel porém ligadas pela sutileza do invisivel,
gue costuram 0s vestigios/rastros aqui narrados, que sigo apresentando teoricos para validar

cientificamente os ditos pelo meu Ori, com um método, atendendo a requisi¢do da Associacdo
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Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). Sim, estou tentando “domesticar” minhas palavras,
mas ndo abandono o “Pretogués™: assumo as palavras oralizadas por minhas ancestrais nas
cozinhas e senzalas do Brasil e no cotidiano, por entender que a escrita € um terreno de
padronizacdo da colonialidade® e registro palavras oralizadas, pois escrever é narrar nossos
registros e experiéncias e, ao narra-los, € preciso manter acordada a grafia de algumas palavras
que, por sua vez, sao registros ancestrais de todas as que vieram antes e registraram seus feitos

por diferentes via oralizadas (narradas e cantadas).

8 Logica global de padronizagdo que é capaz de existir até mesmo na auséncia de colonos (COLLINS, 2019, p.
36).
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Mapa 1: Mapa Conceitual do titulo

Desmembrando o titulo: Mapa Conceitual

Quilombo, tecnologia ancestral,
categoria histdrico social de Beatriz
Nascimento (2006). Conceito que

nesta dissertacio ¢ entendido

enquanto espago de comunicagio, Al

agenciamentos e trocas afetivas das
malungas no Elecd, comunidade
constituida apenas por mulheres.

Coletivo  Ventre Livre,
quilombo artistico
constituido por mulheres,

que desde 2016 pensa as

relacdes do corpo
feminino e a performance
art.

ﬁ
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CIBERQUILOMBO

Comunidades virtuais agenciadas
por pessoas negras, pensadas
nesta pesquisa enquanto malocas

digitais.

SS SOV A VANV

Maloca Digital, entendida enquanto
espaco de comunicagio e trocas afetivas
das malungas no Elecd, comunidade
trazida para a pesquisa para pensarmos
as comunidades femininas € as maneiras
de produzirem juntas via rede
telematica.

LT L

R W N

Cibercultura, conjunto de técnicas
materiais e intelectuais, praticas, atitudes,
modos de pensamento e valores que se
desenvolvem com o crescimento do
ciberespago. Ela € um fluxo ininterrupto
de ideias, acdes e representacdes entre
pessoas conectadas por computadores,
uso da rede de computadores e das
relagdes intermediadas por aparatos
cybers (LEVY, 1997).

|

Fonte: Elaborado pela autora (2023)



21

2 PARTE DE CODIGO | - QUEM MARCOU O CHAO ANTES? LINHAS ESCRITAS
ANTES DE NOS

Figura 1: Na kalunga eu escuto as historias de antes - Silvania Cerqueira

Fonte: Cadernos de Processos (2022)

Ah, se eu soubesse
Sempre da forca carrego
Fico tipo um cavalo
Sem entender a forga
gue eu tenho.

(GUAJAJARA, K., 2020).

Existe no mundo uma constelacédo de sujeitas que vieram antes nos, nossas ancestrais,
as primeiras, aquelas que preparam a esteira para sentarmos ou a cama de folhas para deitarmos
guando o cansaco habita nosso ori. Sdo as mesmas que também sinalizam caminhos criativos e
modos de se escrever no mundo, aquelas que sussurram 0s temas e marcam suas passagens com
escritos e imagens para lembrar que ndo estamos sozinhas, talvez apagadas, soterradas nas
narrativas. Cabe a nds, as arqueologas de agora, remover o sereno que deixa a visdo turva para
escavar as existéncias que influenciam a nossa passagem na encruzilhada de agora. Para isso,
antes precisamos de uma pausa histérica.

Antes de nos buscarmos na arte via de escritas e participacao, nossas ancestrais ousaram
pensar e adentrar 0 campo das representacdes artisticas por outras vias, tentando fugir dos

estereotipos, personagens que inspiram 0s caminhos no agora, tornando possivel pensarmos
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outros caminhos de visualizar a figura da mulher negra nas artes, sendo estes simbolos de certa
ruptura: Josephine Baker (1906-1975) e Mercedes Baptista (1921-2014), duas mulheres negras
bailarinas, de diferentes épocas e contextos de trajetorias distintas, mas marcadas pelo racismo
e sexismo, os quais desenhavam a mulher racializada presa aos estereotipos da subalternidade.
Ambas, ao entenderem as vias racistas de inscricdo da sociedade sobre seus corpos, assumiram
0 esteredtipo ao seu favor, manipulando suas representacées, subvertendo as atrocidades a elas

destinadas.

Figura 2: Josephine Baker (1906-1975)

Fonte: Revista Hibrida (2019)

Segundo Julia Baker e Céssia Navas (2022), as bailarinas tiveram suas passagens
marcadas pelos estereotipos raciais, associadas a erotizacdo, mas ambas fizeram uso deste
caminho subvertendo a ordem que as inviabilizavam, tornando as leituras de seus corpos presas
ao perfil da “Outricidade”, uma cultura de massa que atribui ao corpo negro incrustado na
estrutura supremacista branca, a mesma que se fascina com o primitivismo supremacista branco
capitalista (hooks, 2019). Enquanto caminho de ocupacao de espaco, feitos narrados aqui para
sinalizar que o caminho de pensar outras escritas sobre nossos corpos, que nesta pesquisa se da
no ciberespaco, terreno escolhido para atualizarmos nossos perfis de existéncias, antes
existiram mulheres que ousaram subverter a rota dos agenciamentos, tracando mapas para se
fazerem vivas e inscritas, deixando a condigéo de objeto para assumir personas, usando o desvio

enguanto tecnologia ancestral de fuga, associando a erotizacdo de serem as outras, a primitiva,
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fetiche da africana proibida de ser vista enquanto humana, associadas a sexualidade e desejo
sexual do colono.

Nascida em 3 de junho de 1906, em Saint Louis, Missouri, a vida de Freda Josephine
McDonald, a “Josephine Baker”, é ilustrada por obstaculos. Ela trabalhou como artista, ativista
e mée de maneira ativa. As barreiras comecaram quando ela era bastante jovem, segundo seu
filho, o historiador Jean-Claude Baker, em uma entrevista concedida para a reportagem da
Revista Hibrida e o projeto Making Queer History. A artista, ja aos 8 anos, comecou a trabalhar
para ajudar financeiramente sua familia. Aos 15 anos, se divorciou, e com 16 anos casou-se
pela segunda vez, relacdo da qual vem seu sobrenome Baker.

Embora a historia da bailarina e atriz ndo seja uma narrativa épica das mocinhas brancas
de Hollywood — pois seus marcadores identitarios para a época impediam sua carreira de
ascender nos Estados Unidos, ainda que na Europa fossem valorizados, especialmente na
Franca —, seus tracos exoticos e o voyeurismo francés ao desejo de espiar 0s corpos “pretxs”,
em relacdo a cultura africana, moveram sua entrada na cena artistica. Em 1925, foi chamada
para participar do espetaculo La Revue Negre, em Paris, sendo sua participacdo um divisor na
sua carreira, pois o espetaculo e Josephine foram um enorme sucesso junto a burguesia da
cidade, o que revela uma sociedade com a representacdo do corpo negro de forma exdtica,
conforme reflex@o exposta em seu verbete:

[...] sua bela aparéncia negra e sensualidade foram logo aprovadas pelos sofisticados

parisienses, que haviam desenvolvido um gosto por todas as coisas africanas
(CAMPBELL, 2008, p. 143 apud BAKER; NAVAS, 2022, p. 05).

Os caminhos performaticos assumidos na danga por ela e as imagens que suas personas
eram vistas nos palcos fizeram dela uma artista. A mesma ndo se colocava em cena para ser
possuida, manipulada e consumida pelo olhar investigativo do branco, ela fazia uso da

fetichizacdo de seu corpo, atributos que sdo narrados e analisados da seguinte maneira:

Josephine consegue usar a fetichizacéo de seu corpo em seu favor. Ela mostra o que a
plateia deseja experienciar: o estereétipo da mulher negra sensual, mas que se
apresenta em um limiar entre o primitivo e o civilizado, que sabe performar as dancas
africanas ao mesmo tempo que sabe dangar balé. E assim ela pode entrar em cena, no
meio de uma selva caricatural, como uma nativa vestindo uma saia de bananas. Em
1926, aparece no palco e no cinema com a famosa saia, interpretando Fatou. Ela entra
em cena, balangando seus quadris e fazendo uma mistura de dancas, do Charleston a
danca do ventre (BAKER; NAVAS, 2022, p. 07).

As narrativas das que vieram antes inspiram os didlogos contemporaneos, pois a Histdria

para nos traz vestigios para pensarmos € compormos narrativas anacrénicas. O passado nos
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interessa enquanto luta politica no presente, atualizada aos meios disponiveis no contexto atual.
E nessa perspectiva de releituras que, em 2006, a cantora Beyoncé se apresenta no show
Fashion Rocks homenageando Baker, ndo apenas fazendo uma coreografia dancando o

Charleston, como também vestindo o figurino de bananas.

Figura 3: Josephine Baker e sua ic6nica saia de bananas

Fonte: Revista Hibrida (2019)

Figura 4: Beyoncé vestida com um figurino inspirado em Josephine

Fonte: Vogue (2016)
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Seguindo a direcdo de tomar seu caminho negando as imposic¢des do racismo atribuido
ao corpo negro feminino, nascia no Brasil em 20 de maio de 1921 Mercedes Ignacia da Silva
Krieger, também em condicGes de desigualdade social e com 0 mesmo desejo: escrever de outra
maneira sua passagem neste mundo, se realizando ao fazer seu caminho no campo das artes.

A histdria de Mercedes Baptista, escrita no site do Museu Afro Brasil®, resume os feitos
e as trilhas que a bailarina desenhou. N&o irei apresentar com detalhes a biografia dela, pois
interessa aqui narrar 0s caminhos assertivos e atuantes que a mesma nos deixou. Assim com
Josephine, o racismo e os estere6tipos foram seus companheiros, os quais ela também usou ao
seu favor e escreveu seu nome na histéria da danca brasileira, subvertendo a ordem de

apagamento.

Figura 5: Mercedes Baptista (1921-2014)

Fonte: Museu Afro Brasil / Foto: Themistocles Halfeld

Nascida em Campos dos Goytacazes, no estado do Rio de Janeiro, também em uma
familia que ndo tinha muito dinheiro, filha de uma costureira, ainda pequena passa a morar na
capital federal, na época a cidade do Rio de Janeiro. Mercedes quis ser famosa ap0s ver nas
telas do cinema atrizes mirins como Shirley Temple e Judy Garland (ambas brancas). Essas

atrizes as inspiravam porque eram artistas que dangavam e cantavam em seus filmes.

® Disponivel em: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/07/17/mercedes-baptista


http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/mercedes-baptista
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/mercedes-baptista
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Mesmo sem condigdes financeiras para investir em tal desejo, na adolescéncia ela faz
pequenos trabalhos para ajudar sua mée. Mesmo trabalhando, ela sonhava com a fama e viu na
danca uma via possivel. Um dia, em suas andancas ao percorrer o centro da cidade, deparou-se
com o Servico Nacional de Teatro (SNT) e descobriu que la ofereciam curso de danca. Assim,
ela ingressou no curso e iniciou seus estudos com Eros Volusia (1914-2004), aprendendo
técnicas do balé classico e também danca folclorica. Na condicdo de aluna, teve alguns
momentos no palco, mas apenas breves apresentacdes. Foi nesse periodo que conheceu Yuco
Lindberg (1908-1948), coredgrafo que a deixou participar gratuitamente das aulas na Escola de
Dancas Classicas do Theatro Municipal.

A historia de Mercedes foi agenciada pela mesma. Apds prestar um concurso para o
Theatro Municipal do Rio de Janeiro entrou para o0 seu corpo de baile mas, ainda assim, se nao
houvesse papéis lidos como representacdes de corpos negros a mesma nao conseguia atuar,
passando assim a atuar nos bastidores, exercendo o papel de funcionaria pablica, cena alterada
apos conhecer Abdias Nascimento (1914-2011), o qual dentro da sua vasta articulagdo enquanto
atuante politico e multiartista cria o Teatro Experimental do Negro (TEN) e, com este,
influencia Mercedes e sua carreira. Ela sai dos bastidores do Theatro Municipal para a cena
politica, participando de palestras e também dos processos formativos do TEN, onde conhece
Katherine Dunham (1909-2006).

Dunham, considerada por muitos como a mée da danca negra estadunidense, veio ao
Brasil a convite de Abdias. Neste espaco de tempo, ela e Mercedes se conhecem, momento
também no qual ela ganha uma bolsa para estudar na escola de danca de Dunham em New
York, retornando ao Brasil em 1951.

Logo apds seu regresso, inicia um trabalho junto aos terreiros de candomblé no Rio de
Janeiro pesquisando rituais afro-brasileiros até que, em 1953, cria o Ballet Folclérico Mercedes
Baptista, cujo repertério de danca mesclava movimentos da danga dos orixas e sua experiéncia
adquirida na formacdao de bailarina com Katherine Dunham nos Estados Unidos.

Tanto Mercedes quanto Josephine movem a cena da vida manipulando de dentro do
palco, simulando fachadas sociais e identidades preestabelecidas a elas, agenciando,
camuflando-se para mover as estruturas fazendo uso delas, a¢cdes que inspiram os modos que
escrevemos as artes no contexto presente, subvertendo os temas, pois ndo necessitamos mais
expor nossos corpos flagelados. Ainda que isso estruture nossos traumas, a ideia de
ciberquilombar parte da acdo de “jutas” pensarmos outras narrativas, mas sem esquecer que

todo o terreno pronto pelo qual germinamos antes foi arado, preparado e assim,
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anacronicamente, também nos escrevemos no mundo da Performance enquanto linguagem de
registro e o ciberespago como terreno de encontro, para sermos agentes de nossos codigos

performando as narrativas contadas nesse futuro.

2.1 SECULOS XX E XXI: COMO PERFORMAM AS MULHERES PRETAS?

A passagem por caminhos diversos trouxe para o estudo acerca da Performance
diferentes abordagens, respeitando o contexto de sua primeira aparicdo nas galerias de artes de
emersdo das agdes performaéticas, seguindo até as discussGes que envolvem as possiveis
definicBes de performance. Antes de apresentar as obras e artistas que teceremos, € pertinente
abrirmos uma contextualizacdo sobre o que pode ser ou vir a ser performance e as suas
diferentes acepcoes.

A Performance invade as galerias de artes no contexto dos anos 1960 e 1970, periodo
no qual a arte e a politica se fundem e o corpo assume o lugar de presenca nas obras, ascendendo
a forca vital como elemento em obras de artes. Dessa forma, o corpo em estado de arte
performance passa a ocupar espacos-tempos de acontecimentos registrados e experienciados
em qualquer lugar, ampliando as dindmicas de experimentacdo e expandindo 0s espacos-
tempos, tornando-a uma manifestacao tentacular de relagGes arte/obra/publico, suscitando uma
reflexdo acerca das relacdes fronteiricas entre arte e “artivismo”, as quais se mostram diluidas
através dos discursos e escritas de diferentes corpos que transbordam nos diferentes espacos e
maneiras influenciadas pelas transformacdes sociais, politicas e econdmicas.

Transformacdes ocasionadas pela participacdo feminista nos processos de luta e na
incitacdo de expor outras vias de se enxergar as sujeitas que questionavam as identidades, a
dissidéncia de corpos, tornando a arte e 0 corpo um espaco de manifestacdo de ironias e
transgressdo de padrdes. Usando a arte performativa como laboratério para desconstruir
identidades hegemonicas; criando tensGes por meio de proposi¢cdes evocativas de uma
consciéncia politica para narrar os traumas coletivos; provocando a emersao da presenca negra
nas producdes artisticas, reparagdo ainda em curso que se deu gragas as politicas reparatorias,
reinvindicacOes de coletivos antirracistas e antissexistas.

O cenério da participacdo negra nas artes pode ser delimitado por uma acdo que
questionava a presenca negra nas galerias, pois durante o periodo de 1904 a 1983 te6ricos como
Nina Rodrigues forjaram por meio dos estudos antropoldgicos a arte negra condicionada ao
falar de si e a ritualistica, estigmatizando enquanto primitivas as producdes negras, ideias que,
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ainda no inicio dos anos 2000, eram vistas por meio das falas de curadores. Ao observar as
configuragdes permanecerem, o artista Peter de Brito (1967-) em 2014 convida outras pessoas
negras a irem as galerias e exposicoes e permanecerem paradas observando a reacdo daqueles
que estdo em sua volta, para questionar a auséncia de artistas negros.

Uma breve revisdo nos estudos sobre a Performance nos permite visualizar um
panorama historico da Performance Arte no Brasil, no qual podemos citar Lygia Clark (1920-
1988) como um icone do nascimento da Performance. Com sua série Bichos®’, da década de
1960, a artista tira a arte do lugar contemplativo convidando o sujeito a participar, estabelecendo
relacfes sensoriais. A obra é um acontecimento e Lygia inicia uma relagdo que lemos como
arte/corpo/objeto, tirando a arte do lugar intocavel, rompendo o delirio da contemplacdo apenas

dos olhos e convidando os sentidos.

Figura 6: Lignée (2005) - Amélia Sampaio

Fonte: site oficial Amélia Sampaio

Sentidos presentes na obra da performer Amélia Sampaio (1973-). Nascida no suburbio
carioca, a artista apresenta em sua dissertacdo Um olhar sobre a memoria da dor (2021),
retornando a ancestralidade para pensar os traumas e dores de nossos corpos mediante um
estudo da arte contemporanea. Em uma de suas performances ela anda com uma maéscara de

carne, escolha guiada pela relagéo de sentido prazerosa que é dada a carne em Lignée (2005).

10 Disponivel em https://portal.lygiaclark.org.br/obras/55680/bichos


https://portal.lygiaclark.org.br/obras/55680/bichos

29

Desfilar com a méscara de carne costurada simulando uma imagem cirurgica com perfuracoes,
segundo a performer, a fez refletir que enquanto ser do mundo ela também fazia parte daquela
carne. Apos a sutura, ela seguiu andando dos corredores da Universidade Federal do Rio de
Janeiro para o centro da cidade, sentindo o fedor entrar pelas narinas, 0 que segundo a artista
trata-se de uma forca transitdria presente na carne, uma experiéncia sensorial.

Esse objeto/abjeto sensorial no qual a mascara se transformou quando foi usada se

correlaciona com as experimentagdes das Mascaras Sensoriais (1967) de Lygia Clark,
pelo menos no aspecto da minha experiéncia interna (POSSIDONIO, 2021, p. 29).

Figura 7: Lignée (2005) - Amélia Sampaio

Fonte: site oficial Amélia Sampaio

Figura 7: Méscaras sensoriais (1967) - Lygia Clark

Fonte: portal Lygia Clark
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As performances da artista trazem marcas de sua narrativa pessoal e, quando a mesma
evoca suas dores, ela expde para o acontecimento a dor e inquietacdo de um coletivo de
mulheres negras, performando temas/corpos politicos que configuram 0s agenciamentos e
leituras de diferentes corpos femininos. Quem nunca se sentiu um pedaco de carne ao lado de
um “macho escroto”? Quem de nds ndo passou por constrangimentos e, desde cedo, aprendeu
a lidar com a dor? As narrativas de nossas ancestrais carregam os estigmas do trauma e da dor,
0S quais retomam ao passarmos por situacdes semelhantes.

Ainda sobre pensar a Performance de mulheres negras, a Musa Michelle Mattiuzzi
(1983-), mestranda jubilada do Programa de P6s-Graduacao em Artes Visuais da Universidade
Federal Bahia, do qual sou vinculada atualmente, se descreve como performer, ex-bancéria, ex-
recepcionista, ex-operadora de telemarketing, ex-auxiliar de servicos gerais, ex-dancarina, ex-
mulher, ex-atendente de corretora de seguros, ex-aluna da PUC-SP. Michelle é uma artista
indisciplinada cujo trabalho deriva da Performance e da escrita. A violéncia colonial € um tema
constante em seu trabalho.

Suas performances apropriam-se e subvertem o lugar exotico atribuido ao corpo da
mulher negra pelas imagens normativas cis brancas que transformam sua visdo em uma espécie
de aberracdo, uma entidade dividida entre o maravilhoso e o abjeto. A artista também ¢é
fundadora da plataforma Repensando a Estética da Col6nia (Rethinking the Aesthetics of the
Colony), em parceria com o Goethe-Institut de S&o Paulo e o Instituto de Justi¢a Social (GRSJ)

da Universidade de British Columbia.

Figura 8: Merci Beaucoup, Blanco! (2012) - Musa Michelle Mattiuzzi

Fonte: Projeto Afro
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Em suas obras, a performer usa o seu corpo enquanto codigo para questionar o padrao,
fazendo uso das possiveis leituras atravessadas. N&do vou descrever todas as producGes, mas
escolhi Merci Beaucoup, Blanco! (2012), apresentada na Escola de Artes Visuais do Rio de
Janeiro. Em Merci Beaucoup, Blanco! ela se apresenta totalmente despida, de salto alto e €
levada ao centro do espaco, puxada por uma corrente presa ao pesco¢o. Em seu rosto, ela utiliza
uma mordaca, de sua boca escorre sangue. Na agédo seguinte, ela se pinta com uma tinta branca
e cria imagens de seu corpo em movimento sobre um banco. A imagem de Seu corpo negro,
feminino e gordo em meio a flagelos num espaco de acdo historicamente colonial causam

sensacOes e reacoes.

Figura 9: Anastécia — Princesa Bantu

Fonte: MNCR

A boca amordacada que Mattiuzzi utiliza nos remete aos registros sobre as memorias
no contexto do plantation, presentes nos argumentos da Grada Kilomba (2019) quando esta,
em seu livro Memorias da Plantacdo: episddios de Racismo Cotidiano, retoma a imagem de
Anastacia, princesa escravizada que teve sua boca amordacada por ser ousada. Sua ousadia foi
reprimida com uma mascara de flandres, instrumento de tortura para o silenciamento, apagando,
assim, a boca do discurso. A linguagem enquanto instrumento de poder, remetendo a pensarmos

acerca de quem pode falar ou nao.
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[...] No ambito do racismo, a boca se torna o 6rgdo da opressdo por exceléncia,
representando o0 que as/os brancas/os  querem-precisam-controlar e,
consequentemente, o 6rgdo que historicamente tem sido severamente censurado
(KILOMBA, 2019, p. 34).

As obras de Mattiuzzi trazem uma relacdo com a memoria e o trauma, embora a artista
ndo profere sobre suas obras nesta perspectiva. Enquanto expectante, ao apreciar suas
performances sou tomada por imagens de minha vivéncia individual, que se costura com as
apresentadas por ela, tecendo os traumas coletivos e as emergéncias de falas, explicitando os
territdrios que nos dividem, os limites de existéncia impostos pelo racismo.

As imagens da obra da artista explicitam uma escrita que, muitas vezes, é a desejada
pelas curadorias, colocando as artes negras encaixadas em tematicas e, muitas vezes, técnicas
gue estigmatizam as obras produzidas por pessoas “pretxs” presas as pré-concep¢oes, e tratando
nossas produc¢es numa condigdo monotematica ou ritualista. S&o caminhos que, em 2020, com
a pandemia de Covid-19, estamos buscando desviar, enquanto desejamos ocupar os diferentes
espacos, incluindo a estes o campo da producdo em rede e com as redes digitais.

Ndo negamos a emergéncia do tema, nem se trata de uma critica, € apenas uma
reprogramacao da matriz. Esta tudo organizado em nossas estruturas, pois somos estruturados
pelas memorias, mas elas podem também ser amaveis, as tecnologias do amor narradas por bell
hooks podem buscar uma utopia de um mundo no qual a nossa arte tenha, enquanto motriz, o
principio ancestral de estar em comunidade respirando em um ritmo cadenciado pelo afeto,

pois:

Somente em espacos de resisténcia cultivados com muito cuidado, podiam expressar
emocdes reprimidas. Entdo, aprenderam a seguir seus impulsos somente em situacdes
de grande necessidade e esperar por um momento "seguro” quando seria possivel
expressar seus sentimentos (hooks, 2010, p. 2).

O condicionamento foi subvertido, pois assumimos outros caminhos. Anunciamos um
caminho desviando artisticamente e buscando uma arte amefricana, unidas pela nossa
ancestralidade indigena e africana, nossas diferencas sexuais e territoriais, mas compreendendo
gue somos afro-ladinos (GONZALEZ, 2020), abordagem presente na Expooline organizada
pela plataforma Futurismos Ladino Amefricanas (FLA)Y, idealizado pela feminista negra,

pesquisadora, produtora cultural e multiartista Sanara Rocha. A plataforma se propde a

110 Projeto Futurismos Ladino Amefricanas @futurismos_la é uma plataforma organica, multidisciplinar e online
idealizada por Sanara Rocha @mulhertambor, que tem como agdes uma galeria on-line, uma convocatoria de
artistas negros e indigenas, uma revista on-line e gratuita e uma performance que vai ser transmitida pela internet.
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apresentar visdes artisticas acerca do futuro negro transatlantico e a artista traz em suas obras
signos e simbolos que remetem & estética afrofuturista, anunciando outras imagens e
performances realizadas pelo corpo “negrx”, como fica explicito na imagem da

videoperformance A Mulher Sem Cabeca Parte 11 (2022).

Figura 10: A Mulher Sem Cabeca Parte 11 (2022) - Sanara Rocha

Jeaser A Mulher Sem Cabeca parte |l

Fonte: Youtube Projeto Futurismos Ladino Amefricanas

A revista e a Expoonline trazem para o fazer e pensar a arte a voz de Lélia Gonzalez
(2020, p. 41), intelectual, negra, politica, professora e antropéloga brasileira, que sinalizou 0s
lugares destinados as “corpas™: “[...] de um lado esta o aspecto principal, o da produgdo dos
lugares de classe e, do outro lado, o aspecto subordinado, o da reproducdo dos atores e sua
distribuicao entre esses lugares [...]”. Sendo assim, o lugar reservado para a pessoa negra nao é
0 mesmo destinado aos brancos, sabemos que tais configuragdes existem por causa do racismo,
uma articulacdo ideoldgica que toma o corpo e se realiza através de um conjunto de praticas,
determinando a posi¢do dentro das relacdes de producdo e distribuicéo.

O racismo enquanto tecnologia social exerce sua fungdo durante muito tempo no campo
das producdes artisticas, promovendo um apagamento de obras, embora no contexto atual a
vivéncia com exposi¢des de tematicas negro-indigenas tenham se tornado comuns. Séo acdes
que ainda nédo resolvem o problema, pois as curadorias ainda contam com equipes formadas por
sujeitos majoritariamente brancos, o que nos faz propor que a formacéo de plataformas coletivas

agenciadas por pessoas negras ilustrem a busca por um entendimento estético mais sensivel
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para as producdes negro-indigenas, fugindo do delirio da representagdo presente nos estudos
antropolégicos, como aponta Mattos (2014) em seus estudos sobre contornos as artes negras:
[...] os negros escondiam suas manifestacdes de arte no recesso dos candomblés, onde

continuaram a esculpir na madeira seus idolos e emblemas e a fabricar objetos do
culto, da mesma forma como faziam na Africa (MATTOS, 2014, p. 123).

Partindo dos caminhos e estudos desenvolvidos, acredito que a publicacdo da revista
Nzila Ap6 € um convite para pensarmos um devir artistico amefricano e refletirmos acerca da
invisibilidade com a escrita de corpos precarios abordando e criando imagens de possiveis
futuros, removendo as divisas territoriais ou buscando firma-las enquanto limites e margens de
existéncia. Essas percepcbes emergiram apos participar da oficina ministrada pela artista visual
Rubiane Maia (1979-) dentro da programacéo do Projeto Divisa'? de instauragio da instalacéo
on-line Divisa, derivada de uma:
[...] jornada de Rubiane, juntamente com seu companheiro Manuel Vason e seu filho

Tian Maia Vason ao longo da regido da divisa entre os estados de Minas Gerais e
Espirito Santo” (ALVES, 2022).

Assim como a artista Sanara Rocha, Rubiane Maia também pensou em uma proposta
que agenciasse outros artistas e educadores através da rede telematica, inscrevendo outras
imagens, tracando rotas para compreender a relacdo de memoria, corpo e territério, palavras
gue aparecem de maneira recorrente nos processos criativos de “artistxs” negros da diaspora.
Imagens que buscamos pensar nas diferentes maneiras de deslocamentos e por vias ndo tdo
séadicas, trilha dolorosa que por muito tempo configurou os processos do Coletivo Ventre Livre,

quilombo artistico que apresento com mais detalhes nas linhas que seguem.

2.2 NARRATIVAS DE AGORA: NASCIMENTO DO COLETIVO VENTRE LIVRE

Depois de andarmos até onde nossas forcas aguentaram, paramos para comer, e a
minha avoé disse que estavamos indo para o litoral, para Uidad. (GONCALVES, 2006,
p. 26).

12 A auséncia de imagens ocorre por entender que a mesma inserida ao corpo do texto limitaria a leitura da proposta.
Desta maneira, para visualizar de forma menos enviesada, o ideal é acessar o link e caminhar pelas imagens
disponiveis em: https://www.projetodivisa.com/projeto.
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Confesso que ndo conhego Uid4, a tnica memaria que tenho foi narrada por Ana Maria
Gongalves (2006). Uid4 é o litoral desconhecido. Eu conheco outro litoral, o de Salvador, que
faz parte das minhas memdrias de antes e agora. Quando crianca, sempre que pegava em
Valente (BA) o dnibus da linha S&o Matheus, escolhia a janela pois queria viajar com o vento
no rosto e apreciando a estrada.

Tudo se movia muito rapido, deixavamos para trds um pedaco gigante de chéo e, aos
poucos, a vegetacdo ia mudando. A Caatinga seca aos poucos desaparecia enquanto surgia o
verde dos bambus e arvores que nem sei 0 nome, apenas sabia e sei que estava indo para o
litoral, assim como as personagens do romance que abrem esta pagina.

Era uma viagem longa, com paradas nas rodoviarias das seguintes cidades: Retirolandia,
Conceicdo do Coité, Serrinha, Feira de Santana e, finalmente, o ponto de desembarque,
Salvador, o litoral e a primeira capital do Brasil, ponto de chegada dos povos afrodiaspdricos
e, como bem descreveu Ruth Landes em Cidade das Mulheres (1967), terreno de poténcias
femininas.

Chegando a Salvador, a vista se perdia na paisagem, o corpo tentava manter-se
equilibrado com os tombos dos passantes. Muita gente com pressa, muitas casas, a cidade €
muito maior que Valente, aqui ndo tem quintal de vé. Os vizinhos se prendem em suas casas,
0s sons dos carros cobrem o barulho do grilo e do sapo, outras dindmicas se configuram e a
percepcao da palavra didaspora também.

Entendemos que a palavra possui varios significados, e pode ser designada a dispersdo
forcada do povo africano pelo mundo atlantico, especialmente no hemisfério ocidental. A
estratégia de separar 0s povos por etnias pressupde que a segregacao para conter motins tenha
sido uma das primeiras configuracdes da tecnologia do racismo, segregar para embranquecer.
No nosso contexto presente, usamos a separacdo para juntar e se espalhar em codigos,
desviando a atencdo, uma didspora/dispersdo contemporanea, vivemos em didspora conectados
pelas memarias do banzo e movidas pelo desejo escrever.

Segundo Silvio Almeida (2019), a segregacdo social é resultado da articulacdo dos
processos de subalternizagdo das pessoas negras, ocasionada pelas distribui¢fes de “grupos
raciais” e suas condicgdes sociais, e 0 resultado dessas acOes sdo discutidos pelo autor pelo
conceito Racismo Estrutural, que consiste na analise das relagdes sociais e suas configuracdes
estruturais racializadas.

Pensar as estruturas do racismo e suas configuracdes no pais é de suma importancia

mas, segundo a abordagem do racismo de maneira histdrico-critica escrita por Dennis de
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Oliveira (2021), para entendermos melhor a estrutura racial e quais lugares o corpo negro
transita € preciso avancar nas analises em niveis de compreensdo, ndo classificando o racismo
como meramente uma atitude individual/comportamental, ndo dando importancia as relacdes
aderentes a sociedade de classe, pois essas constituem os lugares dos diferentes corpos na
sociedade influindo no transito e lugares nos quais esses corpos se encontram, marcados
também pela luta de classe e as politicas de acesso.

Pensar isso se faz necessario para percebermos as relagbes que configuram a
dispersdo/diaspora de nossos ancestrais escravizados no Brasil Col6nia. Acao essa que tentamos
converter, estamos separadas porém “jutas” e se espalhando em cédigos binarios. Mesmo que
as vezes o0 banzo faga umas visitas, nos movemos tentando avancar para sair da estrutura
desigual que sustenta a piramide social.

Banzo ndo se resume ao senso comum, que o define enquanto nostalgia e saudade da
terra causada pela privacdo da liberdade. Consideramos banzo enquanto projeto de
silenciamento das atrocidades da escravizacdo secular que se faz presente nas experiéncias do
contemporaneo, pois o tempo presente inclui o tempo da escraviddo passada do racismo
estrutural, é a area cinza de nossas existéncias.

Foi 0 banzo e a vontade de ndo ser engolida pela cidade que me fez, em 2016, fundar o
Coletivo Ventre Livre, quilombo de criagdes performaticas. Queria entender a cidade, conversar
com outras artistas, me sentia uma estrangeira, e aos poucos fui conhecendo outras mulheres
vindas da mesma diaspora que eu, do interior para a cidade grande, e outras vindas de quilombos
urbanos, “[...] autoatribui¢do que se fazem as comunidades de favela das grandes cidades
brasileiras, cuja populagdo, majoritariamente negra, sofre, historicamente, 0s impactos da
segregacgdo socioespacial” (PEREIRA, 2014, p. 49). Os quilombos urbanos sdo espacos de
resisténcia emergidos em respostas as relacGes raciais estabelecidas por etiquetas que
predestinaram os lugares ocupados pela populagdo negra.

Tais configuracgdes sinalizam a existéncia de uma etiqueta em relagdes a raga no Brasil,
a qual torna as relagcOes sociais consuetudinarias, e esta contribui para perpetuar o modelo de
relacdo presente em nosso pais desde os dias da escraviddo, a qual tradicionalmente espera de
nos negros o complexo servil e o exercicio da gratiddo eterna aos brancos, aceitando os brancos
como os porta-vozes oficiais da nagdo (NASCIMENTO, B., 2006).

Juntas notamos que desejavamos mover o0 corpo enquanto uma poténcia criativa, viva,
porém silenciada pelas opressdes de género, raca e classe. O desejo era escrever para negar as

estruturas capitalistas que amordagam e matam nossas narrativas, pois “0 projeto do capitalismo
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e a (re)colonizacdo programada tém nos matado de vérias formas, seja pela execucdo dos
corpos, seja pelo adoecimento das mentes” (GUAJAJARA, S., 2019, p. 173).

Comecamos movendo encontros, o coletivo tornou-se nossa fuga e nkisi (cura), uma
estratégia para produzirmos “jutas”, entendendo as relacbes com a cidade e a universidade,
atitude que, embora pareca contemporanea, trata-se apenas de uma estratégia de organizagéo
realizada por nossos ancestrais desde o Brasil Colonia. Nos organizamos, pois a excluséo e
desigualdade social faziam e fizeram emergir grupos de resisténcia (MOURA,1992).

Grupos e coletivos que buscam espaco para produzirem e comporem as narrativas atuais
enquanto via reparatoria do apagamento ocasionando pelos discursos hegemonicos.
Enxergamos o nosso quilombo artistico também enquanto nicleo de desobediéncia: nos, alunas
da graduacdo vindas da periferia, queriamos apenas fugir dos estigmas e das relacdes de
violéncia e desigualdade de género movidas pelo patriarcado, que configuram as relagdes de
género e raca.

Assumimos a estratégia de estarmos “jutas”, algo que acontecia duas vezes por semana,
sempre as quartas-feiras e aos sabados, no atelié da Residéncia Universitaria da UFBA -
Corredor da Vitdria, estadia que durou de maio de 2016 a dezembro de 2019. Os encontros
eram movidos pela vontade de criar performances, faziamos uma espécie de atelié de partilhas.
Foram nesses encontros que concebemos, de maneira colaborativa: Lugar (2016, 2017); Banzo
(2017); Bonecas (2017, 2018) e Mammy (2019).

Em 2016, na nossa primeira apresentacdo, no foyer do Teatro Martins Gongalves
na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, durante a | Ocupacdo Feminina
organizada pela companhia Cia Filhas de Lilith — coletivo teatral dedicado a pesquisa cénica de
pautas feministas, apresentamos Lugar. Nessa fase ainda estavamos buscando entender essa
relagdo com a palavra Lugar e 0S n0SsS0s COrpos.

Nessa tentativa de entender o nosso lugar naquele terreno novo, optamos por retornar.
Retomamos as narrativas de cada uma de nos e percebemos que 0 nosso lugar naquele momento
era de silenciamento. Silenciadas estavamos, mas munidas de estratégias.

E, assim, na tentativa de falarmos, organizamos a nossa apresentagcdo partindo da
histéria de Anastacia, princesa trazida da Africa e escravizada em Minas Gerais. Silenciada
com a mascara de flandres, a boca ndo podia falar. Era como nos sentiamos: a mascara invisivel

da linguagem configurada em nossos corpos (KILOMBA, 2019).
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Figura 11: Performance Lugar (2016) - Coletivo Ventre Livre - foyer Teatro Martim Gongalves - UFBA

Fonte: Acervo Coletivo Ventre Livre (2016)

Concebemos a célula artistica. Estavam em cena eu, Catarina Brito, Drika Ribeiro e Rita
Santiago. Convidamos Rita Santiago (atriz e performer) por ser uma mulher negra
soteropolitana mais velha e a ideia era estabelecer uma linha do tempo marcada com um tecido
vermelho, 3 metros de comprimento era a distancia entre ela e nés. Eu segurava uma das
extremidades, puxando Rita Santiago para o centro do foyer do teatro, trazendo a nossa
ancestralidade negra, estampando o siléncio do estrupo enquanto resultado da miscigenacéo.

ApoOs a apresentacdo as pessoas comegcaram a indagar se o que faziamos era
Performance Teatral, Performance Ritual ou Performance Arte. Respondemos ingenuamente
que estavamos apenas vivendo enquanto questiondvamos nossas andangas na cidade
soteropolitana.

Partimos seguindo a sequéncia de duvidas. Primeiro, buscamos definir a Performance.
Né&o foi facil, para isso visitamos os estudos antropologicos realizados por Richard Schechner
(2003), professor e pesquisador do Performance Studies na New York University. Segundo o
autor, qualquer comportamento, evento, acdo ou coisa pode ser estudado como se fosse
Performance, ou seja, o jeito de andar, o modo de festejar, 0 modo de se vestir, quando realizado

em um espaco de acéo.
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No Coletivo Ventre Livre realizamos algumas acGes e uma delas foi a performance
Bonecas (2017). Nossos corpos eram presos ao fio de LED, um fio Unico que se prendia no
corpo das atuantes (eu, Drika Ribeiro, Catarina Brito e Juliana Bispo), que era o conectar de

padrdes que ligava os corpos de diferentes formas, para questionar o padrdo Barbie.

Figura 12: Performance Bonecas (2017) - Coletivo Ventre Livre - Galeria Cafiizares - EBA/UFBA

Fonte: Acervo Coletivo Ventre Livre (2017)

Enquanto o som inundava o ambiente, tentdvamos desprender nossos COrpos
imobilizados, através do desprendimento dos corpos. A acdo de tentar se desprender cessava
quando estdvamos totalmente desconectadas. Apds o desprendimento do coletivo, lido de
maneira amorfa, iniciAvamos a emissao de textos concebidos por nos.

Catarina Brito falava de sua infancia, do quanto ela achava bonito a empregada de sua
casa passando roupa. Drika Ribeiro trazia uma escova de lavar roupas, que simbolizava o poder
abusador da sociedade machista e cis-heteropatriarcal. Vestida de noiva, eu questionava o
casamento enquanto instituicdo estatal sobre os corpos femininos.

O padréo corporal e comportamental estabelecido socialmente para o corpo feminino
era um constante incomodo. Quando saimos para conversar, refletimos que o estado de corpo e
as acoes realizadas eram dificeis de serem reapresentados. A voz engolida pelo choro, o olhar
das mulheres, aquele aqui e agora foi Unico, e sO foi possivel com a presenca do publico
(SCHECHNER, 2003), inquietacdo que, com a pandemia, revisitamos e percebemos as novas

configuracdes de presenca e os diferentes espacos de performacdes. Dentre esses, o ciberespaco
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e 0s espacos intersticiais, que dissolvem as fronteiras e ampliam os diferentes estados de
presenca.

Os espacos intersticiais referem-se as bordas entre espacos fisicos e digitais,
compondo espacos conectados, nos quais se rompe a distincdo tradicional entre
espacos fisicos, de um lado, e digitais de outro (SANTAELLA, 2018, p. 92)

Voltando ao trecho narrado sobre o caminho dos processos criativos que antecedem
2020, os mesmos continuaram, e ampliamos nossas parcerias organizando com a companhia de
circo Pétalas ao Vento a primeira edicdo da MICA - Mostra Integrada de Cenas Acrtisticas, em
2017. A mostra foi uma iniciativa dos “estudantxs/artistxs” contemplados no edital da Pro-
Reitoria de Ensino e Extensdo Universitaria da UFBA daquele ano. Organizamos a mostra para
ser apresentado na Residéncia Universitaria, localizada no Corredor da Vitoria, um casardo
colonial habitado por estudantes “vindxs” de diferentes cidades e estados.

O local escolhido da mostra foi o lugar que nos acolheu, nosso terreno de guerrilha
artistica. Foi nele que, durante nossos encontros para estudos de performance, observamos e
ouvimos as moradoras. A curiosidade de saber mais sobre a casa, as pessoas e as relacdes foram
temas que povoaram as conversas cotidianas. No entanto, a escuta comegou a trazer relatos das
microvioléncias sofridas pelas estudantes, que falavam sobre os assédios sofridos. A escuta
contaminou nossos corpos, éramos vitimas também de microvioléncias, machismo e sexismo.
O coletivo foi pensando para respirarmos e, de alguma forma, expurgar as dores e a sensacdo
de estrangeirismo, mas, aos poucos, percebiamos o quanto os pilares estavam fincados,
perfurando existéncias falicamente.

Comecamos a investigar o porqué de todo o medo de reagir e 0s motivos que nos
levaram a permanecer na cadeia estrutural de opressdes. VVoltamos a pensar sobre o significado
de “lugar”, o que nos fez perceber que os lugares dos corpos femininos eram lidos socialmente
dentro da ldgica cis-heteropatriarcal de estruturas sistémicas, programadas de maneira sexista
e racista (AKOTIRENE, 2018).

Ao refletirmos sobre nosso lugar em Salvador, enxergamos as opressdes de género
e raca. Nossos corpos, em poucos meses, atendiam a agonia de estarem sempre em alerta,
devido ao receio de ser assaltada. Além da disciplina trazida do interior, registrada em nossos
corpos, aos poucos fomos acoplando novos cadigos disciplinares.

Apds as reflexdes, convidamos Esiel Santos, fotografo e parceiro do coletivo, para fazer
nossas fotos seminuas. A ideia era se colocar diante do olhar masculino para sermos capturadas.
Realizamos dois ensaios fotograficos e a posi¢cdo era sempre a mesma: um corpo encolhido

junto a outros, sempre fotografados em plongée.
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Figura 13: Fotoperformance Lugar (2016) - Coletivo Ventre Livre - Escola de Teatro da UFBA

Fonte: Acervo Coletivo Ventre Livre (2016) / Foto: Esiel Santos

Buscamos compreender a docilidade de nossos corpos, inquietagdo que nos levou ao
texto de Corpos DAdceis, capitulo da obra Vigiar e Punir, de Michael Foucault (1987). Nele, o
autor exp0e as linhas disciplinares presentes nas estruturas sociais que condicionam e afetam
os diferentes corpos, tornando-os aperfeicoados para servir ao Estado, presos no interior de
poderes muito apertados.

O estudo das imagens e a experiéncia de se colocar em posi¢des que sugerem corpos
condicionados a estrutura de supressao nos remeteu a entendermos como os lugares/arquiteturas
registram tais experiéncias. Ou seja, que tipos de corpos e experiéncias habitam a Residéncia
Universitéria. Iniciamos a indagacdo: quais vozes seriam emitidas pelas paredes dos diferentes
cdmodos, se esses falassem? Assim nasceu a concepcao de Lugar (2017).

Concebemos o ato pensando a relacdo artista, obra e publico enquanto elementos
estéticos da performance e do tempo. A caminhada guiada pelas intervengdes nos comodos do
casardo nao se repetiu, os sons que levamos com as imagens de nossos corpos guiando o
caminhar do publico ocasionaram registros efémeros, 0s quais permanecerao, semimortos, em
fotos e na memdria do publico, ecoando as ressonancias do momento da apreciacdo e do
prazer estancado (MEDEIROS, 2005, p. 165).
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Assim, a obra apresentada na | Mostra Integrada de Cenas Artisticas (MICA) girou entre
as opressoes e narrativas das meninas que residiam na casa, por meio de uma performance
itinerante. Catarina Brito escolheu a area externa, onde recitou o poema Aviso da Lua que
Menstrua (1992), de Elisa Lucinda, e logo em seguida entrava dentro do casardo onde eu estaria
vestida de noiva, em frente ao espelho. Movida pelo som de Canto de Oxum, na voz de Maria
Bethénia, a ideia era questionar a romantizagdo do casamento, trazendo em forma de metéafora

a imagem da orixa Oxum.

Figura 14: Performance Lugar (2017) - | MICA - Residéncia Universitaria R1 - UFBA

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2017)

O vestido ia sendo tirado, enquanto a musica inundava a sala do casardao. No chao, varios
pedacos de espelhos quebrados. Depois de removido o0 vestido, 0 corpo se erguia e mirava um
pedaco de espelho para o publico. A acdo se resumia em mover o espelho sob o corpo erguido
seminu, enquanto a plateia se via no reflexo. Buscamos brincar com a relagdo do olhar que se

direciona ao corpo feminino, condicionado ao casamento e, por muitas vezes, sexista.
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Figura 15: Performance Lugar (2017) - | MICA - Residéncia Universitaria R1 - UFBA

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2017)

A caminhada pela arquitetura e o delirio da palavra “lugar” nos deu o chdo do que
queriamos pesquisar. Nosso quilombo artistico buscava se inscrever por intermédio da
Performance Art, deixando vestigios das acGes com imagens, sons e palavras, estudos também
presentes nas abordagens da pesquisadora e artista Maria Beatriz de Medeiros em suas ac¢oes
com o grupo Corpos Informaticos, quando essa expde que:

Artista, obra, publico sdo elementos estéticos da performance. O quarto elemento
estético é o tempo. A performance artistica se da no tempo, sua efemeridade é
condicdo. Os registros permanecerdo registros, e, por permanecerem, estardo
semimortos, ainda que capazes de leves ressonancias. Os registros sdo apenas um
obscuro reflexo, eco ensurdecedor de um prazer para sempre estancado (MEDEIROS,
2005, p. 165).

Apbs a escolha, seguimos com nossos processos e participamos da primeira Mostra
Devires, realizada no Goethe-Institut Salvador-Bahia nos meses de julho a agosto de 2018, com
a nossa nova versdo da performance Bonecas (2018). Buscamos também entender a relacéo e
0s processos de instalacdo do corpo, investigagdo que haviamos iniciado com as
fotosperformances, com as quais buscamos entender o corpo também enquanto instalacao.
Estudos esses que fizemos apds o registro das imagens, mas ndo seguimos e optamos por

conceber o0 ato adequado ao espaco.



Figura 16: Performance Bonecas (2018) - Mostra Devires - Goethe-Institut - Salvador/BA

[()) DINEY,

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2018) / Foto: Diney Aradjo

Figura 17: Performance Bonecas (2018) - Mostra Devires - Goethe-Institut - Salvador/BA

"I DINEY

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2018) / Foto: Diney Araujo
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Comegamos a brincar com roupas nos laboratérios, enquanto metafora da pele. Na
brincadeira, percebemos que podiamos ampliar a ideia e trazer outras peles (roupas), que nao
fossem as nossas. Publicamos num grupo de trocas femininas do Facebook (“Eu aceito, eu
ofereco”) a campanha de coleta de roupas, e as que ndo usamos na performance foram doadas.
Conforme as “manas” respondiam eu ia buscar, nao estabelecemos critérios de pegas.

Com a chegada das roupas, fizemos a triagem apenas dos vestidos. Escolhemos o
vestido por ser simbolo de feminilidade. Penduramos no teto, imaginamos que aquelas pecas
eram peles de outras mulheres, uma espécie de marcas de suas histdrias. Fabulamos a respeito
das peles/vestidos e levamos elas para a nossa apresentagéo, na tentativa de mostrar que
existiam outras mulheres presentes na acdo. Sobre o estar presente, a percepcao da presenca
para Josette Féral (2012) pode ser apontada por meio de trés pontos culminantes: presenca
corporea (o simples fato de estar presente); nds e o publico (a perceptiva o espectador
individual); e termos mentais (0 corpo esta sentado mas o pensamento vagueia, ndo estando
intelectualmente presente em um espago).

A ideia de evocar a presenca de outras mulheres pelos vestidos abriu um leque para
pensarmos a presenca de maneira intermitente e a presenca a distancia ou telepresenca,
alternando também auséncias, criando possibilidades de pensar e criar um estado de presenca
que ndo se limite apenas ao quilombo, mas que se expandam em cheiros, texturas, sons e telas.
Ou seja, uma presenca emergida com uso de diversas materialidades, recursos visuais e
sensoriais.

Voltando a presenca feminina trazida com os vestidos, ap6s a separagdo as outras pec¢as
foram distribuidas no chdo. Existia a acdo de remover as roupas com o corpo, formando um
amontoado de roupas, agao que para mim representava a presenca de minha mae lavando roupas
das patroas, estabelecendo dois pontos de presenga: 0 meu e o de minha mée, pelo rastejamento.
Para Catarina Brito, representava a empregada doméstica que passava roupas e espalhava um
cheiro agradavel em sua casa. A presenca ludica de Catarina contrastava com a presenca sutil e
dolorosa do corpo amontoando, a “beleza” das roupas lavadas. Essa foi a tiltima vez que fizemos

a performance.
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Figura 18: Performance Bonecas (2018) - Mostra Devires - Goethe-Institut - Salvador/BA

P (O] RINEYARAUIQ,

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2018)

Seguindo sempre a mesma ideia de evocar a relacdo género, raca e classe
social, concebemos Mammy (2019). Mammy surgiu quando eu estava saindo da escola na qual
era bolsista de extensdo universitaria, situada na periferia de Salvador. VVoltava para casa apds
uma manha regida pela danca Silvestre'®> como principio para pensar 0 movimento e as acoes
emergidas durante o processo de criacdo com a turma do 4° ano na Escola Municipal Osvaldo
Gordilho, situada no bairro S&o Cristévao, escola da rede publica na qual atuei como bolsista
do Programa Residéncia Pedagogica.

O rito performatico foi montado e tinha enquanto principio e pré-texto o conto Porque
0 sol e a lua foram morar no céu (BRAZ, 2008) e o estudo de movimento. Presenciei uma
abordagem policial. Costumava ler enquanto voltava, a viagem era longa e vi a abordagem
enquanto lia bell hooks em Olhares negros: raca e representacdo (2019). Lia o capitulo 4 -
Vendendo uma buceta quente: representactes da sexualidade da mulher negra no mercado
cultural e no rodapé da segunda pagina do capitulo havia a tradu¢do de Mammy: “Esteredtipo
racista associado as mulheres negras, baseado na figura da escrava que cria os filhos dos

senhores como se fossem seus” (hooks, 2019, p. 130).

13 Técnica desenvolvida pela professora, bailarina e coredgrafa Rosangela Silvestre, criadora da técnica Silvestre,
que conscientiza o processo de descoberta dos nossos movimentos com a esséncia dos quatro elementos,
possibilitando e integrando a expressdo corporal com a intuicdo e equilibrio. Disponivel em:;
http://www.silvestretraining.com/.


http://www.silvestretraining.com/
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O texto falava de mercado cultural e o lugar da mulher preta. Eu s6 pensava na traducao,
imaginava que muitos rapazes iguais ao que os policiais perseguiam com a arma mirando suas
costas eram filhos de mées que passam a maior parte do dia nos apartamentos criando outros
filhos. Lembrei que os mortos na acao gloriosa da policia militar baiana tinham mées, imaginei
as maes de maio e tantas outras que assistiram a partida brutal de seus filhos.

A cena foi o disparador para pensar em Mammy (2019). Convidamos Rita Santiago,
novamente brincariamos com a relacdo de tempo. Uma corrente nos prendia e, enquanto Rita
ninava um tecido branco, outro tecido preto permanecia jogado no chao. Sentada numa cadeira
de antiquério, a preta ninava o branco, ao lado o negro e a frente camisas alvejadas de balas
eram lavadas na tentativa de remover o sangue. A acdo se resumia em lavar o sangue grudado
nas camisetas cravadas de balas e estendé-las, formando um circulo com a bacia ao centro.
Mammy foi nossa Ultima apresentacdo no espaco fisico, em 2020 fomos presenteadas com a

reclusdo involuntéria, a pandemia.

Figura 19: Performance Mammy (2019) - Mostra de Performance - Galeria Caflizares - EBA/UFBA

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2019)
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Figura 20: Performance Mammy (2019) - Mostra de Performance - Galeria Cafiizares - EBA/UFBA

3 £l

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2019)

A nossa fuga imaginaria migrou para o ambiente digital em 2020, ano no qual
realizamos o projeto Eu, um livro e quatro paredes: uma cartografia em bits, contemplado pelo
edital PIBEXA Tessituras da Pro-Reitoria de Extensdo - Proext/UFBA. A pesquisa realizada
para criagdo da performance teve enquanto método uma etnografia virtual. Estdvamos movendo

nossas dancas e narrativas via Google Meet e as inscricbes também se deram via web.

2.3 AFROGRAFIAS: JANELAS ESPIRALADAS EM CONTEXTO PANDEMICO

Figura 21: Mata-borréo (2020) - Print do video performance - Streamyard

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2020)
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E pertinente explicitar, antes de qualquer traco, a resisténcia de um povo massacrado
pela ganéncia, pelo progresso, esse que nos permite meditar sobre a continuidade do ser, das
tradicdes, da cultura que prevalece por geracdes mantendo-a viva. E, mantida em nossa
comunidade, preservar a sabedoria do vivido se faz importante, sendo essa algo que nossa
ciéncia tem lutado para reverter por meio da aquisicdo do conhecimento gerado a partir do
isolamento dos fendmenos, das coisas, dos contextos, inibindo uma luta coletiva. Essa é
carregada de falas representativas e pautadas na representatividade, mostrando que € possivel
pensar, viver e falar junto sem apagar o outro, nos remetendo aos lugares de enunciacdes.

Pensar lugar de fala é sobre saber de onde se vem e respeitar os diferentes lugares de
fala é pensar e entender a surdez epistémica, e que € preciso assumir uma postura de calar-se
para sair da visao voyeur deslumbrante, é preciso ouvir para depois apitar os ditos que nédo
sdo seus. Creio que lugar de fala talvez seja isso, me calo para ouvir, como diz o
provérbio iorubano: “[...] s6 senta para ensinar aquele que sentou para aprender [...]”. Em
relagdo aos “corpos(as)” pretos(as), talvez a acdo apreender o mundo se dé com o tato, a textura,
0 degustar, o ouvir, o vibrar do tambor que ergue a coluna e convida o pé para o chéo,
cosmopercebendo.

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito (2016, 2020) faz este convite o tempo todo em
seus contos. Ela evoca a unio, a coletividade, o fortalecimento da humanidade em torno de
valores da vida, para “juntxs desapagarmos” a nos para retornarmos a espiritualidade até mesmo
dos nossos proprios ancestrais, causando, pelo empobrecimento econdmico de nossas vidas, o
racismo, a intolerancia, o desequilibrio da nossa biodiversidade, fatores que provocam timidez,
conformismo, baixa autoestima, sentimento de culpa, infelicidade, angustia, insatisfacdo
constante e concessdo ao dominador, além de cooptacéo politica.

Em Olhos d ‘agua (2016), Conceigdo Evaristo constréi uma série de narrativas composta
por 15 diferentes contos, historias de mulheres e homens negros explicitando diferentes tipos
de violéncias e depreciacdo da/na sociedade. Ao mesmo tempo que conduz o leitor a refletir
aspectos da ancestralidade e identidade afro-brasileira, ela nos convida para juntas percebermos
a dor poética das personagens, recordarmos nossas memorias, olhando no espelho humano, os
olhos, espelho da memdria para recordar a cor dos olhos de mées e avos, a cor dos nossos
olhos. (EVARISTO, 2016).

Embora a obra ndo aparente uma narrativa afrofuturista, as escritas e o contexto

pandémico convergiram nos espagos desta pesquisa. O ciberespaco foi nosso territorio,
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ambiente resultante do avanco tecnoldgico e da evolugdo das Tecnologias da Informacéo e da

Comunicacgao.

O ciberespaco é um imenso corpo sem 6érgdos, um corpo-rede. Este corpo-rede
cybibntico, de maneira diferente da atuacdo da grande rede que conhecemos da
televisdo, é plural aberto. E ndo rizomatico (LEMOS, 2002, p. 170).8

Reflexos do surgimento da Cibernética no final dos anos 1940 trouxeram para a
contemporaneidade inquietacdes nas diferentes areas do conhecimento, Ciéncias Humanas e
Exatas, provocando uma mistura do mundo da metafisica com o da Sociologia, Antropologia,
ou seja, todas as Ciéncias. Compreendendo 0s novos meios de pensar 0S processos criativos e
a Performance, neste texto expomos pelos encontros realizados no projeto de experimento
artistico Eu, um livro e quatro paredes: uma cartografia em bits (2020). Nas proximas linhas,
exponho os caminhos adotados pelo Coletivo Ventre Livre para continuar produzindo, mesmo
em um contexto adverso, as reunides e 0s encontros para pensar preposicoes criativas. Ou seja,
cartografando, movidas apenas pelo desejo, chdo que nos mantém firmes:

A cartografia surge como principio do rizoma que atesta, no pensamento, sua forca

performatica um principio inteiramente voltado para uma experiéncia ancorada no
real (DELEUZE; GUATTARI, 2006, p. 21).

Nossa realidade era outra, viviamos uma pandemia, e o contexto pandémico da Covid-
19 convocou os diferentes corpos para atenderem a légica do confinamento, sendo esta
vivenciada de multiplas maneiras pois, para além do esvaziamento da ruas, teatro e museus, o
humano viu-se habitando diferentes telas, vivenciando os maltiplos modos de conexdo. Com
isso, 0s modos de conceber e pensar 0s processos também sofreram com a precarizacdo de
captacdo de audio e imagens, pois nem todos o0s equipamentos dispunham de recursos que
permitiam uma captacao igualitaria, visto que os instrumentos de conexdo sao desiguais.

Tais distincbes também se ddo no campo das representacbes do corpo feminino
negro. Essas, em sua maioria, carregam esteredtipos e desconsideram as suas interseccdes,
traduzindo-os dentro de uma analise cartesiana e euro-ocidental, seguida de marcadores sociais
revestidos do ideal mestico, de um estado domeéstico, de diferentes doutrinacbes corporais e
epistémicas, leituras e escritas por meios das quais observamos a emergéncia de compreender
as estratégias de domesticacdo da negra na contemporaneidade, subvertendo a visdo da
condicdo servil e se narrando, reprogramando também 0s modos que nos narramos, pois ndo
habitamos apenas as cozinhas. Produzimos conhecimento para além das relacGes inscritas em

performances de género e de classe, performamos nossos COrpos em outros espacos,
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constrangemos o olhar racista acostumado a ver preta s6 como empregada doméstica, somos
feiticeiras de novas existéncias, mas sabemos a necessidade de pensar 0s traumas ndo apenas
enguanto fim, o trauma € nossa curva sistémica para evocar nNovos escritos.

No livro de contos Olhos d’agua (2016), de Conceicdo Evaristo, a autora apresenta de
maneira poética o negro da didspora por meio de uma grafia subversiva, escritos que soaram a
possibilidade de concebermos uma reescrita usando os ruidos impostos pela pandemia,
observando a ocupacdo massiva do ciberespaco em proposicdes artisticas, narrando nossas
experiéncias formatando um ciberquilombo, “en-sinando” e apreendendo (MACHADO, 2013).
Assim, a partir dos contos Ana Davenga, Minha mée sempre costurou a vida com fios de ferro
e Ayoluwa, a alegria do nosso povo conversamos sobre o feminino explicitado pela autora e
elaboramos 0s nossos titulos.

Pensando caminhos netnograficos e experimentando a “precariedade” dos canais
digitais, a auséncia de equipamentos e até mesmo de conexao. Pensando o quilombo enquanto
arte que busca tirar as mascaras e violar os estere6tipos, como fizeram nossas ancestrais, mas
fazendo uso de outras vias, no entremeio do racional/imaginario existe um corpo memdria
composto por interse¢des e encruzilhadas (MARTINS, L., 1997). Sobre a relagdo que implica
0 acontecimento e as inscri¢cfes da memoria é possivel entender que: “esse corpo/corpus ndo
apenas repete um habito, mas também institui, interpreta e revisa a agdo, evento ou
acontecimento reapresentado” (MARTINS, L., 2021, p. 89).

Tentamos entender, por meio das experiéncias relacionais
quilombo/memadria/ciberespaco, os agenciamentos e formatac6es cartograficas de historias de
mulheres mapeando artistas negras dispersas. Para isso, tivemos como pretexto a partilha de
uma leitura reescrita de maneira performativa via interface digital, sem negar os ruidos, ou seja,
desenhando a histdria figurando nos ambientes virtuais/reais (ecossistema) no qual se pretende
compreender a estética relacional para documentar corpos/sujeitos. Assim, corpo e o
ciberespago tonam-se encruzilhadas. Comparo o rito do estar na tela com o corpo em festa;
neste entremeio nossas narrativas se cruzam pintando o corpo-tela (MARTINS, L., 2021, p.
77). Segundo a autora, 0 corpo-tela € o corpo-imagem no qual se realiza as espirais do tempo,

este € portal de grafias, imagem material e mental, superficie, fundo.

Composto por condensacBes, volume, relevo e perspectivas, superficie, fundo e
pelicula, intensidade e densidades, o corpo-tela é um corpo-imagem construido por
uma complexa tranca de articulagdes que enlagcam e entrelagam, onduladas com seus
entornos, imantadas por gestos e sons, vestindo e compondo cédigos e sistemas
(MARTINS, L., 1997, p. 79).
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Sao narrativas que se cruzam, memorias rematadas no ciberespaco (digital virtual/real) no qual
ancoramos o fazendo pesquisa em nossos territorios existenciais. Por meio dele tragcamos nossas
experiéncias e festividades com novos ritos performaticos, escrevendo narrativas
coletivas/individuais virtuais, ou seja, 0 espagco da a¢do e do acontecimento no contexto da
oralidade (MARTINS, L., 1997). Ambiente no qual a memdria que revive redimensiona a
cultura do lugar, a historia, o territorio e suas realidades sociais e psicoldgicas acumuladas ou
perdidas (MACHADO, 2013).

Figura 22: Mata-borréo (2020) - Print da videoperformance - Streamyard
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% Drika Ribeiro

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2020)

Desde 2020, invadimos o ciberespaco ao nosso modo “ciberaquilombando”. Naquele
ano viviamos planejando como seriam 0s proximos passos, cada dia mais cientes dos caminhos
de escritas nas possibilidades de falar em lingua (ANZALDUA, 2000), pensando nas diversas
linguas que podiamos explorar e que buscavamos planejar no ano que se iniciara, mas como
disse uma vez Carlos Drummond: “Havia uma pedra no caminho”. NO nosso caso, um virus,
contexto que influenciou as escolhas dos novos percursos criativos do Coletivo Ventre Livre,

andanca que busco expor aqui por meio da descri¢do do processo criativo no qual concebemos
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Mata-borrdo (2020), uma borra que se faz presente no YouTube!*, proposta com a qual

transitamos costurando nossos espacos e tempos, tentando escrever uma cibercartografia.

A Cibercartografia é defendida como o paradigma da Cartografia por Taylor (2005,
p.2) por apresentar processos integrativos e evolutivos da Cibernética que incorpora
elementos de outras teorias, redefine outras e indica novas ideias e conceitos da teoria
e pratica da Cartografia (SOUZA, 2018, p. 03).

O objetivo era entender como continuariamos produzindo e pesquisando juntas. Foi
guando nos aportamos nas telas dos computadores e celulares, desterritorializando e cruzando,
pedindo licenca a Exu, configurando a cartografia, entendo-a enquanto uma desterritorializagao
na qual a multiplicidade de linguagens conflui (DELEUZE; GUATTARI, 2006), atualizando
também as maneiras de escrever e as possibilidades de falar em lingua (ANZALDUA, 2000),
ou seja, falar em rede.

Foi pensando as diversas linguas que nesta proposta transitamos, inter-relacionamos
caminhos, abrimos desvios, afinal, sdo os desvios o lugar dos encontros, pois, “[...] nas
emergéncias dos saberes corporais que se inscrevem acdes decoloniais (RUFINO, 2016, p. 54).
Ao mesmo tempo, tecemos um caminho metodoldgico inclusivo.

Em meio a tais andlises, tracamos 0s mapas cartograficos considerando a inexisténcia
de verdades absolutas, enquanto fuga das teorias formalistas dos métodos modernistas que
generalizam questBes problemas em concretos ao analisar objetos, e com base na epistemologia
do pensamento cientifico. Por isso, esta pesquisa possui carater qualitativo com abordagem
netnogréafica, um método derivado da técnica etnogréafica desenvolvida no campo da

antropologia.

[...] aimersédo do pesquisador no grupo a ser estudado e a sua convivéncia com a cultura
local para entender, ou melhor, mergulhar no modo de ver e pensar o mundo daquele
grupo, a fim de poder falar sobre ele (MARTINS, T., 2012, p. 1).

Propomos uma cartografia de experiéncias performativas de diferentes quilombos nesta
proposta, atribuindo a esses um conceito ancorado nos ensinamentos afro-brasileiros,
entendendo esses enquanto mapas vivos de existéncia, umbigo que nos liga aos nossos
ancestrais via conexao, compreendendo o corpo enquanto territério, ampliando mapas de

existéncias.

14 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Rquwxk6g2wI &t=664s


https://www.youtube.com/watch?v=Rquwxk6g2wI&t=664s
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Buscando caminhar por epistemologias femininas para burlar e bifurcar as narrativas e
mapas de existéncia elaborados ao longo dos anos pelo projeto colonialista, o qual define nossos
corpos enquanto compartimentos, dividindo-os de maneira cartesiana, juntas escreveremos
nossas narrativas e nossas abordagens, um Elecd, ocupando territorios fisicos por meio do poder
comunicacional de Exu (midias digitais), transfundindo o espago/tempo e cartografando
historia das nossas historias.

Pensar em nosso cyber Elecé pressupde a necessidade de entendermos as ressonancias
provocadas pelo surgimento da Cibernética no final dos anos 1940, as quais trouxeram para a
contemporaneidade inquietacGes nas diferentes areas do conhecimento das ciéncias humanas e
exatas. Desta maneira, ndo tivemos um método, mas fizemos uso de diferentes métodos
desenhando nossas linhas.

Desta forma, entendemos que, enquanto a Etnografia se propGe a pesquisar as culturas
de um determinado povo ou grupo social, a Netnografia busca estudar comunidades sem uma
localizacdo fisica fixa, alocadas no ciberespaco, mas que influenciam a relagdo do modo de ser,
agir e pensar dos grupos e pessoas frequentadoras desses novos ambientes constituidos no
espaco cibernético que podem se atualizar no fisico.

Assim, performarmos nos entremeios, de maneira autoetnogréfica, visando entender
como alguns aspectos influenciam a autorreflexdo sobre os diferentes quilombos confinados.
Cartografando mulheres (corpo-territorios), confesso que pensar e trilhar por esta via ndo foi
facil. O fato de estar/ser da comunidade provocou uma fusdo da pesquisadora com a pesquisa,
a traducdo parecia mais uma Autoetnografia, me perdi no caminho e fui tentando fazer a
traducdo das personagens presentes nos contos lidos.

Tomadas pelo contexto pandémico, analisamos a situagdo vigente e explicita com as
sangdes impostas através de decretos por conta da pandemia para buscarmos uma via que
garantisse a participacdo feminina sem distingdo, mas percebemos que na pandemia a
desigualdade de acesso ndo podia mais ser ingorada. O mito da conexao global foi derrubado,
e 0 que parecia ser uma sociedade hiperconectada mostrou-se subconectada, explicitando as
questBes que envolvem o acesso as tecnologias no Sul Global. Desta forma, cientes da situacéo,
organizarmos a chamada, anunciamos que estavamos aceitando inscri¢bes de mulheres de idade

igual ou superior a 18 anos (a lista de inscritas pode ser acessada via link!®). N&o limitamos o

15 Disponivel em:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1XpHWIG_0ONa3kSlYa6PguTZtenZfV4spMKXRJijhfcZY/edit?usp=sha
ring


https://docs.google.com/spreadsheets/d/1XpHWIG_0Na3kSlYa6PguTZtenZfV4spMKXRJijhfcZY/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1XpHWIG_0Na3kSlYa6PguTZtenZfV4spMKXRJijhfcZY/edit?usp=sharing
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namero de participantes, pois estdvamos dispostas a aceitar o processo conforme emergisse
durante o caminhar.

O tempo-espaco sempre esteve presente nas relagdes humano/mundo, e esse atravessou
todo 0 processo, que contou com 12 inscritos dos quais foram selecionados 6 conforme a
disponibilidade de horario. No formulario de inscricdo foram sugeridos diferentes horarios, o
intuito era deixar que as escolhas individuais direcionassem a formacdo do grupo. Apoés
encerrado o prazo de inscri¢des, foi realizado o envio da proposta via e-mail e agendado
primeiro encontro via Google Meet. Disponibilizamos um drive para compormos um texto teia,
registrando palavras soltas sobre a experiéncia de cada encontro. Eramos seis mulheres e um
homem, permanecendo apenas trés mulheres, as propositoras da performance Mata-borrdo
(2020).

Dividimos em duas turmas, uma a tarde e outra a noite e 0 mesmo plano de aula era
realizado nos dois periodos. Chamamos este momento da pesquisa de Confinamento I, etapa na
qual as reunides eram gravadas via Google Meet e faziamos os registros das palavras
espiraladas no drive'®.

Apbs os estudos e compartilhamentos, era necessario realizar a colagem do que havia
sido gestado. Chamamos essa etapa de Confinamento Il e nela realizamos o encontro com as
trés participantes. Foi quando apresentei a ideia de Mata-borrdo (2020), para juntas pensarmos
a concepcdo do figurino que cada uma vestiria para apresentar suas células performaticas
individuais. Ap6s a reunido para definirmos a ndo estética da cena, as participantes e eu
seguimos para 0s compartilhamentos registrados numa pasta. Os protocolos registrados seriam

nosso mapa de criagdo ou a obra em si, e a organizacdo seguiu conforme o exposto:

e Adriane Castro — Quarto aquario - segundo ela, durante um dos exercicios de contato
de improvisacdo com objetos ela sentiu que sua cama era um aquario gigante, emergindo

assim um poema, que deu origem a performance Quarto aquario.

o Edenice Santos (obra sem titulo) - Mesmo néo atribuindo um titulo a sua proposicéo,
ela descreveu da seguinte forma: o suporte representa nossa estrutura; a agua simboliza
limpeza; os olhos, nossa alma; o algodao, nossa delicadeza; o fogo, nosso instinto; 0s
pés, nossos caminhos. O experimento quer dizer que, de dentro para fora, precisamos

manter nossa delicadeza mesmo quando nossos olhos sdo embacados com tintas que nos

16 Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/16sQ88CziYsel5CP4BT4sEe3y7240y3U8


https://drive.google.com/drive/folders/16sQ88CziYsel5CP4BT4sEe3y724Oy3U8
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gueimam e corroem nosso interior. Aconteca 0 que tiver que acontecer, precisamos

manter NoOssos pes.

No primeiro encontro com todas juntas, ap0s uma reunido iniciamos uma transmissao
pelo Streamyard, independente das condi¢bes de conex@o o improviso seria realizado. Fiquei
controlando as telas e foi a primeira vez de uma das participantes. Elas ndo tinham tido contato
com a plataforma, mas estavamos ali dispostas a realizarmos o encontro: Mo Maié em Mariana
(MG), Adriane Castro em Livramento de Nossa Senhora (BA), Edenice Santos em Maragogipe
(BA) e eu, Silvania Cerqueira, em Salvador (BA).

Comecamos e as 14h iriamos transmitir, mas a conexao de uma das participantes estava
ruim. Ficamos aguardando e nesse dia concluimos a reunido no inicio da noite. A luz desenhou
a imagem pois, com o passar da tarde, a incidéncia de luz solar foi reduzida, o que contribuiu
para o desenho das imagens.

Cada uma realizou seu ritual em seus espagos, Adriane escolheu o quarto, porque em
uma das improvisacdes conduzidas com o som de aguas ela se sentiu em um imerso aquario. A
cama tornou-se um mar para aquele quilombo que se acolhia ao som e aos len¢dis, enquanto
viajava por memorias.

Estavamos no meio de uma pandemia e o objetivo era, juntas, realizarmos a leitura de
todos os contos. Dessa maneira, cada uma escolheria um conto para trazer na proxima aula, mas
a ideia de ler todos os contos foi abortada pois precisariamos organizar 0 processo que
conduziria as conversas e praticas. Acabou que decompomos apenas trés contos: Ana Davenga,
Olhos d’agua e Maria. Digo que decompomos porque ndo foi realizada uma anélise do
discurso, até porque ndo era o intuito.

Nosso Unico desejo era pensar estratégias para adentrar as narrativas académicas e seus
cddigos, tentando nos ancorar na cartografia, pautando as existéncias de um quilombo/memodria,
emergido com as leituras dos contos de Conceicdo Evaristo (2016). Mas a cacada abriu
diferentes trilhas, o rizoma que cruzavamos abriu as fronteiras fisicas/virtuais que nortearam as
borras desiguais de cddigos inscritos sobre n6s no ciberespa¢o. Também percebemos que a
tecnologia da cura movia nosso fazer artistico, curamos com unguento as feridas, mas a
indignagdo com as Marias que permanecem ficaram, embora agora a movéncia se dé de maneira
fluida, tramando com os rios que compde nossa passagem pelo ciberquilombo, ainda timida.

Concluimos o rito iniciado em Mata-borrdo (2020) com a certeza que o ritual foi

instaurado e a cura também teve seu inicio. E impossivel transcrever os segredos que
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carregamos na cabaga, 0s caminhos sdo multiplos. O quilombo formado por fluidos e casa de
existéncia de nossa ancestralidade se fez presente, desafiando um sistema excludente e
enfrentando a dendncia da linguagem racista, a qual ndo perdemos tempo em causar
constrangimento. Acredito que o constrangimento acontece quando somos confrontados pelo
nédo entendimento de propostas fora dos padrdes colonialistas, quando nos colocamos amando
e sendo outras imagens que n&o as flageladas e objetificadas.

A vida nos permite a instauracdo de varios ritos que, quando atualizados, tornam-se
ritualizagcdes. Eu assumi o rito de, sempre que concluir uma proposta, me fazer a seguinte
pergunta: o que ficou? As respostas as vezes saem em desague, mas neste projeto ficaram
angustias e a duvida do branco quanto a qualidade da escrita, e permanece a descrenca em
propostas maquiadas de branquitude por receio de ndo ser entendida é a primeira dendncia.
Assim, nesta proposta percebi que o projeto antirracista é para além dos guetos que moramos e
habitamos, a academia ainda tem muito que aprender. Perdi-me na obra, vi minha méae, minha
irma, estudantes com as quais cruzei nos terreiros que pisei e confesso que foi uma escolha dura
para revisitar na pandemia, mas também um encontro.

Conversei com as mulheres que habitam em mim, revisei as narrativas de minhas irmas,
e fiquei perdida com todos os fantasmas construidos com a falécia de se blindar. Sim, me perdi
na cartografia, porém iniciei a ampliacdo de meu quilombo. Estou tentando, pois ndo vivo de
devires quilombo, a ideia agora é agenciar e pensar o0 “ciberquilombo”, como disse Evaristo
(2016): “A gente combinamos de ndo morrer”. E, assim, permaneco viva de c4, “escreVivendo"
os ditos de agora, seguindo a trama tecendo com palavras, acdo apreendida com aranha, mas
diferente dela eu tego povoada por outras vozes.

Firmando o contrato de ndo morrer, saimos desta experiéncia carregadas das auséncias
de métodos assertivos e de pedagogias ndo ditas, adequando-as para desenhar as linhas que se
deram com as vozes dos coletivos que habitamos. Os mesmos que atualizamos as utopias e nas
maneiras de entender o quilombo que performa no ciberespaco escrevendo codigos
alfanuméricos e sociais no nosso ciberquilombo, ambiente no qual o Coletivo Ventre Livre
firmou enquanto reflgio para dar continuidade as escritas performaticas realizadas por um

corpo feminino em didspora neste presente, escritos afetivos emergidos de corpos femininos.
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3 PARTE DE CODIGO Il - COMO SE INSCREVE 01001? QUE QUILOMBO E ESSE
QUE PERFORMA E SE AFROGRAFA EM BITS?

Figura 23: Estratégias de Sobrevivéncias - Vania Nogueira, Print da videoperformance

editada na plataforma Zoom

Fte: Coletivo Ventre Livre (2022)
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Taipa (o0 big-bang do criacionismo)

curar ndo

significa nunca mais

vai doer,

feliz ndo significa nunca mais

vai chorar

ser forte ndo é rigidez

(aquebrantavel; tem alguma coisa,

na fragilidade, pra se

aprender)

matéria € uma casa que habita a gente no
finito da jornada. mesmo que cimento
prometa eternidades, € de marid y
barro a lembranga da acolhida

(palha, ou clorofila morrida, y
tecnologia de terra muito molhada
que a primeira deusa, velha, lenta, macerou)
perfeicdo é o nome de um deus:
botamos pra morar na nossa

falha. a gente € nada mais

que poeira das colisGes estelares,

a gente, poeira de toque e 0

dissolver as estrelas:

um registro do fim

um pedaco do nada

um siléncio de vacuo

a memoria do brilho, do

brilho

y saudade

(NASCIMENTO, T., 2020).
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Preciso confessar que me perco nas teorias que escrevem o “corpo” e seus estados de
presenca, nas pesquisas cientificas. Para mim parecem confusas, todas as vezes que me
questiono a respeito de que “corpo” estou falando? Surge uma crise existencial. Talvez porque
a dificuldade seja trazé-lo separado, fragmentado como somos habitualmente levados a
perceber pela l6gica cartesiana, ou inscrito através das ciéncias bioldgicas, caminhos que fazem
com que eu entenda que ndo sei como falar de corpo, pois eu 0 enxergo enquanto documento
vivo, um quilombo, vias discursivas pelas quais busco pensar este territério.

Antes de conceber nossas vias de pensar o quilombo visitamos e escritos de saberes
ancestrais, aquelas que escreveram antes de nos, assim, para a yalorixd Mae Stella de Oxdssi
este é um templo, e todos os seres sdo constituidos de particulas; a Terra, a Agua, 0 Ar e 0 Fogo,
ele ndo se resume apenas a divisdo de membros explicita pelos estudos anatémicos (OXOSSI,
2002).

Ainda pensando sobre esse territorio, a teoria da atomicidade também pensa este
partindo de pequenas particulas, 0 &omo menor particula da matéria, escutei isso na minha aula
de quimica. Eu era uma adolescente, a menor particula da turma, meus colegas passaram a me
chamar de pequeno 4&tomo agressivo durante uma semana, pois na semana seguinte a professora
chegou com uma nova, dentro do atomo existem elétrons, néutrons e prétons, desde entdo passei
a ser apenas a camada de valéncia, cedendo elétrons, unindo-se as outras particulas compondo
moléculas, configurados de acordo aos meios e contextos, forjados no coletivo de pds, nos
siléncios e nas folhas maceradas para estancar a dor que retorna ao organismo Vvivo.

A imagem que surge em minha mente sempre que leio o poema que abre este capitulo,
imaginando meu dissolver em poeiras estelares, me presenteia com o sertdo da Bahia e suas
estrelas de terra seca, pequenos pos de memorias, lembrando as tecnologias exploradas por
minha bisa, no samba guiado pelo pisar da esteira enquanto se cantava para Cosme e Damiao,
movéncia territorial que tecia esteiras, quilombo vivo que numa tarde de segunda-feira,
quebrou-se sentado no sofa da sala, e passou a ser o corpo-morto, ancestral, deixando banzo
(saudade).

O mesmo que durante séculos transita em nossos quilombos, os passiveis a auséncia de
dores, e é com essa dor acoplada em nossos quilombos que abrimos brechas para outras escritas
considerando sua intencionalidade, uma tecnologia (sentidos) que se articula e capta 0 mundo,
por isso penso este enquanto cogito ancestral, metemos médos nos mitos oniricos, nas narrativas
cristas e no determinismo bioldgico para matar o Deus. Esse substantivo masculino escrito em

maidsculo, o Deus falico e falho que marginaliza diferentes quilombos, trazido pelos
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colonizadores, senhores donos da linguagem e das mascaras invisiveis de siléncio que taparam
bocas e ainda insistem nos siléncios neste presente (KILOMBA, 2019).

Os siléncios causados pelo processo de escravizacdo, explicito por Kilomba (2019),
permite entendermos 0 agora, na diaspora negra, relagdes também explicitadas pelo autor
Nelson Rufino (2016) quando este expde o quilombo como primeiro lugar de ataque do
racismo. Embora isso aconteca, este nos revela outras potencialidades, atualizadas na
Performance, inscritos em teorias e praticas na diaspora de agora, mas, sem esquecer as
primeiras travessias. E olhando o passado e revendo as estratégias de nossos ancestrais para
conceber os futuros partindo das encruzilhadas transatlanticas que atualizamos as narrativas
antes escritas pelas mdos que dominava sozinha a técnica da linguagem, escrita especulativa
por meio das quais pensamos os futuros e os corpos de agora, hibridos.

Para entendermos a hibridez do quilombo seja na danca com o uso de tecnologias
digitais ou na Performance com a hibridez visivel presente no campo da fisicalidade, caminhos
que evocam entendermos o0s acoplamentos escritos no plural por Haraway (2019) em O
manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX, estes
modificam nossa percep¢do e o estado de nossos corpos no mundo, e mudam os lugares e
pessoas que contam a experiéncia feminina no final do século XX.

Em seu manifesto a autora sinaliza as alteragcdes nos modos de dominacdo e a inverséo
de que narra os fatos, além de também propor o uso da ironia e da metafora, dispositivos por
meio dos quais a mesma expde acerca das configuracdes narradas e de como as mulheres latinas
estadunidenses inverteram a logica de dominacdo unindo-se para pensar os modos de viver,
rompendo com a no¢do de estado e natureza que eram concedidas aos seus corpos, 0 que
também reflete nos modos de pensarmos as rela¢cbes maquina e humano, ndo mais num vies
opositivo, e sim entendendo como podemos mover e adentrar para também apertar bot6es e ndo
apenas ser vigiada e fabricantes de chips. O desejo é tomar para se também a producdo de
imaginarios.

Sabemos fomos criadas ontologicamente pela historia branca, cis, heteropatriarcal,
porém ingenuidade € algo que ndo nos habita mais, pois ao entender como se ordena as coisas
é possivel compreender as matrizes de cria¢do identitaria natural. Naturalizaram por um longo
tempo o ser mulher preso a universalidade Unica, Eva a dona da magé, serpente tentadora que
trouxe o pecado para 0 mundo corrompendo Adé&o (coitado!), e sdo elas que anunciam o fim do
mundo ao romperem as fronteiras do publico/privado, humano/maquina, homem/mulher a

Unica fronteira que talvez ndo tenha se rompido é a do racismo, esta apenas foi reprogramada,
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pois nds mulheres negras de maneira timida estamos assumindo a producgdo cientifica, e
algumas lacunas sobre as relacdes de género e raca foram desenhadas, e entendidas afastadas
do essencialismo, atualizacdo epistémica realizada por feministas negras que dissertam a
respeito das relacdes de poder e classe social.

Em relacdo as distingdes e exclusdes identitarias, sobre as quais a Haraway (2019),
explicita suas fraturas, a feminista Lélia Gonzalez (1988) também no século XX explicita que
a necessidade de pensarmos a respeito da situacdo do negro como parte construtiva de uma
Ameérica Latina. As faléncias e descriminacdo do Estado e da sociedade que compde este
territdrio que colocava as mulheres amerindias e americanas em condi¢fes subordinadas, sua
latinidade inferiorizada, o que talvez ndo tenha mudado tanto, pois embora tenha ocorrido a
tomada da narrativa ciborguiana invertendo as relacdes de poder com ascensdo de mulheres
negras a sociedade ainda se estrutura ao modo do capital dominador que dita quem vive e quem
morre. O acesso do ciborgue € desigual, no entanto, cientes das desigualdades, pois a
ingenuidade é mito de branco burgués, a apropriacdo das maquinas e dos discursos tem
acontecido, e propondo outros modos de existir, brincando enquanto as politicas ainda se
efetivam, uma brincadeira perigosa e invasiva, performando nossos quilombos com outros
cadigos.

Esse corpo que performa em bits e faz uso do sistema sensério-motor para inscrever
suas presencas e experiéncias em videos e fotos, que registra as experiéncias do tempo,
traduzida pelo corpo que elabora sentidos em performance, corpo vivo, que se escreve em bits,
gracas a nocdo césmica de apreender o tempo (MARTINS, L., 2021).

A percepgdo e caminhos para pensar a experiéncia é exposta por Maurice Merleau-Ponty
(1999), quando ele ao escrever Fenomenologia da percepcédo na decada de 1940, exple as
fraturas da filosofia moderna mediante uma abordagem que considera corpo e experiéncia
conjuntos compositivos do corpo, negando a antiga dicotomia cartesiana mente/corpo, partindo
da abordagem perceptiva do corpo enquanto poténcia vivida também movida por experiéncias,
penso o corpo do ciberquilombo enquanto poténcia movida pelas sintaxes que operam dentro
das linguagens e suas relagOes culturais, pois segundo Merleau-Ponty (1999) esse compde a
dimensao cultural, sendo assim, ndo é objeto, é descentrado e se relaciona através dos processos
de transubstanciacdo, estabelecendo uma relacéo visivel e invisivel através das trocas de
substancias ou toque que dissolve o pd, ou mais especificamente em cddigos binarios inscritos

pertencentes a cibercultura.
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O quilombo que se dissolve em bits, no tempo e espaco da tela que se grava é portador
de idealidade e se estende entre o visivel e invisivel, ser vivo operante e atual, pd de funcGes
tracadas pela visdo e o movimento, o qual se relaciona com ambiente onde transita, performa,
capaz de romper com 0s maniqueismos, pois tais fronteiras dicotdmicas tem sido tensionadas e
destruidas pelas teorias p6s-moderna que atacam as disputas de escritas dos corpos e lideram
tais vias nos diferentes espacgos de ataque ao falocentrismo (HARAWAY, 2019).

Dessa forma, o quilombo que performa no ciberespaco remete entendermos as relacdes
dindmicas das imagens produzidas e escritas em cadigos binarios, representacdes simbolicas e
metaforas sucessivas, por meio das quais pensarmos a singularidade dos estados corporais e
também as relacdes de fronteiras rompidas humano/maquina, natural/artificial, corpo/cultura
através das assemblagens naturais culturais, agenciamentos explicitados pela Haraway (2019).

Quando esta traz para a cena da ciéncia figuras monstruosas, entre elas o ciborgue, como
meio de revelar categorias culturais atuando na produgdo do conhecimento para materializar
novos significados da natureza, e as relaces das diferentes abordagens por meio das quais
pensamos 0 transito nas encruzilhadas interseccionais género/raca/classe, e juntas
compreendermos o organismo que se modifica em resposta aos fatores sociais e culturais, sendo
este “ um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade social e também uma
criatura de ficgdo.” (HARAWAY, 2019, p. 157).

Compreendemos por realidade social todas as relacGes sociais vividas que dao
significados as politicas, e a ficcdo enquanto possibilidade de vislumbrar a mudanca do mundo,
embora isso para n6s mulheres negras se mostre utépico, partimos de nossas experiéncias para
propor outras vias e modos de existir nessa realidade ficcionalizada que ¢ o mundo, pois como
expde a autora “A ficgdo contemporanea esta cheia de ciborgues” (HARAWAY, 2019, p. 158),
criaturas vivas que fabulam e escrevem as historias de agora, registram-se configurando outros
modos de existirem.

Modos que movem discursivamente as relaces tambem de poder, invertendo a ordem
dos pares presentes no jogo dominacdo da escrita, e assim, subvertemos partindo da metafora e
ironia do ciborgue, tomando outras vias de pensar para romper com o dualismo hierarquico, se
apropriando da escrita propondo invasoes e subversdes de sentidos, abordagem que tem como
base a escrita-ciborgue, emergidas de nossas tecnologias para conceber outras vias e ocupar
também os meios de producao de sentido, rompendo com o famoso era uma vez (HARAWAY,
2019), para pensarmos “agora € nossa vez”’, sim, vamos mover de maneira sutil e reorganizar

cada dado implantado, sem a ingenuidade sistémica, pois sabemos que a l6gica numérica
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também é necro, mas nossa existéncia é possivel, vamos fugir da morte para falar em linguas a

nossa arte de escreViver friccionando nossa existéncia.

3.1 0 CORPO COMO QUILOMBO

Figura 24: Selfie, Selfie - Uma investigacdo das imagens encontradas no Google quando escrevemos a
palavra ciborgue no buscador de imagens, acdo que desenhou o video selfie — pesquisa imersiva na
plataforma Zoom

2022-04-27 22:16:35

Silvania Costa

Fonte: Coletivo Ventre Livre (2022)

Refletir sobre os modos de escrita dos corpos femininos no contexto contemporaneo e
as relacOes dos entre lugares os quais sdo questionados nos inscritos da Haraway (2019) quando
esta traz para a cena o ciborgue, uma criatura pos-género, ndo naturalista, uma criatura de ficcdo
e experiéncia vivida.

Embora a concepc¢éo aqui esteja ancorada também nos estudos feministas, o conceito de
ciborgue da citadina autora contribuiu com codigos em muitas pesquisas de artes, alimentando
0 pensamento de abordagens acerca das relagdes humano/arte/tecnologia desde os anos 2000,
contexto no qual o uso da internet ganhou contornos populacionais no Brasil despertando assim
0 interesse de muitos pesquisadores pela area e também anunciando abordagens possiveis para
entendermos as relacfes corpo e maquina (computador), € pertinente sinalizamos pesquisas que
foram concebidas ancoradas no conceito de ciborgue apresentado pela Haraway (2019), pois

antes de mim muita gente adubou o terreno das teorias, ndo citarei todas, pelo simples fato de
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ndo se trata de uma pesquisa de carater bibliografico, no entanto, apos leituras sobre o tema,
citarei as pesquisas que inspiram o entendimento do ciborgue e sua relagdo com a arte e 0
entendimento do corpo nas producdes mediadas pelo uso do computador.

A professora, coredgrafa e pesquisadora Ludmila Pimentel, coordenadora do grupo de
pesquisa Elétrico - Grupo de Pesquisa em Ciberdanga (2000), anuncia as possibilidades de
pensarmos corpos hibridos na danca, apresentando o conceito de cibercorpo e 0s processos de
criagdo coreografica com o uso das tecnologias digitais na danca, coreografando corpos
explorando as possibilidades de ampliacao de sentido e percepcao do cibercorpo que danga com
0s aparatos cibernéticos, assim, a autora amplia a nossa percepc¢do de corpo nos remetendo a
pensar as relagbes humano e maquina nas artes fora das analises maniqueistas e hierarquicas.

Dando continuidade a sua pesquisa em 2008, em seu doutoramento ela disserta a escrita
coreogréafica do corpo com softwares, expondo uma internalizacdo do humano com os codigos
programados, os quais juntos dangam e ampliam-se, emergindo uma relacdo hibrida do corpo
humano com os cddigos, pois ao mover-se 0 corpo escreve grafa seus movimentos na tela, ou
seja, 0 cibercorpo escreve seus movimentos com cédigos programados.

Dando continuidade a investigacdo do ciborgue, a pesquisadora Isa Sara Pereira Régo
(2013) em sua dissertacdo Corpos virtualizados, dangas potencializadas: atualizacGes
contemporaneas do corpociborgue intui sobre o corpo e as novas tecnologias para pensar 0
corpociborgue, conceito da autora por meio do qual ela expde as criagbes em danca analisando
o0 conceito de ciborgue apresentando por Haraway (2019), atualizando este a danca, revisitando
obras de artistas que fazem incisdes de proteses e cirurgias plasticas para molda-lo, caminho
por meio do qual ela refletiu acerca das atualizaces e virtualizagdes do corpo na danga, tecendo
um estudo com softwares de video e projegéo.

Ainda tecendo acerca dos escritos de Haraway (2019), Elizabeth Isaacs Doud (2018) em
A fabrica de lagrimas de sereia: laboratorio de ecoperformance, tese na qual a autora pensa a
metafora do ciborgue e 0 mito da sereia para conceber a relacdo imageética de uma sereia urbana,
um corpo hibrido, imagem concebida com um figurino de plastico, roupa com a qual a
autora/artista registra fotoperformances e a¢fes na costa maritima soteropolitana para tensionar
as questdes climaticas, apresentando assim também uma discussao sobre a ecoperformance e a
criagdo de personagens e narrativas miticas.

As autoras sinalizam caminhos divergentes mais possiveis, pois acGes de conceber a
arte com/e através das tecnologias podem ser analisadas nas performances da artista francesa
Orlan, a qual durante a década de 1970 apresentou em suas obras uma critica marcadamente
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feminista questionando o papel das mulheres na sociedade ocidental, como em The Head of
Medusa (1978), na qual a artista pintava metade dos pelos pubianos enquanto 0os monitores
registravam a cabeca dos espectadores. Em Mise en Scéne pour une Sainte (1981), a artista
encarna os estereotipos de prostituta em uma instalacao.

Imagens estereotipadas também percebidas nos registros da artista pds-moderna norte-
americana Cindy Sherman. A artista se apropria de citacoes e releituras de outras artistas para
conceber fotografias, criando personas, anulando a sua identidade e ocultando a realidade para

criar ficgcdes de si usando filtros de imagens do Instagram.

Figura 25: Cindy Sherman - Print do perfil do Instagram da artista

<« » C & instagram.com/andysherman/
[ CORPOS NFORM... i Curso: 20021 - D,

L

@ Pagina inicial

Q. Explosar

@ Mensagens

Q} Notificagdes

®

Fonte: https://www.instagram.com/cindysherman

A relacdo imagética identitaria feminina também se faz presente na obra da artista e
performer Lenora de Barros (2002), artista brasileira que tensiona o campo das imagens e 0s
padrdes de corpos produzidos pelas midias de massa, sinalizando a transposic¢éo das fronteiras
do imaginario para criar imagens usando a mesma expressao com cortes e penteados de cabelos
diferentes na tentativa de expor o uso de programas de computador presentes em salGes de
beleza que simulam cortes, fazendo uma pré-visualizacdo do resultado, na acédo ela busca

criticar a sociedade de consumo e as midias que vendem/impde padrdes.
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Figura 26: Procuro-me (2002) - Lenora de Barros

. PROCURO-ME PROCURO-ME |

Fonte: Acervo MAM Sao Paulo

Inspirada em “Procuro-me” (2002), durante dois meses fiz selfies usando filtros do
Instagram na tentativa de mapear quais padrdes sao impostos pelas midias sociais, que tipos de
imagens criamos na rede e quais padrdes se repetem. O registo netnografico também teve

inspiracdo na série de imagens do artista Peter de Brito (1967-).

Figura 27 : Imagens digitais do artista Peter de Brito

Fonte: site O Menelick 2° Ato, 2015
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Peter de Brito (2015), questiona as vias de acesso do corpo negro dentro das galerias de
artes, desta forma artistxs negrxs desenvolvem outras vias de autoproduzir e expor suas obras
ou até mesmo pulverizar suas imagens, pautado neste contexto o artista manipula sua imagem
em capas de revistas se apropriando da ampliacdo de acesso aos dispositivos moveis que
permitem a um namero cada vez maior de pessoas produzirem seus sons, fotografias e videos,
contetdos diversos invadem a rede gerando audiéncias antes impensaveis.

Tomo ainda enquanto influéncia a série “Aceita?”, fotoperformance do artista paulistano
Moisés Patricio, com seguidores pela rede social Facebook em diferentes lugares do mundo.
Série que cresce de forma surpreendente, pois o artista vem gerando um acervo de imagens
sutis que trazem para o primeiro plano o racismo institucional brasileiro. De modo diverso,

Patricio fala da juventude negra ausente, cujos fantasmas assombram as estatisticas.

Figura 28: Aceita? - Moisés Patricio

Fonte: Prémio Pipa, 2020

Na busca por entender como funcionam as relagdes de imagens de pessoas negras e
quais 0s meios de inscri¢cdes o Instagram disponibiliza para nos, busquei entender caminhos de

simulacdo de imagens para compor uma corpografia virtual.
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Figura 29: Buscando a Skin Care Perfeita (2022) - Silvania Cerqueira - Pesquisa imersiva no Instagram

Fonte: Acervo pessoal da artista

Durante os registros, percebi que ha uma distin¢do de uso dos filtros. Aqueles atribuidos
aos perfis femininos tendem a ser de beleza: na sua maioria, clareiam a pele, afinam o nariz,
pulverizando um padréo eugénico de imagens. Pensar criticamente sobre 0 uso das maquinas
para gerar imagens tensiona os meios de producdo, pois 0 mercado tem seu dono e, segundo
Garcia (2008):

[...] a atitude critica deve ter em conta que os dispositivos tecnoldgicos estdo
atualmente em condicdes de dar origem a uma civilizacdo eugénica, impulsionada
pela economia, que pode fazer um uso autointeressado e perverso da tecnologia
recombinante e do mapa genético, sujeito as leis do mercado (2008, p. 37).

As concepcdes acerca do corpo no contemporaneo e como este dialoga com o contexto,
seja ele ciber ou social, comp&e os estudos do corpo ciborgue presente na obra Ontologia
Cyborg: el Cuerpo en la Nueva Sociedad Tecnoldgica (GARCIA, 2008), livro que nos mostra
um universo futuro cada vez mais préximo: uma simbiose entre natureza e tecnologia do ser
humano convertido em organismo cibernético, organismo este que ndo dispde de um sistema
igualitario de invasdo de rompimento de fronteiras, pois nos habitantes do ciberquilombo ainda
estamos furando as bolhas e rompendo o status de dominagdo dos codigos, performando de

maneira irdnica as existéncias de agora.
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A autora também elucida o resultado do uso cada vez mais frequente de implantes,
proteses e intervengdes cirdrgicas que atuam no corpo, modelando-o, cicatrizando lesdes,
eliminando imperfeicdes, restaurando-o ou simplesmente resgatando-o da morte, acdes que
busquei refletir ao produzir a sequéncia de imagens no processo de imerséo.

Para a captura dos videos, o filtros de Reels regem o ritmo, cenérios e perfil capturado,
pois esses diferem seu uso dos registros estaticos das selfies, pois adornos e acessorios fundem-
se as imagens. Ja os filtros para Reels, videos curtos, sdo mais interativos simulando ambientes
e fundindo os corpos em movimento, estabelecendo uma ficgdo de nossas imagens, sugerindo
uma dindmica de movimento de maneira imersiva, gerando a fusdo de imagens de filtros
animados com a capturada de nossos corpos em tempo real: “Imagens do mundo natural sao
fundidas com as artificiais em ‘realidades mistas’.” (GRAU, 2007, p. 21).

Processo com qual percebei que a relacdo de fronteira rompida humano maquina,
dicotomias apagadas configuram nossos corpos de maneira sutil, os acoplamentos cibernéticos
se dao desde as incisdes mais simples com o uso de chips a busca pela longevidade, ou seja,

incursdes das forcas econémicas.

Quando Haraway afirma que "o ciborgue é a nossa politica, da-nos a nossa ontologia",
assume uma concepgéo do ciborgue que utiliza a sua condicéo desidentificada como
forma de minar a ideologia uniforme dominante, de iniciar formas difusas de poder e
frentes de luta deslocadas, muito ao estilo da concepgdo foucaultiana de poder. No
entanto, o ciborgue uniformizado consumista também existe, uma vez que o
imaginario cinematografico americano exibe na sua construcéo do ciborgue com uma
clara tendéncia machista (GARCIA, 2008, p. 111- Tradug&o nossa)*’.

No primeiro momento notamos por meio da pesquisa as concepgdes ocidentais,
responsaveis pela elaboracao das diversas teorias a respeito dessa interface de criagdes, o0 corpo,
e suas implicagfes nos estudos modernos de uma estrutura corpo/mente e alma/corpo,
fragmentac6es de um organismo organizado em sistemas. Dualismo néo perceptivel e de dificil
compreensdo no contexto de borras de fronteiras artisticas e corporais emergidas no final do
século XX, também politicas.

O rompimento das fronteiras humano/maquina, natural/artificial fabricaram outros

corpos, 0s ciborgues. Pertencemos as cadeias politicas que tomam 0s corpos por meio das

17 Cuando Haraway afirma que «el cyborg es nuestra politica, nos otorga nuestra ontologia», asume una concepcion
de cyborg que utiliza su condicién desidentificada como forma de minar la ideologia uniforme imperante, de iniciar
maneras difusas de poder y frentes de lucha deslocalizada, muy al estilo de la concepcion del poder foucaltiana.
Sin embargo, el cyborg uniformado consumista también existe, como bien exhibe el imaginario cinematografico
estadounidense en su construccion del cyborg con un claro sesgo machista.
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estruturas de dominacédo e dos acoplamentos, mas ndo somos t&o ingénuas como pensaram 0s
fabricantes das maquinas de guerra (cibernética). O organismo ciborguiano pertence a realidade
social e as lutas de classe e género as quais movem nossas relagdes politicas: “As coisas que
estdo em jogo nessa guerra de fronteiras s@o os territorios da producdo, da reproducéo e da
imaginagdo” (HARAWAY apud DUARTE, 2009, p. 2).

E seguindo essa logica de imaginar e produzir jogando entre as fronteiras, que nos
habitantes do ciberquilombo pensamos as novas maneiras de existir, ainda que as estruturas de
dominacdo se facam presente, pensamos o quilombo enquanto retomada atribuindo a este o
codigo de ciber, fazendo-se presente de maneira amefricana apesar das estruturas racistas que
se configuram, nos descolocamos (GONZALEZ, 2020).

Somos construtos de uma cultura cis-hetero-patriarcal-ocidental naturalizadas cyborgs.
O problema do Ocidente agora é a contencdo, eles esqueceram que a tecnologia ndo obedece a
um Unico dono, ela pode ser alimentada e nessa acdo novos codigos se confundem, pois a
criacdo e invasdo de novos corpos exige da maquina uma reorganizacdo, deste modo 0s corpos
gue movem a comunidade ciberquilombo pertence a logica que nega as estruturas de
dominacao.

Pensar o corpo como quilombo é entender que Somos um arquivo e carregamos em nos
as memorias do racismo e também os escritos de quem nos antecedeu. Como expde Beatriz
Nascimento (1989), o corpo negro, transatlantico, é fruto de uma meméria que foi buscada, pois
se ao chegar em terreno estrangeiro 0 corpo passou a ser arquivo de memoria e também tornou-
se ser um errante em busca das Africas que o habita, buscando cruzar as fronteiras identitarias
impostas pelo racismo fruto do processo de colonizagdo. Corpos que durante muito tempo se
viram em busca da Africa perdida, mas que em terras amefricanas, como escreveria Lélia
Gonzalez (2020), se viu tentando entender os processos historicos e as fronteiras identitarias do
corpo que se inscreve no mundo. Fronteiras fraturadas, como expde Haraway (2019) e as
relacbes do entre fronteiras enquanto espacos entre das identidades, como explicita Gloria
Anzaldda (2012), ao expor as relagdes femininas e a rebeldia que podemos assumir para ocupar
os diferentes espacos, falando em linguas para se comunicar com as diferentes facetas

identitarias.
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3.2 COSMOPECAOQ: CORPO NEGRO, RACA E GENERO - INTERCEPCOES

POLITICAS

Traduzo o meu corpo em grafemas, pois creio que ao percorrer caminhos
imaginados estou pintando telas brancas com codigos coloridos, sonorizados,
fios e placas ligadas em curvas e retas, emaranhados com a luz e a sombra,
uma projetacao de corpos vivos binarizados, um possivel fragmento de bit.

No percurso desse atrito do pé que empurra o chdo para se mover, reinvento e
invento maneiras de existir. Enquanto traduzo reflito a respeito da criagéo,
penso no Deus, esse mesmo ser que "botamos pra morar na nossa falha™, como
diz Tatiana Nascimento em seu poema Taipa (o big-bang do criacionismo),
quando essa ao tentar falar de criacéo retorna a tecnologia do corpo, esse mix
de substancias que alimenta a terra e habita mundos.

Caminho e deslizo os olhos sob a tela grafada de signos criacionistas, subo e
desco a tela buscando a minha musica favorita, as cigarras gritam me
lembrando de paisagens ndo audiveis, nesse momento percebo que vim do
mato também, e enquanto respondo as cigarras com assobio frouxo tentando
me agregar a comunidade de insetos, penso meus acoplamentos, seria eu um
ciborgue igual ao Rob6 dos filmes de ficcdo cientifica? Confesso que Octavia
Butler me agrada mais.

O cérebro teimoso persiste nas perguntas: Sera que perten¢o & humanidade
natural? Como se pudéssemos separar natural e artificial em caixinhas, débil
engano. Ta tudo imbricado, brincando, e assim, vou apagando as dicotomias
do binarismo generificado, e para tentar achar respostas revisito as narrativas
oniricas do Deus, a saga do criacionismo, a mesma que prega a existéncia do
Eden, lugar que eu nem sei se existe. Penso que esse tal Eden é uma tecnologia
inventada para fazer com que nossos corpos fiquem quietos.

Sou inquieta, e cogito o0 que ndo devia pensar, e nesse transito me pergunto:
Como seria a selfie de Narciso se ele habitasse o agora? Nessa busca revisito
imagens, grafias de mim configuradas, formatadas, refletidas na dgua barrenta
de um riacho raso, percebo cada aba aberta, cada linha de vento desenhada no
riacho, um gesto continuo que nao se restaura e impde seu ritmo com o vento.

Olho e me enxergo no vazio que se estende agua e lama, ao olhar o gesto/vento
na agua descubro que sou habitada por fios visiveis e invisiveis, pertenco a
uma comunidade de corpos ambidestros, mesmo me recusando a usar
vermelho, verde e amarelo, é de resistores o corpo de agora.

(Silvania Cerqueira, 2022)
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Figura 31: Ex-pugo - Silvania Cerqueira - Fotoperformance feita com filtro de Reels do Instagram

~ SO S L
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Fonte: Caderno de processos da artista (2021)

O grafema é a menor parte de uma palavra, as letras que unidas formam as palavras
dando sentido e significado ao que se escreve. Estas podem ser organizadas de diferentes
maneiras, estabelecendo quais sonoridades emergem com a sua organizagdo em palavras,
ocasionando a emissdo de diferentes sons e imagens/palavras.

Se esta é uma parte pequena da palavra, podemos pensar quilombo enquanto palavra e
0 gesto um grafema, e a juncdo destes a outros signos emerge 0 movimento. Dessa forma, as
teorias a respeito dele sdo as palavras/imagens que o descrevem. Sendo assim, as teorias
organizadas em signos para descrevé-lo sdo grafemas unidos por outros quilombos aqueles que
se agenciam, pois “[...] ndo existe sujeito ou subjetividade fora da historia e da linguagem, fora
da cultura e das relagdes de poder” (TADEU, 2016, p. 10).

Em relacdo aos escritos sobre o quilombo e suas teorias grafadas, a sociéloga nigeriana
Oyéronké Oyéwumi em seu livro A invencdo das mulheres: construindo um sentido africano
para os discursos ocidentais de género (2021) trata dos escritos sobre o corpo, expondo a
relacdo generificada presente nos estudos e na rela¢Ges das sociedades ocidentais, um dualismo
separatista, pois:
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A nocdo de sociedade que emerge dessa concepcdo € a de que a sociedade é
constituida por corpos e como corpos — corpos masculinos, corpos femininaos, corpos
judaicos, corpos arianos, corpos negros, corpos brancos, corpos ricos, corpos pobres.
Uso a palavra “corpo” de duas maneiras: primeiro, como uma metonimia para a
biologia e, segundo, para chamar a atencdo para a fisicalidade pura que parece estar
presente na cultura ocidental. Refiro-me tanto ao corpo fisico como as metaforas do
corpo (OYEWUMI, 2021, p. 27).

A autora remete pensamos o quilombo negro racializado grafado de diferentes maneiras
pelos estudos antropoldgicos, teorias universalizantes e presentes na nossa visdo de quilombo,
pois enxergamos o quilombo quando, na verdade, este é para ser sentido. Separamos em partes
independentes, e esquecemos que os fios (veias) se ligam, que a pele cobre toda extenséo, o
sangue se move por todo o mapa de veias e artérias, e ainda assim por muito tempo apenas
enxergamos 0 quilombo, a entidade mdvel dividida em partes e separadas pelo género
masculino/feminino, analisados na antropologia moderna em partes, animalizados e separadas,
dualidades da filosofia moderna, visto que, mesmo quando 0 COorpo permaneceu no centro das
categorias e discursos sociopoliticos, muitas das pessoas que pensaram sobre isso negaram sua
existéncia para certas categorias de pessoas, mais notavelmente elas mesmas (OYEWUMI,
2021, p. 29).

Assim, na cultura ocidental o corpo pertence a ordem social que se funda e o estrutura,
este esta sempre presente nas relacdes que evocam o olhar da diferenca, o olhar generificado,
enxergando-o preso as metaforas semanticas, atribuindo-lhe dicotomias binérias e ao
determinismo bioldgico, o0 mesmo que determina o olhar e leitura destes e os lugares que
ocuparao no jogo social, que separa- os pelo fator género, macho/fémea, homem/mulher, algo
que na sociedade iorubana é divergente, pois as distingfes anatbmicas ndo sdo base da
hierarquia social: “A ordem social requeria um outro tipo de mapa, ndo um mapa de género que
reconhecia a biologia como fundamento para a posicao social (OYEWUMI, 2018, p. 300).

Ao expor as leituras sociais sobre o conceito de género nas comunidades iorubanas,
Oyéwumi (2021), evoca refletirmos a respeito das abordagens feministas presentes em Haraway
(2019). O ciborgue advem da necessidade de refletirmos as fronteiras e apagarmos das relacfes
binarias vista pelo viés hierarquico para reescrevermos nossas narrativas, aqui assumidas
ciborgues, pois vivemos nas fronteiras que demarcam a sociedade, embora exista uma busca
pelo rompimento, tal ruptura se d& nos imaginarios e escritos que tensionam as estruturas

patriarcais, é no ciberquilombo onde encontramos vias saudaveis para nos “escreViver”, nao
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buscamos uma salvagdo, apenas estamos elaborando nossa rebeldia epistémica, pois “A
encarnacdo ciborguiana esta fora da histdria da salvacdo.” (HARAWAY, 2019, p. 37-38).

Talvez essa salvacdo sO exista para os cristdos, pois as barreiras que demarcam a
sociedade pressupde a necessidade de revermos o quanto os feminismos ocidentais foram
inocentes ao analisar a categoria “mulher”, esta revela as estruturas de dominag&o marcadas por
hierarquias, faz-se necessario compreender a mulher ndo como identidade, mais como unidade
politica para enfrentar as dominacdes de raca e género, sexualidade e classe, visto que, essas
estruturas sdo tracos para a concepcdo de despatrializacdo das lutas revolucionarias, pois “os
feminismos de politica decolonial contribuem na luta travada durante séculos por parte da
humanidade para afirmar seu direito & existéncia” (VERGES, 2020, p. 35), e nds estamos
buscando uma existéncia coletiva.

Intencionar os estudos de género para manifestar o corpo que se escreve na condi¢édo de
ciborgue pressupde um retorno as relagdes de subalternidade, a fim de pensar os movimentos
feministas de politica decolonial como um movimento, mas vigilante ao sistema da
colonialidade enguanto projeto antissistémico (COLLINS, 2019). Pensar o ciborgue na
condicdo de metafora politica é ir de encontro aos feminismos decoloniais, ao corpo gerado
pelo capitalismo que o desestabiliza, tensionando os lugares definidos.

Lugares que durante séculos eram demarcados, como exp8e Lélia Gonzalez ao pontuar
no texto Racismo e sexismo na cultura brasileira (2020), apresentando a neurose cultural
brasileira que determina qual o lugar da mulher negra, a “mulata” que reside no inconsciente,
pois seu fantasma é fruto do sexismo carnavalesco que ainda habita os corredores machistas e
0s esteredtipos de raga. E o famoso “Preto quando no suja na entrada, vai sujar na saida” ou
“So podia ser preto!”, ditos populares que poderiamos citar varios que denunciam quais lugares
as branquitude insiste em nos colar e subalternizar nossas existéncias.

Outras questdes que também configuram nossos corpos e modos de representacdo nas
artes, atualizando-os para questdes praticas: “todo preto vai apresentar o trauma em suas obras”
ou “é preta vai pesquisar capoeira”. N&o que isso seja ruim, todas as estruturas ancestrais sdo
aceitas, me refiro a estruturas no sentido de sustentagdo, pois ndo se trata de uma alusdo as
teorias filosoficas, essas, sim, tecem de maneira pejorativa nossas existéncias ainda na ilusao
do coitadismo. Tombamos o patriarcado, Somos poucas, mas nos movemos em rede, criamos
vias e agenciamentos, matamos a “mulata”, somos um quilombo vivo.

As condigdes das mulheres negras e os movimentos decoloniais pressupdem a

elaboracdo de uma escrita critica pautada na luta antirracista, anticapitalista e anticoloniais,
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sendo estas importantes para a politica de género e as abordagens feministas, pois ndo ha
verdade e nem teorias separadas. Os estudos do feminismo decolonial suscitam pensarmos o

quilombo ciborgue tomando como inspiracao as abordagens e relacdes hierarquicas.

O ciborgue ndo é um sistema matematico e mecanico fechado, mas um sistema aberto,
biolégico e comunicante. O ciborgue ndo é um computador, € sim um ser vivo
conectado a redes visuais e hipertextuais que passam pelo computador, de tal maneira
que o corpo conectado se transforma na protese pensante do sistema de redes
(PRECIADO, 2014, p. 167).

A hipertextualizacdo sugerida por Paul B. Preciado (2014) compbe 0Ss corpos que
performam racializados em live performances e performances simultaneas deixando suas
afrografias em links e pixels de imagens, sugerindo outros textos sobre nos e se movendo
contrariando as normas heteronormativas, elucidando um corpo texto socialmente construido,
organico de historia “producdo-reproducdo sexual”, na qual certos cddigos se naturalizam,
outros ficam elipticos e outros sdo sistematicamente eliminados ou riscados (PRECIADO,
2014, p. 415). Pois a politica-ciborgue é uma politica que nos permite vislumbrar um campo
muito mais aberto (HARAWAY, 2019).

E movendo a maquina para ocupar o ciberquilombo intermediado pela rede telematica
que 0S corpos presentes nesta pesquisa se escrevem e pensam ambientes utopicos, o
ciberquilombo, terreno interfronteirico fisico e virtual, com o qual propomos novas maneiras
de pensar os modos de estar juntas, de pensar as configuraces tecnoldgicas do quilombo,
habitado por corpos que se negam a habitar os lugares determinados pelo sistema capitalista,
matérias vivas habitantes das fronteiras de género, raga e classe, buscando “estratégias de
ressisténcia cultural, no desenvolvimento de formas alternativas de organizacdo social livre,
cuja a expressdo concreta esta nos quilombos.” (GONZALEZ, 2020).

E nesse ambiente que escrevemos de maneira codificada deixando rastros e ruidos,
tentando subverter a I6gica necro da maquina de guerra, contra-atacando em baixa resolucéo
nas encruzilhadas cibers para desviar Iku (palavra ioruba que significa morte; nas religides de

matriz africana, Iku é orix& que conduz o ciclo da criacao).
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QUE MALOCA E  ESSA?

QUILOMBO/CIBERQUILOMBO: AS ENCRUZILHADAS VISIVEIS E INVISIVEIS

Figura 32: Documentos de Percurso: registros e reflexdes em Processos Criativos, conduzida pela
professora Viga Gordilho (2022.2) - Diagrama feito em uma das atividades do componente

Fonte: Caderno de processos da artista (2022)

E tempo de caminhar em fingido siléncio,
e buscar o momento certo do grito,
aparentar fechar um olho evitando o cisco
e abrir escancaradamente o outro.

E tempo de fazer os ouvidos moucos

para os vazios lero-leros,

e cuidar dos passos assuntando as vias

ir se vigiando atento, que o buraco é fundo.
E tempo de ninguém se soltar de ninguém,
mas olhar fundo na palma aberta

a alma de quem lhe oferece o gesto.

O lancar de maos ndo pode ser algema

e sim acertada tatica, necessario esquema.
E tempo de formar novos quilombos [...]

(EVARISTO, 2020).
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Evaristo (2020) mais uma vez nos convoca para aquilombar e pensarmos futuros
assumindo a estratégia de nossos ancestrais, aquilombando para mover outras narrativas se
ancorando no quilombo, palavra da lingua quimbundo, escrita em Portugués, quilombo. A
mesma, com seu conteudo enquanto organizacdo sociopolitica, € resultado de uma longa
historia cruzada por povos de diferentes regiGes, grupos migrantes némades que buscavam
novos territrios e aliancas politicas.

O convite feito por Evaristo (2020), através do poema escrito na abertura deste capitulo,
¢ um chamado para aceitarmos a pedra jogada por Exu, a pedra atirada ontem que mata o
passaro hoje, a contranarrativa atualizada pelas m&os dos sobreviventes, para pensar 0s espagos
de sobrevivéncia daqueles que presenciaram a invasdo colonial sem passividade, mais com
rupturas e luta. Uma trajetdria de lutas e resisténcias desde o primeiro sequestro dessa
terra batizada de Brasil para cooptar os quilombos habitantes que seguem até hoje invadidos de
maneira violenta, localizados as margens sociais, contra-atacando ao escrever outra versao das
narrativas heroicas do colonizador.

Quando nos referimos ao processo de colonizacdo, inevitavelmente voltamos para a
analise do processo de escraviddo no Brasil, a qual emergiu de dois fenbmenos distintos, porém
convergentes; o primeiro a continuagdo de um modelo de desenvolvimento interno da sociedade
colonial nos moldes da col6nia de exploracdo, realizando uma evolugdo nas primeiras décadas,
aglomerado de feitorias atomizadas no vasto territério, transformando a coldnia em donatérias,
sistema de estratificacdo social fechado em estrutura praticamente feudal.

A segunda o interesse das nagdes colonizadoras em expansao comercial e mercantil,
com a qual a nacdo portuguesa se destaca no papel de intermediario de um dos paises europeus
mais fortes, nacdo maritima na época das grandes descobertas (MOURA, 1992).

A expansdo de Portugal se deu em conjunto com o trafico de escravos, sendo este
responsavel pela vinda de diferentes povos de Africa para o Brasil na condig&o de escravizados,
traficados de maneira sorrateira pela coroa portuguesa que se aproveitava das relacfes étnicas
e a disputa de territorios dentro do continente africano, sequestrado rainhas, usurpando criangas
e familias inteiras trazidas nos tumbeiros para trabalharem nas lavouras de cana-de-aglcar e
cacau, originando no Brasil diferentes agrupamentos semelhantes as organizacdes politicas dos
africanos.

As relacOes escravistas produziam movimentos de reacdo que se vinculavam a dindmica
de uma sociedade desigual, na qual o sistema de castas se fazia presente, tal desigualdade de

exploracdo ocasionaram a rebelido e criagcdo de comunidades na qual a economia escravista néo
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era a motriz das relagdes, muitos grupos atuaram no desajuste do sistema colonial. (MOURA,
1992, p. 14).

O ciclo do trafico no comércio escravista brasileiro transcorreu em 04 periodos: o Ciclo
da Guiné (segunda metade do século XV1); o Ciclo de Angola-Congo (século XVI1); o Ciclo
da Costa Mina (século XVII1); e o Ciclo do Benin (do fim do século XVIII ao inicio do século
XIX). O dltimo inclui o tréfico clandestino e a vinda de nagbs (iorubés) e jejés (fons e minas)
ao pais, trazendo membros de civilizacGes sudanesas, como iorubas, ewes, fons, fantiaxantis
(minas), krumanus, agnis, zemas e timinis; civilizacdes islamizadas, civilizacdes bantas do
grupo angola-congolés, como ambundas (cassangues, bangalas e dembos) de Angola, congos
ou cambindas do Zaire e benguela; e civilizacbes bantas da Contra-Costa, como 0s
mocgambiques (macuas e angicos). (RIBEIRO, 1996).

A lista de povos sequestrados € bem vasta, no entanto, destacamos que 0s povos trazidos
sdo etnias de diferentes grupos linguisticos e culturas, ao contrario do que boa parte dos estudos
etnogréficos pregavam. Os grupos trazidos ndo se reduziam ao composto de corpos vazios ou
animalizados pelo viés antropoldgico, estudados por diferentes teorias racistas que escreveram
a evolucdo da civilizacao brasileira (SCHWARCZ, 2021). Com esses grupos, também foram
trazidos sistemas politicos, o quilombo.

Sobre a origem desse modelo de sociedade, Kabengele Munanga, antropo6logo e
professor brasileiro-congolés, em um artigo publicado na Revista USP trouxe conhecimentos
sobre a origem historica do quilombo na Africa, no texto, o tedrico afirma que: “O quilombo é
seguramente uma palavra originaria dos povos de lingua bantu, (kilombo, aportuguesado:
quilombo).” (1996, p. 58). O autor também escreve como ocorreu 0 processo de criacdo dos
quilombos na Africa:

O quilombo africano, no seu processo de amadurecimento, tornou-se uma instituicdo
politica e militar transétnica, centralizada, formada por sujeitos masculinos
submetidos a um ritual de iniciagdo (MUNANGA, 1996, p. 63).

Segundo Munanga (1996), o quilombo brasileiro é uma versdo do quilombo africano,
seu surgimento se deu em oposi¢ao ao regime escravocrata, iniciando a formagao de uma nova
sociedade: a dos oprimidos que encontrou na fuga e no quilombo uma nova forma de
sobreviver. Criando espacos de resisténcia, como aponta Clovis Moura (1992), quando este

afirma que o quilombo foi uma unidade basica de resisténcia do escravizado, sendo ele grande
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ou pequeno, estavel ou de vida precéria, em qualquer de suas estruturas precarias ou ndo esse
se encontrava em qualquer regido que houvesse escraviddo enquanto elemento de desgaste da
origem servil.

Pensar os quilombos afastando-se das leituras superficiais vai de encontro a fontes
referenciais de producédo de conhecimento, uma delas é o intelectual quilombola Anténio Bispo
dos Santos (2015), o mestre ressignifica a narrativa do quilombo néo sé enquanto um territério
para abrigar negros fugidos, mas para conceber a consciéncia étnica racial brasileira, a luta de
direito a terra, reconhecimento de nossas ancestralidades diaspéricas, afirmando nossa presenca
de maneira ampla ndo apenas na condicao rural, mas enquanto existéncia urbana e cosmopolita,
pois “o quilombo pode ser considerado o simbolo maior da luta pela terra comunitaria e pela
liberdade em toda a Diaspora Africana nas Américas” (SANTQOS, 2015, p. 8).

Desde o inicio da colonizacdo no século XVI, os povos escravizados se engajaram de
maneira firme e combativa contra a condi¢cdo de escravizados em nucleos de resisténcia
diversos, dos quais alguns se destacam, sdo eles: a Republica de Palmares; a Balaiada; Revolta
dos Malés; a Revolta dos Alfaiates; e tantos outros nucleos que continuam no pos-aboli¢do em
oposicdo as consequéncias da escraviddo na luta pela liberdade que sempre lhes foi negada
(NASCIMENTO, A., 2019).

Saga heroica presente durante muito tempo nos estudos socioldgicos que descreveram
os quilombos como lugares de negros fugidos, uma espécie de acampamento dos rebeldes
reclusos, corpos rebeldes, mantendo os estudos sobre o quilombo longe da andlise
organizacional e politica da sociedade vigente dentro desses espa¢os, desconsiderando 0s
processos de miscigenacdo e a dispersdo dos povos de diferentes etnias trazidos de maneira
forcada para trabalharem nas lavouras de cana-de-agUcar, café e cacau, povos chegados a
coldnia que instauram um espagco de convivéncia, apagando todo um saber, narrando 0s
quilombos por uma perspectiva estereotipada negando as contribuigdes deste para a formacéo
do chamado Brasil, sobre essa relacdo da historia do negro no Brasil e as contribui¢fes desta,
Clovis Moura (1992) expde que:

[...] ndo foi apenas pelo trabalho que os negros contribuiram para que o Brasil
chegasse a ser o que € atualmente. Na cultura que aqui se formava, eles replasmaram
0s seus padrdes culturais de acordo com as necessidades que surgiam (1992, p. 8).

Embora Moura (1992) apresente uma relacdo fraterna entre nativos e africanos, € preciso

expor gque o desenho das disputas por territdrio e existéncia no contexto colonial ndo foi um céu
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azul de encantos, com todos partilhando a mesma ideia de acabar com os brancos posseiros.
Emergiram inumeros episddios de negros escravizados e livres que contribuiam para sufocar
indigenas, acdo que também se dava por parte de alguns indigenas, sem contar a atuacéo de
autoridades metropolitanas que utilizavam-se abertamente dos quilombos para seus proprios
objetivos, como no Panama de 1570, onde os ingleses conseguiram a alianga dos cimarrones
contra os espanhais.

Nesses espaco de resisténcia os fugitivos raciais, uniram-se pelo Unico desejo de
encontrarem estratégias e vias de fugirem da ordem econémica escravocrata para juntos
pensarem outros sistemas de convivéncia, a configuracdo de diferentes etnias (corpos) nessas
unidades tornam o quilombo a expressao mais auténtica do povo negro em terras brasileiras, a
gual mesmo com o fim da escravidao continuam se aquilombando, como a ocupacao e aquisi¢cdo
de poder podem ser vistas com a origem das ocupacdes dos morros, originando assim 0s
quilombos urbanos (PEREIRA, 2014).

Os quilombos urbanos séo praticas de aquilombamento do pds-escraviddo. Com o fim
da escravizacdo, a Lei Aurea ndo garantiu terra, a liberdade é limitada, livre, porém sem direitos.
Isso impulsionou uma configuracdo de novas organizacGes dos povos negrindios do Brasil, o
quilombo urbano. Mesmo as margens, estamos conectadas tentando ressignificar os processos
de opressdes, genocidios e apagamentos da populacdo negra, a partir da construgcdo desta
organizacdo urbanae as estratégias de ajuntamento emergidas no pos-regime escravocrata

atualizadas no século XXI.

4.1 QUILOMBO: UMA CATEGORIA HISTORICO-SOCIAL

A primeira vez que assisti ao documentario Ori (1989), me perdi na voz que narra. O
deslumbre do mar me fez navegar nas africas que existem em mim, entrei nos quilombos que
carrego, e entendi que eu sou um quilombo, ambulante, vivo, carregado de segredos do meu
primeiro territério, o ventre de minha mae, ela me chamou tanto que habitei por la durante 9
meses, nasci na Varginha, distrito de Valente (BA), cidade que habitei, e desde entéo a diaspora
de néo ter lugar nenhum, mas ser quilombo, se faz presente em meu corpo. Morei no quilombo
de minha bisavd e herdei a sabedoria de encontrar maneiras de “sobreViver” e habitar diferentes
espagos, me refugiando.

Pois, penso o quilombo também como refdgio, um refugio politico que nos garante

existéncias, trago essa prosa para comegar a descri¢do do percurso que vem desenhando o texto
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desta pesquisa, abrindo linhas nas palavras de Beatriz Nascimento (1989), minha ancestral que,
assim como eu, viveu as diasporas mas encontrou na sabedoria dos terreiros de existéncias o
conhecimento e a autoestima, fazendo da unido comunitaria nossa atuacéo politica, vias pelas
quais tento firmar meu ori (cabeca) nesta pesquisa, me reconhecendo quilombo, andarilha de
existéncias, arquivo vivo e movente dos ventres que me antecedem.

O quilombo na histdria do Brasil é também uma luta de resisténcia e valorizacdo do
protagonismo das mulheres negras, ndo € a toa que as liderancas femininas estdo presentes nas
discuss@es de execucao de politicas. A participacdo feminina liderando os quilombos brasileiros
ao longo da historia nos permite citar nomes como o de Dandara, retratada como uma heroina,
que dominava técnicas da capoeira e lutou ao lado de homens e mulheres em muitas batalhas.
Teresa de Benguela, lider quilombola, viveu durante o seculo XVIII na regido do atual estado
de Mato Grosso, no Brasil.

Foi esposa de José Piolho, que chefiava o Quilombo do Piolho ou do Quariteré, entre o
rio Guaporé. Aqualtune, avo de Zumbi dos Palmares, princesa no Congo, escravizada no Brasil,
Agqualtune foi figura fundamental para a consolidacdo do Quilombo dos Palmares e é o
verdadeiro simbolo matriarcal dele. “O tecido cultural brasileiro funda-se por processos de
cruzamentos transnacionais, multiétnicos e polissémicos de cruzamentos e metalinguisticos
[...].” (MARTINS, L., 2021, p. 50).

Pensar o quilombo é retomar para si a tecnologia ancestral presente em nossas relagdes,
atribuindo ao verbo aquilombar o prefixo ciber, e assim, ciberaquilombar na tentativa
de entender as encruzilhadas que configuram os diferentes espacos e nos permitem pensarmos
estratégias unidas pelo invisivel de fios metalicos que ligam telas e agenciam as a¢Ges no
quilombo virtual/real, entendendo a diaspora contemporanea de quilombos hipertextuais,
escritos em cédigos nas encruzilhadas que convergem as praticas e abordagens, do tecido
cultural com cruzamentos, encruzilhada evocada aqui para concebermos o ciberquilombo, uma
instancia simbdlica que parte dos conceitos do ciberespaco enquanto ambiente de trocas,
convivéncias e sociabilidade emergidos no contexto da cibercultura.

Ambiente este ampliando com 0s meios de acesso e a convergéncia, pensar 0
ciberquilombo é entender que o ambiente digital seja um lugar ainda habitado por uma
hegemonia vem sentindo a invasdo, 0s buracos abertos permitem a criacdo de rede virtual de
afeto e de dendncia, remetendo a pensarmos neste como ambiente também de nds fazermos
unidas pelo fio invisivel regido por Ogum e aberto por Exu, lugar de fronteiras rompidas e

distancia fisicas estabelecidas, mas que ndo nos impede de estarmos juntas, pensarmos taticas
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de guerrilhas, cada uma em sua geografia, mas ligadas pela teia que busca escrever de maneira
coletiva outros corpos, narrando os ditos deste agora, se fazendo codigo para também ser vista,
se negando ao apagamento e as politicas necro, para compor o exército de "amazonas
invenciveis”, bebendo do saber ancestral de viver em e com a comunidade configurada aos
novos meios, mas atentas enquanto ao coletivo, o qual tem poder de mover reinos e conquistar

territorios, abrir trilhas e fundar comunidades ciborguianas, vislumbrando um Elecd ciber.

4.2 ELECO: CONFIGURACOES DE UMA COMUNIDADE IMAGINARIA

Blue windows

Olho em torno e ndo vejo vento, sinto o siléncio, o esvaziamento das
ruas e o vazio do silicio resistente se ligando para abrir mais uma janela, vejo
a tela abrindo sem fundo, apenas a luz azul e icones, enxergo pequenos pixels
gue craquelam a imagem em meio aos ruidos, avisto teclas rompendo
territérios, giro e volto a brincar de escavar lugares, penetro a tela com o
desejo de escrever corpos, de estar em multiddes, ainda que essas sejam
virtuais/reais.

Volto a minha janela, a mesma que se abriu quando toquei a palavra
power, palavra que lembra som de poder, de estar, e cd estamos produzindo
ruidos, promovendo uma entropia de mics abertos, sem dimer, escuto bips,
desses que ndo sdo de despertador, sdo elas chegando, corpas que fogem do
isolamento, as mesmas que declinam o individualismo, me junto a elas e
performo, escrevo traco palavras invisiveis, me deixo ser sugado pelos olhos
centrais da janela, permito que me consuma, me deixo ser convertida em
nameros infinitos, 01001, com eles refaco meus perfis de resisténcia, que
lembra existéncia, insisténcia, pois &, ela apareceu de novo, nessa brincadeira
de faz de conta escavo ela, percebo que resistir é também recusar, resistere,
resisto, tomo posse do resisto e penso em estratégias de estar viva, penso em
aquilombar, fundir cidades, nesse devaneio de brincar com janelas e pintar
lugares inexistentes, ambientes de faz de conta com filtros encontro, algumas
malungas, potencializo atualizagdes, evoco o Elec6. Eu tenho 10 dedos, mas
me considero parte da comunidade no agora, corpas precarios
teleperformando existéncias em baixa resolucdo deixando borrées em forma
de links, acendendo velas para pedir licenca enquanto mapeio meu corpo e
deixo minhas linhas serem sugadas pela janela, a mesma que se fecha com
esc.

(Silvénia Cerqueira, 2022)
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Figura 33: Malungas - Oficinas de Cria¢do — Prémio Cultura na Palma da Méo — SecultBA

Fonte: Acervo Coletivo Ventre Livre (2022)

A urgéncia de se ciberaquilombar se manifesta de diferentes maneiras. Uma delas é o
desejo de criar zonas temporérias de respiro, propondo novas grafias e experiéncias ancoradas
ndo apenas nas territorialidades, pois pensar aquilombamento hoje é assumir uma performance
de espacos de seguranca, seja fisicos ou virtuais.

O ciberquilombo refere-se ao ciberespaco, ambiente no qual realizamos as aberturas de
janelas para “jutarmos” nossas experiéncias e o desejo de aquilombarmos de outras maneiras,
dentre estas a virtualidade concebida pelo ambiente virtual emergidos e atualizados com o
advento das tecnologias digitais, que desde 1945 vem se reconfigurando aos modos do
capitalismo alterando nossa maneira de ser e estar no mundo, emergindo assim outros meios de
estar e performar “jutas”.

Para concebemos 0 que pensamos ser nosso ciberquilombo, retornamos as tecnologias
ancestrais, pensando o quilombo enquanto tecnologia, ampliando assim a compreensdo de
tecnologia para além de sua instrumentalizacdo, considerando os valores culturais inerentes a
ela. E o humano que através das técnicas que inicia seu desenvolvimento, tornando-se um
inventor de novos mecanismos, muito diferente daquilo que é concebido pela natureza
(MIRANDA,; SILVA; SIMON; VERASZTO, 2009).

Com base no desenvolvimento de técnicas tomamos o quilombo enquanto tecnologia

ancestral, escrita aqui ciberquilombo, inspirando também na comunidade do Elec6, habitada
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por amazonas invisiveis, mulheres que na tradicéo das religies afro-brasileiras compde o culto
regido pela orixa Oba, a “yaba invencivel”. Sobre a sociedade feminina, Cléo Martins (2011)
afirma que:

A mitologia ioruba fala sobre uma sociedade feminina chamada Elec6, que é formada

por guerreiras feiticeiras ambidestras que ndo tem os polegares. Esta magonaria retne
as melhores guerreiras e amazonas, e é eué*® para os homens (2011, p. 79).

O eud (quizila, regras de conduta), comunidade de mulheres que fogem das analises
binarias heteronormativas ocidentais, imagens das quais comparamos as mulheres de Daomé,
um corpo militar feminino altamente treinado descrita pela maioria dos viajantes europeus que
estiveram no reino do Daomeé durante os séculos XVIII e XIX como amazonas invenciveis
(SUGUIAMA, 2018).

As mulheres guerreiras do Daomé ganharam destaque nos relatos dos viajantes devido
as atividades militares desenvolvidas por elas que surpreendia 0s europeus. As “amazonas” do
Daomé permanecem no imagindrio ocidental e sdo vistas nas narrativas cinematograficas como
simbolos de luta e resisténcia negra, sobretudo, das mulheres, através das representacdes de
papéis protagonizados por mulheres negras em algumas produc@es, sendo a mais recente o filme
A mulher Rei (2022) produzido pela Sony Pictures, no filme o exército liderado pela General
Nanisca com seu exeército luta contra a ameaca colonial emergida com a chegada dos europeus
na Africa. O aquilombamento explicito nas amazonas do Eleco e no exército de Daomé séo
mobilizadores para pensarmos a nosso aquilombar ao evocarmos o quilombo para além de
espaco de fuga, tomando este enquanto tecnologia ancestral presente em nos.

Aquilombar no contexto da cibercultura nos remete a refletir acerca das abordagens da
inteligéncia coletiva influenciada pelas tecnologias emergidas do acimulo de experiéncias de
cada individuo que compbe as relagbes sociais, contribuindo para a potencializacdo da
cooperagdo mutua do consenso e dissenso. Isso difunde diferentes coletivos e comunidades
virtuais inscritas no ciberespaco, que se atualizam no ambiente fisico de diferentes maneiras,
carregadas de ideias racistas, machistas, como expde Lévy (1998) quando este escreve a
desterritorializagdo enquanto fabricante de exclusao, embora exista falhas nos processos de re-
alliance, o ciberespago também pode servir para o reconhecimento de identidades contrapondo-

se as hierarquias informacionais.

18 Na cultura yoruba e religides de matriz africana o Eués sdo quizilas, agdes do humano que o afasta de seus guias,
desvios de conduta que causam danos. Neste contexto, as mulheres destoam das normas vigentes.
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O ciberespaco poderia abrigar agenciamento de enunciacdo de produtores de sintomas
politicos vivos, que permitiriam aos coletivos humanos inventar e exprimir de modo continuos
enunciados complexos, abrir o leque das singularidades e das divergéncias, sem, por isso,
inscrever-se em formas fixadas de antemao (LEVY, 1998, p. 65).

As inscricbes quilombistas fixadas no ciberespago pressupdem o agenciamento de
caminhos desviantes ao pensarmos a inteligéncia partindo dos estudos cosmoldgicos das
Filosofias Africanas, a qual explicita que: “A inteligéncia deve ser vista como instrumento e
precisa se afastar dos usos perigosos, nefastos, maléficos e egoistas [...]” (LOPES; SIMAS,
2021, p. 47), por meio do pensamento desta, enquanto instrumento para afastar os maleficios
de uma sociedade global, tomamos a inteligéncia coletiva como via de unido de corpos e
narrativas inscritas do ciberaquilombamento explicitas no Elecd, a comunidade
ciberquilombista na qual movemos as narrativas femininas, uma encruzilhada de novas
estratégias, assumindo os desvios da rede telematica.

Usamos a inteligéncia para traduzir em grafemas nossas vivéncias percorrendo
caminhos imaginados, pintando telas brancas com cddigos coloridos, sonorizados, fios e placas
ligadas em curvas e retas, emaranhados de luz e sombra, um possivel fragmento de bit, uma
poténcia que reverbera e cogita nos lugares fisicos, assumindo as vias virtuais enquanto rotas
de registros.

Movendo rotas para escrever producdes coletivas de mulheres pretas (ciberaquilombar),
abordagem apresentada no texto Nzila Apo: desvio artistico amerifricano (COSTA, 2022),
artigo no qual exponho a producéao da Expooline Abre o olho - Jikula 6 Messu, organizada pela
plataforma Futurismos Ladino Amefricanas (FLA), projeto idealizado pela feminista negra,
pesquisadora, produtora cultural e multiartista Sanara Rocha (2021). O artigo relata os
caminhos desviantes assumidos por alguns artistas e “artistes” ao ocuparem a web performando
em videos e fotoperformances corpos afro-indigenas que retomam as memaorias dos povos

originarios e da didspora comumente esquecidos, escrevendo seus traumas e elucidando futuros.

[...] acBes que demarcam uma busca pela reparacéo e reconhecimento também estético
pensando a ruptura do dominio da arte hegemdnica artistica no Brasil, para ilustrar
essa busca de escuta dos subalternos [...] (COSTA, 2022, p. 03).

Observamos a iniciativa do projeto e deduzimos que embora apreciacéo presentificada
no museu permita outro tipo de experiéncia do sensivel, as exposi¢des on-line servem enquanto

via de difusdo das obras, pressupondo uma via digital de possibilidades e também nos
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convidando a conhecer as obras sem necessariamente té-las no campo da fisicalidade, a
apreciagao estética segui via interface grafica criando outras maneiras de expor suas obras, ndo
ficando mais aguardando um curador ou uma galeria chama-las para expor, pois sabemos que
por mais que as pautas de combate ao racismo epistémico e a discriminacdo de género estejam
emergindo e ocupando os debates, 0 povo preto ainda lida com as impossibilidades de acesso e
quando se ¢ mulher “a coisa fica feia”.

O convite de artistas afro-amerindias para ocuparem a pagina da plataforma com suas
obras pressupde um aquilombamento digital, ou seja, configuracfes emergentes do Elecd no
contemporaneo, escrevendo corpos sobre codigos culturais ndo neutros, imagens inscritas na
pagina do Instagram sugerindo uma galeria virtual, trazendo signos imagéticos das opressdes
presentes nas memorias dos diferentes grupos subalternizados, ocasionando a elaboracao de um
sistema de representacdo com codigos apresentados ndo mais pelo colonizador (HALL, 2016).

Evocar o ciberquilombo para escrever outras significagdes corporais compartilhadas
sugere uma busca pela terra da qual viemos, desviando-se das estruturas biopoliticas e
biotecnolodgicas, denunciando a escrita ndo mais enquanto processo inocente, mas como
subversdo (GARCIA, 2008). Escrevendo histérias ndo mais para a adormecer a casa-grande,
mas para acorda-los do sono injusto (EVARISTO, 2016), assim, partimos da escrita coletiva de
nossas experiéncias e traumas para pensarmos 0 COrpo e as escritas em imagens através das
performances apresentadas simultaneamente e em videos gravados durante 0s encontros
virtuais de nosso Projeto Malungas (proposta contemplada no Prémio Cultura na Palma da
Mé&o, financiado pela Secretaria de Cultura da Bahia via Lei Aldir Blanc).

Para a realizacdo do projeto, organizamos uma chamada publica. Dessa, selecionamos
17 mulheres afro-indigenas, das quais permaneceram apenas trés: lanca Santos (residente da
cidade de Santo Amaro/BA); Alessa Oliveira (residente na cidade de Muritiba/BA); e Vania
Nogueira (residente na cidade de Ibotirama/BA). No periodo de vigéncia da proposta,
realizamos seis encontros para escreVivemos 0s videos e textos que compdem o Elecd de
Malungas.

Os encontros giraram para pensarmos as relacdes de género, as maquinas de guerras e
as tecnologias ancestrais. Partimos do desejo de entendermos que, sim, existe um Estado necro
(MBEMBE, 2019), e nossos quilombos compfem o tecido social deste Estado, fadados a
exploracdo e subalternizacdo. Durante os encontros, repensamos as relacdes de género e as
tecnologias digitais, retomamos as tecnologias ancestrais, uma delas o quilombo, conceito que

tentamos trazer para pensarmos as aliancas estabelecidas no contemporaneo.
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O encontro foi motivado pela leitura do poema N&o vou mais lavar os pratos, de
Cristiane Sobral (2010). Partimos deste poema para pensarmos 0s nossos codigos sociais e quais
camadas de nossos quilombos poderiam ser removidas, tendo em vista também a possibilidade
de trazer outras camadas, as quais ingenuamente nomeio de acoplamentos visiveis, fazendo
referéncias as alteracdes vistas e realizadas com a incorporacdo de objetos para 0s registros; e
o0s invisiveis, estruturas de poder que desejamos desmontar e que foram estabelecidas pelo
Estado.

Essas foram inquietacdes que guiaram a producdo®® de fotoperformances e videos.
Citarei o resultado de apenas trés encontros. No primeiro deles, produzimos fotoperformances
partindo da percepcdo do texto Nao vou mais lavar os pratos (SOBRAL, 2010). A inquietagdo
gue o texto suscitou permitiu a escrita de Vergonha (NOGUEIRA, 2022), Eu Sapatdo
(SANTOS, 2022) e Sobrecarga (OLIVEIRA, 2022).

SOBRECARGA

As mulheres sofrem, as mulheres lutam
O normal se tornou insuportavel, como as mulheres superam isso?
O mito da super mulher moderna
Como déi ver a sobrecarga dessas fémeas
Deixaram de ser do lar, mas quem cuida desse lugar?
Ainda sdo elas a maioria que tem em seus ombros muitas responsabilidades.
Também sdo maes,
chefes de familias, cuidam das criangas.
Avisem aos maridos que sdo maes dos filhos ndo deles
Também sdo empregadas domésticas
guerreiras, que cuidam da casa, limpam, passam, cozinham
Avisem aos maridos que o contrato de casamento ndo é contrato de trabalho.
Também sédo professoras, ajudam na licdo de casa
Avisem aos maridos que eles podem ajudar nessas tarefas
Também s&o amantes, precisam ser ativas ou te trocam
Avisem aos maridos que as mulheres podem dizer néo, sem ter que criar uma
desculpa
Também precisam estar no padrdo de beleza, ir para a academia malhar
Avisem aos maridos que nem se o dia tivesse 40h iriamos dar conta de toda
essa
sobrecarga
E, além de tudo, muitas trabalham fora para serem independentes
financeiramente.
Pois, no final, elas também sdo tudo e muito mais
S6 esqueceram de avisar seus maridos

(Alessa Oliveira, 2022).

19 Os poemas foram espalhados em formato de lambes nas pragas e banheiros plblicos da cidade de Valente/BA,
no intuito de atualizar as palavras em outros espacos.
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Figura 34: Fotoperformance Avisem aos Maridos - Alessa Oliveira - Muritiba/BA

Fonte: Acervo de imagens do projeto Malungas (2021)

Na imagem, a performer traduziu em fotoperformance o poema, negando-se a condi¢éo
ocidentalizada do ser mulher, mostrando atraves dos signos/simbolos presentes na imagem as
construcdes simbolicas do ser mulher, branca, estudiosa e doméstica, e em seu texto a mesma
evoca um aviso aos maridos, que ndo somos suas mdes. Ela também questiona a condicdo
materna, segundo ela, os homens também sdo maes.

Pensamos através da foto os acoplamentos sociais, a relagdo da concepc¢do do corpo
ciborgue enquanto parte do tecido social que se nega a condi¢do concebido dentro de uma
estrutura euro-cis-patriarcal cristd. Estudos responsaveis pela elaboracéo de diversas teorias a
respeito do quilombo enquanto interface de criacdo e producdo de conhecimento, explicitando
as implicacGes do corpo cyborg, agenciado de maneira ingénua pela biopolitica, atualizada na
necropolitica, politica de morte (MBEMBE, 2019), uma tecnologia de guerra que vem se
reconfigurando.

Durante a condugdo do processo criativo, refletimos a respeito do conceito corpo
cyborgue apresentando por Haraway (2019), buscando entender as diferencas e os diferentes
interesses pois, enquanto Alessa negava a sua condicao de quilombo domeéstica, lanca Oliveira
apresentava um quilombo Iésbico, buscando o espelho que refletisse seu reflexo feminino. A
metafora de se livrar dos pratos enquanto construcBes e adequagfes ao ideal feminino

emergiram nela afetagdes relacionadas a sua sexualidade.



89

SAPATAO em ReConstrucio

MAE, ndo consigo me ver
MAE, ndo consigo me ver
Por gue vocé ndo consegue se ver, menina?
N&o sei!
O homem branco gritou: negra e sapatdo ndo € aceita aqui.
MAE, por que eu nio me vejo?
Vocé ndo pode usar cabelo trangcado, Exclamou a branquitude na minha
infancia: cip6 de Tarzan
Vocé gosta de menina? Que vergonha, eca! Exclamou a brancura com nojo.
lanca Sapatdo, Sapatdo...
Ser sapatdo é pecado! Exclamou novamente a sociedade conservadora.
Hoje eu consigo me ver, MAE
Eu cresci HAHAHAHAHAHA
Hoje eu gosto de me ver, a sociedade ndo dita quem sou
Eu ndo sou o reflexo de uma familia preconceituosa
O meu corpo esta liberto das algemas de ser uma mulher heteronormativa.
Estou liberta para amar uma mulher, MAE
Porque amar uma mulher negra é um ato de liberdade, afeto e seguranga.
Sapatdo em construcdo gritei no buraco do muro da casa
Abrir o portdo e gritei novamente sapatdo em desconstrucao
Gritei mais alto.... Corpo em desconstrucao!
Cabelo reconfigurado! Sexualidade reconfigurada!
Preta empoderada em (r)evolucéo

(lanca Santos, 2022).

Figura 35: Fotoperformance Eu sapatdo - lanca Santos - Santo Amaro/BA }

Fonte: Acervo de imagens do projeto Malungas (2022)
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Vergonha

Trago minha vergonha até a rua
Vergonha essa que me ensinaram a sentir
Mas, por que vergonha?

Se € um mecanismo natural do meu corpo
Meu corpo, que também ¢é julgado a todo instante
Questionado por ndo ter padrdes
PadrGes que me limitam, que me agridem
Que simplesmente me negam como Ser...
Mas, por que vergonha?

Por ser forte e sangrar todos messes e ndo morrer
Por amamentar
Por gerar vidas
Trago pra rua 0 meu poder
E deixo a vergonha
Pra quem ndo aceita o poder
Que o corpo feminino tem.

(Vania Nogueira, 2022).

Figura 36: Fotoperformance Vergonha - Vania Nogueira - Ibotirama/BA

s

Fonte: Acervo de imagens do projeto Malungas (2022)

Vania Nogueira, levou a vergonha de sangrar todos 0s meses, tabu ainda presente na
vida de muitas mulheres, a menstruagéo ainda habita discussoes que envolvem desde a pobreza
as estratégias de um feminismo sagrado de plantio de luas para a performer, se colocando
sangrando com uma calcinha suja cobrindo sua face com um saco de pao, uma metafora do ndo

ser vista, porém, a construida ideia de mulher perpassa tais relacées.
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Ap0s a etapa de criagdes de fotoperformance seguimos para o uso de filtros na acéo
performética realizada durante as transmissdes, nesta etapa pensamos nas estratégias de
sobrevivéncias e na elaboracdo de espacos futuros, lugares possiveis. A convergéncia de
espacos e 0s cruzamentos de ambientes fisicos e virtuais?® abriram caminhos e descaminhos
orientados pela forca do orixa Exu, energia movente da comunicacdo. Nele encontramos o
poder “tangencial” que € aqui assinalado como: “[...] instancia simbolica e metonimica da qual
se processa vias discursivas de elaboragdes” (MARTINS, L., 1997, p. 29).

A ideia de cyborg nos faz pensar os acoplamentos cibernéticos como metaforas das
representacdes sociais do quilombo, concebidas durante anos. Concepgles essas nas quais
fomos animalizadas e tratadas como maquinas sem sentimentos, simbolo agenciado
socialmente para servir a uma politica da procriacdo, tecida desde o periodo colonial e
perpetuada através das producbes de subjetividades configuradas pela cultura das grandes
midias.

O Elecd continua se formatando, mas o projeto desenvolvido ainda imaturo abriu vias
discursivas, pois durante as atividades podemos refletir e tensionar as relacbes género e
tecnologia, compreendendo-as como vias de criacBes, e de certo modo buscando um uso
estético para pensarmos as novas/velhas narrativas, evocando uma reescrita da ontologia
feminista ao refletir as relacdes ciborguianas das mulheres na diaspora, e assim, compreender
as linhas e aliancas politicas necessarias para nossa sobrevivéncia, mas sem deixar de mensurar
0s acoplamentos sociais e as maquinas de guerra emergidas com a Cibernética, pois estamos
imbricadas também as tecnologias ancestrais, e por meio delas propomos a criacdo de uma
utopia, fugindo e se fazendo ciborgue para sobreviver movendo nosso quilombo.

Embora este ainda exija atualiza¢®es de suas configuracfes, podemos expor que durante
0S processos encontramos novas vias de criar coletivamente, trocando através da realizagdo de
encontros possiveis para pensamos as tecnologias de agora e as ancestrais enquanto vias de
criagdo, 0 desejo € mover a juta para retomarmos o quilombo ainda que este seja cyber, pois
entendemos que os territorios também sao atualizados e através deles propomos novas invasoes.
Pois foi apds a conclusao do processo Malungas (2021) que concebi as obras: Cha de Mar-goas
(2022), texto que propus para guiar a minha participacéo no Festival Acocoré de performance
coletiva simultanea on-line (2022)2!; em seguida In-fusdo (2022) e Sutura (2022); e a instalag&o

Zigit@ (2022). Nessas obras realizamos o desejo de estarmos vivas, ap0s “arriar’” nosso ciber

2Apds a concluséo do processo, espalhei trechos dos poemas nas pragas de vias pablicas da cidade de Valente/BA,
interior no qual resido.
21 Disponivel em: https://acocore.wixsite.com/acocore.
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ebd e comegamos a entender as existéncias possiveis, ainda que estas venham a ser utopias de
um futuro impossivel. Construimos uma maloca habitando o ciberespago e estamos nos

escrevendo em cddigos binarios para que outros quilombos se vejam vivos também.

4.3 CONFIGURANDO O EU-CIBORGUE

Ché de Mar-goas

- Separe uma vasilha de intolerancia

- Punhado de ervas de sua preferéncia, se tiver algo que sirva para espantar
mau-olhado é bom.

- Pega manjericdo que resolve.

- Reserve em uma bacia a paciéncia que exigem de vocé.

- ¥4 de misoginia

- % xicara de &4gua do mar (antes de colher observe as palavras que ela
escreveu, escute o vento, pois € preciso o frescor da brisa).

DES-PREPARO

Misture uma pitada de incompreensdo, ndo precisa ficar insosso e nem
tampouco doce demais. Com a &gua macere as folhas, neste momento é
preciso deixar sua paciéncia torrando, as folhas precisam ser tratadas com
cautela, qualquer gesto impreciso amarga. Sirva numa bacia com agua.

RENDIMENTO: Nenhuma aliquota.

(Silvania Cerqueira, 2022).

22poemalpretexto escrito por mim para performance simultanea no Coletivo Artes e Conexdes (2022).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1vrC95k4zOQ&t=1766s


https://www.youtube.com/watch?v=1vrC95k4zOQ&t=1766s
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Figura 37: Cha de Mar-goas - Silvania Cerqueira - Print Performance Simultanea Online

| 4.

-

Fonte: canal Acocoré no YouTube, 2022

Quando fui selecionada para participar das transmissdes simultaneas do Acocoré (Arte,
Coletivo, Conexdes em Rede), grupo de performances simultaneas que reune artistas de varios
lugares do Brasil para performar na rede produzindo imagens gifs performances, encontros
online, partilhas pelo WhatsApp, explorando os ruidos, a duplicacdo de corpos e deboche para
questionar a submissao de artes aos meios digitais e as producdes artisticas em galerias.

Quando iniciei eu ndo fazia ideia de como seria, ndo conhecia 0 grupo e sempre
dediquei meus estudos e apreciacdo de performances a temas especificos: raca e género e a
relacdo de trauma inscritas nas artes. O grupo me apresentou uma tecnologia, o deboche. Rir da
ridicula face do opressor quando este ndo entende a sutileza do riso que se escreve para expor
0 quanto as estruturas sociais sdo fraturadas. Encontrei no grupo o riso e a diversao para falar
de cura, percebi que o cha e curativo e também toxico. Assim como na sociedade, temos que
conviver com 0s venenos discursivos, no mundo das plantas existem ervas venenosas, uma
protecdo da fauna para equilibrar as espécies e seguir as movéncias do ecossistema.

Quando nos referimos a fala, estamos evocando os codigos que configuram a linguagem
e a producdo de conhecimento pautada em uma abordagem universalizante construida nas
relacGes de dualidades, apropriacdes binarias que brincam de subir e descer na gangorra dos
discursos hegemonicos, alterando nédo a subida de sujeitos, mas o cair para cima das hegemonias

patriarcais.
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Tais relagdes influenciam a construcdo de um discurso critico sobre os saberes-poderes
hegemonicos. Haraway (2019), mediante a filosofia, traz para a cena da ciéncia figuras
monstruosas, entre elas o ciborgue, tanto como meio de revelar categorias culturais atuando na
producdo do conhecimento como para materializar novos significados para a natureza, 0s
corpos e as relagdes de diferenca.

Em conexdo com esses monstros refigurados em suas narrativas, a autora defende uma
relacdo de conexd@o e ndo de divisdo, entre sujeito e objeto do saber, conexdes que buscamos
estabelecer através das performances simultaneas realizadas em 2022, elaboradas por meio de
assemblagens naturais e culturais embutidas e manifestadas através do corpo realizadas
simultaneamente via Instagram e YouTube, chas conceituais que enquanto cura denuncia o
envenenamento.

Tudo comegou com 0 Ché das Mar-agoas (2021), organizamos na pagina do Instagram
Coletivo Ventre Livre, lives com as manas para falarmos n6s. Faziamos o chd enquanto
ritualista, cada uma em sua casa antes de iniciarmos a live. Estreitamos as distancias de lgatu
(BA), Salvador (BA), Valente (BA) e Livramento de Nossa Senhora (BA) de maneira simples.
O tema motivador era falar de si e beber cha, o sabor era escolhido por conta das relacfes
curativas das ervas, desta forma, cada uma trazia sua erva pautada na sua busca de cura. A
ritualista ndo mostrada apenas mediada pela chamada de WhatsApp partia da relacéo curativa
que precisdvamos naquele momento, estavamos na primeira onda pandémica, o isolamento
havia chegado sem aviso prévio, faziamos um ché teleformando e depois iamos para as lives
tomar cha de maneira simultanea, categorias para se pensar performance arte e as tecnologias
digitais.

Conversa vai, conversa vem, comecei a vislumbrar a possibilidade de continuar com o
processo de tentar pensar o ciberespaco enquanto ambiente de assembleias para nos
organizarmos coletivamente, ja que a pandemia havia desorganizado tudo, o ciberespaco seria
o lugar de reposicionamento de exibicéo de corpos através da ampla adogdo do streaming e da
midia digital, nos levando a pensar as plataformas digitais, espagos de performance como um
agenciamento no qual pode acontecer em varios lugares e para diferentes pessoas
simultaneamente, caminho que haviamos vislumbrado no Projeto de Mata-borréo (2020).

Neste momento, comegamos a teorizar 0 que estdvamos desenhando enquanto rede de
criagdo, a qual se mostrou confusa, embora tenha sido desenhada com fundamentos tedricos,
emergidos com as pesquisas bibliograficas, até porque ninguém possui saber universal e 0s

processos criativos e concepgOes artistas habitam os contextos histdricos, para ndo escrever a
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novidade antiga enquanto furo de noticia, descrevo algumas contribuicbes que foram
fundamentais para que o percurso e as categorias emergidas nas agdes do Coletivo Ventre Livre.

No entanto, € preciso elucidar o contexto historico, pois antes de pensarmos o uso da
internet e das redes sociais para conceber e performar nossas inquietagdes muitos artistas
fizeram o caminho e deixaram seus vestigios, por meio deles assumirmos nossas escolhas diante
das condicBes contextuais nas quais nossos corpos se encontram, além de sinalizar as
contribuicdes dos estudos da performance arte na década de 1990, e o grupo Corpos
Informaticos (1996), o grupo foi criado em 1992 no intuito de pensar a relacdo do corpo com a
tecnologia, buscando compreender que corpo nos restaria, quais seriam os sobreviventes, quem
resistiria, existiria, considerando a primeira técnica a linguagem, pressupostos que 0 grupo
passou a considerar e questionar em suas producdes (MEDEIROS, 2017). Ao pensar a
linguagem enquanto tecnologia, 0 Corpos Informaticos iniciou 0s processos de refletir a arte da
performance e as relagbes com a vida, pensando a linguagem enquanto organismo Vivo e

codificado.

Figura 38: Dedilhando com os dados (2014) - Corpos Informaticos

Fonte: website Corpos Informaticos

Desde a sua criacdo, o coletivo Corpos Informaticos busca investigar a relacdo do
humano e as novas tecnologias de maneira lidica, fazendo uso das midias presentes no

cotidiano, entendendo as composi¢des urbanas e as artes, dedicando-se a arte da performance.
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Para 0 grupo, a primeira tecnologia de dominacéo € a linguagem e, quanto a isto, ndo podemos
fazer “vista grossa”, a mesma ¢ um organismo vivo gregario de novas formas de comunicar.

Corpos Informaticos buscavam inicialmente pensar que corpo restaria, sobrevivente,
resistiria, reexistiria, (in) surgiria frente as tecnologias. Para tanto, foi necessario pensar
primeiramente o que é tecnologia, de que tecnologia(s) estavam falando. Considerando-se que
a primeira técnica ¢ a linguagem: “Corpos Informaticos se propds a questionar a linguagem
envelhecida, domada, adocicada[...]” (MEDEIROS, 2017, p. 33).

A linguagem questionada pelos corpos passou a ser atualizada em 2020 com a realizacéo
do Acocoré (Arte, Coletivos, Conexdes ¢ Redes), mobilizando a “fuleragem” defini¢do do
grupo a performance, assim como outros grupos de artistas, 0 grupo “seguiu o baile e encarnou
a blogueira” com entrevistas no Instagram, videos e a criacdo de um site para acomodar as
“fuleragens” do Acocoré.

Entre 1996 e 2006 o grupo investigou a telepresenca, atentando para as possibilidades
de um “corpo informatico, investigando” o “corpo-carne numérico™ tentando compreender a
quase presenca e a possibilidade de sobrevivéncia de um corpo sexual em
movimento/som/video (MEDEIROS, 2021). O desejo de presenca real. O desejo do outro é
capaz de prazer estético. A telepresenca, atualmente, no Projeto Acocoré é possibilidade de
estar junto sem ser fisicamente real, no entanto, estando ‘presentes’ (MEDEIRQOS, 2021, p.
274).

Ché de Mar-goas (2022), foi concebido no projeto de performance simultanea Acocoré
(Arte, Coletivos, Conexdes em Redes), realizado pelo Grupo de Pesquisa Corpos Informaticos.
A encruzilhada ciber permitiu que em 2022 meu corpo se encontrasse com uns “fuleiros” para
“fulerar” todos os sabados a noite, simultaneamente arriscando 0 corpo na rua e conectada a
diferentes lugares fisicos para performar no Acocoré, uma sala ruidosa de apresentacdes de
performances simultaneas realizadas via Zoom.

Movida pelo desejo de continuar a performar e fazer meu quilombo presente na tela,
comecei a visitar as transmissdes apos ter sido selecionada na chamada publica realizada pelo
grupo. No Projeto Acocoré, participei das a¢fes mobilizadas por figurinhas e prints das
transmissOes via Zoom e nas partilhadas no WhatsApp, vias exploradas no presente, mas
anunciadas antes na década de 1990, quando a arte tecnologia e a performance passaram a
habitar os centros de pesquisa de arte digital.

A partir de 1990, muitos artistas comecam a explorar a internet como meio de expresséo
artistica. A grosso modo, podemos dizer que os trabalhos realizados para a rede representam
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uma fusdo da arte-comunicacdo desenvolvida nos anos 1980 com o meio digital. A arte-
comunicagdo, como foi visto, utilizou recursos predominantemente néo digitais (correio, fax,
slow-scan TV, entre outros) ou semi-digitais, como o videotexto, para estabelecer contatos de
comunicacdo entre os diversos integrantes de uma determinada proposta artistica.

Assim, a arte na rede, em certo sentido, da continuidade a algumas ideias e propostas
da arte-comunicacdo dos anos 1980 (bidirecionalidade do sistema, participagdo do publico no
trabalho proposto, desenvolvimento de uma obra em tempo real, desmaterializacdo da producéo
artistica, ubiquidade, coletividade, simultaneidade, processualidade, compartilhamento, rede, e
outros), mas agora em um contexto eminentemente digital e valendo-se da internet (ARANTES,
2005, p. 98).

Para entender as encruzilhados presentes nas performances realizadas e capturadas via
Zoom e Instagram foi preciso retornar aos cédigos ja elaborados sobre a performance arte e as
tecnologias digitais, os quais se fazem presentes nos estudos desde 1950, quando deram inicio
aos primeiros registros iniciando uma escrita das a¢Ges performaticas, registros que atribuimos
ser codigos, pois estes configuraram as acOes fazendo emergir outras acepgdes acerca das
relacGes tempo/espaco/acdo/publico ja anunciadas por volta da década de 1950, periodo no qual
surge as primeiras ocasides onde o registro do fazer artistico adquire maior importancia para o
artista e, com o passar dos anos avultam-se as obras compostas por esse registro, ou que séo
apenas o préprio registro. Norteiam as producdes artisticas dessa década, assim “a superacdo
dos limites do objeto e da obra de arte acabada, a preocupac¢do com a participacao do publico,
a utilizacdo de novos suportes artisticos e a ruptura com o conceito de mimese (ARANTES,
2005, p. 37).

O percurso da producéo de performances arte com acdes registradas em imagens e as
implicacdes implicitas na relacdo de representacéo/apresentacao corpo/imagem emergidas com
as possibilidades de registros compde a cena performatica e os vestigios deixados e permite
pensarmos a ampliacdo de sentidos e espacos de acdo além de abrir inscricbes de obras por
outras vias, as marcas tornam-se a obra, pois diferente do que expde Matesco (2012) “Esses
trabalhos so existem efetivamente no aqui e no agora da presenca de artista e publico, sendo as
imagens ou filmes apenas registros incompletos de uma temporalidade anterior” (p. 110).

A imagem printada, presa ao frame instantdneo do mover-se enquanto a lente e as
cameras capturam, é a obra presa ao tempo da captura. Se formos nos referir as performances
realizadas em redes sociais ao vivo, os dados da conexdo ditam o que se escreve, congelando

involuntariamente as a¢des, desprogramando a montagem de acdes.
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A nogdo de tempo/espaco publico e obra foram tensionadas com a popularizagao das
midias digitais, fazendo emergir outros ambientes de acdo e outra relacdo do sujeito obra, pois
qguando pensamos as performances simultaneas e as teleperformances outras zonas emergem
em torno da recepc¢do e das acgdes, outros signos jogam na tela ndo se restringindo apenas a
corporificagdo da acéo, mas do corpo presente dialogando com outros signos e outras mediacgdes
pensando a performance para além das defini¢des fechadas, assumindo a interdisciplinaridade
da arte da performance e modos abertos de pensa-la.

Atribuindo a acdo performativa outros espacos, pois com a guerra contra o inimigo
invisivel da Covid-19 foi perceptivel outras vias de pensar o espaco fruidor da performance
sinalizado com as producdes que antecedem o0 contexto atual por meio de pesquisas e
concepcdes de pensar arte e tecnologia no final dos anos 1990, contexto marcado pela
popularizacéo das midias e criacdes de grupos de pesquisas em artes que buscaram desenvolver
ou pensar softwares e video-presenca, € um exemplo na auséncia deste conceber com as
plataformas disponiveis, a fim de entender as relagbes com o ambiente interfronteirico, o
ciberespaco enguanto arquitetura possivel para a performance.

Foi buscando entender as instancias relacionais sujeito/performance e ciberespaco que
nas participagdes das transmissdes do Acocoré optei em ndo assumir o backstage. Em Malungas
(2021) e Mata-borrdo (2020) fiquei todo o processo gerenciando a tela, performando de
maneira oculta, guiando as imagens em destaque, repeticdo que ndo desejava na nova vivéncia,
e assim foi.

Nas transmissdes do Acocoré aos sabados era possivel entrar na transmissao de onde
estivesse. Havia um texto de formato e escolha livre proposto sempre as quintas-feiras,
seguindo o cronograma estabelecido na primeira reunido. Embora acontecesse de forma remota,
como havia sido os dois ultimos processos do Coletivo, a experiéncia era outra. Observei que,
diferente do que faziamos no coletivo, 0 grupo ndo pensava a criagdo em conjunto. Embora
ocorresse com compartilhamentos de textos, apenas enviamos uma imagem para card e o texto
para divulgacéo e cada participante trazia seu entendimento ou ndo. Nesse caos, emergiu Cha
de Mar-goas (2022), uma critica aos partos humanizados e as doulas, inscritas como parteiras
quando a ideia de parir um filho de forma natural ndo era escolha, ndo era status de acesso,
quando a atribuicao de parteira ndo se inscrevia nas rodas de sagrado feminino branco. Chéa de
Mar-goas também traz a angustia de ndo ter mais pretas na tela de transmissao, pois, embora

fossemos em quantidade menor, a cura nos processos do coletivo se dava entre negras.
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Figura 39: Cha de Mar-goas - Silvania Cerqueira - Print Performance Simultanea Online

Fonte: YouTube Acocoré, 2022

Fui acolhida no grupo e sou grata, pois entendi que, assim como o branco, nao preciso
apenas performar traumas, o deboche, o riso, a diversdo acalma o corpo cansado. Foi neste
momento que passei a questionar meus acoplamentos sociais e retornei para me entender e
desarmar os codigos que me configuram, mas ndo queria estar sozinha, e a rede de mulheres
tecida nos processos do Coletivo mais uma vez foi o caminho. Convidei Vania Nogueira para

fazermos uma netnografia e apresentei a ela a ideia de In-fuséo (2022).

Figura 4030: Saché para acéo realizada na performance In-fuséo (2022)

Fonte: Caderno Virtual de processos - Silvania Cerqueira, 2023
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O resultado da netnografia permitiu a fabricacdo do saché do cha de In-fusdo (2022)
para infundir as ervas daninhas inventadas pelo sistema cis-patriarcal, metafora que guiou a
acao de asfixia. As performers, cada uma em suas cidades e residéncias, vestiram-se com roupas
que sugerem ser masculinas dentro dos codigos limitantes e a acdo era infundir o saché enquanto

um saco impedia a entrada de ar, dificultando a respiragao.

Figura 41: In-fusdo (2022) - Silvania Cerqueira part. Vania Nogueira -
Performance apresentada em Live Performance no Julho das Pretas

Fonte: Caderno Virtual de prints (2022).

Apresentamos via Instagram no Julho das Pretas (2022). A performance comegou com
uma netnografia, navegamos pelas paginas do Instagram e Facebook, iamos lendo o0s
comentarios e postagens que nos chamavam atengdo. No retorno, percebemos que havia uma
frequéncia de comentarios hostis com signos racistas, mis6ginos e sexistas. Printamos 0s
comentarios e comegamos a pensar como seria um cha com aquelas palavras infundidas,
seguimos para a fabricacdo dos sachés que usamos na performance, fizemos um cha com farpas
misoginas, sexistas e machistas, enquanto fundimos o saco que cobria nosso rosto nos asfixiava,
era como se a cada saché infundido nosso corpo fosse envenenando. Uma critica aos

comentarios machistas.
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Ainda em 2022, o meu desejo era entender meus acoplamentos sociais. Revisitando a
minha casa no interior, achei o primeiro diagndstico de depressdo da minha mée e também o
meu, no qual a médica ndo me indicava como depressdo, mas trazia as taxas de horménios
necessarios para acabar com as crises de enxaquecas no periodo menstrual, horménio usado
também no controle de acnes. Os horménios entraram pela minha boca desde os 17 anos,
processo que se deu ap6s dois anos tentando investigar as crises de enxaqueca. Eu achei no uso
de anticoncepcional a solucdo, ndo me apresentaram outra politica, afinal o ideal é reduzir as
filas. E 0 que pode um corpo que é socialmente visto como ndo humano com tal requinte?
Acopla os cddigos da depressdo usando fluoxetina, terapia para uma empregada doméstica
semianalfabeta residente no sertdo da Bahia é “luxo”, ndo precisa investigar, a solucdo é
simples: Fluoxetina de 25 mg duas vezes ao dia e, a noite, Amplictil para relaxar. Quanto a
criatura que deseja sangrar, mas o0 corpo ndo entende tal processo, acrescenta uma dose de
Drospirenona mais Etinilestradiol, ndo precisa ser muito.

Sim, convivemos com 0s cddigos sutis que escrevem diagnosticos simples sem
entenderem a complexidade da maquina humana, mas seguimos costurando e sendo costuradas.
E nesse contexto que surge Sutura (2022), performance simultanea transmitida pelo Instagram
e projetada na sacada do Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica, no Rio de Janeiro, durante
0 evento Parada 7 - Arte em Resisténcia, criado de maneira coletiva para abertura da exposi¢édo
homonima.

Sutura, ato de costurar partes, fechar cortes, ligar duas extremidades de pele com o vai
e vem da agulha com linha. Foi nesse vai e vem de linhas que a acdo da performance se fez,
vestida com um vestido branco e com fios de cobre coloridos. A pele/vestido recebia a sutura
de bulas de anticoncepcionais, antidepressivos e embalagens vazias de comprimido. A proposta
busca pensar nossos acoplamentos sociais, partindo da perspectiva de que somos quilombos e

ciborgues.

Enquanto costuro trago ao mundo a minha histéria dita com as formulas de
medicamentos tais como: antidepressivos; anticoncepcional. Enquanto vou
contando a  histéria de meu corpo, costurado nessa sociedade
heterocispatriacal, componho a minha segunda pele, a pele social, tecido que
rematamos todos os dias sem questionar, uma estrutura que patologiza corpos
divergentes. Meu ciborgue € a borra critica de fragmentos rejeitados pela
cultura de descarte do capitalismo, restos que ndo se agregam ao meu corpo,
mas compdem a segunda pele, a social.

(Silvania Cerqueira, 2022).
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Figura 42: Performance Sutura (2022) - Silvania Cerqueira

Fonte: Caderno de registro da artista (2022)

Ap06s a concluséo do rito Sutura (2022), comecei a classificar as interacdes estabelecidas
no processo das performances via streaming, questfes que eu vinha matutando durante as
participagdes nas transmissfes do Acocoré, que duraram 2 meses, periodo que teci mentalmente
uma linha dos caminhos que havia trilhado nas performances coletivas via Coletivo Ventre
Livre e nas que apresentei sozinha, ocasionando a elaboragcdo de um quadro. Embora o intuito
ndo seja classificar em categorias, e sim estabelecer caminhos de concepcfes que visem as
relacfes humano e ciberespaco, as obras do coletivo permitem pensarmos e sairmos da caixinha
engessada da performance arte presa a concretude do chéo e da materialidade fisica do publico,
pois a acdo pode se dar por meio de diferentes meios os quais estabelecem as relagdes com
publico por outras vias de presenca, apreciacdo que concebemos o seguinte quadro, partindo
das abordagens de Julia Zulian Coimbra Martin (2017).
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Quadro 1: Qualificacdo dos encontros

Termos classificatérios

Ambiente/Espaco

Publico /Presenca

Telepresenca

Pode ser utilizado como definigdo do “...]
deslocamento dos processos cognitivos e
sensoriais para o corpo de um telerrob6
[...I” (ARANTES, 2005, p. 100), espacos
remotos, quebrar barreiras do espaco-tempo
Séo

tradicional e institucional.

caracteristicas dos trabalhos de

teleperformances e performances digitais.

Intermediado por dispositivos
eletrdnicos, o sujeito ndo necessita

partilhar o mesmo espaco do performer.

Teleintervencéo

Interfere em algum ponto espacial, em

determinado tempo, via outro ponto
espacial que ndo o primeiro, por meio da
internet e da conexdo remota. Arantes
(2005, p. 105) fala do trabalho de Giselle
Beiguelman Leste o leste?, composto por
um painel eletrdnico, situado na cidade de
S&o Paulo, onde eram acionadas imagens

por comando remoto, via web.

Através do transporte das funcdes
mentais e sensoriais do individuo a um

outro lugar real.

Teleobservacgdo

Entendemos como acdo mediada pela
utilizacdo de web cmeras, que permitem a
visualizagcdo de um espaco fisico remoto
(ARANTES, 2005, p. 102)

Difere da telepresenca por ndo exigir a
passagem de funcdes para outro aparato,
e difere da teleintervencdo por apenas
providenciar a observacdo sem
interferéncia nos espagos visualizados,
assemelhando-se & uma espécie de
voyeurismo e, até mesmo, de uma
espécie de espetacularizagdo em alguns

Casos.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A classificacdo, embora resumida, abriu portas para entendermos o que estavamos
fazendo no Coletivo Ventre Livre quando migramos para o ambiente virtual, fluxo involuntario
0 qual mesmo sem nenhum recurso ou grande laboratorio de softwares permitiu performarmos
e sermos teleobservadas enquanto arquivamos nossas experiéncias, se apropriando do que
tinhamos disponivel para movermos de maneira colaborativa nossas escritas.

Os caminhos da teleobservacdo, somados a possibilidade de pensar experiéncias
acionadas pela sutileza do quilombo, guiaram a concepcdo de Zigot@ (2022),
videoperformance instalacdo nascida do desejo de voltar a ser a menor particula para se
entender ciborgue. Meu grafema ainda em fase de meiose e mitose, na busca por me entender
enquanto a ciborgue que de maneira sutil se formata aos tempos de agora, sem deixar o chdo de
fora, fazendo evocacdes de memorias imageéticas e outras sugeridas pelo Google Maps. Digo
isso porque a obra emergiu apos a visualizacdo da minha cartografia gravada no Google Maps,
a flor da catingueira (planta tipica da regido do sisal) evocou o desejo de voltar para casa e
pensar 0s processos de cura para além do chdo, o tempo que seca a folha verde enquanto nos
cura e marca de maneira sutil os dias que ndo voltam, apenas acendem sois com a passagem de

quilombos quentes.

Figura 43: Zigot@ - Silvania Cerqueira - Videoperformance e instalagdo - Museu de Arte da Bahia

Fonte: Acervo pessoal da artista (2022)
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Figura 44: Zigot@ - Silvania Cerqueira - Videoperformance e instalacéo - Museu de Arte da Bahia

Fonte: Acervo pessoal da artista (2022)

Quenturas fundamentais para a existéncia de Zigot@ (2022), pois a obra tem um sensor
de movimento que ascende a fita led acoplada a placenta objeto, minha traducéo para falar das
mulheres que residem no quilombo ancestral do distrito de Varginha, localizado na cidade
Valente (BA), um dos lugares que meu quilombo habita. Busco pensar e grafar na obra 0 meu
processo de ciborguizacdo, catalogacdo iniciada agora, mas curada pelas folhas acamadas numa
esteira que nina minha existéncia ao som do Utero.

A performance instalagdo traduz a espiral que eu estava habitando, o que desejamos é
apenas pensar a cura e ndo encontrar cura na performance, outro dado é apropriagdo dos meios
digitais, ainda que seja uma logica desigual ndo podemos sucumbir fagamos nossas existéncias
ainda que as chaves de cddigos nao estejam acessiveis, Zigot@ (2022) € a cura do trauma. Sim,
ele existe e habita, mas a performance arte feita por pessoas pretas pode sinalizar outras leituras,
afinal o corpo que pulsa esse futuro escreve diferentes notas, e quanto a obra ela segue ganhando
abas de acoplamentos e também outras instauracdes de presenca.

A ideia de presenca em Zigot@ se estabelece de duas maneiras: a fisica, que toca as abas

da placenta; e a de percepgdo, com o corpo que ilumina a placenta, emergindo com a presenca
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sensivel da méo que toca as abas, dos olhos de estranheza que observa as folhas que secam, a
presenca das folhas a qual se d& de maneira sutil, 0 tempo que marca o rito de presenca enquanto
esta seca.

Pensar os estagios de presenca durante os processos de transmissdes das performances
trouxe para meus estudos um caminho que antecende o estado de presenca estabelecido entre
publico e performer na rua ou galeria. Tais relagdes se desenharam no percurso, tendo o
ciberespaco enquanto ambiente para se fazer presente e, neste seu quilombo, se faz presente em
cidades e casas distintas para a teleobservacdo de uma escrita primaria grafada em imagens e

sons, capturadas pelo olho central da maquina que engole e cospe imagens.

5 PARTE DE CODIGO IV - MUDANCA DE CODIGO, O CORPO QUER O CHAO E
O VENTO

Figura 45: Nao escreveram meu nome (2023) - Silvania Cerqueira - Performance/Instalacao

Fonte: Congresso UFBA (2023).

“As coisas que reflito neste momento ja existiam no ventre de minha mae, num
quilombo qualquer no Nordeste, na Africa, aonde ja ndo quero nem posso mais
voltar.” (NASCIMENTO, B., 2021, p. 46).



107

Sankofa € uma adinkra, ideograma simbolo que incorpora, preserva a sabedoria e
também transmite aspectos historicos, filosoficos, valores e normas socioculturais. Sua imagem
sugere uma grafia de passaros e a adinkra Sankofa nos ensina que “Nunca ¢ tarde para voltar e
apanhar aquilo que ficou para tras” (NASCIMENTO, E., 2008, p.32). Na tentativa de apanhar
0 que ficou, eu volto para o Elecd, uma comunidade atualizada para pensar as vias atuais e se
inscrever em coletivo, retorno que fiz pois, apds o processo de partilhas no ciberespaco, meu
quilombo se moveu para voltar ao chdo. A performance/instalacdo N&o escreveram meu nome
(2023) é o inicio, o retorno para ancorar e apanhar o que me pertence.

O uso da netnografia se fez presente. Pois €, percebi que a web ainda se constitui presa
a politica do apagamento, e a obra é o rito de encerramento. Trago agora para 0 chdo 0s nomes
ndo ditos, sim, nomeei as fotos de amas de leite que encontrei com a netnografia, nomeei
trazendo-as para o quilombo de agora, convidando-as para narra-las presas a sutileza do tempo
e das atualizacGes de espacos escritas em preto.

Digo que atualizamos, porque a pesquisa realizada em telas com buscas no “pai
Google”, o senhor que sabe tudo e inscreve muitos, se atualizou no chdo fisico, mas nédo
abandonamos o nosso ciberquilombo. Unimos todos os cédigos em um site, pois entendemos
os diferentes chaos, e o ciberespaco também € um terreno que estamos arando, arte sutil de abrir
germinagbes. E com ela que acomodamos 0 processo num site, 0 nosso ciberquilombo,
concebido para expor os caminhos tracados até aqui e os estdo por vim, trazendo para rito final
0 que apanhamos no passado ancestral, observando as estratégias de agenciamentos das que
vieram antes ao entender o caminho trilhado, e “jutas” compormos o Elec6 narrado nesta
pesquisa pelos diferentes estados de presenca e nas novas configuragdes deste quilombo, que
busca se inscrever no mundo de outras maneiras e por outras vias artisticas visuais,
ciberaquilombando, cartografando existéncias pela via escreVivente, pois essa traz para o chdo
de nossas experiéncias os mapas de agora. Ela narra o rito corporal da presenca e das narrativas
soterradas pelas teorias modernas, usando o ciberespaco para se fazer presente no chao, seja
este fisico ou apenas teorico, pois a nossa existéncia no presente se faz através das linhas com
as guais nos configuramos, buscando la atras tudo que foi apagado e silenciado. Se néo for tudo,
gue seja uma parte, aquela a que nos cabe trazer neste tempo, pois € ele que rege as
encruzilhadas pelas quais transitamos.

Assim, expomos 0s caminhos corporais e escreViventes que o corpo busca seguir, se
fazendo pelo desejo de voltar ao chdo. Eu retorno movida pelas tecnologias ancestrais, as

mesmas usadas pelas que vieram antes para sinalizar os caminhos, os quais seguimos deixando
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rastros para as que ainda estdo por vir, abrindo trilhas, rompendo territérios, ocupando as telas
para escrever codigos bifurcando as fronteiras sexistas.

Buraco aberto no contexto pandémico que nos tirou do chdo para habitarmos as
fronteiras do ciberespaco, ambiente onde concebemos as configuracbes de nosso
ciberquilombo, no qual também nos deparamos com o colonialismo de dados. Esse sugere as
imagens impulsionadas neste espago, inquietacdo que néo nos fez retroceder, pois este espago
de respiro concebido em consequéncia do esvaziamento das ruas provocou o entendimento de
outras vias de pensarmos 0S NOSSOS Processos criativos e as estratégias de pesquisa
netnograficas.

Embora o quilombo agora deseje o chdo, o recurso netografico permitiu vislumbrarmos
outras atualizacdes. O chdo nédo precisa ser esquecido, pois € nele que movemos também as
atualizacdes e trazemos as polifonias unidas por este territrio em outras espacos da geografia
fisica, ampliando a rede de acdo enquanto cremos que a diaspora foi rompida, estamos
retomando a tecnologia do estar junto pelas vias cybers sem se prender a visdo tecnofdbica.

Somos o quilombo, esse construto naturalizado ndo humanos desde a chegada dos
tumbeiros, que configura as narrativas de agora. O problema do Ocidente agora € a contencao,
eles esqueceram que a tecnologia do racismo ndo obedece a um Uunico dono, ela pode ser
alimentada, e nessa a¢do novos codigos se confundem e se rompem.

Rompimentos provocados por outros corpos, 0s ciborgues. Pertencemos as cadeias
politicas que tomam 0s corpos por meio das estruturas de dominacédo e dos acoplamentos, ndo
mais com ingenuidade, como pensaram os fabricantes das maquinas de guerra (cibernética).
Pois 0 organismo ciborguiano deste presente pertence a realidade social, a qual move nossas
relagdes politicas e 0s codigos artisticos concebidos no Coletivo Ventre Livre.

Codigos tensionados no ciberespaco que alteram as relagdes humano/méaquina, em
composicdes presentes na cena performativa, permitindo pensarmos e sairmos da caixinha
engessada da Performance negra presa a concretude do chdo e da materialidade fisica do
publico, pois a acdo pode ocorrer em diferentes meios, com 0s quais estabelecemos outros
estados de presenca. Compreendendo que o rito corporal se expandiu e se narra por outras vias,
mas ndo perdeu seu o chdo, ndo se desvinculou do coletivo ao qual pertence, este apenas se viu
em outro estado de pensar a Performance arte negra, compreendendo as configuracoes
performativas e a relacdo com publico por outras vias sensiveis, explorando composic6es

corporais hibridas humano/maquina.
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E, assim, em consequente explicitar o quilombo que performa no ciberespaco para
entendermos a dindmica das imagens produzidas e escritas em codigos binarios, representaces
simbolicas das metaforas sucessivas do quilombo, pelas quais compreendemos a singularidade
e também as relacbes de fronteiras rompidas natural/artificial, corpo/cultura através das
assemblages naturais culturais, e seus 0s agenciamentos para revelar categorias culturais
atuando na producédo do conhecimento ao materializar novos significados para natureza/cultura,
sujeita/obra.

Desta forma, compreendemos a no¢éo de espaco/tempo, publico e obra tensionadas com
a popularizacdo das midias digitais, com as quais emergem outros ambientes de acdo e uma
outra relacdo do sujeito obra, pois quando pensamos as performances simultaneas e as
teleperformances outras zonas emergem em torno da recepc¢ao e das a¢des, outros signos jogam
na tela, ndo se restringindo apenas a corporificacdo da acdo neste presente, dialogando com
outros signos e outras mediacdes, mas pensando a Performance para além das definicdes
fechadas, assumindo a interdisciplinaridade desta arte para pensar outros modos abertos e novos
ambientes da atuacdo performatica negra.

Caminho que ainda esta se formatando, o projeto abriu vias discursivas, com quais
refletimos enquanto tensionamos as relagdes género e tecnologia, compreendendo esta
enquanto via de criacbes e de certo modo buscando nas tecnologias digitais e ancestrais
maneiras de pensarmos as novas/velhas narrativas, ao refletir as relagdes ciborguianas das
mulheres na diaspora e, assim, compreender as linhas e aliancas politicas necessarias para nossa
sobrevivéncia, e portanto entender os acoplamentos sociais e as imbricacdes com as tecnologias
ancestrais, propondo a criacdo de um lugar utépico, fugindo e se fazendo ciborgue para
sobreviver, se escreVivendo em Pretogués.

Linha de escritas enegrecidas, as quais elucidam a palidez discursiva presente nas
performances visuais e digitais brasileiras, mais especificamente nos corpos, territorio no qual
existe um quilombo e suas intersec¢des, encruzilhadas de maltiplas narrativas que se cruzam nas
memorias e pesquisas realizadas nos nossos territdrios, por meio dos quais tracam experiéncias
com novos ritos escrevendo narrativas coletivas/individuais de uma memaria que revive, que
redimensiona a Historia, suas realidades sociais e psicologicas, desprende-se de leituras
generificadas.

A pesquisa apontou que a criacdo de galerias virtuais e iniciativas de coletivos “pretxs”
sinalizam um desvio do esteticidio, pois queremos expor e produzir fora das concepcbes

estratificadas, presas a uma sociedade hetero-cis-ocidental, e as pautas monotematicas que
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insistem em crer que todo negro/negra deseja falar apenas de tematica raciais. Enquanto ndo
acontece, visualizamos o uso inteligente, agenciando o espaco para contra-atacarmos.

E, deste modo, inscrever nossos quilombos movidas apenas pelo desejo de estarmos
vivas. Mobilizadas por este que “arriamos” nesta pesquisa, nosso ebd ciber, para comegarmos
a entender as existéncias possiveis, especulando um futuro impossivel, mas preso as utopias
presentes no quilombo que se inscreve neste presente, construindo malocas para habitar o
ciberespaco, inscrevendo em codigos binérios, visto que, uma vez apreendida a negacao de
sucumbir, buscamos em nossas experiéncias formas de estar no mundo e vias de ndo se dobrar.

Embora a escrita da pesquisa se encerre, 0 processo ainda ndo foi “assentado”, existem
muitas costuras sem remate, muita trama de tecido sem enlace. Finalizamos o rito emergido
com o Elecd e as Malungas propondo novos meios de producéo e atualizag6es possiveis, ainda
gue seja em uma estrutura de precariedade, a qual ndo enxergamos enquanto ruim, pois
encontramos em dispositivos simples possibilidades estéticas para inscrevemos nossos
quilombos, invadindo o ciberespaco para configurar também nossos mundos, rompendo a
I6gica da separacdo estabelecida no contexto colonial para aquilombar-se. Afinal, a diaspora
presente ndo nos serve como politica, ndo funciona enquanto estratégia de dominacéo.
Assumimos a maloca digital enquanto contra-ataque, estamos comecando, readaptando as
novas formas de estar juntas, o ciberquilombo.

Em sintese, a pesquisa aquilombou-se e, a0 mesmo tempo, me convidou para o chéo,
pois a janela medida em polegadas capturou nosso estado de presenca e o quilombo feito de
lama, 4gua, gases, farmacos, nega as estruturas binarias e se faz ciborgue com outras sutilezas
acopladas aos fios tentaculares, que talvez se traduzam em outras pesquisas ou fiqguem presos

ao tempo desta escrita.
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