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Dedico este trabalho a Germaine Acogny, a raiz do Baoba, que junto a muitas autoras
mulheres movem as estruturas do mundo e, & comunidade da Ecole des Sables. Que essas
palavras sejam flores para a minha avo Maria (in memoriam), que fez a passagem ap6s minha
defesa e que o suor do meu trabalho possa gerar sombra fresca aos meus filhos Maya Roldéo
Risso, Prince Marcel Rold&do Macauley e fazer brilhar aqueles que habitam as estrelas (Davi,
Isis e seus irméos que se foram antes de andar na estrada vermelha), assim como traga frutos

aos meus netos Miguel e Theo. Somos povos-em-pé!

Imagem 1 — Registro da flor do Baoba, em Senegal

Fonte: Ronaldo Oliveira Ramos (2021)

Dedico este trabalho a todas as mulheres Baobas que ndo negam suas sombras nem
mesmo ao lenhador e as mulheres que resistiram ao machismo e sexismo como Germaine
Acogny, criando alternativas de resiliéncia ao Patriarcado.

“Sonhei que tentavam me enterrar viva e as raizes de uma arvore me salvava, a raiz de



meu Baoba é Germaine Acogny e sua danca me salva sempre que querem me matar viva”.
Este € meu legado aos meus filhos, daquelas magias que dinheiro nenhum pode

comprar.
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OS LIBERTADORES

Aqui vem a arvore, a arvore

da tormenta, a arvore do povo.
Da terra sobem os herois

como as folhas pela seiva

e 0 vento despedaca as folhagens
de multidao rumorosa,

até que cai a semente

do péo outra vez na terra.

Aqui vem a arvore, a arvore
nutrida por mortos desnudos,
mortos acoitados e feridos,
mortos de rostos impossiveis,
empalados sobre uma langa,
esfarelados na fogueira,
decapitados pela acha,
esquartejados a cavalo
crucificados na igreja.

Aqui vem a arvore, a arvore
cujas raizes estdo vivas,

tirou salitre do martirio,

suas raizes comeram sangue,
extraiu lagrimas do céu,
elevou-se por suas ramagens,
repartiu-as em sua arquitetura.
Foram flores invisiveis,

as vezes flores enterradas,
outras vezes iluminaram
suas pétalas, como planetas

E 0 homem recolheu os ramos
as corolas endurecidas,
entregando-as de mdo em mao
como magnolias ou romés

e logo abriram a terra,
cresceram até as estrelas

Esta é a arvore dos livres

A &rvore terra, a &rvore nuvem
A érvore pdo, a arvore flecha,
a arvore punho, a arvore fogo
Afoga-a a 4gua tempestuosa
de nossa época noturna

Mas seu mastro faz balancar
O circulo de seu poder

Outras vezes de novo tombam
0s ramos partidos pela célera,
e uma cinza ameagadora

cobre a sua antiga majestade,
foi assim desde outros tempos,
assim saiu da agonia,

até que uma secreta mao,

uns bragos inumeraveis

0 povo, guardou os fragmentos,
escondeu troncos invariaveis



e seus labios eram as folhas

da imensa arvore repartida,
disseminada em todas as partes,
caminhando com suas raizes.
Esta é a arvore, a arvore

do povo, de todos 0s povos

da liberdade, da luta.

Assoma-te a sua cabeleira

toca seus raios renovados
mergulha a méo nas usinas

de onde seu fruto palpitante
propaga a sua luz de cada dia.
Levanta esta terra em tuas maos,
participa deste esplendor,

toma o teu pdo e teu cavalo

e monta guarda na fronteira,

no limite de tuas folhas.

Defende o fim de suas corolas,
comparte as noites hostis,
vigia o ciclo da aurora,

respira a altura estrelada,
comparando a arvore, a arvore
que cresce no meio da terra.

Canto Geral
(NERUDA, 1955, p. 84)

Wa syo’lukasa pebwe

Umwime wa pita

[Ele deixou sua pegada na pedra
Ele mesmo seguiu]
PROVERBIO LAMBA, Zambia

(MBEMBE, 2018, p. 5)



RESUMO

O movimento dos Baobas apresentado nesta tese € composto por raiz, que cresce em um solo,
tronco e ramificacbes sendo a raiz a matriarca Germaine Acogny, dancarina africana e
fundadora da Ecole des Sables. Essa investigacdo nasce em funcdo de reflorestar o
pensamento e o imaginario, através de uma danca afrorreferenciada. O percurso metodolégico
nesta pesquisa € ancorado pela ideia da metodologia participante, abordada por Paulo Freire e
Carlos Branddo, que retratam a necessidade de criacdo de um método de pesquisa alternativa,
aprendendo a fazé-la melhor por meio da acdo, na relagdo dialética entre objetividade e
subjetividade. A pesquisa perpassa 0 campo tedrico e atravessa o Continente chegando até a
Africa para a fase de campo. Entre epistemologia e pratica foram 11 anos. Como resultados
desse periodo de intensa vivéncia com o universo da danca africana e a técnica de Germaine
Acogny, foi possivel uma construcdo conjunto com a artista que se revela por meio da
traducdo para a lingua portuguesa de sua obra classica Danse Africaine, publicada
originalmente em 1994, nos idiomas Francés, Aleméao e Inglés. A traducdo dessa obra como
fruto dessa pesquisa torna acessivel o conhecimento sobre danga africana. A pesquisa fez
conexdes objetivas e subjetivas, especialmente quando cruza as vivéncias nesse universo de
investigacdo com questbes ligadas ao racismo epistemoldgico e branquitude. No campo das
Artes Cénicas, notadamente a danca, essa tese contribui no sentido de tornar acessivel

epistemologias outrora invisibilizadas.

Palavras-chave: Germaine Acogny; o movimento dos baobas; traducdo; danca africana.



ABSTRACT

The Baobab movement presented in this thesis is composed of a root, which grows in a soil,
trunk and ramifications, the root being the matriarch Germaine Acogny, African dancer and
founder of Ecole des Sables. This investigation was born in order to reforest thought and
imagination, through an Afro-referenced dance. The methodological path in this research is
anchored by the idea of participatory methodology, approached by Paulo Freire and Carlos
Branddo, who portray the need to create an alternative research method, learning to do it
better through action, in the dialectical relationship between objectivity and subjectivity. The
research crosses the theoretical field and crosses the Continent reaching Africa for the field
phase. Between epistemology and practice it was 11 years. As a result of this period of intense
experience with the universe of African dance and the technique of Germaine Acogny, it was
possible to build together with the artist who reveals herself through the translation into
Portuguese of her classic work Danse Africaine, originally published in 1994, in French,
German and English. The translation of this work as a result of this research makes
knowledge about African dance accessible. The research made objective and subjective
connections, especially when it crosses the experiences in this universe of investigation with
issues related to epistemological racism and whiteness. In the field of Performing Arts,
notably dance, this thesis contributes towards making epistemologies that were once invisible

accessible.

Keywords: Germaine Acogny; the baobab movement; translation; african dance.



RESUME

Le mouvement Baobab présenté dans cette thése est composé d'une racine, qui pousse dans un
sol, d'un tronc et de ramifications, la racine étant la matriarche Germaine Acogny, danseuse
africaine et fondatrice de I'Ecole des Sables. Cette enquéte est née dans le but de reboiser la
pensée et I'imaginaire, a travers une danse aux références afro. Le parcours méthodologique
de cette recherche est ancré dans l'idée de méthodologie participative, abordée par Paulo
Freire et Carlos Branddo, qui décrivent la nécessité de créer une méthode de recherche
alternative, en apprenant a mieux le faire par l'action, dans la relation dialectique entre
I'objectivité et la subjectivité. La recherche traverse le champ théorique et traverse le
Continent pour atteindre I'Afrique pour la phase de terrain. Entre I'épistémologie et la
pratique, il y a eu 11 ans. A la suite de cette période d'expérience intense avec l'univers de la
danse africaine et la technique de Germaine Acogny, il a été possible de construire avec
l'artiste qui se révele a travers la traduction en portugais de son ceuvre classique Danse
Africaine, initialement publiée en 1994, en francais, allemand et anglais. La traduction de ce
travail & la suite de cette recherche rend accessible la connaissance de la danse africaine. La
recherche a établi des liens objectifs et subjectifs, surtout lorsqu'elle croise les expériences de
cet univers d'investigation avec des questions liées au racisme épistémologique et a la
blancheur. Dans le domaine des Arts de la scéne, notamment de la danse, cette these contribue

a rendre accessibles des épistémologies autrefois invisibles.

Mots clefs: Germaine Acogny; le mouvement baobab; traduction; danse africaine.
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1 INTRODUCAO

O Movimento dos Baobas é o resultado de uma pesquisa, em processo, que teve sua
semente plantada em 2011 no solo de Toubab Dialaw, um vilarejo de pescadores localizado
préximo a Dakar, capital do Senegal, palco de tantas idas e vindas pelo oceano atlantico. A
semente plantada em 2011, foi sendo germinada, criando raizes profundas até que um imenso
Baoba rompia o papel do lenhador, erguendo florestas ancestrais na Universidade Federal da
Bahia. Comecei a tecer essa tese pensando na metéfora do trem, porque em todos os lugares e
espacos por onde meu corpo atravessava e vivia as experiéncias, havia trens e trilhos. Criei
uma memdria afetiva com o som, movimento e ziguezaguear do trem de minas tdo gerais
(morei na mogiana em Uberaba e fiz algumas viagens pelos trens de Ouro Preto), o afeto me
fez acreditar “que as relagdes entre o sistema educacional e a sociedade global sdo dialéticas e
ndo mecanicas” (FREIRE, 1981, p. 20), que ndo se fazia por meios lineares e sim atravésde
uma grande espiral, semelhante aos vortices de energia que compdem nossos chacras e
especialmente o umbigo.

O umbigo representa 0 meio ndo-linear, mas CONTINUUM?, percorrendo um caminho
tortuoso e ritmado ao som do TAMBOR?, este corpo instrumento sagrado para um corpo em
movimento. E a via de transmissdo do ritmo, esculpido em madeira, como se fazem com as
memodrias e historias de corpos em didspora (SILVA, 2018).

Eu também sou um corpo “racializado” e aqui as aspas sao obrigatdrias, visto que ao
desafiar a normalizacdo da raca pretendo tensionar as questdes e a natureza contingente do
processo de racializacdo da vida social brasileira que me afetam. Por representar o corpo
branco em diaspora, por ndo ter a melanina e o fen6tipo que caracteriza um corpo negro,
durante meu trabalhno de campo e nas diversas exposi¢ces de minha pesquisa eu era
questionada sobre lugar de fala, representatividade e como desconstruir a estrutura imposta
pela branquitude. Me reconhecer nesse lugar e desconstruir o estereotipo, reafirmando sempre
a heterogeneidade e pluralidade de corpos tem sido repensar questdes atuais como
interseccionalidade (AKOTIRENE, 2019), racismo, branquitude e novo racismo.

O meu metal, a minha pele, o cobre, dosagem de ouro, prata e bronze, uma liga capaz

L “CONTINUUM” - terminologia usada por LUZ, Marco Aurélio, em Agada: Dinamica da civilizacéo africano-
brasileira, ao abordar a dindmica e continuidade transatlantica. Agudéas: os afro-brasileiros retornados a sua terra
de origem, ap0s a abolicdo da escravatura, e que venceram a lenda do portdo do néo retorno. (Zulu Araljo —
Presidente da Fundacéo Cultural Palmares);

2 0 tambor é o instrumento Djembe utilizado nas aulas de danca na Ecole des Sables.
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de transmitir energia e reluzir a luz do sol: um corpo de pesquisadora, investigadora,
dancarina e mulher se encontrava em um lugar fértil ao dissenso e aos conceitos tdo diversos
de identidade.

E este trilho do trem que derrete, amolece, se entorta e se transforma na espiral, num
vortice, funciona como as aguas que ligam o continente africano ao americano: as aguas
revoltas do Oceano Atlantico, da mesma maneira que nossa conexdo e vida é mantida pelo
corddo umbilical ainda no Gtero de nossa mde. A espiral que nasce na sujeita ativa e
pesquisadora que eu sou. Uso assim a narrativa como discurso e a oralitura da meméria como
referéncia (MARTINS, 1997), consciente de que muito do que aprendi na experiéncia de
atravessar seis vezes o Oceano Atlantico pude acessar nos livros, o ir e vir, ler e ouvir e
escrever, retroalimentada pela teoria e a pratica.

E, para tecer essa tese inicial, costurar a teoria e 0 processo de criacdo, penso na triade
apresentada por Zeca Ligiero®: “Batucar-cantar-dancar. No decorrer da pesquisa eu almejei
ndo apenas dancar, mas também tocar e cantar durante as vivéncias e laboratdrios teatrais.
Porém, ter acesso a obra de Bunseki Fu-Kiau através de Tigard Santana e suas traducdes me
motivou a fazer o mesmo com a obra de Germaine Acogny. Tigara ofertou e estimulou essa
arte de pesquisar e escrever como escavador de memorias, em contato direto com a obra, terra
viva das autorias ancestrais.

Surge assim 0 “Sumarvore”, uma vontade minha, ansia meio semente de rasgar um
pouco com as normas e padrdes da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). O
Baoba ergue meu sumario, seu corpo-baoba brota enquanto epistemologia contrahegemonica:
as raizes ancestrais, Germaine Acogny o solo da Ecole des Sables, o tronco forte e ondulante da
técnica ACOGNY, cuja seiva € a ancestralidade e cosmovisdo e as ramificagdes que surgem
do aprender a pesquisar em campo (jardim) e da imersdo em 2018, cuja producdo trouxe Pape
Fall, Oea:a flor branca do Baob4 e o Movimento dos Baobas.

O solo, onde brota 0 Baoba, apresenta a Escola de Areia, “Ecole des Sables”, localizada
em Toubab Dialaw, a 60 km de Dakar, e a influéncia desse local em particular no cenéario da
Danga Africana Tradicional e afrocontemporénea do mundo, como ponto de convergéncia
e encontro de dancarinos, pesquisadores, musicos e percussionistas dos continentes todos.

Como o corpo de pesquisadora, investigadora e dancarina foi afetado no primeiro
encontro com a danga africana, em 2011, no estagio profissional “Crossing paths”

3 A triade apresentada por Zeca Ligiero o poderoso trio “batucar-cantar-dangar”, encontrado como caracteristica
principal da performance na Africa negra pelo filosofo do Congo Bunseki Fu-Kiau, o autor analisa 0s processos
da recriacdo em solo brasileiro das principais performances afro-brasileiras, tanto religiosas como seculares.
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(Cruzando caminhos), que simbolizou “um mergulho pelos pés”, a encruzilhada, nos
meses de julho e agosto de 2011.

A segunda imersdo e vivéncia no estigio “As quatro damas da Danga Africana”, que
ocorreu neste ano de 2018 de 19 de fevereiro a 03 de margo (“Les Grandes Dames des
Danses d’Afrique”) representa meu retorno, apds sete anos, a sala Aloopho, cuja importancia
espiritual e simbdlica me levou a enterrar o corddo umbilical de meu filho em suas areias.

Tal “imersdao” na pedagogia africana, essa “pedagogia” de quatro mulheres negras,
mulheres que ensinam danca africana em diferentes localidades, trouxe a pesquisa —
investigagdo e criagd0 — uma nova Vvisdo sobre os movimentos transmitidos, além de
esclarecer que ha principios comuns dentro desta multiplicidade e heterogeneidade que faz
do continente africano um lugar tdo plural.

Quatro mulheres diferentes, mas suplementares: Germaine Acogny (Senegal), Irene
Tassembédo (Burkina Faso), Flora Thefaine (Toga) e Elsa Wolhiaston (EUA) me
mostraram na vivéncia quao fundamental é a poética de estar junto em chdo africano,
fazendo submergir em minha escrita uma pedagogia feminina africana e a protagonista
Germaine Acogny como precursora do levante da danca africana, mulher negra, lya, I'YA
TUNDE.

Quantas mulheres sdo sujeitas da prépria histéria?

Ter a prépria casa, escrever a propria historia e fazer da pesquisa um processo de
criacdo em danca fundamentado na pedagogia feminina africana, escutando vozes que
ecoam, falando de cosmovisdo, solo africano como lugar comum de encontro e trocas, sem
desarticular o momento politico foi meu maior desafio.

“Mares calmos ndo fazem bons navegadores” ¢ é nesse contexto revolto que apresento
a tecedura de uma tese de doutoramento em artes cénicas: O Movimento dos Baobas. Um
fluxo de acBes, vivéncias, videodancas e reflexdes que vdo além do coreografico: mover
dancas contrahegemaénicas.

A sujeita dessa pesquisa possui uma trajetoria espiralada (Imagem 3) e comecou a
dancar antes dos dois anos de idade, nasci em 1980 e tenho registros fotograficos de
apresentacdes de balé, que comecei a realizar no fim de 1981. Andar e dancar foram
quase que aprendizados simultaneos. Comecei as minhas aulas de danga classica no
Instituto Moreira Guimarées (Imagem 4), na cidade de Rio Verde, Goias.

Andar e dancar me trouxe como desenvolvimento uma malemoléncia que acredito
fundamental no desenvolvimento intelectual. A danca me fez ser duplamente mével: no

corpo e na academia. Mover saberes, mover o corpo, ter flexibilidade de pensamento e
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melhor adaptacdo no decorrer da trajetdria enquanto pesquisadora. Movente, entre gentes,
entre mundos e lugares diferentes, com pessoas de todos os continentes.

Imagem 3 — Registro de Trajetos, em aula de Sonia Rangel

Fonte: Autora (2022)

Eu fiz alguns anos de danca cléssica, ainda na primeira infancia, como introducéo a
danca, em aulas de baby class, que acompanharam meus primeiros passos no universo da
corporeidade e aos dez anos de idade comecei a fazer também aulas de jazz e danca de sal&o,
sendo que aos doze anos comecei a ser instrutora de danca de saldo no Instituto Dangarte, sob

orientacdo de Marcinho Verissimo, em Goiania-GO.
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Imagem 4 — Registro do Inicio das aulas de danca,
guando crian¢a, no Instituto Moreira Guimarées, Rio
Verde, Goias

Fonte: Autora (1981)

Mediante a responsabilidade de ensinar e demonstrar movimentos femininos e
masculinos surgiu a necessidade de buscar cursos de aperfeicoamento em danga de saldo na
cidade do Rio de Janeiro, especificamente na Escola de Danca de Saldo Jaime Ar6xa.

Assim surgiram meus primeiros contatos profissionais com bailarinos como
Rogério Mendonga, Bianca Gonzales, Jomar Mesquita, Rui Moreira e musicos das mais
variadas regibes do Brasil, que se encontravam para trocar experiéncias e aprender a
arte da conducéo e da danca a dois.

A minha experiéncia com a danca de saldo me inseriu definitivamente nas dancas

sociais, coletivas, dancadas nos bailes e nos guetos (gafieira, chorinho, samba no pé) e me
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possibilitou compreender a importancia do contato e do toque nos exercicios e movimentos.
Eu estava deixando as aulas de balé para dangar lambada, salsa e tango.

A profissionalizacdo na danca era desenvolvida paralelamente com os estudos formais.
Porém, meus pais sempre afirmavam que eu poderia dancar, mas deveria seguir uma outra
“profissdo” mais rentavel, tendo em vista a dificuldade que eles vislumbravam na vida de um
artista.

Aos dezesseis anos me Vi pressionada a escolher um curso que gerasse estabilidade
financeira, mesmo sendo a danca a atividade que eu praticava no restante do meu dia, apés as
aulas de fisica, matematica, biologia etc. Assim, entrei na Universidade de Direito, e apds um
més de aula descobri que seria mae.

Mediante as circunstancias, me diplomei em direito pela Universo, estagiei no
Ministério Publico do Trabalho da 182 regido, através de concurso, tendo obtido o terceiro lugar.
Eu buscava conciliar a carreira juridica, os afazeres domesticos e as aulas de danca, que nunca
abandonei.

Durante o meu estagio no Ministério Publico do Trabalho, foram realizadas diversas
festas de confraternizacdo entre os funcionarios. Nos bailes e na vivéncia social, eu sempre me
destacava com as demonstracdes de danca, sendo convidada para fazer a abertura dos eventos.
E muitos dos meus colegas de trabalho foram meus alunos particulares de danca de saldo
também.

Eram indmeras perguntas: “o que vocé esta fazendo aqui?”, “Porque ndo segue
carreira artistica?”. E, no cotidiano, me questionava: “Por que ndo posso s6 dangar?”

Sentia-me em uma encruzilhada, eu precisava cuidar da minha filha Maya, buscava
recursos para prové-la, mas sentia que meu corpo queria dancar e viver da danga como
profissdo. Decidi cursar uma pés-graduacdo na area ambiental, que parecia mais aberta e me
apresentava uma mudanca de paradigma, através do pensamento holistico e sistémico. Tornei-
me especialista em Recursos Hidricos e Direito Ambiental, em 2006, através de uma
dissertacdo que me levou a conviver com a Aldeia Indigena Bakairi (Mato Grosso - MT):
“Populacdes Nativas Amerindias e seus conhecimentos sobre 0 meio ambiente”.

Esse primeiro trabalho académico me colocou ainda mais em contato com a dancga, pois
dentro da aldeia, os amerindios me mostravam que a arte de dancar, tocar, cantar e sepintar
fazia parte do seu dia a dia. Eram artistas e ndo estavam preocupados com a aprovagdo do
publico ou sequer com a existéncia de um, simplesmente, pintavam seus corpos com 0s mais
belos grafismos indigenas para depois se lavarem no rio, dangavam no nascer do sol e da lua,

imitavam 0s animais e seus ancestrais.



23

A danca voltava a pulsar ainda mais forte dentro de mim.

Na encruzilhada em que me encontrava, procurava em anuncios de jornais
possibilidades de audi¢cdes de danga e um dia, pela manhd, embriagada pelo cheiro do café e
do pdo de queijo (comida tipica mineira), li o anincio que mudaria a minha trajetdria, ou
melhor, que me devolveria integralmente ao meu verdadeiro caminho: “Procura-se professor
(@) de danca de saldo, com experiéncia em balé classico”. Esses eram os dizeres de uma
selecdo que ocorreria no Centro de Cultura José Maria Barra (SESI) de Uberaba- MG.

Decidi participar da selecéo e fui escolhida para ministrar aulas de danca de saldo, com
a carga horéria de vinte horas semanais. Que alegria pude sentir quando tive, pela primeira
vez minha carteira profissional de trabalho assinada como “instrutora de danca”.

Além das aulas ministradas, eu fazia a montagem de um espetaculo de danca por ano,
a fim de mostrar o trabalho obtido com os alunos e ocupar a pauta do Teatro SESIMINAS.

Meu primeiro espetaculo de danca foi fruto de uma pesquisa sobre 0s primeiros povos
que habitaram a regido do tridngulo mineiro, especialmente Uberaba. O fato de o atual teatro
SESIMINAS ter sido um cemitério indigena me alimentou e me fez buscar no arquivo publico
da cidade a historia do local. Surgiu assim o espetaculo “Dangando nos Campos dos
Cataguases”, com musica ao vivo, que reuniu elementos da danga contemporanea com musica
e teatro expressivo, tendo em seu repertério masicas de artistas uberabenses, além de outras
musicas consagradas, como “Urubu Malandro” (Pixinguinha).

As Minas dos Cataguases foi o prendncio de uma historia, a miscigenacdo de
populacdes indigenas e negras. Enxotados de suas terras, muito desses deserdados rumaram
para as vilas e arraiais, gerando uma contradanca. Ao final, na Minas que sdo muitas — tantas
ainda por se revelar — ndo se poderia deixar de reconhecer que pouco dela compreenderiamos
sem levar em conta os “Campos dos Cataguases”. Aprovado pelo publico, meu primeiro
espetaculo de danca recebeu criticas favoraveis de coredgrafas renomadas, como Beth Dorca,
que na cidade de Uberaba é uma mulher conhecida pela resisténcia e resiliéncia, ensinando
bailarinos a viver de danga e formando arte-educadores com uma qualidade internacional.

O segundo espetaculo também partiu de uma pergunta: “O que envolve o ser enquanto
dan¢a?”, buscava desde entdo compreender o que fazia o corpo do ator-bailarino permanecer
dilatado e aquecido, decidido e repleto de energia e presencga cénica. O nome mais adequado
encontrado foi “Koilon”, uma espécie de éter que compde 0 universo.

Vejo o desenho de minha pesquisa que reaparece no Doutorado, a espiral, surgir e
ressurgir, como nesse flyer do espetaculo (Imagem 5), de maneira que ndo ha uma linha do

tempo linear e progressiva e sim um fluxo e refluxo de dangas, espetaculos e pensamentos.
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Assim como Esu atira uma pedra hoje para matar um passaro amanha, a pesquisa de
ontem ainda se faz no agora, sem interrupcdes, em experimentagdes que fazem “o sentido da
danca ser o préprio ato de dangar”, em atravessamentos num corpo limiar ¢ encruzilhadas
(SILVA, 2018). Foi dancando que aprendi e me construi como pesquisadora e criadora de
espetaculos de danca. E dancando que consigo escrever, tropecando e levantando,
desconstruindo conceitos e reconhecendo a pluralidade cultural brasileira e africana como
fertilidade, sem a necessidade de unificar e sim de divulgar a danca africana como linguagem

que também escreve a historia da danga no mundo.

Imagem 5 — Flyer do espetaculo Koilon
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Fonte: Centro de Cultura José Maria Barra, Uberaba
(2008)

A primeira vez que a espiral invertida aparecia em meu universo imaginario e
simbolico. Transdisciplinar, o espetaculo “Koilon” (Imagem 6) envolveu todas as linguagens:
danga, teatro, artes visuais, musica ao vivo. Os bailarinos dancavam, enquanto os alunos do

cursode teatro participavam das cenas e 0s musicos tocavam. Um artista plastico desenhava as
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cenas gque iam surgindo e dava o desenho para membros da plateia. Os alunos que sabiam tocar
algum instrumento revezavam de posi¢des e 0s musicos que sabiam dancar eram convidados a
se envolver na substancia imaginaria que encontramos em torno de nos.

A figura da espiral € encontrada em diversas culturas, carregada de significacdes
simbdlicas: é um tema aberto e otimista, manifestando o simbolo circular saindo de um ponto
original; mantém e prolonga esse movimento ao infinito e tem relagdo com o simbolismo
cosmico da lua, o simbolismo erético da vulva e o simbolismo aquético da concha, que se faz
com os ritmos repetidos da vida.

A espiral helicoidal e ndo plana, que parece um labirinto ou a casca de uma arvore, um
tronco cerrado ao meio visto por outro angulo, a evolugéo a partir do centro ou a involugéo
que volta ao centro sdo imagens de espirais na natureza.

Para Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 398) “A espiral dupla simboliza
simultaneamente osdois sentidos desse movimento, o nascimento e a morte, Kalpa e pralaya,
Ou a morte iniciatica e o renascimento transformados em um so ser. Indica a a¢do”. A¢do que

0 ato de dancar nos coloca e nos faz compor diferentes formas de ver e pensar o mundo.

Imagem 6 — Arquivo “Clipping do Espetaculo Koilon

Teatro SESIMINAS
(Centro de Cultura José Maria Barra)
Dia 19 de setembro de 2008 as 21h

Classificagéo Etaria Livre
*lingresso RS 10,00 inteira & RS 5,00 meia. Doe 1 fitro de leite
de caixinha e pague meia-enirada na bitheteria do teatro

Todo o Cosmo se enconfra em eterno movimento. Galaxias, estrelas,
planetas e satélites constituem, desde o principio infinito de sua
existéncia, uma grande criagao ritmica movendo-se através do espaco.
O que envolve um ser quando danga? Forga éter, plasma, energia, |
Koilon? Koilon & um espetaculo de Danga de Salao {diregao: Roberta a
Roldao), danca contemporénea (diregao: Cleber Femandes), artes
plasticas (Moisés Caciel) teatro e musica organica, executada ao vivo,
por musicos e compositores locais, como Marcelo Taynara, que
apresenta musicas proprias inéditas, Arthur Mota, Bazaca, Davi
“Negao®, Aulete Maia e Marcela Lacerda.

Arte Movimento, Batata palha,
Depésito doBarbosa, Vaitec,
Casa Selma e Paginas Vazias

Fonte: Teatro Sesiminas, Uberaba (2008)

Trabalhar em um Centro de Cultura me possibilitou compreender todo o processo de

Gestao Cultural que envolve os bastidores dos espetaculos, alem de me colocar em contato
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com icones da danga brasileira, como Rui Moreira, que também ¢é trazido para a pesquisa de
modo espiralar e me permite explicar: Rui coreografou para mim um solo de chorinho
intitulado “A valsa dos espelhos”. Esse solo foi 0 elo que me levou ao continente africano.

O primeiro contato com a danca afro contemporanea deu-se na oficina ministrada por
Rui Moreira, intitulada “subjetividades”, tendo sido trabalhados varios principios e gestuais
que me remetiam ao corpo do congadeiro (participei como congadeira do grupo* “Minas
Brasil”) tais como o enraizamento, 0 ato de curvar a coluna e dobrar os joelhos, o uso da voz
para aquecer.

Durante a oficina, trabalhamos aquecimento do corpo com cantos e palavras de poder,
gue nos remetiam aos ancestrais africanos. Falar e dancar nos motiva a trabalhar uma espécie
de energia sutil, que reverberava pelo cranio, tronco e membros. O ato de encurvar-se e
enraizar, tdo utilizados pelos congadeiros, estavam também presentes nos movimentos
ministrados por Rui, que havia chegado recentemente de uma viagem ao Senegal (Africa) e
estava, nitidamente, com o corpo explodindo de energia.

Através de dancas tradicionais africanas e de cantos também em dialetos tradicionais,
Rui nos conduziu a um novo modo de aquecer e preparar o corpo para o trabalho. Outro
movimento trabalhado na oficina de Rui Moreira foi 0 “soltar do quadril”, trabalhado de forma
integrada com a percussdo realizada pelas méos (bater palmas). Com os pés enraizados e
descalcos, os joelhos semiflexionados, buscdvamos movimentos em forma de oito deitado com
o0 quadril. Quando ele atingia as extremidades, batiamos as costas da mao correspondente com
a palma da outra mao. O movimento do quadril na congada lembra um péndulo, ora para a
direita e ora para a esquerda, alternando em um balango o eixo da coluna, através dos
movimentos dos pés e pélvis.

A Valsa dos Espelhos surgiu apds a minha participacdo na oficina relatada acima, no
projeto de circulagdo de danca “Circuladanga”. O “Circuladanga” possui como proposta de
interacdo entre varios estilos de danca, como danca de rua, danca afro contemporanea,
classica e dancas populares.

Apos a oficina de Danga Afro contemporénea, que ocorreu em Uberaba, iniciou-se em
Belo Horizonte, o processo de criagdo da Valsa dos Espelhos. Durante o processo de criacdo
fui estimulada através de reflexdes (lidas, vistas e compartilhadas) sobre a violéncia contra a

mulher (mutilagéo do clitdris, apedrejamento, acido jogado no rosto, a morte pelo fogo). Tais

4 0O grupo ou nicleo familiar Bantu Mapuaba apresenta entre suas manifestaces religiosas a Congada, dancada
nas ruas da cidade de Uberaba e nos barrac@es de reunido da familia. E regido pela Matriarca Maria Luzia do
Rosario.
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reflexdes repercutiam em mim e me faziam refletir também sobre a “Mulher Mapuaba”,
principalmente a Grié Maria Luzia do Rosério, que apresentava uma histéria pessoal de
opressao, destino quase certo para a maioria das mulheres negras dos anos 40, 50: o casamento
e um grande namero de filhos.

A musica escolhida por Rui Moreira era de Ernesto Nazareth e seu ritmo ecoa ainda
hoje em meu corpo. Através da gravacdo do poema de Clarice Lispector, Rui Moreira “abria 0
trabalho” com sua voz, me fazendo lembrar de todas as mulheres africanas vitimas da

violéncia.

Ou toca ou ndo toca,

Suponho que o entender ndo é questao de inteligéncia,

Mas sim de sentir, de entrar em contato.

Com todo perdéo da palavra,

Eu sou um mistério para mim...

Um nome para 0 que eu sou importa muito pouco,

Importa 0 que eu gostaria de ser.

Sou uma pessoa que tem um coragao que por vezes percebe
Sou uma pessoa que pretendeu pdr em palavras,

Um mundo inteligivel e um mundo impalpavel.

Sobretudo uma pessoa, cujo coragdo bate de alegria levissima,
Quando consegue em uma frase dizer alguma coisa

Sobre a vida humana e animal.

Sou tdo misteriosa que ndo me entendo.

Eu sou uma pergunta

(Clarice Lispector)

A voz agia como uma preparagdo, um primeiro contato com o mundo invisivel, que
reverberava em mim.

Apds 0 meu despertar, que se dava com a declamacdo da poesia de Clarice Lispector,
a musica iniciava de forma lenta e gradual, enquanto eu oferecia café, frutas, ovos, tomates e
doces ao publico, remetendo ao “banquete” das festas de congada e distribuicdo de axé, como
acontece quando a comida é distribuida e ofertada ao publico.

Aspectos sagrados e profanos da festa repercutiam na intervencdo, de um lado o ritual
sagrado, as oferendas e a distribuicdo do axé e de outro o aspecto profano, que permitia ao
publico zombar, atirar comida, sujar. Esse espaco de interagdo repercutia em mim a
confirmagdo que mesmo sem separar o0 sagrado do profano e o solene do festivo, a festa
produz énfase sobre um e outro.

A estreia foi na Mimulus (cia de danca de Saldo de Belo Horizonte) na Semana da
Danca e posteriormente a performance ganhou a interagdo do publico (que podiam atirar

tomates, ovos, tomar café, comer macd) no Festival Jambolada (realizado pelo circuito
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Fora do Eixo), que através do Fluxograma (cAmera-men: Artur Ayroso®) gerou umarquivo de
video e o depoimento de Claudia Schulz.®

A Valsa dos Espelhos trazia a tona exatamente a discussdo entre corpo cotidiano e
extra cotidiano, movimentos sensuais e castracdo da mulher.

Conseguir perceber a perspectiva do outro, ao seu modo de sentir e olhar, me auxiliou
na realizagdo da intervengéo.

O solo “A Valsa dos Espelhos” foi apresentado em minha defesa de Mestrado em artes,
na Universidade Federal de Uberlandia, em 2014, sendo que Leda Maria Martins, membro da
Banca, sugeriu que eu jamais permitisse que me atirassem objetos, pois isso tornava a
performance arriscada e colocava meu corpo feminino em situacdo de flagelagdo, como
ocorre com as mulheres que sdo apedrejadas ou colocadas a mercé do julgamento do publico.

A interferéncia de Leda Maria Martins em minha dissertacdo de Mestrado foi essencial
para compreender as diversas nuances que envolvem a violéncia contra a mulher, além de
ampliar meus conceitos de encruzilhada, pois a autora apresenta 0 mesmo em sua obra
“Afrografias da memoria”, sendo seu lugar de fala muito importante para mim. Escutar e
aprender com uma princesa do congado, mulher, negra e ativista transformou meu olhar.

Para a elaboracdo desse trabalho, mergulhei em minhas memdrias e senti a
necessidade de retornar @ minha infancia. A vida académica sempre me retroalimentou da
vida prética de dancarina, fazendo-me organizar a costura entre teoria e pratica, experiéncias e
referéncias bibliograficas.

Quando entrei na Universidade Federal da Bahia como aluna regular, apos conviver
como aluna especial, o fiz no periodo de grande ebulicdo nas questBes de raca, episodios de
racismo e concretizacdo de politicas proativas em busca de solucGes e a¢Bes afirmativas. Pude
vivenciar a feitura do Primeiro Forum Negro das Artes Cénicas (FNAC-2017) e participar
como provocadora e estudante das mesas de debates e comunicacgdes orais.

Também estive presente no Segundo Forum Negro das Artes Cénicas (FNAC-2018),
que trouxe Patrick Acogny, filho de Germaine Acogny, para ministrar aula teérica e pratica,
fato que estimulou e motivou minha pesquisa sobre a Ecole des Sables e a matriarca da danca
africana no mundo.

E em 2019, participei do 111 FNAC, que ampliou para Férum Negro de Arte e Cultura,
expandindo para os demais departamentos e cursos da Universidade Federal da Bahia, além

5 Profissional videomaker

& Membro da midia ninja desde a formacéo inicial do Palco Fora do Eixo, permanecendo no Circuito até os dias
atuais.
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das Artes Cénicas. Nessa edicdo de 2019, apresentei o processo de criagdo em danca realizado
em 2018, denominado “K1é Watane: a trajetéria do bailarino Pape Fall, da Mauritania, Africa
do Oeste” (FNAC-2019), fato marcante para minhas reflexdes sobre “lugar de fala”,
“branquitude” ¢ como se colocar na pesquisa reconhecendo os privilégios em torno de minha
pele e potencializando os atravessamentos de um processo de criagdo colaborativo realizado
na llha de Goreé, trazendo a tona questionamentos sobre migracdo, identidade e
representatividade e assim uma busca de reconhecimento da importancia da
interseccionalidade para melhor compreendermos o outro e a nGs mesmos como sujeitos.

A tese enraiza suas referéncias préticas, tedricas e metodoldgicas no que se chama de
Epistemologia Baoba, que a principio apresentou o0 nome de Corpo Baoba e que floresce no
Movimento dos Baobas, visto que Germaine Acogny, Raiz do Baoba, apresenta 0 movimento
como “figura de danga”, enquanto coreografos classicos idealizam a palavra passo, no sentido
derivativo e técnico (ACOGNY, 2022, p. 14). O mover-se do corpo, das palavras e de uma
perspectiva “arvore” de pensar fez-se “O Movimento dos Baobas”, que também possui uma
célula coreografica apresentada e criada por Germaine Acogny, com mdltiplas possibilidades
de criacdo e de desdobramentos’. Movimento ACOGNY em um corpo Baoba, semente
plantada em 2011, na primeira imersio na Ecole des Sables (Escola de Areia), que se
chamava Cruzando Caminhos.

Os capitulos se dividem como as partes que compdem biologicamente uma &rvore:
raiz, solo, tronco, ramificaces, flores, frutos, e conexdes com o entorno, que € a coletividade.

O primeiro capitulo, a Raiz do Baoba, apresenta a Germaine Acogny e sua Escola de
Areia erguida no solo de Toubab Dialaw, assim como o himus de seu conhecimento,
registrado em sua obra original “Danse Africaine”, cuja traducéo foi tecida nesse processo de
doutoramento; seu documentario IYA TUNDE e as vivéncias que pude ter na Ecole des
Sables (2011 e 2018).

O capitulo 2 apresenta o solo, a terra onde se enraiza 0 Baoba, Africa do Oeste, como
lugar comum de partilha. Semeado pelas ideias e criacbes de Germaine Acogny, criadora da
Escola na Areia, que agrega dangarinos, musicos, pesquisadores e curiosos de todos os
continentes e paises africanos.

Apols a contextualizacdo, o tronco (capitulo 3) dialoga com a técnica Acogny,
ensinada na Ecole des Sables e transmitida pela obra traduzida por meio da descricdo de

algumas figuras e imagens. Para além de listar, catalogar ou classificar passos de danca, a

" Link do video - movimento dos Baobas: https://youtu.be/xRygo712TNQ



https://youtu.be/xRyqo7I2TNQ
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técnica Acogny, apresentada no capitulo 4, busca harmonizar os valores de todas as dangas e
de criar uma nova danga, que possa ser humanizadora e precursora de movimentos autorais de
Germaine Acogny. E um convite a flexibilizar, ondular, tremular e curvar o tronco, por meio
da pratica da técnica Acogny, assim como ampliar o pensamento, livre de estere6tipos, sobre
a Africa Negra e o que Patrick Acogny chama de espiritos do leste.

O capitulo 5 fala dos trabalhos, interseccdes e ramificagdes que crescem em diferentes
direcdes, sem perder sua raiz comum: Germaine Acogny, trazendo o trabalho premiado sobre
masculinidades negras, que circulou no Liquidificar de Midias, no Forum Negro e ABRACE.

Também apresenta as diferentes experiéncias com a vivéncia que da nome a essa tese
“O Movimento dos Baobas” e sua trajetoria ndo linear, mas continua durante toda a formacéo
do Doutorado, percorrendo o reconcavo baiano, a trilha da liberdade e dos quilombos em
Santiago do Iguape, a Escola de danca da Universidade Federal da Bahia, Morro de Séo
Paulo, Peninsula de Maral e as mais diversas areias e praias da cidade de Sdo Salvador.

O movimento que se faz e se fez concomitantemente com a escrevivéncia, até a data
da defesa, quando houve o lancamento do Livro traduzido com a presenca da Germaine
Acogny, no Festival Internacional VIVADANCA e minha estreia como escritora e autora de
um livro impresso, visto que a traducdo da ao tradutor e autor os direitos autorais da obra
traduzida e a coautoria. Receber a obra, na qual trabalhei arduamente por longos dez aos
impressa foi como receber meus filhos no colo ap6s o parto.

Me prontifiquei a enviar dois exemplares para Patrick Acogny, pois sabia a
importancia e relevancia dessa obra chegar as mdos daquela que me confiou sua obra de vida.
Em 2023, recebi a foto de Mamah Germaine Acogny e Papah Helmut com o Livro Danca
Africana em maos e 0 sorisso dela me veio como uma oragdo e uma bencéo de gratiddo pelo

esforco e dedicacdo a danca que habita em mim.
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2 RAIZ POETICA: GERMAINE ACOGNY

“Muitos procuram suas raizes, eu sou a raiz” Germaine Acogny

Este capitulo apresenta a protagonista da tese: Germaine Acogny, a raiz que da vida e
nutre o Baobé e a epistemologia apresentada. Mulher negra, descendente de uma sacerdotisa e
animista nascida no Benin, fundou a Ecole des Sables, solo que permite florescer o Baoba.
Sdo abordados aspectos de sua biografia e trajetdria, assim como as vivéncias que tive com
sua técnica e o ato de pesquisar traduzindo.

Toda arvore possui raizes que a nutrem e a mantém viva. O Baoba também (Imagem
7). As raizes do Baoba sdo tdo profundas quanto sdo altas sua copa (“Assim como estd em
cima, estd embaixo™) e se visto em sua profundidade pareceria uma &rvore enterrada de
cabeca para baixo. Representa a ancestralidade africana. Germaine Acogny fala que muitas

pessoas procuram suas raizes e que ela é a Raiz, sendo assim neste capitulo é dela que falarei.

Imagem 7 — Baobé florido, no Senegal

Fonte: Ronaldo Oliveira Ramos (2021)

Germaine Acogny nasceu no Benin, em Porto Novo, do grupo étnico Yoruba, ex
Daomé (Documentario lya Tundé, minuto 29:22 ela se apresenta). Nascida em 28 de maio de

1944, ela desenvolve sua propria técnica de danca africana moderna e é considerada
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mundialmente como a “mae da danga africana contemporanea”. De 1977 a 1982, foi Diretora
Artistica da Mudra Afrique, criada por Maurice Béjart e o Presidente Senegalés L.S. Senghor,
na cidade de Dakar. Ela danca, coreografa e ensina em todo o mundo e tornou-se uma
poderosa embaixadora da Danca e da Cultura Africana. Em 1997, Germaine Acogny foi
nomeada diretora artistica da secdo de danca do Afrique en Création, na cidade de Paris. Ela
criou, juntamente com seu marido Helmut Vogt, a Ecole des Sables, um Centro Internacional
de Dancas Africanas Tradicionais e Contemporanea inaugurado em junho de 2004. Localizada
na cidade de Toubab Dialaw, no Senegal, a Ecole des Sables é um local de treinamento e
intercambio para dangarinos africanos e dancarinos de todo o mundo, considerada uma
escola de referéncia como local de encontro e formagéo para a danga e coreografia africanas
contemporaneas.®

Germaine Acogny coreografou muitas pecas, para sua companhia de Danca JANT-BI,
que viaja com sucesso ao redor do mundo, criando e dangando seus préprios solos. Sua Ultima
criacdo, o solo A un endroit du début estreou no Grand Théétre du Luxembourg, em junho de
2015, disponivel em: A un endroit du debut - Germaine Acogny - Mikaél Serre - YouTube -
YouTube .

Germaine Acogny possui 0s titulos de ‘Chevalier de [’'Ordre du Merite’, ‘Oficial e

Comandante de l’ordre des Arts et Lettres’, ‘Chevalier et Officier de /’Ordre de la Légion
d’Honneur’ da Republica Francesa. Ela também é ‘Chevalier de I'Ordre Nationaldu Lion’ e
‘Officier et Commandeur des Arts et Lettres’ *da Republica do Senegal. Em 1999, Germaine
Acogny foi condecorada como "Mulher Pioneira” pelo Ministério da Familia e da
Solidariedade Nacional do Senegal. Em 2007, recebeu, juntamente com a japonesa Kota
Yamazaki, o Bessie Award em Nova York pela coreografia Fagaala. Em 2018, ela recebeu o
Prémio Bessie de Nova York por desempenho excepcional no solo Mon élue noire-sacre #2 e
um Prémio pelo conjunto de sua obra no campo da coreografia, movimento e danca do Festival
Internacional de Teatro Experimental e Contemporaneo do Cairo. Em janeiro de 2019,
Germaine Acogny recebeu o Prémio de Exceléncia da CEDEAO (Comunidade Econémica
dos Estados da Africa Ocidental), na categoria Artese Letras. Dangou e coreografou para o
corpo de balé do X Factor a abertura do quarto Live Show, em 2018. O Programa Why We
Dance, transmitido pela Sky Arte em 2019, dedicou um de seus cinco episodios a ela.

8 Dancas africanas tradicionais sdo tratadas na traducdo do livro Danca Africana (ACOGNY, 2022, p. 20) e
dancas e coreografias africanas contemporaneas podem ser lidas como dancas feitas na atualidade, dentro do
movimento contemporaneo que muitas vezes utiliza das bases de dancas africanas tradicionais em releituras e
novas perspectivas de composicao.


https://www.youtube.com/watch?v=lvPmFOhdEsY
https://www.youtube.com/watch?v=lvPmFOhdEsY
https://www.youtube.com/watch?v=lvPmFOhdEsY
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Na traducgéo de sua obra (AGOGNY, 2022, p. 18) encontro com a Cangéo improvisada

no momento das louvagdes dos griés, em Fanghoumé:

Oh gri6s de Fanghoumé!

Vocés cantam Germaine Coly, mas vocés nao conhecem sua histdria: Germaine
Coly nasceu numa aldeia do Benin. Sua mée chamava-se Penty.

Paz a sua alma! Seu pai casou de novo com uma Senegalesa. E por causa disso que
Germaine tornou-se Germaine Acogny. Ela tem dois filhos: um menino e uma
menina.

Annette M’Baye descobriu que ela tinha um dom, depois Léopold Sédar Senghor e
Maurice Béjart. Ei! Como vocés podem ver, o dom de Deus pode se aninhar em
qualquer lugar! Ela trabalha em Dakar, com Doudou N’Diaye Rose e Julien Jouga.
Sempre as pessoas lhe dizem: “Ei! Vocé ndo é daqui ndo né?”

“Sou, mas eu sou de |4 também”. Quando ela ia 14, a chamavam: “Siniga”. Ela
decidiu que era africana. Os Brancos lhe diziam: “Vocé é uma bela Senegalesa, vocé
estd por toda parte”. E verdade que ela mesma se considera um camalefo, pois ela se
sente bem em toda parte. Os Chineses a chamam de “Xua Pao”.

Naqueles ultimos tempos parecia que sua cabeca ia explodir. Ela partiu entdo de
Dakar para se tratar na China, e ver também um curandeiro naquele pais.

Ei! Como podem ver, Deus faz bem as coisas. O valente cacador Soly Ibrahima
Mandiang Sagna, para quem as plantas ndo tem nenhum segredo, chegou em
Ziguinchor. Coly e Sagna se encontraram na casa dos Carvalho Ananias,
professores, e Gertrud, parteira. Coly tinha retornado ao ninho familiar. Soly disse:
“Para que eu possa te curar, é preciso que vocé venha na minha aldeia, quarta,
quinta, sexta, sabado e domingo”.

Coly andou pelos campos e encontrou Sadja Sagna: Shérif Sagna era seu
companheiro e lhe traduzia tudo.

Eu dancei com as mulheres da aldeia, sou mesmo da aldeia. Sadja me ofereceu uma
refeicdo de rainha! E vocés, os griés, com todos meus irmdos e irméds de
Fanghoumé, estavam la para festejar meu renascimento!

As mulheres me disseram: “A tartaruga quer muito dancar, mas ela ndo tem nem
pernas, nem tronco esguio para conseguir”. Eu respondi que eu, precisamente, sé sei
dancgar. Sou como o viajante que acabou de encontrar um pogo, e eis que em
Fanghoumé os pogos sdo muito profundos. Ei Coly, ndo comega, vocé ndo pode
nascer hoje e ter tudo amanha!

A Cancdo para mim é uma orac¢do autobiografica de Germaine Acogny, quem conheci
em 2011, apds uma noite de tempestade e trovoadas, madrugada em que cheguei no Senegal.
Eu tinha 30 anos, pela manh, ela me recebeu em seu escritério na Ecole, cujas paredes
terracotas combinam com os flamboyants floridos. Mamah sorriu e disse boas-vindas e disse
gue ja estavam acontecendo as aulas em Aloopho. Aula de Sabar com Cire Beye, seguida pela
aula de Solo Badolo, cuja aula na areia era guiada por tambores senegalenses, os Djembes.
Em 2014, finalizo o mestrado em artes na Universidade Federal de Uberlandia, quando a voz
de Leda Maria Martins ecoava em meu trabalho e na minha memoria, tendo sido parte de
minha banca e de minha trajetoria artistica como pesquisadora. Leda me sussurra sobre

memorias afetivas transmitidas ao pé do ouvido, nos sonhos e no dangar com os Congadeiros
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de Minas Gerais. O mestrado me impulsiona para o Doutorado em Artes Cénicas, ainda em
2014.°

Duas protagonistas, a sujeita pesquisadora e dancarina e a raiz da tese, Acogny. Na
tecedura um reencontro (2018, no meio do doutorado - que havia se iniciado em 2016), novas
travessias transatlanticas aconteceram, pois, volto a reencontrar Germaine Acogny em 2018,
na vivéncia “As quatros damas da danga africana”. Assim, minha segunda imersdo na Ecole
des Sables me fez reavaliar o significado da sala de areia, Aloopho, cujo nome é o mesmo da
avo de Mamah Germaine Acogny, sendo que em seu filme lya Tunde, de Laure Malecot,

afirma ser a reencarnacdo dela, como pode ser visto no documentério citado, cuja tradugao

r

para “iya tunde la mere est revenue” ¢ “iya tunde mée voltou”. Entdo, no imaginario cantado
por Acogny:

Aloopho ou a heranca de minha avo

Aloopho era uma sacerdotisa do Dahomey, da comunidade religiosa dos YA
ORISA, o que na lingua yoruba da Nigéria e do Dahomey, quer dizer “mulheres
esposas do poderoso, do sagrado, da divindade”. Homens e mulheres consagrados
nas divindades yoruba tem o sobrenome YAO ORISA.Aloopho tinha sido escolhida
por seus correligionarios e sagrada IYA, quer dizer mae: e a chamavam de IYA
ORISA, a mée do sagrado, do poderoso. Aloopho é o nome que lhe foi dado na sua
iniciacdo. Na tradicdo Yoruba nem todos sdo consagrados aos espiritos, as
divindades. S&o escolhidos para toda eternidade para serem adeptos dos deuses, dos
ORISA ou VODUM como se diz em fon dahomeano. Esta escolha é confirmada no
nascimento, ou durante uma cerimdnia que estabelece o hordscopo dos adeptos,
cerimonia feita no seioda familia fon e yoruba para identificar a alma ou o espirito
do ancestral reencarnado no individuo, e partindo, para prever as varias peripécias
de sua vida, do nascimento até a morte. (Os Fons e 0s Nagds do Daomé ou da Nigéria
acreditam na metempsicose e principalmente na reencarnagdo dos mortos noscorpos
de seus descendentes) (ACOGNY, 2022, p. 22-23). Tradugdo da autora'®, revisio
Daniela Maria Amoroso, 2021.

Gostaria de relatar que, nesta sala de areia, enterrei o corddo umbilical de meu filho,
Prince Marcel Rold&o Macauley, em 2018, ritual que acredito ser de gratidao ao retorno e de
ser mae de uma crianca que € fruto de minha primeira imersao no Senegal, na Escola de Areia
(2011).

As subjetividades que afetam minha escrita, traducdo e aquilombamento junto aos

sablistes (como se denominam pessoas que passaram pela Ecole des Sables) s&o trazidas como

® Terminei o mestrado em 2014 e segui meu sonho de fazer doutorado. Ainda, no mesmo ano ingressei como
“aluna especial” no Programa de Pos-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
passando a ser “aluna regular” em 2016, quando passei no processo seletivo.

10 Traducéo presente em Acogny (2022, p. 22-23).
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a forca que movem minhas palavras e também que vdo impulsionando um pensamento de

danca que se comunica intimamente com as vivéncias durante esses 13 anos.

Esse projeto também tem uma historia para mim, Daniela, a de ter conhecido
Roberta ha 4 anos quando iniciei seu processo de orientacdo no Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas. Na sua entrevista, Roberta trazia uma paixdo, um
brilho de quem estava profundamente movida pelo desejo da pesquisa. Apesar de
ndo ser a orientadora desde o inicio, me senti por motivos diversos convocada a
orientar sua pesquisa que estava na linha de pesquisa: Matrizes Estéticas na Cena
Contemporanea. Nos processos de formacdo do PPGAC, durante as disciplinas de
Corpo e Criatividade, Seminarios Avancados e Etnocenologia fui conhecendo
Roberta. Conheci, no casardo Barabadd, seu filho Marcel que a acompanhava em
todas as atividades, sim Roberta esteve s6 em Salvador e sim, uma mée doutoranda
precisa de agenciamentos outros e de entendimentos que vdo para além das
formalidades. Estdvamos tendo aulas numa casa antiga do centro historico no Bairro
do Santo Antonio, na disciplina de Etnocenologia, pois ensinar Etnocenologia para
mimprevé fundamentalmente sair do quadrado da sala de aula e nos colocarmos em
contato direto com a vida que é diversa nos lugares onde as espetaculdaridades
cotidianas também sdo diversas. Fui conhecendo também sua prépria historia
vivenciada nos caminhos encantados entre o Senegal e Salvador. Ela se casouem
Africa, na Costa do Marfim, e veio para o Brasil onde nasceu seu filho brasileiro com
origens marfinenses pois seu ex- companheiro é Guéré (Costa do Marfim). Essa
trajetoria de vida, escrita nas linhas de seu préprio trabalho nos aproximam do
imaginario intelectual de Roberta. Realizamos algumas empreitadas juntas nesse
caminho, como o projeto PIBIC (Programa de Iniciacdo a Pesquisa) nos anos de
2016/2017'%, no qual ela foi tutora, e no qual viajamos para as cidades do
Recdncavo baiano no intuito da criagdo em Danga. Roberta decidiu passar umtempo
em Cachoeira para escrever o texto de sua qualificacdo de tese e realmente o fez.
Conheceu a Irmandade da Boa Morte, 0 Samba de roda de Dona Dalva e tantas
outras experiéncias desse lugar manancial da cultura baiana que é a regido do Rio
Paraguacu. Assim, Roberta me iniciou no pensamento africano da danca através da
obra de Germaine Acogny e através da tese de doutorado de Patrick Acogny, filho de
Germaine Acogny e ali nascia um fio de comunicagdo no nosso imaginario
intelectual: a etnocenologia. Eu, que fiz meu doutorado no PPGAC, sob orientagédo
de Suzana Martins, cursei duas vezes a disciplina de etnocenologia lecionada pelo
professor Armindo Bido e que ali encontrei uma abordagem que me permitia
entender e caminharnos estudos estéticos e politicos do samba de roda. Resta dizer
que a etnocenologia possui origens na interculturalidade Brasil-Franca, e que Jean-
Marie Pradier, fundador da disciplina na Universidade Paris8, foi também o
orientador da tese de Patrick Acogny. Ele, Jean-Marie Pradier foi também meututor
na época de meu pds-doutoramento em 2015/2016. Germaine, Patrick, Roberta,
Daniela, Suzana, Bido, Pradier. Faltava conhecer a madame Acogny. Pois foi em
uma reunido virtual para falarmos deste projeto de tradugdo que Roberta me
apresentou a ela e a Helmut, seu companheiro. Essa costura, esse alinhavo das
relacbes e da forca da convivialidade nos interessa muito pela prépria natureza da
obra, que se relaciona com a vida em pensamento de Danca  de Germaine Acogny
(AMOROSO; MACAULEY, 2021, p. 2639).

Uma bussola, mas ndo uma ancora, que deixa parado o barco. A tempestade foi feita

11 Do miudinho a umbigada: estudos dos passos e gestos do samba de roda do recdncavo baiano em processos
de criacdo em danca.
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para pesquisar. A metafora que muitas vezes aqui trago “mares calmos ndo fazem bons
investigadores”, serve a pesquisa inquieta de temas tdo emergentes como a danca africana.

Germaine Acogny como pedagoga (Imagem 8), sacerdotisa do conhecimento, como sua obra:

Aloopho, grande sacerdotisa, encarregada da entronizagdo dos novos adeptos, levava
uma vida simples. Ela tinha o poder de fazer tanto o bem como o mal. Ela tinha que
ser honesta e disponivel. A religido animista é baseada na lei do equilibrio (o mal é
punido e o bem recompensado). A religido cristd ndo nos trouxe nada de novo no
plano dos rituais. O batismo yoruba se fazia no oitavo dia do nascimento. A mée e a
crianca tinham que sair da cabana passando soba agua que era jogada sobre o telhado
da cabana. Dava-se sal e peixe defumado a crianca batizada. Aloopho recusou até sua
morte em se converter na religido cat6lica considerando que o batismo animista era
t4o vélido quanto o cristdo. Portanto Aloopho foi escolhida e consagrada aos ORISA
por seus correligiondrios que lhe devotaram um respeito total e um amor sem
sombras até sua morte. Sacerdotisa, Aloopho era também mée de familia. Ela so
tinha um filho, mas tinha adotado e educado os filhos de seu marido poligamo. A
divindade tutelar de Aloopho era YEWA, deusa da agua doce simbolizada por uma
pomba (ACOGNY, 2022, p. 25) (tradugdo'? da autora).

Imagem 8 — Ge
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criancas de Toubab Dialaw
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Fonte: Autora (2020)

12 Trecho traduzido na versdo de Acogny (2022, p. 25).
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A historia de Germaine Acogny e sua sala de danca na areia (Imagem 9), Aloopho, a
memoria viva de como a reencarnacdo da continuidade a vida, o0 nome da sala de danca é o

nome sagrado da sacerdotisa e que:

Ela era a esposa de um homem a quem devia respeito. De manha ela se levantava,
varria o patio e ia buscar dgua no rio. Ela tingia em indigo, era uma tarefa sagrada.
Ela vinha do mercado com tabaco, fésforos, preparava bolinhos de milho e de feijao,
que ela vendia. Seu marido se ocupava com o trabalho docampo. Mas era Aloopho
que gerenciava os bens da casa. Periodicamente, em datas bem precisas, Aloopho
entrava durante trés meses no convento para preparar a iniciacdo: Aloopho dizia que
a boca que reza para o0 bem ndo pode rezar para 0 mal. Mas quando, na comunidade,
alguém arriscava comprometer o equilibrio das pessoas, Aloopho devia punir o
culpado. Ela clamava “heelou” para chamar o mal sobre aquele que profanou. Em
caso de perigo as pessoas da aldeia iam buscé-la. Foi assim que uma noite os pais de
uma crianga doentea chamaram e com a Agua abencoada, ela molhou a crianca que
se levantou (ACOGNY, 2022, p. 25).

Imagem 9 — Sala de danca na areia, Aloopho

A
S

Fonte: Autora (2018)

As informacdes sobre a reencarnacdo de Germaine Acogny podem ser acessadas na
obra original que se encontra traduzida e foi durante o processo de tradugédo de sua obra que
compreendi a conexdo entre a areia e a sala Aloopho, que traz o nome de sua avd, cuja

reencarnacao e Germaine Acogny.
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2.1 Documentério: IYA TUNDE

As referéncias biograficas de Germaine Acogny também estdo no documentario YA
TUNDE (Imagem 10), fundamental para o conhecimento de sua historia de vida e também
historia profissional.

Imagem 10 — Pecga de Divulgagdo do documentario
Ya tunde
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Fonte: Laure Malécot (2018)

O documentario-filme I'YA TUNDE, La mere est revenue, que pode ser acessado ro

seguinte link: http://www.film-documentaire.fr/, apresenta a biografia e a trajetoria artistica de
Mamah?® Acogny. De acordo com release do documentario:

Le parcours de Germaine Acogny, chorégraphe, danseuse et professeure de danse
franco-sénégalaise, a travers son enseignement et ses créations, en paralléle avec la
période charniére de ses 70 ans, 4ge a partir duquel elle s’est enfin consacrée
entiérement a sa carriére personnelle (de 2014 a 2015). Des stages a I’Ecole des
Sables de Toubab Dialaw, au Sénégal, qu’elle a fondée, aux masters class qu’elle
donne en Afrique, en Asie, en Europe, a ses chorégraphies, souvent

13 Chamamos Germaine Acogny de Mamah pois ela trata a familia da danca que estuda na escola de areia como
sendo filhos e filhas da Ecole des Sables, os sablistas e ela é nossa matriarca, nossa Mamabh, assim como Helmut,
seu esposo, fica sendo nosso Papah.


http://www.film-documentaire.fr/
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autobiographiques, et aux témoignages de ses collaborateurs, ce film léve le voile
sur la personnalité, les motivations et le parcours de cette artiste hors du commun,
qui depuis plus d’un demi-siécle est toujours a I’avant-garde #(Documentario
YATUNDE, 2018).

Uma das passagens do documentario que nos chama atencdo faz referéncia a sua

trajetoria artistica, Germaine Acogny conta:

Eu estava me divorciando, com duas criancas. Para estar em volta de mulheres e
afeto decidi desenvolver um pequeno curso na vila onde morava e comecei adar
aulas para europeus, expatriados, africanos. O presidente Leopold Senghor queria
tornar o Senegal a Grécia africana. Havia todas as artes que ja haviam sido
representadas, a pintura, a escultura, a escultura, mas a danca ainda ndo. Eu o
escrevi enquanto estava no instituto nacional das artes para lhe contar o que eu fazia,
minha concepcéo de danca e como ela existia. Ele me escutou e disse que havia uma
pessoa, Germaine Acogny, que fazia coisas que eram interessantes, mas que ele
gostaria de ter “a vida” de Maurice Béjart, que era seu amigo. Em 1975, estdvamos
em Mudra Bruxelas e eu dei um curso la. Eu dei esse curso, Maurice Béjart, acredito
eu, ficou impressionado e disse que estava muito feliz em me receber. Eu naquele
momento me dizia - ndo vou abaixar os olhos, vou olhé-lo e vai ficar tudo bem”
(12:40 -13:45).

Algumas frases de Germaine nos guia também nesse documentario e deixo aqui como

compartilhamento de inspiracdes:

Agora vocés vao se concentrar na dgua e enviar boas intengdes a tudo. A &gua é a
paz, afasta todas as energias ruins” (0:33 - 0:45).

Para nos, a danga africana é uma danca que estd na natureza, que dialoga como
cosmos (1:53 - 1:58).

E agora escutem 0 que o baobd tem a dizer (03:09 - 03:11); escutem tudo que
acontece e meditem (3:39 - 3:44);

E entdo sintam. Todas essas sensagdes, é necessario té-las no corpo para expressar
0s improvisos depois (4:23 - 4:32);

Agora, vocés veem uma mafumeira (fromager), é o simbolo da minha técnica,forte e
leve a0 mesmo tempo. Ela tem espinhos, pra se proteger, das pessoas, entdo é
necessario ser forte, leve, e ter espinhos pra se proteger (4:55 - 5:13); A lua, as
estrelas, é aqui onde esté a sexualidade, aqui onde fazemos as criangas e varias outras
coisas. ApoOs essa energia, podemos partir para transcender, transcender a
sexualidade, ndo agora, mas ao transcender, tentem fazer comque essa energia va
subindo (pela respiracdo, uma vibragdo como o som OM)(5:55 - 6:23).

14 0 percurso de Germaine Acogny, coredgrafa, dancarina e professora de danca franco-senegalesa, através de
suas atividades de ensino e de suas criacfes, em paralelo com o momento fulcral de sua vida, aos 70 anos, idade
a partir da qual finalmente ela se dedicou inteiramente a sua carreira profissional (2014/2015). Dos estagios na
Ecole des Sables em Toubab Dialaw, no Senegal, por ela fundada, as aulas magnas que leciona na Africa, Asia,
Europa, as suas coreografias, muitas vezes autobiogréficas, e aos testemunhos de seus colaboradores, este filme
revela sua personalidade, as suas motivagdes e a carreira desta extraordindria artista, que ha mais de meio século
continua sendo vanguarda (tradu¢do da citacao).
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Inspirada pela cosmogonia africana, Germaine Acogny trabalha com os elementos da
natureza. No documentério vejo que ela repete o ritual que faz nas areias de Aloppho sempre
que algum estagio se inicia. A agua colocada no centro da sala serve como lugar de comunhéo
entre todos os participantes, dos diferentes lugares e continentes. O gesto de tocar a agua que
€ comum a todos e consagrar a alegria de estar juntos, em um lugar comum, a Escola de

Areia, partilhando sobre danca e saberes ancestrais.

2.2 O livro Danse Africaine: quando traduzir € também pesquisar

Traduzir ndo é apenas decodificar uma linguagem. Traduzir é pesquisar e fazer
submergir conhecimentos, como quem mergulha profundamente e traz a tona novas
possibilidades e acessibilidades. Dancar a técnica Acogny foi o primeiro passo para a
traducdo, que primeiro se fez pelo corpo. Sentir o tronco se movendo e ondulando em uma
cadéncia e ritmo, compreender as frases corporais e musicais, foi a primeira pratica da
traducdo. Na imersdo de 2011 tive o primeiro contato com a obra original, apos a conclusédo
da Formacdo Profissional e das aguas transatlanticas atravessadas veio a superficie a obra
ofertada. Comecei a segunda leitura da técnica, agora escrita e entre palavras. Traduzir
também ¢é investigar, estudar e pesquisar.

O livro Danse Africaine teve até os dias de hoje quatro edi¢Ges, tendo sido a primeira
publicada no ano de 1980 e a Gltima no ano de 1994. Estou trabalhando e nos referenciando na
quarta edicdo, do ano de 1994. Segue a capa do livro, na qual Germaine Acogny esta em
primeiro plano (Imagem 11), realizando um dos movimentos de sua técnica.

A apresentacdo da obra nas palavras de Germaine Acogny pode ser lida na citacdo a
seguir que consiste na traducdo dos prefacios da edicdo de 1994, a quarta edi¢do de Danse

Africaine (ACOGNY, 1994, p. 3) escrito pela propria autora em janeiro de 1994:

Prefacio da quarta edi¢do™

E significativo desses Gltimos anos que seja longe do continente africano que eu
escreva o prefacio da nova edigdo do meu livro. Pois depois da Africa e da Europa, 0
mundo inteiro tornou-se meu local de trabalho e dangando meus pés tocaram o solo
dos cinco continentes. Pessoas de universos e horizontes muitodiversos descobriram
meu trabalho, minha cultura e entenderam minha mensagem numa lingua que
dispensa palavras. Este livro me acompanhou por toda parte, ele se tornou para
varias pessoas uma fonte de inspiracéo, de descobertas e um companheiro rico em
lembrancas. A presente edicdo desta obra esta nas méos de uma nova editora, e eu

15 Traducéo de Roberta Ferreira Rolddo Macauley, com revisdo de Daniela Maria Amoroso.
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faco questdo de agradecer calorosamente Dieter e Mechthild Fricke, meus antigos
editores, por todo seu formidavel trabalho, sensivel e engajado. E eu visualizo hoje
com prazer, uma colaboragdo com esta nova editora, que gragas a sua grande
experiéncia assegurard de agora em diante a distribuicdo do meu livro. Que esta
nova edicao abra o acesso da Danga Africana para o maior nimero de pessoas e que
ela ajude cada um a viver a vida e a viver a danca.

Germaine Acogny

Sydney, janeiro de 94 (um verdo australiano)

Prefacio da terceira edigao'®

Chegou 0 momento agora de fazer a terceira edicdo de meu livro. E € uma grande
felicidade, porque este livro levou, através do mundo inteiro, uma mensagem sobre a
danca e a danca africana, mais particularmente a danca africana moderna que esta
em plena evolu¢do. MUDRA AFRIQUE foi criada em 1977 em Dakar por Maurice
Béjart, sob a iniciativa do ex-presidente Léopold Sédar Senghor, com o apoio inicial
da UNESCO e da Fundacdo Calouste Gulbenkian. MUDRA AFRIQUE foi uma
escola pan-africana do espetaculo. O ciclo de formagao era de trés anos. Duas grades
completas foram realizadas, a terceira ndo pode ser realizada por falta de
financiamento. A sobrevida de MUDRA deveria ser assegurada pela participagdo
dos Estados membros, mas foram muito poucos a sustentar este pesado projeto
cultural. A danca era ensinada em trés cursos: classica, moderna e africana. Nos
comegavamos pelos “exercicios”, porque a danca classica € um treino fisico
completo que demanda um esforco intenso e equilibrado e é a base, a partir delase
pode escolher uma outra opc¢do. Faz trés anos que MUDRA esta fechada, mas todo
ano eu volto fielmente a Dakar. O presidente Senghor descreveu o objetivo e o
espirito da nossa escola: “Além do aporte dos passos e dos movimentos das dangas
negro-africanas, MUDRA AFRIQUE integra com seus passos, os valores das outras
dangas para criar uma nova danca negro-africana, mais sentida, experimentada por
todos os homens de diversas civilizagdes.” E este objetivo que, meu marido Helmut
Vogt e eu, perseguimos incansavelmente. Criamos também varias associa¢bes para
que se conheca e se propague esta ideia. Os puristas da negritude criticaram
violentamente o espirito e os projetos de MUDRA AFRIQUE. Mas eu sei que é 0
itinerario que deve ser adotado na Africa. Durante MUDRA AFRIQUE eu ganhei
muito. Quero agora devolver, dar, dispersar este tesouro na forma de criacGes
coreograficas contemporaneas cuja verdade e autenticidade sejam reconhecidas no
mundo inteiro, visto que a linguagem da danca é universal. Agradeco aqueles a quem eu
devo esta certeza e que me ajudaram: o presidente Senghor, Maurice Béjart e todos 0s
apaixonados pela danca. Tive que me expatriar na Europa paratrabalhar, ensinar e
transmitir minha mensagem. Depois nasceu a ideia do Fanghoumé. Fanghoumé-
Village é a floresta sagrada dos tempos futuros como MUDRA AFRIQUE foi para
nos a floresta sagrada dos tempos modernos.

Germaine Acogny, primavera de 1988.

E nessa primavera o prefacio escrito por Léopold Sedar Senghor, presidente do
Senegal entre os anos de 1960 e 1980, como forma de contextualizagdo da obra no ambito da
danga senegalesa. Consideramos extremamente importante o letramento do imaginario

intelectual sobre como a danca é pensada por Acogny e 0 impacto dessa obra no contexto

16 Traducéo de Roberta Ferreira Rolddo Macauley, com revisdo de Daniela Maria Amoroso
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africano para ai sim, podermos tragar pontos de conexdo com o contexto da danca africana no

Brasil:

O novo balé negro-africano

A senhora Germaine Acogny é a diretora artistica da escola de danca MUDRA-
AFRIQUE. Isto nos leva a pensar naturalmente em MUDRA- BRUXELAS. Com
efeito, é o grande coredgrafo Maurice Béjart que fundou asduas escolas. Como se
sabe, Maurice Béjart, cujo pai, Gaston Berger, era um franco-senegalés, entrou no
mundo da danca para revolucionar, renovando o balé europeu. Vindo da danga
classica, Béjart foi buscar sua inspiracio na América, mas principalmente na Asia e
na Africa. E que ali a danca se aproximou de suas origens. E 14, ela é arte total pois
¢ um espetaculo audiovisual, a0 mesmo tempo mdsica, danga, canto e poema
articulado. Mas Bejart fez mais, integrando aos aproximadamente quarenta “passos”
da danga cléssica, outros movimentos vindos da Asia profunda — eu sonho com a
india dravidiana — e da Africa-Mae. O que o levou de volta a terra natal de seu pai: &
terra senegalesa, onde a danga é ainda uma primeira arte, criada desde a pré-histdria,
antes mesmo da escultura e da pintura, para expressar o homem integralmente, corpo
e alma, por imagens analdgicas: imagens-simbolos. Por isso Béjart fundou
MUDRA-AFRIQUE, e que ele a confiou a senhora Germaine Acogny. Se esta
tornou-se uma total senegalesa devo assinalar que sua avd era uma sacerdotisa de
um culto animista: 0 mesmo que na América originou o culto Vodu. A senhora
Acogny percorreu 0 caminho inverso de Béjart. Ela partiu da danca negro-africana,
dos passos negro-africanos, para integrar os do balé europeu. Ela partiu sobretudo da
concepgao negro-africana da danga. Deixo claro que n&o estou excluindo a Africa do
Norte, mas aqui foco mais particularmente nos assentados berberes, sempre vivos,
nos quais vieram se fundir em simbiose, aos aportes arabes. Portanto, em Ur-Afrika e
também na Africa preta, a danga é o primeiro e o mais importante meio de expressdo
artistica. Danga-se para expressar melhor 0s sentimentos: as ideias-sentimentos.
Lembro-me de minha mée quando fui contar meu primeiro sucesso universitario, no
vestibular. Ela ndo falou, ndo gritou, ndo chorou; ela comegou a dancar lentamente e
com graga, seu rosto brilhando de felicidade. E de fato, na Africa preta, as pessoas
de destaque na sociedade e os ancidos dancam frequentemente, por ordem de idade.
O que d& a danca todo seu significado simbolico. Ndo exista a arte pela arte na
Nigricia. A danga, como as outras artes — escultura, musica, poesia — é feita de
imagens simbdlicas, melodiosas, isto é,acordadas e ritmadas. Quando, por exemplo,
se danca a danca do Ledo para simbolizar a forca, a coragem, a generosidade do
“Matador”, se executam movimentos impulsionando, conforme a ideia-sentimento,
com rugidos, com lamentos ou apresentando um passo tranquilo, um rosto sereno.
Todas as imagens que o publico, ja advertido, compreende imediatamente
acompanhando com palmas ritmadas. Foi dessa concepcdo que a senhora Acogny
partiu. Mas ela comegou sua obra de ensinamento, conforme o método senegalés
adotando-o na Europa, ndo a sua inspiragdo, mas sua técnica do balé.Com seus alunos
ela comeca em etapas: com os exercicios de barra, que ddo aos alunos-dancarinos, o
dominio de seus corpos. Ndo se pode nunca esquecer este aspecto de sua pedagogia
lendo 0 manual DANGCA AFRICANA. Antes de ir além, eu gostaria de chamar a
atengdo para o vocabuléario da senhora Acogny porque ele caracteriza bem a negritude
de sua danca. DANCA AFRICANA tem por objetivo fazer com que se execute
corretamente as diferentes figuras de danca inventadas pela senhora Acogny a partir
de dancas populares negro- africanas. Com isso, ela procede exatamente como 0s
coredgrafos europeus que inventaram as figuras do balé classico. Eles chamam de
“passo” a figura formada por um “conjunto de passos e de movimentos exigidos para
a execugdode uma danga” (Dicionario Paul Robert). O fato é que nesta definicao, o
“passo” em seu significado original, significa uma acdo de passar o apoio do corpo
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de um pé ao outro durante o caminhar. “O que é caracteristico e portanto,
significativo no vocabulario da senhora Acogny, € que onde os coreografos classicos
utilizam a palavra “passo” no sentido derivativo e técnico para designar uma figura
de danga, a senhora Acogny usa a palavra “movimento” que, no seu significado
original significa uma “mudanga de posigdo no espaco em funcdo do tempo em
relacdo a um sistema de referéncia” (Robert). Utilizando a palavra “passo”, os
europeus fazem da danca um jogo de abstracdo, para tirar 0 homem da terra e projeta-
lo no céu. Preferindo a palavra “movimento”, a senhora Acogny acentua o valor
simbdlico da figura da danca e a aderéncia do dancarino no solo: na Terra-Mde que
Ihe da sua alma. Um outro trago caracteristico da danca da senhora Acogny é que,
com ela, o0 movimento leva ao passo no sentido primeiro, concreto, das duas
palavras. De onde o uso de imagens-simbolos para designar suas figuras de danga: a
sumalma, a palmeira, o arco contraido, 0 movimento da chuva, a galinha de angola,
a aguia, o nendfar, uma boneca ashanti, o Cocheiro, a Passageira, etc. Donde estes
movimentos tipicamente africanos e naturais, como a “tremulagdo”, a “contragio”, a
“ondulacdo”, a “flexdo”, a “torsdo”, a “rotagdo”.Donde com frequéncia, a utilizacéo
do verbo, que é mais concreto, mais vivo, como “enrolar”, “desenrolar”, “bater
palmas”, “bater com os pés”, “jogar os bracos”, “abaixar e levantar os punhos”.
Vemos assim, que a senhora Acogny procedeu como todos os artistas negro-
africanos, como os pintores, 0s escultores, os arquitetos, 0s musicos e cantores, mas
sobretudo os poetas. Para expressar a mais alta espiritualidade ela recorre as
aparéncias do mundo visivel, mas é para penetrd-los a fim de se apropriar dos
arquétipos das imagens depositadas no fundo da meméria ancestral: as imagens-
simbolos que exprimem as surrealidades espirituais. Para isso, portanto, ela faz
como os artistas negro-africanos, pois as imagens analdgicas nao teriam sentido, ndo
seriam simbolos, se elas ndo fossem melodiosas e ritmadas, se elas ndo fossem
cantadas e dancadas.

Léopold Sedar Senghor

Dakar, 21 de julho de 1980

Acogny é acessibilidade, tanto que desde a primeira publicacdo de sua obra teve
preparado o texto em trés diferentes idiomas, produziu seu conhecimento pensando em ser
lida e em dialogar, por isso a tese também adentra nos mares das traducdes e das dancas entre
linguagens transversais.

E mesmo na pandemia, a “Sagra¢do da Primavera” ¢ dangada em um cendrio
extraordinario, na praia de Toubab Dialaw, onde se localiza a Ecole des Sables, no Senegal.
Filmado no pér-do-sol, capta o Gltimo ensaio de uma companhia especialmente montada de 38
dancarinos de 14 paises africanos paises, e documenta um momento Unico em Seus
preparativos para uma turné interrompida pelo covid-19 e que estreia enquanto escrevo, em
Madrid, com Germaine Acogny no palco. A potencialidade que é manter a danca e a escola
de areia em funcionamento durante a crise pandémica, econdmica e sanitaria, demonstra
quem é Germaine e seus comprometimentos em fazer da Africa lugar de criagio e manutencéo

de saberes.
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Imagem 11 — Capa do Livro de Germaine Acogny

Fonte: Acogny (194) o

Traduzir a obra de Germaine Acogny tem sido uma forma de restabelecer a voz
silenciada, recolocar em pauta a voz de expressdes negras, especialmente os (as) que viveram
e escreveram acerca de seus deslocamentos por varios mundos. Durante a traducéo do livro
(Imagem 12) tenho percebido esse acesso dado por Germaine enquanto guardida das
tradicOes'’ ao proprio Senegal e a cultura senegalesa, nos fazendo perceber seus
posicionamentos a partir de sua propria técnica (por exemplo, o movimento Wolof que faz
referéncia a lingua local).

17 LLa femme como gardiennne de la tradition, como descrito em sua obra (ACOGNY, 1994, p. 15)



45

Imagem 12 — Capa do Livro em portugués e
Germaine Acogny com ele nas maos.

GERMAINE ACOGNY

* Daniela Maria Amoroso (Org.)
~ Roberta Ferreira Roldio Macauley (Org. e tradugio)

coLEcAo

9estrl  FPGAC

Fonte: Acogny (2022)

E precioso esse acesso a obra Danse Africaine, tornando seu conhecimento,
memoria e técnica acessiveis a todas as pessoas e nos engajando na luta por uma

epistemologia contra hegemdnica. Sabemos da escassez de obras de Danga que referenciam
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as dancas africanas na lingua portuguesa, haja vista que ndo existem escritos de Germaine
Acogny disponiveis em portugués e que nossos estudantes, pesquisadores, artistas nem
sempre podem ler em outros idiomas. Temos assim, uma acdo dentro desta lacuna da
acessibilidade que mais uma vez favorece aos que puderam aprender outro idioma seja em

cursos de formacao de escolas privadas, seja em programas de intercdmbios. Assim:

Evidencia-se aqui um problema de grande profundidade: a dificuldade do
reconhecimento do sujeito negro, mulher ou homem, como produtor de pensamento
por parte de setores hegemonicos da academia brasileira, permeaveis, portanto, aos
mecanismos da “invisibilidade negra” semelhantes em outros &mbitos sociais
(RATTS, 2006, p. 31).

Assim, oferecer, entregar e facilitar uma traducdo faz parte de minhas partilhas de
Danca no sentido de alimentar uma tradi¢cdo do pensamento de danca africana a partir da obra
de Germaine Acogny, no Brasil. Nesse sentido, retomamos a etimologia da palavra tradicéo,
“tradere™ que nos aporta a entrega, ao passar adiante, o traduzir como dar caminho aos
estudantes brasileiros interessados na continuidade da tradicdo do pensamento de danca
africana no Brasil. Entendo que a traducdo fragmentada de alguns trechos de sua obra em
trabalnos de pesquisa deixa pistas interessantes de interpretacdo de cada
pesquisadora/estudante, mas no entanto ndo oferece o0 acesso direto a tradi¢do do pensamento
da autora. Nesse sentido, tocamos na seara da luta epistemoldgica.

Evitar plagios de traducdo e apropriacGes indevidas do contetdo também ¢é luta
epistemoldgica pelo ndo apagamento de conhecimento cientifico e metodolégico produzido
por intelectuais negras, que muitas vezes possuem suas obras acessadas apenas por quem
possui a capacidade de ler em outro idioma, realidade de uma elite e classe de privilegiados,
que ainda se favorecem de duplo privilégio ao traduzir a obra e por vezes, nao referencia-la.

A luta antirracista perpassa o lugar de ndo precarizacdo do trabalho de mulheres
negras e efetivamente requer “pelos acessos” que pensadores possam ler, compreender e
colaborar com mudancas de paradigmas, a fim de que obras contra hegemdnicas ocupem o

mesmo lugar nas bibliotecas universitarias.

Assim, devemos nos organizar coletivamente para permitir que nossos dialogos,
nossos processos politicos e nossas parcerias seja permeéaveis a esses fatores, a fim de
que nossas diversidades ndo sejam obstaculos para 0s projetos politicos de
transformac&o social nos quais nos engajamos. Afinal, a precarizacdo do trabalho, e
especialmente a do trabalho feminino, ndo se resolve individualmente, mas demanda
um nivel de organizacéo politica que visa, nas suas préaticas e nos seus horizontes, a
abolicéo de todo e qualquer tipo de exploracdo (DEVULSKY, 2021, p. 144-145).
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As ideias tecidas pela colecdo Feminismos Plurais, sob orientacdo de Djamila Ribeiro
aborda em varios livros a necessidade de ndo se criar espacos subalternos e também de
evitarmos a precarizacdo do trabalho de escritoras e mulheres negras em geral e segui o fluxo

da pesquisa dindmica, que danca a epistemologia africana pelo Atlantico negro sabendo que:

...adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois acredito que esse
territério de aguas traduz, fundamentalmente, a histéria e migracdo forcada de
africanos e africanas. As aguas, além disto, cicatrizam feridas coloniais causadas
pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como mercadorias, nas culturas
afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos humanos e ndo-humanos. No
mar Atlantico temos o saber duma memoéria salgada de escravismo, energias
ancestrais protestam lagrimas sobre o oceano (AKOTIRENE, 2019, p. 20).

Importante afirmar que a traducdo primeiro se deu pelo corpo e pela préatica da técnica
ACOGNY na Ecole des Sables e na Escola de Danga da UFBA, sendo a obra trabalhada em
sua linguagem corporal e oral, com muito cuidado e respeito ao que Germaine Acogny
pretende comunicar, através de uma escuta sensivel e zelosa, sem a necessidade de impor um
modus operandi academicista, que pretenda encaixar a obra de Germaine Acogny em alguma
corrente de pensamento ou modismo.

A traducdo de culturas deve reconhecer que a linguagem é uma “instituigdo social”
(OYEWUMI, 2021, p. 233) e afeta 0 comportamento social daqueles que trabalham com
oralitura e cosmopercepcao iorubas. Sendo a obra escrita em trés linguas (Alemao, Francés e
Inglés) e a autora sendo uma mulher nascida no Benin, de origem lorub, as problematicas
gue envolvem as linguas no ocidente, tais como questfes de género devem ser levadas em
consideracdo no sentido de ndo distorcer especificidades da sociedade ioruba, que ndo faz

distincBes de género e sim distin¢des etarias.

A questdo que isso levanta é a seguinte: em um ambiente em que essas duas linguas
em interagdo — ioruba e inglés — articulam valores culturais diferentes, como
distinguimos entre a auséncia de género na lingua ioruba e a andronormatividade do
inglés no discurso e na escrita de pessoas iorubas bilingues? Essa questdo tem um
significado especial quando analisamos a literatura e a tradugdo cultural de culturas
(OYEWUMI, 2021, p. 234).

Se nas teorias feministas ocidentais 0 género é o principio organizador principal, as
distingdes de género acabam refletidas na lingua, porém se alguém cresce e aprende uma

lingua sem especificidade de género, as auséncias de categorias especificas de género estardo
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naturalmente absorvidas na linguagem.

Além da linguagem demonstrar diferencas de pensamento e filosofias, acredito que é
importante salientar que um cenario diferente é vislumbrado, demonstrando que na sociedade
ioruba o tipo de corpo ndo era a base da hierarquia social, sendo que o olhar do Ocidente cria
uma percepcdo de Africa pautada na sua propria dimensdo hierarquica, que muitas vezes
impde um olhar colonizador sobre o que lhe é desconhecido.

Toda essa reflexdo se faz necessaria porque ao traduzir uma obra de uma protagonista
nascida no Benin e criada em uma cultura ioruba, além da linguagem ser parte central da
traducédo, faz-se fundamental um engajamento contra a homogeneizac¢ao da cultura africana,

conforme Oyewumi (2021, p. 21) ressalta:

Embora esteja nitido que as conclusdes deste estudo sdo aplicaveis a algumas outras
sociedades africanas, hesito em aplica-las amplamente, sobretudo porque ndo quero
cair na armadilna comum de apagar uma multiplicidade de culturas africanas
fazendo generalizagBes faceis, processo que resulta em homogeneizacdo
injustificada. O apagamento de culturas africanas, um importante defeito de muitos
estudos sobre a Africa, motiva meus esforcos para nio fazer um caso de
generalizagdo simplista sobre a Africa a partir do exemplo ioruba.

Cuidado esse que Germaine Acogny apresenta na introducdo de sua obra, quando
apresenta um contexto histérico e sociolégico da chamada danca africana, evitando que a
cultura africana seja desprezada e ignorada mesmo em estudos especificos sobre dancas de
matrizes africanas. Escutar Germaine Acogny foi um despir das filosofias ocidentais, que
desqualificam muitas vezes, através de um pensamento homogenizador, a escrita de
mulheres negras, por querer ditar regras puristas aos conceitos apresentados, conforme
Acogny (1994, p. 4) aponta ao afirmar “Les puristes de la négritude ontviolemment critique 1’
esprit et les projets de MUDRA AFRIQUE®”, como se fosse possivel atingir uma raga pura,
sem levar em consideracdo a historia de opressdo de colonizadores e de resisténcia de

oprimidos.

Um bom exemplo dessas construgdes similares, mas ndo assimilaveis umas as outras
€ 0 que ocorreu no Haiti no inicio do século 20. De modo a reagir ao racismo e ao
colorismo que reservava espacos de poder, O Haiti construiu uma categoria a parte de
organizagdo de poder, o noirisme, que poderia ser traduzido como “negrismo”
(DEVULSKY, 2021, p. 191).

18 A traducdo é: Os puristas da negritude criticaram violentamente o espirito e os projetos de MUDRA
AFRIQUE. Mas eu sei que é o itinerario que deve ser adotado n Africa (ACOGNY, 2022, p. 11).
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O negrismo foi uma ideologia promovida por Louis Diaquoi, Lorimer Denis e
Francois Duvalier, tendo como fundamento a vontade de africanizacdo da sociedade atraves
da retirada de vantagens das pessoas brancas, incluindo a populacdo miscigenada. Devulsky
(2021, p. 191) explica que: “Contudo, o que havia sido criado para promover a igualdade
entre as ragas, eliminar o colorismo e estabelecer novas balizas de uma sociedade racialmente
justa acabou se tornando uma ideologia rigida, racista e repressiva”.

Em rota diferente a reinvencdo de um apartheid, a obra de Germaine Acogny pretende
ampliar o conhecimento. Ancoradas na complexidade do paradoxo “traduttore traditore” e de
acordo com Renato da Silveira (FANON, 2008, p. 7), na Nota do tradutor do livro Pele
Negra, Méascaras brancas, a tradugdo trai para ser mais fiel: “Ao pé da letra, o provérbio
italiano, pretende que a verdadeira natureza da traducdo é a traicdo, mas quero crer que ha
uma pitada de ironia nesse jogo de palavras”. O intuito da traducdo € o de ampliar o alcance de
saberes ndo hegemaonicos e visibilizar poténcias no contexto da danca africana.

Como disse minha orientadora:

Além disso temos nessa relacdo de orientagdo um processo dialdgico de ensino
aprendizagem a partir da leitura da obra. Entendemos que seja importante dizer que
Roberta Rolddo vem desenvolvendo uma pesquisa de Doutorado a partir de sua
préatica, na Ecole des Sables desde 2011, no Estagio de Formacgio Profissional
“Croisement des Chemins” (Cruzando Caminhos) e que ja qualificou sua tese de
doutorado, tendo o Pesquisador Patrick Acogny como membro da banca. Deste
modo trazemos a etnoimplicagdo (MACEDO, 2013), o compartilhamento coletivo
das reflexGes da traducdo, como dialogos transatlanticos (RATTS, 2006) e
principalmente a interlocugdo com a prdpria autora da obra enquanto procedimentos
metodoldgicos da tradugdo (AMOROSO; MACAULEY, 2021, p. 1-2).

Dialogicamente a traducfo da obra conversa com as vivéncias na Ecole des Sables
(2011/2018) em um continuum que nao se finda com a obra fisica em portugués.

Vivenciarei também as interpretacdes e experimentacfes diversas que surgirdo apos a
circulacdo da obra traduzida. Novas interseccdes e olhares, a danca da comunicacdo que se

faz apresentara perspectivas plurais e heterogéneas.
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3 0 SOLO QUE NUTRE: ECOLE DES SABLES

Esse capitulo prop8e analisar e investigar o solo onde nasce a epistemologia Baoba,
traz a Escola de Areia (Ecole des Sables), lugar-comum de partilha entre misicos, dancarinos
e pesquisadores, localizada a 60 km de Dakar, capital do Senegal, em Toubab Dialaw, Africa
do Oeste como o primeiro chio desta pesquisa. Também entende e mostra a Africa pelo
prisma de uma abordagem decolonial, desde seus aspectos geograficos até sua néo
esteriotipizacéo.

3.1 Um gréo de areia na Ecole des Sables: pensamentos criticos reflexivos a partir da

entrancia em areias africanas.

-

Imagem 13 — Ritual de celebragéo, corddo umbilical de Prince Marcel, na Ecole
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Ecole des Sables (Centre International de Formation em Danses Traditionnelles et
Contemporaines d’Afrique) é 0 solo onde o Baobé se ergue, a Escola de Areia, cujo chéo eu
toquei pela primeira vez no ano de 2011, durante o Estagio Profissional de Dancas Tradicionais
e Contemporaneas da Africa (Stage de Formation professionnelle em Danses Traditionelles et
Contemporains d’Afrique), que aconteceu no periodo de 18 de julho de 2011 a 27 de agosto
do mesmo ano, em Toubab Dialaw, Senegal, sob a direcdo artistica de Germaine Acogny e
seu filho Patrick Acogny, tendo ele no quadro de professores ensinando danca africana
contemporanea (Danse africaine contemporaine), além de outros mestres da danca africana
como Solo Badolo, de Burkina Faso (Danses africaines); Ciré Beye em dancas tradicionais
(Sabar); Raouf Tchakondo do Togo como assistente de Mamah Germaine Acogny, que regia

as aulas de sua técnica (Technique Germaine Acogny).

Imagem 14 — A areia de todos os continentes, Ecole des Sables

Fonte: Autora (2011)

O Estagio trazia o nome em francés “CROISEMENT DES CHEMINS”, cuja traducéo
para mim seria “Encruzilhada”, mas a rigor de formas, também corresponderia a “cruzando
caminhos”, uma a¢do. Ambos sentidos me contemplam e criam sensagfes que tive a chance

de vivenciar.
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Encruzilhada enquanto lugar de acontecimentos afrocentrados e a acdo de se mover
para cruzar caminhos seus com mais pessoas.

A primeira mulher que me falou de “encruzilhada” enquanto lugar de epistemologias
afrocentradas foi Leda Maria Martins em minha defesa de Mestrado (2014), ou seja, quase
meia década ap0s a vivéncia em continente africano, ou seja, a pratica reverberava em minha

escrita e encontrei em uma Baob4, uma mulher negra, a “oralitura de memarias ancestrais”.

Faco esta referéncia para sublinhar qudo importante foi, para mim, pisar pela
primeira vez o chdo africano e sentir-me nele como quem voltava e ndo como quem
chegava. Na verdade, na medida em que, deixando o aeroporto de Dar es Salaam, ha
cinco anos passados, em dire¢do ao “campus” da universidade, atravessava a cidade,
ela ia se desdobrando ante mim como algo que eu revia e em que me reencontrava.
Daquele momento em diante, as mais minimas coisas — velhas conhecidas —
comecgaram a falar a mim, de mim. A cor do céu,o verde-azul do mar, os coqueiros,
as mangueiras, os cajueiros, o perfume de suas flores, o cheiro da terra; as bananas,
entre elas a minha bem amada banana-macgd; o peixe ao leite de coco; os
gafanhotos pulando na grama rasteira; o gingar do corpo das gentes andando nas
ruas, seu sorriso disponivela vida; os tambores soando no fundo das noites; os corpos
bailando e, ao fazé-la, “desenhando 0 mundo”, a presenca, entre as massas populares,
da expressdo de sua cultura que os colonizadores ndo conseguiram matar, por mais
que se esforcassem para fazé-lo, tudo isso me tomou todo e me fez perceber que eu
era mais africano do que pensava (FREIRE, 1981, p. 9).

Comungo da sensacdo de Paulo Freire ao escrever Cartas a Guiné-Bissau, na
encruzilhada, eu era mais africana do que eu pensava. Fiz seis vezes a travessia pelo Oceano
Atlantico, idas e vindas entre Brasil, Portugal, Espanha, Marrocos, Senegal e Costa do
Marfim. As &guas que atravessamos e que nos banham, o sal que nos toma por inteiro, nas
ondas de uma ponte feita de liquido e sonhos, tudo isso que nos faz meio peixe e meio
humano, metamorfoseando em sereia, Yemonja e feto. Nunca mais voltamos a mesma. Sou
hoje aquele grdo de areia que viaja no Oceano, mas também sou suas aguas revoltas e posso
escutar as vozes de tantos corpos e memdrias que sussurram historias apagadas e

invisibilidades perpetuadas pela mentira que nos contam nas escolas.
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Imagem 15 — A visao do Atlantico no Senegal (Toubab Dialaw)

Fonte: Autora (2011)

Atravessar o Atlantico negro foi um trajeto em busca de minha propria identidade, foi
ziguezaguear pela historia e memoria que compdem meu corpo de mulher, mée, brasileira e
dancarina.

A constituicdo de uma identidade afro-brasileira € uma questdo bastante sensivel para
mim. Meu corpo carrega referenciais historicos, estéticos e simbolicos e constituem meus

referentes identitarios.

O TRAFICO de africanos para as Américas durou mais de 300 anos. Foram mais de
11 milhdes de almas. O objetivo era levar mao-de-obra para as col6nias que
representavam o maior empreendimento das principais poténcias europeias da época
— Inglaterra, Portugal, Espanha, Franca e Holanda. Inaugurava-se um novo sistema
produtivo com base no trabalho escravo intensivo, em grandes propriedades e na
monocultura de extensas plantacBes, voltados para o abastecimento do mercado
mundial com produtos de largo consumo (agucar, algoddo, tabaco, minerais, etc).
(PEREIRA, 2012, p. 48).

A palavra “diaspora” carrega um valor simbdlico muito grande. A metéafora da
diaspora como semeadura e a Terra como um jardim de corpos espalhados, ora por vontade

propria e na maioria por dores, processos de escravizagdo, genocidios e etnocidios, sendo



54

corpos resistentes e resilientes, afeta bastante a tecedura desta tese.

Também sinto que estou semeando palavras e como jardineira, escolho cada letra, cada
poda e cada regar dessa construcdo. Arar a terra do meu conhecimento exige que eu abandone
esteredtipos e distorcdes sobre a Africa. A Africa tem uma historia e isso proclamava Joseph
Ki-Zerbo, historiador de Burkina Faso. Reconhecer esse fato implica em uma série de
apontamentos e é uma tarefa bastante ardua, perante o contexto politico que vive o Brasil apos
0 Golpe sexista e machista que ocorreu contra a primeira mulher eleita Presidente: Dilma
Roussef. Vivemos no agora uma ditadura do conhecimento. E com muita resiliéncia que
insisto em pesquisar e investigar a historia da Africa e uma mulher africana, Germaine
Acogny. E preciso entender como se da o pertencimento.

O patriménio cultural e histérico de matriz africana sempre foi invisibilizado
oficialmente em detrimento dos conhecimentos europeus, apesar dos brasileiros sentir em que

seu pertencimento esta no continente africano.

A Africa ndo é um pais. Ela é um continente: o segundo maior continente. N&o
somente ele é vasto, mas também prevalece por completo sobre o resto do mundo
pela diversidade do seu povo, pela complexidade de suas culturas, pelamajestade de
sua geografia, pela abundéncia de seus recursos e pela alegria e vivacidade do seu
povo (KHAPOYA, 2016, p. 15).

O oceano atlantico é esse dialogo que nunca foi interrompido e permanece em

constante fluxo na forma de didspora.
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3.2 Cruzando caminhos: a encruzilhada

Imagem 16 — Cruzando caminhos Ecole des Sables

Fonte: Autora (2011)

A dindmica da civilizagdo afro-brasileira sempre existiu, mesmo nos nossos ideais de
pangeia, mesmo sobrevivendo aos epistemicidios, que forjaram os metais de nossos trilhos de
resiliéncia. “O que ndo mata, fortalece”, porém sem negar quantos mataram e morreram em
prol de uma histéria de opressdo de colonizadores contra colonizados. A histéria de
colonizacdo que afeta a América Latina, fazendo na voz de Eduardo Galeano sangrarem as
veias abertas, tem o mesmo resultado da colonizacdo que se deu no continente africano:
saqueamento de conhecimentos, corpos, memorias. Ha algo que nos une sim: a dor e vontade
de contar nossa prépria histéria.

Escrever sobre mim, sobre a trajetoria de atravessar seis vezes o Oceano Atlantico e
tocar o solo do continente africano, foi um despir-me como mulher americana, que
desconhecia e mitificava o continente africano e sua multiplicidade. Foi um verdadeiro

esvaziar-se. Sobre o desconhecimento da Africa, Khapoya (2016, p. 15) nos diz:

As pessoas que escrevem sobre a Africa geralmente comecam com uma breve
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referéncia a como a Africa é pouco conhecida entre os americanos. Diferentemente
das poténcias europeias, os Estados unidos nunca tiveram colénias na Africa,
embora a Libéria (na Africa Ocidental) tenha sido fundada em 1847 por escravos
africanos livres dos Estados unidos e o governo norte-americano tenha mantido
lagos especiais com a Libéria desde entdo até agora. Desde os inicios dos anos de
1960, quando dezenas de colbnias africanas se tornaram nagfes independentes, a
ignorancia dos estados Unidos sobre a Africa diminuiu marcadamente. A viagem
aérea entre a Africa e a América aumentou desde entdo, e a televisio americana
transmitiu em larga medida os problemas africanos — desde a severa seca e fome em
todo o Sael e o Chifre da Africa até as crises politicas na Libia, na Nigéria e no
Ruanda. Americanos educados agora percebem que paises como o Egito, que foram
inicialmente (e erradamente) vistos exclusivamente como parte do Oriente Médio
(Asia Menor), estdo realmente localizados na Africa.

Eu fazia parte desta parcela de “americanos educados”, com o0s privilégios de

conhecer um lugar e um continente além dos livros e teorias. Reconhecer esse privilégio foi

um processo de esvaziamento, desconstrucdo e entrega. Ainda, de acordo com Khapoya

(2016, p. 16):

Apesar desses desenvolvimentos e do fato de que a cobertura dos eventos da midia
na Africa independente tenha melhorado significativamente desde a época colonial
(antes de 1960), muitos americanos nao avaliam completamenteo tamanho fisico e a
diversidade étnica do continente africano. Vivendo em um pais tdo enorme como 0s
Estados Unidos, os americanos tendem a ver a Africa mais como um pais Gnico do
que como um continente que inclui mais de cinquenta paises diferentes; eles
admitem mesmo que é tao facil viajar dos Camardes para a Tanzania como dirigir do
Colorado para o Tenessee. Por exemplo, ndo € incomum para um americano
perguntar a um visitante africanoda Nigéria se ele conhece alguém do Senegal ou da
Zambia.

A reflexdo acima pode ser usada em relagdo ao Brasil, que também apresenta portes

continentais e muitas vezes compreende sua dimensdo apenas quando um estrangeiro nos

guestiona como sair da Bahia para Manaus ou Rio Grande do Sul. Sabe-se que 0 mapa que

estudamos do continente africano apresenta diversas distor¢des cartograficas, portanto usarei

o “AuthaGraph” (Imagens 17 e 18), criado pelo arquiteto japonés Hajime Narukawa, através

da técnica de origami, promovendo uma perspectiva moderna e mais precisa do nosso planeta.
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Imagem 17 - Representac;ao dos oceanos e continentes com uso da tecnlca de Origami em Autograph

‘ = - = ‘-\

AuthaGraph World Maps

J &

e sk

Fonte: BBC (2016)

O arquiteto dividiu o globo terrestre em 96 triangulos, que foram transformados em
tetraedros, poliedros com quatro faces. Poliedros sdo formas geométricas com faces planas e
volumes definidos e essa técnica permite exibir informacdes da esfera terrestre em um
retdngulo, mantendo suas proporg¢des, permitindo uma visualizagcdo correta do continente

africano, interferindo diretamente no imaginario.

Imagem 18 — Proporgoes entre contlnentes e palses em Autograph

e

Fonte: BBC (2016)
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O continente africano € o segundo maior do mundo e somente a Nigéria apresenta a

quantidade de grupos linguisticos dos povos do Xingu. De acordo com Khapoya (2016, p.

17):

A sua éarea de terra é de 30 milhGes de quildmetros quadrados, estendendo-se
aproximadamente de 8.000 quildmetros da Cidade do Cabo (Africa do Sul) ao Cairo
(Egito) e mais de 5000 quildmetros de Dakar (Senegal) a Mogadiscio (Somalia). Ela
¢ aproximadamente trés vezes e meia o tamanho continental dos Estados Unidos. A
geografia politica deste enorme continente consiste de cinquenta e quatro nacgées
modernas, incluindo republicas insulares fora do seu litoral. Com a excecéo do Saara
ocidental, anexado unilateralmente e a forca pelo Marrocos quando a Espanha de
repente renunciou ao seu controle colonial em 1976, estes paises africanos sdo estados
independentes com suas préprias instituicBes politicas, lideres, ideologias e
identidades. Todos estes paises pertencem a um férum continental chamado Uniéo
Africana  (inicialmente Organizagdo da Unidade Africana), que estd
permanentemente sediada em Adis Adeba, a capital da Etidpia.

O apartheid e todos as questdes que englobam também a Africa do Sul, fez com que a

mesma somente fosse admitida na Organizacdo da Unidade africana em 1994, depois de ter

sido excluida por mais de 30 anos, exatamente porque sua minoria branca negava

constitucionalmente os direitos a “plena cidadania” dos povos negros, ou seja, a maioria nao

branca.

O grande erro é descrever a Africa, geograficamente, como um grande planalto,

ignorando seus relevos e oscilagfes. Reconhecer o chdo “irregular” e conhecer a Geografia do

Continente africano reverberou muito em minhas ideias e concepcdes de danca, as quais

melhor apresentarei no “chao em que pisamos”,

Geograficamente, a Africa tem sido descrita como um vasto planalto e ela é o mais
tropical de todos os continentes, vivendo montado sobre o equador e se estendendo a
distdncias quase iguais tanto em direcdo ao norte quanto ao sul do equador.
Dominando o terco setentrional do continente esta o maior deserto do mundo — o
vasto deserto do Saara. As caracteristicas geologicas mais significativas da africa —
as maiores elevacdes e as maiores depresses. Os maiores lagos, e a fonte do rio
mais longo do mundo, formado por padrdes unicos de “vento” entre as placas
continentais africana, somali e arabica — se encontram ao longo do Vale do Rift, a
fenda continental mais profunda da terra. Uma extremidade do Vale da Grande
Fenda segue o mar vermelho ao norte do lago Assal (Djibuti) até o mar Morto
(Palestina); ao sul, ao longo da fenda entre as placas continentais africana e somali,
encontram-se as montanhas mais elevadas e os maiores lagos da Africa. Enquanto o
lago Assal fica a muitas centenas de metros abaixo do nivel do mar, estes vulcdes ha
muito extintos, como o monte Kilimanjaro (5.900 metros ou 19.340 pés) e 0 monte
Quénia (5.200 metros ou 17.040 pés) sdo centenas de metros mais alto do que os
mais altos picos nos Estados Unidos continentais. Muitas cadeias de montanha em
todo continente (p. ex, as montanhas da Etidpia, de Drakensberg,dos Camardes e de
atlas) incluem picos entre 914 4m e 1.493, 52m acima do nivel do mar. Muitos dos
platds e planaltos da africa forneceram sustento (e em alguns casos refigio) para
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algumas das populagdes mais densas e mais produtivas do continente (KHAPOYA,
2016, p. 18)

Se a visdo distorcida da Africa apresenta um chéo planificado, liso, sem distorcdes e
sulcos, ndo ha enraizamento. O chdo que caminhamos, irregular, movedico, que se relaciona,
contrapBe, entrecruza e mistura com nossos peés, sonhos, composicdes coreogréaficas,
imaginario e politica do movimento e da danca influencia em como se danca e aprende a
dangar.

Em 2011, parti para a experiéncia que ainda afeta minha vida, minha sujeita e
trajetdria, o estagio profissional “Cruzando Caminhos”, sem nunca ter tido experiéncia em
danca africana no territorio brasileiro. Crua, vazia, permeada de atravessamentos da danca de
saldo, levando na bagagem o que eu conhecia de gafieira, salsa e chorinho.

A encruzilhada que a pesquisa me colocou transpassava meu corpo, que através de
tantas idas e vindas pelo Oceano Atlantico girava em mim uma memoria e diversos
atravessamentos sobre os saberes que eu aprendia na Ecole des Sables.

A sala de Alophoo também representa essa encruzilhada, onde pessoas diversas, de
lugares diferentes cruzam seus caminhos e historias de vida.

E um lugar dos encontros, assim como o simbolo da encruzilhada, remetendo a ideia

de conexdo e expansdo para diferentes direcdes.

3.3 As quatro damas africanas: uma experiéncia do mergulho pelos pés

Acredito ter sido muito interessante pisar o chdo de areia sem tantas expectativas e
ideias pré-concebidas de uma danca africana. Foi 14 que aprendi dancas como Sabar, entre
outras (Imagem 19). Apesar dessa ndo experiéncia com as dangas afro-brasileiras depois me
colocar em um lugar ndo muito confortavel na cidade de Salvador, onde os debates sobre
identidade e pertencimento sdo avancados e eu ndo tinha conhecimento de quem dominava o

mercado e o cenério da chamada danca afro.
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Imagem 19 — Experiéncia As grandes damas
da danca africana na Ecole des sables

Fonte: Autora (2018)

E neste ano, 2011 (Imagem 20) que se deu meu mergulho pelos pés, porque foi deste
contato com o solo de areia que meu enraizamento comeca a acontecer nas dancas africanas,
foi o experenciar do equilibrio precario provocado pela areia, o estabilizar e desestabilizar que
é gerado ao dancar em um chdo ndo planificado, movedigo, estando em contato com

diferentes pessoas e diferentes linguas.

Imagem 20 — Cruzando Caminhos com JUnia e Maria
(da esquerda para a direita) na Ecole des sables
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A vivéncia “Cruzando Caminhos” era composta de bailarinos, atores, atrizes e
dangarinos de todos os continentes, que se reuniam em um lugar comum para ensinarem as
dancas de seus lugares e aprenderem as dancas de culturas diferentes e diversas. Eu ensinei
gafieira e aprendi dancas tradicionais do Congo, do Togo e do Chile. A cada troca uma
descoberta, uma surpresa e uma abertura para aprender na poética do estar junto e na poética
de areia a reorganizar o ténus muscular e o equilibrio fisico e emocional de como lidar com o
novo, o diferente e o imprevisivel.

Mais de cinquenta corpos imersos no universo da Ecole des Sables, dancando suas
memorias e histdrias, aprendendo a ensinar e ensinando a aprender danca. Segue na Imagem

21, meu certificado de formacao.

Imagem 21 — Croisement des chemins, Attestation de formation
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Ecole des Sables

ATTESTATION DE FORMATION

Pour servir et valoir ce que de droit

Nous certifions que RoOberta Ferreira Roldao
A participé avec succes

au stage de Formation Professionnelle
en Danses Traditionnelles et Contemporaines d’Afrique

« Croisement des chemins »
du 18 juillet au 27 aolt 2011, a I'Ecole des Sables, Toubab Dialaw, Sénégal

SOUS LA DIRECTION ARTISTIQUE DE GERMAINE ACOGNY ET PATRICK ACOGNY
Patrick Acogny, France - Sénégal | Danse africaine contemporaine
Solo Badolo, Burkina Faso | Danses africaines
Ciré Beye, Sénégal | Danses traditionnelles : Sabar
Raouf Tchakondo, Togo |Assistant de Germaine Acogny
Pierre Doussaint, France | Danse contemporaine
Germaine Acogny, Sénégal, | Danse Africaine Moderne - Technique Germaine Acogny

&% = ~
La Directrice Artistique Le Directeur Artistique Adjoint Le Directeur Administratif—~ 2
Germaine ACOGNY {atrick ACOGNY Helmut VOGT LR
i = ) [ \kA Toubab Dialaw, le 27 aoiit 2011
4 % rL 4/
. SUNMV Y
S g
Centrg International de Formation en Danses Traditionnelles et Contemporaines d'Afrique
JANT-BI | L'ECOLE DES SABLES - Toubab Dialaw - BP 22626, 15523 Dakar | Sénégal - jantbi@gmail com - www jantbi.org

Fonte: Autora (2011)

Nessa formagdo, tinha-se um quadro docente também muito diverso e plural, com
Germaine Acogny a frente da direcdo artistica, ensinando danca moderna africana e a técnica
desenvolvida por ela, com assisténcia de Raouf Tchakondo, que em 2018, também passa a dar
aulas em S&o Paulo, ampliando os intercambios e relacGes entre Senegal-Brasil.

Caminhos que se cruzam em 2011 e que criam novos caminhos, encontros e iniciativas
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ainda hoje, como a vinda de Patrick Acogny para o segundo FNAC (Férum Negro das Artes
Cénicas), em 2018. O curso teve a duragio de seis semanas e a Ecole des Sables ainda tinha
subsidios da comunidade europeia como podemos observar na Imagem 22. Uma observacao

que faco é que em 2018 notava-se a auséncia da placa de 2011, o que trataremos adiante.

Imagem 22 — Placa de Entrada da Ecole des Sables, em 2011

Fonte: Autora (2011)

A Ecole des Sables era patrocinada pela Comunidade Internacional Europeia e através
do meu retorno em 2018 constatei que a escola estava sobrevivendo através de outras formas
de subsidios, como doacdes online e estagios abertos a pessoas que ndo eram profissionais de
danga, sobrevivendo de forma autdnoma e independente.

Importante registrar que é dito pelos alunos e dangarinos que a Ecole des Sables
perdeu tais subsidios por criticar a postura do colonizador no solo dangado por Germaine
Acogny “Un endroit du debut”.

No cruzando caminhos eu obtive apoio do Governo Brasileiro, da entdo presidente
Dilma Roussef e fui convidada pelo Ministério das RelacGes Exteriores para representar o
Brasil e obtive como subsidios as passagens aéreas e visto de cortesia, pois na época as
relacfes diplomaticas exigiam visto brasileiro para adentrar no Senegal.

Na época a Ecole des Sables atuava em parceria com a Universidade de Dakar
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(Departamento de Teatro e Danca) e a selegdo para participar do estagio exigia curriculum vitae,
um videodanca e carta de apresentacdo. O videodanga que eu enviei foi feito e editado pelo
“Fluxograma” (Uberlandia, Minas Gerais), no Festival Jambolada, realizado pelo Circuito
Fora do Eixo (Midia Ninja), que posteriormente comp6s a dissertacdo de Mestrado que me
deu o titulo de Mestre em Artes na Universidade Federal de Uberlandia.

Os objetivos do curso era dar a jovens dangarinos (uso o termo dancgarino, pois nem
todos os participantes tinham vivéncia em balé e me parece que o termo bailarino nos remete
a corpos bailaristicos de imediato, sendo o termo dancarino mais amplo) a oportunidade de
experimentar a riqueza ocidental, a variedade e complexidade de dancas de energia especifica
da Africa do Oeste tradicional e contemporanea e a0 mesmo tempo conhecer e interagir com
os dancarinos de todos os continentes e de diferentes paises do continente africano.

Também considero bastante interessante a politica publica adotada pela Ecole des
Sables, que ndo cobrava dos dangarinos africanos a quantia de dois mil trezentos e sessenta e
seiseuros (2.366 euros), 0 que permitia efetivamente, a formacdo de qualidade de dancarinos
em situacdo de vulnerabilidade econémica.

Cruzando os caminhos surgiu ap0os duas experiéncias de sucesso em 2007 e 20009,
sendo a terceira imersdo profissional oferecida no Centro Internacional de Formagdo em
Danca Tradicional e Contemporéanea da Africa, a Escola de Areia.

Me senti reenergizada, estimulada a minha criatividade por meio de uma abordagem
integracionista, baseada na fusdo tellrica e no movimento nas areias da sala Aloopho, com
aulas de segunda a sabado, das 9:00 as 12:45 e das 16:00 as 19:30, com planejamento
intercalando Dangas Tradicionais da Africa Ocidental com Cire Beye (Senegal) e Tchébé Saky
(Costa do Marfim), Danca Moderna Africana com Germaine Acogny (Senegal/Benin), Danca
Contemporanea Africana com Bodolo Souleymane (Burkina Faso) e Patrick Acogny
(Franca/Senegal), aléem das dancas ensinadas por Pierre Doussant (Franca) que englobava o
Butoh e improvisagdes de contato.

Ao final da formacdo apresentaram um espetaculo coletivo. Germaine Acogny foi a
diretora artistica do espetaculo final e nos conduzia em improvisaces de danca em contato
com a natureza e nos bosques de Baobas, era em siléncio absoluto. Foi a primeira vez que eu
escutei 0 que dizia um Baoba. Em 2011, surge a ideiade criar a conexdo entre a pedagogia
feminina africana de Germaine Acogny com a pedagogia que eu desenvolvia em sala de
aula (dou aulas de danca desde meus 12 anos, como estagidria do Estudio Dancarte, com
Marcinho Verissimo).

A seguir, na Imagem 23, o registro de jornal em 2011 tratando da Ecole na época em



que comecei a minha formagao.

Imagem 23 — Ecole des sables como matéria de jornal
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Apesar de comecar a vislumbrar uma relagéo entre o que eu estava aprendendo e o que

eu faria, foi em 2018 que o movimento dos Baobéas brotou no Grupo de Estudos Umbigada,

em parceria com Daniela Maria Amoroso e com as pessoas que se permitiram tornar-se um

“povo-em-pé

44

(expressdo usada no xamanismo brasileiro para arvore). Ainda, fui influenciada

por quatro mulheres africanas, as quais apresento: Germaine Acogny, Flora Théfaine, Elsa

Wolliaston e Irene Tassembédo.

De acordo com a biografia apresentada por Acervo Africa (2022) Germaine Acogny é

uma dancarina e coredgrafa senegalés, nascida em 1944. Segue em Paris 1962-1965 a

formacgéo do Simon Siegel School (diretor foi a Sra Marguerite Lamotte) na qual se graduou

em educacdo fisica e esportes e ginastica harmoénicas. Em 1968, ela fundava em Dakar o

primeiro estddio de danca Africano. Influenciada pela heranga gestual de sua avo, Yoruba

sacerdotisa, aprender dancas africanas e dancas tradicionais Ocidental (classico, moderno),

Germaine Acogny desenvolveu sua propria técnica de danca Africano moderna. E
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considerada “a mae da danga contemporanea Africano.” Em 1977, ela tornou-se diretor
artistico da Mudra Africa até 1982, criado por Maurice Béjart e o Presidente L. S. Senghor em
Dakar. Em 1980, ela escreveu seu livro “Dance Africano”, publicado em 3 idiomas. Depois
de fechar Mudra Africa, ela se mudou para Bruxelas com a companhia de Maurice Béjart e
organizado danca Africano estagio internacional, que sdo extremamente populares entre o
publico europeu. Esta experiéncia foi repetida na Africa, em Casamance, no sul do Senegal,
na aldeia de Fanghoumé receber dancarinos estagiarios ou nao profissionais, de toda a Europa
e do mundo. Ela danca, coreografias e ensina em todo o0 mundo e tornando-se um verdadeiro
emissario de Danca e Cultura Africana.

De acordo com a biografia apresentada pela Compagnie Kossiwa (2022) Flora
Théfaine é coredgrafa togolesa que vive ha muitos anos na Franca, criou a companhia de
danca profissional Kossiwa em 1989 em Nantes. Flora se inspira nas tradicdes étnicas de seu
pais para desenhar coreografias contemporaneas. Sua particularidade é encenar os europeus
integrando suas raizes em seu proprio processo de cruzamento. Sua pesquisa coreogréfica
mescla a danga contemporanea e a energia do solo africano. Para seu crédito, quase vinte
criagdes coreogréaficas apresentadas na Franca e no exterior, incluindo Plissé Soleil, Signes
des Temps, Bal Plissé Dansé, E uma jornada que ndo tem pais. Rain and Tears ou Ngwino
Ubeho é o titulo da criagdo franco-ruanda de 2010. Em suas cria¢des, Flora convida masicos,
cantores, estilistas, escultores. provocando o cruzamento de sua arte com outros campos
artisticos. O resultado € musica original tocada ao vivo, bailes modernos reinventados, um
desfile de moda coreografado, dperas dancadas. Os amadores tém um lugar excepcional em
Cie Kossiwa. Flora Théfaine sempre trabalhou com esse publico com o qual multiplicou e
renovou experiéncias criativas por anos. Aventuras fortes em emocoes e trocas.

Segundo a biografia disponivel no Wikipédia (2022) Elsa Wolliaston é dancarina,
professora e coredgrafa americana, nascida em 1945 na Jamaica. Residente na Franca desde
1969, é uma figura da danca africana contemporanea que se desenvolveu nos anos 1970 na
Europa. Fundou com Hideyuki Yano a empresa Ma Danse Rituel Théatre em 1975. Em 1985,
criou a Cie One Step em Paris e mudou-se para o estudio homénimo, seu atual local de
criacdo e ensino. Compde e interpreta muitas pegas em colaboracdo com masicos, presentes
em palco com ela.

De acordo com a biografia apresentada por Acervo Africa (2022), Iréne Tassembédo é
originalmente de Burkina Faso, tendo mudado para a Europa no inicio dos anos 80, onde ela
desenvolveu uma abordagem completamente nova a danca Africana. Sua formagdo muito

aberta, a sua exigéncia pessoal e energia notavel fazé-lo levar uma coreografia original,
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combinando dancga contemporanea e danca Africano. Para Iréne Tassembédo, danca Africano
deve caber no presente, perceber e continuamente reinventar-se, enquanto as suas raizes nas
culturas e tradigdes africanas. Artista por completo, Irene Tassembedo é uma figura
importante na cena de arte Africano e Europeu. Ela trabalha regularmente com o diretor
Matthias Langhoff desde 1993: atriz de teatro, ela participou como coredgrafo e assistente
para a realizacdo de muitas das suas criagGes desde 1997. Iréne Tassembédo persegue uma
carreira paralela no cinema e na televiséo.

O maior aprendizado com as quatro damas africanas foi perceber que a pluralidade do
continente africano se refletia nas diferentes metodologias ensinadas por mulheres diversas.

Germaine Acogny era a Unica das quatro damas da danca africana com quem eu ja
havia tido contato. Ela possui uma capacidade de agregar muito grande e o fato dela ter
escolhido voltar e se estabelecer no continente africano me coloca reflexiva sobre a relevancia
da Ecole des Sables no contexto mundial: um lugar comum onde a diferenca danga sonhos
comuns.

S&o quatro mulheres negras, que ensinam danca africana em um lugar onde prevalece
a masculinidade e juntas criam um ambiente de educacdo afroreferenciada.

Iréne Tassembédo, de Burkina Faso, tem um ritmo mais acelerado e sua aula tem forte
acentuacgédo do elemento fogo. A aula me faz compreender que o corpo necessita desaprender
para se preencher.

Germaine Acogny e Iréne Tassembédo, possuem a mesma generosidade em aprender
como melhor ensinar.

O gesto tem uma forca de comunicacdo muito grande, posso mascarar 0 discurso,
posso criar uma ilusdo sobre a trajetdria, mas o gesto anuncia e denuncia quem sou.

Flora Théfaine, do Togo, traz em seu gesto sua cria¢cdo matriarcal, 0 movimento das
ancas, o aterramento ao solo nos exercicios da barra para que a energia da terra possa subir e
descer e chegar ao topo da cabeca, sempre cuidando para que ndo haja imitacdo e sim
despertar de cada subjetividade.

Cada corpo € unico e o respeito a multiplicidade no ato de dancar também proporciona
exercer a alteridade. O ritmo que se ouve do tambor também é o ritmo do coracdo e da
respiragao.

Elsa Wolliaston trabalha com o transe e mesmo perante sua dificuldade de locomocéo
criou um sistema de comunicacdo com o baterista, que é muito potente. Acaba sendo uma
aula coletiva e os corpos sdo regidos como orguestra. Através de exercicios de exaustdo e

repeticdo somos induzidos ao transe. Para Elsa o andar, a forma de caminhar permitem saber
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sobre o comportamento da pessoa.

Nas aulas de Elsa Wolliaston eu sentia que o transe era um dos componentes da danca.
Num das demonstracdes espontaneas senti que deveria iniciar 0 movimento tocando a cabeca
no chdo, me curvei de uma sO vez e senti todo o corpo preenchido por uma energia do
elemento fogo, que os espectadores e colegas de estagios identificaram como sendo o Orixa
Xango.

Conforme o baterista improvisava o0 toque, movia meus pés e pulos, com movimento
sincronizados de dois machados. Kawo Kabiyesile.

A experiéncia com Elsa foi singular, inclusive tive a honra de ser presenteada com seu
DVD (Imagem 24).

Imagem 24 — Registro do DVD, presente de Elsa Wolliaston, entre meus arquivos de danca
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As quatro damas da danca africana me ensinaram que perante as dificuldades é preciso
encontrar outros caminhos para sobreviver.

Também na Encruzilhada de cruzar caminhos com dancarinos de todos os continentes
aprendi o respeito a diferenga e a exercer a alteridade em momentos de crises e conflitos,
porque ndo existe equilibrio nas relagcdes sem respeito a pluralidade.

Ainda nessa vivéncia (2011) fotografei e testemunhei o surgimento da Cia Feminina
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Jant-Bi e da composicéao do espetaculo Afrodites, dirigido por Patrick Acogny, com dancgarinas
negras e que apresentavam trajetorias muito especificas, diferentes daquelas dos dangarinos
homens que formaram a primeira cia Jant-Bi e dancaram os espetaculos Fagala (que trata
do Genocidio do Povo Negro em Ruanda).

Presenciar a formacdo da cia feminina (Imagem 25) me trouxe muitos
questionamentos sobre masculinidades negras, perspectivas de género e visibilidade da
mulher negra.

Imagem 25 — Sequéncia de fotografias da formag&o da cia feminina Jant-Bi

Fonte: Autora (2011)
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Ap0s sete anos, algumas outras experiéncias, quando fui morar na Costa do Marfim,
ap6s me casar com um dancarino marfinense que conheci em 2011 na primeira formacé&o,
volto a Ecole des Sables para a imerséo de 2018.

As Quatro damas da Danca Africana (Imagem 26), que me fez reencontrar pessoas e

trajetorias de outrora e criar lagos futuras e novas aliangas de trabalho e formas de criacgéo.

Imagem 26 — Cartaz de apresentacdo das Quatro Damas
da Danga Africana

JLE

STAGE DE DANSE - ANCE WORK SHOP
LBeS

TOUB3B DIALaW | SENeGaL

LES GRANDES DAMES
DES DANSES D'AFRIQUE

GREAT LADIES OF THE DANCES
FROM AL RICA

GERMAINE ACOGNY
[RENE TASSEMBEDD
FLORA THEFAINE

ELSAWOLLIASTON

Fonte: Autora (2018)

Nesta imersdo, através do contato com a Danca sensivel, ministrada por Beatrice Huet,
consigo gritar meu nome “oea”, apesar de estar emotiva demais e chorar compulsivamente
nas areias da sala ancestral (Imagem 27).

Na performance que comeco a criar, “oea”, inicio pelo fim, pelo ritual de enterrar nas
areias o corddo umbilical de Prince Marcel Rolddo Macauley (Imagem 13) e dancar em

coletivo sobre ele, amassando com os pés as areias de diversas localidades, comungando a
unido e esperanca de convivéncia com a diferenca.
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Imagem 27 — Registro de Aloopho no dia de
cantar meu nome

Fonte: Autora (2018)

Meu grito, meu parto, a umbigada e a poda da relacdo tdo préxima de amamentar
exclusivamente (em 2018 foi a primeira vez que fiquei longe de meu filho, apds 4 anos de
dedicacdo exclusiva a maternidade, saindo de uma relacdo abusiva e sendo mae solo) se deu
com o rito de passagem quando finalizamos a vivéncia, compartilhando areia e terra de nossas
diversas localidades (Imagem 14) e experiéncias.

Um processo de criacdo em dancga que insiste em defender a pesquisa como forma de
fazer e o fazer como forma de pesquisar. A trajetoria espiralada onde é tortuoso encontrar o
comeco ou o fim.

E uma danca para dentro, enxergando-se de fora. E observar o que dessa trajetoria
tridimensional da sujeita ativa e pesquisadora emerge, enquanto mulher que saira da situacédo
de vitima e passava a ser a protagonista da propria historia.

A palavra didspora era usada na Grécia como sinénimo de espalhamento ou
semeadura. Ralf Rickli afirma que “no correr da histéria muitos povos sairam de sua terra
original e foram espalhados pelo mundo, por bem ou por mal, por livre vontade ou contra ela”,
mas ainda assim, podemos dizer que foram semeados e brotaram, cresceram e
floresceram, na diaspora pelas aguas da Terra.

H& que se reconhecer o intercambio cultural beninense-brasileiro, que gerou e

modelou um protétipo de homem, com suas crencas, suas divindades (como os ORIXAS),suas
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esculturas (como as mascaras GELEDES, as esculturas em bronze dos antigos palacios, os
affaires), e os mesmos se desenvolvem se enraizando, assim como o0s pés dos dangarinos
criando suas raizes profundas na cultura, no meio que lhes é préprio.

A Africa vive!

A cultura é a propria esséncia da vida, a &gua do Oceano. Quando nos faltam palavras
expressar algo, a cultura o faz por nos.

No mergulho nessas aguas, encontramos o cotidiano, o sagrado, a arte e a

ancestralidade, o contemporaneo.

Os lagos entre a Bahia e 0 Benin séo t&o antigos quanto a fundacdo da nossa capital.
As terras do antigo Reino do Daomé e do Reino do Ketu influenciam até hoje a
cultura e a sociedade da cidade do Salvador e do Rec6ncavo baiano. As comidas do
dendé, a beleza, a cor e exuberancia de nossos trajes, os terreiros dos orixas, voduns
e egunguns... O Benin esté vivo ainda aqui (ARAUJO?, 2009, p. 15).

Reencontro com o imaginario afro-brasileiro, reencontro de ideias, o reencontro do

povo do Benin e do povo baiano que permeia o chdo dos Agudas.

Benin e Brasil, Brasil e Benin, feitos do mesmo barro amargo, gentes com 0s
mesmos sorrisos, com as mesmas lagrimas de banzo, os mesmos brilhos nos olhos
cheios de ternura, verdades, sonhos e esperangas. Gentes com as mesmas raizes, unidas
pelo mesmo elo, 0 mesmo carisma. Belas gentes com a mesma docgura de pele de
veludo tingida de diferentes matizes de negros. Cidades de casas desarrumadas, de
ruas desalinhadas (...). (ARAUJO, 2009, p. 22)

Germaine Acogny nasceu no Benin, sempre que conversdvamos sobre o Brasil ela me

falava de Xango e da entidade do fogo que dancava em sua infancia.

Entretanto, na arte contemporanea, o reconhecimento ndo esta sendo em seu inicio,
e constatamos ainda um hiato inacreditavel entre o que o Ocidente retrata sobre
as artes na Africa e a realidade africana. Essa apresentacdo, fora de contexto, de
trabalhos de artistas africanos, faz com que se continue a aprendé-los apenas do
ponto de vista ocidental. E resulta na Africa ilusoria, frequentemente muito distante
do continente real (ARAUJOZ, 2009, p. 29).

Essa imagem “miserabilista”, veiculada pelas midias ocidentais. A ideia de

miserabilidade, ou seja, de uma Africa pobre e necessitada de "ajuda externa " veiculada pelas

19 passagem de Marcio Meirelles, enquanto Secretario de Cultura do Estado da Bahia., na obra Bahia Benin

20 passagem de André Jolly, ex-diretor do Centro Cultural Frances de Cotonou, na obra Bahia Benin
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midias € utilizada para justificar a intervencdo de outros paises no continente. Disfargando a
exploracdo com a missdo de caridade, tal prejuizo é duplamente vivenciado pelo povo
africano, que nao possui suas pluralidades, riquezas e grandiosidade reconhecidas e acaba
subjugado as facetas perversas da colonizagéo.

Desenraizar do subconsciente das pessoas as impressdes do preconceito, seus rastros
marcados a ferro e fogo. A Africa ndo é monolitica. A Africa negra é um mosaico de etnias, de
culturas, de linguas, de uma imensa variedade, diversidade que se reflete nas producdes

artisticas e culturais (Imagem 28).

Fonte: Autora (2011) »

O uso e abuso de linguagem: equipara a arte africana ao termo “primitivo”

Dessa reflexdo filoséfica-tedrica-pratica surgiu a imagem visual da primeira cena, ainda
na boca de cena ou na arena, os livros de autores africanos, invisibilizados durante tantos anos
de eurocentrismo e apagamento de autoras e autores negros, compdem meu chdo. Mas podem
formar as paredes a ampliar os horizontes quando se alternam nos diversos “planos de
composi¢do”, imagens diversas que vao resignificando os valores entre arte “primitiva”,
“contemporanea”, mostrando ¢ revelando que ¢ o olhar Ocidental quem estipula uma viséo

evolucionista.
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Fazer desaparecer os “tabus” ndo é uma tarefa facil.

Entretanto existe uma diferenca fundamental em relagdo a seus colegas ocidentais,
mesmo que eles tomem certa distancia das expressdes culturais tradicionais, eles néo
as rejeitam. Os grupos de rap, como o H20 Assouka, 0 Ardiess, uma banda como
Gangbé Brass Band, elaboram suas composi¢des a partir de musicas de cultos
tradicionais e navegam, sem complexos, entre a ancestralidade e a vanguarda. Eles
reinterpretam ritmos que vém da noite dostempos e operam um vaivém permanente
entre as tradi¢Bes beninenses e 0 rapou 0 jazz dos mais atuais. Acontece a mesma
coisa com os artistas plasticos que se encontram na confluéncia dessas fluéncias. De
um lado, a tradicdo que eles cultivam ou rejeitam, do outro a aldeia planetaria
globalizada, na qual também todos se banham completamente (SOLLY, 2007).

Assim também acontece no Universo da Danca. E preciso escutar o chdo (Imagem
29). E ampliar a escuta, deixar inverter os valores Ocidentais, desestabilizar o corpo em

movimento.

Imagem 29— Exercicio do corpo, Cruzando Caminhos

Fonte: Autora (2011)

Essas tradicBes falam diretamente a sensibilidade do homem. Extraindo suas raizes de
um passado que assumem, elas testemunham o presente e interpelam o futuro. Preconizam
uma mesticagem temporal, geografica e cultural. O artista “transpde”, literalmente, com uma
pernada, 0s oceanos, para criar passarelas e elabora uma rede entre os continentes, mas também
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entre as culturas, as geracdes, 0s povos, as histdrias e as diversas temporalidades.

4 O TRONCO: A TECNICA ACOGNY

Neste capitulo, investigo a forca do alicerce no tronco Baoba: a técnica de danca
africana criada pela Raiz Germaine Acogny. Entendo essa técnica como seiva que nutre a
epistemologia e permite circular a vida, expandindo os ramos, frutos e fazendo florescer o
Baoba. A técnica ACOGNY, profundamente registrada em sua obra original traduzida, é o
alicerce que permite a arvore ancestral se manter de pé.

Alicerce dessa tese, assim como o Asé é o alicerce magico da casa de Candomblé, o
tronco do Baoba é a técnica Acogny que fundamenta toda epistemologia Baoba e impulsionou
a traducdo 2'da obra “Danse Africaine/Afrikanischer Tanz/African Fance”, escrita

originalmente em francés, Inglés e Alemé&o para a lingua Portuguesa (Imagem 30).

Imagem 30 — Orelha do livro Danga Africana

Fonte: Acogny (2022)

2! Danga Africana/ Germaine Acogny: organizado por Daniela Maria Amoroso: traduzido e organizado por
Roberta Ferreira Rolddo Macauley. Sdo Paulo: Giostri, 2022. 122p.
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A técnica Acogny é mais do que uma juncdo de movimentos, sem desqualificar a
importancia desses enquanto matéria pratica de treinamento, aperfeicoamento e trabalho
efetivo para um corpo elegante e dangante. A técnica é também uma filosofia de vida e uma
harmonizacéo do ser integral e holistico que se propde a pratica-la.

Em minhas duas experiéncias no continente africano, especificamente na Ecole des
Sables, compreendi como meu corpo entrava para a aula de Germaine Acogny e como meu
corpo saia apés a aula em harmonia com o Cosmos, dancando o Sol, a Lua e as Estrelas que
tambeém habitam em mim.

A Danca Africana vivida na Escola de Areia possibilita um processo de Evolugéo
como um fendémeno natural. As mados contam histdrias antigas, como acontece nas dancas

hindus.

Uma outra fonte de inspiracdo é a danca hindu. Os africanos a encontram através do
anema indiano. Esses filmes sdo histérias de amor e aventuras ricamente
guarnecidos com cenas de dangas tradicionais. Os jovens senegaleses prestavam
atencdo nos passos, guardaram as melodias e as letras, compraram os discos das
bandas (ACOGNY, 2022, p. 37).

E possivel notar a forte influéncia das dancas indianas na fluéncia e valorizacdo da

beleza das méos (Imagem 31), em harmonia com os movimentos de cabeca, pés e dos olhos.

Imagem 31— O movimento e a beleza das méos
— S

Fonte: Autora (2022)

N&o se trata de imitagdo e sim da observacdo de um estilo, que proporciona esse

intercAmbio movente intercontinental e intercultural.
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N&do é, no entanto, no sentido de uma simples imitacdo que os dancarinos e
dancarinas de Dakar e Pikine aprendem o estilo indiano. Eles vém uma forma de
dancar a0 mesmo tempo exdtica e parecida com o estilo local. Se o gesto, a musica e
a vestimenta sdo diferentes, o vigor, a alegria sensual é africana (ACOGNY, 2022,
p. 38).

Germaine Acogny estudou danca classica e técnica moderna de Martha Graham e as
torsdes e contracGes da técnica de Graham também existem na danca africana. Muitos
questionamentos surgem quando influéncias diversas se cruzam, porém Germaine afirma que
“respeito minha tradicdo, mas fago uma danga atual, em direc¢do ao futuro”.

Para Germaine o peito representa o sol, o pubis, as estrelas e a face, a lua, como
acontece na cosmogonia africana, estando a danca em dialogo com a musica, pois o ritmo é
vida e danca e ritmo sdo inseparaveis.

O ritmo é cultural e nada permanece fixo, tudo evolui. A arte tradicional africana
evolui, a medida que ocorrem cruzamentos com outras expressoes.

Considero a traducdo da obra para a lingua portuguesa como uma grande avenida de
possibilidades de cruzamento Africas-Brasis, mantendo a pluralidade e heterogeneidade que o
continente africano possui, apesar de ser confundido com um pais e a diversidade brasileira,
gue mesmo sendo um pais possui porte continental.

Durante a traducdo do livro pude ler e transcrever movimentos ja experimentados e
vividos pelo corpo, o que me facilitou a traducdo, pois eu estava familiarizada e consciente
das variantes e dos movimentos tipicos de base, que permitem serem feitas improvisacoes e
espetadculos mais complexos com um enredo teatral, com introducdo, movimentos
experimentados de forma mais rapida e agil e fechamento.

O traduzir de quem danga traz um sentido movente as palavras. Ser uma “sabliste”??.

Sempre que me questionam sobre qual o meu movimento preferido, afirmo que é o
caminhar (Imagem 32). “O caminhar ¢ muito importante para sentir o ritmo, o impulso vital
da danca, como uma energia que sobe dos pés ao rim, ao peito, a nuca, depois a cabega”
(ACOGNY, 2022, p. 40).

Sempre comeco a pratica da técnica Acogny pelo caminhar. Gosto de caminhar na
areia, na praia, depois variar e caminhar dentro da agua ou em um terreno escorregadio.
Observo meu corpo, minhas ancas se movendo como um vaso cheio de agua. Presto muita

atencdo a minha respiracdo, ao ritmo do meu coragdo e aos pensamentos que passam COmo

22 Sabliste é o termo utilizado por quem é formado pela Ecole des Sables (Escola de Areia).
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passos durante 0 mover. As mulheres senegalesas em Boubou andando, as mulheres que
conheci em Off4, Costa do Marfim, caminhando com seus filhos nas costas e os pertences

sobre a cabeca.

Imagem 32 — O caminhar da mulher africana

Sim! O ritmo e o caminhar também é cultural e na Africa caminha-se como quem
danca, sem perder a elegancia.

Procuro observar a sola dos meus pés, que parecem palmas no chdo, me elevo e fico
em meia ponta, inverto o sentido do caminhar e flexiono um pouco mais os joelhos. Caminhar
de forma consciente auxilia o dangarino a desenvolver uma boa técnica de base.

Apds caminhar por diversas possibilidades mantenho a mente aberta a novas visoes e

pensamentos, por isso sei que caminhar é um ato revolucionario e de desenvolvimento da
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autonomia. Eu me levo a tantos lugares, ndo preciso de maquinas ou meio de transporte
artificiais enquanto caminho. Sou uma poténcia em movimento e para que o discurso néo seja
capacitista, posso pensar em um caminhar pelas méos, como fazem as criangas engatinhando.
O caminhar dos olhos, da mente em expansdo, do ar que entra e percorre meu corpo na
respiragéo.

“O caminhar me aquece e gosto de comegcar o movimento do equilibrio...”
(ACOGNY, 2022, p. 43), ondulando bracos e coluna, curvando e desenrolando em um
balango harmonioso. “Concentrando no tronco, busco reconhecer as seis posi¢des onde 0
tronco pode se inclinar” (ACOGNY, 2022, p. 53).

Imagem 33 — PosicGes onde o tronco pode se
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Fonte: Acogny (2022)
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Tronco flexivel, que pode envergar sem se quebrar, cria uma simbiose com as ancas,
que pode torcer, contrair e impulsionar a bacia. As mados e 0s pés criam imagens de oferendas,
animais, passageiros distantes e de chuva chegando.

Dangamos a natureza e a natureza danca em nossos corpos: Galinha d”Angola, Aguia,
Falcdo, Nenufar, Palmeira, Baoba, Sumauma. Dangamos sem a Vvisdo antropocéntrica e nos
despimos do ideal de sermos donos de tudo. “Homem pode ser parte de tudo, integrado,
criando com o tronco o Cervo dangante...” (ACOGNY, 2022, p. 87), a Boneca Ashante e
também improvisando em duetos ou trabalhos coletivos.

A técnica Acogny é generosa, além de harmonizar o corpo, assim como o tronco do
Baoba transporta a seiva, sustenta os galhos, flores e frutos, pode proporcionar uma amplitude
de variacGes e composi¢cdes. A natureza jamais danca sozinha.

Também ndo me sinto sozinha enquanto traduzia a obra. Sempre estive acompanhada
da voz de mamah Germaine Acogny “Atcha! Atcha!”.

Nos momentos de dificuldade sua histdria e minha memdria afetiva me motivaram a
caminhar adiante.

A técnica ndo é somente uma repeti¢do e por isso o livro ndo serve para ser seguido
como manual distante da experiéncia da Ecole des Sables. O livro é um parceiro, mas néo da
aval para que se ensine a técnica sem antes experimenta-la na poética de estar juntos na
Escola de Areia.

O livro conduz, inspira e cria o imaginario, como o vento move o barco para
atravessarmos o Oceano Atlantico. Faz emergir o conhecimento, aprofundar raizes e faz a
protagonista, a autora e criadora da técnica soprar em nossos ouvidos, em nossa lingua,
segredos e sabedorias.

Coletivamente, todos os meus professores, colegas de trabalho, sablistes e amigos
africanos traduziram essa obra comigo. Dentro do tronco a seiva ancestral conectava o sangue
das pessoas de os continentes. O Baoba tem raizes tdo profundas quanto a altura de seus
galhos e folhas.

E quantos banhos de folhas eu depositei em minha cabeca durante a tradugéo: tapete
de oxala, manjericdo, agua de elefante. A intensidade de fazer e ser feita foi caminhar.

Dentro do meu tronco Baoba (Imagem 34) um Sol dancante, ondulando, raiando o dia
sem dormir, muitos anos de trabalho, assim como leva muitos anos para crescer e florescer

um Baobé.
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Zeca Ligiéro nos apresenta o desenho das performances africanas no Brasil, a partir da
triade, que ele chama de “poderoso trio”, “batucar-cantar-dangar”, como processos de

recriacdo da filosofia do Congoles Bunseki Fu-Kiau.

Nas performances de origem africana hoje, podemos observar: o corpo é o centro de
tudo. Ele se move em dire¢cBes multiplas, ondula o torso e se deixa impregnar pelo
ritmo percussivo. A danga que subjuga o corpo nasce de dentro para fora e se espalha
pelo espago em sincronia com a musica sincopada tipicado continente africano. De
tdo insistente e envolvente, ela faz parte tanto do festivo, do religioso, como do
cotidiano do povo brasileiro; das celebracfes catdlicas aos folguedos e ritos afros
como o candomblé e a umbanda. A conexdo dessas dangas com a cultura africana, de
tdo 6bvia, tem sido menosprezada e pouco estudada pelo mundo académico, que
prefere ver nela um reflexo das misturas condicionadas pela cultura pop internacional
ou uma consequéncia damiscigenacdo ou ainda do sincretismo. Restabelecer o elo
das dancas tradicionais brasileiras com as motrizes subsaarianas da Africa é um dos
nossos objetivos (LIGIERO, 2011, p. 133).

Também nas dangas tradicionais ensinadas na Ecole des Sables é possivel reconhecer
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0 poderoso trio em acdo atraves de percussdo organica nas aulas, canticos e a danga nas areias.

Imagem 35 — Fim de tarde em Toubab Dialaw, Senegal

Fonte: Autora (2011)

A presencga de um tronco multireferenciado e com capacidade de torcer e retorcer ao
ritmo do Djembé apresenta também um novo modo de pensar e filosofar sobre os conceitos
estéticos de danga e “postura de um bailarino”, em contraponto com a estética europeia a

linguagem corporal e 0 aspecto educativo se destacam.

Allan Lomax, Ingrid Bartenieff e Forrestine Paulay desenvolveram em
“Choreometrics profiling” um codigo estilistico para estudar as danc¢as étnicas dos
diferentes continentes por meio da analise dos movimentos dos dancarinos. Uma de
suas ferramentas foi a verificacdo do trajeto dos movimentos do torso. Os autores
puderam entdo constatar se o torso se movia como uma unidade ou como um bloco
ou se a parte superior do corpo se movia separadamente da inferior. Em outras
palavras, observaram se a unidade do torso era ou ndo quebrada movendo-se o
quadril para um lado e os ombros parao outro, etc. (LIGIERO, 2011, p. 133).

Germaine Acogny foi a diretora artistica da escola de danca que levava o nome de
MUDRA AFRIQUE, que se relaciona, por sua vez, com MUDRA-BRUXELAS. De fato, 0
conhecido coredgrafo Maurice Béjart fundou as duas escolas.

Maurice Béjart era filho do filésofo Gaston Berger, que nasceu em primeiro de
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outubro de 1896, em Saint-Louis, Senegal. Sendo seu pai um franco-senegalés futurista,
escritor e influente pensador, foi também influéncia para que Béjart mergulhasse nas raizes do
balé europeu propondo renovacdo e evolucdo. A partir da danca classica, Béjart buscou

inspiracdo nas Américas e principalmente na Asia e na Africa.

(...) h& uma caracteristica comum: os dancarinos daquela regido do planeta moviam
seus corpos alternando movimentos de ombros, quadris e ventre, de forma a
desobedecer a unidade do torso, ao contrario do que acontecia nas dancas de todos
0s grupos amerindios que observaram nas trés Américas bem como nas dancas
populares da Europa e do norte da Asia, onde o torso se move em bloco. Apenas nas
dancas tradicionais da india, do Oriente Médio e do Suldo Pacifico, encontramos
paralelo para o uso peculiar do torso empregado pelos movimentos dos negros
africanos. (LIGIERO, 2011, p. 134)

Germaine por sua vez, integrou-se a cultura senegalesa e especifico aqui que sua avo
(I'YA TUNDE) foi a sacerdotisa de um culto animista, onde tudo que existe tem alma.O mesmo
culto que na América, originou o nascimento do Vodu. Germaine Acogny percorreu um
caminho supostamente inverso de Béjart. Ela partiu da danca negro-africana, dos passos
negro-africanos, para assim integra-los ao movimento do balé europeu.

Observando os movimentos da Técnica de Germaine Acogny e experimentando-os,
como fiz nas duas imersdes na Ecole des Sables, é contorcer, retorcer e espiralar as linhas e
retilineas dos padrGes do balé europeu, € desengessar o torso e mover a coluna vertebral,
ondulando-a em forma ritmada, como uma serpente, sem perder a soltura do quadril e
enraizamento dos pés. Mamah Germaine Acogny partiu de uma concep¢ao negro-africana da
danca, e reitero que ndo foi excluida da Africa do Norte, sendo inclusive referenciada pelos
povos Berberes, sempre presentes, naquilo que veio a unir-se, em simbiose, a0s movimentos
da cultura arabe.

A Ecole des Sables (Escola de Areia) comecou a ser construida em 1997/1998, mas a
inspiracdo de uma escola profissionalizante para dancarinas e dancarinos dos cinco
continentes, localizada na Africa é fruto da relagio entre Germaine Acogny e Béjart no Mudra
Afrique. O projeto da escola MUDRA AFRIQUE foi criado em Dakar, por Maurice e a
iniciativa do entdo presidente do Senegal, Léopold Sédar Senghor, com o apoio da UNESCO
e da fundagédo Gulbenkian.

MUDRA foi uma escola pan-africana de espetaculos e seu ciclo de formacao total era
de trés anos, sendo que dois grupos finalizaram o processo e um terceiro ndo o completou por
falta de recursos financeiros. A sobrevivéncia de MUDRA deveria ter sido assegurada pela

participacdo dos estados membros, mas foram poucos que seguiram a patrocinar este imenso
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projeto cultural. Quando o projeto se encerrou, Germaine Acogny e seu esposo Helmut
comecaram a idealizar a Ecole des Sables nas areias do Senegal.

Imagem 36 — Registro da Ecole des Sables
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Fonte: Ecole des Sables (2011)

Para além de listar e classificar passos e movimentos das dancas negro-africanas, a
Ecole des Sables busca incorporar com os passos, os valores de outras dancas, a fim de criar
uma nova danca negro-africana, que possa ser sentida e apreciada por todos os humanos de
todas as civilizages.

Antes de seguir adiante, gostaria de atrair atencdo para o vocabulario de Madame
Germaine, ja que o mesmo caracteriza muito bem a negritude de sua danca. DANCA
AFRICANA (este livro), pretende fazer com que se realizem corretamente as figuras 23de
danca proposta por Germaine a partir das dancas populares negro-africanas. Fazendo isso, ela
procede como os coredgrafos europeus que inventaram as figuras do balé classico. As vezes
chamada de passo, a figura é na verdade composta por um conjunto de passos, um conjunto de
movimentos necessarios para realizar uma danca.

Nessa defini¢do, 0 “passo”, em seu sentido original € o ato de transferir o apoio do
corpo de um pé ao outro, em uma caminhada por exemplo. O que é caracteristico e portanto
significativo no vocabulario que Germaine utiliza é que onde o vocabulario da coreografia
classica usa a palavra “passo” em seu sentido técnico, para designar uma figura de danga (um

passo de danga), Germaine utiliza a palavra movimento, que, em seu sentido original, significa

23 Figuras como as imagens-ideias, imagens-sentimentos.
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“uma mudanga de posicdo no espaco em funcdo do tempo situado em um sistema de
referéncias™?*

Ao utilizar a palavra “passo”, os europeus tornam a dang¢a um jogo de abstracdo para
elevar 0 homem da terra e projeta-lo no céu. Utilizando a palavra “movimento”, Germaine
enfatiza o valor simbdlico da figura da danca e a aderéncia do ser® dangante ao solo.

A conexdo com a mée terra, aquela que lhe d& alma. Outro ponto caracteristico na
danga proposta por Germaine ¢ que o “movimento” prevalece ao “passo”, no sentido original
de ambas as palavras, ou seja, um corpo, uno, movendo-se no espaco em funcdodo tempo,
além da mera transferéncia de apoio, de um pé para o outro. Isso esclarece o uso de imagens
simbdlicas para designar suas figuras de danca: A Mafumeira, A Palmeira, O arco esticado, O
movimento da chuva, A Galinha d’Angola, A Aguia, A Vitéria Régia, Akuaba®®, O cocheiro,
O passageiro etc.

Todos estes movimentos citados derivam de movimentos tipicamente africanos e
naturais como a tremulagdo, a ondulagdo, a flexdo, a tor¢do e a rotagdo. A esséncia dos
movimentos também justificam o emprego dos verbos, que s&o mais concretos, mais Vivos,
tais como enrolar, desenrolar, aplaudir, pisar, jogar os bracos, abaixar e erguer punhos.

VVemos aqui, que Germaine procedeu como todos os artistas negro-africanos, como 0s
pintores, os escultores, as arquitetas, os musicos e cantores, mas, sobretudo, como 0s poetas.
Para exprimir a mais elevada espiritualidade, ela recorreu as aparéncias do mundo visivel,
mas para atravessa-lo, a fim de apreender as imagens arquetipicas que habitam o profundo
interior da memoria ancestral: as imagens simbdlicas que exprimem o surrealismo espiritual.

Se o tronco do Baoba € a prdpria técnica desenvolvida por Germaine Acogny, além da
casa, chegando na seiva que percorre 0 Baoba temos a ancestralidade como rubrica de
autenticidade e afirmacdo de existéncia e potencialidades, como afirma Inaicyra “O ser
humano brasileiro precisa trabalhar sua autoestima, sua plenitude, além dos modelos
exteriores. Se ficarmos apenas no que existe, ndo havera inovacdo: copiar modelos é negar a
criacdo” (SANTQOS, 2019, p. 49).

A ancestralidade € a seiva que alimenta o Baoba, desde as raizes passando pelo tronco
multirreferenciado, atravessando ramos, galos, folhas e a flor branca do Baoba.

A Ecole des Sables traz muito da epistemologia de terreiros, no sentido de ser um

24 Esta presente tradugdo ndo fez uso, até o momento, de consulta no dicionério de Paul Robert, para certificar as
tradugdes e sobretudo os sentidos das palavras em discussdo no paragrafo referente.

25 O existente, além género biolégico.

% Bonecas da fertilidade utilizadas em rituais ancestrais na regido de Gana e proximidades.
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lugar-comum e coletivo de arte-educacdo e criagdo. Assim como Inaicyra nos apresenta

procedimentos de criagao:

Exercicios fisicos para desenvolvimento técnico, explorando as qualidades
do movimento: dindmica, espaco, ritmo, planos, contracdo, equilibrio,
respiracdo,relaxamento, alongamento;

Exercicios criativos: a partir de estimulos auditivos, visuais, tateis e
literarios, os estudantes criavam movimentos de acordo com a sensibilidade
de cada um. Esses exercicios iniciaram o processo de composicdo e
coreografia;

Leitura de livros especificos sobre a danga, cultura(...);

Pesquisa de campo: o estudante, por intermédio da observacéo, participagdo
e entrevistas, pode compreender melhor o evento, o que ajuda no
conhecimentoda realidade que enriquece o0 seu processo criativo (SANTOS,
2019, p. 43).

Na escola de areia 0 aspecto cultural de cada um é levado em consideracdo e sua
singularidade é estimulada e valorizada em prol de sua criatividade.

Primeira aula de Germaine Acogny e comecamos em siléncio buscando a energia das
pedras e fizemos um trajeto pela Escola, buscando sentir o cheiro das folhas, o calor, o vento,
0 sol, as cores, sem “dispersar a energia”. Germaine nos alertou para a importancia da
Palmeira, que ela usa nos movimentos, o cavalo e o0 Baoba.

Fizemos 0s movimentos iniciais da marcha e também os movimentos do Baoba.

Consigo sentir a forca dos movimentos do Baoba, como um pé plantado no chédo e
outro que pode subir ao céu.

As arvores dancam. Movem-se e preenchem o espago.

A aula de Germaine Acogny me fez sentir harmonia, como um equilibrio entre a forca
(energia) e a inspiracdo. J& ndo é somente 0 “fogo” das aulas da primeira semana. H4 uma
intengdo no equilibrio da energia entre os elementos.

Tive um sonho com a escola e pude ver uma grande espiral sobre a escola, sendo o
epicentro na sala de areia. Um eixo de equilibrio, cuja forca se concentra no meio da areia e
contorna toda a escola, expandindo para o céu.

A experiéncia de estar na presenca de Germaine Acogny sempre me leva a varias
ideias. A maneira como ela conduz a aula, a postura e a forca equilibrada com a naturalidade
sempre traz a resposta para varias perguntas.

A coluna vertebral

Bacia
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E incrivel como ela desconstrdi o Balé Classico.

1 —Torgéo tronco

2 — Tronco multireferenciado

3 — Bacia leve

4 — Bragos que ondulam

E como se ela pegasse as “linhas” do Balé e transformasse em espirais.

Todas as experiéncias vividas foram registradas ao longo dos anos em meu diario de

bordo (Imagem 37)

Imagem 37 — Diério de bordo da
pesquisa
Il g

Fonte: Autora (2022)

Alias, ao longo de todo o doutorado esta tese foi construida em primeiro lugar pelas
tintas e tragados das canetas em meus escritos a médo, por meio do registro de memorias,
experiéncias de campo e construcGes tedricas, para posterior textualizacdo em computador.
Me sinto confortavel produzindo desta forma, pois assim consigo estabelecer conexao entre a

objetividade e a subjetividade, me sentindo intima deste produto.
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5 RAMIFICACOES

Nutrida, enraizada e em pé no solo da Escola de Areia, o Baoba gera trabalhos,
interseccdes e ramos (Imagem 38) que crescem em diferentes direcfes, sem perder sua raiz
comum: Germaine Acogny. A pesquisa se fez fazendo, uma pesquisa ativa, dindmica, cujos
frutos sdo apresentados em forma de artigos publicados, videodangas produzidos e
possibilidades de intercAmbios culturais com a vivéncia “O movimento dos Baobas”.

Imagem 38 — Ramificagdes do Baobg, no Senegal

' FLS
4 | i
\ :

Fonte: Ronaldo Oliveira Ramo (1)

“As arvores também prezam a propria pele”
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 10)



88

5.1 Pape Fall: uma histdria de identidades e masculinidades

O primeiro processo criativo que surge nas ramificacbes € com Pape Fall, um
videodanca que se ramificou em 2018, na segunda imersdo na Ecole des Sables. O presente
video (LINK: https://www.youtube.com/watch?v=kc61zgL3mIE) foi através de um processo
de criagéo, edicdo e divulgagédo colaborativos, em 2018, no Estagio “As quatro damas da
danca africana”, realizado na Ecole des Sables (Escola de areia fundada por Germaine Acogny
e Papah Helmut). A ficha técnica completa apresenta um procedimento diferenciado de

criacdo e dramaturgia:

"Klé Watane" "Au large des cbtes du Sénégal, en face de Dakar, Gorée a été du XVe
au XIXe siécle le plus grand centre de commerce d'esclaves de la cbteafricaine. En
2018 Pape Kl¢é Fall danse. L’ile mémoire accueille "K1¢ Watan"de Mauritanie" lle
de Gorrée - Sénégal Février 2018 Chorégraphie Pape Fall Réalisation Louise Soulié-
Dubol Musique "The Maffa" Sonia Diabaté Chant Pape Fall Remerciements Julie
Rigou, Roberta Ferreira et Valentine Kirszbaum L'Ecole des Sables et les danseurs
du "Stages les grandes Dames des danses d'Afrique”. Pape Fall
cinquieme.familly@gmail.com 0022246294146 Nouakchott (Mauritanie)

O local escolhido, A Ilha de Gorée, possui uma carga historica enorme no
processo de escravidao e diaspora, sendo que o video ocorreu devido a um passeio marcado
para que fosse feito turismo no local. Porém, durante a viagem terrestre da Ecole des Sables até
Dakar, Pape veio contando sua trajetéria como bailarino e as dificuldades que tinha para obter
a documentacédo de viagem, confessando que ja havia tentado por varios meios conseguir tirar
a identidade e o passaporte. Sensibilizadas com a transmissdo oral da memoria e histdria desse
bailarino, Louise, Roberta, Julie e Valentine se propuseram a criar um video que contasse
com o corpo aquilo que ele transmitiu nas palavras.

Do modo como os sujeitos constroem suas identidades pela diferenca, as sociedades
da modernidade tardia também s&o pensadas por esse aspecto, atravessadas “por diferentes
divisbes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes posicdes de sujeito
— isto &, identidades” (HALL, 2008, p. 17), essas sociedades se constroem e se reorganizam a
partir de diversos fluxos identitarios.

Nesse ambito, hd varias formas e variacbes politico-sociais para se pensar a
identidade. Gilroy (2007) sintetiza trés dessas, argumentando que pensar a identidade abrange
as nogoes de “pertencimento, etnicidade e nacionalidade” (GILROY, 2007, p. 124). Para Hall
(2008), uma cultura nacional é um discurso, “um modo de construir sentidos que influencia e

organiza tanto nossas a¢des quanto a concepcdo que temos de n6s mesmos” (HALL, 2008, p.


http://www.youtube.com/watch?v=kc61zgL3mlE)
http://www.youtube.com/watch?v=kc61zgL3mlE)
mailto:cinquieme.familly@gmail.com
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50-51). A ideia de Nacdes produzem sentidos com 0s quais nos identificamos, o que resulta
na constru¢cdo de identidades nacionais. E assim, Hall (2008) se questiona sobre ser a
identidade nacional uma identidade unificadora, enxergando no interior das nacionalidades
outras muitas diferencas, como por exemplo, classe, género e etnia, que, em beneficio de um
discurso unificador amplo, “dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade
ou identidade” (HALL, 2008, p. 62).Nesse sentido, um migrante &, portanto, alguém que néo
estd nessa légica unificadora dodiscurso da identidade nacional. No local em que habita, esse
representa para 0s “nacionais” a figura do que € estrangeiro. Woodward (2000) afirma que as
identidades, o que inclui a nacional, “adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas
simbdlicos pelos quais elas sdo representadas” (WOODWARD, 2000, p. 8). Nessa
compreensdo, a identidade é marcada pela diferenca, e é na diferenca que sdo criadas
condigbes para quea propria identidade exista. E nesse sentido que se constroem e se articulam
as diferencas entre as nacionalidades.

Para Hall (2008), a visdo homogeneizada da identidade cultural nacional €, em grande
medida, uma resposta aos medos da globalizagdo na condicdo de fenémeno social que
desmembraria essa identificacdo. Ao colocar identificacbes e globalizacdes, é possivel
compreender que 0 pensamento que apontaria para uma resposta sobre como situar a
identidade em meio a globalizacéo é o que aponta para os processos de articulagdo entre o local
e o global. A globalizacdo esta produzindo novas formas de identificacdes globais e locais, ao
invés de destruir as identificacdes nacionais (HALL, 2008).

Na sociedade global o mercado possui menos barreiras na circulacdo entre territdrios
do que os seres humanos. Desse modo, a ideia de identidades fragmentadas também esté
imbricada pelo mercado global. Vivenciamos a maior crise migratdria desdea Segunda Guerra
Mundial, com o recebimento de exilados, refugiados e migrantes de distintas nacionalidades,
gerada pela grande crise global que se abate sobre os empregos,economia e sobre o bem-estar
da populacéo, guerras e conflitos civis distintos. O mito da globalizacdo deste século tem bases
na ideia de paises podem prover dinheiro e emprego, em espacos onde a circulagdo é livre.
Porém, percebemos, pelos noticiarios e pelo convivio do dia a dia, que o deslocamento, seja
este forcado ou opcional ainda enfrenta graves condi¢des impeditivas para sua realizagdo. Um
exemplo disso atualmente é o modo violento como venezuelanos, fugindo da crise do seu pais,
sdo, em grande medida,recepcionados no Brasil.

A questdo migratdria se apresenta atualmente como uma das demandas que expde a
globalizagdo mais como um discurso de fechamento do que um fenémeno de abertura.

De acordo com Woodward (2000), a diferenciagao ‘nds e eles’, quando apresentada de
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forma negativa na projecéo do outro, termina por exclui-lo e marginaliza-lo, fato que explica
parte da auséncia de auxilio e apoio as comunidades de migrantes, tanto no que se refere as
politicas publicas, quanto ao interesse dos cidadaos daquele pais pelos migrantes. Esse mesmo
fato, sob uma ética mais positiva, pode resultar no diferente comofonte de diversidade e espago
para conhecimento do novo.

Martin-Barbero (2006) problematiza que, a identidade local, mais centrada nas no¢des
comunitarias, € conduzida para se tornar uma representacdo de uma diferenca que a torne
comercializavel, com base na ideia do exotico e do diferente, neutralizando conflitos em
processos de hibridizacfes da cultura que negocia com a criacdo e refor¢o dessa identidade.
Assim, as identidades locais também se tornam fetiches do capitalismo global e podem ser
organizadas e pensadas em sistemas de hierarquizacdo, onde exista adivisdo entre nos e eles.
Nesse ambito, o processo que hibridiza culturas e identidades ndo se faz de modo neutro, leva
em consideracdo as relaces de poder no estabelecimento de narrativas identitarias.

Eu e Louise filmamos as cenas, com duas cameras e angulos diferentes, Valentine
emprestou o material de edi¢do (notebook e cabos) e Julie foi a assistente de direcéo.

O processo de criacdo foi espontaneo e colaborativo, trazendo a tona debates
importantes e atuais, como didspora e interseccionalidade.

Ap6s um ano de trabalho de divulgacdo e compartilhamentos nas redes sociais, recebi
a noticia de que o bailarino estava em vias de obter sua documentacéo, através do Governo do

Senegal, na capital Dakar.

Imagem 39 — Cartaz da participacdo na Mostra de
Producdes Estudantil

|° Mostra de v
Produc¢oes €studantil
Po»inel de ﬁrvtas

FORUM
Klé Watane: a trajetéria do NEGRO

bailarino Pape Fall =ARTE =
(Audiovisual) CULTURA

ROBERTA ROLDAOD

20, 21 e 22 (quar,qui,sex)
Atrio Amarelo
Escola de Danca da UFBA
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Tal processo de criagdo me fez pensar sobre 0 apagamento e invisibilidade de sujeitos

coloniais.

De acordo com Grosfoguel (2016, p. 25), “Argumenta-se que 0 privilégio epistémico

do homem ocidental foi construido as custas do genocidio/epistemicidio dos sujeitos

coloniais.”.

O perigo do
epistémico.

O racismo/sexismo epistémico é um dos problemas mais importantes do mundo
contemporaneo. O privilégio episttmico dos homens ocidentais sobre o
conhecimento produzido por outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento
tem gerado ndo somente injustica cognitiva, sendo que tem sidoum dos mecanismos
usados para privilegiar projetos imperiais/coloniais/patriarcais no mundo
(GROSFOGUEL, 20186, p. 25).

discurso da “universalidade” gera um verdadeiro Apartheid

Mais ainda: o conhecimento produzido por mulheres (ocidentais ou ndoocidentais) é
também visto como inferior e fora do elenco do cénone do pensamento. As
estruturas fundacionais do conhecimento das universidades ocidentalizadas séo
epistemicamente racistas e sexistas ao mesmo tempo (GROSFOGUEL, 2016, p. 28).

Quais 0s processos historicos que produziram as estruturas do conhecimento

fundadas no racismo/sexismo epistémico?

A ‘longue drirée’ das modernas estruturas do conhecimento; Filosofia Cartesiana. A
moderna filosofia é supostamente fundada por René Descartes (2013). A frase mais
famosa de Descartes — ‘Penso, logo existo’ — constitui uma nova fundacdo do
conhecimento, que desafiou a autoridade do conhecimento da cristandade desde o
Império Romano (GROSFOGUEL, 2016, p. 28).

O conhecimento produzido deve ser dialdgico, ou seja, em relagcdes sociais com outros

seres humanos.

A principal implicagdo disso seria 0 desmoronamento da pretensdo de um ‘EU’
capaz de produzir certeza em um conhecimento isolado nas relagfes sociais com
outros seres humanos. Sem o solipsismo epistémico, o ‘EU’ estaria situado nas
relagbes sociais particulares, em contextos historicos e sociais concretos e, entao,
ndo haveria uma producdo de conhecimento monolégica deslocada de lugar e
antissocial. Se o conhecimento é produzido nas relagBes sociais particulares, ou seja,
dentro de uma sociedade particular, entdo ndo se pode argumentar que o ‘EU’
humano pode produzir conhecimento equivalente & cisdo do ‘olho de Deus’
(GROSFOGUEL, 20186, p. 29).
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“A pretensdo de uma ‘ndo localizagdo’ da filosofia de Descartes, um conhecimento

‘ndo situado’, inaugurou o mito da egopolitica do conhecimento, um “EU”que assume produzir
conhecimento de um néo lugar” (GROSFOGUEL, 2016, p. 30).

A filosofia cartesiana € um ponto de vista que ndo assume a si mesma como pontode

vista.

A importancia de René Descartes para a epistemologia ocidentalizada pode ser
percebida 370 anos depois: as universidades ocidentalizadas seguem carregando o
legado cartesiano como critério para validar a producdo da ciéncia e do
conhecimento, mesmo 0s que sdo criticos da filosofia cartesiana continuam
utilizando-o como critério para diferenciar o que é ciéncia ou ndo. A divisdo de
“sujeito-objeto”, a “objetividade” — entendida como “neutralidade” —, 0 mito de um
“Ego” que produz conhecimento “imparcial”, ndo condicionados por seu corpo ou
localizacdo no espaco, a ideia de conhecimento como produto de um mondlogo
interior, sem lacos sociais com outros seres humanos e a universalidade entendida
como algo além de qualquer particularidade continuam sendo os critérios utilizados
para a valida¢do do conhecimento das disciplinas nas universidades ocidentalizadas.
Qualquer conhecimento que pretenda partir do corpo politico do conhecimento
(ANZALDUA, 1987; FANON, 2010) e chegar & geopolitica do conhecimento
(DUSSEL, 1997), em oposicéo ao mito do conhecimento da egopoliticacartesiana, é
visto como tendencioso, invalido, irrelevante, sem seriedade, parcial, isto é, como
conhecimento inferior. (GROSFOGUEL, 2016, p. 30).

Enrique Dussel (DUSSEL, 2008, p. 170) afirma: “(...) 0 ‘penso, logo existo’ de

Descartes € precedido por 150 anos de ‘conquisto, logo existo’. O Ego conqueiro € a condigdo
de existéncia do Ego cogito de Descartes” (GROSFOGUEL, 2016, p. 31).

Dussel (2008) nos alerta para a arrogante e iddlatra pretensdo de divindade da filosofia

cartesiana. E como se alguém se promovesse como centro do mundo porque ja o

colonizou e conquistou.

Quem é esse ser?
Segundo Dussel (DUSSEL, 2008, p. 20), é o “Ser imperial”.

O “eu conquisto”, que comegou com a expansdo colonial em 1492, é a fundacéo e a
condicdo da possibilidade do “eu penso” idolatrico que secularizar todos os atributos
do Deus cristdo e substitui Deus como fundamento do conhecimento. Uma vez que
0s europeus conquistaram o mundo, assim o Deusdo cristianismo se fez desejavel
como fundamento do conhecimento. Depois de conquistar 0 mundo, 0os homens
europeus alcangaram qualidades “divinas” que lhes davam um privilégio
epistemoldgico sobre os demais (GROSFOGUEL, 2016, p. 31).

EXTERMINO, logo existo — Epistemicidio

4 genocidios/epistemicidios ao longo do séc. XVI:

1.

A expulséo forcada dos mulgumanos e judeus de suas terras — colonialismo de
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populagéo.

2. O massacre dos povos amerindios e dos aborigenes;

3. Africanos aprisionados em seu territorio e escravizados;

4. O famoso “caca as bruxas” — vide “O martelo das feiticeiras”.

“A tentativa ¢ enxergar esses quatro genocidios/epistemicidios de forma inter-
relacionada e interconectada, como sendo partes constitutivas das estruturas epistémicas
“sistema-mundo-capitalista” patriarcal, ocidental, cristdio, moderno e colonialista”
(GROSFOGUEL, 2016, p. 26).

O privilégio epistémico dos homens ocidentais s6 pode ser contraposto valorizando 0s
conhecimentos e saberes produzidos por mulheres, além de ndo s6 promover uma andlise da
historia do sistema-mundo, mas também explicar como e quando surgiu o racismo.

O indio €é o preto do Brasil

A categoria “indio” constitui uma nova invencdo da identidade moderna e colonial,
homogeneizante das identidades heterogéneas que existiam nas Américas antes da
chegada dos europeus. Além disso, é importante recordar que Colombo pensou ter
chegado as indias e, por isso, chamou de “indios” 0s povos que encontrou. Deste
engano geografico eurocéntrico, 0 “indio” emerge como nova identidade. Mas
questionar se os “indios” possuiam ou nao almas ja era uma questdo racista com
referéncia direta & humanidade (GROSFOGUEL, 2016, p. 37).

(...) o debate teoldgico do século XVI tinha a mesma conotacdo do discurso
cientifico do século XIX sobre a constituicdo dos seres humanos ou ndo humanos.
Ambos eram debates sobre a humanidadeou animalidade do outro, articulados pelo
discurso racista institucionalizado elos Estados, como a monarquia espanhola no
século XVI ou os Estados-nacdo da Europa Ocidental no século XIX. Esta logica
institucional racista de “ndo ter uma alma” no século XVI ou de “néo ter uma
biologia humana” no século XIX tornou-se 0 principio organizador da divisdo
internacional do trabalho, que culminou na acumulacdo capitalista em escala
mundial (GROSFOGUEL, 20186, p. 38).

Discursos racistas biolégicos e cultural: Povos sem alma — “povos sem genes”’e no
discurso racista da antropologia cultural — primitivos e passiveis de seremcivilizados —
cristianismo, sendo que “Nas Américas, os africanos eram proibidos de pensar, rezar ou
praticar suas cosmologias, conhecimentos e visdo de mundo. Estavam submetidos a um
regime de racismo epistémico que proibia a producdo autdbnoma de conhecimento”
(GROSFOGUEL, 2016, p. 40).

Racismo biopolitico do Estado: NECROPOLITICA

Em resumo: a conquista das Américas o século XVI estendeu o processo de
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genocidio/epistemicidio que teve inicio com a conquistade Al-Andalus para novos
sujeitos, tais como os povos indigenas e africanos, ao mesmo tempo que estimulou a
nova légica racial de genocidio/epistemicidio por parte dos cristdos contra os judeus
e 0s mulgumanos na Espanha (GROSFOGUEL, 2016, p. 41).

O trabalho de Silvia Federici (2019) relaciona a caca de mulheres nos séculos XVI e
XVII com a escravizacdo dos africanos, e a conquista das ameéricas com a acumulagéo
capitalista global; em particular, com a formacao inicial do capitalismo, isto é, a “acumulagio
primitiva”.

Genocidio/epistemicidio contra a mulher:

H& um quarto genocidio/epistemicidio no século XVI que néo relatado com
frequéncia na historia dos trés genocidios/epistemicidios jA mencionados. Trata-se da
conquista e dogenocidio das mulheres que transmitiam, de geragdo para geragdo, o
conhecimento indo-europeu nos territérios europeus. Essas mulheres dominavam
conhecimentos xamanicos de tempos ancestrais. O conhecimento que acumulavam
abrangia diferentes areas, tais como astronomia, biologia, ética etc (GROSFOGUEL,
2016, p. 41).

A caca as bruxas na Baixa ldade Média.

MilhGes de mulheres foram queimadas vivas, acusadas de bruxaria, ainda nos
primdrdios da modernidade. Dadas as suas qualidades de autoridade e lideranca, os
ataques constituiram uma estratégia de consolidagdo do patriarcado centrado na
cristandade, que também destruia formas autbnomas e comunais de relacdo com a
terra (GROSFOGUEL, 2016, p. 42).

Silvia Federici (2019) defende que esta caca as bruxas se intensificou entre 1550 e
1650. A tese da autoria é de a caca as mulheres, em territorio europeu, relaciona-se a
acumulacdo primitiva durante o inicio da expansdo capitalista na formacdo de reserva de

trabalho para o capitalismo global.

Ao contrério do que ocorreu com o epistemicidio contra as populagdes indigenas e
muculmanas, quando milhares de livros foram queimados, no caso do genocidio
contra as mulheres indo-europeias ndo houve livros queimados, pois a transmissao
do conhecimento acontecia de geragdo para geragdo, por meio da tradicdo ora. Os
“livros” eram os corpos das mulheres e, de modo andlogo ao que aconteceu com 0s
cédices indigenas e com os livros dos mugulmanos, elas foram queimadas vivas
(GROSFOGUEL, 20186, p. 42).

5.2 A flor Branca do Baoba

O processo de criacdo foi sendo tecido entre aulas praticas, reflexdes, entrevistas e

sonhos soprados. “Oea” ¢ o nome sagrado que me habita, licdo de Kakéd Wera Jecupé, que
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transmite a sabedoria Tupi guarani em relacdo as vogais sagradas do nome.

Cada vogal vibra uma nota do espirito que os ancestrais chamavam de anga- mirim,
que comporta o ayvu, estruturando o corpo fisico. Sdo sete tons, e quatro deles
referem-se aos elementos terra, agua, fogo e ar, coordenando a parte fisica,
emocional, sentimental e psiquica do ser. E trés desses sons referem-se a parte
espiritual do ser. (JECUPE, 1998, p. 32).

“Oea” sdo as trés vogais que ddo tom ao meu nome, rObErtA. E a sonoridade dessas
vogais unidas me remete ao Oruncd da minha cabeca: Oya (Epa Heji Oya) e o feminino que
me move e remove em comunhdo com a busca pela transmisséo das dancas de matrizes
africanas.

Conforme ensina Kaka Weréa: “O” é simbolizado pela espiral anti-horaria e minhabusca
pelos meus ancestrais, vibra o tom do anga-mirim fogo e mora no plexo solar. Os pajés
antigos chamavam-no Kuaracymirim, ou seja, Pequeno Sol do Ser. A vibracdo irradia o sol
interior e a danca do sol representa um ritual de purificagéo.

O: Vibra o tom do ang&-mirim fogo e mora no plexo. Os amigos pajes chamavam-no
Kuaracymirim, ou seja, pequeno sol do ser. Sua vibrag&o irradiao ayvu, e dangar pode
purifica-lo.

A: Vibra o tom do ang&-mirim ar e mora no coragao. Essa vibracao faz a unidodo céu
com a terra, ou seja, das partes interna e externa do ser. Seu tom vibra o0s
sentimentos.

E: Vibra na altura da garganta. Ali esse tom faz morada. E a propria expressio da
alma atuando na forma de palavra. Essa regido € responsavel pela liberdadeda alma.
E a née-por4, a fala sagrada do ser (JECUPE, 1998, p. 35).

O “E” tem a “onda” como simbolo grafico e mével, vibra na altura da garganta, onde
esse tom faz sua morada. E a propria expresséo da alma atuando na forma da palavra,sendo esta
regido responsavel pela liberdade, é a née-pord, a fala sagrada do ser.

Enfim o “A” vibra o tom do angd-mirim “ar” € mora no coracgdo, fazendo a unidodo
céu com a terra, ou seja, das partes interna e externa do ser. Seu tom vibra os sentimentos.

Iniciei a pesquisa usando a metodologia participante, abordada por Paulo Freire
(FREIRE, 1981) e Carlos Rodrigues Branddo (BRANDAO, 1999), que retrata a necessidade
de criacdo de método de pesquisa alternativa, aprendendo a fazé-la melhor através da agéo.
Assim, a realidade concreta se da na relacdo dialética entre objetividade e subjetividade,
sendo assim afirmativo dizer que ndo se pode reduzir determinada cultura a mero objeto de
pesquisa. Simplesmente, ndo ha como conhecer a realidade de uma técnica a ndo ser que a

pratique e vivencie.
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Ao assumir a expressao estética TEATRO DO OPRIMIDO enquanto método que
influenciou o enraizamento do meu CORPO BAOBA, definindo minha posicéo politica da 42
parede.

A eliminacéo entre palco e plateia permite um fluxo livre entre artistas e expectadores,
convidando os observadores a serem protagonistas, a atacarem como sujeitos sociais.

Diélogo horizontal, no qual o protagonismo ndo seja objeto de caridade da
espectadora. Relacdo entre iguais. Ambiente de troca, um solo fértil para o desenvolvimento
do que chamamos (eu e Daniela Amoroso) de solo pesquisa.

Foi ap6s a qualificagdo que percebi a relacdo de interdependéncia entre a luta travada
na construcdo do solo (como fazer sozinha o que eu fazia entre muitos na Ecole des Sables?) e
a luta por minha identidade, reconhecimento e desenvolvimento de uma estrutura de tese que
me foi apresentada por Barbara Santos em Raizes e asas: uma teoria da praxis (SANTOS,
2016).

Comecei a visualizar da semente a arvore do Baob4, quais eram as raizes (principios
fundadores, pessoas fundamentais, a propria Germaine Acogny) e a Seiva que me alimentava
e possibilitava dar frutos.

Germaine Acogny é a raiz, e como ela mesma afirma no seu documentério IYA
TUNDE: “muitos vado atras de suas raizes, seu SOU a raiz” e sementes impactantes que
também sdo Baobas: Rui Moreira, PapeFall, os curingas®’ que me permitiram exercer a
alteridade e aterrissar, a entender a construcdo do solo oea, os desafios de dancar.

Cantar meu nome, participar com a voz ativa ecoando sobre a memoria cultural nas
areias da sala Aloopho foi a manifestacdo oral do que vem a ser a escrita.

“oea” é 0 som, a grafia e o desenho onde sintetizo o conhecimento do povo nativo que
canta 0 nome e a vida, honrando 0s ancestrais que existiam no Brasil antes de mim, em
comunhdo com a for¢a da memoria cultural agregada a cada grao de areia da escola que pulsa
no Senegal.

Para 0 povo indigena, a origem da tribo humana esta intimamente ligada a formacéo
da Terra, assim como o tempo estd intimamente ligado a formacdo da humanidade. O tempo
organizou o espaco dos ancestrais, do homem, da paisagem, das tribos (JECUPE, 1998, p.37).

Na cultura que cantada nas fogueiras do conhecimento, a formacédo da Terra conecta o
coragdo do Sol, da Lua e das estrelas, assim como diversos movimentos da Técnica Acogny

nos conectam com a cosmologia. Dangamos organizando 0 n0SSO universo interior.

2 curingas: Rui Moreira; Patrick Acogny.
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A formacdo da Terra estd ligada ao coracdo do Sol, da Lua e das estrelas. Na
consciéncia indigena, tais seres também fazem parte do grande conselho dos
ancestrais, de maneira que pertencemos, pela memoria e pelo sangue, tambéma parte
descendente. Essa visio ¢ chamada de “cosmologia nativa” (JECUPE, 1998, p. 37).

A ideia expandida de ancestralidade veio do pensamento indigena sobre memoria
cultural, abordado nas obras de Kaka Wera Jecupé, “A Terra dos Mil Povos”, com edi¢do
revisada disponivel (2020) e “A Aguia e o Colibri” (2019), como quem nos apresenta uma
verdadeira “filosofia indigena” que pode apresentar uma visdo holistica e sistémica,
semelhante a filosofia africana, abordada na ancestralidade Tupi-Guarani, as chamadas

“trilhas com coragao”.

Ancestrais sdo também conhecidos como trovBes criadores, ancides arco-iris ou
passaros guerreiros; as nomeagfes variam de povo para povo e dependem dos ciclos
imemoriais em que se ergueram. Mas, em esséncia, 0s quatro principais troncos
nativos — Tupy, Aruak, Karib e JE-trazem essa definicdo como parte do que
poderiamos chamar de “filosofia indigena” , segundo a qualentre os trovGes criadores
hd os que sdo encarregados de criar “mundos” e os incumbidos de criar
“humanidades”. Fazem parte do poder criador dos ancestrais primeiros o Sol, a Lua,
0 arco-iris, a terra, a agua, o fogo e o ar, regidos por Jakaira, Karai Ru Ete, Tupa,
Namandu- estes, por sua vez, colaboram para gestar a tribo humana. Para o povo
indigena, a natureza ndo atua mecanicamente dentro da Mae Terra (JECUPE, 1998,
p. 37).

Ampliar o conceito de ancestralidade para além da ideia de antepassados, permitindo
que as aguas, o fogo, a terra e o0 ar também possam ser sujeitos ancestrais é ciéncia, que no
passado era eliminada pelo racismo epistemolégico.

No passado era dificil compreender o conceito indigena de ancestralidade, mas hoje,
com o reconhecimento cientifico de que o ser humano passou por varios estagios evolutivos
até chegar ao homem, talvez seja mais facil reconhecé-lo.

Houve um tempo em que as tradicdes do Sol e da Lua foram quebradas(...)

Os dois clas que se partiram eram mais velhos de espirito e herdavam um grande
conhecimento quando seus antepassados habitavam terras anteriores a esta, que foram

submergidas pelo ato de Tupé na mudanca da estacéo passada da Terra.

Esses Clas desenvolveram uma medicina e uma tecnologia intimamente ligadas a
Mae Terra, porém apresentavam divergéncias entre si. Uma parte, Tupinamba, tinha
a ascendéncia ligada ao Sol e se tornou expansiva. A outra parte, Tupy Guarani,
tinha a ascendéncia ligada a Lua e se tornou mais introspectiva. Os filhos da Lua
continuavam o culto & Mée Terra, pois sabiam-se intimamente parte dela. Os filhos
do Sol desejaram se expandir pelos quatrocantos da Terra. Achavam que tinham de
civilizar os clas que eles nomeavam Tapuia, passando a ciéncia e a tecnologia das
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terras que as aguas afundaram (JECUPE, 1998, p. 39).

Pertencimento, ser parte da Terra, pensar além dos moldes antropocéntricos é
compreender que a danca, a arte cénica devem encorajar arte-educadores a se posicionarem
como resisténcia aos pensamentos impostos. Se sou parte da Terra, se 0 vento me sopra vozes
ancestrais, também sou responsavel por praticas pedagogicas que reafirmem valores
simbdlicos indigenas e africanos. O que muda nos processos de criagdoquando tenho coragem
de ser integrada a Terra?

O Eco que me faz insistir em atitudes de preservacao e respeito a cosmogonia africana
e amerindia onde estou inserida, também podera ecoar na mente dos leitores negros, indigenas
e ndo negros.

Busquei ouvir a dor deixada pela hostilidade colonizadora, vozes que clamam pelo
exercicio da alteridade, nem sempre permitido pelo racionalismo cientifico, reconhecendo os
privilégios, sabendo onde ha a fragilidade e vulnerabilidade, até encontrar na ancestralidade o
que os mais velhos chamaram de “chave”, o respeito e gratiddo pelo coletivo que integra
passado-presente e futuro através da acéo.

A primeira acdo € permitir que se reconheca a necessidade de escuta ativa a dor
deixada pela colonizagédo, assim como Grada Kilomba nos fala em Memdria da plantacdo, a
colonizacdo é uma ferida aberta.

No Brasil que é Brasis a questdo da colonizacdo afeta o universo africano- brasileiro
em processo continuo genocida, etnocida e invisibilizador. Mesmo em 2020, nada blindou os
povos originarios da crueldade da colonizacéo, as feridas estdo cada vez mais escancaradas,
em tempos de pandemias que acentuam as diferencas socio-culturais, deixando abandonados
povos historicamente marginalizados.

Meu grito “oea” de reafirmagao de existéncia, foneticamente reverberando “Epa Heji
Oea (Oya)!” (saudagdo a Yansén, orixa que protege meu Ori), Eparrey! Trabalhandocom as
energias “animalistas” (cavalo, corvo, serpente) e também com as energias da natureza (corpo
baoba, povo-em-pé; as arvores), pesquiso formas de me manter enraizada, ancorada a Terra.
Treino giros, espirais em diferentes ritmos, diferentes lugares encontrando caminhos ndo

lineares, diversos daqueles que ousava trilhar.
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Imagem 40 — Imagem de Carybé, registro da aula de Daniela Maria Amoroso

Fonte: Autora (2017)

A imagem que moveu a criacdo, partindo do plano baixo para a verticalidade foi
apresentada na aula de Corpo e Criatividade, sendo minha orientadora, Daniela Amoroso
motivadora do movimento.

Inicio deitada, observo que o enraizamento pode se dar através do ventre, das méos, da
cabeca e que ndo ocorre necessariamente pelo pés. Respiro lento e profundamente, levanto o

COrpo e a voz:

“Subindo as escadas de JacO, a procura de Oxal4d Encontrei os preto-velhos
sentadinhos a trabalhar...

Subindo... (0 vento sopra) as escadas de Jacd (o corpo vai sendo insuflado devida,
as maos enraizam, a cabega vai se erguendo, trazendo uma nova visao) A procura de
Oxala (a chama viva do fogo da criagdo me move e me ergue) Encontrei os preto-
velhos sentadinhos a trabalhar”

Cantigo que trago em minha memoria e que utilizo como potencializador do
movimento. O movimento possui a malemoléncia de travessias que atravessam a escrita,
contornam a narrativa e ativa a memdria corporal.

A relagdo com a Terra me afeta como a Técnica Acogny, funciona para harmonizar o
corpo, me estimula, a voz de Daniela Amoroso é um impulso “Levanta, sopra seu movimento,
pense na imagem que vocé escolheu...” (Aula que chamo de verdadeiro laboratério de
pesquisa).

Passamos por transculturacdo constante, ndo ha como sair ileso da estratégia de
imposicdo de poder dominante, sendo: “Essas herangas ou tracos culturais sdo entendidos
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enquanto elementos estéticos que, de geragdo em geracdo e em fluxos de idas e vindas,
transformaram-se e continuaram nos corpos (alma e fisico) que transitaram e foram gerados
na parte brasileira do Atlantico Negro” (AMORQOSO, 2009, p. 60).

A danca e o teatro sdo a expressdo estética que reune diversas linguagens:
coreografica, musical, verbal, visual e sonoras, apresentando um mosaico pluricultural. O
corpo como signo de si mesmo, o corpo que fica em pé, o Povo-em pé (Arvores), o
movimento de me erguer vai se transformando em uma danca imanente, um fazer teoria com
0 proprio corpo. Articular o tronco que sai do chdo, com a voz que move o barco, o corpo.
Mover o pensamento, dialogando com a experiéncia na escola de areia.

Fazer do chdo o terreno de transformacdes e levante. A areia € um lugar de
deslocamento de hierarquias, um lugar movedico, assim como os terreiros, pois sabemos que o
patriarcalismo é o fruto podre do colonialismo. Levanta, Mulher! Me erguer mesmo sabendo
gue 0 machismo e o racismo sao estruturantes, fazendo do corpo feminino linguagem que se
organiza atraves de simbolos.

Protagonizando o meu levante, partindo da ideia de processo criativo vou
aproximando a pesquisa da pedagogia de Germaine Acogny: “ATCHA”, que também dialoga
com AMOROSO ao correr a roda da danca, assim como Pape Fall cria o Levanteatravés das
pedras arremessadas ao mar na llha de Gorée.

A areia nos ensina a lidar com a instabilidade, proporcionando um lugar comum, o
lugar do encontro, Aloopho, espaco que permite a poética de estar junto em solo africano, A
Escola de Areia (Ecole des sables).

Comecar a compreender o corpo que esta em toda parte, a territorialidade e o poder do
gesto de se organizar para partir, levantar para criar através de epistemologias ndo coloniais, 0
gue me foi incentivado através da pratica com dancas populares e nos dois estagios docentes,
cuja metodologia utilizada pela Doutora Daniela Maria Amoroso envolve a capoeiragem, a
ginga e a construcdo de um saber plural em danca.

As primeiras experiéncias na composi¢ao do solo “oea: a flor branca do Baoba” foram
registradas em video, cujo acesso pode ser obtido no canal criado para partilhar 0s processos
de criagdo que surgiram nessa pesquisa de doutoramento:

https://youtu.be/fGvwL toluuE

A musica que eu escolhi para compor o solo de danca oea me deixa sempre muito
emotiva, em um verdadeiro estado de CATARSE, aciona dentro de mi algum lugar que lava
meu corpo de dentro para fora.

Se eu escuto a musica 10 vezes, nas dez vezes me emociono profundamente. Como


https://youtu.be/fGvwLto1uuE
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forma de criar atraves do sentir. Deixo vir a tona tudo que brota do lugar mais sensivel dentro
do meu ser.

A voz da alma sdo lagrimas. Comecei entéo a usar minhas proprias lagrimas para untar
meu Ori. Eram minhas aguas interiores que me alimentavam e me ungia.

De cabeca raspada, deitei no chdo, toquei com a cabeca no solo do que em
metalinguagem corpdrea era meu proprio solo, a trajetéria do meu pensamento cientifico que
tecia na escrita, a mesma rota de fuga do corpo, o lugar do escape, do tropeco, da saida pela
lateral, mesmo que ela fosse de concreto engessado pelas epistemologias dominantes
coloniais.

A danca e 0 agir é/era/sera a fissura.

A terra também se move remanejar.

Mover por si s6 € um ato revolucionario.

Qual a revolugéo do Baoba?

A primeira memoria € de Yopougon, suburbio de Abidjan, Costa do Marfim, onde
morei no fim de 2011 e inicio de 2012. E coloquialmente conhecida como Yop City de Babi,
uma giria comum usada entre os moradores da maior comuna urbana da Costa de Abidjan
(Babi). Yopougon € a unica comunidade que abrange os lados norte e sul da regido de Ebrié.

Eu lembro das criangas correndo nas ruas do imenso bairro, soltas, livres e eu mal
podia sair e voltar para casa sozinha sem me perder.

A musica escolhida é cantada em Luo, uma lingua do Kenya e fala “A chuva esta no
seu caminho...”

Mdsica: Kothbiro
Ayub Ogada/ Mbarak Achieng

Hah

Hahye hahye aye hahye
BIS

Om maam na pum imjya
Kothbiro

Ke luru do ketaa-lha
Om maam pum imjya
Kothbiro

Ke luru do ketaa-lha
Hah

Hahye hahye aye hahye
BIS

Om maam pum imjya
Kothbiro

Ke luru do ketaa-lha
Om maam na pum imjya
Kothbiro

Ke luru do ketaa-lha
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Hah

Hahye hahye hahye
Hah

Hahye hahye hahye
Yah yebi tom nuguee
Um kuru tili bare made
Kothbiro

Kem luru do ketaa-lha

Traducéo

A Chuva Esté Vindo

Hah

Hahye hahye aye hahye

Auma, vocé ouve o que eu digo?
A chuva esta no seu caminho
Nosso retorno para casa de gado.
Auma, vocé ouve o que eu digo?
A chuva esté& no seu caminho
Nosso retorno para casa de gado.
Hah

Hahye hahye aye hahye

Auma, vocé ouve o que eu digo?
A chuva esté& no seu caminho
Nosso retorno para casa de gado.
Auma, vocé ouve o que eu digo?
A chuva esta no seu caminho
Nosso retorno para casa de gado.
Hah

Hahye hahye aye hahye

Hah

Hahye hahye aye hahye

Yaye, as criancas

O que € isso que vocé pensa que faz?
A chuva esté no seu caminho
Nosso retorno para casa de gado.

A chuva que sai de nossos olhos ndo dorme, amor me espera.

Regue seu coragdo com boas palavras oea.

A imagem inicial do video € de quando estabeleci um rito de passagem, ao cortar meus
cabelos, enquanto declamava a poesia “Privilégio” de um autor goiano, conterraneo, que faz a

reflexdo sobre a branquitude enquanto lugar de privilégio.

Privilégio

Eu, dentro desse meu corpo branco, todo revestido em minha classe, ornamentado
nos varios salarios minimos que ganho, nunca fui sufocada até a morte por ser
branca.

Enquanto os outros olhavam em siléncio nunca fui seguida ou vigiada pelo
seguranca da loja de roupas.

Nunca deixei de ter emprego por causa da cor palida de minha pele e a policiando
gritou comigo.

Também ndo me olharam com olhar de medo apenas por conta do que eu sou.Cabe a
mim, dentro de minha imensa ignoréncia de mulher branca, que olhaem siléncio o
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sofrimento daqueles que ndo vivem meu alienado privilégio, Reconhecer que minha
humanidade foi silenciada e minha compaixd ndo reconhece o legitimo
sofrimento daqueles que morrem apenas por serem o quesao.

Adaptacdo do poema de Caetano Mondadori

As imagens em que apare¢o dancando (Imagem 41) em coletivo sdo referentes ao
estdgio com as quatro damas da dancga africana que realizei em 2018, minha segunda

formagc&o na Ecole des Sables.

A filmagem também estd disponivel no youtube: https://youtu.be/uJPkvwdtkUQ, no
canal do Institut francais de Dakar — Sénégal e na integra no https://youtu.be/357hGeKyBHE,

canal de uma das participantes. Considero muito importante deixar registrado a importancia
desse trabalho coletivo para a criacdo de um trabalho de reflexdo individual, pois a Escola de
areia trabalha com a pedagogia do estar junto, agregando dancarinos de diversas partes do

mundo.

Imagem 41 — Instituto Francés de Dakar, em 2018

Du 19 février au 3 mars 2018

Linoubliable stage des Grandes Dames des danses contemporaines d'Afrique s'est tenu du 19 février au 3
mars 2018. Germaine Acogny, Iréne Tassembédo, Flora Théfaine et Elsa Wolliaston ont proposé des cours
intensifs de deux semaines. Venant d'une vingtaine de pays différents, 50 danseurs ont participé a cet
ateller. Organisé pour la premiére fois, ce stage s'est conclu par un spectacle de restitution plein
d'emotion a I'Institut frangais de Dakar, le samedi 3 mars, suivi d'une discussion avec le grand public dans
une salle pleine et enthousiaste.

Résidences de Création Artistique
L'ECOLE DES SABLES ACCUEILLE LE DEVELOPPEMENT DE VOTRE
PROJET ARTISTIQUE

En organisant vos
résidences de

Situé 3 Toubab Dialaw, village de pécheurs 3 S0km au sud de Dakar. le Centre  C7€ation a I'Ecole des
en Danses i et ines _d Adfrique,

bénéficie d'un environnement privilégié pour accueillir vos résidences de Sanles,
création. A 200m de superbes belles plages bordées de falaises, le centre  VOUS SOUTENeZ nowe
domine (2 lagune. 1z mer et la savane africaine recouverte de baobabs. projer artistique et
Le calme et |'atmosphése qui y rgnent sont des atouts indispensables 3 la ial.

1 marfaits réalicatinn e voe neniets artistinnes. dans tou o< dnmaines - dance social.


https://youtu.be/uJPkvwdtkUQ
https://youtu.be/357hGeKyBHE
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A disciplina e planejamento da Ecole des Sables é fundamental para que o processo de
criagdo em danca ndo seja apenas satisfacdo pessoal, mas faca parte de uma relacdo com a
comunidade de “sablistes” na qual estou inserida desde 2011.

Compartilho um pouco da semana de trabalho na escola (Imagem 42), a semana de 19
de fevereiro de 2018 a 24 de fevereiro de 2018:

Imagem 42 — Planejamento da semana na Ecole des Sables

Fonte: Autora (2018)

Na primeira semana, onde se Ié “sortie Goree” ja produzimos o trabalho com Pape Fall,
nas imersdes e aulas eu trabalha de forma concomitante escrita, o solo “oea”, o trabalho com

Pape Fall e a propria pratica com as quatro damas da danca africana.

Por certo, produgdes e posicionamentos como esse, além de encontrarem caminhos
de ressarcir vozes secularmente inaudiveis até a publicacdo, advertem equivocos
analiticos da sociedade civil e Estado toda vez que a mulher é tomada de modo
universal. Diga-se de passagem, iniquidades de género nunca atingiram mulheres em
intensidades e frequéncias analogas. Geénero inscreve 0 corpo racializado.
Entretanto, enfoques socialistas encurtados & cantilena de classe negaram
humanidades africanas, além do fatode negras serem mulheres e estupros coloniais
terem-nas transformado em produtoras e reprodutoras de vidas expropriadas no
trabalho de parto, e seus filhos em mercadorias as quais, elas, em tese, maes, ndo
tinham direito & propriedade. E fetiche epistemicida omitirmos clivagens racistas,
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sexistas e cisheteronomativas estruturadas pelo Ocidente Cristdio (AKOTIRENE,
2019, p. 28).

A influéncia das quatro damas da danca africana no meu trabalho foi tamanha que, ao
contrario do raciocinio ocidental, firma a ideia das mulheres negras como abolicionistas e
representacdo da verdadeira resiliéncia politica, Elsa, Irene, Germaine e Flora mostram
mulheres responsaveis em orientar discursos corporais de libertacao e consciéncia.

Sem duvida, mulheres negras foram marinheiras das primeiras viagens transatlanticas
trafegando identidades politicas reclamantes da diversidade, sem distin¢do entre naufragio e
sufragio pela liberdade dos negros escravizados e contra opressdes globais (AKOTIRENE,
2019, p. 31).

Influéncia plural que continuou a permear a tecedura através de Inaicyra Falcdo,
Amélia Conrado, Dona Dalva e Leda Maria Martins, mulheres negras que trabalham comdanca
e arte sob uma perspectiva afroreferenciada. Segui trabalhando a teoria e a pratica nas aulas de
Danca de Africanidade, componente obrigatdrio no Doutoramento em Danga da Universidade
Federal da Bahia (2019, segundo semestre).

“O ser humano brasileiro precisa trabalhar sua autoestima, sua plenitude, além dos
modelos exteriores. Se ficarmos apenas no que existe, ndo havera inovagdo: copiar modelos é
negar a criagdo” (SANTOS, 2019, p. 49). Criar raizes, fincar e expandir para crescer e deixar
a seiva da ancestralidade fluir, no Corpo-Baoba, cujas raizes sdo Germaine Acogny.
Enraizamento, a gravidade de estar presentes no solo onde conhecimentos e saberes se

movimentam.
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5.3 O movimento dos Baobas

Experimentei 0 movimento dos Baobas em diferentes espacos: Escola de Danca da
UFBA, Santiago do Iguape, no formato online, nas areias da praia da Paciéncia, Boa Viagem,
Morro de S&o Paulo e no festival VIVADANCA.

Vislumbrei 0 movimento dos Baobas em diferentes corpos amadores, curiosos,
profissionais de danca, musicos, religiosos, ceticos e fui criando um material de captacédo que
depois me permitisse revisitar os movimentos.

Um Baoba ndo cresce na sombra de outro, assim como as pessoas, mesmo trabalhando
em coletividade e formando uma imensa floresta, ndo crescem sem antes serem integras e
completas. O coletivo se suplementa e permite que cada Baoba possa florir, ramificar e
enraizar no solo que melhor o nutre.

N&o se pode descartar a possibilidade de um Baobd “ndo vingar”, de ter um
crescimento limitado ou secar por diversos fatores externos. E preciso deixar o solo fértil para
o fracasso e permitir que algo ndo dé certo. Isso também é pesquisa.

O Baoba representa resiliéncia, porque se trata de epistemologias ndo cartesianas,
fundamentadas em cosmogonias e filosofias africanas que em um processo historico de
colonizacdo resiste a perversidade do racismo e do etnocidio. O Baoba floresce em um
ambiente hostil, burlando e rachando o racismo epistemologico.

Durante o doutoramento passei por multiplos ataques a epistemologia desenvolvida.
As préprias formas impostas pelas normas da ABNT e burocracias académicas podava muito
0 Baoba. A arvore ancestral ndo cabia no papel. O suméarvore ndo poderia brotar sem ararem a
trator os subitens que dividem um trabalho académico. A supremacia branca e o
eurocentrismo agiam como 0s agrotoxicos na jardinagem que eu insistia em manter.
Questionamentos sobre a metodologia, registro de experiéncia e outras brigas de poder muitas
vezes deixaram a folhagem descolorida e galhos secos.

O Racismo Epistemoldgico apagou meu nome de diversos congressos, aberturas de
eventos e trabalhos coletivos. Simplesmente eu ndo existia e Unica justificativa é que eu
pesquiso Africa e nfo tenho afinidade com o olhar do colonizador sobre o continente. O
mundo académico ndo vé com bons olhos a branquitude critica, preferem chamar de aliados
0s brancos com sindrome de salvador, engajados em um pacto narcisico de duplo
aproveitamento de privilégios.

Quantas vezes preparei 0 terreno, ensinei minha caminhada, adubei e doei meu

universo afetivo e vi 0 Baoba crescer, nascer e ter visibilidade com o apagamento de meu
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trabalho, muitas vezes sendo creditado a homens, forgando o silenciamento de minha autoria.

Em todos os processos de registro e ocupagdo de espacos briguei pela minha
existéncia, talvez por isso a escrita aguerrida muitas vezes seja um grito.

N&o se sussurra violéncias. E fundamental escancarar a perversidade do racismo e as
artimanhas de apagamento de mulheres escritoras.

A traducdo da obra de Germaine Acogny € a luta pela visibilidade de epistemologias
escritas por mulheres, pois com a publicacdo da obra, agora quem traduziu o livro e ndo a
citou estard exposto como lenhador, que construiu 0 machado com o tronco Baoba. Essa é
uma pesquisa confronto, ndo tenho intencdo de agradar politicos e ser ovacionada e sim trazer
a tona, a superficie a dificuldade que é efetivar pensamentos contra hegeménicos.

A pluralidade e heterogeneidade do continente africano ¢ a fertilidade do solo. Senegal
tem pensamentos e filosofias sobre negritude, porém € preciso registrar que ndo héa
unanimidades e sim divergéncias. Pensadores se contradizem. A Africa dialogicamente ferve
em dissenso e essa pesquisa ndo pretende uniformizar e muito menos trazer conforto. Escolho
o0 dissenso, a critica e as palavras quentes como aquelas que sopram FANON, MBEMBE e
GARVEY. E resiliéncia permitir ser confrontado, reprovado e contradito. Quero entender por
que paises de um mesmo continente trazem tantas areias coloridas para eu dancar.

O Etnocidio uniformiza, mata a diversidade, ndo permite a floresta ficar em pé, agi
como o desmatamento e 0 que resta € madeira morta para construir mesas onde se sentam
intelectuais europeus.

A rigueza do continente africano esta nas mdltiplas linguagens, diferentes
epistemologias e contradicdes. E para se pesquisar Africa € preciso se enraizar
profundamente, como o Baoba e expandir galhos e ramos em diferentes direcdes.

E preciso saber doar. O Baobé ndo negara sua sombra nem mesmo ao lenhador.
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Imagem 43 — O Movimento dos Baobés, escola de Danca da UFBA
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‘Fonte: Autora (2018)

Influéncia plural que continuou a permear a tecedura através de Inaicyra Falcéo,
Amélia Conrado, Dona Dalva e Leda Maria Martins, mulheres negras que trabalham comdanca
e arte sob uma perspectiva afroreferenciada. Segui trabalhando a teoria e a praticanas aulas de
Danca de Africanidade, componente obrigatorio no Doutoramento em Dangada Universidade
Federal da Bahia (2019, segundo semestre).

Assim como as duas vivéncias na escola de areia me proporcionaram experienciar
epistemologias afrocentradas, o corpo do mato (Imagem 44) reposicionou tais conhecimentos,
mediando o caminhar das arvores, na experiéncia Ara Oko, que possibilitou a relagdo com o
ambiente externo, com a musica organica e com os diferentes membros que participam das

aulas.
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Imagem 44 — Aulas de Danga e Africanidades, experiéncias com Ara Oké — corpo do mato
J v .

Fonte: Guiovan Clementino de Oliveira (2019)

Dialogos dinamicos com as diferentes autobiografias gerou o registro acima,
demonstrando a beleza e poténcia de cada corpo como expressao individual em um coletivo.
Estar com pessoas diferentes permite o exercicio da alteridade, a pratica do respeito e o
exercicio de escuta criativa, que se difere de passividade e comodidade.

Eu observo o outro, percebo, sinto, porém ndo me anulo, ndo aniquilo a poténciaque
ha em minha memoria, nas “encruzilhadas epistémicas” (SANTQOS, 2019) de encontros e
desencontros transatlanticos. As experiéncias corporais nos deslocam da ideia de monopélio do
conhecimento, rompendo com a ideia capitalista de propriedade, partindo para a partilha e
oferenda do que ha de melhor em cada ser, gerando observag6es que vao além de comparacdes
e discursos de ddio inflamados pelo dualismo cartesiano.

Agquilombando o conhecimento, como fizeram 0s povos em didspora em parceriacom
0s povos amerindios que conheciam o territorio e as opressdes da colonizagdo. Aprendizado
que acessei sendo tutora no Edital PROPCI/UFBA 01/2015-PIBIC e PIBIC/AF, que me
propiciou a convivéncia com a comunidade quilombola de Santiago do Iguape (Distrito de
Cachoeira/Recdncavo Baiano), onde residi por um ano. Entre rodas de samba do miudinho e
banhos de maré, compreendi que as dangas populares brasileiras e as dancas de matrizes

africanas resistem ao etnocidio, sem perderem a beleza do encontro das aguas.
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Luana Lordelo e Thaise Reis (alunas contempladas pela bolsa do edital) me ensinaram
sobre processos criativos, mostrando a mim que é possivel pesquisar sem competir, andar de
méaos dadas sem hierarquia imposta por titulos académicos, atraves da escolha de caminhos
metodoldgicos do aprender fazendo.

A importancia desse trabalho de campo na Rota da Liberdade, a Rota das fazedoras de
dendé no pildo confirma a “tran¢a de pessoas” (SANTOS, 2019) que compdem o Corpo-
Baoba. Para estar em pé, como o0 “povo-em-pé” (as arvores) eu busco a forca da floresta, que
simboliza o coletivo. Aprendi com as graduandas, com o povo quilombola, com milhares de
pessoas que nunca frequentaram o meio universitario. Nunca aprendi nada sozinha.

A concepcdo de que o corpo negro e/ou indigena € um gerador de conhecimentos
ancestrais no ato da producdo de presenca deve ser compreendida como uma acdo afirmativa
contra o colonialismo e suas politicas epistemicidas, difundidas por uma hegemonia
pedagogica eurocentrada que durante séculos dita os paradigmas para se pensar e produzir
presenca no campo das artes da cena na América Latina (SANTOS, 2019).

Como mulher latino-americana, colonizada, também sangro as feridas da colonizacéo,
também almejo a salde fisica e mental para seguir adiante. Os povos que foram colonizados
ja lutam h& milhares de anos, muitos ndo admitem o argumento da Europa de superioridade.
Os europeus mataram, sagquearam, estupraram e se apropriaram com a justificativa de uma
missdo de “civilizagdo” de povos ditos primitivos. Como elesconceberam essa missdo? Como
executaram? Eles segregaram, incentivaram o 6dio entre povos, separaram mdes de filhos,
objetificaram a mulher e se autodefiniram detentores do conhecimento.

A flor Branca do Baoba apresenta abordagens de branquitude. Falar de branquitude é
um exercicio que exige profunda alteridade, dedicando-se ao estudo da realidade racial,
cultural, histérica e politica brasileira e africana.

Antes de engajar na voz ativa e participante, como nos apresenta FANON (Pele Negra,
Mascaras Brancas) é preciso “se livrar de vozes ancestrais”

Essa desalienacdo ndo consiste em ignorar e deslegitimar a ancestralidade que é
apresentava quando falamos da seiva que conecta a raiz aos frutos, folhas e ramificag6es, mas
é preciso distanciar do anseio de comparar, criar relagdes de superioridade e inferioridade, que
apenas aumentam o apartheid social em que ja estruturalmente estamos imersos.

Sabendo ser esse um momento tenso de debates juridicos, politicos e académicos, onde
fraudes aos sistemas de cotas sdo expostas contrariando a implementacdo de
experiéncias concretas de acdes afirmativas, falar de branquitude e reconhecer o privilégio

branco demonstra a postura politico que escolho adotar, enquanto pesquisadoraengajada em
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n&o utilizar a negritude como objeto de pesquisa e sim como sujeito da mesma.

Estudar a historia e a cultura africanas em relacdo raciais no Brasil e na diaspora exige
comprometimento com o cenario onde se estd inserido, sendo a cidade de Salvador muito
especial no tocante a discussdes sobre racismo estrutural, lugar de fala e representatividade.

H& que se mexer no orgulho, na vaidade, no sentimento denso de ser aceito,
assumindo a agressividade racial branca, que imprime marcas negativas em todas as pessoas,
abalando os processos identitarios.

Adoto uma postura antirracista, para contrapor ao racismo assumo meu lugar de fala: a
branquitude.

Sabendo que branquitude ndo é um sujeito, mas uma estrutura de poder, com nuances,
estratégias e praticas, acreditando no potencial emancipatério do conhecimento. Amplio o
olhar de identidade, saindo das caixas fechadas e rotuladas que impedem a desalienagédo
aclamada por Fanon, com o sentimento de que ndo quero compor o quadro de tokenismo,
sendo a “branca de estimacao”.

Branquitude nem sempre esta relacionada apenas a cor da pele, ou seja, a ordem
bioldgica, podendo sua estrutura opressora servir de mascara branca a muitos corpos negros
em busca de sobrevivéncia, na faceta de que muitas vezes o oprimido se transforma no
opressor, necessitando de uma pedagogia de urgéncia e emergéncia, como a de Paulo Freire,

que liberta, gera autonomia e desfaz circulos viciosos de opressao e sujei¢ao.

Talvez seja necesséario para mostrar essa diversidade contextual, considerar alguns
fatores tidos como componentes essenciais na constru¢cdo de uma identidade ou de
uma personalidade coletiva, a saber: o fator histérico, o fator linguistico e o fator
psicoldgico. A identidade cultural perfeita corresponderia & presenga simultanea
desses trés componentes no grupo ou no individuo (MUNANGA, 2004, p.12).

Para entender identidade cultural é necessario compreender as transicdes, as
combinacBes especificas, pois um fator interage enquanto outro pode ter efeito nulo ou
extremamente fraco. Muitos lugares perderam sua lingua materna na diaspora, como 0 caso

das milhares de linguas que o Brasil deixou de falar em detrimento da lingua Portuguesa.

O fator histdrico parece 0 mais importante, na medida em que constitui o cimento
cultural que une os elementos diversos de um povo através do sentimento de
continuidade histérica vivido pelo conjunto de sua coletividade.O essencial para cada
povo € reencontrar o fio condutor que o liga a seu passado ancestral o mais
longinquo possivel. A consciéncia Historica, pelo sentimento de coesdo que ela cria,
constitui uma relacdo de seguranca a mais certa e a mais solida para o povo
(MUNANGA, 2004, p.12).
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O fator historico tem tamanha relevancia, que o colonizador utilizava exatamente essa
estratégia para eliminar um povo, através da destruicdo da memoria coletiva dos escravizados,
na forma de etnocidio, como denuncia Germaine Acogny no espetaculo Fagala.

No Brasil, a consciéncia histérica da diaspora esta enraizada e acentuada nas
comunidades religiosas, como os terreiros, que refletem a pluralidade do continente africano.
No Senegal, especificamente onde se localiza a Ecole des Sables, em Toubab Dialaw, a
comunidade muculmana reflete a consciéncia religiosa e histérica local, principalmente
durante o Ramadan, periodo em que os muculmanos realizam jejum intermitente e ritos
préprios.

Quanto ao fator linguistico, pude vivenciar a lingua francesa sendo falada enquanto
outras linguas coexistem com tamanha forca, que primeiro aprendi wolof, para depois
compreender melhor o francés, assim como nos terreiros existe uma linguagem simbdlica e
esotérica que faz a comunicacdo entre humanos e Orixas, também sendo um fator de
identidade.

A pluralidade de contexto faz com que os conceitos de branquitude e negritude devam
ser analisados em cada juncdo especifica de fatores, sendo que Munanga (2004, p. 13) falada
“solidariedade” como elemento que reforca a identidade de um grupo, mas “pode também
haver manipulacdo da consciéncia identitaria por uma ideologia dominante quando considera
a busca da identidade como um desejo separatista”, sendo que muitos movimentos politicos
usam a folclorizacdo para confundir militantes eestudiosos.

No atual contexto, uma verdadeira crise identitaria emerge e muitos grupos oprimidos

oscilam entre consciéncia de classe e a de raca.

Voltando a questdo da pluralidade de contextos, a confusdo persiste quando
estudiosos e militantes falam de construcéo da identidade negra. De que identidades
e trata? Dessa identidade mitico-religiosa conservada nos terreiros religiosos? (...)
Ou da identidade politica de uma “raca” afastada de sua participa¢do politica na
sociedade que ajudou a construir? Esta Gltima, ainda em formacdo, que caracteriza a
tomada de consciéncia da jovem elite negra politicamente mobilizada, me parece a
mais problemética de todas. Nela se misturam os critérios ideoldgicos, culturais e
raciais. Nesse caso, a situagdo do mestico fica mais critica ainda pela ambivaléncia
racial e cultural da qual ele participa, e sua opcéo fica geralmente baseada em
critérios ideolégicos (MUNANGA, 2004, p. 13).

E preciso compreender que nem todos 0s corpos negros vivem plenamente 0s
valores culturais negros e muitos deles almejam a liberdade em buscar sua afirmacéo

através de valores diversos, que ndo apenas os identitarios. O conceito de identidade
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recobre uma realidade muito mais complexa do que se reflete em questdes de pele,
arrematando muitos fatores histéricos, linguisticos, culturais, psicoldgicos e ideol6gicos.

Os quatro genocidios/epistemicidios apontados fazem emergir a criagdo do poder
racial e patriarcal e as estruturas epistémicas em escala mundial emaranhadas com o processo

da acumulacao global capitalista.

Quando, no século XVI, Descartes escreveu “penso, logo existo”, em Amsterda, no
“senso comum” de seu tempo, o “EU” ndo poderia ser um africano, um indigena,
ummugulmano, um judeu ou uma mulher (ocidental ou néo ocidental). Todos estes
sujeitos eram considerados “inferiores”ao longo da estrutura de poder global, racial e
patriarcal e seu conhecimento considerado inferior, resultando nos quatro
genocidios/epistemicidios do século XVI (GROSFOGUEL, 2016, p. 43).

A supremacia do “Homem ocidental” impossibilitava a mulher de produzir
conhecimento, porque apenas ele possuia o “epistema’ superior: 0 homem ocidental.
Colonizacdo do ser tem como projeto a supremacia masculina e uma Vvisao

antropoldgica racista de Kant.

As universidades ocidentalizadas, desde o inicio, internalizaram as estruturas
racistas/sexistas criadas pelos quatro genocidios/epistemicidios do século XVI.
Essas estruturas eurocéntricas de conhecimento se tornaram consensuais. Considera-
se normal haver homens ocidentais de cinco paises que produzem o canone de todas
as disciplinas daquela universidade. Ndo ha um escandalo nisso, é tudo um reflexo
da naturalizacdo das estruturas epistémicas racistas/sexistas de conhecimento que
imperam no mundo moderno e colonial (GROSFOGUEL, 2016, p. 43).

Dussel propde a transmodernidade como projeto para dar conta do processo
incompleto de decolonizagéo.

“O ‘trans’ quer dizer ‘além’. Mas o que quer dizer ir além da modernidade
eurocéntrica?” (GROSFOGUEL, 2016, p. 44).

Entretanto, isto ndo significa que cada tradicdo estd contida, em um sentido
absoluto, e que ndo ha uma saida da epistemologia ocidental. Ainda existem
perspectivas epistémicas ndo ocidentais, que guardam uma exterioridade relativa da
modernidade eurocéntrica. Elas foram afetadas pelo genocidio/epistemicidio, mas
ndo foram completamente destruidas. E esta exterioridade relativa que, de acordo
com Enrique Dissel, propicia esperanca e possibilidade de um mundo transmoderno:
“um mundo onde muitos sdo possiveis”, para usar o slogan zapatista
(GROSFOGUEL, 20186, p. 44).

A existéncia de diversidade epistémica garante o potencial para os esforcos de

decolonizagdo e de “despatrializacdo”, que ndo mais estdo centrados nas epistemologias e
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visdo de mundo eurocéntricas.

Ademais, a transmodernidade pede por didlogos interfilos6ficos para produzir a
pluralidade de sentidos, onde o novo universo também ¢é plural. Entretanto, a
transmodernidade ndo é, de modo algum, equivalente a uma celebracdo liberal e
multiculturalista da diversidade epistémica do mundo, onde as estruturas de poder
permanecem intactas. A transmodernidade é um reconhecimento da diversidade
epistémica sem o relativismo epistémico (...). Ao contrario, a transmodernidade
reconhece a reconhece a necessidade de um projeto global compartilhado contra o
capitalismo, o patriarcado, o imperialismo e o colonialismo (..). A
transmodernidade clama por uma pluralidade de solugdes, onde “muitos decidem
por muitos”. (GROSFOGUEL, 2016, p. 46).

“Pluridiversidades coloniais”

Se 0s projetos modernos eurocéntricos, racistas e sexistas de Kant e Humbolt
tornaram-se a fundacéo epistemoldgica delas desde o seculo XVII1, como resultado
de 300 anos de genocidio/epistemicidio no mundo, a transmodernidade de Enrique
Dussel constitui a nova fundagdo epistémica para a pluri-versidade decolonial, cuja
producdo de conhecimento deve estar a servigo de um mundo para além do
“sistema-mundo-capitalista” patriarcal, eurocéntrico, cristdo, modernoe colonialista
(GROSFOGUEL, 2016, p. 46).

Um Baoba resiste, assim como Germaine Acogny nos fala de como superou
dificuldades com a danca. Através da minha vivéncia e experiéncia criei uma sequéncia de
movimentos chamada “O Movimento dos Baobas”, que comecei a experienciar no grupo de
pesquisa Umbigada, coordenado por Daniela Maria Amoroso, sendo que um dos relatos feito

por Georgiana me tocou muito:

Um gréo de areia da Africa e a farinha do baoba na boca

Roberta, os fios sdo muitos e nosso fio também tem a sua importancia. Sinto que sua
presenca, assim como sua danca, jA vinha ecoando por entre meus caminhos e,
depois do suor que se escorreu no Teatro do Movimento, tudo ecoa no vai e vem das
ondas. Antes da sua aula, vocéme presenteou na defesa. E, naquele dia que fomos ao
mercado Sao Joaquim, ap6s um almocgo de conversa, me senti proxima a vocé. Nos
no ponto de 6nibus e o macho que desrespeitou a moga passante e nés duas
revidamos, ele ficou inconformado e revoltadissimo, e n6s mais ainda!

Meses depois da sua vivéncia, eu visitei seus sonhos e compreendi quesua pratica de
danca foi energia vital para o corpo e equilibrio do campo &urico. Essa semana,
Roberta, assisti a um video da Ecole de Sables e tudo se renovou novamente. Senti
ainda um desejo de ir para 0 Senegale dancar na areia, um desejo inquietante que se
assemelhou a minha queréncia de estudar da Escola de Danca de UFBA ha alguns
anos, e, queréncia quando vem assim, se materializa.

Na sua vivéncia de danca, em conjunto com toda a programacdo da Il jornada de
Estudos do Grupo Umbigada, acessei um estado de reconhecimento de mim mesma.
Foi um mergulho Baoba de s&bia compreensdo das poténcias em dancar em
conjunto. A presenca do tambor com os fortes e ritmicas batidas, sinto que acolhem
e elevam nossa vontade de danca. Desbloqueio com ajuda e permissdo do tambor. A
permissdo pessoal para a danca. Eu permito a mim mesma a permitirminha danga
com o tambor. Ele abre meus caminhos para o desconhecido. Ele abre um canal.
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Tarefa dificil ser permissiva. Processo de desconstrucdo. Musculos duros. Cabeca
zonza. Trata-se também do amaciar do inconsciente euro-racional com o pé no
tambor,meu pé e minha pele branca na Bahia. Minha tarefa mais dificil.

A histéria do Baob4, a onda sagrada que vem da batida; também me reconheci como
arvore e foi de um folhear que me ajudou no desfrute da danca. O desfrute da
prépria danga é como saber cozinhar.

Dessa maneira, sinto que a materializacdo de tantos processos depesquisa na forma
de conhecimento em movimento, é afetuoso. Primeiro porque ndo tratamos nossas
pesquisas como um conhecimento chapado, restrito ao escrito chapado: nossa
matéria-conhecimento tem volume, tem velocidade e textura, assim como cor e
contexto. E n6s, mulheres, que sabemos das terras em que pisamos, dancamos, e pra
mim, mais que tudo, isso é principio pro-fun-do de auto-conhecimento.

Os movimentos do Baobéa trabalhnam o enraizamento dos pés no solo, através da

percepcao de Germaine Acogny, que torce e retorce as linhas e linearidades “quadradas” do

academicismo e da danga classica, criando um tronco multireferenciado em vez de um

engessado nos modelos e padrdes de corpos europeus.

Imagem 45 — Aula de Germaine Acogny: as quatro damas da danca africana

N

Fonte: Ecole des Sables (2018)

Os bragos sdo como galhos e os dedos pequenos ramos cheios de folhas, vivos,

presentes no movimento executado. M&os que expressam e pés que enraizam, em harmonia

com tronco que pode ondular e se mover em todas as dire¢Oes, inclusive podendo se curvar e

criar na coluna vertebral movimentos ondulatorios e ritmados, em comunhdo com o0s

movimentos da pelvis e da bacia. Retorcer e rebolar e embolar os conceitos que outrora
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julgamos tdo estaticos e rigidos. O pensamento “ndo-linear”, o fluxo do movimento ritmico e
espiralado das memorias ancestrais com a mdasica organica em dialogo racional com o
dancarino.

Imagem 46 — mbigada: O movimento dos Baobas, na Mata d Escola de Danca
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Fonte: Autora (201)

Em todo continente africano a colonizagéo teve efeito avassalador, a dita “colonizagao

europeia”, que também devastou o continente americano.

Atingidos pelas armas, e mais ainda pelas epidemias e por politicas de sujei¢do e
transformagdo que afetavam 0s minimos aspectos de suas vidas, 0s povos indigenas
trataram de criar sentido em meio a devastacdo. Nas primeiras décadas do século
XVIII, indios norte-americanos comparavam a uma demolicdo aquilo que o0s
missionarios jesuitas viam como “transformagdo de suas vidas pagés e barbaras em
uma vida civilizada e cristd” (GRUZINSKI, 2003, p. 9).

Ao tratarmos de uma pedagogia africana, ou seja, umas pedagogias africanas — pois o
continente é heterogéneo e plural —, é fundamental discutir a estrutura epistémica do mundo
moderno em relacdo aos quatro genocidios/epistemicidios do XV (1450 — 1650).

Trabalhando com as energias “animalistas”, me surgem sempre as energias femininas
(animal de poder: cisne negro) e a espiral sagrada (giros). Treino giros, espirais em diferentes

ritmos e planos, pensamentos rodopiam e eu danc¢o para me ancorar em minha pesquisa.
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Imagem 47 — Germaine Acogny

Fonte: Ecole des Sables (2018)

Poesias seriam movimentos?

Cisne negro

O poder da Mulher Negra
Germaine Acogny

la...nome sagrado

Penetrando no espago sagrado
Tocando o futuro

Ainda por acontecer
Trazendo a graca da danca

A espiral e o fluxo
Acordando corpos
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5.4 Festival VIVADANCA

A vivéncia do Movimento dos Baobaés foi realizada durante todo o doutoramento: na
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia, sem seu teatro experimental; no quilombo
de Santiago de Iguape, localizado no Reconcavo Baiano, no municipio de Cachoeira, no
Seminéario SerNegra, no IFBA; nas areias da praia de Boa Viagem, Ondina, Porto da Barra,
Buracdo, Paciéncia e Itapua.

Experimentei 0 movimento dos Baobas em Morro de Sao Paulo, Senegal, Brasil e na
floresta, apresentei um documentario Corpo Baoba no Congresso da UFBAZ (Imagem 48),
com a orientadora Daniele Maria Amoroso, onde o mover se fez na areia, nas dguas e nas

palavras.

Imagem 48 — Capa do video apresentado no Congresso, disponivel no canal do YouTube

* € CONGRESSO
- VIRTUAL UFBA
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Fonte: YouTube TV UFBA (2021)

Ja na tecedura final desta tese, fiz 0 movimento dos Baobéas no Festival Internacional
de Danga: o VIVADANCA, como lancamento do livro (Imagens 49 e 50), juntamente com

mamah Germaine Acogny.

28 |_ink do documentario: https://youtu.be/llk8VNGBwY(



https://youtu.be/Ilk8VNGBwYg

Imagem 49 — Material de divulgagdo do VIVADANGCA com destaque para a oficina
Baoba
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Fonte: VIVADANCA (2022)
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Imagem 50 — Material de divulgacdo do lancamento do livro traduzido de

Germaine Acogny

GOVERNO R BAHI apresents

VIV
ADAI
A
(S

LANCAMENTO DA EDI(;ﬁD BRASILEIRA ]
0o uveo “DANGA AFRICANA" e
pe GERMAINE ACOGNY (senecal)

07/05 | 16H | zoom

INTERCAMBIOS
ARTISTICOS

D A ERIBICOES ) THE BEGINNING rsenesau
VIRTURIS | gepmAine ACOGNY (2015)

Coreégrafa, Germaine Acogny participa de

29/04 | 204 langamento on-line do livro
"Danga Africana" no Festival Internacional
STAGE PLUSS VIVADANGCA
a 07/05,

Sab

spbslt 5 5, as 16h, a
EEORd #stage gy rNmeREm, i i

Fonte: VIVADANCA (2022); Giostri (2022)
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O teatro Vila Velha possibilitou o aquilombamento e reflorestamento das ideias e 0s
depoimentos dos participantes (preservei o nome por ética e respeito®®) me tocaram
profundamente, por apresentar algo em comum: historias de vida transpassadas por violéncia

fisica, simbdlica, psicoldgica e espiritual.

Imagem 51 — O inicio da oficina no VIVADANCA

X

Zas

Fonte: Raquel Franco - Labfoto (2022)

29 Usei 0 nome Baobé para cada pessoa, no sentido de preservar a identidade
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Imagem 52 — O desenvolvimento da oficina no
VIVADANCA

Fonte: Raquel Franco - Labfoto (2022)
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A Baobé que deu seu primeiro depoimento trabalha com criancas, fisioterapeuta e se
considera uma mulher intuitiva. Relatou que se aproximou da vivéncia, porque se aproxima
de lugares de danca aberto a amadores e que acredita ser possivel romper com os ciclos de
violéncia na infancia através da arte. Estava lendo sobre o langamento do livro e chegou até o
Instagram @movimentodosbaobas e sentiu que as redes sociais eram um lugar benéfico de
conexdo. Suas impressfes e expectativas ultrapassaram a primeira ideia que tinha. Sentiu
liberacdo, fogo interior, poténcia e acolhimento.

A segunda Baoba entrou na sala com uma camiseta escrito “O afeto é revolucionario”
e desabafou sobre a invisibilidade, violéncia e exclusdo que sofreu apds ser mée. Possui
formacgédo em danca e seu filho tem 4 anos. Afirmou que sempre foi artista da cena e que a
maternidade fez muitas pessoas excluirem o seu trabalho de programacdes e apresentaces. A
palavra que define seu momento € soliddo e muita necessidade de trabalhar, o que a levou
para o ensino publico. Sente que as maes parecem ter prazo de validade no mundo da arte e
que é realizada uma politica cruel e perversa do descarte.

O Baoba que fala a sequir relata muita violéncia sofrida na familia, na escola de danca
da UFBA e em diversos espacos por ser homossexual. Lutou muito para estar de volta ao
universo da danca e se sente humilhado e excluido por ser “pardo”. Nunca é negro 0
suficiente e também ndo se encaixa nos padrdes de branquitude. Tentou suicidio e achava que
relatar isso era proibido como se o siléncio fosse protegé-lo da vontade de morrer. Teve 0
primeiro beijo forcado, trancado em um quarto com uma menina, porque a familia cristd
acreditava na “cura gay”. A danga e o teatro possibilitam que o foco ndo fique na dor e Sim na
autoexpressdo. Trabalhou sente anos com teatro infantil e esta retornando, apds a pandemia, a
escola de danca da Universidade Federal da Bahia, com muito resiliéncia e dificuldade. Sentiu
durante a oficina que algo se revelava e que quando eu afirmei que ele era uma pessoa que
havia lutado muito para estar presente que a danca realmente comunica. Durante a pandemia
foi preciso assumir o lugar de sua matriarca e cuidar, pois passou por uma cirurgia e o
principal motivo para ir até a vivéncia foi a gratuidade. Achou acessivel.

A Baoba que falou a seguir relata que seu nome € egipcio e que vive a danca
profissionalmente e que mesmo sendo excluida de alguns espagos, sabe que os titulos e
diplomas adquiridos ninguém podera retirar. Danga sempre sorrindo e demonstra muita
alegria. Teve total apoio familiar e a palavra que define a vivéncia ¢ realiza¢ao (“me sinto
realizada!). Trabalhou com mediacdo cultural e gosta de interagir e caminhar por varios
vieses.

A Baoba que segue, uma mulher negra, apresenta grande elegancia ao se mover e me
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lembra muito mamah Germaine Acogny. Estou oito anos de Balé Classico em um sistema
muito rigoroso de regras e sempre desejou conciliar tempo com comunicagdo. Suas méaos
falam. Durante a pratica seu corpo se move com forca e leveza.

Na turma tivemos uma Baoba cantora, musicista, trabalnou em bandas, em projetos e
também sente que conciliar maternagem e vida artistica seja quase um milagre. “Meu nome e
sobrenome ¢ cansada”. Estou sempre exausta, me sinto muito, muito cansada, porém durante
as aulas abre os bracos e canta “Baoba ... Baoba” ¢ uma vibragao reverbera na sala. Sentiu
liberdade, equilibrio, harmonia e vontade de voltar a cantar nos palcos.

O Baoba de branco, contra-egun e recém iniciado no Candomblé relata sobre
masculidades negras e como € ser um homem negro no sul do pais. Afirma que Salvador foi
muito hostil e que buscou ancorar sua ancestralidade porque almeja permanecer aqui na
cidade apds defender o mestrado.

O ultimo relato Baoba é de uma semente impactante que acompanha meu trabalho ha
meia década e que foi criado por uma mée solo e sofreu um processo de militarizacéo.
Sempre estudou em Escola Publica e muitas vezes foi excluido de espacos e possibilidades,
por ser pobre ganhou uma bolsa para fazer balé classico, mas abandonou porque o material
era caro € nao tinha recursos financeiros sem mesmo para a mobilidade. “Ser uma crianca
viada” sempre foi um agravante para as violéncias. Hoje seu sonho se realiza como educador
que acolhe criangas negras.

Ao final dos relatos nos abragcamos e cantamos.

“Eu vou te contar uma histéria
Agora atengéo

Que comeca aqui no meio

Na palma da minha mao

Bem no meio tem uma linha
Ligada ao coracao

Que sabia dessa histéria
Antes mesmo da canc¢ao

D4 tua méo

Da tua mao”
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Imagem 53 — Encerramento da oficina no VIVADANC?A
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Fonte: Raquel Franco - Labfoto (2022)

Para que fique entendido a importancia do Festival VIVADANCA e, especialmente
nesta edicdo a participacdo do Movimento dos Baobas, realizei uma entrevista com a
responsavel pelo festival Cristina Amado de Castro.

e Quando surgiu o Vivadanca e.como se consolidou sua primeira edi¢cdo?

Criei o Vivadanca Festival Internacional em 2007, inicialmente para ser uma
programacao especial do Teatro Vila Velha. A ideia veio apds, receber, pelo meu trabalho
coreografico, o prémio UNESCO - Prize for the Promotion of the Arts e tive a oportunidade
de conhecer o CID — Centro Internacional da Danca, em Paris/Franga. A equipe do CID me
incentivou a promover aqui na Bahia alguma atividade no dia internacional da danca , 29 de
abril, como parte de uma grande celebracéo e ato politico mundial em prol da linguagem.

Trouxe a ideia que foi bem recebida pelo Teatro Vila Velha, um espago cultural
independente criado em Salvador por um grupo de artistas em 1964, hoje patrimoénio do
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cultural do Brasil reconhecido pelo Ministério da Cultura (www.festivalvivadanca.com.br) .

No teatro Vila Velha na ocasido dirigia a Cia Vivadanca, e atuava como coredgrafa
permanente. Criei para o teatro a companhia Viladanca em 1998 e nela um vasto repertorio de

espetaculos e turnés pelo Brasil e exterior. ( www.nucleoviladanca.com.br) .

Atualmente no Teatro Vila Velha sou responsavel pela organizacdo da &rea de danca,
0 Nucleo Viladanca, e também pela area de planejamento de projetos e sustentabilidade, além
de colaborar com o diretor Marcio Meirelles criando coreografias para seus espetaculos
teatrais.

O embrido do festival Vivadanga, partiu do pensamento e planejamento de uma
programacao especifica para o teatro que chamava-se Més da danca no Vila, no més de abril,
e tinha como programacdo meus espetaculos e espetaculos de artistas locais. Durante os 14
anos seguintes fiz novas articulacdes promovendo a programacdo e trazendo atividades de
formagéo e palestras, mostras, prémios, networking, batalha de break, residéncias, exibicdes
em novos espacos e novas cidades do Brasil, conex&o com artistas internacionais e fidelizagéo
de diferentes plateias entorno de uma programacao centrada na diversidade e no coletivo.

e Por que o0 nome Vivadancga?

O nome Vivadanca veio da ideia de uma programacdo aberta a novos possibilidades,
viva e vibrante.

e Em quais edicBes a Africa esta presente?

Desde 2012 a africa esteve presente na minha curadoria. O primeiro africano a se
apresentar no palco do teatro Vila Velha dentro da programacdo do Vivadanca foi o artista de
Burkina Faso, Ahmed Soura com o solo “em opposition avec moi”. Ahmed foi ganhador do
primeiro lugar no festival International Solo Tanz Theater Festival em Stuttgart/Alemanha,
festival parceiro do Vivadanca. Juntos a 11 anos, o Vivadanca e o Solo Tanz ja promoveram a
vinda de 45 solistas internacionais todos conhecendo pela primeira vez o Brasil e muitos a
América do Sul.

Desde 2012 até hoje a conexao com o continente africano se tornou presente na minha
curadoria. Em 2020 institui um espago permanente de convite a novos artistas africanos e
aces de formagéo e networking chamado Conexdo Africa.

Paises africanos Representados no Festival: (2012 a 2022)

1. Africado Sul,
2. Angola,
3. Burkina Faso,


http://www.festivalvivadanca.com.br/
http://www.nucleoviladanca.com.br/
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Cabo Verde,
Camar0es,
Chade,
Congo,
Gabao,
Gambia,

10. Gana,

11. Guine Conacri,

© o N o g bk

12. Madagascar,
13. Marrocos,
14. Mocambique,
15. Namibia,
16. Niger,

17. Nigéria,

18. Quénia,

19. Ruanda,

20. Ruanda,

21. Senegal,

22. Tanzania,
23. Togo,

24. Zimbéabue

Total de 24 Paises.

e Quem é Cristina Castro?

Gestora cultural, coredgrafa, dancarina e atriz.

Coordenadora da area de planejamento, projetos e sustentabilidade do Teatro Vila
Velha.

Criadora, diretora e curadora artistica do Vivadanga Festival Internacional (2007) e da
plataforma CriagcBes em Danca, (2021) que promove a difusdo e selecdo de conteudos de
danca e audiovisual em formatos de curta duragéo, com premiacoes.

Premiada pela Unesco com o Prize for the Promotion of the Arts e diplomada pela
Universidade Federal da Bahia no curso de licenciatura em danga.

e Como se posiciona o Teatro Vila Velha na formacéo de artistas?
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O Teatro Vila Velha é um espaco de criacdo e formagdo. Hoje possui um projeto
inovador de formagdo chamado Universidade Livre do Teatro Vila velha, idealizado e
liderado pelo diretor Marcio Meirelles, com extensdo de 3 anos. A Universidade Livre é
baseada na experiéncia pratica de pesquisa e atuacdo cénica e na vivéncia de areas de gestao,
técnica, producdo, manutencdo do equipamento cultural e interlocucdo entre arte e com a
sociedade.

Cristina foi bastante acessivel nessa conexdo para o incremento da tese.

Por fim, ainda no contexto do VIVADANCA, lembro que meu primeiro local de
trabalho foi um Centro de Convivéncia, que funcionava como Biblioteca na cidade de
Uberaba, Minas Gerais, chamado Jodo Webb, onde eu ensinava danga de sal&o a criangas em
situacOes de risco. Fui indicada por Silvana Elias e eu também estava aprendendo a ensinar.
Hoje volto a uma grande biblioteca (Imagem 54) para falar do livro Danca Africana e posso
dizer que os livros me libertaram e que minha emancipacdo de uma relacdo abusiva foi
através deles. "Sem educacdo, o sonho do oprimido € se transformar no opressor". A
pedagogia de Paulo Freire foi o humus do Baoba (vide artigo publicado no ebook do Instituto

Paulo Freire, na integra, nos anexos dessa tese).

Imagem 54 — Divulgagdo do Lancamento do livro na Biblioteca Central do Estado da Bahia
=1 fpedrocalmon
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Biblioteca Central do Estado da Bahia

Langamento de livro, com apresentacao de Dang¢a
Africana, onde a escritora compartilha experiéncias
e vivéncias corporais, entre Bahia e Senegal.

BIBLIOTECA CENTRAL Convidada: Roberta Ferreira Roldao Macauley,

DO ESTADO DA BAHIA D= Doutoranda em Artes Cénicas Parceria com a
Gt Biblioteca Juracy Magalhaes

Fonte: Instagram @secultba (2022)
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O ultimo seminario apresentado (Imagem 55) no grupo oficial de pesquisa umbigada®
também marca o fim de um ciclo dentro do grupo que ingressei ainda como aluna especial,
sendo que esta gravacdo foi praticamente um treino para a defesa, aquela ramificacdo ja com
o fruto prestes a eclodir.

Imagem 55 — Seminarios de Pesquisa do Grupo de Pesquisa Umbigada CNPq

LIVE

Fonte: YouTube Grupo de Pesquisa Umbigada (2022)

Lucidez

N&o confundam a cosmogonia africana com a mais valia estadunidense
Cujos respingos frutificam no Brasil
Frutas podres
Consumistas
Possuidas pelo furor classista que odeia
Os negros
Os pobres
Os indigenas
Os gays
Muitos transformados em minoria na matematica desigual
Silenciados e assassinados
Sub-humanos pelos desumanos
Em beneficio da concentracao de renda
Né&o espero que vocé entenda!
A éfrica, universo da natureza foi deturpada a favor da hegemonia eurocéntrica que ainda vigora na terra
reproduzida pela televisdo de um Unico canal
Né&o confundam a cosmogonia africana com a mais valia americana do norte e do sul
Assim matamos um povo forte

%0 Link do video: https://youtu.be/OUGI-027KIk



https://youtu.be/0UGI-O27Klk
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Com a tesoura de corte capitalista

TERRA NEGRA

Cristiane Sobral

ATCHA!

(Roberta Roldao)

Encontro caminhos, ndo lineares, diversos daqueles que a academia me forcava a

trilhar. Fechada na “sala de aula” eu encaixotava teorias importadas de um ideal Europeu?

Quero ver Germaine Acogny!

Imagem 56 — Germaine Acogny com o0 Baoba

‘Fonte: Ecole des Sables (2018)
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O orgénico corporal de minhas travessias atravessava a escrita. Contornos e eu
descobria, mesmo sozinha, as respostas do Processo de Criagéo.

Preciso do coletivo! Compreender a importancia do coletivo na técnica de Germaine
Acogny foi fator que se deu em 2018, na segunda imerséo na Ecole des Sables,quando pude ser
atravessada por mulheres de tantos lugares e pela energia matriarcal dosmovimentos de cada
uma delas. E no trilho tortuoso tantas outras mulheres pertenciam ao meu imaginario: Dona
Maria Luzia do Rosario, Dona Dalva, Daniela Amoroso e as marisqueiras do Iguape da Ilha
de Maré se fundiam em meu pensamento com as grandesdamas da danca africana.

Meu corpo-memoria registrava ainda a energia da Técnica de Germaine Acogny que
me foi apresentada em 2011. Eu me lembrava da Marcha continua e espiralada, mesmo apos

passados 7 anos. Germaine Acogny estava escrita em meus musculos e sonhos.

s Ecole des sables
>

Imagem 57 — Cruzando caminho

§

Fonte: Autora (2011)

A Harmonia do Corpo. Os elementos trabalhados em total comunh&o com as energias
vitais e musicais que também permeiam o movimento celular, dos astros, da luae das estrelas.

“(...) Following Africa and Europe, | now find myself working all over the world. My dancing
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feet have touched all five continentes. People ofall colors have become acquainted with my
work and all of them have understood its message” (ACOGNY, 1994, p. 3).

Enraizada, ciclica, ancorada em sua ancestralidade e corpo em didspora.

No “Prefacio a quarta edicdo’!”, Germaine Acogny nos apresenta um pouco de sua

trajetoria.

E significativo que nesses ultimos anos passados longe do continente africano eu
escreva o prefacio da nova edicdo de meu livro. Depois da Africa e da Europa, o
mundo inteiro se tornou meu local de trabalho, edangantes, meus pés tocaram o solo
dos cinco continentes. Pessoas de universos e horizontes muito diferentes
descobriram meu trabalho, minha cultura, compreenderam minha mensagem numa
lingua que vaialém das palavras.

Este livro me acompanhou por todos os cantos, tornou-se para muitas pessoas uma
fonte de inspiragdo, de descobertas e uma companhia rica em recordacdes. A
presente edicdo desta obra estd nas mdos de uma nova editora. Agradeco
calorosamente Dieter e Mechthild Fricke, meus antigos editores, pelo trabalho
formidavel, comprometido e sensivel. Considero hoje, com prazer, uma colaboracéo
com esta nova editora, que gragas a sua grande experiéncia ira garantir a
distribuicdo, de hojeem diante, de meu livro.

Que esta nova edicdo deste livro abra os caminhos da danga africana ao maior
nimero de pessoas e que possa ajudar cada ser a dancar a vida e viver a danga.
Germaine Acogny. Sidney, Janeiro de 1994 (Um verdo australiano) (ACOGNY,
1994, p. ?).

A primeira observacdo que podemos fazer em relacdo aos pés € que nas dancas de

matrizes africanas, 0s mesmos encontram-se enraizados, em contato absoluto com o solo.

No Senegal hd uma danca tradicional, Sabar, sendo que os dancarinos (uso o termo
dancarino e ndo b ailarino, propositalmente, para romper com as ideias de corpos
bailaristicos) batem os pés (a planta toda dos pés) com a forca percussiva das maos
que batem o Djembé; sentada nosolo eu sentia a vibragao dos pés no chdo como das
méos no couro. Ospés compunham com a masica tocada pelo tan-tan uma partitura,
um dialogo. H& uma troca profunda entre o tambor e os pés. (Diério de Bordo da
autora, 2018)

Os movimentos do Baoba que existem na Técnica de Germaine Acogny sdo

fundamentais na compreensdo da conexdo entre “enraizamento”, “ondulagdo” e forca para
¢

crescer/saltar para o alto, se expandindo como os ramos, troncos e galhos de um imenso

Baoba.

31 Traducéo de Vinicius Sabino.
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Imagem 58 — Apresentacéo final no Instituto Francés em Dakar

Fonte: Autora (2018)

O Baoba é uma éarvore sagrada no Senegal e no vilarejo de Toubab Dialaw muitos
resistem e outros tantos foram tombados, mas inda hoje no trajeto de “nome da van” entre
Toubab Dialaw e Dakar é possivel avistar imensos Baobas que simbolizam a resiliéncia e

flexibilidade, aptiddes muito necessarias para dancarinos e “sablistes”.
ATCHA! ATCHA!

Gratidao pela energia de amor ao finalizar a tese.

Sinto um Baoba imenso me abracar.

Escuto o vento em suas folhas e os ramos a balancar.

Posso ver seu espirito arvore me acolhendo na madrugada.
Doacéo.

Entrego minhas palavras e minha escrita.

Chamo as mulheres ancestrais para folhear e tatear as cascas.
Aceito uma danca debaixo de sua sombra generosa, Baoba.
Comemos os frutos dando gargalhadas e vejo Germaine sorrir.
Eu venci a luta de jamais cortar arvores.

Plantei em terras longinquas uma semente de canoa.

E naveguel.

Sinto-me chegando em terra firme.
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Sempre que estava no limite, exausta, sonhava com Germaine Acogny me acordando

COm sua presenca e Voz:
— Atchal Atchal

Por diversas pensei em ndo concluir a tese, precisei de muita ajuda para chegar até a
Floresta de Fanghoumé e dancar ao redor da fogueira essa conclusdo, que néo finaliza e sim
sinaliza uma danca improvisada numa espiral continua de muitas outras dancas virdo e
sempre que eu me sentir perdida, poderei seguir minhas proprias pegadas em um caminho de
volta para casa: a Escola de Areia onde estd meu coracao.

O solo que desestabilizou por tantas vezes o imaginario sobre Africa e que é hoje 0
lugar comum para artistas, profissionais e amadores, masicos, pesquisadores, curiosos e
apaixonados pelas culturas africanas: Ecole des Sables.

Aloopho joga nos olhos de quem I€é essa tese um grdozinho de areia, para descortinar,
como se tira os “véus de maya” a sala ancestral, heranca da avé de Germaine Acogny, que
nela é passado, presente e futuro, nos chama para dancar. Atcha! Atcha!

E sim um convite para que a travessia seja feita.

Para baixo do solo, aprofundando e enraizando encontro a raiz que protagoniza uma
historia, Germaine Acogny e a contracapa do livro traduzido tem seu sorriso. Escutei o Baoba
e pude ouvir ele dar gargalhada.

A raiz do Baoba generosamente permite seus ramos e frutos crescerem em direcdo ao
céu. Germaine Acogny emancipa bailarinos de todos os continentes, oferece formacao
continuada, encontros e autonomia para possibilidades de sustento. “A Africa para os
africanos” e a forca de se referenciar o mundo da Arte com a Africa.

A tese € tecida como quem planta uma arvore, primeiro é fundamental preparar e arar
o conhecimento (solo), aduba-lo através das referéncias bibliograficas e escolher as melhores
sombras. Depois escolhido o local do plantio (a cidade de Salvador, especificamente a
Universidade Federal da Bahia) escolhi a semente do Baoba, representada pela espiral
tridimensional, que também simboliza minha assinatura ou rubrica. Todo o encorajamento
para prosseguir a pesquisa veio do afeto, da ligacdo que tenho com a Ecole des Sables, local
onde enterrei o corddo umbilical de meu filho Prince Marcel, a histéria de um menino e sua
afinidade.

Para regar a semente busquei memorias, sonhos e minha autobiografia enquanto fonte
e disparador de criacdo, bebendo daquilo que ha dentro. O alicerce para a pesquisa veio de
autores diversos que também apresentam suas historias de vida como arcabouco de criacéo:

Germaine Acogny, Inaicira Falcdo, Carla Akotirene, entre tantas mulheres que ajudam a
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reflorestar os textos.

Laroye

Esu meu protetor
Abre os caminhos
Me livra da dor
Esu, meu grande amigo
Afasta de mim o inimigo
Esu, meu sentinela
Para o mal, feche as portas e janela
Esu, do movimento
Forca da danca
Meu firmamento
Laroye.

Barravento

Ao que anuncia a minha chegada
Ao que guarda a minha retaguarda
Ao que chega antes de mim
Ao que fiscaliza tudo o tempo todo
Ao que faz justica comecgando por dentro de casa
Ao gque me bate para que a rua ndo precise me bater
Ao que toma conta e presta conta
Ao que sabe cobrar o que lhe é de direito
Ao que néo vive sem alegria
Ao que confunde gargalhando
Ao que corre gira em meu favor
A0 que paga para ver
Ao que fala usando a boca do vento
Ao que me visita em sonhos
Ao que cuida do meu nome
A0 gue usa astlicia como caca
Ao que em mim encontra morada
Ao que faz, desfaz e refaz
Ao que foi, é, e sempre sera
Exu!

Ifadeyin Fakolade
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APENDICE A - Traduc&o da obra de Germaine Acogny para a lingua portuguesa

DANSE AFRICAINE — DANCA
AFRICANAGERMAINE ACOGNY

Traducdo —Roberta Rolddo com revisdo de Daniela Maria Amoroso

Notas da Tradutora: Tendo em vista que eu traduzi a obra original do inglés para o
Portugués, partilho minhas notas de traducdo, visto que o livro em Portugués sera publicado
pelo selo GIOSTRE em parceria com o PPGAC, tendo em vista que fomos aprovadas
(Roberta Rold&@o eDaniela Amoroso) no Edital n.06/2021, afirmando que a revisao foi feita
por Daniela Amoroso(que é fluente em inglés e Francés).

Prefacio da quarta edigdo

E significativo desses Ultimos anos que seja longe do continente africano que eu escreva o
prefacio da nova edicdo do meu livro. Pois depois da Africa e da Europa, 0 mundo inteiro
tornou-se meu local de trabalho e dangcando meus pés tocaram o solo dos cinco continentes.

Pessoas de universos e horizontes muito diversos descobriram meu trabalho, minha cultura
e entenderam minha mensagem numa lingua que dispensa palavras.
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Este livro me acompanhou por toda parte, ele se tornou para varias pessoas uma fonte de
inspiracéo, de descobertas e um companheiro rico em lembrancas.

A presente edicdo desta obra esta nas mdos de uma nova editora, e eu faco questdo de
agradecer calorosamente Dieter e Mechthild Fricke, meus antigos editores, por todo seu
formidavel trabalho, sensivel e engajado. E eu visualizo hoje com prazer, uma colaboragéao
com esta novaeditora, que gragas a sua grande experiéncia assegurara de agora em diante a
distribuicdo do meu livro.

Que esta nova edicdo abra o acesso da Danca Africana para 0 maior numero de pessoas e
que ela ajude cada um a viver a vida e a viver a danca.

Germaine Acogny
Sydney, janeiro de 94 (um verao australiano)
Preféacio

Chegou o momento agora de fazer a terceira edicdo de meu livro. E é uma grande
felicidade, porgue este livro levou, através do mundo inteiro, uma mensagem sobre a danca
e a danca africana, mais particularmente a danca africana moderna que estd em plena
evolucéo.

MUDRA AFRIQUE foi criada em 1977 em Dakar por Maurice Béjart, sob a iniciativa do
ex- presidente Léopold Sédar Senghor, com o apoio inicial da UNESCO e da Fundacéo
Calouste Gulbenkian.

MUDRA AFRIQUE foi uma escola pan-africana do espetaculo. O ciclo de formacao era de
trésanos. Duas grades completas foram realizadas, a terceira ndo pode ser realizada por
falta de financiamento. A sobrevida de MUDRA deveria ser assegurada pela participacao
dos Estados membros, mas foram muito poucos a sustentar este pesado projeto cultural.

A danca era ensinada em trés cursos: classica, moderna e africana. N6s comecavamos pelos
“exercicios”, porque a danga classica ¢ um treino fisico completo que demanda um esforgo
intenso e equilibrado e é a base, a partir dela se pode escolher uma outra opgéo.

Faz trés anos que MUDRA esta fechada, mas todo ano eu volto fielmente a Dakar. O
presidente Senghor descreveu o objetivo e o espirito da nossa escola: “Além do aporte dos
passos e dos movimentos das dancgas negro-africanas, MUDRA AFRIQUE integra com
seus passos, os valores das outras dancas para criar uma nova danca negro-africana, mais
sentida, experimentada por todos os homens de diversas civilizagdes.”

E este objetivo que, meu marido Helmut Vogt e eu, perseguimos incansavelmente. Criamos
também varias associagdes para que se conheca e se propague esta ideia.

Os puristas da negritude criticaram violentamente o espirito e os projetos de MUDRA
AFRIQUE. Mas eu sei que é o itinerario que deve ser adotado na Africa.

Durante MUDRA AFRIQUE eu ganhei muito. Quero agora devolver, dar, dispersar este
tesouro na forma de criagBes coreograficas contemporaneas cuja verdade e autenticidade
sejamreconhecidas no mundo inteiro, visto que a linguagem da danca é universal.
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Agradeco aqueles a quem eu devo esta certeza e que me ajudaram: o presidente Senghor,
Maurice Béjart e todos os apaixonados pela danga.

Tive que me expatriar na Europa para trabalhar, ensinar e transmitir minha mensagem.
Depoisnasceu a ideia do Fanghoumé. Fanghoumé-Village é a floresta sagrada dos tempos
futuros comoMUDRA AFRIQUE foi para nds a floresta sagrada dos tempos modernos.

Germaine Acogny, primavera de 1988
O novo balé negro-africano

A senhora Germaine Accogny é a diretora artistica da escola de danga MUDRA-
AFRIQUE. Isto nos leva a pensar naturalmente em MUDRA-BRUXELAS. Com efeito, é 0
grandecoredgrafo Maurice Béjart que fundou as duas escolas.

Como se sabe, Maurice Béjart, cujo pai, Gaston Berger, era um franco-senegalés, entrou no
mundo da danca para revolucionar, renovando o balé europeu. Vindo da danca classica,
Béjartfoi buscar sua inspiracdo na América, mas principalmente na Asia e na Africa. E que
ali a danca se aproximou de suas origens. E 1a, ela é arte total pois é um espetéaculo
audiovisual, a0 mesmo tempo musica, danca, canto e poema articulado. Mas Béjart fez
mais, integrando aos aproximadamente quarenta “passos” da danga classica, outros
movimentos vindos da Asia profunda — eu sonho com a india dravidiana — e da Africa-Mée.

O que o levou de volta a terra natal de seu pai: a terra senegalesa, onde a danca € ainda uma
primeira arte, criada desde a pré-historia, antes mesmo da escultura e da pintura, para
expressar o homem integralmente, corpo e alma, por imagens analdgicas: imagens-
simbolos.

Por isso Béjart fundou MUDRA-AFRIQUE, e que ele a confiou a senhora Germaine
Acogny.

Se esta tornou-se uma total senegalesa devo assinalar que sua avo era uma sacerdotisa de
um culto animista: 0 mesmo que na América originou o culto Vodu.

A senhora Acogny percorreu o caminho inverso de Bréjart. Ela partiu da danca negro-
africana,dos passos negro-africanos, para integrar os do balé europeu. Ela partiu sobretudo da
concepcaonegro-africana da danca.

Deixo claro que ndo estou excluindo a Africa do Norte, mas aqui foco mais particularmente
nosassentados berberes, sempre vivos, nos quais vieram se fundir em simbiose, aos aportes
arabes.

Portanto, em Ur-Afrika e também na Africa preta, a danga é o primeiro e 0 mais importante
meio de expressdo artistica. Danga-se para expressar melhor os sentimentos: as ideias-
sentimentos. Lembro-me de minha mée quando fui contar meu primeiro sucesso
universitario, no vestibular. Ela ndo falou, ndo gritou, ndo chorou; ela comecgou a dancar
lentamente e com graca, seu rosto brilhando de felicidade. E de fato, na Africa preta, as
pessoas de destaque na sociedade e os ancidos dangam frequentemente, por ordem de idade.
O que da a dancga todo seusignificado simbdlico.

N&o exista a arte pela arte na Nigricia. A danga, como as outras artes — escultura, musica,
poesia
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— ¢ feita de imagens simbolicas, melodiosas, isto €, acordadas e ritmadas.

Quando, por exemplo, se danca a danca do Ledo para simbolizar a forca, a coragem, a
generosidade do “Matador”, se executam movimentos impulsionando, conforme a ideia-
sentimento, com rugidos, com lamentos ou apresentando um passo tranquilo, um rosto
sereno.

Todas as imagens que o publico, ja advertido, compreende imediatamente acompanhando
compalmas ritmadas.

Foi dessa concepcdo que a senhora Acogny partiu. Mas ela comecou sua obra de
ensinamento, conforme o método senegalés, adotando-o na Europa, ndo a sua inspiracao,
mas sua técnica dobalé. Com seus alunos ela comega em etapas: com 0s exercicios de barra,
que dao aos alunos- dancarinos, o dominio de seus corpos. N&o se pode nunca esquecer este
aspecto de sua pedagogia lendo o manual DANCA AFRICANA.

Antes de ir além, eu gostaria de chamar a atencdo para o vocabulario da senhora Acogny
porqueele caracteriza bem a negritude de sua danca. DANCA AFRICANA tem por objetivo
fazer com que se execute corretamente as diferentes figuras de danca inventadas pela
senhora Acogny a partir de dancas populares negro-africanas. Com isso, ela procede
exatamente como o0s coredgrafos europeus que inventaram as figuras do balé classico.

Eles chamam de “passo” a figura formada por um “conjunto de passos e de movimentos
exigidos para a execucdo de uma danga” (Dicionario Paul Robert). O fato é que nesta
definicéo, 0 “passo” em seu significado original, significa uma agdo de passar o apoio do
corpo de um péao outro durante o caminhar. “O que € caracteristico e portanto, significativo
no vocabuléario dasenhora Acogny, é que onde os coredgrafos classicos utilizam a palavra
“passo” no sentido derivativo e técnico para designar uma figura de danca, a senhora
Acogny usa a palavra “movimento” que, no seu significado original significa uma
“mudanca de posi¢do no espaco em fungdo do tempo em relacdo a um sistema de
referéncia” (Robert). Utilizando a palavra “passo”, os europeus fazem da danca um jogo de
abstracdo, para tirar o0 homem da terra e projetd-lo no céu. Preferindo a palavra
“movimento”, a senhora Acogny acentua o valor simbdlico da figura da danca e a aderéncia
do dancarino no solo: na Terra-Mae que lhe da sua alma.

Um outro traco caracteristico da danca da senhora Acogny é que, com ela, 0 movimento
leva ao passo no sentido primeiro, concreto, das duas palavras. De onde o uso de imagens-
simbolos para designar suas figuras de danca: a sumalma, a palmeira, 0 arco contraido, o
movimento da chuva, a galinha de angola, a aguia, o nendfar, uma boneca ashanti, o
Cocheiro, a Passageira, etc. Donde estes movimentos tipicamente africanos e naturais,
como a “tremulagdo”, a “contracao”, a “ondulacao”, a “flexdo”, a “torsao”, a “rotagao”.
Donde com frequéncia, a utilizacdo do verbo, que é mais concreto, mais vivo, como

“enrolar”, “desenrolar”, “bater palmas”, “bater com os pé€s”, “jogar os bragos”, “abaixar e
levantar os punhos”.

Vemos assim, que a senhora Acogny procedeu como todos os artistas negro-africanos, como
os pintores, 0s escultores, os arquitetos, 0s musicos e cantores, mas sobretudo 0s poetas.
Para expressar a mais alta espiritualidade ela recorre as aparéncias do mundo visivel, mas é
para penetra-los a fim de se apropriar dos arquétipos das imagens depositadas no fundo da
mem©aria ancestral: as imagens-simbolos que exprimem as surrealidades espirituais. Para
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isso, portanto, ela faz como os artistas negro-africanos, pois as imagens analdgicas ndo
teriam sentido, ndo seriam simbolos, se elas ndo fossem melodiosas e ritmadas, se elas ndo
fossem cantadas e dangadas.

Léopold Sedar Senghor
Dakar, 21 de julho de 1980

Imagem prospectiva

Ao longo de uma de minhas viagens na india, encontrei numa aldeia um velho mestre de
Yoga,um sabio, e eu lhe manifestei meu desejo de me iniciar na sua sabedoria. “A palavra
Yoga, disse-me ele, significa UNIAO, maneira de participar integralmente para o outro.
Mas a danca,sua arte, é também UNIAO, continue, porque mudar de rota? V4 até o fundo
desta disciplina e vocé encontrard a Yoga. Seja um dancarino integralmente e vocé sera
também um Yogi!”

Dancar, é antes de tudo comunicar, se unir, reunir, falar ao outro nas profundezas de seu ser.
Adanca é unido, unido do homem com o homem, do homem com o cosmos, do homem
com Deus.

A lingua falada fica no campo da ilusdo: as palavras, quando nés pensamos entende-las, nos
escondem ou nos revelam imagens enganadoras, nos arrastam no labirinto sempre
recomecadopela seméntica de Babel. Quando os homens comegam a falar por muito tempo,
raramente entram em acordo. Discutir quer dizer brigar. A lingua divide. E depois dancar é
também falara lingua dos animais, comunicar com as pedras, entender o canto do mar, o
sopro do vento, conversar com as estrelas, se aproximar do proprio poder da existéncia. E
transcender totalmente nossa pobre condi¢cdo humana para participar integralmente na vida
profunda do cosmos.

Quando eu tive a revelacdo da danca africana, senti em mim a alegria, a certeza de ter
encontrado a DANCA verdadeira em sua manifestacdo mais pura e mais total, a mais
humana e a mais proxima da REALIDADE. Entéo criar uma escola MUDRA na Africa era
para mim ao mesmo tempo uma empreitada que fazia meu coracdo vibrar de entusiasmo,
mas também uma interrogacdo cruel: Como, e sobretudo por que, levar minha contribuigéo
de dancarino num continente onde eu recebia a evidencia da superioridade?

E preciso muita humildade para dar, mas os reis, os proprios ricos precisam de dons. Dar &
Africa a fé de crer na sua danca e de continuar em meio & invasdo de uma tecnologia
necessaria,mas frequentemente, infelizmente, destrutiva, sua integragdo humana através da
danca. Continuar sim, mas ndo cair na armadilha cruel do folclore onde as tradi¢cdes sdo
“conservadas” como conservamos as sardinhas em 0leo, e ndo participam mais na vida
cotidiana e profunda. Néo, ndo conservar, mas continuar, viver, criar, dar a Danga africana
a possibilidade, sempre conservando suas estruturas profundas, de ser uma Africa de amanh
e ndo um museu de ontem. Que a tradigdo seja essa torrente impetuosa que se precipita no
mundo moderno para incomodare ndo um lago adormecido.

Que este livro simples e claro de Germaine Acogny, filha da Africa, seja um primeiro
marco em dire¢do desta Danga africana, imagem prospectiva de um continente cheio de
futuro.
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Maurice Béjart
Cancéo improvisada no momento das louvacdes dos grids, em Fanghoumé
Oh grids de Fanghoume!

Vocés cantam Germaine Coly, mas vocés ndo conhecem sua historia: Germaine Coly
nasceu numa aldeia do Benin. Sua mae chamava-se Penty.

Paz a sua alma! Seu pai casou de novo com uma Senegalesa. E por causa disso que
Germaine tornou-se Germaine Acogny. Ela tem dois filhos: um menino e uma menina.

Annette M’Baye descobriu que ela tinha um dom, depois Léopold Sédar Senghor e
Maurice Bejart. Ei' Como vocés podem ver, o dom de Deus pode se aninhar em qualquer
lugar! Ela trabalha em Dakar, com Doudou N’Diaye Rose e Julien Jouga.

Sempre as pessoas lhe dizem: “Ei! Vocé ndo é daqui ndo né?”

“Sou, mas eu sou de 14 também”. Quando ela ia 14, a chamavam: “Siniga”. Ela decidiu que
era africana. Os Brancos lhe diziam: “Vocé ¢ uma bela Senegalesa, vocé estd por toda
parte”. E verdade que ela mesma se considera um camaledo, pois ela se sente bem em toda
parte. Os Chineses a chamam de “Xua Pao”.

Naqueles Gltimos tempos parecia que sua cabega ia explodir. Ela partiu entdo de Dakar para
setratar na China, e ver também um curandeiro naquele pais.

Ei!l Como podem ver, Deus faz bem as coisas. O valente cagador Soly Ibrahima Mandiang
Sagna, para quem as plantas ndo tem nenhum segredo, chegou em Ziguinchor. Coly e Sagna
seencontraram na casa dos Carvalho Ananias, professores, e Gertrud, parteira. Coly tinha
retornado ao ninho familiar. Soly disse: “Para que eu possa te curar, € preciso que vocé
venha na minha aldeia, quarta, quinta, sexta, sdbado e domingo”.

Coly andou pelos campos e encontrou Sadja Sagna: Shérif Sagna era seu companheiro e lhe
traduzia tudo.

Eu dancei com as mulheres da aldeia, sou mesmo da aldeia. Sadja me ofereceu uma refeicéo
derainha! E vocés, os griés, com todos meus irmdos e irmas de Fanghoumé, estavam la
para festejar meu renascimento!

As mulheres me disseram: “A tartaruga quer muito dancar, mas ela ndo tem nem pernas,
nem tronco esguio para conseguir’. Eu respondi que eu, precisamente, s6 sei dangar. Sou
como o viajante que acabou de encontrar um pogo, e eis que em Fanghoumé os pogos séo
muito profundos. Ei Coly, ndo comeca, vocé nao pode nascer hoje e ter tudo amanha!

Dangca africana tradicional

Desde seu nascimento, 0 homem se expressa com seu corpo. A danga, para mim, é um
prolongamento natural dos gestos da vida. A danca redne a ideia e os sentimentos. E o que
elaé ainda hoje na Africa Preta. E por essa razdo, nas dancas populares, os velhos dangam
mais ainda que os jovens. Os velhos séo os que tem mais para dizer, para comunicar, para
deixar de legado, de forma que seu conhecimento possa perdurar, se eternizar para as
geracdes futuras. Ea maneira deles de escrever, de marcar no tempo e no espago as coisas
criadas e ndo-criadas;
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Pois, desde que o homem apareceu na terra, ele sempre utilizou a danga para honrar seu
criadore suas multiplas divindades. Isto explica que no inicio todas as dangas eram rituais
sagrados. Nossos ancestrais dangaram todos os acontecimentos importantes de suas vidas.
Longe de ser uma distracdo, a danga era uma reza: “Longe de serem expressoes puramente
instintivas ou espontéaneas, daqueles bamboulas (tipo de tambor) cuja literatura colonial
fazia sonhar seus leitores, as dancas, as cerimonias. (...) ndo tém como objetivo, ndo se sabe
qual desenrolar coletivo lhe deram: elas sdo, ao contrério, reguladas rigorosamente segundo
os cddigos, que porserem diferentes dos que sdo submetidas as coreografias ocidentais, ndo
S840 menos precisas e imperativas, e elas estdo institucionalizadas, sé acontecendo em certas
ocasifes — e em certas épocas — com objetivos bem determinados” (J.Laude, em: Michel
Huet, Dangas de Africa).

Dancas destinadas a chamar a chuva ou dancas de colheita que sdo a manifestacdo de
alegria coletiva, danca da agua, danca do fogo, danca de iniciacdo... A danca, na Africa,
mais que em outros lugares, é ainda hoje a expressdo da vida. Os homens colocam Deus
acima de tudo: ele € inacessivel ao homem. Para se dirigir a ele 0 homem utiliza os gestos,
a dancga e os cantos.

Nos Yorubas, antes de comecar qualquer cerimdnia, era preciso primeiro acalmar a
divindade LEGBA, Deus do sexo e da desordem, na forma de um homem ladeado por uma
grande vara de madeira, divindade protetora do pais, da cidade, da casa e a qual se oferece
em sacrificio umgalo em sinal da poténcia do homem encarregado da procriagdo. Invoca-se
em seguida FA, divindade da paz. Os instrumentos musicais utilizados sdo um grande e um
pequeno. O primeirotem um som agudo, o segundo, grave. Os Assans, cabacas com grados
que sdo sacudidos, os instrumentos de masica e os cantos formam uma sinfonia. Os ritmos e
0s cantos sdo conhecidos pelos percursionistas e pelos dancarinos iniciados. Pois cada
divindade tem seu ritmo e é a divindade que conduz a danca. E durante a iniciacdo que se
transmite aos iniciados as regras com as quais eles adquirem o dominio do corpo, o controle
do solo, a forga e a coragem de vencer as dificuldades e de se superar.

Aloopho ou a heranga de minha avo

Aloopho era uma sacerdotisa do Dahomey, da comunidade religiosa dos YAO ORISA, o
que na lingua yoruba da Nigéria e do Dahomey, quer dizer “mulheres esposas do poderoso,
do sagrado, da divindade”. Homens e mulheres consagrados nas divindades yoruba tem o
sobrenome YAO ORISA. Aloopho tinha sido escolhida por seus correligionarios e sagrada
IYA, quer dizer mde: e a chamavam de IYA ORISA, a mée do sagrado, do poderoso.
Aloopho é o nome que lhe foi dado na sua iniciacdo. Na tradicdo Yoruba nem todos séo
consagrados aos espiritos, as divindades. Sao escolhidos para toda eternidade para serem
adeptos dos deuses, dos ORISA ou VODUM como se diz em fon dahomeano. Esta escolha
é confirmada no nascimento, ou durante uma cerimoénia que estabelece o hordscopo dos
adeptos, cerimonia feitano seio da familia fon e yoruba para identificar a alma ou o espirito
do ancestral reencarnado no individuo, e partindo, para prever as varias peripécias de sua
vida, do nascimento até a morte.(Os Fons e os Nagds do Daomé ou da Nigéria acreditam na
metempsicose e principalmente na reencarnagdo dos mortos nos corpos de seus
descendentes).

Portanto Aloopho foi escolhida e consagrada aos ORISA por seus correligionarios que Ihe
devotaram um respeito total e um amor sem sombras até sua morte.
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Sacerdotisa, Aloopho era também méae de familia. Ela s6 tinha um filho, mas tinha adotado
e educado os filhos de seu marido poligamo. A divindade tutelar de Aloopho era YEWA,
deusa da agua doce simbolizada por uma pomba.

As dancas se organizam debaixo do APATAM: abrigo coberto por galhos de palmeira.
Aloopho, sacerdotisa, chefe da cerimdnia, conduzia a danca ritual; ela empunhava na mao
direita a faca sagrada. Com tremores nos ombros, uma onda percorria todo seu corpo. Os
bracosem posicdo de alca de cesta, ela os mexia para frente e para traz com uma leve
genuflexdo, se revirava e punha a mdo na cabeca dos espectadores. A mdsica, a danca,
embriagava os dancarinos iniciados que entravam em transe, possuidos por uma divindade;
reconhecia-se a divindade pelos gestos e pelos sinais distintos que a caracterizavam.

Se fosse a divindade da caca, 0 homem tornava-se cagador, pisando forte no chdo para
invocaras divindades da terra. Aloopho contava que um menino de oito anos, possuido pelo
deus da caca, saiu do espaco da danca, foi para a floresta e voltou com um esquilo na boca.

Quando é LEGBA, o deus do sexo e guardido da cidade ou da aldeia, ele semeia a
desordem e faz todos os movimentos de acasalamento, rotacdo da bacia com contragdes
para frente e para tras. Os iniciados possuidos por este deus sdo levados para a clausura e
tratados, para retornar em seguida na danga. A danca comeca naturalmente a tarde e pode
terminar muito tarde da noite iluminada pelos tocos de vela e lamparinas.

O uso de mascaras era obrigatdrio para os dangarinos que representavam certas divindades.
Para os GUELEDES em Ketu, a mascara representava um rosto yoruba com cicatrizes. A
posicdo e a forma indicavam o pertencimento a essa ou aquela familia. Os gémeos eram
representados por duas estatuetas. O deus do relampago SHANGO era representado por um
homem que tinha sobre a cabega um machado em forma de croissant. LISSA, divindade
fémea,era representada por um colar branco. Os brancos séo o simbolo da deusa LISSA. Os
primeirosbrancos que chegaram nos Fons foram bem recebidos e nunca entenderam direito
o sentido deste acolhimento. Nos Yoruba, as divindades sdao também simbolizadas por
pedras preciosas,metais como 0 ouro, a prata, o cobre. As divindades fons séo representadas
por montes de terra, de troncos de arvore, onde se sacrificam os carneiros, 0s bois, as
galinhas, untando-os também com azeite de dendé. Aloopho ironizava as vezes a
representacdo das divindades de seu maridoque era de etnia fon.

Nos Yorubas e nos Fon, danca-se balancando o tronco e as nadegas; a energia ou o impulso
é dado pela musica. A musica é inspirada em acontecimentos felizes, a danca é rapida. Para
0 luto, nos Mahi, por ter um som melancolico, coloca-se uma cabaga numa bacia de agua e
batuca-se na cabaga com a palma da méo: E o SINHOUN, o batuque da agua.

Aloopho, grande sacerdotisa, encarregada da entronizacdo dos novos adeptos, levava uma
vidasimples. Ela tinha o poder de fazer tanto o bem como o mal. Ela tinha que ser honesta e
disponivel. A religido animista é baseada na lei do equilibrio (0 mal é punido e 0 bem
recompensado). A religido cristd ndo nos trouxe nada de novo no plano dos rituais. O
batismo yoruba se fazia no oitavo dia do nascimento. A mae e a crianga tinham que sair da
cabana passando sob a agua que era jogada sobre o telhado da cabana. Dava-se sal e peixe
defumado acrianca batizada. Aloopho recusou até sua morte em se converter na religido
catdlica, considerando que o batismo animista era tdo valido quanto o cristdo.

Ela era a esposa de um homem a quem devia respeito. De manha ela se levantava, varria o
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patioe ia buscar 4gua no rio. Ela tingia em indigo, era uma tarefa sagrada. Ela vinha do
mercado comtabaco, fésforos, preparava bolinhos de milho e de feijdo, que ela vendia. Seu
marido se ocupava com o trabalho do campo. Mas era Aloopho que gerenciava os bens da
casa. Periodicamente, em datas bem precisas, Aloopho entrava durante trés meses no
convento parapreparar a iniciagdo: Aloopho dizia que a boca que reza para o bem néo pode
rezar para 0 mal. Mas quando, na comunidade, alguém arriscava comprometer o equilibrio
das pessoas, Aloophodevia punir o culpado. Ela clamava “heelou” para chamar o mal sobre
aquele que profanou. Emcaso de perigo as pessoas da aldeia iam busca-la. Foi assim que
uma noite os pais de uma crianca doente a chamaram e com a Agua abencoada, ela molhou
a crianga que se levantou.

A mulher, guardia da tradicdo

Aloopho contava: Um cagador encontrou um dia uma corca listrada numa colina. Para nds
os animais das colinas s&o sagrados. E, portanto, proibido matar um animal que estiver I3,
desdenhando a proibicdo e confiando na sua sorte, o cacador matou a corca € mandou seu
cao ir busca-la, mas eis que a corca e o cdo desapareceram na colina. Nosso cagador, com
seus companheiros, apesar de seus esforcos e de sua forca fisica, ndo conseguiu trazer o
produto desua caca. Chateado, contou sua desventura a sua esposa que o chamou de covarde
e de incapaz.Ela foi buscar suas amigas e com seus utensilios de cozinha (bacias, cabacas
caldeirBes), se dirigiram para a colina sagrada cantando, dangando, batucando e jogaram
tudo sobre a terra quese abriu e deixou sair a corga.

As mulheres tém uma forga e uma certa supremacia na sociedade africana tradicional (Fon,
Yoruba).

Eu acho que é gracas a seus cantos e dancas que elas entraram em contato, batendo os pés
no chdo, com as divindades da terra, do ar e do fogo. Tudo isso formava um conjunto
césmico. Elas atingiram um poder espiritual que o racionalismo moderno ndo pode
explicar. Dancando podemos coordenar a respiracdo, o ritmo do coracdo e o bater das
pernas e bragos para chegar a um desdobramento de si mesmo, num segundo estado.
Poderiam ser feitas pesquisas para encontrar uma explicacdo cientifica para esse fendbmeno.
De onde vem a necessidade de uma cooperacdo entre as antigas geracOes, rigidas em
tradicBes e as novas geracdes formadas nas escolas racionalistas ocidentais. E todo um
programa de pesquisa que se eshoca e que deve preocupar todos 0s que se interessam na
tradicdo e na modernidade da Africa Preta, principalmente no campo dos cantos e das
dancas.

Minha historia

Quando eu nasci, meu pai me disse, no dia de Pentecostes no ano de 1944, que uma pomba
pousou na janela do meu quarto e voltou todos os dias até eu fazer um ano, depois ela
desapareceu. Me chamaram de I'YA TOUNDE: a mée que voltou, na lingua Yoruba. Minha
avo Aloopho tinha morrido quatro anos antes. Sua divindade tutelar era simbolizada pela
pomba. Eu sou, em outros termos, sua reencarnacao e eu devia revelar, pelo menos em parte,
seus tragcoscaracteristicos.

Quando aos dez anos fui levada para as religiosas, as irmas de Sdo Jose de Cluny em
Medina, Dakar, meus amigos me apelidaram de DOFF Bl (a louca) porque eu fazia
palhacada e dancavao tempo todo. Mais tarde, no colégio das mogas, eu ndo me interessava
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por nenhuma aula para o desespero de meus pais. No entanto, minha diretora do primario
tinha notado minhas aptiddespara a educacéo fisica e tinha informado meu pai, em marco de
1961, depois de ter me excluidodo meio turno: “Todavia, devo vos por a par de alguma
coisa que vai talvez vos agradar. O professor de educacdo fisica me informou que
Germaine era excepcionalmente dotada nesta matéria. Além disso, ela se mostra nessa aula
dacil e disciplinada. Se Germaine quiserconsiderar que um diploma de educagdo fisica traz
uma grande parte do ensino geral (segundo grau ou equivalente) e se aplicar, ela pode
pensar em ser professora de educacdo fisica nas escolas e nos colégios.”

Em 1962, na escola Simon Siégel em Paris, eu descobri a danca ritmica, enquanto
preparava minha graduacdo em educacdo fisica. Trés anos de estudo sob a dire¢do da
senhorita MargueriteLamotte, que nos ensinou a disciplina, o amor ao trabalho bem feito e
a pedagogia.

Quando me inscrevi, a senhorita Lamotte observou que eu tinha os pés chatos. Unica
africana, eu olhava a curvatura dos pés de meus companheiros. Era preciso portanto
trabalhar os pés, imitar os outros. Logo percebi que incapaz de imitar eu devia inventar
movimentos gque correspondessem a minha natureza.

De volta ao Senegal em 1965, munida de meu diploma de ginastica harménica, eu pensava
em levantar montanhas. Encontrei uma grande dangarina americana, Katherine Dunham,
que estava tentando ensinar no Senegal; existia também em Dakar, outros cursos de dancas
amadoras classicas dirigidas por europeus. Desde nossa chegada, meu marido foi nomeado
em Casamance, onde eu o segui. Eu descobria a danca africana, assistia a todas as festas da
aldeia,dancando com os aldedes: foi uma verdadeira revelagao.

Dentre as dancas que me seduziram desde minha chegada em Casamance e as que eu
estudei, tem 0 KOSONDE. Os dancarinos comecam a andar em movimentos cadenciados,
seguindo o ritmo do canto. Depois aceleram 0 movimento e acabam criando ritmos com seus
pés formando figuras geométricas com a torsdo do tronco a direita e a esquerda. Posicao
segunda por dentro,bragos ao longo do corpo. Os bragos seguem 0s movimentos do tronco.
O dancgarino pode pularde um pé ao outro com um tempo de salto sobre cada pé. Podem ser
feitos também movimentosacrobéticos no chéo.

Eis a descricdo desta danca que me foi comunicada, junto com as que serdo citadas mais
tarde pelos arquivos culturais: “o KOSONDE ¢é uma danga que pertence aos Balante, um
dos numerosos grupos étnicos da regido de Casamance. Muito pouco conhecido no
Senegal, este grupo étnico esconde do seu repertorio esta danga particularmente rica em
ritmos e gestos. E uma danca de pré-iniciagio feita depois das colheitas para permitir aos
jovens que devem ser iniciados a exercer seus talentos de dancarinos antes de entrar no
bosque sagrado. Ela € organizada em sua intencdo pelos adultos, mas podem participar
também nessa danca as jovens virgens; quanto aos adultos, homens e mulheres, sua
contribuigéo se limita a assegurar a animagdo. Torso nu, uma mini saia na cintura feita de
fibras vegetais, os pées descal¢os ornadoscom sinetas, 0s dancarinos evoluem em circulo num
movimento uniforme girando num barulho surdo e pesado, ritmando o canto, 0o conjunto
acompanhado pelo som dos tam-tam e das tubas de chifres.”

De volta a Dakar, fui nomeada professora de educagdo fisica no colégio Kennedy; eu
continuava minhas pesquisas sobre a danca africana em Dakar. Tinha sobretudo as dangas
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ouolof como o CEEBU JEEN e 0 JAXAAY MA LAAN. O CEEBU JEEN (que significa
“arrozde peixe”, o prato nacional) “comega por uma introducdo ao aquecimento: pequenas
corridas saltitando de uma perna a outro, tronco inclinado para frente. Um braco girando, o
outro no umbigo ou segurando o dorso.

Juntar as pernas pedalando depois rodar as pernas no ar para dentro e para fora, o0 outro pé
colocado no nivel do tornozelo. Uma mdo na cintura, a outra na nuca. Segundo alguns
entendidos, o CEEBU JEEN ja estava na moda pelos idos de 1928. Era uma danca de
mulheresque deve ter surgido nos centros urbanos. Era organizada na época das ceriménias
de batismo ou de casamento. As criancas, as jovens e 0s homens entre vinte e trinta anos,
iam assistir ao lado das mulheres a execu¢do do CEEBU JEEN. As criancas sentavam no
ché@o ao lado dos gribs, geralmente na frente das mulheres onde algumas podiam ficar em
pé. Os jovens ficavamatras das mulheres e os homens atrds das jovens. As mulheres mais
velhas que normalmente eram donas de casa, as mulheres dos camponeses e dos
operarios, as mulheres de castas, compunham o centro do publico. A sessdo comecgava
pelas dezessete horas e terminava no creplsculo. E preciso observar que nio havia um
momento preciso do ano onde esta festa acontecia. Mas na estagdo das secas era o periodo
mais propicio para organiza-la. Podia-se também dangar o CEEBU JEEN durante
cerimonias rituais como o LAABAAN (cerimonia dedancas e cantos no dia seguinte da
noite de ndpcias), a tatuagem dos labios que se fazia de manha bem cedo.

O ritmo da danca do CEEBU JEEN era feito por um conjunto de membrafones (de trés a
cinco)acompanhado de palmas de méo. E uma danca que é ainda muito popular.

Em 1968, divorciada com dois filhos, abri minha escola de danca no patio da minha casa, na rua
Raffenel,58 em Dakar. “Danga ritmica africana com tam-tam, kora e balafon”. Meu primeiro ensaio
coreograficotinha como tema “Mulher preta”, poema de Léopold Sédar Senghor. As estrofes,
recitadas e acompanhadas pelo kora (Djimbassin) em forma de mimica pela dangarina, 0 movimento
das maos e dosdedos fazem com que a sensibilidade da melodia sobressaia. O encadeamento entre as
estrofes é feito poruma danca joola: BUGEREB. Esta danga é executada batendo alternativamente os
pés no chdo, no terceiro tempo, de pés juntos (sexta posicdo classica) impulsionam o chao em 3
tempos. Os bragos podem estarem posicao obliqua, para tras e para frente seguindo 0 movimento dos
pés. Este ensaio foi conclusivo se julgarmos pelo sucesso obtido no palco do Teatro Nacional
Daniel Sorano em junho de 1972. Nesse mesmo ano, minha nomeagdo como chefe do
departamento de danca no Instituto Nacional das Artes permitiu que eu me concentrasse cada vez
mais nas minhas pesquisas sobre a danca africana. Eis algumasdentre as mais importantes:

O BUGEREB ou JIBOMAJ JATI FONI: ¢ “a danga mais popular nos Joola. Originaria,
comoseu nome indica, do Foni, no decorrer dos anos ele se integrou em todos 0s sub grupos
joola. Parece muito dificil situar no tempo o aparecimento desta danca, mas podemos dizer
com certeza que € a primeira danca do sub grupo foni. Sua musica se executa gragas a um
conjuntode varios membrafones (até seis) de formato cilindrico com aproximadamente 50 a
60 centimetros de altura, denominados UGER e batucados com as maos nuas por um so
percursionista, munido de sinetas nos punhos. Junta-se o0 ritmo dos passos 0s cantos e as
palmasde mé&o os quais sdo substituidos cada vez mais por dois pedagos secos de ramos de
ronier (tipo de arvore encontrada nas florestas africanas) batidos um contra o outro.
Participam a esta dancatodos que sdo capazes de fornecer esforco fisico, habilidade e a
graca necessaria na execucao das fases. O BUGEREB é organizado quando das festas, mas
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também para grandes manifestagdes de carater religioso. E uma danca de diversio e ao
mesmo tempo uma danca ritual. Pode-se ouvir sua execucdo no dia do falecimento de uma
pessoa idosa, para fazer reviver por meio de cantos, sua vida, suas qualidades, etc... E
geralmente durante a estagdo das secas que se organiza a danga do BUGEREB, mas
acontece também quando uma pessoa idosa falece.Os participantes dessa sessdo formam um
circulo em volta do tocador de UGER, que tera a suadireita ou a sua esquerda homens ou
mulheres, e misturados aos adultos, os jovens aprendizes. Os versos e o refrdo dos cantos
executados sdo alternativamente retomados pelos homens e pelas mulheres. E 0 momento
para todos demonstrarem seus talentos de grandes dangarinos.”.

O BARA, danca dos boubous, danca malinké: Escolhi esta danca dentre muitas variantes.
Poisela me parece ter o movimento tipico da base da danga malinké, Movimentos bruscos
ou lentos da cabeca para frente e para tras, ou lateral, trabalho da coluna vertebral em
ondulagdes ou emmovimentos bruscos: lembrando um gato levantando o dorso ou cavando.
Os pés estdo em sextaposicdo por dentro com o calcanhar, depois meia ponta com torsao do
tronco a direita ou a esquerda, movimento dos punhos e das maos em carretel, pousar o pé
em meia ponta e depois com o calcanhar. Esta danga se executa lentamente com muita
graca e fineza.

O PITAM, danca sérére parecida com o0 BUGEREB: Os pés, a perna e o braco do mesmo
ladotrabalham ao mesmo tempo, alternativamente. Pode-se dancar com o tronco ereto ou
ligeiramente curvado para a frente. “Nds percebemos a influéncia das dangas mandingues
nas dangas sereer. Em mandingue, “Sereer” se diz “Cacin c0”, isto ¢ “habitante de Cacine”.
Diz a lenda que um grupo de Mandingues saiu da aldeia de Cacine na Guiné Bissau para se
instalar no Sine, e se tornariam os Sereer atuais”.

O WANNGO: Dancga-se com as pernas esticadas, pés flexionados, batendo palmas e
batendo 0s pés, mesmo braco e mesma perna alternadas. E uma “nova danga popular.
Segundo algumastradicGes ela foi inventada por um mouro integrado na comunidade Haal
poulaar e chamado de Sidi Koyel. Diziam que ele era louco e que morava em Boghe, na
Republica Islamica da Mauritania. O WANNGO é uma danga de diversdo que retne toda a
comunidade da aldeia semnenhuma distin¢éo, na praca da aldeia ou do bairro, a noite depois
do jantar, mesmo nas estagcdeschuvosas.

Rapazes e mocgas entram na roda uns ap6s 0s outros ou em pares, e dangam ao som do
TAMA acompanhado por palmas e cancdes. Algumas dessas dangas executadas pelas
mocas sdo dirigidas a seus amores que elas fazem questdo de louvar. As pessoas mais
velhas — homens e mulheres - ndo dancam o0 WANNGO, que é sobretudo uma danca para
0S jovens”.

Em 1974, o encontro com um outro pais do Sahel: A Alta Volta. A nova danca africana
comecgava a tomar forma pois os Voltaicos a sentiram assim. Em 1975, em Nova lorque, 0
encontro com o jazz e a danga moderna. Depois de ter visto o trabalho de Alvin Alley, que
se inspira nas dancas negro-africanas, eu estava cada vez mais convencida de estar no
caminho certo.

De origem yoruba e fon, conheco o essencial da danca dos paises da floresta. Tendo vivido
numpais do Sahel e num pais de floresta (regido do Cabo Verde e da Casamance), eu senti
profundamente que se fazendo uma sintese das dancas do Sahel (danca das pernas) e da
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floresta(danga dos ombros e das nadegas), eu poderia obter uma “danga africana”, Claro que
cada paisafricano tem orgulho da especificidade de suas dangas, dos seus costumes; mas
olhando para oque os une: as dancas para todas as circunstancias da vida.

Todas as descri¢cGes de danca neste livro ddo os movimentos tipicos de base; em seguida,
variaveis e encadeamentos sdo estabelecidos. A liberdade é de permitir aos dancarinos de
improvisar nos movimentos de base, conforme sua agilidade e seu talento. Todas as dancas
témuma introducdo, movimento lento, depois 0 movimento rapido e o fechamento, para
retomar adanca.

A evolucgdo é um fenémeno natural

“Quando nos submetemos a examinar 0 pensamento, a natureza ou a historia da
humanidade, ou nossa prépria atividade mental, o que nos aparece em primeiro lugar, é o
quadro de um emaranhado infinito de relagdes, de acdes e reagdes, onde nada mais fica o
que era, onde era, como era, onde tudo se modifica, se transforma, evolui e passa” Friedrich
Engels, Anti-Diring, Introduction).

A danca africana também evolui. Enquanto alguns falam da volta as origens, eles fardo um
escandalo e me reprenderdo por querer introduzir elementos estrangeiros na danca africana.
A pesquisa sociologica de Christian Volbert intitulada “O futuro das dangas tradicionais na
Costa do Marfim” (Artes de Africa Preta nr. 29) me parece importante, pois ela significa o
desmoronamento da cultura tradicional, em proveito da cultura ocidental, marcando as
sociedades africanas. A influéncia é um fato; os elementos estrangeiros sdo introduzidos
quer queiramos ou ndo. Ao invés de deixar tudo ao acaso, € melhor que nds, africanos,
dirijamos ndsmesmos esta evolucdo e que a coloquemos num nivel superior escolhendo, na
plenitude das influéncias, as melhores, as mais enriquecedoras. O desenvolvimento da
danca moderna nas cidades nos leva a reconsiderar a danca africana tradicional.

A tendéncia atual dos balés que consiste a transportar no palco “a natureza” deve ser
abandonada, porque a danca tradicional s6 tem sentido real no seu contexto sociocultural.
Dizem que os africanos sdo espontaneamente e naturalmente dotados para a danca, que sO
Ihesbasta deixar-se guiar pelo instinto. No entanto, durante a iniciacdo, eles iam na floresta
sagradapara aprender as dancas. E preciso, portanto, cultivar o dom natural pelo trabalho.
Da sintese das dancas africanas (danca saheliana — danca da floresta) progredimos em
direcdo a abertura para as dancas do mundo: danca afro-americana, danca europeia dita
classica, danca hindu. O local desta sintese é uma escola de danca de vocacgao internacional
que eu dirijo desde sua criacdo em 1977:Mudra Africa: a Floresta sagrada dos tempos
modernos.

A danca classica europeia apresenta um aspecto duplo: treinamento fisico completo,
esfor¢o para criar em seguida estilos diferentes. “A danga classica contém uns quarenta
passos, mas também, o que é mais importante, uma técnica, isto €, um conjunto de
exercicios cujo objetivoe fazer o dangarino ser mestre de todo seu corpo, como a pianista ou
a organista, de seus dedose de seus pés”. (Léopold Sédar Senghor, livro Mudra-Africa).

Uma outra fonte de inspiragdo é a dangca hindu. Os Africanos a encontram atraveés do
cinema indiano. Estes filmes sdo historias de amor e aventuras ricamente guarnecidas com
cenas de dancgas tradicionais. Os jovens espectadores senegaleses prestaram atencdo nos
passos, guardaram as melodias e as letras, compraram os discos das bandas. Sé na regido do
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Cabo Verde tem trés clubes que praticam esta danca e podemos ver mogas senegalesas
vestidas comroupas indianas, imitar as dancarinas dos filmes. O que fascina os Africanos,
s&o 0s gestos lentos ou vivos, mas sempre ondulados assim como a valorizacdo da beleza das
méaos e dos pés, a graca dos movimentos da cabeca e do pescoco. Eles gostam dessas
musicas onde domina a flauta e o violino, essas arias melodiosas e ritmadas, langorosas e
vigorosas ao mesmo tempo, eroticas e artificiais. N&o €, no entanto, no sentido de uma
simples imitagdo que os dangarinose as dancarinas de Dakar e Pikine aprendem o estilo
indiano. Eles vém uma forma de dangar aomesmo tempo exdética e parecida com o estilo
local. Se o gesto, a musica e a vestimenta sdo diferentes, o vigor, a alegria sensual é
africana.

Danca Africana

O movimento artistico no qual coloco meu proprio trabalho, se ele pega as raizes da
tradicdo popular, ndo é uma volta as origens. E, ao contrario, um caminho bem diferente
decididamente cidaddo e moderno, refletindo o contexto onde vive a Africa de hoje, a
Africa dos edificios, a Africa das grandes contradic@es internacionais. N6s ndo queremos
subjugar, alienar a danga negra. N6s sO desejamos que ela se imponha pelo seu carater
préprio na civilizagdo moderna eque ela retome seu lugar de direito. Ela interpretara entéo,
plenamente seu papel de animacdo ede recreacéo.

Danca Africana (pag. 27)

O caminhar nesse método é muito importante para sentir o ritmo, o impulso vital da danca,
como uma energia que sobe dos pés ao rim, ao peito, a nuca, depois a cabeca.

O aquecimento é feito em roda, no sentido horario. Os movimentos comecam pelo pé
direito. Para alterar, inverter o sentido do caminhar. Caminhar com as palmas dos pés no
chdo, em meiaponta e ponta inteira. — Todos 0os movimentos do tronco e dos bragos podem
ser feitos caminhando com a ondula¢édo do tronco. Caminhar com torséo do tronco lembra o
caminhar das mulheres senegalesas em boubou. (pag.28)

Trabalho do meio, em frente ao professor:
- em pé

-sentado

-deitado

Isto ajuda o dancarino a desenvolver uma boa técnica de base da qual ele precisara no
trabalhoem movimento. (pag.29)

Posi¢Oes variadas:

- em pe, tronco ereto, 0s pes na sexta posicao,

- tronco inclinado para frente em 130 graus.

- tronco inclinado para a frente, os bragos caidos naturalmente,

- bracos em posic¢éo de alga de cesta, barriga para dentro, pés na sexta posicao,

- bragos em posicéo de alca de cesta abertos,



- bragos em posicéo de alga de cesta fechados
Movimento de equilibrio:
O corpo balancando o pé atras sobre o pé da frente (pag.30 e

31)Maéscara do Mali (Dogon)

- fechado

- aberto

- aberto para baixo

- cruzado e fechado

(foto de perfil e de frente)

- cruzado e aberto. (pag. 32)

O Ciof:

E uma leve escorregada no chéo.

Comeca com 0 pé em sexta posicdo. O pé

- vai para trés,

- toca ligeiramente o chdo em meia ponta, dedos flexionados,

- levanta-se

Pode ser feito para dentro, para fora, em meia ponta. Pequeno encadeamento com o Ciof:

- a perna vai para tras,

- pisa o0 chdo depois se levanta,
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- coloca-se com a palma dos pés no chdao comecando com meia ponta. A bacia €

impulsionadalateralmente para cima. (pag.33)
Flexibilidade da coluna vertical

A sumalma:

Em pé, tronco ereto, sexta posicao, os pés fincados no chdo. Bracos fechados em posigéo de
alca de cesta. Abrir em primeira posicdo, bragcos abertos em posicdo de alca de cesta,
nédegas contraidas, barriga para dentro. Fechar. Bracos e pernas em 4 tempos. Os pés de
movimentam escorregando no chdo. Os calcanhares ndo podem se mexer. Este movimento

pode ser feito em:
- 4 X 4 tempos

- 4 X 2 tempos
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- 8 x 1 tempos
(pag. 34 e 35)
Arco amarrado:

Este movimento lembra um arco que a gente amarra e que a gente solta. Posicao de partida:
pésem sexta posicdo, abertura parra dentro. A contragdo comeca na bacia e leva a uma
flexdo dosjoelhos. Voltar a posicao inicial. Observacdo: No final do movimento, ficar no
méaximo de tempo na meia-ponta. Pode comegar com 0 movimento rapido. Ritmo:

- 4 X 4 tempos
- 4 x 2 tempos
- 8 x 1 tempos

(pag. 36 e 37)

Movimento da chuva:
Tronco inclinado para a frente em 90 graus, a cabeca olhando a méo.

- meia ponta, bracos em posicéo de alca de cesta abertos, mesmo braco mesma perna.

- colocar o pé no chdo, méo flexionada. Interverter. Sempre tera uma pulsdo do tronco a
nivel do umbigo e uma ligeira ondulagéo da coluna vertebral, do rim, da nuca, lembrando o
caminharde um gato. (pag. 38 e 39)

Caminhada com ondulagéo do tronco em 4 tempos:

- torsdo a direita

- torsdo a esquerda

- ligeira flexdo das pernas

- voltar a posicao inicial. (pag.40)

Variante: maos sobre os ombros

(pag.41)Simbiose:

Movimento feito para se conhecer as seis posi¢cdes onde o tronco pode se inclinar.

- segunda posigdo aberta, deixar-se desmoronar bruscamente a direita em dois tempos, 0
troco passando em frente as pernas subindo lentamente pela esquerda, em 4 tempos,
interverter.

- deixar-se desmoronar reto em frente, subir em dois tempos tat-ta.

- torsdo lateral do tronco, méo nas cadeiras, mesmo pe para dentro, contracdo do busto,
movimento rapido em dois tempos.
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- movimento entrecortado dos bracos de cima para baixo. (pag.42 e 43)
Oferenda:
Movimento lento em 8 tempos.

- ondular a coluna vertebral, a contracdo comeca na bacia para terminar no peito, a cabeca
encosta nos joelhos.

- desondular impulsionando a bacia, depois nas costas que faz um arco, depois na nuca que
endireita a cabeca.

Somente neste momento (ver a foto grande), as méos se voltam e seguem (terceira foto
abaixoe na pagina seguinte). Retomar a posic¢éo inicial. (pag.44 e 45)

Oferenda, variantes:
Embaixo: oferenda de joelhos, fases do endireitamento, movimento brusco em dois

tempos.A direita e nas paginas seguintes:

Oferenda com torséo lateral do tronco.
- Erguer as maos e o pé esquerdo, coloca-lo no chao devagar.

- flexdo em carretel dos bracos, endireitar o corpo impulsionando o chdo. Interverter com o
pédireito. (pag.46 a 49)

Movimento lateral da anca:

Em dois tempos, pé para dentro em meia ponta.

- levar as nadegas para cima,

- para baixo. As maos marcam o ritmo com uma batida em sentido inverso como um leque.
Teup dal, da danga Wanngo (Peulh):

- bater palmas pulando,

- levantar a perna esquerda, bater no pé

- voltar e inverter. (pag. 50 e 51)

Rotacéo da bacia:

Segunda posicdo inicial para dentro, girando as nddegas com duas contragdes para frente.
Movimento balangado da anca:

Segunda posicdo aberta, o peso do corpo fica sobre as duas penas enquanto a anca €
balancadaa esquerda e a direita. A cabeca e as mdos seguem 0 movimento num vai-e-vem
lateral. (pag. 52 e 53)

A galinha d’angola:

Sexta posicao: bracos ao longo do corpo,
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- pé esquerdo em meia ponta, flexao do joelho, o corpo em arco para a frente, a cabeca olha
a mao,

- a mao se vira, o pé pousa no chao,

- 0s dois bragos abaixam, 0 corpo arqueia para tras, a cabeca erguida. Interverter. (pag. 55)
Variantes da galinha d’angola:

A esquerda, batendo os bragos com os passos. Ultima foto: posicio antes do

salto.Em baixo: se virando (pag.56 e 57)

A galinha d’angola:

Salto e retorno (pag.58 e 59)

A &guia:

Movimento em trés partes:
1) Posicao inicial,

- Jogar os bracos em posicao de alca de cesta caida, o pé direito atras passa na frente
lateral,torsdo do tronco em direcdo a direita,

- O pé esquerdo avanca, torsao do tronco em direcdo a esquerda,

2) Descanso, endireitar o corpo, movimento lateral com carretel do punho. A esquerda
a primeira volta: tac. A direita a sequéncia: taki taki ta. (pag. 60 e 61)

3) Salto. Bragos em arco, joga-los como em uma corrida, deixar-se levar pelos ombros
e pelos cotovelos. Os bragos podem se abrir na descida. Pagina da direita: variante
do salto correndo. (pag. 62 e 63)

O falcéo:
- sexta posi¢do, bracos em prolongamento, uma perna em meia ponta, joelho para dentro,

- 0 calcanhar volta ao chdo, punho erguido em movimentos entrecortados. O calcanhar sobe
e desce sempre em movimentos tensos, como se esticasse e soltasse um eldstico.
Movimento entrecortado do punho de cima para baixo, balan¢ando a cabeca.

- pular, batendo as maos, por um quarto de volta ou uma meia volta ou uma volta.
Interverter. Paginas seguintes: sequéncia do movimento. (pag. 64, 65, 66 e 67)

O nendfar:

Movimento combinado da cabeca, punhos e tornozelos.

- sentado sobre os calcanhares agachado em sexta posicao,
- sentar no chdo em sexta posicao.

- esticar as pernas, tornozelos acima do chdo, pés flexionados, tronco ereto, crescer ao
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méaximoimpulsionando a bacia, bragos esticados, punhos virados para o alto.

- abaixar e erguer a cabeca, as maos e 0s pés num movimento entrecortado. Variante:
movimento lento. A cabeca balanca da esquerda para a direita. (pag.68)

Movimento das maos:
O carretel
Paginas seguintes:

Escolha de movimentos tirados de uma coreografia de “As linhas de nossas maos”, poema
de Bernard Dadié. (pag.69 a 71)

Movimento da cabeca

Do alto para baixo, da direita para a esquerda, em circulo. Os olhos em angulo reto do
rostoou ligeiramente mais abaixo, nunca mais alto.

O Cocheiro:

Movimento que lembra os Cocheiros dirigindo os coches. Sentado, as plantas dos pés se
tocam.A mao desocupada segura a ponta do pé ou o tornozelo.

- brago, tronco, joelho, sobem e descem,

- flex&o do tronco para a frente, com contracdo da bacia, a cabeca toca 0s pés.
- levantar as costas, a cabeca olha para o alto. (pag.73)

A Passageira:

Posicéo inicial do Cocheiro. Os cotovelos sobre os joelhos, uma méo faz o carretel para
dentro(1 tempo). Ao mesmo tempo que o braco sobe, impulsionar a bacia e descer com uma
contracdo(2 tempos). A cabeca virada para o lado oposto. (pag.74 e 75)

O Cervo:

Posicdo do Cocheiro, bracos em alca de cesta para tras, a contracdo comeca na bacia para
chegarao peito. Levantar os bracos, vira-los e voltar impulsionando as costas. (pag. 76 e 77)

O Cervo dancante:

Posicdo do Cocheiro aberta, a abertura dos pés é igual ao seu tamanho. Torséo lateral do
troncoem 2 tempos, voltar para a posicéo inicial, levar os ombros até o umbigo para se
alongar no chéo e levantar-se. Interverter. (pag. 78 e 79)

A Boneca Ashanti:

Enrolamento da coluna vertebral como o Cervo. (pag. 80)
A Passageira e o Cocheiro (pag. 81)

A Passageira e o Cocheiro em quarta posicdo. (pag. 82)

O Cervo a dois. (pag. 83)



158

O Cervo de joelhos, quarta posicdo (pag. 84)
A Sua Exceléncia

Senhor Abdou Diouf,

Presidente da Republica do Senegal
Senhor Presidente,

De volta a Dakar depois de quinze dias passados em Casamance, tomei conhecimento, com
muita satisfacdo e reconhecimento, de sua carta de 30 de novembro. Me sinto reconfortada
pelointeresse que o senhor continua a ter por MUDRA AFRICA. Temos um periodo muito
dificil para atravessar, mas creio que poderemos superar isso de uma forma ou de outra.

Desde minha chegada em Ziguinchor, fiquei seriamente ocupada com o médico chinés do
hospital principal, acupuntura e massagens na coluna cervical e na bacia, com exercicios
pela manha. Mais tarde fui passear pelas aldeias, vivendo mais lentamente que os aldedes
pois naquele momento eles estavam em plena colheita de arroz e amendoim. Eu os estava
observando trabalhar, e durante o intervalo eu conversava com eles. Redescobri com as
mulheres da aldeia, 0s exercicios primarios: tirar dgua, empilhar, catar. Principalmente
minha maior satisfacdo foi de dancar com elas depois da colheita e de comer junto com elas
0 arroz de5 horas. Dois grupos se formavam, os homens de um lado, as mulheres de outro,
eles com suaforca exterior e facil e né6s com nossa forca interior e simples. Boas vibracGes
passavam de umgrupo ao outro sem agressividade. Tudo era possivel nagueles momentos.

Eu tinha esquecido de como a luz penetra através de uma janela entreaberta num quarto
escuro. Todas as manhds, bem cedo, eu ia observar a lua desaparecer e o sol tomar o seu
lugar. Eu estava atenta ao despertar das plantas. Uma manha uma borboleta amarela e preta
pousou sobre as flores que eu tinha nas méos. Eu olhei para ela durante longos minutos
depois fiz um desejo: “Se eu conseguir leva-la até meu quarto para observa-la por mais
tempo, meu desejo se realizara...” Eu vi na minha imaginagdo um campo de ervas e flores
de todas as cores: poder andar de pés descalcos, dancar como 0s insetos, seria fantastico.

Estou fazendo uma viagem interior, pois eu sei que € preciso saber se imobilizar a
tempo,preparando 0 movimento.

Nesta viagem, eu me contrai até tornar-me um graozinho que vai se dilatar no momento
certo,para recomecar. Pois esta primeira experiencia de MUDRA AFRICA teria feito
nascer novas ideias.

Em meio a sua concentracdo atual para recolocar a ordem nos negécios do Estado, espero
queesta carta vos traga um pouquinho da aldeia, para respirar, 0 tempo de um suspiro.

Agradecendo-vos ainda pelo seu interesse atento, subscrevo-me Senhor Presidente,
assegurando minha devocao sempre fiel.

Germaine Acogny
O professor de danca classica € Jorge Lefebre. (pag. 87 a 89)Ray Phillips dirige o curso de
Danca Moderna (pag. 90 a 93)
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Aula de Danga Africana — composto de alunos africanos e ndo africanos. Se a criacdo da
dancaafricana é bem o dominio dos africanos, ela é aberta a todos; ela pode ser ensinada e
aprendidapor todos. O aluno nédo africano alarga seu universo aprendendo nosso método,
nossos movimentos, como o aluno africano aprendeu os passos da danga classica e
moderna. (pag. 94e 95).

A esquerda (pag. 96): Doudou Ndiaye Rose ¢ professor de ritmo. O ritmo é a base das
variasatividades entre a danca e o canto, entre o teatro e a vida. O ritmo é o cimento da
escola Mudra.

Abaixo (pag. 97): Julien Jouga, diretor do Coro Senegalés, ensina canto e solfejo.

Jogo teatral, ensinado por Alain Louafi. O jogo teatral procura encontrar o sentido do rito,
do conto, do drama, do mito e utiliza 0 menos possivel a linguagem falada para deixar a
expressaonos gestos, na danca, no canto, no grito. E ai que a linguagem se mostra essencial,
cada aluno pode usar a sua propria. (pag. 98 e 99)

Ensaios de “Coumba”, balé segundo a “Colher suja”, conto de Birago Diop. Pas de deux
deBinta a Orf4, com seu noivo. (pag. 100 e 101)

“Coumba”:

A direita: Penda, a menina ma, apresenta a colher a Mae dos Bichos. (pag.102 e 103)A
esquerda: Os trés faunos. Paginas seguintes: Pas de deux. (pag.104 e 105)

Judith Jamison, a grande dangarina do American Dance Theatre d’Alvin Alley, de passagem
aMudra, da uma aula na presenca de Maurice Béjart. (pag. 106 e 107)

Arona Ndiaye, o baterista de Mudra. (pag. 108)

A direita: encontro com os alunos - Reunido dos professores, com Maurice Béjart e Judith
Jamison, junho de 1979. (pag. 109)

Paginas seguintes: “Aloopho”, conto yoruba, espetaculo de primeiro ano, junho de 1979 -”
Coumba”, junho de 1979 (pag. 109 a 111);

Sem o talento e o entusiasmo constante do meu amigo Wolfgang von Wangenheim, este
livro ndo teria sido concebido.

Por outro lado, tenho que agradecer a F.C. Gundlach por ter participado da fotografia e de
ter colocado seu laboratdrio fotogréfico P.P.S, graciosamente, & disposi¢do desta obra.
Agradeco o Ministério da Cultura do meu pais por ter me facilitado uma viagem de
pesquisa em dancas da didspora africana no Brasil e no Haiti, assim como seus Arquivos
Culturais por ter permitidoa reproducéo de textos e fotos da danca tradicional.

Tougoun Servais Acogny, meu pai, me deu de presente suas lembrancas pessoais € minha
amiga Francoise Courel me deu um imenso socorro em todas as etapas do meu livro. A
todos meus amigos que me apoiaram e encorajaram, meus calorosos agradecimentos.

Germaine Acogny
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APENDICE B - Produgcéo de videodanca disponivel no canal O Movimento dos Baobaés,
no YouTube

Kle Watan

Disponivel em: https://youtu.be/AXOPYF3ncQ0

Oea: a flor branca do Baoba

Disponivel em: https://youtu.be/fGvwLtoluuE

Yemonja

Klé Watane é um trabalho colaborativo
realizado em 2018, na llha do Goreé, Senegal,
durante a segunda formacdo na Ecole des
Sables, na vivéncia “As quatro damas da
danga africana”.

Oea: a flor branca do Baoba é um video que
apresenta minhas reflexdes sobre branquitude,
brancura e branquidade. A metaféra da flor
branca do baoba como poténcia imagética de
trabalho e reflexdes politico filoséficas.

Yemonja é um videodanca que trabalha os
mudras (movimento das maos) para significar
a danca das aguas na manifestacdo do Orixa
Yemanja. Gravado na laje de minha casa.

Disponivel em: https://youtu.be/IgFA0614QPo



https://youtu.be/AXOPYF3ncQ0
https://youtu.be/fGvwLto1uuE
https://youtu.be/lgFA06l4QPo

A Flor Branca do Baoba

Disponivel em: https://youtu.be/mrHu8N-R4YA
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A Flor Branca do Baoba ¢ um Teaser reduzido
do video “oea — a flor branca do Baoba™.

Na areia: A poética do corpo Baobéa

Disponivel em: https://youtu.be/pHQWCKbtZSM

Na areia: A poética do corpo Baoba é um
videodanca realizado na Praia da Paciéncia, no
bairro do Rio Vermelho, em Salvador, em
parceria com a orientadora Daniela Maria
Amoroso, sendo trabalhada a poética da areia
e 0s movimentos dos Baobas na praia, na agua
e nas pedras.

Na mata: a poética do corpo Baobé

Disponivel em: https://youtu.be/OwPbP1Tqtts
O Corpo Baobéa

Na mata: a poética do corpo Baobd é um
trabalho realizado na mata proxima a casa de
Luana Lordelo, abordando a poética do Baoba
em contato com a terra e as arvores e folhas.
As folhas maceradas pelos pés, porque folha
tem seiva, tem sangue e cura. Os pés que
enraizam, esmagam, fazem som e dangam na
floresta sagrada.

O Corpo Baoba € um trabalho realizado para o
Congresso da UFBA, apresentando o0s
principais aspectos da pesquisa e referéncias
tedricas e praticas.



https://youtu.be/mrHu8N-R4YA
https://youtu.be/pHQwCKbtZSM
https://youtu.be/0wPbP1Tqtts
https://youtu.be/61opFZy4VOs

As Grandes damas da danca Africana 2018

Disponivel em: https://youtu.be/Hr5e_KFQmyY
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As Grandes damas da danca Africana 2018 é
um video da apresentacdo final da segundo
imersdo na Ecole des Sables (2018), no
Instituto Francés de Dakar, capital do Senegal.

Estudando o Samba

Disponivel em: https://youtu.be/lvgNk3720dE

:1"
— L R P
Disponivel em: https://youtu.be/3I5iXF_YiTM

Estudando o Samba é um videodanca com
foco nos pés e suas variacbes no samba.
Realizado em casa, de forma intimista, busca
orientar exercicios de mobilidade,
coordenacao e movimentacao dos pés.

SABAR (danca do Senegal) no Sobo Bade avec Pape Fall

SABAR (danca do Senegal) no Sobo Bade
avec Pape Fall é uma performance musical e
danga tradicional “Sabar” do Senegal.



https://youtu.be/Hr5e_kFQmyY
https://youtu.be/IvgNk372OdE
https://youtu.be/3l5iXF_YiTM

Movimento dos Baobas - Roberta Roldao

Disponivel em: https://youtu.be/alt43GWIMgA

BLACK

Disponivel em: https://youtu.be/wrj6QbXchg0

Jongo Terapia com Ana Beatriz

Disponivel em: https://youtu.be/gOXIJVVXTZ6A
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Movimento dos Baobas - Roberta Rolddo é
uma sequéncia completa dos movimentos do
Baobé ensinados por Germaine Acogny.

Black é uma performance feita pelo integrante
do Coletivo O Movimento dos Baobas —
Black.

Jongo Terapia com Ana Beatriz € um trabalho
realizado pela integrante do Coletivo O
Movimento dos Baobés, Ana Beatriz.



https://youtu.be/alt43GWJMgA
https://youtu.be/wrj6QbXchg0
https://youtu.be/qOXJVVXTZ6A
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O movimento dos Baobas

O movimento dos Baobas € uma edicdo de 1
minuto dos movimentos dos Baobas.

Disponivel em: https://youtu.be/xRyqo712TNQ

Abrindo os caminhos

Abrindo caminhos é um video realizado em
Morro de S&o Paulo, em dezembro de 2021,
para abrir os caminhos de concluséo do
trabalho saudando EXU Orixa Legba.

Disponivel em: https://youtu.be/NOILauG4Nx8

Afrique zone

Afrique zone € um clipe gravado em 2018, em
Dakar, Senegal, Africa do Oeste.

Disponivel em: https://youtu.be/Eu3fHFV5xUg



https://youtu.be/xRyqo7I2TNQ
https://youtu.be/NOlLauG4Nx8
https://youtu.be/Eu3fHFV5xUg
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APENDICE C - Lives produzidas em colaboragio no instagram @movimentodosbaobas
Abaixo estdo os cartazes de divulgacdo das lives do Abril Solar.

Todas as lives se movimentam e dialogam com a tese, elaboradas e executadas com grandes
artistas do corpo, trazem luz as questdes mais profundas que representam a epistemologia
Baoba.

O atual @movimentodoshaobas (https://www.instagram.com/movimentodosbaobas) antes
era intitulado @oeasolo

WhatsApp

W (71) 9 9995.2304
£ ©(71)9 9269.8444

(©)@movimentodosbaobas

‘4 oeadoutorado@gmail.com
s robertaferreiraroldao@hotmail.com

Grupo WhatsApp

O material gréafico foi produzido por Jalia Pavan

o KB'/ Solar e l?)wca 7 wbra’coes de

abril /y _O¥A Dis danca
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i
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Morenra
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i o Mednacéo Roberta Roldao @oeg:olo
(8

;'/ ;
‘Beatriz

Todds as qqartas 19 horas

ao vivo no mstagram
i @oeasolo 4

F y ¥ -

Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CNYi5K9ly8Q/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=



https://www.instagram.com/movimentodosbaobas
https://www.instagram.com/tv/CNYi5K9ly8Q/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

166

Escritas do €Corpo Negro
em Danga

Juliana Jardel
Filha de Oxaguian.
Criadora desGrtipo Corpo
Suspeito (2014),
DesenVolve um método'em
Danca Negra Intitulado
Movimentos Atlanticos:
Graduada em Danga (UFG),
Mestre em'Performances
Culturais (UFG),
Doutoranda.em Antropologia
Soefal (UFG)

ao vive'no instagram |4 de abril
@oeasclo 19 horas

Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CNggG_UlzDL/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

Dos Palcos a Docencia

Willame Dantas

Licengiado pleho em
s#Panca pela UERA
Técnico e Dancas
classicas UEPA.
Eofmado pela Rayal
Academy of Dance-
Londres
Especialista e
Arte,Cultura’e Educagao
Professor do’Curso
Técnicop'deDanca da
Escola das Artes Sao
Lucas:

aowvivo no 2'/04

jnstagram
@oeastlo 19 horas

Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CN8h6jpl42Z/?igshid=Y mMyMTA2M2Y=

"Co Es"(com Ef€s): partilhas
sobre a Ecole des'Sables

= I

Rui-Moreira

Sabliste, iBailarino,“coredgrafo_ejinVestigadoride culturas
com trajetoria profissional de mais de 30 anos, € um dos
jcones da arté de dancar no Brasik-Atuou nas companhias:
Cisne Negro, Balé da Cidade de Sao Paulo, Cia: SeraQuéz,
Cia. Azanie (Franga), '@ no Grupo Lofpo..~ Coreografou
diversos elencos dentre eles @ Cisn@Negro Cia de'Danga, o
Balé do Teatro Guaira e a S0 Paulo Companhia de Danca.

a0 vivo 28/04

no instagram

@oecasolo _J9 horas

Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/COOkOjkF6To/?igshid=Y mMMyMTA2M2Y =



https://www.instagram.com/tv/CNqgG_UlzDL/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/CN8h6jpl42Z/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/COOkOjkF6To/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
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O Afro nas Artes Cénicas: performances afro diaspéricas em uma perspectiva de decolonizagao

Pistas e vestigios da danga afro em Goidnia
Renata de Lima Silva, Olga Raissa Rodrigues

Oea: um iulho na iedaigiia africana

Um fazer artistico afro diaspérico a partir da contacdo de histérias de Orixds
Lia France Braga, Teodora de Araljo Alves

Afetos cuir pretos: cartografando poéticas interseccionais
Fernando Marques Camargo Ferraz

Axé em cena cu quando o artista cénico € a Rainha Nzinga!!
Jonas de Lima Sales

Cambindas de triunfo reiventando a tradicdo
Daiane Nonato de Lima

Emi, Ofé, Asé: a presenca cénica e a sutileza performativa das mulheres do dse”
Laudemir Pereira dos Santos
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MACAULEY, Roberta Ferreira Rolddo. Oea: um mergulho na pedagogiaafricana.
Salvador: UFBA. PPGAC; Doutoranda; CAPES-bolsas cota PROPG (vulnerabilidade sécio-
econémica). Orientadora: Daniela Maria Amoroso.

RESUMO: “Oea” é um grito, um mergulho a pedagogia africana utilizada na Ecole des
Sables, a escola de danca nas areias do vilarejo conhecido como “Toubab Dialaw”, entre
baobas e 0 Oceano Atlantico; E um solo, um escudo, uma danca futura, um questionamento
sobre o chdo que pisamos e as aguas que atravessamos. O mergulho, momento em que
toquei o solo do continente africano, se deu pelos pés (A Danga entra pelos pés), no primeiro
estagio profissionalizante (Cruzando caminhos-2011) e a constru¢do do solo iniciou-se na
imersdo com as quatro damas da danca africana: Germaine Acogny (Senegal), Iréne
Tassembédo (Burkina Faso), Flora Thefaine (Togo) e Elsa Welliasthon (EUA). Escrever
com o corpo minha rubrica na areia, a espiral invertida, os movimentos ondulatdrios na
coluna e o movimento enquanto corpo politico de mulher. A construcdo da escrita é
retroalimentada pela pratica, uma via de mdo dupla, com diversas intersec¢cdes. O solo
apresenta osatravessamentos que rabiscam meu corpo anarquico de poesia e mulher de um
pais colonizado e conectado com o continente africano. Traz minhas angustias, meus
enfrentamentos, histérias e sonhos. Como "Pesquisa-Confronto” também é importante
apresentar as dificuldades e contradi¢cbes encontradas, abordando os aspectos relacionados
ao “feminino”, visto que s&o mulheres que escrevem, orientam e inspiram este trabalho.
“Oea” sdo as trés vogais que dao tom ao meu nome, rObErtA. E a sonoridade dessas vogais
unidas me remete ao Oruncd da minha cabeca: Oya (Epa Heji Oya) e o feminino que me
move e remove em comunhdo com a busca pela transmissdo das dancas de matrizes
africanas.Conforme ensina Kaka Wera: “O” ¢ simbolizado pela espiral anti- horaria e minha
busca pelos meus ancestrais, vibra o tom do anga-mirim fogo emora no plexo solar. O “E”
tem a “onda” como simbolo grafico e movel é a née-pord, a fala sagrada do ser. O “A” vibra
0 tom do anga-mirim “ar” e mora no coragdo. Utilizo a metodologia participante, abordada
por Paulo Freire e Carlos Branddo, que retrata a necessidade de criacdo de método de
pesquisa alternativa, aprendendo a fazé-la melhor através da acéo, na relacdo dialética entre
objetividade e subjetividade.

PALAVRAS CHAVE: “oea”, danca africana, feminino

RESUME: “Oea” c¢’est un cri, un plongée a la pédagogie africaine utilisé dans 1’Ecole des
Sables, I'école de danse sur les sables du village connue comme “Toubab Dialaw”, entre les
Baobabs et 1'océan Atlantique; C’est un solo, un écu,une danse future, un questionnement sur
le sol qu’on marche et I’eau qu’on perce. Le plongée, le moment que j’ai touché le sol du
Continent Africain, a commencé par les pieds (La danse entre par les pieds), dans le premier
stage professionnel (Cruzando caminhos-2011), et la construction du Solo a commencé avec
I’immersion de les quatre dames de la danse africaine: Germaine Acogny (Senegal), Iréne
Tassembedo (Burkina Faso), Flora Thefaine(Togo) et Elsa Welliasthon (EUA). Ecrire avec
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le corps ma rubrique sur le sable, la spirale inversée, les mouvements ondulants dans la
colonne et le mouvement en tant que corps politique de femme. La construction de 1’écrit
c’est connecté avec l'action pratique, une double voie, avec intersections divers. Le Solo
présente les traversées que gribouillant mon corps anarchique de poésie et femme d’un pays
colonisée et connecté avec le continent Africain. Ca porte mes angoisses, mes affrontements,
histoires et réves. Comme “Recherche-Confrontation” ¢’est aussi important de présenter les
difficultés et contradictions trouvés, en abord des aspects par rapport au “feminin”, vue qui
sont femmes qui écrivent, orientent et inspirent ce travail. “Oea” sont les trois voyelles que
donne ton a mon nom, rObErtA. La sonorité de cette voyelles unis m’envoyant au Oruncé de
ma téte: Oya (Epa Heji Oy4) et le féminin que me mouvoir et me remue en communion a la
quéte pour la transmission des danses de matrices africaines. D'aprés 1’enseignement de
Kaka Wera: “O” c¢’est symbolisé pour la spirale anti-horaire et ma quéte pour mes ancétres.
Ga vibre le ton du Anga-Mirim feu et habite au Plexus Solaire. Le “E” a une “vague” comme
symbole graphique et mobile, c’est la Née-Por4, la voix sacrée de 1’Etre. Le “A” vibre au
ton du Anga-Mirim “air” et habite au cceur. J'utilise la méthodologie participant, abordé par
Paulo Freire et Carlos Branddo, que décritla nécessité de la création d’une méthode de
recherche alternatif, en train d'apprendre a le faire mieux par l'action, dans la relation
dialectique entre 1’objectivité et la subjectivité.

Mots-clés: “oea”, danse africaine, féminin

A metéfora do trem sempre afetou minha trajetoria. A locomotiva sempre foi um
meio de transporte presente nas cidades por onde residi: Uberaba, Uberlandia, Toubab
Dialaw, Abidjan, Salvador e Cachoeira. Em meu cotidiano, o corpo mével “trem” e o “trem”
como substantivo (“La vem o trem!”, “Pega esse trem ai!”’) ou nomeacao daquilo que nao
nos vem a mente de imediato (“Que € esse trem dando sopa?”) sempre foram fato presente

na vida e no vocabulario.

O trem que se move pelos trilhos, como os corpos em diaspora se movem pelo
oceano. O ritmo do mover do trem, o “continuum” da locomotiva percorrendo pelo espaco,
tal qual a pujanca do CONTINUUM da civilizagdo africana antes e durante o periodo

colonial, neocolonial e p6s-colonial:

Estamos analisando a danga de origem africana procurando diferencia-la dos outros
modelos, mas concordamos com Bunseki Fu-Kiau, que a danca & somente um dos
elementos da performance africana e ndo deve ser estudada separadamente. Ele propde, em
vez disso, o estudo de um s6 objeto composto (“amarrado”), o “batucar-cantar-dangar”, que
seriam entdo um continuum. Em sua analise ele aponta que em quase todas as religifes
africanas os espiritos dos principais ancestres, quando venerados através do transe, voltam a
terra para dividir sua sabedoria com seu povo. Nessas culturas, os rituais acontecem em
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arenas, procissdes ou de ambas as formas, complementarmente. Nesses espacos, devotos
tocam tambores, dancam e cantam em honra aos deuses e ancestres: “A vida seria
impossivel em qualquer comunidade africana sem os invisiveis e reconciliadores poderes de
cura gerados pelo poderoso trio de palavras-chave da musica e do divertimento.” Fu-Kiau
afirma que, quando alguém estd tocando um atabaque ou qualquer outro instrumento,
uma linguagem espiritual esta sendo articulada. O canto é percebido como a interpretagio
dessas linguagens para a comunidade presente no aqui e agora. Dangar seria a “aceitagio
das mensagens espirituais propagadas” através de nosso proprio corpo, bem como o
encontro dos membros da comunidade nas celebrages conjuntas, sob o perfeito equilibrio
(Kinenga) da vida. “Batucar- cantar-dancar permite que o circulo social quebrado seja
religado (religare), de forma a fazer a energia fluir novamente entre os vivos e mortos.”
Dessa forma, podemos entender que a classica separacdo entre religido e entretenimento
também néo se aplica no caso das performances africanas, que sdo formas complementares
dentro do mesmo ritual (LIGIERO, 2011, p 135).

O “trem-oceano”, “trem-metal”, “trem-areia”, ‘“trem-verbo”, “trem-movel” e
movedi¢co da dindmica da civilizagdo Africano-brasileira e o corpo investigador neste
espaco de trilhos e trincheiras sempre habitou meu imaginario.

Golfos, baias, geografias e histdrias que desdguam em nds, imensos oceanos de memdria e
imaginagio. Aguas que continuario passando, como nascentes e roteiros das infinitas
navegagdes humanas; internalizadas e dialetadas permanentemente em novos publicos.
(José Carlos Capinan, Presidente da AMAFRO, agosto de 2009)

O solo “Oea” comecou a nascer apds minha imersdo nas quatros pedagogias das
damas africanas: Germaine Acogny (Senegal), Irene Tassembédo (Burkina Faso), Flora
Théfaine (Togo) e Elsa Welliaston (EUA),no curso denominado “As Grandes Damas da
Danga Africana” , que ocorreu naEcole des Sables, centro de referéncia de Germaine
Acogny, sob a direcdo artistica de Patrick Acogny, de 19 de fevereiro a 3 de marco.

Porém, o anseio de pesquisar e aprender surgiu em 2011. A busca teve inicio na
reflexdo tedrico-metodoldgica sobre a minha pratica, junto a Ecole des Sables em
Toubab Dialaw, Senegal, Africa, no ano de 2011, no periodo em que representei o Brasil
em uma série de oficinas e aulas de dangas tradicionais e afro contemporéneas. A
participacdo neste projeto me fezrefletir sobre a mediacéo da técnica de Germaine Acogny
na preparacdo do ator-bailarino na contemporaneidade, tornando seu corpo decidido e
dilatado para a encenacdo. Com o0 passar dos anos e a nova imersdo, que ocorreu
recentemente, fui amadurecendo o processo de criacdo e distanciando a pesquisa dos moldes

eurocéntricos e aproximando dos aspectos especificos da decolonizacdo, buscando novas
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referéncias bibliograficas e modelos menos cartesianos de pesquisa.

O processo de criacdo foi sendo tecido entre aulas préticas, reflexdes, entrevistas e
sonhos soprados. “Oea” é o nome sagrado que me habita, licdo de Kaka Wera Jecupé, que

transmite a sabedoria Tupi guarani em relagéo as vogais sagradas do nome.

Cada vogal vibra uma nota do espirito que os ancestrais chamavam de anga- mirim, que
comporta o ayvru, estruturando o corpo fisico. Sdo sete tons, e quatro deles referem-se aos
elementos terra, agua, fogo e ar, coordenando a parte fisica, emocional, sentimental e
psiquica do ser. E trés desses sons referem-se a parte espiritual do ser. (1998, p.24).

“Oea” sdo as trés vogais que ddo tom ao meu nome, rObErA. E a sonoridade
dessas vogais unidas me remete ao Oruncd da minha cabeca: Oya (Epa Heji Oya) e o
feminino que me move e remove em comunh&o com a busca pela transmissao das dancas de

matrizes africanas.

Conforme ensina Kaka Wera: “O” é simbolizado pela espiral anti- horaria e minha
busca pelos meus ancestrais, vibra o tom do anga-mirim fogo emora no plexo solar. Os pajés
antigos chamavam-no Kuaracymirim, ou seja, Pequeno Sol do Ser. A vibracdo irradia o sol

interior e a danca do sol representa um ritual de purificacéo.

O “E” tem a “onda” como simbolo grafico e mdvel, vibra na altura da garganta,
onde esse tom faz sua morada. E a propria expressdo da alma atuando na forma da palavra,

sendo esta regido responsavel pela liberdade, éa née-pord, a fala sagrada do ser.

Enfim o “A” vibra o tom do anga-mirim “ar” e mora no coragdo, fazendo a unido do

céu com a terra, ou seja, das partes interna e externa do ser. Seu tom vibra 0s sentimentos.

Iniciei a pesquisa usando a metodologia participante, abordada por Paulo Freire e
Carlos Rodrigues Branddo, que retrata a necessidade de criacdo de método de pesquisa
alternativa, aprendendo a fazé-la melhor através da acdo. Assim, a realidade concreta se da
na relacdo dialética entre objetividadee subjetividade, sendo assim afirmativo dizer que néo
se pode reduzir determinada cultura a mero objeto de pesquisa. Simplesmente, ndo ha como

conhecer a realidade de uma técnica a ndo ser que a pratique e vivencie. Pablo Parga
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apresenta como metodologia de pesquisa a “/Investicreancion artistica”: “Propuesta
metodologica de investigacion de lacreacion artistica em el ambito universitario y de la
educacion superior”. Toda creacion artistica es una investigacion invisible. Tal metodologia
apresenta em seu contexto o “professor-investigador” € 0 “docente-investigador”, a fim de

gerar novos conhecimentos que, nem sempre, respondem a critérios cientificos.

A metodologia de Pablo Parga permite validar formalmente os processos de criacao
artistica como atividade de investigacdo no ambito universitario da educacdo superior. A
atividade artistica ¢ uma forma de investigagdo, mesmo a investigagcdo cientifica tendo
caracteristicas diferentes eespecificas em relagcdo ao campo artistico.

Trata-se de valorar a “investi Creacion” em seu respectivo contexto, de forma

participativa, como afirma a metodologia inicial utilizada.

Fiz seis vezes a travessia pelo Oceano Atlantico, idas e vindas entre Brasil,
Portugal, Espanha, Marrocos, Senegal e Costa do Marfim. As dguas queatravessamos e nos
banham, o sal que nos toma por inteiro, nas ondas de umaponte feita de liquido e sonhos,
tudo isso que nos faz meio peixe e meio humano, metamorfoseando em sereia, Yemonja e
feto. Nunca mais voltamos omesmo. Sou hoje aquele gréo de areia que viaja no Oceano, mas
também sou suas aguas revoltas e posso escutar as vozes de tantos corpos e memorias
que sussurram historias apagadas e invisibilidades perpetuadas pela mentira que nos contam

nas escolas.

Atravessar o Atlantico negro foi um trajeto em busca de minha propria identidade,
foi ziguezaguear pela histéria e memoria que compdem meu corpo de mulher, mée,

brasileira e dancarina.

A constituicdo de uma identidade afro-brasileira € uma questdo bastante sensivel
para mim. Meu corpo carrega referenciais histéricos, estéticos e simbdlicos e constituem

minha identidade.
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O TRAFICO de africanos para as Américas durou mais de 300 anos. Foram mais de 11
milhdes de almas. O objetivo era levar m&o-de-obra para ascoldnias que representavam o
maior empreendimento das principais poténcias europeias da época — Inglaterra, Portugal,
Espanha, Franca e Holanda.lnaugurava-se um novo sistema produtivo com base no
trabalho escravo intensivo, em grandes propriedades e na monocultura de extensas
plantagBes, voltados para o abastecimento do mercado mundial com produtos de largo
consumo (acucar, algodao, tabaco, minerais, etc). (PEREIRA, 2012, p. 48).

A palavra “diaspora” carrega um valor simbdlico muito grande. A metéafora da
diaspora como semeadura e a Terra como um jardim de corpos espalhados, ora por vontade
prépria e na maioria por dores, processos de escravizagdo, genocidios e etnocidios, sendo

corpos resistentes e resilientes, afeta bastante a tecedura de minha escrita.

Também sinto que estou semeando palavras e como jardineira, escolho cada letra,
cada poda e cada regar dessa construcdo que acontece concomitantemente com a criagdo do
solo ‘oea”. Arar a terra do meu conhecimento, exige que eu abandone estere6tipos e

distorcdes sobre a Africa.

A Africa tem uma historia e isso proclamava Joseph Ki-Zerbo, historiador de
Burkina Faso. Reconhecer esse fato implica em uma série de apontamentos e é uma tarefa
bastante ardua, perante o contexto politico que vive o Brasil apds o Golpe sexista e machista
que ocorreu contra a primeira mulher eleita Presidente: Dilma Roussef. Vivemos no agora
uma ditadura do conhecimento. E com muita resiliéncia que insisto em pesquisar e investigar
a histdria da Africa e uma mulher africana, Germaine Acogny. E preciso entendercomo se déa

0 pertencimento.

O patrimbnio cultural e historico de matriz africana sempre foi invisibilizado
oficialmente em detrimento dos conhecimentos europeus, apesar dos brasileiros sentirem que

seu pertencimento esta no continente africano.

A Africa ndo é um pais. Ela é um continente: o segundo maior continente. Ndo somente ele
é vasto, mas também prevalece por completo sobre o resto do mundo pela diversidade do
seu povo, pela complexidade de suas culturas, pela majestade de sua geografia, pela
abundancia de seus recursos e pela alegria e vivacidade do seu povo. (KHAPOYA, 2016,
p.15)



174

O oceano atlantico é esse didlogo que nunca foi interrompido e permanece em
constante fluxo na forma de didspora. A dindmica da civilizacdo afro-brasileira sempre
existiu, mesmo nos nossos ideais de pangeia, mesmo sobrevivendo aos epistemicidios, que
forjaram os metais de nossos trilhos de resiliéncia. “O que ndo mata, fortalece”, porém sem
negar quantos mataram e morreram em prol de uma historia de opressdo de colonizadores
contra colonizados. A histdria de colonizagdo que afeta a América Latina, fazendo na voz de
Eduardo Galeano sangrarem as veias abertas, tem 0 mesmo resultado da colonizacao que se
deu no continente africano: saqueamento de conhecimentos, corpos, memorias... Ha algo que

nos une sim: a dor e vontade de contar nossa prépria historia.

Escrever sobre mim, sobre a trajetdria de atravessar seis vezes 0 Oceano Atlantico e
tocar o solo do continente africano, foi um despir-me como mulher americana, que
desconhecia e mitificava o continente africano e sua multiplicidade. Foi um verdadeiro

esvaziar-se.

As pessoas que escrevem sobre a Africa geralmente comecam com uma breve referéncia a
como a Africa é pouco conhecida entre os americanos. Diferentemente das poténcias
europeias, os Estados unidos nunca tiveram colénias na Africa, embora a Libéria (na Africa
Ocidental) tenha sido fundada em 1847 por escravos africanos livres dos Estados unidos e o
governo norte- americano tenha mantido lagos especiais com a Libéria desde entdo até
agora.Desde os inicios dos anos de 1960, quando dezenas de col6nias africanas se tornaram
nacdes independentes, a ignorancia dos estados Unidos sobre a Africa diminuiu
marcadamente. A viagem aérea entre a Africa e a América aumentou desde entdo, e a
televisdo americana transmitiu em larga medida os problemas africanos — desde a severa
seca e fome em todo o Sael e o Chifre da Africa até as crises politicas na Libia, na Nigéria e
no Ruanda. Americanos educados agora percebem que paises como o Egito, que foram
inicialmente (e erradamente) vistos exclusivamente como parte do Oriente Médio (Asia
Menor), estdo realmente localizados na Africa. (KHAPOYA, 2016, p.15)

A reflexdo acima pode ser usada em relacdo ao Brasil, que também apresenta portes
continentais e muitas vezes compreende sua dimensdao apenas quando um estrangeiro nos

questiona como sair da Bahia para Manausou Rio Grande do Sul.

Apesar desses desenvolvimentos e do fato de que a cobertura dos eventos da midia na
Africa independente tenha melhorado significativamente desde a época colonial (antes de
1960), muitos americanos ndo avaliam completamente o tamanho fisico e a diversidade
étnica do continente africano. Vivendo em um pais tdo enorme como os Estados Unidos, 0s
americanos tendem a ver a Africa mais como um pais Gnico do que como um continente
que inclui mais de cinquenta paises diferentes; eles admitem mesmo que é tdo fécil viajar
dos Camardes para a Tanzania como dirigir do Colorado para o Tenessee. Por exemplo, ndo
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é incomum para um americano perguntar a um visitante africano da Nigéria se ele conhece
alguém do Senegal ou da Zambia. (KHAPOYA, 2016, p.16)

O continente africano é o segundo maior do mundo e somente aNigeéria apresenta a

quantidade de grupos linguisticos dos povos do Xingu.

A sua area de terra é de 30 milhSes de quilébmetros quadrados, estendendo-se
aproximadamente de 8.000 quildmetros da Cidade do Cabo (Africa do Sul) ao Cairo (Egito)
e mais de 5000 quilometros de Dakar (Senegal) a Mogadiscio (Somalia). Ela é
aproximadamente trés vezes e meia 0 tamanho continental dos Estados Unidos. A
geografia politica deste enorme continente consiste de cinquenta e quatro nacdes modernas,
incluindo republicas insulares fora do seu litoral. Com a exce¢do do Saara ocidental,
anexado unilateralmente e a forca pelo Marrocos quando a Espanha de repente renunciou ao
seu controle colonial em 1976, estes paises africanos sdo estados independentes com suas
préprias instituigdes politicas, lideres, ideologias e identidades. Todos estes paises
pertencem a um férum continental chamado Unido Africana (inicialmente Organizacdo da
Unidade Africana), que estd permanentemente sediada em Adis Adeba, a capital da Etidpia.
(KHAPOYA, 2016, p.17)

O apartheid e todos as questdes que englobam também a Africa do Sul, fez com
gue a mesma somente fosse admitida na Organizagdo da Unidadeafricana em 1994, depois
de ter sido excluida por mais de 30 anos, exatamente porque sua minoria branca negava
constitucionalmente os direitos a “plena cidadania” dos povos negros, ou seja, a maioria nao

branca.

O grande erro é descrever a Africa, geograficamente, como um grande planalto,
ignorando seus relevos e oscilagdes. Reconhecer o chdo “irregular” e conhecer a Geografia

do Continente africano reverberou muito em minhas ideias e concepg¢des de danga.

Geograficamente, a Africa tem sido descrita como um vasto planalto e ela é o mais tropical
de todos os continentes, vivendo montado sobre o equador e se estendendo a distancias
quase iguais tanto em direcdo ao norte quanto ao sul do equador. Dominando o terco
setentrional do continente estd o maior desertodo mundo — o vasto deserto do Saara. As
caracteristicas geoldgicas mais significativas da africa — as maiores elevacfes e as maiores
depressdes. Os maiores lagos, e a fonte do rio mais longo do mundo, formado por padrées
unicos de “vento” entre as placas continentais africana, somali e ardbica — se encontram ao
longo do Vale do Rift, a fenda continental mais profunda da terra.Uma extremidade do Vale
da Grande Fenda segue o mar vermelho ao norte dolago Assal (Djibuti) até o mar Morto
(Palestina); ao sul, ao longo da fenda entre as placas continentais africana e somali,
encontram-se as montanhas mais elevadas e os maiores lagos da Africa . Enquanto o lago
Assal fica a muitas centenas de metros abaixo do nivel do mar, estes vulcGes had muito
extintos, como o monte Kilimanjaro (5.900 metros ou 19.340 pés) e o monte Quénia (5.200
metros ou 17.040 pés) sdo centenas de metros mais alto do que o mais altos picos nos
Estados Unidos continentais. Muitas cadeias de montanha em todo continente (p. ex, as



176

montanhas da Etiopia, de Drakensberg, dos Camardes e de atlas) incluem picos entre 914
4m e 1.493, 52m acima do nivel do mar. Muitos dos platds e planaltos da africa forneceram
sustento (e em alguns casos refligio) para algumas das populagBes mais densas e mais
produtivas do continente (KHAPOYA, 2016, p.18)

Se a visdo distorcida da Africa apresenta um chéo planificado, liso, semdistorcdes e
sulcos, ndo ha enraizamento. O chdo que caminhamos, irregular, movedico, que se
relaciona, contrapfe, entrecruza e mistura com nossos pés, sonhos, composigdes
coreogréaficas, imaginario e politica do movimento e dadanca influencia em como se

danca e aprende a dancar.

“oea” € a trajetoria de um nome pelo espaco e som € meu grito de liberdade e
identidade, enquanto mulher livre dos grilh6es da dor e da inferioridade que assombrou

sempre a diaspora forcada de corpos pelo atlantico negro.

E a reconstrucdo de minha identidade enquanto mulher latino- americana e afro-

brasileira, brasileira e amerindia.

Enquanto pesquisadora e mulher, orientada por uma mulher, me inspirando em
mulheres para escrever e compreender os caminhos que tomariam minha pesquisa, O
feminino me permitia um transito entre as vertentes de empoderamento e o reconhecimento
de que algo devia ser feito: Para o que serve o conhecimento pessoal e social que a minha
ciéncia acumula com a participacdo do meu trabalho? Para que, afinal? Para quem, afinal?
Para que usos e em nome de quem, de que poderes sobre mim e sobreaqueles a respeito de

guem, 0 que eu conheco, diz alguma coisa?
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KLE WATANE:

A TRAJETORIA DO BAILARINO PAPE FALL (PROCESSO DE CRIACAO EM
DANCA REALIZADO EM 2018)

Roberta Ferreira Roldao Macauley (UFBA)i
Orientadora: Daniela Maria Amoroso

RESUMO: KIé Watane é um videodanca produzido na Ecole des Sables, escola
internacional de danca fundada por Germaine Acogny (Toubab Dialaw, Senegal, Africa do
Oeste), na llha de Gorée, por quatro mulheres de diferentes nacionalidades (Louise, Julie,
Roberta e Valentine), visando contar através do movimento, a trajetoria de Pape Fall,
bailarino da Mauritania, que ndo possuia a documentacdo necessaria para viajar, apesar da
perfeicdo técnica e da experiéncia com danca africana. Mergulhados no Workshop das Quatro
Damas da Danga Africana, as pessoas envolvidas no processo de criacdo colaborativo
produziram o video para apresentar na concluséo final do estagio e proporcionar visibilidade e
guestionamentos sobre a questdo do corpo africano em transito. O processo colaborativo
trouxe reflexdes sobre branquitude, privilégios e encontros e desencontros de trajetdrias pelo
Atlantico.

PALAVRAS-CHAVE: Ecole des Sables, processo colaborativo, videodanca

KLE WATANE:
THE PAPE FALL DANCER TRAJECTORY (DANCE CREATION PROCESS DONE
IN 2018)
ABSTRACT: Klé Watane is a videodance produced by Ecole des Sables, an international
dance school founded by Germaine Acogny (Toubab Dialaw, Senegal, West Africa), on the
Island of Gorée, by four women of different nationalities (Louise, Julie, Roberta and
Valentine), aiming to tell through the movement the trajectory of Pape Fall, a Mauritanian
dancer, who did not have the necessary documentation to travel, despite technical perfection
and experience with African dance. Plunged into the African Women's Four Checkers
Workshop, the people involved in the collaborative creation process produced the video to be
presented at the final conclusion of the internship and provide visibility and questioning on
the issue of the African body in transit. The collaborative process brought reflections on
whiteness, privileges and encounters and misunderstandings of trajectories across the Atlantic.

KEYWORDS: Ecole des Sables, collaborative process, videodance

A voz de Germaine Acogny ecoa sempre na escrita: “Muitos vao atrds desuas
raizes, eu sou a raiz” como motivacdo, respeito e esperanca de um lugar comum onde
possamos criar as dancas e tecer pensamentos e epistemologias afro referenciadas: a Ecole
des Sables, a escola internacional de dancga erguida nas areias de Toubab Dialaw, um pequeno

vilarejo de pescadores proximo a Dakar, Senegal, Africa do Oeste.

A poética da Escola de Areia, um lugar de encruzilhada, encontros e desencontros,
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alicerca o processo de criacdo que resultou no video disponivel no youtube, na pagina do
bailarino Pape Fall, podendo ser acessado: https://youtu.be/Tlb1sC3A5mA. E no ambiente
movedico, repleto de diversidade, pluralidade e corpos heterogéneos que 0 processo
colaborativo foi sendo tecido e resultou na videodanca e apds um ano de visibilidade, na

documentacdo do bailarino, através dos 6rgaos competentes do Senegal.

Com os ninhos e as conchas, estdvamos evidentemente diante
das transposicGes da fungdo de habitar. Tratava-se de estudar
intimidades quiméricas ou toscas, aéreas como 0 ninho na
arvore ou simbolos de uma vida duramente incrustada na
pedra, como o molusco. Queremos falar das impressdes de
intimidade que, mesmo sendo fugidias ou imaginérias, tém
uma raiz mais humana (BACHELARD, 2008, p. 145).

A areia que permite criar um lugar de instabilidade e equilibrio precério, porser
movedica e ndo estatica, gerando forca, tbnus muscular e enraizamento das plantas dos pés,
que sdo sensibilizados pelo contato direto com cada grdo do solo. Eis o ponto de partida, 0s
pés, cada parte da planta dos pés reflete o corpo, todogrdo de areia penetra o espaco entre a
sola do pé e o chdo que se toca. Ser um individuo, ser um “sabliste” (termo que usamos para
conectarmos todas as pessoas que passaram pela Ecole des Sables) e também fazer parte de

uma coletividade.

A técnica de Germaine Acogny trabalhada no solo de Pape Fall nos traz
principalmente a harmonia do corpo. Os elementos trabalhados em total comunhdo com as
energias vitais e musicais que também permeiam o movimento celular, dos astros, da lua e

das estrelas.
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Enraizada, ciclica, ancorada em sua ancestralidade e corpo em movimento, a técnica
ACOGNY preenche o solo de Pape Fall com movimentos ondulatorios, tronco moével e capaz
de se locomover em todas as dire¢des e um olhar futurista, de quem realiza o seu levante em
direcdo a construcédo de solugdes e alternativas paraa danga. No “Prefacio a quarta edi¢gdo”,

Germaine Acogny nos apresenta um pouco de sua trajetoria:

E significativo que nesses Gltimos anos passados longe do
continente africano eu escreva o prefacio da nova edicdo de
meu livro. Depois da Africa e da Europa, 0 mundo inteiro se
tornou meu local de trabalho, e dangantes, meus pés tocaram o
solo dos cinco continentes. Pessoas de universos e horizontes
muito diferentes descobriram meu trabalho, minha cultura,
compreenderam minha mensagem numa lingua que vai além
das palavras. Este livro me acompanhou por todos os cantos,
tornou-se para muitas pessoas uma fonte de inspiracdo, de
descobertas e uma companhia rica em recordagfes. A presente
edicdo desta obra esta nas mdos de uma nova editora. Agradeco
calorosamente Dieter e Mechthild Fricke, meus antigos
editores, pelo trabalho formidavel, comprometido e sensivel.
Considero hoje, com prazer, uma colaboracdo com esta nova
editora, que gracas a sua grande experiéncia ird garantir a
distribuicdo, de hoje em diante, de meu livro. Que esta nova
edicdo deste livro abra os caminhos da danca africana ao maior
ndmero de pessoas e que possa ajudar cada ser a dancar a vida
e viver a danga. Germaine Acogny. Sidney, Janeiro de 1994
(Um verédo australiano). Traducdo de Vinicius Sabino.

A primeira observacdo que podemos fazer em relacdo aos pés é que nas dancas de
matrizes africanas, 0s mesmos encontram-se enraizados, em contato absoluto com o solo. O
solo em que pisamos, cheio de tropegos e carregado de memorias e desejos também tem
relevancia para a composicao e criagao coletiva.

O local escolhido, A llha de Gorée, possui uma carga historica enorme no processo de
escravidao e diaspora, sendo que o video ocorreu devido a um passeio marcado para que fosse
feito turismo no local.

Porém, durante a viagem terrestre da Ecole des Sables até Dakar, Pape veio
contando sua trajetéria como bailarino e as dificuldades que tinha para obter a
documentacdo de viagem, confessando que ja havia tentado por varios meios

conseguir tirar a identidade e o passaporte.

Sensibilizadas com a transmissdo oral da memoria e historia desse bailarino, Louise,
Roberta, Julie e Valentine se propuseram a criar um video que contasse com o corpo aquilo

que ele transmitiu nas palavras.

Imagem I1: Mostra de Produgdes Estudantil, 2019
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I Mostra de :
Produc¢des €studantil |
Pginel dg Hrﬂtes

FORUM
Klé Watane: a trajetéria do NEGRO

bailarino Pape Fall o=ARTE*
(Audiovisual) CULTURA

ROBERTA ROLDAO

20, 21 e 22 (quar,qui,sex)
Atrio Amarelo
Escola de Danca da UFBA

KIlé Watane, imagem da autora, 2018

Tal processo de criacdo me fez pensar sobre o apagamento e invisibilidade de
sujeitos coloniais.

De acordo com Grosfoguel (2016, p. 25), “Argumenta-se que 0 privilégioepistémico
do homem ocidental foi construido as custas do genocidio/epistemicidio dos sujeitos
coloniais.”. Para que ocorresse a colonizagdo, milhares de pessoas foram invisibilizadas,

violentadas e forcadas a deixar seus territorios de origem

O racismo/sexismo epistémico & um dos problemas mais
importantes do mundo contemporaneo. O privilegio epistémico
dos homens ocidentais sobre o conhecimento produzido por
outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento tem
gerado ndo somente injustica cognitiva, sendo que tem sido um
dos mecanismos usados para privilegiar  projetos
imperiais/coloniais/patriarcais no mundo. (GROSFOGUEL,
2016, p. 25).

O perigo do discurso da “universalidade” gera um verdadeiro Apartheid epistémico. E
preciso sempre ressaltar a heterogeneidade do continente africano e a pluralidade de culturas e
etnias que compdem esse lugar tdo diverso chamado Africa. Como este videodanca foi

produzido por mulheres exclusivamente, também abordo as questdes relativas ao sexismo e a
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desvalorizacéo do trabalho feminino.

Mais ainda: o conhecimento produzido por mulheres
(ocidentais ou naoocidentais) é também visto como inferior e
fora do elenco do canone do pensamento. As estruturas
fundacionais do  conhecimento das universidades
ocidentalizadas sdo epistemicamente racistas e sexistas ao
mesmo tempo. (GROSFOGUEL, 2016, p. 28).

Quais o0s processos histéricos que produziram as estruturas do conhecimento fundadas
no racismo/sexismo epistémico? Por que mesmo sabendo da grandiosidade e da qualidade da
producdo de pensamento e conceitos advindos do continente africano, ainda insistem em
ensinar nas escolas as referéncias eurocentradas, pautadas apenas na visdo do colonizador
sobre os povos colonizados e por eles violentados?

O conhecimento produzido deve ser dialdgico, ou seja, em relagdes sociais com outros
seres humanos. A principal implicagdo disso seria 0 desmoronamento da pretensédo de um
“EU” capaz de produzir certeza em um conhecimento isolado nas relagdes sociais com outros
seres humanos.

Sem o narcisismo epistémico, o “EU” estaria situado nas relagdes sociais particulares,
em contextos historicos e sociais concretos e, entdo, ndo haveria uma producdo de
conhecimento monoldgica deslocada de lugar e antissocial.

Se o conhecimento € produzido nas rela¢fes sociais particulares, ou seja, dentro de
uma sociedade particular, entdo ndo se pode argumentar que o “EU” humano pode produzir
conhecimento equivalente a cisdo do “olho de Deus”. (GROSFOGUEL, 2016). A filosofia
cartesiana € um ponto de vista que ndo assumea si mesma como ponto de vista. “A pretensdo
de uma ,ndo localizacdo™ da filosofia de Descartes, um conhecimento ,,ndo situado®,
inaugurou o mito da egopolitica do conhecimento, um “EU” que assume produzir
conhecimento de um néo lugar” GROSFOGUEL, 2016, p. 30).

E nessa relacdo critica me enxerguei enquanto mulher branca, num lugar privilegiado
e comecei a jornada de questionamentos sobre branquitude, engajamento em uma luta
antirracista e como estabelecer uma relacdo capaz de gerar criatividade, respeito e
reconhecimento das diferencas enquanto poténcias.
Reconhecer que estou em um lugar de privilégio e preciso compreender as estruturas
que agregam o conceito de branquitude.
Privilégio

Eu, dentro desse meu corpo branco, todo revestido em minha
classe, ornamentado nos varios salarios minimos que ganho,
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nunca fui sufocadaaté a morte por ser branca.

Enquanto os outros olhavam em siléncio nunca fui seguida ou
vigiada pelo seguranca da loja de roupas.

Nunca deixei de ter emprego por causa da cor palida de
minha pele e apolicia ndo gritou comigo.

Também n&o me olharam com olhar de medo apenas por conta
do que eu sou.

Cabe a mim, dentro de minha imensa ignorancia de mulher
branca, queolha em siléncio o sofrimento daqueles que ndo
vivem meu alienado privilégio,

Reconhecer que minha humanidade foi silenciada e minha
compaixdo ndo reconhece o legitimo sofrimento daqueles que
morrem apenas por serem o que sdo.

Adaptacdo do poema de Caetano Mondadori

Enquanto pesquisadora e mulher, orientada por uma mulher, me inspirando em
mulheres para escrever e compreender os caminhos que tomariam minha pesquisa, 0
feminino me permitia um transito entre as vertentes de empoderamentoe o reconhecimento
de que algo devia ser feito: Para o que serve o conhecimento pessoal e social que a minha
ciéncia acumula com a participacdo do meu trabalho? Para que, afinal? Para quem, afinal?
Para que usos e em nome de quem, de que poderes sobre mim e sobre aqueles a respeito de

guem, o0 que eu conheco, diz alguma coisa?

Aqueles cujas pesquisas “de realidade social” pretendem estar
integradas em projetos — ou seja 14 o que for de “promogédo”,
“mudan¢a”, “desenvolvimento social”, “transformagdo de
estruturas”, pouco a pouco descobrem a artimanha eticamente
safada e politicamente imposta, com graus variaveis de sutileza
e aparente boa fé, que sempre houve na pratica do
conhecimento de cientistas e agentes sobre: comunidades,
classes categorias, areas ou problemas sociais “do povo”,
“populares”, “de marginalizados”, “indigenas”. Na verdade, até
aqui este tem sido o trabalho cientifico que divide o0 mundo
sobre o qual realiza a pratica de “conhecer para agir” em dois
lados opostos: o lado “popular” dos que sdo pesquisados para
serem conhecidos e dirigidos, versus o lado “cientifico”,
“técnico” ou “profissional” de quem produz o conhecimento,
determina 0s seus usos e dirige “o povo”, em seu proprio nome
ou, com mais frequéncia, no nome de para quem trabalha. A
expressdo aparentemente neutra que existe na ideia de “objeto
de pesquisa”, muitas vezes subordina a ideia e a intengdo de
gue aqueles cujas “vida” e “realidade” afinal se “conhece”,
sejam reconhecidos para serem objetos também da Historia
(BRANDAO, 1999, p.10)

Nesse videodanga em especifico buscamos romper com esse padrdo de “objeto” e pelo
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caminho do fortalecimento e ativando a memoria, o bailarino € o protagonista de sua histéria
e de sua corporeidade. Rompe com a ideia de um corpo negro hiperssexualizado, objetificado
e faz do corpo em movimento a semente lancada para o futuro.

O discurso colonial acentua masculinidades negras pelo olhar racista e cheio de
estereotipos, esta é a estratégia discursiva e 0s esteredtipos sdo constructos exagerados,
excessivos e que impde ao sujeito colonial papéis subalternos e marginalizados.

Romper com esse padrdo de discurso pelo vies da danca em forma de levante,
atirando as pedras para as aguas do futuro, que carregam tantas memorias do passado e que se
faz no agora a semeadura.

A experiéncia coletiva da escraviddo vivenciada pelos homens negros no continente
africano influenciou no exercicio de dancar uma masculinidade contra- hegemonia, num fluxo
que se faz através da didspora.

A palavra “diaspora” carrega um valor simbodlico muito grande. A metafora da
diaspora como semeadura e a Terra como um jardim de corpos espalhados, ora por vontade
propria e na maioria por dores, processos de escravizagdo, genocidios e etnocidios, sendo
corpos resistentes e resilientes, afeta bastante a tecedura desta videodanga.

Também sinto que estou semeando palavras e como jardineira, escolho cada letra,
cada poda e cada regar dessa construcdo que acontece concomitantemente com tecedura da

tese de Doutorado.

Arar a terra do meu conhecimento exige que eu abandone estereétipos e distorcoes
sobre a Africa. A Africa tem uma historia e isso proclama os historiadores africanos
engajados em contar a propria histéria. Reconhecer esse fato implica em uma série de
apontamentos e é uma tarefa bastante ardua, perante o contexto politico que vive o Brasil apds
0 Golpe sexista e machista que ocorreu contra a primeira mulher eleita Presidente: Dilma
Roussef. Vivemos no agora uma ditadurado conhecimento.

O patriménio cultural e historico de matriz africana sempre foi invisibilizado
oficialmente em detrimento dos conhecimentos europeus, apesar dos brasileiros sentirem que
seu pertencimento esta no continente africano.

As narrativas do oprimido emergem como urgéncias e emergéncias em tempos de
crise de identidade, liberdade e democracia. Nessa tensdo buscamos estudos que possam
possibilitar um novo modo de pensar e agir, que abordem questdes decoloniais e traga
esperanga. Esta videodanca fala de esperanca, de futuro, de novos horizontes e possibilidades

historicas.
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A danca é um ato revolucionario. O corpo € politico e grita sua trajetoria enquanto
sujeito ativo, proponente de novas narrativas e capaz de solucionar conflitos através do

movimento e da acao.
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Mapuabas e a apreenséo oralizada

Roberta Ferreira Rolddo Macauley (UFBA)

A Congada possui como base de sua transmisséo a oralidade. Transmitir oralmente significa
que ndo ha um livro em que 0s canticos estejam escritos, mas,sim, que eles sdo repetidos
muitas vezes pelos que o sabem, e os iniciados devem ouvi-los e guarda-los na memoria.

Tal aspecto de aprendizado é sublinhado pela pesquisadora Meira:

As formas de ensino e aprendizagem das culturas populares sdo chamadas aqui
de aspectos populares da educacéo, nelas, fazer e aprender sdo uma coisa s6;
apresentar faz parte de aprender; ha integracdo e didlogo com o contexto; ha
influéncias de diferentes processos e expressfes da cultura; a expressdo é
formada por diversas linguagens artisticas; o convivio se da entre pessoas com
experiéncias e capacidades distintas; o conhecimento é passado por oralidade,
corporalidade e musicalidade... (MEIRA, 2007, p.2- 3).

A partir da realizacdo da pesquisa de campo, observou-se a questdo dos saberes populares
transmitidos de pais para filhos por meio da tradicdo oral. O Congado é um fenémeno
intergeracional, conforme afirma Meira (2007, p. 76), sendo essa caracteristica “importante
e estruturante da dindmica intrinseca das tradigdes que existe entre permanéncia e

transformacgao”.

A Gri6 Maria Luzia do Rosério afirma que muitos dos cantos foram transmitidos a ela por
meio de sua mediunidade: “Os antepassado sopra nos ouvidu e a gente faz a masica,
a gente néo inventa ndo”. Conta-nos que um dia ndo conseguia fazer nada, ndo podia
dormir, arrumar a casa € nem mesmo fazer comida, porque o espirito de um antepassado
(ancestral) soprava em seu ouvido, repetidamente, a seguinte cancdo (que hoje integra o

Terno de Congo Minas Brasil):

“Ai que viagem longa

Quantos  dias  demord

Cheguei na porta do céu



193

S&do Pedro mandou eu reza em louvo

Uma Ave Maria para Santa Efigénia

Abengoa os congadeiro

No balango dessa pena” (Canto Mapuaba, Transcri¢do da autora).

E o mesmo se sucedeu com diversos cantos (repertério musical), como os cantos de
chegada, despedida, passagem, pagamento de promessas, coroacdo do Rei ou Rainha,
visitacdo, adoracdo, desafios. Os Mapuabas possuem um canto de abertura dos trabalhos
para o treze de maio, que expressa a importancia e simbologia dessa data de festividade para

todos:

Nos tudo, nds tudo nesse mundo é nadaNos

tudo, nos tudo nesse mundo acaba

S6 ndo quero que acabem com esse dia Treze de maio é a nossa
alegria”.

E com voz de comando a Gri abre os trabalhos (ensaios ou cortejos)
perguntando: “Mas o que que nods viemos fazer?”

Todos respondem em coro: “Celebrar!!”

Ela pergunta: “Olha 0 barcooo0000000000.....

Ta seguro. (Canto Mapuaba, Transcri¢do da autora).

E todos, formando duas filas, arrumam os quepes, ajeitam a roupa no corpo e respondem
com firmeza: “Ta seguro!” E como um verdadeiro barco que parte para 0 mar, o Terno de
Congada parte para as ruas, mas agora seus navegantes sdo princesas (muitos escravos
trazidos & forca para nosso continente eram reis, principes e princesas na Africa), capitées,

generais e congadeiros.

Seu leme s&o as bandeiras e o vento, sdo 0s cantos e 0 som dos tambores, que impulsionam
0 andar e pés do congadeiro. Ao complementar a forca da transmisséo oral na tradicdo, Ana
Elvira Wuo e Valdir Luciano Pfeifer da Silva afirmam que:

Na tradicdo de pai para filhos é revelado um movimento socio- educacional
produzido pelo conhecimento alegre de uma experiéncia festiva que ndo se
ensina formalmente, mas se aprende fazendo junto com o grupo como um saber
popular, como nos aponta Saura (2009), o saber popular esta no gesto, no olhar e
no fazer. Esse essencial invisivel que mora no lugar da ndo palavra (WUO;
SILVA, s.d., p.3).

E essa transmissdo oral acontece, muitas vezes, por meio das musicas da Congada, que se

desenvolvem dentro de uma dinamica situada no universo das
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tradicdes orais, sendo que “a Congada representa a reatualizacdo de um evento

sagrado que teve lugar em um passado mitico” (WUO, SILVA, p.8).

A transmissdo oral se concretiza por meio das letras de musicas e das narrativas,na tradicéo
das Congadas. A palavra do congadeiro vem investida de forca e de poder, pois, ao integrar
um ritual, retoma aos antigos costumes africanos tribais, em que musica e danca se juntam e

séo também corporificadas.

E no ambiente de ensaio que a transmissdo se efetiva, por meio da repeticdo dos passos e
dos cantos. E fungdo dos ensaios limitar as escolhas e também tornar claras as regras de
improvisacdo. Os ensaios funcionam para construir um roteiro, um comportamento preé-
estabelecido; cada participante concorda em fazer ou ndo-fazer, como, por exemplo, ndo
pisar em bueiros e ralos, que, de acordo com os Mapuabas, traz ma sorte, afundando a vida

do congadeiro, “levando-0 para 0 buraco”.

A denominacao genérica dos grupos que integram os congados € a de ternos ou guardas. S&o
grupos de pequena e média envergadura, primarios — caracterizam-se por intima cooperagao
e associacdo frente a frente — cujas atividades ndo se desprendem totalmente do contetdo
magico-religioso do passado, apesar de suscetiveis as influéncias secularizantes do processo
de mudanga social. Seus elementos, em frequéncia significativa, ainda acreditam em “coisa
feita”, protegem-se contra maleficios, fazem promessas a santos, recorrem a Nossa Senhora

do Rosario, em cuja homenagem programam suas festas.

Os Mapuabas possuem, em média, 300 integrantes (no ano de 2013, o numero de
integrantes estava bastante reduzido na data de 13 de maio, devido ao fato deste dia ser dia
atil e ndo feriado. O reinado compde-se de reis negros, principes, princesas e reis brancos —

tradicionalmente eram os senhores de escravos.

Entre os congados pesquisados, 0s reis congos e seu séquito ndo sdo necessariamente negros
e os reis brancos séo chamados de reis do ano ou reis festeiros. O critério de sele¢do dos reis
brancos — que também podem ter a pele escura — obedecem a duas categorias: por escolha

da prépria guarda ou por promessa do candidato ao cargo.
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Eu era uma “entrante”, que reconhego meus privilégios e estava apreendendo a “oralitura”,

como ensina Leda Maria Martins.

O significado que a palavra “entrante” apresenta e significa para mim € o de principiante, ou
seja, a condicdo de ser entrante. No dicionario Aulete 0 termo “entrancia” apresenta varios

significados, como condi¢do de “principiante”, “inicio de um Governo/funcdo”, “graduacdo

de cargo” ou “categorias de comarcas”, porém a significancia que me cabe, é a primeira.

Eu estava na condicdo de entrante e principiante, me sentia atraida pelo batuque. Porém,
muito antes de “ser entrante” eu era uma curiosa, afoita por conhecimentoe experiéncias, me

sentia impulsionada por uma atragdo que a masica me causava, através do som do tambor.

Meu interesse em dancar e vivenciar o som dos tambores me impulsionou, e a familia
Mapuaba foi meu arcabouco, me recebendo como “entrante”. Eu aindando sabia ou
compreendia a complexidade que envolvia a Congada. N&o conhecia a func¢do dos aderecos
e a simbologia das cores, mas a musica agia como um chamado e retumbava ecoando em
meu corpo, que mesmo sem saber 0s passos, dangava ao lado do Terno numeroso, repleto de

ritmo.

Dancar congada originou em mim comogdes, e me fez perceber as afetacbes quea musica me
causava. A musica é a linguagem que me toca além da etnia e que coloca, a0 meu ver,
negros e brancos em um lugar comum, que vai além da luta travada entre escravizados e

opressores.

Outro fator que me inspirava no Terno de Congo dos Mapuabas era 0 uso desuas cores
primarias: verde e amarelo (amarelo-ouro). Era 6bvio o nome “Minas Brasil” em comunhao
com as cores de nossa bandeira, mas 0 mais interessante foi descobrir que estas cores
remetiam ao animal totémico da familia: o canario amarelo, ou o “canario do bico dourado”.

Tal animal aparece nas cancdes e simboliza o espirito dos ancestrais.

Eu escutava cancdes semelhantes aquelas que eram cantadas em uma Tenda deUmbanda que
frequentava as segundas-feiras. O Centro de Umbanda que eu participava, apesar de ndo ser
da familia Mapuaba (lembrando que eles possuem um Centro de Umbanda “Nossa
Senhora do Rosario”), tambeém trazia em suas oracOes e cantorias, semelhancas com o0s

cantos entoados pelos Mapuabas.
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O som do tambor da Congada retumbava e ecoava nessa entrante e em meu

corpo/memodria. O ritual religioso e a festa se encontravam.

“Subindo as escadas de Jacd, a procura de Oxala
Encontrei os “preto-velhos” sentadinhos a trabaid...
Encontrei os “preto-velhos” sentadinhos a trabaia... Aié

aié salve o povo de Aruanda

Aié Aié Sao Jorge venceu demanda”. (Canto Mapuaba, transcricdo daautora).

A musica e a danca formam o epicentro das festividades, e 0 som dos tambores funciona
como elemento significante que restituia a lembranca, a memoria e a historia do sujeito

Mapuaba, assim como ocorreu com o sujeito africano, forcadamente exilado de sua patria.

E desse mesmo modo o tambor e a can¢do, a masica, me restituiam lembrangas das quais eu
néo tinha consciéncia, mas me afetavam e me comoviam. Encontro similaridade entre o que
meu corpo experienciava a cada festa e as palavras de Sterling quando escreve sobre esse

fendmeno de ligacao entre instrumento de percussdo e memoria:

O uso de um objeto material tdo importante (o tambor) como propulsor da danga
na presenca de seu “rei” era, para muitos africanos, e ndo apenas para oS que
haviam nascido em Africa, uma lembranca de seu irrecuperavel passado e uma
fonte de dor, apesar da atmosfera festiva do feriado (STERLING, 1994, p.68).

O som foi 0 que fez despertar em mim o anseio de dancar e experienciar a Congada. E
mesmo a cor de minha pele sendo branca, o som do tambor e a presenca dos elementos
africanos, na Congada e no terreiro, que me levavam a querer mergulhar no universo dos
Mapuabas. Eu sentia um forte elo com a Africa, o qual aparecia na Congada e formava uma
conexdo entre minha imaginagdo, minhas lembrancas e meu corpo. Entendendo esse
processo de memoria/imaginacdo, as observacdes de Martins (1997, p.39) me fizeram

compreender, também, o que acontece no corpo dos congadeiros:

...e foram essas lembrangas do passado, esse choro d’ingoma, essa memoria
fraturada pela desterritorializacdo do corpo/corpus africano, esses arquivos
culturais que fomentaram as novas formas ritmicas melddicas e dangarinas do
negro nas longinquas Américas, afrografada, afromatizada pelos gestos da
oralitura africana. (MARTINS,1997, p.39).



197

A Congada, em si, também ¢é fruto desse corpo/corpus africano (afro brasileiro) pleno de
lembrangas. Para os ternos de Congada de Uberaba, o "Treze de Maio™ constitui uma data
muito simbdlica. Pela forca histérica, a qual representa a“libertagao”, e também porque é
nesta data que os Ternos de Congo e Mocambique se concentram no centro da cidade, para

entdo subirem a ladeira “Treze de Maio”, que desemboca na porta da Igreja Santa Terezinha.

O momento mais emocionante para mim é quando dangam e cantam, subindo a ladeira
ingreme. Eu me emocionava vendo os Mapuabas naquele espaco, naquele momento do
cortejo. Quando pude vivenciar tal instante, como participante do cortejo e integrante
principiante do Terno Minas Brasil, observei que o cansaco se transforma em éxtase e a
euforia e 0 suor nos da a impressdo de estarmos todos em comunhdo, nos colocando em
contato com os antepassados que também pisaram naquela rua, descal¢os sobre a terra
quente — algo acontece no campo do sensivel, do subjetivo e do intraduzivel, sendo

impossivel encontrar palavras para conseguir transpor o que é sentido naquele momento.

A marcha que se faz, o esforco em manter o ritmo e o compasso, além de promover o
enraizamento dos pés. O enraizamento, segundo a pesquisadora Graziela Rodrigues, faz

parte desse contato intimo que os pés tém com o solo, conforme descreve (2005, p.46):

Os pés apresentam uma intima relagdo com o solo. Penetram a terra como se
adquirissem raizes, sugam-na como se recolhessem a seiva; amassam 0 barro;
levantam a poeira; mastigam, devolvem e revolvem a terra através de seus
multiplos apoios. (...) Dentre as varias funcdes exercidas pelos pés, salientamos
algumas encontradas nas giras de Umbanda e também nos ritos de Candomblé.
No inicio dos rituais e durante o seu desenvolvimento os pés exercem a funcdo de
sintonizar cada individuo consigo préprio e de estabelecer a relagdo com o espago

ritual.

O enraizamento se d& mantendo o contato de toda a planta dos pés com a terra, 0
movimento desenvolve-se pela impressao no solo e, ao mesmo tempo, pela mobilidade dos
apoios dos metatarsos e dos calcanhares. Um dos pés recolhe a energia do solo enquanto o
outro libera a energia para o solo. Na acdo de recolher, os pés sugam o solo e na acéo de

liberar, os pés expandem o solo.

A imagem que se criava em minha imaginacdo era de um barco de congadeiros, que
submerge e emerge no mar da memoria — nesse caso, de uma memoria que eu nao tenho

consciéncia, mas que é percebida pelo meu corpo. Devo aqui fazer outra observagdo
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importante sobre “memoria”, pois a mesma ndo se restringe a memoria particular de uma

pessoa ou histdria cultural.

Sem duvida, ao menos para mim, a experiéncia que vivi na Congada deu-se através da
percepcdo sensivel, ou melhor, de uma sensibilidade imaginativa, a qual fez com que o
sujeito atuante (no caso eu) adentrasse outras realidades/mundos. Tal experiéncia me
proporcionou uma expansdo da compreensdo e do olhar diante da realidade/evento que

estava vivenciando, me auxiliando a transcender estruturas de entendimentos cotidianos.

Eu me sentia também mergulhando nas profundezas de um mar de memoria ou de agua
salgada, sensacdo trazida pelo suor/sabor de mar que escorria em meu rosto. A presenca do
gosto do sal e da imagem do mar me fez/faz lembrar da Santa, tdo homenageada nos ternos
de Congada.

Sobre o mito de Nossa Senhora do Rosario, ha uma das 28 versdes que afirma que a santa
surgiu em uma gruta. Um grupo, também chamado de terno de Marujo/Marinheiro, vestido
com seus uniformes brancos e azuis, assim como sdo as cores de Yemonja, foi até ela e
dancou e cantou para que de la ela saisse, mas a santa sequer se mexeu. Depois veio 0 grupo
de Catopés, que também dancou e cantou. Para eles, a Santa quase saiu, mas voltou ao seu
lugar. Por fim, veio o Mocambique, que dentro da Congada, segundo as relacBes dos
Mapuabas, sdo considerados o0s representantes dos primeiros negros que chegaram ao

Brasil e que conservavam seus lagos com a Africa ainda mais fortes.

Os mogambiqueiros foram chegando com suas gungas amarradas aos tornozelos,
suas patagongas e instrumentos de percussdo (tambores, caixas, congas,
pandeiros, tamborins), e tanto dancaram e cantaram e tdo belos eram seus cantos
e bailados, que a Santa saiu de seu esconderijo e os acompanhou. Por esse
motivo, os Mogambiques tém prioridade (estdo a frente dos ternos e guardam a
coroa) no séquito que conduz a Santa e a familia real da Congada. Sobre os
instrumentos que fazem parte da Congada e danca, tem-se a concepcao de que:
Os antigos grilhGes — instrumentos de aprisionamento dos escravos — sdo
transformados em instrumento de danga: sdo as gungas, (latinhas com chumbo
por dentro, sustentadas por correias de couro, que abragam os tornozelos). Os pés
investidos pelas gungas ajudam no transporte para um outro mundo, onde 0
passado, o presente e o futuro fazem parte de uma mesma caminhada. Durante o
percurso das guardas, o mocambiqueiro levanta a poeira, estremece a terra e
arranca de seu interior a forca. Os pés entram no solo empregando um esforgo

maximo, numa entrega absoluta de que o corpo participa. A imagem € de que a
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terra se move em resposta ao chamado, impulsionando os pés de volta. Em certos
momentos, quando este contato atinge o auge, tem-se a impressao de que 0 corpo
é transportado. No decorrer do tempo, o didlogo pés-terra toma conta do corpo,
ocasionando uma suspensdo do tronco e os pés quase flutuam (RODRIGUES,
2005, p.47).

Segundo informagdes colhidas entre os Congadeiros em geral, o termo “catopé” também
conhecido como “catupé” surge de “quatro pés”. Quando os negros fugiam, eram instruidos
a fazé-lo em quatro pés, para que ndo fossem vistos no meio do mato. Por isso, o Catopé
deve ser dancado com as pessoas um pouco curvadas. Dentro das manifestacdes do Congado

em Minas Gerais, destaca-se a linguagem dos pés dos mog¢ambiqueiros.

No corpo destes devotos, os pés passam a assumir outros sentidos e funcdes. O respeito e a
hierarquia fazem com que ainda hoje alguns grupos de Congo ndo saiam de seus quartéis
sem antes tocar o ritmo do Mogambique. Talvez por representarem os mais velhos. Acredita-
se que as oragOes desse terno, entrecortadas por muitas palavras e expressdes ditas em
dialetos africanos - que aos poucos estdo se tornando segredos conhecidos apenas pelos
mais velhos e por isso, morrendo com eles - tenham mais poder em se comunicar com 0S

orixas.

E é pela relevancia atribuida as vozes dos tambores como meio de comunicagdo com 0s
ancestrais, que alguns ternos acreditam que ndo se deve sair do quartel, que geralmente é a
casa do capitdo, ou mesmo um terreiro de Umbanda pertencente a familia fundadora do terno
e que assiste a seus membros, sem antes dancar e tocar as caixas para 0S santos
homenageados, para Deus e para as entidades e divindades presentes, pedindo-lhes a bencéo

e a protecdo duranteo percurso que faréo.
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A FLOR BRANCA
DO BAOBA

Roberta Ferreira Rold&d&o Macauley (UFBA)

“Muitos procuram suas raizes, eu sou a raiz” Germaine Acogny

O presente artigo apresenta a metafora do Corpo-Baobé utilizada para ilustrar a
tese de doutoramento, cuja metodologia utilizada é a pesquisa participante (Varios
autores, 1999), que foi organizada por Carlos Rodrigues Brandao, Rosiska Darcy de
Oliveira, Miguel Darcy de Oliveira, Paulo Freyre, Orlando Fals Borda, Ivandro da Costa
Sales e trabalhadores e lavradores de Goias, Nova lguacu, recife e Olinda, sendo varias
pessoas e grupos autores dapratica politica de compromisso popular, pautada na ideia de

conhecimento coletivo do mundo.

Os textos de Pesquisa Participante sdo o que foi possivel reunir até agora, de
tudo o que ja se fez e escreveu sobre uma modalidade nova de
conhecimento coletivo do Mundo e das condicfes de vida de pessoas, grupos
e classes populares. Conhecimento coletivo, a partir de um trabalho, que
recria, de dentro para fora, formas concretas dessas gentes, grupos e classes
participarem do direito e do poder de pensarem, produzirem e dirigirem 0s

usos de seu saber a respeito de si proprias (BRANDAO, 1999, p.9 e10).
Além da pesquisa participante, tenho a estética do oprimido (a qual deveria se
chamar estética das oprimidas, retirando da linguagem o vicio da dominacdo masculina
na producdo do conhecimento) como referéncia e inspiracao, através da arvore do teatro
do oprimido, cuja existéncia motivou a continuacdo do trabalho de pesquisadora,
mesmo mediante situacdo de extrema violéncia doméstica e perseguicdo contumaz.
Quantas vezes me perguntaram: “Por que vocé ndo desiste?” ; “Por que ndo volta para

perto da sua familia?”.

O que me motivou a seguir adiante foi a Rede Internacional de Teatro das
Oprimidas e a forga das palavras de Barbara Santos. Com quem tive contato nos eventos

e jornadas do Teatro do Oprimido realizadas na Escola de Teatro da UFBA.

Inspirada na trajetoria ndo académica de Barbara Santos resisti a0 processo de
revitimizacdo que eu sofria por parte da sociedade, do meio académico e juridico,

construi o desenho da minha tese, O Corpo-Baoba, fazendo florescer a flor branca do
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Baoba para refletir sobre branquitude, privilégio branco e formas de criar e potencializar

o sofrimento de uma violénciacontinuada a meu favor.

Seria possivel falar de educacdo sem pensar em criacdo? Seria possivelfalar em
criagdo sem pensar no atual contexto politico? Qual o comprometimento da arte com as
lutas antifascistas? A obra da Professora Inaicyra nos mostra como os estudos de dancas
e masica de matrizes africanas sempre sofreram perseguicdes epistemologicas e
policiais:

Na trilha do mito da senhora Ayantoke, mulher estéril que Xangd fertiliza
depois de ouvi-la fazer soar o bat, encontra-se a concepgdo dos musicos
profissionais tocadores de tambores e a protecéo as suas familias. Enlagando
0 mito do alto e trazendo-o0 ao solo brasileiro, Inaicyra permite compreender
uma peculiaridade do tempo em que havia perseguicdo policial aos que

seguiam o culto dos Orixas: os tambores eram destruidos antes dos iniciados
serem presos. (SANTOS, 2019, p.20)

Estar viva é um ato de coragem, sempre repito que a maior vinganca da vitima
de violéncia é sobreviver, da mesma forma que a ancestralidade resistiu a anos de
genocidio assistido e epistemicidio, resistiu até mesmo ao assassinato de corpos e etnias
inteiras. A ancestralidade ilumina o caminho, sdo as vozes ancestrais intuindo a criagao.

E a seiva!

Essa seiva habita o corpo de todos os seres, mesmo aqueles que ndo acessam e
ndo acreditam, possuem sua ancestralidade percorrendo ser corpo, pois Sdo Varios
mundos num universo desigual ou plural que apresenta a mesma heterogeneidade do
continente africano. O seu tamanho, também remete a imensidao da sabedoria corporal
e das ancestralidades africanas (usarei o plural, por acreditar na luta antirracista e na

pluralidade como resisténcia a homogeneizacao colonizadora).

A arvore que ¢ original de Madagascar carrega uma lenda muito interessante,
contada pelos malgaxes: “Deus criou 0 Baob4d comouma obra prima para
finalizar o seu trabalho com as plantas. No entanto, por ser tdo bonita e
grandiosa, o Baoba se tornou soberbo e Deus, para ensinar a arvore a ter
humildade, a enterrou de cabeca para baixo. Por isso a sua aparéncia, que
parece ter o tronco e as
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raizes para fora. Para outros povos, ainda ha lendas como a de que,se alguém
tiver o seu corpo velado e enterrado dentro do seu tronco,o seu espirito
permanecera la enquanto a arvore estiver viva. Da paraperceber como a arvore é
importante, ndo é? E um simbolo deresisténcia do continente africano e de
devogdo do seu povo” (trechosdehttps://www.thebodyshop.com.br/beleza-do-
mundo/baoba-no- brasil-conheca-historia-da-arvore-inspiracao-para-o-pegueno-
principe/, acessado em 26/11/2019, as 08:09).

O Baoba foi o simbolo escolhido para representar a tese, sua estrutura pedagodgica,
principios afrodiasporicos (SILVA, 2018), especificidade estética e vontade politica de
criar ramificagdes interdependentes e coerentes com 0 pensar e a poética das africanidades
em danca e teatro.

O solo onde enraizo a pesquisa é a Ecole des Sables (Escola de Areia), adubado
pelas duas experiéncias que tive, uma em 2011 e outra em 2018, nas vivéncias coletivas
“Cruzando Caminhos” e “As quatro damas da danca africana”, através do intercambio de

saberes e experiéncias que alicercam as criacoes.

A ancestralidade é a seiva que alimenta o Baoba, desde as raizes passando pelo

tronco multirreferenciado, atravessando ramos, galos, folhas e aflor branca do Baoba.

A metodologia que me motiva a busca por justica social é aquela oferecida pelo
Teatro das Oprimidas, apresentado por Barbara Santos, onde ética e solidariedade sdo

fundamentos e guias.

Barbara Santos (Rio de Janeiro, Brasil). E uma das idealizadoras e principal
difusora do Teatro das Oprimidas. A autora é fundadora e referente artistico-
metodolégico da Rede Ma(g)dalena Internacional, composta por grupos
feministas da América Latina, Europa, Africa e Asia. No Brasil, atua como
consultora do Centro de Teatro do Oprimido, editora da revista METAXIS e
como diretora artistica do grupo Cor do Brasil e do Coletivo Madalena-Anastacia.
Barbara tem 29 anos de experiéncia ininterrupta com o Teatro do Oprimido, em
mais de 40 paises. Vive na Alemanha desde 2009, onde é diretora artistica de
KURINGA — espaco para o Teatro do Oprimido em Berlim e do grupo Madalena-
Berlim. Idealizadora e coordenadora doPrograma KURINGA de Qualificacdo em
Teatro do Oprimido, que teve avaliacdo externa da Universidade de Bologna,
integra a ITIAlemanha, o Instituto Internacional de Teatro da UNESCO.

Como autora e diretora, tem se destacado por producdes artisticas que abordam
temas contextuais (capitalismo, racismo, machismo, migracdo, etc.) e pela
pesquisa de formatos coletivos para a intervengdo da plateia no Teatro Forum.
Como atriz, fez Filomena, no filme A Vida Invisivel de Euridice Gusméo, de
Karim Ainouz, ganhador do Grand Prix de Melhor Filme, da mostra Un Certain
Regard, do Festival de Cannes de 2019. Como performer, em Travessia,
investiga. a conversdio do corpo cénico em corpo politico (Fonte:
https://revistaphilos.com/2019/06/30/teatro-das-oprimidas-por- ~ barbara-santos,
acessado em 25/11/2019, as 08:11).
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Todo o trabalho que brota € influenciado por mulheres, desde a orientagdo amorosa
de Daniela, o olhar agucado de Amélia Conrado (membro da Banca), como na raiz que
existe no protagonismo de Mamah Germaine Acogny (Fundadora da Escola de Areia no
Senegal), assim como na seiva que percorre o Corpo-Baoba, fluindo nas palavras de
Inaicyra Falcdo. Essa multiplicacdo criativa representa uma estratégia de resiliéncia ao
patriarcalismo, sexismo, misoginia e machismo que faz perpetuar a dominagédo masculina

nos meios académicos e politicos.

O Baoba esta em constante movimento e dialogo, metafora de como a pratica deve
dialogar com a cultura, a histéria e o contexto social de onde se enraiza, assim como a
arvore comunica com o solo, o ar, o0 sol, 0 vento, 0s passaros e até mesmo com o lenhador.

O Baoba ndo nega sua sombra nem mesmo ao Opressor.

E simbolo de pertencimento para diferentes povos africanos, testemunha ativa de
vidas comunitarias, palco de cerimdnias sagradas de morte e renascimento, ele localiza a
comunidade, possui uma forca que vai terra adentro, criando possibilidades de avancar no

espaco externo.

Expande-se para baixo e cresce para cima, em constante movimento “assim como
esta em cima, esta embaixo”. Aparentemente, acreditamos que esta fixo em um lugar,
porém busca e armazena agua, produz frutos, gera sementes que sdo levadas por passaros e

fertiliza diferentes lugares, indo sempre em direcdo ao céu, buscando luz, fotossintese e ar.

Na experiéncia de compartilnar “O Movimento dos Baobas” recebo criticas,
sugestbes, elogios e depoimentos que me fazem estar em pé, como o0 depoimento de

Georgiana (Mestre em Danca pela Escola de Danca da UFBA):

Um gréo de areia da Africa e a farinha do baoba na boca

Roberta, os fios sdo muitos e nosso fio também tem a sua importancia. Sinto que
sua presenca, assim como sua danca, ja vinhaecoando por entre meus caminhos e,
depois do suor que se escorreu no Teatro do Movimento, tudo ecoa no vai e vem
das ondas. Antes da sua aula, vocé me presenteou na defesa. E, naquele dia que
fomosao mercado S&o Joaquim, apés um almoco de conversa, me senti proxima a
vocé. N6s no ponto de énibus e 0 macho que desrespeitou a moga passante e n6s
duas revidamos, ele ficou inconformado e revoltadissimo, e nds mais ainda!

Meses depois da sua vivéncia, eu visitei seus sonhos e compreendi que sua
pratica de danca foi energia vital para o corpo e equilibrio do campo aurico. Essa
semana, Roberta, assisti a um video da Ecole de Sables e tudo se renovou
novamente. Senti ainda um desejo de ir para o Senegal e dancar na areia, um
desejo inquietante que se assemelhou a minha queréncia de estudar da Escola de
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Danca de UFBA ha alguns anaos, e, queréncia quando vem assim, sematerializa.
Na sua vivéncia de danca, em conjunto com toda a programacdo da Il Jornada
de Estudos do Grupo Umbigada, acessei um estado de reconhecimento de mim
mesma. Foi um mergulho Baoba de sabia compreensdo das poténcias em dancar
em conjunto. A presenca do tambor com as fortes e ritmicas batidas, sinto que
acolhem e elevam nossa vontade de danca. Desbloqueio com ajuda e permisséo
do tambor. A permissdo pessoal para a danca. Eu permito a mim mesma a
permitir minha danca com o tambor. Ele abre meus caminhos para o
desconhecido. Ele abre um canal. Tarefa dificil ser permissiva. Processo de
desconstrucdo. Musculos duros. Cabeca zonza. Trata-se também do amaciar do
inconsciente euro-racional com o pé no tambor, meu pé e minha pele branca na
Bahia. Minha tarefa mais dificil.

A histéria do Baoba, a onda sagrada que vem da batida; também me reconheci
como arvore e foi de um folhear que me ajudou no desfrute da danga. O desfrute
da propria danga é como saber cozinhar.

Dessa maneira, sinto que a materializagdo de tantos processos de pesquisa na
forma de conhecimento em movimento, é afetuoso. Primeiro porque nao tratamos
nossas pesquisas como um conhecimento chapado, restrito ao escrito chapado:
nossa matéria- conhecimento tem volume, tem velocidade e textura, assim como
cor e contexto. E nés, mulheres, que sabemos das terras em que pisamos,
dangamos, e pra mim, mais que tudo, isso € principio profundo de
autoconhecimento.

O Corpo-Baoba me mostra como me adaptar as condi¢des objetivas, sem deixar de
ser quem eu sou, a flor branca do Baoba, uma mulher branca, que reconhece o lugar de
privilégio e os feminismos plurais. Me relacionando com o meio, permito minha
transformacdo, ratifico, dialogo com a chuva, a seca, a enchente, o fogo no mato, o sol, a
neve, confirmando a identidade, respeitando a existéncia de outras arvores, outras vidas,

outros lugares.

O solo da Escola de Areia me fala de instabilidade, é adubado pela histéria de
Germaine Acogny, pelo corddao umbilical do filho que carreguei no ventre, pelo conjunto de
saberes acumulados pelos diversos pés que se enraizaram na sala Aloopho, essa conivéncia
que a danca permite de forma generosa, nem sempre pacifica, mas grandiosa em articular

heterogeneidades.

O Baoba possui diversos ramos, representados pelos que vieram antes de nds, como
Mestre Didi, a avo de Germaine Acogny, a méde de Lau e cada pessoa que influenciou e

sustentou os frutos e flores da arvore da vida.

Germaine por sua vez, integrou-se a cultura senegalesa e especifico aqui que sua
avo (I'YA TUNDE) foi a sacerdotisa de um culto animista, onde tudo que existe tem alma.
O mesmo culto que na Ameérica, originou o nascimento do Vodu. Germaine Acogny

percorreu um caminho supostamente inverso de muitos bailarinos, que primeiro mergulham
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nas tradicOes europeias. Ela partiu da danga negro-africana, dos passos negro-africanos,

para assim integra-los ao movimento do balé europeu.

Em 2011, Germaine nos conduziu a uma imersdo na floresta dos Baobas.
Acordamos pela madrugada, tomamos banho e ainda em jejum nos reunimos na escultura
que ha no centro da escola de areia, representando a primeira bailarina de danca africana
da regido. Com as coordenadas de queera fundamental manter o siléncio e “ouvir os
Baobas”, iniciamos a caminhada pelo vilarejo até chegarmos ao bosque dos Baobés, cuja

imagem ilustra este artigo.

Ainda em siléncio, fomos estimulados a tocar, massagear, abracar e dancar o
movimento dos Baobas. Neste dia eu pisei em um espinho que atravessou meu pé,
sangrando e sentindo dor, compreendi que estava distraida e por isso me machuquei.
Aprendi a forca da atencdo, da presenca,da vontade e a importancia que a dor possui para

aprendermos com nossos Proprios passos e erros.

DORORIDADE (PIEDADE, 2017) é uma expressdo apresentada porVilma Piedade
para falar da sororidade que existe entre as mulheres negras, que na maioria das vezes nédo
sdo contempladas pelo feminismo branco. Munidas de uma ancestralidade que move o
mundo, o feminismo negro possui potencial agregador. Germaine Acogny moveu 0 meu

mundo.

Em 2018, no meio da aula de Acogny, sentia-me exausta, prestes a desistir, senti a
sua presenca ao meu lado. Ela sussurrou em meus ouvidos: “Nao desista nunca, vocé pode
mais, muito mais!”. A voz de Germaine ainda ecoa em meu corpo e sempre que sSinto
estar no limiar ativo esse lugar que ela atribuiu a mim, lugar de resiliéncia e forca, perante

as dificuldades da vida e memorias dos episodios de violéncia que vivi.

Observando os movimentos da Técnica de Germaine Acogny e experimentando-os,
como fiz nas duas imersdes na Ecole des Sables, é contorcer, retorcer e espiralar as linhas e
retilineas dos padrbes do balé europeu é desengessar o torso e mover a coluna vertebral,
ondulando-a em forma ritmada, como uma serpente, sem perder a soltura do quadril e

enraizamento dos pés.

Mamah Germaine Acogny partiu de uma concepg¢do negro-africana da danga, e

reitero que ndo foi excluida da Africa do Norte, sendo inclusivereferenciada pelos povos
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Berberes, sempre presentes, naquilo que veio a unir- se, em simbiose, a0s movimentos da

cultura arabe.

Assim como as duas vivéncias na escola de areia me proporcionaram experienciar
epistemologias afrocentradas, o corpo do mato reposicionou tais conhecimentos, mediando
0 caminhar das arvores, na experiéncia Ara Oko, que possibilitou a relagdo com o
ambiente externo, com a masica organica e com os diferentes membros que participam das

aulas.

IMAGEM I: Ara Okd

Experiéncias com Ara Oké — corpo do mato, 2019Fotos de
: Guiovan Clementino de Oliveira

Diélogos dindmicos com as diferentes autobiografias gerou o registro acima,
demonstrando a beleza e poténcia de cada corpo como expressdo individual em um
coletivo. Estar com pessoas diferentes permite o exercicio da alteridade, a préatica do

respeito e o exercicio de escuta criativa, que se difere de passividade e comodidade.

Eu observo o outro, percebo, sinto, porém ndo me anulo, ndo aniquilo a poténcia que
h& em minha memoria, nas “encruzilhadas epistémicas” (SANTOS, 2018) de encontros e
desencontros transatlanticos. As experiéncias corporais nos deslocam da ideia de
monopolio do conhecimento, rompendocom a ideia capitalista de propriedade, partindo
para a partilha e oferenda do que h& de melhor em cada ser, gerando observacdes que véo

além de comparacdes e discursos de 6dio inflamados pelo dualismo cartesiano.

Agquilombando o conhecimento, como fizeram os povos em didspora em parceria
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com 0s povos amerindios que conheciam o territdrio e as opressdes da colonizagdo.
Aprendizado que acessei sendo tutora no Edital PROPCI/UFBA 01/2015-PIBIC e
PIBIC/AF, que me propiciou a convivéncia com a comunidade quilombola de Santiago do
Iguape (Distrito de Cachoeira/Reconcavo Baiano), onde residi por um ano. Entre rodas de
samba do miudinho e banhos de maré, compreendi que as dancas populares brasileiras e as
dancas de matrizes africanas resistem ao etnocidio, sem perderem a beleza do encontro das

aguas.

Luana Lordelo e Thaise Reis (alunas contempladas pela bolsa do edital) me
ensinaram sobre processos criativos, mostrando a mim que é possivel pesquisar sem
competir, andar de maos dadas sem hierarquia imposta por titulos académicos, através da

escolha de caminhos metodoldgicos do aprender fazendo.

A importancia desse trabalho de campo na Rota da Liberdade, a Rota das fazedoras
de dendé no pildo confirma a “tranga de pessoas” (SANTOS, 2019) que compdem o Corpo-
Baoba. Para estar em pé, como o “povo-em-pé” (as arvores) eu busco a forca da floresta,
que simboliza o coletivo. Aprendi com as graduandas, com o povo quilombola, com
milhares de pessoas que nunca frequentaram o meio universitario. Nunca aprendi nada

sozinha.

A concepgdo de que o corpo negro e/ou indigena é um gerador de conhecimentos
ancestrais no ato da producédo de presenca deve ser compreendida como uma acao
afirmativa contra o colonialismo esuas politicas epistemicidas, difundidas por
uma hegemonia pedagdgica eurocentrada que durante séculos dita os paradigmas
para se pensar e produzir presenca no campo das artes da cena na América Latina
(SANTOS, 2018).
Como mulher latino-americana, colonizada, também sangro as feridas da
colonizacdo, também almejo a saude fisica e mental para seguir adiante. Os povos que
foram colonizados j& lutam ha milhares de anos, muitos ndo admitem o argumento da

Europa de superioridade.

Os europeus mataram, saquearam, estupraram e se apropriaram com a justificativa
de uma missdo de “civilizagdo” de povos ditos primitivos. Como eles conceberam essa
missdao? Como executaram? Eles segregaram, incentivaram o 0dio entre povos, separaram

maes de filhos, objetificaram a mulher e se autodefiniram detentores do conhecimento.

O apartheid e todos as questdes que englobam também a Africa do Sul, fez com que
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a mesma somente fosse admitida na Organizacdo da Unidade africana em 1994, depois de
ter sido excluida por mais de 30 anos, exatamente porque sua minoria europeia negava
constitucionalmente os direitos a “plena cidadania” dos povos negros, ou seja, a maioria dos

povos ditos “primitivos”.

O grande erro é descrever a Africa, geograficamente, como um grande planalto,
ignorando seus relevos e oscilagdes. Reconhecer o chio “irregular”, movedico, ndo estavel
e conhecer a Geografia do Continente africano reverberou muito em minhas ideias e
concepcOes de danga, as quais se enraizam no “chao em que pisamos”, na areia, no solo

onde cresce o Baoba.

Baobas também possuem incriveis beneficios para a salde, fazendo parte das
arvores que curam, produzem frutos, chamados de Mukua, que carregam
sementes em seu interior. Da extracdo deles, € possivel adquirir componentes
importantissimos, tanto para a salide do organismo quanto para a pele. Das
sementes vem um déleo rico em vitamina A, F, dmega 3, 6 € 9. A polpa possui
um leite tdo importante para os africanos que, diz a lenda, muitas mulheres
costumavam alimentar seus filhos com o leite extraido do fruto para que eles
crescessem fortes e se tornassem guerreiros. 1sso por ser um liquido rico em
vitamina C, célcio e com propriedades antioxidantes
(https://www.thebodyshop.com.br/beleza-do- mundo/baoba-no-brasil-
conheca-historia-da-arvore-inspiracao-para-0-pequeno-principe/, 26/11/2019)

Um Baoba resiste, assim como Germaine Acogny nos fala de como superou
dificuldades com a danca. Através da minha vivéncia e experiéncia criei uma sequéncia de
movimentos chamada “O Movimento dos Baobas”, que comecei a experienciar no grupo de
pesquisa Umbigada, coordenado por Daniela Maria Amoroso, sendo que tal pratica foi

realizada em diferentes localidades e com diferentes individuos.

Tal pratica foi fundamental para a composicdo do Corpo-Baoba e para a
compreensdo da estrutura de minha tese de doutoramento em andamento. O Grupo
Umbigada é a base para meu enraizamento, assim como a disciplina de “Danga e
Africanidades” fundamentou a poética da areia e a poética do “estar- juntos” para a

composicao coreografica que esta em andamento.
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IMAGEM I1: Baoba

Baobd, Toubab Dialaw, 2011Foto:
da autora.

Através das aulas préaticas criei uma célula de movimentos (meus e dos demais
participantes), na disciplina “Danga e Africanidades: perspectivas educacionais, poéticas e
politicas”, que compde o processo de criagdo em danga “Oea: a flor branca do Baoba” que
é a danca que é tecida e destecidaem meu corpo, concomitantemente com a tecedura da
tese e da “oralitura” (MARTINS, 1995) para a defesa ap0os qualificagdo, buscando a poética
do Baob4, da Ancestralidade (Inaicyra) e da Caboclagem (Amélia Conrado), em coletivo
com os colegas (Beatriz Gonzalez, Carolina Luisa, Cleonildes Maria, Jodo Paulo, Renata
Celina, Robson Correia, Jodo Vitor, Francis, Zé, Soiane, Luzia) que também dialogam,
discordam e d&o corda para a primeira disciplina a tratar africanidades no espaco académico

da p6s graduacdo em danca.
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IMAGEM I11: Corpo-Baoba

Eu, persona do teatro, doutoranda em artes cénicas, sinto o qudo importante é a
consolidacdo desta disciplina em pleno Golpe politico, enquanto um verdadeiro desmonte na
educacdo forca a Universidade a fechar as portas por motivos de seguranca. No meio ao

sucateamento descobri a forca ancestral da resiliéncia coletiva.

Por que é tdo importante uma disciplina especifica sobre danca e africanidades?
Porque somos obrigados a fazer varias disciplinas que abordamo modelo hegeménico de
conhecimento europeu, 0 que acaba legitimando o mesmo como modelo Gnico de

conhecimento, colaborando para a perpetuacéo do racismo epistemologico.

E preciso que as disciplinas sobre africanidades também sejam obrigatorias, como

forma de reparagdo historica e decolonizagdo do conhecimento (escolho o uso do termo
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decolonizacdo e ndo descolonizacdo, pois acredito que o processo de colonizacdo seja
continuo e operante e quendo ¢ possivel “voltar atras”, mas é possivel seguir adiante

descobrindo formas de fissurar as estruturas da colonizacgéo).

Inaugurar, mesmo que inicialmente como disciplina optativa, o componente
curricular “Danga e Africanidades: perspectivas educacionais, poéticas e politicas”, na
escola de Danca, que tem sua base de constituicdo europeia, sem dividas é um ato de
decolonizagdo do conhecimento.

Ter a possibilidade de aprender com docentes qualificados (Inaicyra Santos, Lau
Santos e Amélia Conrado) e dispostos a mergulhar com os alunos em busca de
contribuicdes da didspora negra no campo das artes e suas mediacdes aos processos
educacionais, estéticos, histéricos e politicos € um ato revolucionario. Concretiza-se 0
estudo de teorias criticas que reposicionam os fazeres e saberes africanos na producéo do
conhecimento, contribuindo para desfazer esteredtipos sobre o continente africano,
analisando epistemologias que discutem processos criativos e artisticos com foco em

experiéncias africano-brasileiras.
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Germaine Acogny e a sua obra “Danse Africaine”— notas de traducéo e partilhas de
danca

Daniela Maria Amoroso (UFBA)
Roberta Ferreira Rolddo Macauley (UFBA)

Danca e Diaspora Negra: poéticas politicas, modos de saber e epistemes outras

Resumo: Nossa proposta consiste na partilha das notas de traducdo e dos comentarios
tecidos por nos no decorrer do processo de traducdo da obra de Germaine Acogny, Danse
Africaine, publicada em 1994, nos idiomas Francés, Aleméo e Inglés. Ressaltamos que esta
sera a primeira traducdo da obra para a lingua portuguesa e que recebemos a autorizacdo da
autora para essa realizacdo. Germaine Acogny escreve no prefacio do livro que “o mundo
inteiro se tornou meu local de trabalho” e que seus pés tocaram o solo dos cinco
continentes. Traduzir esta obra de Germaine Acogny vem possibilitando ampliar o
conhecimento sobre epistemologias afro referenciadas em danca, além de mover o pensar
sobre a existéncia de grandes mulheres africanas que movem o mundo. Entendemos a
importancia dessa artista da danca no combate ao cenario critico de apagamento e racismo
epistemoldgico, demonstrando que a danga € um campo legitimo de conhecimento e agente
de mudanca social.

Palavras-chave: GERMAINE ACOGNY.DANCA AFRICANA.TRADUCAO.

Abstract: Our proposal is to share the translation notes and comments made by us during
the translation process of the work of Germaine Acogny, Danse Africaine, published in
1994, in French, German and English. We emphasize that this will bethe first translation of
the work into Portuguese and that we have received authorization from the author for this
realization. Germaine Acogny writes in the book's preface that “the whole world has become
my workplace” and that her feet have touched the ground of five continents. Translating this
work by Germaine Acogny has made it possible to expand knowledge about Afro
epistemologies referenced in dance, in addition to moving thinking about the existence of
great African women who move the world. We understand the importance of this dance artist
in combating the critical scenario of erasure and epistemological racism, demonstrating that
dance is a legitimate field of knowledge and an agent of social change.

Keywords: GERMAINE ACOGNY. AFRICAN DANCE. TRANSLATION.

1. Introducéo: As vozes desse artigo

Uma embarcacdo a velas, um saveiro, vai se afastando do continente evai deixando
um rastro, um caminho nas &guas por onde navega. E com essa imagem, inspiradas

pelas perspectivas que entendem as trajetorias e as vivéncias de quem fala, escreve, danca,
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como parte da prépria coisa que é falada. A palavra dita, escrita, dancada carrega elementos
que nem sempre se esgota nas definigdes de dicionarios. Vivéncias trazem os sentidos das
experiéncias para as palavras, paraas comunicacdes e é nesse caminho de pensamento aberto
por autoras (es) como Conceicdo Evaristo, Leda Maria Martins e Armindo Bido que apoiamos
as reflexdes desse artigo. Um artigo com muitas vozes, varios ecos e imaginarios tecidos
através de didlogos e, nesse sentido, de interculturalidades. A voz principal de Germaine
Acogny, a voz grave de Roberta e a voz aguda de Daniela podem ser reconhecidase também

por vezes com(fundidas) num coro que estrutura a melodia dessa escritura.

Germaine Acogny nasceu no Benin, em Porto Novo, do grupo étnico Yorubd, ex
Daomé (Documentario lya Tundé, minuto 29:22 ela se apresenta). Nascida em 28 de maio de
1944, ela desenvolve sua propria técnica de danga africana moderna e é considerada
mundialmente como a “mae da danca africana contemporanea”. De 1977 a 1982, foi Diretora
Artistica da Mudra Afrique, criada por Maurice Béjart e o Presidente Senegalés L.S. Senghor,
na cidade de Dakar. Ela danga, coreografa e ensina em todo o mundo e tornou-se uma
poderosa embaixadora da Danga e da Cultura Africana. Em 1997, Germaine Acogny foi
nomeada diretora artistica da secdo de danca do Afrique en Création, na cidade de Paris. Ela
criou, juntamente com seu marido Helmut Vogt, a Ecole des Sables, um Centro
Internacional de Dancas Africanas Tradicionais e Contemporéneas inaugurado em junho de
2004. Localizada na cidade de Toubab Dialaw, no Senegal, a Ecole des Sables é um local
de treinamento e intercAmbio para dancarinos africanos e dancarinos de todo o mundo,
considerada uma escola de referénciacomo local de encontro e formacgdo para a danca e

coreografia africana contemporanea.

Germaine Acogny coreografou muitas pecas, para sua companhia de Danca JANT-BI,
que viaja com sucesso ao redor do mundo, criando e dangandoseus proprios solos. Sua
ultima criacdo, o solo A un endroit du début estreou no Grand Théatre du Luxembourg, em
junho de 2015, disponivel em: A un endroit du debut - Germaine Acogny - Mikaél Serre -
YouTube - YouTube .

Germaine Acogny possui os titulos de ,,Chevalier de /°’Ordre du Merite®, ,,Oficial
e Comandante de [’ordre des Arts et Lettres™, ,,Chevalier et Officier de /’Ordre de la Légion
d’Honneur** da Republica Francesa. Ela também & ,,Chevalier de /'Ordre National du Lion’ e
,Officier et Commandeur des Arts et Lettres™ “da Republica do Senegal. Em 1999, Germaine

Acogny foi condecorada como "Mulher Pioneira” pelo Ministério da Familia e da
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Solidariedade Nacional do Senegal. Em 2007, recebeu, juntamente com a japonesa Kota
Yamazaki, o Bessie Award em Nova York pela coreografia Fagaala. Em 2018, ela recebeu o
Prémio Bessie de Nova York por desempenho excepcional no solo Mon élue noire-sacre # 2 e
um Prémio pelo conjunto de sua obra no campo da coreografia, movimento e danca do
Festival Internacional de Teatro Experimental e Contemporéneo do Cairo. Em janeiro de
2019, Germaine Acogny recebeu o Prémio de Exceléncia da CEDEAO (Comunidade
Econdémica dos Estados da Africa Ocidental), na categoria Artes e Letras. Dangou e
coreografou para o corpo de balé do XFactor a abertura do quarto Live Show, em 2018. O
Programa Why We Dance, transmitido pela Sky Arte em 2019, dedicou um de seus cinco

episddios a ela.

Conheci (eu, Roberta Ferreira Rolddo Macauley) Germaine Acogny em 2011, apds
uma noite de tempestade e trovoadas, madrugada em que cheguei no Senegal. Pela manhd, ela
me recebeu em seu escritorio na Ecole, cujas paredes terracotas combinam com 0s
flamboyants floridos. Mamah sorriu e deu as boas vindas e disse que ja estavam acontecendo
as aulas em Aloopho. Aula de Sabar com Cire Beye, seguida pela aula de Solo Badolo,
cuja aula na areia era guiada por tambores senegalenses, os Djembés. Em 2014, finalizo o
mestrado em artes na Universidade Federal de Uberlandia, quando a voz de Leda Maria
Martins ecoavaem meu trabalho e na minha memoria, tendo sido parte de minha banca e de
minha trajetdria artistica como pesquisadora. Leda me sussurra sobre memorias afetivas
transmitidas ao pé do ouvido, nos sonhos e no dancar com os Congadeiros deMinas
Gerais. O mestrado me impulsiona para o Doutorado em Artes Cénicas, ainda em 2014, como
aluna especial no Programa de P6s Graduagdo em Artes Cénicasda Universidade Federal da
Bahia, onde sou recebida pelas 4guas de Yemonja na pessoa de Suzana Martins, que me
presenteou com sua obra sobre Ogunté e me guiou ao estagio docente com Daniela Maria
Amoroso, gue no ano seguinte se tornaria a orientadora dessa pesquisa de doutorado e com

guem compartilho a escrita deste artigo.

Volto a reencontrar Germaine Acogny em 2018, na vivéncia “As quatros damas da
danga africana” e a sua obra sobre danga africana me promove agora um novo conhecer
através de sua escrita e imagens, como esculturas vivas das aulas de técnica Acogny.
Assim, minha segunda imersdo na Ecole des Sables me fez reavaliar o significado da sala de
areia, Aloopho, cujo nome é o mesmo da avo de Mamah Germaine Acogny, sendo que em seu
documentério lya Tunde, de Laure Malecot, afirma ser a reencarnacdo dela, como pode ser

visto no documentario citado, cuja traducdo para “iya tunde la mere est revenue” é “iya
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tunde mae voltou”.

Nesta sala de areia, enterrei o corddo umbilical de meu filho, Prince Marcel Roldao
Macauley, ritual que acredito ser de gratiddo ao retorno e de ser mae de uma crianca que é
fruto de minha primeira imersdo no Senegal, na Escola de Areia (2011). As subjetividades
que afetam minha escrita, traducdo e aquilombamento junto aos sablistes (pessoas que
passaram pela Ecole des Sables) sdo trazidas como a forca que move minhas palavras e
também que vao impulsionando um pensamento de danca que se comunica intimamente com

as vivéncias durante esses 10 anos.

Esse projeto também tem uma histéria para mim, Daniela, a de ter conhecido Roberta
h& 4 anos quando iniciei seu processo de orientacdo no Programa de Pos-Graduacdo em
Artes Cénicas. Na sua entrevista, Roberta trazia uma paixdo, um brilho de quem estava
profundamente movida pelo desejo da pesquisa. Apesar de ndo ser a orientadora desde o
inicio, me senti por motivos diversos convocada a orientar sua pesquisa que estava na linha
de pesquisa: Matrizes Estéticas na Cena Contemporanea. Nos processos de formacdo do
PPGAC, durante as disciplinas de Corpo e Criatividades, Seminarios Avancados e
Etnocenologia fui conhecendo Roberta. Conheci, no casardo Barabadd, seu filho Marcel que
a acompanhava em todas as atividades, sim Roberta esta sozinha em Salvador e sim, uma
mée doutoranda precisa de agenciamentos outros e de entendimentos que véo para além das
formalidades. Estdvamos tendo aulas numa casa antiga do centro histérico no Bairro do
Santo Antonio, na disciplina de Etnocenologia, pois ensinar Etnocenologia para mim prevé
fundamentalmente sairdo quadrado da sala de aula e nos colocarmos em contato direto com
a vida que é diversa nos lugares onde as espetacularidades cotidianas também sdo diversas.
Fui conhecendo também sua propria historia vivenciada nos caminhos encantados entre o
Senegal e Salvador. Ela se casou (1 de setembro de 2011) em Africa, na Costa do Marfim, e
veio para o Brasil onde nasceu seu filho brasileiro com origens Gueére, tendo adquirido a
dupla nacionalidade. Essa trajetoria de vida, escrita nas linhas de seu  prépriotrabalho

nos aproximam do imaginario intelectual de Roberta.

Realizamos algumas empreitadas juntas nesse caminho, como o projeto PIBIC
(Programa de Iniciacdo a Pesquisa) nos anos de 2016/2017%, no qual ela foi tutora, eno qual
viagjamos para as cidades do Reconcavo baiano no intuito da criagdo em Danga. Roberta
decidiu passar um tempo em Cachoeira para escrever o texto de sua qualificacdo de tese e

realmente o fez. Conheceu a Irmandade da Boa Morte, o Samba de roda de Dona Dalva e
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tantas outras experiéncias desse lugar manancial da cultura baiana que € a regido do Rio
Paraguacu. Assim, Roberta me iniciou no pensamento africano da danca através da obra de
Germaine Acogny e através da tese de doutorado de Patrick Acogny, filho de Germaine
Acogny e ali nascia um fiode comunicagdo no nosso imaginario intelectual: a etnocenologia.
Eu, que fiz meu doutorado no PPGAC, sob orientacdo de Suzana Martins, cursei duas vezes a
disciplina de etnocenologia lecionada pelo professor Armindo Bi&o e que ali encontrei uma
abordagem que me permitia entender e caminhar nos estudos estéticos e politicos do samba de
roda. Resta dizer que a etnocenologia possui origens na interculturalidade Brasil-Franca, e
que Jean-Marie Pradier, fundador da diciplina na Universidade Paris8, foi também o
orientador da tese de Patrick Acogny. Ele, Jean-Marie Pradier foi também meu tutor na época
de meu po6s-doutoramento em 2015/2016. Germaine, Patrick, Roberta, Daniela, Suzana, Bido,
Pradier. Faltava conhecer a madame Acogny. Pois foi em uma reunido virtual para falarmos
deste projeto de traducdo que Roberta me apresentou a ela e a Helmut, seu companheiro. Essa
costura, esse alinhavo das relacdes e da forca da convivialidade nos interessa muito pela
prépria natureza da obra, que se relaciona com a vida em pensamento de Danca de Germaine

Acogny.

2. Germaine Acogny: protagonista, intelectual e autora da obra

Germaine Acogny escreveu sua obra sobre Danga Africana em trés idiomas: inglés,
aleméo e francés o que demonstra, desde a publicacdo da obra, sua vontade de tornar sua obra
acessivel e multiplicar o conhecimento, enquanto artista, professora e intelectual da danca.
Antes de adentrar na obra Danse Africaine propriamente dita, estamos entendendo que
conhecer a trajetéria de Germaine Acogny se faz imprescindivel para uma traducdo

contextualizada e implicada de suaobra. Por isso, iniciamos pelo documentario I'YATUNDE:
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r b
B Iya TUNDE

the Mother came back

............

Imagem 1: Peca  de
Divulgacdo do documentario:
I'YA TUNDE: The mother came
back, 2018.

O documentario-filme I'YA TUNDE, La mére est revenue, que pode ser acessado
no seguinte link: http://www.film-documentaire.fr/, apresenta a biografia e atrajetdria artistica

de Mamah Acogny. De acordo com release do documentério:

Le parcours de Germaine Acogny, chorégraphe, danseuse et professeure de danse
franco-sénégalaise, a travers son enseignement et ses créations, en parallele avec la
période charniere de ses 70 ans, age a partir duquel elle s“est enfin consacrée
entiérement a sa carriére personnelle (de 2014 42015). Des stages a 1“Ecole des
Sables de Toubab Dialaw, au Sénégal, qu“elle a fondée, aux masters class qu“elle
donne en Afrique, en Asie, en Europe, a ses chorégraphies, souvent
autobiographiques, et aux témoignages de ses collaborateurs, ce film léve le voile
sur la personnalité, les motivations et le parcours de cette artiste hors du commun,
qui depuis plus d“un demi-siécle est toujours a 1*avant-garde.? (Documentario
IYATUNDE, 2018).

Uma das passagens do documentério que nos chama atencdo faz referéncia a sua

trajetdria artistica, Germaine Acogny conta:

Eu estava me divorciando, com duas criangas. Para estar em volta demulheres e
afeto decidi desenvolver um pequeno curso na vila onde morava e comecei a dar
aulas para europeus, expatriados, africanos. O presidente Leopold Senghor queria
tornar o Senegal a Grécia africana. Havia todas as artes que ja haviam sido


http://www.film-documentaire.fr/
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representadas, a pintura, a escultura, a escultura, mas a danca ainda ndo. Eu o
escrevi enquanto estava no instituto nacional das artes para lhe contar o que eu
fazia, minha concep¢do de danca e comoela existia. Ele me escutou e disse que
havia uma pessoa, Germaine Acogny, que fazia coisas que eram interessantes, mas
que ele gostaria de ter “a vida” de Maurice Béjart, que era seu amigo. Em 1975,
estdvamos em Mudra Bruxelas e eu dei um curso 14. Eu dei esse curso, Maurice
Béjart, acredito eu, ficou impressionado e disse que estava muito feliz em me
receber. Eu naquele momento me dizia - ndo vou abaixar os olhos, vou olha-lo e
vai ficar tudo bem”. (12:40 -13:45).

Algumas frases de Germaine nos guia também nesse documentario e deixamos aqui

como compartilhamento de inspiragdes:

Agora vocés vao se concentrar na dgua e enviar boas inten¢fes a tudo. Aégua é
a paz, afasta todas as energias ruins” (0:33 - 0:45).

Para nés, a danca africana é uma danca que esta na natureza, que dialogacom o
cosmos (1:53 - 1:58).

E agora escutem o que o baoba tem a dizer (03:09 - 03:11);Escutem tudo que
acontece e meditem (3:39 - 3:44);

E entdo sintam.Todas essas sensacdes, é necessario té-las no corpo para expressar
0s improvisos depois(4:23 - 4:32);

Agora, vocés veem uma mafumeira (fromager), é o simbolo da minha técnica, forte
e leve ao mesmo tempo. Ela tem espinhos, pra se proteger, das pessoas, entdo é
necessario ser forte, leve, e ter espinhos pra seproteger (4:55 - 5:13);

A lua, as estrelas, € aqui onde estéd a sexualidade, aqui onde fazemos as criancas e
varias outras coisas. ApOs essa energia, podemos partir para transcender,
transcender a sexualidade, ndo agora, mas ao transcender, tentem fazer com que
essa energia va subindo (pela respiragdo, uma vibragdo como o som OM) (5:55 -
6:23).

3. A obra Danse Africaine.

O livro Danse Africaine teve até os dias de hoje quatro edicGes, tendosido a
primeira publicada no ano de 1980 e a ultima no ano de 1994. Estamos trabalhando e nos
referenciando na quarta edi¢do, do ano de 1994. Segue a capa do livro, na qual Germaine

Acogny esta em primeiro plano, realizando um dos movimentos de sua técnica.
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Imagem 2: Capa do Livro de Germaine Acogny

A apresentacdo da obra nas palavras de Germaine Acogny pode ser lida na citacdo a
seguir que consiste na traducdo dos prefacios da edicdo de 1994, a quarta edicdo de Danse
Africaine (ACOGNY, 1994, p.3) escrito pela propria autora em Janeiro de 1994:

Prefacio da quarta edigdo?®

E significativo desses Ultimos anos que seja longe do continente africanoque eu
escreva o prefacio da nova edicdo do meu livro. Pois depois da Africa e da
Europa, o mundo inteiro tornou-se meu local de trabalho e dangcando meus pés
tocaram o solo dos cinco continentes. Pessoas de universos e horizontes muito
diversos descobriram meu trabalho, minha cultura e entenderam minha mensagem
numa lingua que dispensapalavras. Este livro me acompanhou por toda parte,
ele se tornou paravarias pessoas uma fonte de inspiracdo, de descobertas e um
companheiro rico em lembrangas. A presente edi¢do desta obra estd nas maos de
uma nova editora, e eu fagco questdo de agradecer calorosamente Dieter e
Mechthild Fricke, meus antigos editores, por todo seu formidavel trabalho, sensivel
e engajado. E eu visualizo hoje com prazer, uma colaboracdo com esta nova
editora, que gragas a sua grande experiéncia assegurara de agora em diante a
distribuicdo do meu livro. Que esta nova edi¢do abra o acesso da Danga Africana
para 0 maior nimero de pessoas € que ela ajude cada um a viver a vida e a viver a
danca.

Germaine Acogny

Sydney, janeiro de 94 (um verdo australiano)

Prefacio da terceira edicdo*
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Chegou 0 momento agora de fazer a terceira edicdo de meu livro. E é uma grande
felicidade, porque este livro levou, através do mundo inteiro, uma mensagem sobre
a danca e a danga africana, mais particularmente a danca africana moderna que esta
em plena evolucdo. MUDRA AFRIQUE foi criada em 1977 em Dakar por Maurice
Béjart, sob a iniciativa do ex-presidente Léopold Sédar Senghor, com o apoio
inicial da UNESCO e da Fundagdo Calouste Gulbenkian. MUDRA AFRIQUE foi
uma escola pan-africana do espetaculo. O ciclo de formacéo era de trés anos. Duas
grades completas foram realizadas, a terceira ndo pode ser realizada por falta de
financiamento. A sobrevida de MUDRA deveria ser assegurada pela participacdo
dos Estados membros, mas foram muito poucos a sustentar este pesado projeto
cultural. A danca era ensinada em trés cursos: classica, moderna e africana. Nds
comegavamos pelos “exercicios”, porque a danga classica é um treino fisico
completo que demanda um esforgo intenso e equilibrado e € a base, a partir dela se
pode escolher uma outra opcédo. Faz trés anos que MUDRA esta fechada, mas todo
ano eu volto fielmente a Dakar. O presidente Senghor descreveu o objetivo e o
espirito da nossa escola: “Além do aporte dos passos € dos movimentos das dangas
negro- africanas, MUDRA AFRIQUE integra com seus passos, os valores das
outras dancas para criar uma nova danga negro-africana, mais sentida,
experimentada por todos os homens de diversas civilizagdes. ” E este objetivo que,
meu marido Helmut Vogt e eu, perseguimos incansavelmente. Criamos também
varias associagdes para que se conheca e se propague esta ideia. Os puristas da
negritude criticaram violentamente o espirito e os projetos de MUDRA AFRIQUE.
Mas eu sei que é o itinerario que deve ser adotado na Africa. Durante MUDRA
AFRIQUE eu ganhei muito. Quero agora devolver, dar, dispersar este tesouro na
forma de criagBes coreogréaficas contemporéneas cuja verdade e autenticidade
sejam reconhecidas no mundo inteiro, visto que a linguagem da danca é universal.
Agradeco aqueles a quem eu devo esta certeza e que me ajudaram: o presidente
Senghor, Maurice Béjart e todos os apaixonados pela danca. Tive que me
expatriar na Europa para trabalhar, ensinar e transmitir minha mensagem. Depois
nasceu a ideia do Fanghoumé. Fanghoumé-Village € a floresta sagrada dos tempos
futuros como MUDRA AFRIQUE foi para nés a floresta sagrada dos tempos
modernos.

Germaine Acogny, primavera de 1988.

Entendemos ser interessante também a leitura do prefacio escrito por Léopold Sedar
Senghor, presidente do Senegal entre os anos de 1960 a 1980, comoforma de contextualizacdo
da obra no ambito da danca senegalesa. Consideramos extremamente importante o letramento
do imaginario intelectual sobre como a dancaé pensada pela autora e o impacto dessa obra no
contexto africano para ai sim, podermos tracar pontos de conexdo com o contexto da danca

africana no Brasil:

O novo balé negro-africano

A senhora Germaine Accogny é a diretora artistica da escola de danca MUDRA.-
AFRIQUE. Isto nos leva a pensar naturalmente em MUDRA- BRUXELAS. Com
efeito, é o grande coredgrafo Maurice Béjart que fundou as duas escolas. Como se
sabe, Maurice Béjart, cujo pai, Gaston Berger,era um franco-senegalés, entrou no
mundo da danca para revolucionar, renovando o balé europeu. Vindo da danca
cléassica, Béjart foi buscar sua inspiracio na América, mas principalmente na Asia e
na Africa. E que ali a danga se aproximou de suas origens. E 14, ela € arte total pois
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€ um espetaculo audiovisual, a0 mesmo tempo musica, danca, canto e poema
articulado. Mas Béjart fez mais, integrando aos aproximadamente quarenta
“passos” da danga classica, outros movimentos vindos da Asia profunda — eu
sonho com a India dravidiana — e da Africa-M&e. O que o levou de voltaa terra
natal de seu pai: a terra senegalesa, onde a danca é ainda uma primeira arte, criada
desde a pré-historia, antes mesmo da escultura e da pintura, para expressar o
homem integralmente, corpo e alma, por imagens anal6gicas: imagens-simbolos.
Por isso Béjart fundou MUDRA-AFRIQUE, e que ele a confiou a senhora
Germaine Acogny. Se esta tornou-se uma total senegalesa devo assinalar que sua
avo era uma sacerdotisa de um culto animista: 0 mesmo que na América originou o
culto Vodu. A senhora Acogny percorreu o caminho inverso de Béjart. Ela partiu
da danca negro- africana, dos passos negro-africanos, para integrar os do balé
europeu. Ela partiu sobretudo da concepcdo negro-africana da dancga. Deixo
claro que ndo estou excluindo a Africa do Norte, mas aqui foco mais
particularmente nos assentados berberes, sempre vivos, nos quais vieram se fundir
em simbiose, aos aportes arabes. Portanto, em Ur-Afrika e também na Africa preta,
a danca é o primeiro e 0 mais importante meio de expressdo artistica. Danca-se
para expressar melhor os sentimentos: as ideias-sentimentos. Lembro-me de minha
mde quando fui contar meu primeiro sucesso universitario, no vestibular. Ela ndo
falou, ndo gritou, ndo chorou; ela comegou a dangar lentamente e com graca, seu
rosto brilhando de felicidade. E de fato, na Africa preta, as pessoas de destaque na
sociedadee os ancidos dangcam frequentemente, por ordem de idade. O que d4 a
danga todo seu significado simbdlico. Ndo exista a arte pela arte na Nigricia. A
danca, como as outras artes escultura, misica, poesia — é feita de imagens
simbdlicas, melodiosas, isto é, acordadas e ritmadas. Quando, por exemplo, se
danca a danca do Ledo para simbolizar a forca, a coragem, a generosidade do
“Matador”, se executam movimentos impulsionando, conforme a ideia-sentimento,
com rugidos, com lamentos ou apresentando um passo tranquilo, um rosto sereno.
Todas as imagens que o publico, ja advertido, compreende imediatamente
acompanhando com palmasritmadas. Foi dessa concepg¢do que a senhora Acogny
partiu. Mas ela comegou sua obra de ensinamento, conforme o método
senegalés, adotando-0 na Europa, ndo a sua inspiracdo, mas sua técnica do balé.
Com seus alunos ela comeca em etapas: com os exercicios de barra, que déo
aos alunos-dangarinos, o dominio de seus corpos. Nao se pode nuncaesquecer este
aspecto de sua pedagogia lendo o manual DANCAAFRICANA. Antes de ir além,
eu gostaria de chamar a atengéo para o vocabulério da senhora Acogny porque ele
caracteriza bem a negritude de sua danca. DANCA AFRICANA tem por objetivo
fazer com que se execute corretamente as diferentes figuras de danca inventadas
pela senhora Acogny a partir de dangas populares negro-africanas. Com isso, ela
procede exatamente como os coredgrafos europeus que inventaram as figuras do
balé classico. Eles chamam de “passo” a figura formada por um “conjunto de
passos e de movimentos exigidos para a execugdo de uma danga” (Dicionario Paul
Robert). O fato é que nesta definigdo, o “passo” em seu significado original,
significa uma agdo de passar 0 apoio do corpo de um pé ao outro durante o
caminhar. “O que é caracteristico e portanto, significativo no vocabulario da
senhora Acogny, é que onde os coredgrafos classicos utilizam a palavra “passo” no
sentido derivativo e técnico para designar uma figura de danca, a senhora Acogny
usa a palavra “movimento”que, no seu significado original significa uma “mudanca
de posigdo no espaco em fungdo do tempo em relacdo a um sistema de referéncia”
(Robert). Utilizando a palavra “passo”, os europeus fazem da danga um jogo de
abstracdo, para tirar o homem da terra e projeta-lo no céu. Preferindo a palavra
“movimento”, a senhora Acogny acentua o valor simbdlico da figura da danca e a
aderéncia do dangarino no solo: na Terra-Mé&e que Ihe da sua alma. Um outro
traco caracteristico da danca da senhora Acogny é que, com ela, 0 movimento
leva ao passo no sentido primeiro, concreto, das duas palavras. De onde 0 uso
de imagens-simbolos para designar suas figuras de danga: a sumaima, a palmeira,
0 arco contraido, o movimento da chuva, a galinha de angola, a &guia, o nendfar,
uma boneca ashanti, o Cocheiro, a Passageira, etc. Donde estes movimentos
tipicamente africanos e naturais, como a “tremulacdo”, a “contra¢do”, a
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“ondulacdo”, a “flexdo”, a “torsdo”, a “rotagdo”. Donde com frequéncia, a
utilizacdo do verbo, que € mais concreto, mais vivo, como “enrolar”, “desenrolar”,

EE RT3 EEINT3

“bater palmas”, “bater com 0S pés”, “jogar 0S bragos”, “abaixar e levantar 0s
punhos”. Vemos assim, que a senhora Acogny procedeu como todos os artistas
negro-africanos, como os pintores, os escultores, os arquitetos, os musicos e
cantores, mas sobretudo os poetas. Para expressar a mais altaespiritualidade ela
recorre as aparéncias do mundo visivel, mas é para penetra-los a fim de se
apropriar dos arquétipos das imagens depositadas no fundo da memoria ancestral:
as imagens-simbolos que exprimem assurrealidades espirituais. Para isso, portanto,
ela faz como os artistas negro-africanos, pois as imagens analégicas ndo teriam
sentido, ndo seriam simbolos, se elas ndo fossem melodiosas e ritmadas, se elas ndo
fossem cantadas e dangadas.

Léopold Sedar Senghor
Dakar, 21 de julho de 1980

4. Engajamento na luta por uma epistemologia contra-hegemdnica

Traduzir a obra de Germaine Acogny tem sido uma forma de restabelecer a voz
silenciada, recolocar em pauta a voz de expressdes negras, especialmente os (as) que viveram
e escreveram acerca de seus deslocamentos por varios mundos (RATTS, 2006, p.11) .
Durante a tradugéo do livro temos percebido esse acesso dado por Germaine enquanto guardid
das tradicbes® ao proprio Senegal e a cultura senegalesa, nos fazendo perceber seus
posicionamentos a partir de sua propria técnica (por exemplo, o movimento Wolof que faz

referéncia a lingua local).

Entendemos ser precioso esse acesso a obra Danse Africaine, tornando seu
conhecimento, memdria e técnica acessiveis a todas as pessoas e nos engajando na luta por
uma epistemologia contra hegemonica. Sabemos da escassez de obras de Danca que
referenciam as dancas africanas na lingua portuguesa, haja vista que ndo existem escritos de
Germaine Acogny disponiveis em portugués e que nossos estudantes, pesquisadores, artistas
nem sempre podem ler em outros idiomas. Temos assim, uma agdo dentro desta lacuna da
acessibilidade que mais uma vez favorece aos que puderam aprender outro idioma seja em

cursos de formac&o de escolas privadas seja em programas de intercdmbios. Assim:

Evidencia-se aqui um problema de grande profundidade: a
dificuldade do reconhecimento do sujeito negro, mulher ou homem,
como produtor depensamento por parte de setores hegeménicos da
academia brasileira, permeaveis, portanto, aos mecanismos da
“invisibilidade negra” semelhantes em outros &mbitos sociais
(RATTS, 2006, p. 31).

Assim, oferecer, entregar e facilitar uma traducdo faz parte de nossas partilhas de
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Danca no sentido de alimentar uma tradicdo do pensamento de danca africana a partir da obra
de Germaine Acogny, no Brasil. Nesse sentido, retomamosa etimologia da palavra tradicéo,
"tradere™ que nos aporta a entrega, o0 passar adiante, o traduzir como dar caminho aos
estudantes brasileiros interessados na continuidade da tradicdo do pensamento de danca
africana no Brasil. Entendemos que a traducédo fragmentada de alguns trechos de sua obra em
trabalhos de pesquisa deixam pistas interessantes de interpretacdo de cada
pesquisadora/estudante mas no entanto ndo oferece o acesso direto a tradi¢cdo do pensamento

da autora. Nesse sentido, tocamos na seara da luta epistemoldgica.

Evitar plagios de traducdo e apropriacGes indevidas do conteddo também € luta
epistemoldgica pelo ndo apagamento de conhecimento cientifico e metodoldgico produzido
por intelectuais negras, que muitas vezes possuem suas obras acessadas apenas por quem
possui a capacidade de ler em outro idioma, realidade de uma elite e classe de privilegiados,

que ainda se favorecem de duplo privilégio ao traduzir a obra e por vezes, ndo a referenciar.

A luta antirracista perpassa o lugar de ndo precarizagéo do trabalho de mulheres negras
e efetivamente requer “pelos acessos” que pensadores possam ler,compreender e colaborar
com mudancas de paradigmas, a fim de que obras contra hegeménicas ocupem o mesmo lugar

nas bibliotecas universitarias.

Assim, devemos nos organizar coletivamente para permitir que nossos dialogos,
nossos processos politicos e nossas parcerias seja permeaveis a esses fatores, a fim
de que nossas diversidades ndo sejam obstaculos para os projetos politicos de
transformac&o social nos quais nos engajamos.Afinal, a precariza¢do do trabalho, e
especialmente a do trabalho feminino, ndo se resolve individualmente, mas
demanda um nivel de organizacdo politica que visa, nas suas praticas e nos seus
horizontes, a abolicdo de todo e qualquer tipo de exploragdo. (DEVULSKY, 2021,
p.144-145)

As ideias tecidas pela colecdo Feminismos Plurais, sob orientagdo de Djamila Ribeiro
aborda em varios livros a necessidade de ndo se criar espagos subalternos e também de
evitarmos a precarizagédo do trabalho de escritoras emulheres negras em geral e segui o fluxo

da pesquisa dindmica, que danca aepistemologia africana pelo Atlantico negro sabendo que,

...adotar o Atléntico como locus de opressdes cruzadas, pois acredito que esse
territdrio de aguas traduz, fundamentalmente, a historia e migracdo forcada de
africanos e africanas. As aguas, além disto, cicatrizam feridas coloniais causadas
pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como mercadorias, nas culturas
afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos humanos e ndo-humanos. No
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mar Atlantico temos o saber duma memdria salgada de escravismo, energias
ancestrais protestam lagrimas sobre o oceano. (AKOTIRENE, 2019 p. 20).

Importante afirmar que a traducao primeiro se deu pelo corpo e pelapréatica da técnica
ACOGNY na Ecole des Sables e na Escola de Danga da UFBA, sendo a obra trabalhada em
sua linguagem corporal e oral, com muito cuidado e respeito ao que Germaine Acogny
pretende comunicar, através de uma escuta sensivel e zelosa, sem a necessidade de impor um
modus operandi academicista, que pretenda encaixar a obra de Germaine Acogny em alguma

corrente de pensamento ou modismo.

A traducio de culturas (OYEWUMI, 2021, p.233) deve reconhecer que a linguagem é
uma “institui¢do social” e afeta o comportamento social daqueles que trabalham com oralitura
e cosmopercepcao iorubas. Sendo a obra escrita em trés linguas (Alemao, Francés e Inglés) e
a autora sendo uma mulher nascida no Benin, de origem lorubg, as problematicas que
envolvem as linguas no ocidente, tais como questdes de género devem ser levadas em
consideragdo no sentido de ndo distorcer especificidades da sociedade ioruba, que ndo faz
distingdes de género e sim distingdes etarias.

A questdo que isso levanta é a seguinte: em um ambiente em que essas duas linguas
em interagdo — ioruba e inglés — articulam valores culturais diferentes, como
distinguimos entre a auséncia de género na lingua ioruba ea andronormatividade do
inglés no discurso e na escrita de pessoas iorubas bilingues? Essa questdo tem um

significado especial quando analisamos a literatura e a tradugdo cultural de culturas
(OYEWUMI, 2021, p.234).

Se nas teorias feministas ocidentais o género é o principio organizador principal, as
distingdes de género acabam refletidas na lingua, porém se alguém cresce e aprende uma
lingua sem especificidade de género, as auséncias de categorias especificas de género estardo

naturalmente absorvidas na linguagem.

Além da linguagem demonstrar diferencas de pensamento e filosofias, acredito que é
importa salientar que um cenario diferente é vislumbrado, demonstrando que na sociedade
ioruba o tipo de corpo ndo era a base da hierarquia social, sendo que o olhar do Ocidente cria
uma percepcdo de Africa pautada na sua propria dimensdo hierarquica, que muitas vezes

impde um olhar colonizador sobre o que Ihe é desconhecido.

Toda essa reflexdo se faz necessaria porque ao traduzir uma obra de uma
protagonista nascida no Benin e criada em uma cultura ioruba (consulte o video lya Tunde),
além da linguagem ser parte central da traducéo, faz-se fundamental um engajamento contra a

homogeneizag&o da cultura africana, conforme OYEWUMI (2021, p.21) ressalta:
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Embora esteja nitido que as conclusdes deste estudo sdo aplicaveis a algumas
outras sociedades africanas, hesito em aplica-las amplamente, sobretudo porque
ndo quero cair na armadilha comum de apagar uma multiplicidade de culturas
africanas fazendo generalizacBes faceis, processoque resulta em homogeneizacao
injustificada. O apagamento de culturas africanas, um importante defeito de muitos
estudos sobre a Africa, motiva meus esforcos para nio fazer um caso de
generalizacio simplista sobre a Africa a partir do exemplo ioruba.

Cuidado esse que Germaine Acogny apresenta na introducdo de suaobra, quando
apresenta um contexto historico e sociolégico da chamada danca africana, evitando que a
cultura africana seja desprezada e ignorada mesmo em estudos especificos sobre dancgas de

matrizes africanas.

Escutar Germaine Acogny foi um despir das filosofias ocidentais, que desqualificam
muitas vezes, através de um pensamento homogenizador, a escritade mulheres negras, por
querer ditar regras puristas aos conceitos apresentados, conforme a propria Germaine Acogny
(1994, p.4) aponta ao afirmar “Les puristes de la négritude ont violemment critique 1 esprit et
les projets de MUDRA AFRIQUE”, como se fosse possivel atingir uma raga pura, sem levar

em consideracao a historia de opressao de colonizadores e de resisténcia de oprimidos.

Um bom exemplo dessas constru¢Bes similares, mas ndo assimilaveis umas as
outras é o que ocorreu no Haiti no inicio do século 20. De modo a reagir ao
racismo e ao colorismo que reservava espagos de poder, O Haiti construiu uma
categoria a parte de organizacdo de poder, 0 noirisme, que poderia ser traduzido
como “negrismo” (DEVULSKY, 2021, p.191)

O negrismo foi uma ideologia promovida por Louis Diaquoi, Lorimer Denis e
Francois duvalier, tendo como fundamento a vontade de africanizacdo da sociedade através da
retirada de vantagens das pessoas brancas, incluindo a populagdo miscigenada. Alessandra
Devulsky (2021, p.191) explica que: Contudo, o que havia sido criado para promover a
igualdade entre as racas, eliminar o colorismo e estabelecer novas balizas de uma sociedade

racialmente justa acabou se tornandouma ideologia rigida, racista e repressiva.

Em rota diferente a reinvencdo de um apartheid, a obra de Germaine Acogny pretende
ampliar o conhecimento. Ancoradas na complexidade do paradoxo “traduttore traditore” e
de acordo com SILVEIRA (2008, p.07), na Nota do tradutor do livro Pele Negra, Méscaras
brancas, a traducdo trai para ser mais fiel: “Ao pé daletra, o proveérbio italiano, pretende
que a verdadeira natureza da traducdo é atrai¢cdo, mas quero crer que hd uma pitada de ironia

nesse jogo de palavras”. Nosso intuito nesse compartilhamento é o de ampliar o alcance de
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saberes ndo hegemonicos e visibilizar poténcias no contexto da danga africana.

Além disso temos nessa relacdo de orientacdo um processo dialégico de ensino
aprendizagem a partir da leitura da obra. Entendemos que seja importante dizer que Roberta
Rolddo vem desenvolvendo uma pesquisa de Doutorado a partirde sua prética, na Ecole
des Sables desde 2011, no Estagio de Formacéo Profissional “Croisement des Chemins”
(Cruzando Caminhos) e que ja qualificou suatese de doutorado, tendo o Pesquisador Patrick
Acogny como membro da banca. Deste modo trazemos a etnoimplicacdo (MACEDO, 2013),
o compartilhamento coletivo das reflexGes da traducdo, como didlogos transatlanticos
(RATTS, 2006) e principalmente a interlocucdo com a propria autora da obra enquanto

procedimentos metodoldgicos da traducao.

Roberta Ferreira Rold&do Macauley
UFBA

oeadoutorado@gmail.com

Endereco para acessar este CV: http://lattes.cnpq.br/9990054896245493 Mestre em
Artes (UFU), sendo a dissertacdo fruto de sua vivéncia com a familiaMapuaba,
representou a convite do Ministério das Rela¢fes Exteriores e da Embaixada do
Brasil em Dakar, em uma formacéo profissional de dancas tradicionais e
contemporaneas de origem africana organizados pela Ecole des Sables, sob a direcio
de Germaine Acogny e Patrick Acogny.

Daniela Maria Amoroso
UFBA

daniela.maria.amoroso@gmail.com
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Escola de Danca da UFBA, Pds-Doutora pela Université Paris 8-SaintDenis, Doutora em
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RESUMO

O presente artigo fala sobre a influéncia de Paulo Freire na tecedura da tese de doutorado “O Corpo
Baoba”, apresentando o trabalho do pedagogo no continente africano e como esse hiimus fez o solo por
onde cresce 0 Baob4 fértil, fazendo brotar ideias, conceitos e mudangas de paradigmas na pesquisaem
Danca que segue em andamento e florescimento. E abordado aspectos da metodologia freiriana lecionados
no curso Como alfabetizar com Paulo Freire - Edicdo 2021, da EaD Freiriana do
Instituto Paulo Freire’ além de apontar caminhos didaticos como o circulo de cultura e a
aprendizagem dialdgica. De acordo com a etnocenologia brasileira € no corpo (skéné) que o entendimento
estético acontece (AMOROSO, 2021) e nesse sentido foi possivel dancar alguns principios da Técnica
Acogny, através da vivéncia “O Movimento dos Baobas” no Teatro experimental da Escola de Danca, em
2019. Além disso ha nessa relagdo um processo dialégico de ensino aprendizagem a partir da leitura da
obra. E importante dizer que Roberta Rolddo vem desenvolvendo uma pesquisa de Doutorado a partir
de sua prética, na Ecole des Sables desde 2011, no Estagio de Formagédo Profissional “Croisement
des Chemins” (Cruzando Caminhos) e que j& qualificou sua tese de doutorado, tendo o Pesquisador
Patrick Acogny como membro da banca. Deste modo trazemos a etnoimplicacdo (MACEDO, 2013), 0
compartilhamento coletivo das reflexdes da traducdo, como diélogos transatlanticos (RATTS, 2006) e
principalmente a interlocucdo com a propria autora da obra enquanto procedimentos metodolégicos da
traducdo. Neste artigo relataremos algumas passagens deste processo, presando também pela ressignificagdo
da obra na contemporaneidade.

ABSTRACT

This article talks about the influence of Paulo Freire in the weaving of the doctoral thesis “O Corpo
Baoba”, presenting the work of the pedagogue in the African continent and how this humus made the
soil where the fertile Baobéa grows, giving rise to ideas, concepts and paradigm shifts in dance research
thatis ongoing and flourishing. Aspects of Freire’s methodology taught in Course 2021 are discussed, on
how to teach literacy with Paulo Freire, in addition to pointing out didactic paths such as the circle of
culture and dialogic learning. According to Brazilian ethnocenology, it is in the body (skéné) that the
aesthetic understanding takes place (AMOROSO, 2021) and in this sense it was possibleto dance some
principles of the Acogny Technique, through the experience “The Baobab Movement” in the experimental
Theater of the School of Dance , in 2019. In addition, in this relationship there is a dialogical process of
teaching and learning from the reading of the work. It is important to say that Roberta Rolddo has been
developing a PhD research from her practice at Ecole des Sables since 2011, in the Professional Training
Internship “Croisement des Chemins” (Crossing Paths) and that she has already qualified her doctoral thesis,
having the Researcher Patrick Acogny as a member of the panel. Thus, we bring ethnoimplication
(MACEDO, 2013), the collective sharing of translation reflections, such as transatlantic dialogues
(RATTS, 2006) and especially the dialogue with the author of the work as methodological procedures of
translation. In this article we will report some passages of this process, also taking into account the re-
signification of the work in contemporaneity.
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INTRODUCAO

“A partir daqui, fendas se transformam em pontes
Pontes se abrem em

abismosAbismos oferecem chance

de voar.A partir daqui, a politica é

poética As maos maltiplas se

multiplicam: Diversas, complexas,

solidarias.

A partir daqui, ndo se caminha s6
Voo é

cooperacaoE o ato de parar integra
0 de seguir.A partir daqui, conflito
€ semente

Divergéncia é

processoSororidade é

inspiragdo Comunidade é

método” Barbara Santos

(2019, p.11)

O Corpo-Baoba floresceu nas areias da Ecole des Sables (Escola de Areia, traducdo da autora), no vilarejo
conhecido como Toubab Dialaw, localizado proximo a Dakar, no Senegal, Africa do Oeste, um lugar-
comum, lugar de encontro coletivo para quem danca em todos os continentes. Nas areias sagradas de
Aloopho (sala de danca construida dentro da escola, sendo toda de areia, em ambiente aberto,
proporcionando o contato com a natureza) enterrei o corddo umbilical do filho da autora Marcel e
também a semente da tese em andamento. Naquele solo de areia houve a compreensdo da forca do
coletivo e de pessoas que dangcam juntas, se ajudando, colaborando e se expandindo. A fertilidade da ajuda
auténtica, como nos fala Paulo Freire:

A ajuda auténtica, ndo € demais insistir, & aquela em cuja pratica os que nela se
envolvem se ajudam mutuamente, crescendo juntos no esforco comum de
conhecer a realidade que buscam transformar. Somente numatal pratica, em que
0s que ajudam e 0s que sdo ajudados se ajudam simultaneamente, é que 0 ato
de ajudar ndo se distorce em dominacdo do que ajuda sobre quem € ajudado.
Por isso é que ndo ha real ajuda entre classes dominantes e classes dominadas
nem entre as “sociedades imperiais” e as chamadas sociedades dependentes, de
fato, dominadas,na compreensdo de cujas relacdes ndo se pode prescindir da
analise declasse (1978, p.11)

Trazer o contexto conforme foi ensinado na aula sobre circulo de cultura, através da fala do professor Carlos
Rodrigues Branddo, que trouxe sua experiéncia de infancia como escoteiro, quando fazia a fogueira do
conselho e depois formava equipes de trabalho, refere-se a formar uma nova pedagogia de aprendizado,
rompendo com a quadradura da sala (EAD FREIRIANA, 2021).

A concepcdo de circulo de cultura caminha complementando e retroalimentandoa etnocenologia, visto que
a proposicdo da etnocenologia de articular pratica e teoria, arte e ciéncia sempre foi motivo de avaliagao,
critica e reflexdes criativas, sendo que hoje o Brasil € um dos polos expoentes de discussdo
epistemoldgicae reconfiguracdo da etnocenologia, antes moldada por uma cultura hegemonica,a Franga.

E fundamental reconhecer que a presenca predominante de uma abordagem francesa na etnocenologia
foi alvo de muitos desencontros e criticas e que o Brasil se destaca em reconfigurar as perspectivas
metodoldgicas, visto que hdaqui o interesse por sua propria cultura e pela criagdo artistica, como parte
do proprio percurso epistemoldgico, além de existir uma identificacdo maior noBrasil das culturas de
matrizes africanas e diaspéricas com um novo modo de falar, pensar e articular a etnocenologia, podendo
assim dizer, que h& um Iéxicoe um modo criativo “a brasileira” de fazer estudos etnogréficos.
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Aprender o seu saber

Dialogar 0o  que

aprende Pensar com a

sua mente

Coletivizar solidariamente o que pensaDizer
asua palavra

Escrever 0 seu
pensamento Co-criar a sua
cultura

E transformar a sua historia (EAD FREIRIANA, 2021a)

Acredita-se que os paises que foram colonizados precisam se ajudar para ndo cairem nas
armadilhas dos pensamentos eurocéntricos e hegemonicos, buscando compreender o que cada lugar
tem a ensinar e a aprender. O Brasilcom seu porte continental e pluralidades apresenta uma diversidade
imensa dentro de um dnico pais, assim como o continente africano também traz na sua heterogeneidade a
riqueza de diversidades culturais. Algo em comum: foram dominados por paises colonizadores que
promoveram massacres de populac@es tradicionais, genocidios e epistemicidios.

A historia dos colonizados “comecava” com a chegada dos colonizadores, com sua
presenga “civilizatoria”; a cultura dos colonizados, expressdo de sua forma
barbara de compreender o mundo. Cultura, s6 a dos colonizadores. A mUsica dos
colonizados, seu ritmo, sua danca, seus bailes, a ligeireza de movimentos de seu
corpo, sua criatividade em geral, nada disto tinha valor. Tudo isto, quase sempre,
tinha de ser * A esse propésito, ver a critica de Julius Nyerere a educacdo
colonial na Tanzéania, em seu excelente Education for Self-reliance. ** Ver Franz
Fanon — Os Condenados da Terra; e Albert Memmi — Retrato do Colonizado
Precedido pelo Retrato do Colonizador, Editora Paz e Terra, Rio, 1977. 2’ edigéo.
reprimido e, em seu lugar, imposto o gosto da Metropole, no fundo, o gosto das
classesdominantes metropolitanas. (FREIRE, 1978, p.16)

Sabe-se que a historia dos colonizados foi interrompida pelos colonizados, apagada, distorcida, moldada
para que a danca, a fala, 0s corpos desobedientes desaparecessem e fossem desvalorizadas em prol da ideia
de que ndo existiu nada antes daqueles que chegaram para dominar. Nesse lugar de apagamentoe
etnocidio que Paulo Freire foi 0 himus, pois o pensamento e pedagogia da autonomia por ele espalhado
apontava caminhos que rompiam com a dicotomia entre quem ensina e quem aprende, transformando em
uma via de méo dupla o processo de aprender-ensinar.

Se toda dicotomia entre ensinar e aprender, de que resulta que quem ensina se
recusa a aprender com aquele ou aquela a quem ensina, envolve uma ideologia
dominadora, em certos casos, quem é chamado a ensinar algo deve a render
primeiro arar, em seguida, comecando a ensinar, continuar a aprender
(FREIRE,1978, p12)

No Senegal foi possivel o reconhecimento de um povo que, apresentando umalto indice de analfabetismo
do ponto de vista linguistico era altamente “letrado” do ponto de vista politico e cultural, através de
pensamentos sobre “negritude” e “restituicdo” ao contrario de certas “comunidades” sofisticadamente
letradas, mas grosseiramente “analfabetas” do ponto de vista politico (FREIRE,1978, p.12), assim, pode-
se chamar a Europa colonizadora de analfabetos funcionais, pois ndo se comprometem em aprender e sim em
dominar, tendo desenvolvido suas institui¢des com o sangue de milhares de povos, que ja possuiam historia,
formas de administrar e pensamentos sobre filosofia, economia e arte.

Perante esse contexto, Paulo Freire nutriu a pesquisa de uma espécie de denlncia constante e
comprometimento com a revolugao africana, atravésde uma pedagogia que transformasse o oprimido
em protagonista da propria historia.
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Denuncia e anuncio, porém, jamais estiveram, em Amilcar Cabral, dissociados,
como também jamais fora da praxis revolucionaria. A denuncia da realidade
opressora, da espoliacdo, da farsa colonialista, que procurava mascarar aquela a
espoliacdo, bem como o anuncio a nova sociedade, constituindo-se no seio
mesma da velha, através da transformacéo revolucionaria, ele sempre fez,com
seus camaradas, na pratica da luta. Enquanto um homem que viveu plenamente a
coeréncia entre sua opcao politica e sua pratica, a palavra, em Cabral, era sempre a
unidade dialética entre acdo e reflexdo, prética e teoria. Dai que nunca se tenha
deixado tentar, de um lado, pelo blablablg; de outro, pelo ativismo. (1978, p. 18).

Jamais rompido o pensar no Corpo-Baoba como corpo revolucionario. Neste sentido, se a op¢do do
educador é revolucionéria e se sua pratica é coerente com sua opgdo, também a danga, como ato de
conhecimento, tem, no corpo, um dos sujeitos deste ato. A danca alfabetiza o corpo, proporciona uma
educacdo através do mover e do agir.

Desta forma, o que se coloca a tal educador é a procura dos melhores caminhos,
das melhores ajudas que possibilittem ao alfabetizando exercer o papel de sujeito
de conhecimento no processo de sua alfabetizacdo. O educador deve ser um
inventor e um reinventor constante desses meiose desses caminhos com oS
quais facilite mais e mais a problematizagdo do objeto a ser desvelado e
finalmente apreendido pelos educandos. (FREIRE,1978, p. 13)

A escola de areia me permitia ensinar um pouco sobre a danga do Brasil e aprender com cada um que
ali estava, retroalimentados pela vontade de fazerdas areias de Aloopho nosso solo onde florestas de
baoba florescem.

O Baoba enquanto corpo epistemoldgico da pesquisa trouxe uma série de possibilidades. Apesar de sua
singularidade e poténcia majestosa, ha uma importante questdo coletiva nas florestas de Baoba: um
ecossistema cada vez mais equilibrado.

“As arvores sdo seres sociais”, afirma Peter Wohlleben (2017, p.11), engenheiro florestal que nos apresenta
uma visdo completamente inovadora das arvores.E se de repente a ciéncia mostrasse através de dados
que as arvores sentem dor, se comunicam, colaboram e compartilnam diversas caracteristicas dos
humanos?

Existe outra pesquisa com agua que investiga mudancas de comportamento mas traz
uma nova informacdo: quando as arvores sentem muita sede, comecam a gritar.
N&o podemos ouvir os gritos, pois eles se ddo em uma frequéncia ultrassonica.
Cientistas do Instituto Federal de Pesquisa sobre Floresta, Neve e Paisagem, na
Suica, gravaram 0s sons e nos explicaramda seguinte forma: quando o fluxo de
agua enviado das raizes até as folhas é interrompido no tronco, ocorrem vibracdes
(...) Sabemos apenas como esses sons sdo produzidos, e, comparando com a
forma como o homem produz som, concluidos que oS processos ndo séo téo
diferentes. No nosso caso, 0 ar passa pela traqueia e faz as cordas vocais
vibrarem. Quando penso nos resultados da pesquisa sobre as raizes que estalam,
seria totalmente cabivel concluir que essas vibrages eram algo mais — gritos de
sede, talvez até um alerta as colegas de que a agua esta acabando(WOHLLEBEN,
2017, p. 49).

Se as arvores “gritam”, parece sim fazer todo sentido a voz de Germaine Acogny: “Escutem os Baobas”.
Quando estive na Ecole des Sables em 2011, eu escuteimuitas vezes Germaine pedindo que fizéssemos
silencio para a tagarelice verbale praticassemos uma escuta generosa, incluindo os Baobas, como forma
de também se aprender a dancar. Aprendi ater o Baoba como professor. Conversando com a natureza aprendi a
enxergar a floresta, que aqui chamarei de coletividade, como um lugar de descobertas e uma sala de aula sem
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tetos e janelas.

Quando se acredita que os Baobas tém memoria, ensina a dancar e serve a um bem comum coletivo,
nao se consegue desassociar danca de ecologia. Uma floresta saudavel revela uma coletividade com
salde. Sempre podemos aprender com as arvores atitudes de altruismo e doacéo.

Aprender com as arvores sobre nossa responsabilidade com as futuras geracOes, nossas “flores da
Revolugao”, como afirmava Amilcar Cabral (FREIRE, 1978, p.19), as criang¢as que no hoje tecem o
amanha.

Muito bom ver a poténcia das palavras geradoras (EAD FREIRIANA, 2021b) enquanto ampliacéo da
realidade critica do sujeito, Paulo Freire é generoso quando desloca o professor do lugar fechado as
saladas quadradas e por analogia penso na questdo da necessidade de quebrarmos a quarta parede nos
teatros italianos da vida e estarmos com as “Portas Abertas”, como ensina Peter Brook, sobre africanidades
teatrais. No Senegal, se diz que um Baoba pode ser protagonista e casa, arvore e ancestralidade. Paulo
Freire permite que a diversidade e pluralidade floresgcam, alem de adubar os solos de recantos heterogéneos
e ndo planificados pelo cartesianismo eurocéntrico.

Concomitante ao curso da EaD Freiriana do Instituto Paulo Freire foi feita a traducdo da obra de
Germaine Acogny como uma forma de restabelecer a voz silenciada, recolocar em pauta a voz de
expressdes negras, especialmente 0s(as) que viveram e escreveram acerca de seus deslocamentos por varios
mundos (RATTS, 2006, p.11)”. Durante a traducéo do livro percebe-se esse acesso dado por Germaine
enquanto guardia das tradlgoes a0 proprio Senegal e a cultura senegalesa, nos fazendo perceber seus
Iposmlolnaml(;ntos a partir de sua propria técnica (por exemplo, 0 movimento Wolof que faz referéncia a
ingua loca

Por ser precioso esse acesso a obra Danse Africaine, tornando seu conhecimento, memdria e técnica
acessiveis a todas as pessoas e nos engajando na luta por uma epistemologia contra hegemonica. Sabe-se da
escassez de obras de Danca que referenciam as dancas africanas na lingua portuguesa, haja vista que ndo
existem escritos de Germaine Acogny disponiveis em portugués e que nossos estudantes, pesquisadores,
artistas nem sempre podem ler em outros idiomas. Tem-se assim, uma acdo dentro desta lacuna da
acessibilidade que mais uma vez favorece aos que puderam aprender outro idioma seja em cursos de
formacaode escolas privadas seja em programas de intercAmbios. Assim:

Evidencia-se aqui um problema de grande profundidade: a dificuldade do
reconhecimento do sujeito negro, mulher ou homem, como produtor de
pensamento por parte de setores hegemdnicos da academia brasileira,
permeaveis, portanto, aos mecanismos da “invisibilidade negra”semelhantes em
outros ambitos sociais (RATTS, 2006, p. 31).

Assim, oferecer, entregar e facilitar uma traducdo faz parte de tantas partilhasde Danga no sentido de
alimentar uma tradi¢do do pensamento de danca africana a partir da obra de Germaine Acogny, no Brasil.
Nesse sentido, retoma- se a etimologia da palavra tradicdo, “tradere” que nos aporta a entrega, o passar
adiante, o traduzir como dar caminho aos estudantes brasileiros interessados na continuidade da tradicdo do
pensamento de danca africana no Brasil. Entendemosque a traducéo fragmentada de alguns trechos de sua
obra em trabalhos de pesquisa deixam pistas interessantes de interpretacdo de cada pesquisadora/ estudante
mas no entanto ndo oferece 0 acesso direto a tradicdo do pensamento da autora. Nesse sentido, tocamos na
seara da luta epistemoldgica.

Paulo Freire orienta e cria fertilidade ao pensar de forma auténoma, propondo uma mudanga de paradigma no
que se entende como educagdo como forma de intervencdo no mundo, para que 0 educando possa
contrinuir para transformara realidade e replantar florestas ancestrais de conhecimento. Dialogo que o
presente artigo pretende trazer entre a metodologia freiriana e a etnocenologia, possibilitando hipGteses
contra hegemonicas e a experiéncia de ir a campo produzindo novas formas de pensar e aprender,
respeitando a diversidade dos sujeitos e a pluralidade de caminhos.
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ANEXO A - Carta convite do Ministério das Relagdes Exteriores

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
Ministério das Relagoes Exteriores

Brasilia, 19 de julho de 2011

Prezado(a) Senhor{a),

Declaro, para os devidos fins, que as Senhoras Jinia Bertolino da Silva e
Roberta Ferreira Rolddo participardo, a convite do Ministério das Relagdes Exteriores ¢
da Embaixada do Brasil em Dacar, de uma série de oficinas ¢ estagios de formagdo
profissional em dangas tradicionais ¢ contemporineas de origem africana organizados
pela Ecole dés Sables, no periodo de 25 de julho a 3 de setembro de 201 1.

As Senhoras Junia Bertolino da Silva e Roberta Ferreira Rolddo representardo
0 Brasil no referido evento ¢, por ser de interesse cultural do pais, contam com o apoio
do Departamento Cultural do Ministério das Relagdes Exteriores.
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Di\;.;.’n_o de Operagdes de Difuso Cultural

Departamento Cultural

Ministério das Relagdes Exteriores
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ANEXO B - Traducéo néo oficial do documentario lya Tunde

IYA TUNDE
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Transcricdo e traducdo de “assuntos” do filme IYA TUNDE, La mére est revenue:

https://afrigue.tvSmonde.com/videos/iya-tunde-la-mere-est-revenue, disponivel online até

abril.

Imagem 45: YA TUNDE: the mother came back

12
IYA TUNDE

the Mother came back

A documentary about Germaine Acogny

Directed by Laure Malécot
2 Produced by Moctar Ndiouga Ba
siticon Vllley

African Film
Festival (SVAFF)

DISTRIBUTION

HITM Germaine Acogny AND THE TES
olm m azg Alesandr
Fatvn Faye B| nar 1»\

Documentéario sobre Germaine Acogny, 2018

A palavra assuntos esta entre aspas porque se refere a trechos principais do filme

onde séo expressas ideias a respeito do método Acogny, a trajetdria da dancarina em suas

palavras ede entrevistados, palavras sobre a ancestralidade de Germaine e essa relagdo com

seus trabalhos.


https://afrique.tv5monde.com/videos/iya-tunde-la-mere-est-revenue
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Logo, este trabalho trata-se de uma transcricdo e traducdo seletiva, de trechos
especificos (numerados com o tempo respectivo no filme, inicio e término) relacionados

com 0s principais assuntos acima destacados.

1.Conversas em aula; explica¢Ges; métodos; conceitos
“Agora VOCEs V3o se concentrar na agua e enviar boas intencfes a tudo. A dgua é a

paz,afasta todas as energias ruins” (0:33 - 0:45)

Pour nous, la danse africaine est un danse qui est dans la nature, qui dialogue avec

lecosmos.

Para nos, a danca africana € uma danca que esta na natureza, que dialoga com o
cosmos(1:53 - 1:58)

E agora escutem o que o baoba tem a dizer (03:09 -
03:11)Escutem tudo que acontece e meditem (3:39 -
3:44)

E entdo sintam.

Todas essas sensacOes, € necessario té-las no corpo para expressar 0S improvisos
depois(4:23 - 4:32)

Agora, vocés veem uma mafumeira (fromager), é o simbolo da minha técnica, forte

e leve ao mesmo tempo.

Ela tem espinhos, pra se proteger, das pessoas, entdo é necessario ser forte, leve, e

ter espinhos pra se proteger (4:55 - 5:13)

A lua, as estrelas, é aqui onde estad a sexualidade, aqui onde fazemos as criancas e
varias outras coisas. Apds essa energia, podemos partir para transcender, transcender a
sexualidade, ndo agora, mas ao transcender, tentem fazer com que essa energia va subindo

(pela respiragdo,uma vibragdo como 0 som OM) (5:55 - 6:23)

Aida Colmenero-Diaz

A técnica Acogny me permite trabalhar a partir da alegria, € para mim uma grande
revolucgéo. (6:29 - 6:36)

Alesandra Seutin

A técnica Acogny me permite verdadeiramente aceitar e apreciar minha identidade e
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expressé-la a partir de meus movimentos (6:45 - 6:49)

“Na meditagcdo Acognhy mantém-se os olhos abertos e a consciéncia do que acontece

com voceé e o redor, eu me olho e olho os outros” (6:54 - 07:06)

Robyn Orlin
Quando eu era mais jovem, ndo havia muita coisa relacionada para interagir na

Africa, entdo o livro foi um material imediato, uma arma poderosa com a qual trabalhar.
(10:53 11:01)

Double je - Entrevista com Bernard Pivot

(08:39 - 09:06) Leitura de um trecho do livro Danse Africaine devidamente
destacado em “laranja” no documento de traducdo - O novo balé negro-africano p.4,

terceiro paragrafo, linhas 1 (ao) - 4 (alma).

(https://docs.google.com/document/d/177z46WVIUK-
8EJdzZK-2XORgX0X0OcvtoVpQ5ef8hAzY/edit)

“E a grande esséncia da danca africana”

Eu estava me divorciando, com duas criancas. Para estar em volta de mulheres e
afeto decidi desenvolver um pequeno curso na vila onde morava e comecei a dar aulas para

europeus,expatriados, africanos.

O presidente Leopold Senghor queria tornar o Senegal a Grécia africana. Havia todas
asartes que ja haviam sido representadas, a pintura, a escultura, a escultura, mas a danca
ainda ndo. Eu o escrevi enquanto estava no instituto nacional das artes para lhe contar o que

eu fazia,minha concepc¢éo de danga e como ela existia.

Ele me escutou e disse que havia uma pessoa, Germaine Acogny, que fazia coisas
que eram interessantes mas que ele gostaria de ter “a vida” de Maurice Béjart, que era seu
amigo. Em 1975, estdvamos em Mudra Bruxelas e eu dei um curso la. Eu dei esse curso,
Maurice Béjart, acredito eu, ficou impressionado e disse que estava muito feliz em me
receber. Eu naquele momento me dizia - ndo vou abaixar 0s olhos, vou olha-lo e vai ficar
tudo bem. (12:40

-13:45)
Como acontece a colaboracao entre vocés? Qual a etimologia da palavra Colaborar?

Apoiar-se, participar de alguma coisa. Eu trabalhei muito em colaboragfes. Minha
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primeira experiéncia foi na Mudra Afrique, a primeira escola de formacdo polivalente,
criada por Maurice Béjart e o presidente Leopold Senghor. (13:48 - 14:11)

Havia dancarinos de toda a Africa. Dos professores que Béjart enviou, havia

Doudou N'diaye Rose, mente que nem todos conheciam.

“Ha alguns anos atrds, uma jovem professora de danca africana foi solicitada para

“africanizar” as bandas de lideres de torcida em Dakar, no Senegal (Africa Oeste)

Ela entdo, pensou em trabalhar com o melhor percussionista da cidade, Doudou
N'diayeRose (14:23 - 14:46)

Eu sempre misturei tradigdo e modernidade. Na primeira demonstragéo de trabalho,
eubuscava compartilhar com tudo e todos, entdo criei um “cenario-enredo” onde tudo se

111113

misturava. Eu era a mais jovem dali, com 33 anos, “““‘uma mulher negra que mandava nas

999999

coisas

Decidi usar pérolas no trabalho, Béjart aparece, olha, havia todo um grande jantar
organizado, e ele diz: - oh la la, essa ideia ficou incrivel, o académico com as pérolas.

Posso pegar essa ideia? Porque devo ir ao Egito, e queria fazer a mesma coisa -

Eu digo: Ah, bem, vocé acha que ficou bom? E ele diz: Sim. (14:46 - 15:34)
(15:36 - 16:08) Trecho de leitura do livro Danga Africana, referéncia traduzida em:
Imagens Prospectivas, de Maurice Béjart; pagina 5, paragrafo 4, linha 3 (Criar - ?) e

paragrafo5 (que - sacudi-lo); trechos destacados em laranja no documento da traducéo.

Havia um contato muito forte entre eu e Maurice Béjart. Tive a impressao de que o

conhecia de outro mundo e ele dizia que eu era sua filha negra.

Ele queria fazer a pega Sagragdo da primavera com os africanos, com os alunos da
Mudra. Eu lhe disse que havia uma garota muito bela que poderia fazer o papel e ele disse
queseria eu a fazer o papel. Isso nunca chegou a acontecer porque logo depois a Mudra
Africa encerrou seus trabalhos. (16:09 - 16:39)

Ghyslaine de Souza (filha de Germaine) 16:46



ANEXO C - Carta convite para o VIVADANCA 2022

Salvador/BA, 11 de Janeiro de 2022

Carta Convite

Cristina Castro
Direg3o e curadoria
VIVADANCA Festival International

Prezada Roberta Rold3o,

O VIVADANGA Festival Internacional celebrard na sua préxima edigdo, 15 anos de
trajetéria.

De 29 de abril a 08 de maio de 2022, da Bahia para o mundo, de forma virtual e
presencial, o festival realizard exibicbes de espetaculos, acbes de formagdo, encontros para
networking, intercambios e residéncias.

Para integrar a programacdo da 152 edi¢do do VIVADANCA Festival Internacional,
temos o prazer de convida-1a a estar conosco realizando o intercdmbio artistico, "O Movimento
dos Baobas”.

Estamos muito honrados e alegres por sua participagao,

Atenciosamente,

Cristina Castro
Diregdo geral e curadora artistica
www festivalvivadanca.com.br
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ANEXO D - Cartaz de divulgacao do VIVADANCA 2022
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ANEXO E - Release VIVADANCA 2022

VIVADANCA Festival Internacional divulga 22 edicdo do Conex&o Africa

Em sua edicdo comemorativa de 15 anos, o festival redne participantes de Burquina
Fasso, Cabo Verde, Guiné, Madagascar, Marrocos, Mocambique, Nigéria, Ruanda,
Senegal, Togo e Zimbabue

A programacdo completa do VIVADANGCA esta disponivel no site
www.festivalvivadanca.com.br

O VIVADANCA Festival Internacional reforca em sua edicdo comemorativa de 15 anos a acao
“Conexdo Africa”, para visibilizar e fomentar ainda mais o dialogo e o intercmbio com os artistas
africanos e o publico baiano e brasileiro. Este ano, através de 7 espetaculos virtuais, langamento de
livro, exibicdo de documentarios, entrevistas, e Seminario Brasil/ Africa/Brasil, com curadoria do
bailarino, coredgrafo e gestor cultural Rui Moreira e da diretora e coredgrafa Cristina Castro, que
apresenta 7 encontros virtuais com artistas africanos, centros técnicos nacionais e internacionais,
artistas brasileiros, teatros e universidades federais do Brasil (UFBA, Unicamp, Universidade da
Flérida, UFRGS, UFPEL, UFRJ e UFRB), Escola de Danca da Funceb, Conservatorio Munch/Paris,
Teatro Vila velha, Alam/Cabo Verde e Balé Baido ( CE). Tendo como tema central “As dancas que
africanos dancam”, a proposta é perceber e refletir sobre o que ha de Africa em nds? Somos
africanos? Nessa perspectiva, € que o Seminario langa um conjunto de conversas nas quais nos
perguntamos em que medida a producdo artistica brasileira e africana, bem como espacgos de formagéo
em danca, tem desdobrado os aspectos ligados as africanidades. A programacdo completa pode ser
conferida no site www.festivalvivadanca.com.br

Dia 29/04

CONEXAO AFRICA/SENEGAL - “Somewhere at the Beginning”, espetaculo solo em que a
aclamada dancarina e coredgrafa senegalesa Germaine Acogny - “a pioneira da danga africana
contemporanea e premiada pelo Festival de Veneza com o Ledo de Ouro pelo conjunto da obra - se
reconcilia com o seu préprio passado, as raizes que sdo 0s pontos de partida para toda a vida,
encarnada nas figuras arcaicas que a acompanham. Tendo saido da Africa, vivido exilada na Europa e
retornado a sua terra natal, a obra de Acogny é também um didlogo entre o Ocidente e o continente
africano, sobre a busca de uma identidade que nunca é algo concedido ou adquirido. O diretor franco-
alemdo Mikaél Serre optou por expressar esse jogo de memaoria com uma intimidade destinada a evitar
as simplificagdes exageradas da ideologia”. Dia 29, as 18h, exibi¢do presencial no Teatro Vila
Velha.

No mesmo dia, a obra de Acogny terd também uma sessao on-line, as 20h, no palco virtual Stage
Pluss https://stagepluss.com

Dia 30/04

CONEXAO AFRICA/BURQUINA FASSO - “Yiiki Africa Bolero” - de Iréne Tassembédo. Este
espetaculo é um hino a unidade, a coesdo, a partilha e liberdade, para construir este invisivel e
invencivel que constitui o despertar das consciéncias diante da monstruosidades do mundo
contemporaneo: guerras, terrorismo, violéncia social e de género, racismo, tribalismo, escravizagéo de
mulheres, etc. A peca reline jovens bailarinos do continente africano, numa criacdo coreografica
contemporanea inspirada também em repertérios tradicionais, combinandoritmos, criatividade, energia
e virtuosismo. A partitura musical é baseada em uma composicao original de 3 musicos de Burkinabe
da didspora, que se junta ao "Bolero" de Maurice Ravel, num impulso de poder e energia final que
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levaré os artistas para um verdadeiro transe criativo e comunicativo.
Sessao on-line, dia 30/04, as 20h, no palco virtual Stage Pluss https://stagepluss.com

Dia 01/05

CONEXAO AFRICA/MADAGASCAR- De Madagascar, a videoinstalagdo “Face(s) of Basadi”,
de Gaby Saranouffi, que utiliza “o conceito de instalacdo das artes visuais, entre a danca e fotografia,
explorando “os passos importantes que as mulheres na Africa ddo em suas jornadas culturais ou
tradicionais, por exemplo: usar o rito

de passagem como pilar. Além disso, analisando a forma como a ceriménia de dan¢a do junco tem
sido usada em algumas partes da Africa do Sul para encorajar e apoiar as jovens em sua jornada para
se tornarem mulheres”. Sessdo on-line, dia 01/05, as 20h, no palco virtual Stage Pluss
https://stagepluss.com

Dia 02/05

SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL - Mesa: Mi do kodzo (Ewe) — Artistas e seus rituais
de geragdo de conhecimento. Dia 02/05, as 14h, no canal www.voutube.com/vivadancafestival

Dia 03/05

SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL — Mesa: Ndeup (Lebu Wolof) — Estudo das dancas afros
orientadas no curriculo das universidades brasileiras — Parte 1. Dia 03/05, as 14h, no canal

www.voutube.com/vivadancafestival

De 03 a 05/05

CONEXAO AFRICA/ZIMBABUE - Do Zimbabue, o Vivadanca exibe presencialmente o filme
danga documentario “Nora”, “baseado nas memorias de infancia da dancarina auto-exilada Nora
Chipaumire, que nasceu no Zimbabue em 1965. Usando performance e danga, ela d& vida a sua
historia em um poema de som e imagem em movimento rapido. Com direcdo de Alla Kovgan and
David Hinton. A partitura original foi composta por uma lenda do Zimbabue - Thomas Mapfumo”.
SessOes presenciais, de 03 a 05/05, das 11h as 15h, na Casa do Benin - Pelourinho.

CONEXAO AFRICA/BURQUINA FASSO - De Burquina Fasso, 0 Vivadanca exibe
presencialmente o documentario“A Dangarina do Ebano” (La Danseuse d'ébéne), de Seydou Boro,
“que durante um tempo trabalhou como intérprete com Mathilde Monnier, que é também coredgrafa e
produtora. Este seu documentario é dedicado a uma das maiores personalidades da danga de origem
africana, Iréne Tassembédo — nativa, como ele, de Burkina Fasso, onde o filme foi inteiramente
rodado. Este “retrato filmado”, que apresenta também Germaine Acogny, contribui para a restauracdo
de todo um segmento da histdria da danca, investigando os lagos. Sessdes presenciais, de 03 a 05/05,
das 11h as 15h, na Casa do Benin - Pelourinho.

Dia 04/05

SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL — Mesa: Ndeup (Lebu Wolof) — Estudo das dancas afros
orientadas no curriculo das universidades brasileiras — Parte 2. Dia 04/05, as 14h, no canal

www.voutube.com/vivadancafestival
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SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL — Mesa: Ndeup (Lebu Wolof) — Estudo das dancas afros
orientadas no curriculo das universidades brasileiras — Parte 3. Dia 04/05, as 16h, no canal

www.voutube.com/vivadancafestival

Dia 05/05

SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL - Mesa: Ronco — Processos plurais de formagcao artistica
e cidada. Dia 05/05, as 14h, no canal www.voutube.com/vivadancafestival

Dia 06/05
SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL - Mesa: Malé de Balé — Espaco de formag&o

comunitaria: legado e suas contribui¢es na formacdo da danga. Dia 06/05, as 14h, no canal
www.voutube.com/vivadancafestival

SEMINARIO BRASIL-AFRICA-BRASIL — Mesa: Terreiros Urbanos — Usinas de Formag&o.
Dia 06/05, as 16h, no canal www.voutube.com/vivadancafestival

CONEXAO AFRICA/BURQUINA FASSO — Premiado pelo Internationales Solo-Tanz-Theater
Festival (festival parceiro do VIVADANCA ha 12 anos), o dancarino e coredégrafo Ahmed Soura, de
Burquina Fasso, participa com a exibi¢do do solo “En Opposition avec Moi”. O artista vive e
trabalha em Berlim, na Alemanha. Graduou-se no Institut National de Formation Artistique et
Culturelle (INAFAC) dirigido por Daniel Bansé e Ousseni Manli (Balé Nacional de Burkina Faso),
Toé Emmanuel e Congo Alassanne. Desde 2007, é Diretor Artistico do conjunto de danca tradicional
"KORO" em Burkina Faso. Sessdo on-line, dia 06/05, as 18h, no palco virtual Stage Pluss
https://stagepluss.com

Logo apos a exibicdo acontece um bate-papo com Marcelo Santos, diretor do Festival Solos
Stuttgart, através do ZOOM / LINK: hitps:/bit.lv/30B8uev

CONEXAO AFRICA/MOCAMBIQUE- De Mogambique, o filme danca “Remoinhos” (Adriana
Jamisse e Sara Carneiro), que “explora paisagens visuais, emocionais e de movimento relacionadas a
experiéncia de ansiedade patoldgica. E uma partilha desse mundo interior recorrendo a simbolismos e
a performance corporal explorando as diferentes facetas da experiéncia da ansiedade debilitante”.
Sessdo on-line, dia 06/05, as 20h, no palco virtual Stage Pluss https://stagepluss.com

Dia 07/05

CONEXAO AFRICA/SENEGAL - LANCAMENTO DE LIVRO - O Vivadanca promove este ano
o lancamento nacional da tradugdo - em portugués - do livro “Dan¢a Africana” (Danse Africaine,
1994) da aclamada dancarina e coredgrafa beninense-senegalesa Germany Acogny. Considerada
mundialmente a mée da danca africana contemporanea, Acogny foi Diretora Artistica da Mudra
Afrique, criada por Maurice Béjart e 0 Presidente Senegalés L.S. Senghor, na cidade de Dakar; Em
1997, foi nomeada diretora artistica da secdo de danca do Afrique en Création, em Paris; E em 2004
criou, juntamente com seu marido Helmut Vogt, a Ecole des Sables, um Centro Internacional de
Dangas Africanas Tradicionais e Contemporaneas. Localizada na cidade de Toubab Dialaw, no
Senegal, a Ecole des Sables é um local de treinamento e intercAmbio para dancarinos africanos e
dangarinos de todo o mundo. O livro, ja traduzido para o francés, alemdo e inglés, tem organizacéo de
Daniela Amoroso e Roberta Rolddo e traducdo para o portugués de Roberta Roldao (Editora
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Giostri, 2022/Colecdo PPGAC). O lancamento sera no dia 07/05, as 16h, através do ZOOM /
LINK: h J/bitlv/3rRalvE

CONEXAO AFRICA/TOGO - De Togo, o festival exibe o espetaculo “Desenho”, da Cia. Kawin —
formada pelos artistas transmidia Anani Sanouvi e Christiane da Cunha. O repertério da companhia
possui cerca de 10 criacdes

- integrando a danca contemporénea e cenografia digital - que vem sendo apresentadas em diversos
teatros, festivais, museus e centros culturais na Europa, Africa e Brasil. “Em Desenho, o ritmo é a
energia vital por trds darealidade fractal que conecta o corpo a natureza, permitindo em meio a
fragmentacdo cotidiana que nos reconhegcamos como vibragdes, pulsdes e fluxos - como desenhos em
devir”. Sessdo on-line, dia 07/05, as 20h, no palco virtual Stage Pluss https://stagepluss.com

Dia 08/05

CONEXAO AFRICA/INTERCAMBIO-NIGERIA - O coredgrafo  Augusto Soledade,
Professor Associado da New

Southeastern University (Davie, Fl6rida) entrevista o dancarino e coredgrafo nigeriano Qudus
Onikeko, idealizador do Festival Afropolis, projeto que relne artistas, pensadores e promotores
comunitarios que se reinem com o0 objetivo de investigar novos processos de intercambio
antidisciplinar entre performance, design, compromisso comunitario e tecnologia digital, para gerar
sinergias criativas dentro de uma rede distribuida de africanos globais, para compor novos formas e
expressar ideias inovadoras. Qudus Onikeku é dancarino, acrobata, coredgrafo e um dos principais
nomes da cena cultural e artistica nigeriana, além de pertencer a uma nova geragdo de criadores
africanos. Sua danga caracteriza-se por incluir tracos da danca tradicional nigeriana, hip hop, capoeira,
acrobacias e outros vocabularios artisticos contemporaneos. Dia 08/05, as 17h, no canal

www.voutube.com/vivadancafestival

CONEXAO AFRICA/MARROCOS- De Marrocos, o espetaculo “Borderlines”, do dangarino e
coreografo Taoufiq lzeddiou, é uma obra que “invoca as linhas fronteiricas assim como estados
limitrofes, conturbados, ambivalentes. O coredgrafo procura dangar o posto de controle, a passagem, o
ponto de entrada e saida: do amador ao profissional, entre masculino e feminino, interior e exterior,
entre 0 eu e 0s outros...”. Sessdo on-line, dia 08/05, as 20h, no palco virtual Stage Pluss
https://stagepluss.com

O VIVADANCA Festival Internacional é uma realizacdo da Baoba Produces Artisticas. O projeto foi
selecionado pelo Edital Eventos Calendarizados com apoio financeiro do Governo do Estado, através
do Fundo de Cultura, Secretaria da Fazenda e Secretaria de Cultura do Estado da Bahia. Em 2022 o
Festival conta com a parceria institucional da Embaixada Franca, Consulado da Franca, Instituto
Francés, Cine France, Embaixada da Espanha, Instituto Cervantes, Solo Tanz Theater Festival,
Instituto Cultural Peruano Norteamericano (ICPNA), Cia Mangrove, MID (Movimento Internacional
da Danga), Solos na Rede, Teatro Vila Velha, SESC, Casa do Benin (Fundagdo Gregério de Matos),
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA), Escola de Danga da Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia (FUNCEB) e Shopping da Bahia.
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