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RESUMO

Trabalho de conclusdo de curso composto por: publicagdes textuais em formato de
resumo expandido e artigo, memorial académico e um produto final configurado como
um caderno de atividades. Constituiu-se como uma pesquisa implicada desenvolvida
durante o periodo de dois anos, no curso de mestrado profissional em Danca, do
Programa de PoOs-graduacédo Profissional em Danca da Universidade Federal da
Bahia, tendo como tema o ensino de Danca na perspectiva da educacéo inclusiva na
Rede Municipal de Ensino de Salvador. Teve por objetivo sistematizar uma proposta
pedagdgica para o ensino de Danca para o0 publico da Educacdo Especial,
especificamente pessoas com deficiéncia, ressaltando suas caracteristicas como
potencializadora de inclusdo nas escolas da Rede Municipal de Ensino de Salvador.
Com metodologia qualitativa, realizou-se por meio de sistematizacdo de experiéncias
da pesquisadora como docente de Danca em escolas publicas municipais de
Salvador, apresentando e discutindo possibilidades de atividades possiveis de
realizacdo por turmas compostas por estudantes com e sem deficiéncia, priorizando
sempre a integracdo e socializacdo dos estudantes para potencializar a inclusao.
Através destas experiéncias, foi elaborado um compilado de atividades e construido
um material didatico, chamado de Caderno de Atividades, direcionado a docentes que
trabalham com esse publico alvo. Os processos pedagdgicos foram desenvolvidos
tendo como referencial a realidade social dos estudantes com e sem deficiéncia e
seus processos de desenvolvimento, possibilitando uma metodologia participativa
respeitando as diferencas, criando espaco de liberdade, criacdo, construcdo e
compartilhamento do conhecimento com o grupo. As atividades vivenciadas pelas
turmas de estudantes com e sem deficiéncia foram realizadas respeitando sempre a
singularidade de cada pessoa e trazendo as experiéncias prévias dos estudantes e
da sua comunidade, respeitando as experiéncias individuais e do grupo. Para alcancar
0S objetivos propostos, as aulas foram praticas e tedricas, foram utilizados recursos
materiais que contribuiram no desenvolvimento das atividades, como também
facilitaram a compreenséo dos estudantes.

Palavras-chave: Danca. Educacéao Inclusiva. Educacgéo Bésica. Educacao Especial.



BRITO, Marinés Carvalho das Neves. Tracing trajectories for the teaching of
Dance from an inclusive perspective, in the municipal education system of
Salvador. Thesis advisor: Cecilia Bastos da Costa Accioly. 2021. 162 p. il. Course
completion work (Professional Master in Dance) — Escola de Danca, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2021.

ABSTRACT

Course completion work composed of: textual publications in expanded summary and
article format, academic memoir and a final product configured as an activity notebook.
It was constituted as implied research developed during a period of two years, in the
professional master's course in Dance, of the Professional Postgraduate Program in
Dance at the Federal University of Bahia, having as its theme the teaching of Dance
from the perspective of inclusive education in the Municipal Education Network of
Salvador. It aimed to systematize a pedagogical proposal for teaching Dance to the
Special Education public, specifically people with disabilities, emphasizing its
characteristics as a booster of inclusion in schools in the Municipal Education System
of Salvador. With qualitative methodology, it was carried out through the
systematization of the researcher's experiences as a teacher of Dance in municipal
public schools in Salvador, presenting and discussing possibilities of possible activities
to be carried out by groups composed of students with and without disabilities, always
prioritizing integration and socialization of students to enhance inclusion. Through
these experiences, a compilation of activities was elaborated and a didactic material,
called the Activity Notebook, was created, aimed at teachers who work with this target
audience. The pedagogical processes were developed having as a reference the
social reality of students with and without disabilities and their development processes,
enabling a participatory methodology respecting differences, creating space for
freedom, creation, construction and sharing of knowledge with the group. The activities
experienced by groups of students with and without disabilities were carried out always
respecting the uniqueness of each person and bringing the previous experiences of
students and their community, respecting individual and group experiences. To
achieve the proposed objectives, the classes were practical and theoretical, material
resources were used that contributed to the development of activities, as well as
facilitating the understanding of students.

Keywords: Dance. Inclusive Education. Basic Education. Special Education.
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1 APRESENTACAO

Para fazer esse memorial foi preciso voltar ao meu passado, contando
acontecimentos de minha trajetoria antes de chegar ao mestrado profissional, lugar
onde sempre almejei estar. E com muita alegria e satisfacdo que estou escrevendo a
minha historia, com a perspectiva de um mundo mais justo e igualitario para todos. No
entanto, voltar ao passado me traz momentos inesqueciveis na minha vida, muitas
vezes de dor, preconceitos, bullying e exclusao.

Na minha trajetoria, tive momentos maravilhosos, onde pude me orgulhar de mim
e dar alegria a minha familia. Foram tantos atravessamentos para chegar onde estou
que é preciso pensar, respirar, chorar, sorrir e seguir em frente, e hoje poder contar
toda minha histéria, para que minhas filhas e toda minha familia quando lerem, tenham

orgulho de mim, isso é uma dadiva de Deus.

2 TRAJETORIA ATE A UNIVERSIDADE

Comeco quando ainda estava no Ensino Primario, equivalente as atuais séries
iniciais do Ensino Fundamental, na minha primeira escola, a Escola Municipal Sete de
Maio, onde fui muito rejeitada por colegas e alguns professores, pois além de ser
muito timida e retraida, eu tinha estrabismo, e a todo momento era excluida das
brincadeiras por nao olhar na diregao “certa”. Eram tantos apelidos que me atribuiam:
“zarolha”, “olho pra o cu”, “sarara-criolo”, “cabelo de fogo”, “cabelo duro”, “amarela”,
entre outros, atrelando a condic¢éo visual e o racismo, que me colocavam no chao.

Quando a proposta era alguma danca que tinhamos a necessidade de dancar
a dois, colegas nunca me escolhiam para fazer par, pois me chamavam de “feia” com
a conivéncia das professoras, que aceitavam este comportamento, e eu acabava
sempre no canto sozinha, s6 na vontade de dancar, e a professora sempre dizia: “fique

la sentada, pois ninguém te escolheu pra dangar”, eu sempre era excluida.
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i - e
Fonte: Arquivo pessoal

Estudei o Ensino Ginasial, equivalente as atuais séries finais do Ensino
Fundamental, na Escola Estadual Edson de Souza Carneiro, onde aprendi muito com
as professoras e os professores, e comecei a me interessar ainda mais por danca,
porque tinha uma professora de Artes, chamada Silvana Lins, que sempre colocava
musica nas aulas e fazia coreografias para apresentarmos na escola — eu sempre era
o destaque, mesmo sem nunca ter frequentado uma aula especifica de Danca. Mesmo
com muitos preconceitos dos estudantes, la eu me sentia acolhida pelos professores,
gue mostravam meu potencial de ser 0 que eu quisesse e a possibilidade de
ultrapassar as barreiras e seguir em frente. Esta escola foi muito importante na minha
vida, pois aprendi a me respeitar como pessoa e enfrentar os meus “monstros”.

Foi ai que comecei a dancar, com 12 anos de idade, no Centro Social Urbano
da Liberdade, em Salvador, Bahia, ainda escondida do meu pai, pois tinha medo dele
ndo me deixar sair sozinha, porque eu era muito timida, e, por isso, considerada
“boba”. No Centro Social Urbano conheci uma amiga chamada Suzane Barreto e por
coincidéncia mordvamos no mesmo bairro. Ela me convidou para fazer a audicdo do
Sesc de Nazaré para aprender vérias técnicas de danca. No Sesc aprendi técnicas de
balé classico, danca moderna e principalmente dancas afro-brasileiras, pelas quais
tenho uma grande paixao. No decorrer dos anos tive coragem e falei ao meu pai e a
toda familia que havia passado na audi¢cdo do Sesc e que as aulas seriam trés vezes
por semana. A reagdo do meu pai me surpreendeu, pois ele acatou e disse: “se

realmente vocé gosta, tudo bem, mas nao pode atrapalhar a escola”. Dai prometi que
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iria dar conta de tudo, e foi assim que continuei 0 meu sonho de ser uma grande
dancarina.

Fiz o segundo grau, equivalente ao atual Ensino Médio, no Instituto Central de
Educacéo Isaias Alves (ICEIA), me formei em Magistério e adorei o curso, entendi
que gueria seguir a carreira de professora, mas a disciplina tinha que ser Danca, e

comecei a lutar pelo meu sonho de ser uma grande dancarina e professora de danca.

Figura 2 - Formatura do ensino médio no Instituto
Central de Educacéo Isaias Alves (ICEIA)

Fonte: Arquivo pessoal

No Sesc, comecei a fazer varios espetaculos na Arena do Pelourinho com
Mestre King, Tania Bispo, Fatima Carvalho e Raimunda Sena. O Sesc para mim foi
uma grande escola, pois a partir dali comecei a ganhar forga para continuar na danca.
L& conheci Henrique Brito, nos apaixonamos e hoje somos casados e temos duas
filhas lindas: Laisa de 18 anos, e Maria Leticia de 11 anos. Henrigue sempre me
incentivou a estudar e fazer vestibular pra Danca, pois ele sempre acreditou ho meu
potencial, até mais do que eu mesma.

Fiz aulas também com o Balé Folclorico da Bahia, Academia Milenium, Escola
de Danca da Fundacéo Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB). Na FUNCEB, tive o
prazer em fazer o Curso Técnico Profissionalizante em Danca, onde aprendi muito

com excelentes docentes, mas tive que trancar no segundo ano por ter passado no
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vestibular da UFBA para Danca e ndo conseguir conciliar os dois. Comecei a dancar
com VAarios grupos, e participei de concursos de danca, como lambada, ganhando
muitos deles. Foi ai que Henrique me falou para me inscrever no concurso da “Mulher
Olodum”, eu disse a ele que o Bloco Afro Olodum n&o iria me aceitar, pois eles sé
gueriam mulheres negras de pele escura. Henrique insistiu muito para eu ir e acabei

aceitando, mesmo com medo.

Figura 3 - Apresentagdo de Maracatu no Pelourinho, com
o grupo da professora Amélia Conrado

Fonte: Arquivo Pessoal

Fiz as provas de todas as etapas a escolha da Mulher Olodum no Festival de
Musica e Artes do Olodum (FEMADUM), e passei em todas elas. Quando chegou o
grande dia do FEMADUM, fiquei muito nervosa, mas deu tudo certo, e fui a vencedora
do concurso. Fui muito discriminada pela midia e pelo proprio Olodum por ser negra
com a pele clara, chamada de “Sarara-crioulo”, e por ter o estrabismo, sendo chamada
de “Zarolha”, sendo publicado em jornais impressos: “A Sarara que pirou de vez o
Olodum”. No inicio fiquei chateada e triste por essa situagdo. A mae de Joao Jorge, o

Presidente do Olodum na época, me deu a maior forca a todo tempo.
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Figura 4 - Concurso Mulher Olodum, BA, 1994.
!

Fontes: Arquivo Pessoal

Figura 5 - Reportagem publlcada sobre a mulher Olodum BA, 1994.

s G 06 Adews 1430, e digs até breve,

YO - " MULHER 84

oqueuos \Lmne; asarara
tadoaxé  pirou de vez o Oloﬂlun

da clase, irés da Emtursa e tés da Goor- A

et do Can e o U mu“‘, e aveh O

% . nmn"tmnn—xmm.&

> pee cxars, mas um 190 que 2 2
ims s carsarisics éniy g o

(o POV denommina de sarand. Ela nio

{ oulras bandss ¢ mantfm uma posura  Gade afo-baiane. 3 possbilidade de o
GQue passeia entre 3 rebeldia € 0 idea-  §9EM Com sz ez gashar um concum
lismo. A maionia faz pane do Clube do  semelhante seca dificil, imagina. Para
Rock, que tem como presidente Hum-  Marinds, o thulo e 25 muitas visgens que
berto Gisar, da Using Muvake Eles se  deve fazer em fungio disso irdo sbrir ca-

articulam para trazer turistas diferentes, mlnh.nqkmldzic-hmvcxu
1 que o virio 3 Babia em busca de s,
oor; feguebros ¢ dend?. Mas confectr o
vior do rock baisno. Em pleno Cama-
ral

} - oito filhcs. Fla s diz calica ¢ no pos-  Licia, justamente 3 Mulher Olodn 93
g sai nethum santo ou entidade alrosel- A expressividade no movimento ol sedi-
. - 052 2 quam cultue. Como Mukher Ol ‘mentada nos virios cursos de dangs mo-
'malsebpa(;o dam, espera conhecer St pestas ¢ dema qoe Treguenion e do balé, que
mpresentar bem 2 entidade por code  aprenden em curso ministrado pela Tea.
£ o i oAb, P, et :kmm;::::&i:; 0 Castr Aves.
oal, Geande, Farol da B s fosed
T M e e g D00 e, s
R, Religi de o P, o Rai- e B0, Tt &t do Q- s i & B
mmu:;,&hw' . pr do et & iy Emmmwmmus.
L 5, Tereiro g questio de lemmbear
Jou ¢ Ru s Vasouras — el o S st o kv el
da Rua Chile

05 927 baloes vio ocupar = =

cotha da Mulber Olodum. A fase limi-
Ser Mulher Olodum nunca foi uma. natiria do concurso, por exemplo, oon-

cmm.an&w Rua Roy " .
Rk O’ Ao o 10 concte o iocentivds amiga Ana 1o o sentios”, fema

Fonte: Arquivo Pessoal

Comecaram a me boicotar nos shows, nunca queriam me levar para lugar
algum, sofri muito, mas consegui que me levassem para os Estados Unidos. Quando
voltamos ainda fizemos alguns shows aqui no Brasil, por muita insisténcia minha, mas
quando era show nas emissoras de televisdo, o Olodum sempre arranjava uma

desculpa e chamava a Mulher Olodum do ano anterior, que era negra de pele escura.
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Logo, para me tirar de vez de fazer shows, eles me colocaram na Escola Criativa
Olodum, onde trabalhei com carteira assinada por trés anos.

Cansei de tantas humilhagcbes e pedi para sair, e foi quando Neguinho do
Samba me chamou para preparar as meninas da Banda do Bloco Afro Dida para
dancar e tocar tambor ao mesmo tempo. Fui muito feliz na Did4, preparei as meninas,
ministrava aulas de danca afro-brasileira e coreografava também.

Na Didé& fui muito respeitada por Neguinho do samba que sempre me deu muito
apoio para a danca. Ao mesmo tempo dava aula nas escolas particulares: Nossa
Senhora do Resgate, Papitoco, Instituto Educacional de Aprendizagem Integrada
(IEAI), Omega, Colégio Integral, entre outras.

Precisei me afastar por um ano da Dida e das demais instituicbes de ensino,
porque passei na audi¢cdo da companhia Sol Caribenho, que tinha como responsavel
Renilda Borges. Fomos para Palma de Maiorca, na Espanha, e ficamos um ano.
Apesar de ter sido uma Gtima experiéncia, escolhi ndo renovar o contrato, pois fiquei
muito triste por ter perdido minha amiga, Magali, na Espanha, em um acidente de
carro, enquanto estava voltando do espetaculo.

Voltei ao Brasil, e Henrique, como sempre, continuava me incentivando
principalmente nos estudos. Ele ja tinha me inscrito para fazer o vestibular para o
curso de graduacao em Danca, e, para minha surpresa, passei na UFBA iniciando a
minha graduag&o em Licenciatura em Danca no ano de 1998.

Enquanto estava estudando na UFBA, Henrique me incentivou a fazer o Curso
Técnico em Enfermagem para ter mais um titulo e uma outra op¢ao caso a Danca nao
me desse emprego. O curso foi tdo maravilhoso que sempre agrego as minhas
experiéncias da area da saude nas minhas aulas de danca, ajudando estudantes que
estejam precisando de algum cuidado especifico.

Voltei a ministrar aulas de danca afro na Did4, fiz espetaculos de danca com
Sui Ribeiro, Performance com o professor Biriba, professora Amélia Conrado, Mestre

King, e tudo caminhava bem.
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Figura 6 - Aula e apresentacdo de danca afro na Dida.

Fonte: Arquivo Pessoal

Me formei na UFBA, em Licenciatura em Danca, no ano de 2002, dai procurei
dancar muito mais. Mestre King me perguntou se eu queria trabalhar no municipio de
Dias D’Avila, Bahia, e ndo pensei duas vezes, fiquei |4 trés anos até terminar o
contrato. Em seguida, encontrei alguns colegas no o6nibus, falei com eles que eu
estava procurando trabalho, e eles me chamaram para fazer selecdo para educadora
da Fundacdo da Crianca e do Adolescente (Fundac). Aceitei o convite e fiz a
entrevista. Fui aprovada e trabalhei la dentro da Comunidade de Atendimento
Socioeducativo (CASE), em Salvador, por quatro anos no Regime Especial de Direito
Administrativo (Reda), e mais um ano pela Fundagéo José Silveira com adolescentes
em cumprimento de medidas socioeducativas de internacdo provisoria e de
sentenciados.

Foi uma experiéncia maravilhosa trabalhar como Educadora de Medidas
Socioeducativas, onde pude conhecer os adolescentes e consegui trazer muitos de
volta a sociedade como cidaddos do bem através de escuta, conselhos, atividades
precisas no momento de angustia e raiva do mundo que muitos deles tinham. Fico
feliz em poder ajudar muitas familias que estavam sendo destruidas por causa de
atravessamentos da vida deles que levaram a quase o abismo.

No mesmo tempo da Fundac, a minha irma Sénia viu um anuncio no jornal
precisando de professora de danca para o SESI: era um concurso para uma vaga
para trabalhar no municipio de Sao Francisco do Conde, Bahia, com o Programa de
Crianca da Petrobras. Fui a escolhida entre 40 professores. Fiquei muito feliz e adorei

trabalhar 1a, fiquei também cinco anos trabalhando com criancas e adolescentes em
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situacdo de vulnerabilidade social dos municipios de Sao Francisco do Conde, Madre

de Deus e Candeias.

Figura 7 - Apresentacdo do Bumba meu Boi, no programa de criangas da Petrobras de Séo
Francisco do Conde, pelo SESI.

Fonte: Arquivo Pessoal

Enquanto eu estava ha Fundacado da Crianca e do Adolescente (FUNDAC) e
no Servico Social da industria (SESI), comecei a estudar para fazer o Concurso para
ser professora da Prefeitura de Salvador, e, ao mesmo tempo, fazia Especializagéo:
a primeira foi Metodologia e Didatica do Ensino Superior, e a segunda, ja depois que
entrei como docente na prefeitura, foi Psicopedagogia Institucional. Consegui passar
no concurso da Prefeitura em 2011, e tive que pedir para sair da Fundac e do SESI,
pois ndo tinha condi¢cdes de conciliar todos, e escolhi ficar 40 horas semanais na
prefeitura de Salvador.

Quando cheguei na primeira escola, a Escola Municipal Antdénio Carlos
Magalhdes, me deparei com estudantes com varios tipos de deficiéncia na mesma
sala com estudantes sem deficiéncia, ditos “normais”. A partir dali, fiquei muito inquieta
buscando estratégias para trabalhar com toda a turma. Foi ai que fiz a Especializacdo
em Psicopedagogia Institucional, para poder entender melhor o processo e como
poderia trabalhar incluindo estudantes com deficiéncia.
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Figura 8 - Aulas de improvisacao e apresentacdes da Escola Municipal Anténio Carlos
Magalhées, BA, 2015.

-

Fonte: Arquivo Pessoal

A Especializacdo me ajudou muito, porém continuei buscando estratégias
metodoldgicas que poderiam me ajudar a incluir estes estudantes, de verdade, na sala
de aula de Danca. Em 2017, tive a oportunidade de ser vice-gestora da Escola
Municipal Manoel Barradas, onde a gestora Jaqueline Mangueira me ajudou muito no
desenvolvimento das atividades voltadas para o cargo de vice-gestora, pois com ela
adquiri conhecimentos administrativos que pudessem eliminar os obstaculos para
estudantes com deficiéncia na escola. Fui muito feliz nesta escola, pois o respeito a
diversidade sempre foi muito presente.

Em 2018, Jaqueline mudou de Escola e me convidou para seguir com ela como
vice-gestora. Fomos para a Escola Municipal Fazenda Coutos, onde tive outras
experiéncias e fizemos um trabalho maravilhoso. Em 2019, novamente Jaqueline me
convidou para mudar de Escola junto com ela, e continuar sendo a sua vice-gestora,
dessa vez da Escola Municipal Esther Félix da Silva, ficamos trabalhando juntas e
mais uma vez foi sucesso. Conseguimos fazer um étimo trabalho com estudantes e

familiares. Em todas estas escolas citadas, adquiri muitos conhecimentos e pude
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ajudar a minimizar a desigualdade dentro da escola, em todas elas s6 trago comigo
gratidao, pois pude crescer profissionalmente e entender a necessidade de um olhar

mais preciso para os estudantes com deficiéncia.

Figura 9 - Homenagem da E. M. Manoel Henrique Da Silva
Barradas pelo trabalho de Ex-vice gestora, BA, 2019.

! HOMENAGEM
DA E. M. MANOEL HENRIQUE DA SILVA BARRADAS
A PROFESSORA MARINEZ

POR SEU EXCELENTE TRABALHO DE EX-VICE GESTORA
NESSA UNIDADE ESCOLAR.

Fonte: Arquivo Pessoal

Foi ai que minha amiga Margarida Seixas (Meg) me convidou para fazer parte
de um grupo de estudos para entrar no Mestrado em Danca da UFBA, no inicio fiquei
sem querer ir, pois ja tinha muito tempo sem estudar, mas ela com um jeitinho tao
carinhoso e encorajador me fez encarar o desafio. Dai segui estudando e fiz a prova
do mestrado académico no Programa de Pés-Graduacdo em Danca e nédo fui
aprovada. Fiquei triste, mas continuei estudando com ajuda da minha amiga Meg que
ndo me deixou desistir, e, em 2019, fiz a prova do Mestrado Profissional em Danca
(PRODAN) para cursar em 2020, e fui aprovada. Fiquei muito feliz.

Consegui ingressar no PRODAN para poder aprender mais sobre esses
processos e buscar estratégias metodolégicas que orientem professores de
Artes/Danca das escolas municipais de Salvador e de outros municipios que possam
fazer incluséo a partir da danga na escola com qualidade e respeito a todos.
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3 CERTIFICADOS DA MINHA TRAJETORIA

Figura 10 - Certificacdo de participacdo da JORNADA ESPORTIVA SESC, na modalidade
de Afro Contemporéneo realizada pelo SESC em 1994.

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 11 - Certificacdo da participacao de Marinés Carvalho Das Neves Brito no Curso de
Balé e Danca Moderna na Escola de Danca do Estado da Bahia (FUNCEB) em 1995.

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 12 - Diploma da Licenciatura em danca pela Universidade Federal da Bahia (UFBA)
em 2004

Fonte: Arquio Pessoal

Figura 13 - Certificacdo de que Marinés Carvalho Das Neves Brito participou do curso de
Conhecimentos Psicopedagoégicos realizado pelo Curso e Colégio Degrau em 2005.

Fonte: Arquiv essoal



24

Figura 14 - Certificagdo de participacédo da Il Jornada Pedagdgica, realizada no Auditorio
Caetano Veloso UNEB: Qualidade do Profissional em Educacéo no séc. XXI,\em 2006.

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 15 - Certificacdo de conclusé@o do Curso de Pos-Graduacéo lato sensu em
Metodologia e Didatica do Ensino Superior, na area de conhecimento em Educacao,
ministrado pela Faculdade Catdlica de Ciéncias Econdmicas da Bahia, no periodo entre
2006 e 2007.

Fonte: Arquivo Pessoal



Figura 16 - Certificado de participagdo do Curso Agédo Socioeducativa: Vivenciando a
Socioeducacéo realizado na Comunidade De Atendimento Socioeducativo de Salvador
CASE Salvador) em 2008.

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 17- Intitulag@o de Especialista em Psicopedagogia Institucional pelo Instituto
Superior de Educacao de Afonso Claudio em 2014.

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 18- Certificado de participagéo no projeto Ciclo De Formacao em Artes do Projeto
Arte no Curriculo realizado pela Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia em
2015.

o CICLO DE FORMAGAO EM ARTE,
Universidade Federal da Bahia, no

Salvador, 21 de janeiro de 2016

ﬁ?ﬁ%&%&f

Coordenadora do Projeto Arte noC\lwluAb
https://certificadorsiatex.ufba br

Lo,
s
.

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 19 - Certificado de participacao no projeto "Era Uma Vez... Brasil" em 2017.

Certificamos que MARINES CARVALIIO DAS NEVES BRITO _participou do projeto

“ERA UMA VEZ... BRASIL" na condigdo de ouvinte , pelo periodo de 05/2017 a 06/2017,

perfazende uma carga hordria de 24 _horas.

de 2017.

Salvader 7’2 de

A VEL. BRASIL

£ WP meee T O o i

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 20 - Certificado de conclus&o do Curso COMPETENCIAS BASICAS do Programa
Formacdao pela Escola, em 2018.

Fonte: Arquivo Pessoal
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4 O MESTRADO PROFISSIONAL - PRODAN

Figura 21 - Encontro da turma do PRODAN, BA, 2020.

A

y
v

Fonte: Arquivo Pessoal

Quando comegamos o semestre foi tudo maravilhoso, tudo era novidade para
mim, pois ja fazia um bom tempo sem ter a experiéncia de sala de aula como
estudante, fiquei entusiasmada com tudo que estava vendo e aprendendo. As aulas
com os professores eram muito criativas e prazerosas a ponto de ndo querer que
terminasse aquele momento. Os colegas sempre um ajudando aos outros, sem ter
vaidades individuais. Todos aprendendo e ensinando juntos, professores capacitados
e de compreensédo a cada um daquele espaco fisico.

Quando ja estavamos na terceira semana do semestre, veio um virus chamado
Coronavirus (Sars-CoV-2) para desestruturar todo um sistema. Com a pandemia,
ficamos sem poder ter as aulas presenciais que estavamos tdo bem fazendo, e pensei
gue ia terminar logo, mas ndo aconteceu como eu imaginei que fosse, infelizmente,
muitas pessoas morreram nesta pandemia e continuam morrendo. A tristeza bateu no
peito e figuei sem chao ao ver amigos e parentes sendo infectados por esse virus e
eu sem poder fazer nada por eles. Fiquei muito angustiada com toda essa situagao, a
ansiedade tomou conta do meu corpo e tinha que saber lidar com tudo isso cuidando
do emocional, pois meu corpo é movimento e ficar em casa presa sem poder ter
contato com outras pessoas me deixou muito triste. Quando me via em prantos, sem
saber controlar esses sentimentos, pensei que iria surtar, mas gracas a Deus, a fé

gue eu tenho Nele me levantou, e vi que tenho que ser forte para ajudar o proximo em
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situacao pior que a minha, usei a empatia e consegui me levantar novamente. Seguem

componentes curriculares que cursei durante o periodo no curso.

41 COMPONENTES CURRICULARES CURSADOS COMO ALUNA REGULAR
DO MESTRADO PROFISSIONAL EM DANCA — PRODAN - 2020.1

Dos componentes curriculares a seguir citados, infelizmente so6 tivemos aulas
por duas semanas, pois logo comecou a pandemia da Covid-19 e tivemos que parar
as aulas presenciais. Essas duas semanas foram maravilhosas, fiquei muito
entusiasmada com todo o cronograma proposto pelo corpo docente. Comegamos a
conversar sobre 0s processos metodologicos e sobre a pratica profissional, e quando
iamos caminhar para atividades que certamente levariam ao objetivo proposto de
cada disciplina, tivemos que parar na segunda semana de aula por causa da
pandemia. Fiquei muito triste, depressiva, com medo de perder as pessoas que amo.

Foi ai que eu recebi a noticia que iriamos ter um semestre suplementar que
teve inicio no més de setembro de 2020, com algumas disciplinas, e seria aberto a
todos. Pulei de alegria, pois logo pensei em ocupar a minha mente com aulas de
professores magnificos, e que nem tudo estava perdido. Seguem 0s componentes

curriculares cursados conforme semestre letivo.

4.1.1 PRODANO000000003 - Abordagens e estratégias para pesquisa em
processos educacionais em danca

Ministrada por: Profa. Dra. Amélia Vitéria de Souza Conrado; Prof. Dr. Antrifo Ribeiro

Sanches Neto; e Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly.

Ementa: Apresentacdo de aspectos tedrico-conceituais e metodologicos da pratica
profissional em processos educacionais em danca, considerando a abordagem e a
estruturacdo de projetos profissionais, experiéncias de mediacdo educacional no
campo da danca e a realizacdo das pesquisas, suas tematicas, objetivos e
procedimentos de investigacdo em conexao aos aspectos prementes da atualidade

social e inovacgao profissional.
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Nessa disciplina comecamos a conversar sobre os processos metodoldgicos e
sobre a prética profissional e quando iamos caminhar para atividades que certamente
levaria ao objetivo proposto da disciplina, tivemos que parar em uma semana de aula

por causa da pandemia.

4.1.2 PRODANO000000020 - Projetos Compartilhados
Ministrada por: Profa. Dra. Ana Elisabeth Simdes Brandao (Beth Rangel); Profa. Dra.

Maria Sofia Villas Boas Guimarédes (Suki); e Profa. Dra. Rita Ferreira de Aquino.

Ementa: Articulacdo com a qualificacdo profissional em danca. E uma atividade
voltada ao exercicio de encontros regulares para discussao coletiva dos projetos

individuais de prética profissional em Danca.

Nessa disciplina fizemos varias atividades artisticas que nos levaram a pensar
melhor na nossa pesquisa. No inicio, as docentes nos sugeriram textos incriveis de
reflexdo sobre o corpo, danca, ancestralidade, gestos. Depois, esta disciplina foi

interrompida por causa da Pandemia da Covid-19.

4.1.3 PRODANO000000014 —Tépicos especiais em danca: Performance Negra na

contemporaneidade, poéticas e tensionamentos tedricos

Ministrada pelo Prof. Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz

Ementa: Estudo da producgéo tedrica sobre as poéticas negras no Brasil e na diaspora,
e 0s entrelacamentos com as politicas afirmativas da cena contemporanea. Analise
de seus precursores, dimensfes histéricas e tensionamentos teodricos. Suas

simbologias, experiéncias e desejos.

Essa disciplina nos trouxe textos maravilhosos sobre ancestralidade;
comecamos a falar da nossa pesquisa, e, de repente, veio a Pandemia, e tivemos que

parar as atividades presenciais, comprometendo, assim, o0 semestre.
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4.1.4 PRODANO00000023 — Pratica Profissional Orientada |

Ministrada pela Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly

Ementa: Desenvolvimento de praticas profissionais avancadas e transformadoras no
campo da Danca. Estas atividades praticas podem estar inseridas em qualquer um
dos elos da cadeia produtiva da cultura: formagéo, criacdo, producédo, difusdo e
memoéria. Deste modo, abrangem atuacdes artisticas, de carater artistico pedagdgico,
gerenciais-administrativas, de desenvolvimento de projetos profissionais no campo da
danca (artisticos, educacionais e sociais), de desenvolvimento tecnol6gico-cientifico
e de pesquisa aplicada a pratica profissional especifica. A supervisdo de cada Prética
€ realizada através de encontros presenciais entre mestrando e orientador, encontros
estes que devem compreender ao menos 10% do total de cada Pratica. Estes
encontros presenciais podem se dar através de horérios individuais ou especificos
para orientacdo, supervisdo presencial de atividades (ensaios, aulas, reunides etc.),
ou de outros formatos que garantam o acompanhamento presencial no ambito de
cada Pratica especifica. A definicdo das Préticas Profissionais Orientadas que
compde este componente, e a definicdo de sua carga horaria de atividades e de
supervisdo presencial, condi¢cdes especificas, instituicbes e locais para a sua
realizacdo é individualizada para cada aluno, e resulta tanto das oportunidades
disponiveis ao aluno para exercicio da pratica profissional, como das recomendacdes

da Orientac&o nos planos de atividades de cada aluno.

Nesta atividade, comecei a visitar algumas referéncias orientada pela minha
querida orientadora, pois, mesmo no inicio da pandemia da Covid-19, continuamos as
atividades por videochamadas, onde pude dar inicio ao desenvolvimento da minha
pesquisa, que foi muito bom continuar pesquisando com todo o apoio da minha

orientadora Cecilia que me indicou varios textos e livros pertinentes.
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4.2 COMPONENTES CURRICULARES CURSADOS COMO ALUNA REGULAR
NO SEMESTRE LETIVO SUPLEMENTAR (SLS) DO MESTRADO PROFISSIONAL
EM DANCA - PRODAN - 2020.2

4.2.1 PRODANO0O00000001 - Tépicos interdisciplinares em danca e

contemporaneidade

Ministrada por: Profa. Dra. Ana Elisabeth Branddo (Beth Rangel); e Prof. Dr. Antrifo

Sanches.

Ementa: Estudos e discussbes acerca de pressupostos epistemoldgicos da
contemporaneidade da danca sob perspectivas politicas, educacionais e sociais e as
aproximacodes teodrico-praticas das pesquisas artistico-pedagodgicas articuladas com

projetos e produtos individuais.

Nesta disciplina, o professor Antrifo e a professora Beth trouxeram varios
convidados e pesquisadores em Danca para falar de suas experiéncias, fazendo com
gue refletissemos sobre as nossas experiéncias como artistas e docentes de danca.

A ideia dos professores da disciplina era fazer com que escrevéssemos um
diario de bordo sobre cada convidado, falando o que essas experiéncias poderiam
contribuir com nosso projeto, trazendo aspectos positivos e negativos, se houvesse.

Seguem os Diarios de Bordo que elaborei, referentes a cada convidado nas
aulas da disciplina, e que serviu de incentivo para cada um de nés, discentes,

desenvolvermos nossas pesquisas durante o semestre.

Encontro com a professora Lenira Rengel — Corponectivos

O encontro com a professora Lenira na aula Interdisciplinar em danca na
contemporaneidade foi muito bom, pois foi abordado os temas: Corpo danca
cognicao e metéforas, hoje muito falado e estudado por muitas pessoas.

Nesse encontro com a professora Lenira, foi falado sobre a importancia de

conhecermos 0 nosso corpo e entendermos que ele ndo se divide, ele é Unico.
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E necessario respeitar o corpo das pessoas, pois ele é singular, cada um tem seu
limite e precisamos observar isso.

A cognigdo segundo Lenira é o processo de conhecer o mundo. Concordo, pois o
Nosso corpo é conectado a varios saberes e precisamos ficar atentos para tudo que
nos cerca.

Temos também que tomar cuidado no uso das palavras quando estivermos
escrevendo e quando estivermos falando, pois muitas vezes usamos palavras que
podem ter outro entendimento e as vezes depreciar uma pessoa. Usar as palavras
sem preconceito.

Quando Lenira falou sobre o uso das palavras, lembrei logo da minha Pesquisa que
€ 0 ensino da danca no processo de aprendizagem de estudantes com deficiéncia
na rede municipal de Salvador, onde nos deparamos sempre com pessoas que
ainda utilizam palavras que depreciam as condi¢cdes fisicas e psiquicas das
pessoas. Algumas frases também que as pessoas costumam falar, por exemplo:
“tomei uma tapa de capenga”; “vocé esta cego?”, dentre outras.

A importancia da leitura de livros, textos, videos que possam agregar 0S N0Ss0S
conhecimentos.

Assim mesmo é a metafora, que 0 nosSsSO corpo perpassa por essa linguagem
mesmo sem perceber através de experiéncias socio culturais.

Enfim, amei esse encontro, pois as dicas de autores como Boaventura de Souza
Santos, irdo acrescentar muito na minha pesquisa. Fico grata por ter tido esses
momentos em nossas aulas, essas pessoas que nos mostram um caminho para

seguirmos com as nossas pesquisas. Gratidao!

Diario de Bordo: Vanda Machado

Vanda Machado € Doutora em Educacéo e pesquisadora da Cultura Afro-Brasileira.
Luta contra a desigualdade racial, e tem a sua trajetoria dedicada a Educacao
étnica-racial e é criadora do Projeto Politico Pedagdgico Iré Ayd, na Escola Eugénia
Anna dos Santos, no Terreiro lIé Axé Opo Afonja (no Sdo Gongalo do Retiro). Foi
reconhecida pelo MEC e se tornou uma referéncia no ensino da Histdria da Africa e
da cultura Afro-Brasileira muito antes da chegada da lei 10.639/2003. Varios livros

e artigos publicados.
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No dia 28 de setembro de 2020, Vanda Machado nos deu o prazer de compartilhar
0s seus conhecimentos em uma aula da disciplina Topicos Interdisciplinar de Danca
na contemporaneidade, onde trouxe temas como: Corporeidades Mesticas,
Abordagem somatico- Performatico e Cura.

Vanda nos fez refletir com algumas perguntas: Quem somos nés? Qual a nossa
Histdria? Qual a participacdo do negro na formacéao da arte/ danca? De onde vem
estas dancas, o samba e outras? O que a sociedade pensa de n0s?

Somos diferentes, mas essa diferenca ndo pode nos dividir, pois devemos nos unir
para que tenhamos um futuro melhor, sem violéncias e sem discriminacao.
Segundo Vanda, ndo podemos e nem queremos ficar parecidos com o branco, é
possivel suportar branco e negro tendo os mesmos direitos. E s6 o que queremos
direitos iguais, ndo estamos pedindo nada demais, sé o justo.

Nesta aula a convidada nos deu uma inje¢cdo de animo, falando que nés como
mestrandos da nossa época vamos conseguir muitas coisas relacionadas a danca
na Universidade e que nos prepare para assustar, pois vamos brilhar. Isso me
deixou muito feliz, pois estamos lutando sempre almejando o melhor para todos e
todas.

Temos o dever como professores e mestrandos de trabalhar com nossas criancas
e jovens a ter a percepc¢ao de si e ensinar a sua verdadeira histéria para que elas
se reconhecam e formem a sua propria identidade. Na verdade, mostrar para
NosSsos jovens que € necessario buscar a sua verdadeira histéria, estudando ,
guestionando e perguntando sempre que for preciso.

Toda essa fala de Vanda me remeteu a minha pesquisa que é o Ensino da Danca
no processo de aprendizagem de Estudantes com Deficiéncia na Rede Municipal
de Salvador, o fato de mostrar para nossas criangas e jovens que eles ndo podem
e nem devem ficar em invisibilidade, devemos trabalhar com nossos estudantes a
percepcao de si, pois através da danca trabalhamos a solidariedade, autoestima e
a empatia. Mostrar para os estudantes que devemos lutar pelos nossos direitos,
mostrando a eles que todos tém poténcia e que eles ou elas ndo devem se calar.
Todavia, nés como professores devemos mostrar aos nossos jovens que todos 0s
corpos, com e sem deficiéncia, negros ou brancos tém as suas singularidades e

todos sao capazes de fazer o que quiser, e se dancarmos juntos sem discriminacao,
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todos ganham. O sujeito tem que ser livre para soltar a sua voz, seus movimentos

do corpo, ser critico e dono de si, valorizando a sua prépria identidade e historia.

Diario de Bordo de Sandra Petit

Esse encontro com Sandra Petit me fez refletir varios discursos relacionados a
educacgdo que ainda é um tabu nas escolas, que € sobre a ancestralidade. Nesta
aula foi abordado o livro sobre a Pretagogia que é uma metodologia criada para
trabalhar na escola sobre o pertencimento, a singularidade, positividade e
ancestralidade com os nossos alunos dentro da lei 10.639, atualmente 11.645/2008.
Sandra disse que ndo é dancarina, mas as palavras dela ja saiam dancando ao se
articular, ela falou que a Danca é um importante referencial de espiritualidade, vida,
pertencimento de literatura/letramento de fonte e producdo de conhecimento. A
musicalidade é uma literatura oral. Ela tem raz&o, pois a musica e a danca andam
juntas, uma se conectando com a outra. Ela falou que leva uma musica relacionada
a espiritualidade para a escola quando esta dando aula para que os alunos
comecem a perceber e conhecer a sua ancestralidade. Achei um bom caminho para
introduzir esse tema tdo importante e necessario na escola.

Um trabalho em circulo na escola é muito importante para uma boa conexdo com
todos os corpos e como eu também com meus alunos, pois acho que 0s corpos
necessitam se ver para uma boa conexao singular e plural.

Sandra fez uma dindmica muito legal trazendo varios videos antigos para nos
mostrar oS movimentos dos corpos e como esses corpos se relacionavam. Ela
trouxe Daude (Pata Pata), uma resisténcia musical na época do Apartheid. Nesse
video, vemos a alegria das pessoas, fazendo movimentos bem sensuais com o
corpo, com namorados ou sozinhos, se sentindo livres.

Outro video que me chamou atencéo foi o de Chico César (Mama Africa), em que
primeiro vem os pais dele se apresentando, e ele mostrou o respeito aos mais
velhos. As pessoas saindo juntos dangando felizes. A representatividade familiar, a
importancia de caminhar no coletivo, as roupas e as dancas negras bem livres,
trazendo sua cultura sem medo de ser feliz.

Este encontro nos fez refletir sobre a importancia de visitar o passado, trazendo

para o presente, prosseguindo para o futuro. Nos fez refletir também sobre o corpo
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gue estd em constantes movimentos, pois até dormindo nds estamos em
movimento. O siléncio também é um tipo de movimento, nos faz pensar e refletir
sobre nossos atos, sobre a nossa vida.

Temos que nos atentar quando estivermos trabalhando com os variados estilos de
danca, como por exemplo, a danca Afro-Brasileira com os Orixas, pois muita gente
acha que esta relacionado s6 com a religido e devemos mostrar a necessidade de
respeitar todas as religides. E preciso trabalhar na escola o pertencimento, a
transversalidade, a ancestralidade e a producéo didatica. Isso tudo € metodologia,
estratégias para as aulas terem um sentido positivo.

Trazendo para minha pesquisa, percebi que é necessario buscar uma metodologia
que possa interagir com todos os alunos e posso fazer a inclusdo também
trabalhando com os marcadores trazidos por Sandra para enriquecer as aulas de
danca, buscando estratégias metodologicas que tragam todo esse contexto. Através
desse encontro maravilhoso com Sandra, pude observar que a minha Pesquisa: O
Ensino da Danca no Processo de Aprendizagem de Estudantes com Deficiéncia na
Rede Municipal de Salvador posso e devo inserir estratégias metodoldgicas que
agreguem a lei 10.639 — atualmente 11.645/2008. Vou ampliar a minha pesquisa,
enriquecendo com a Pretagogia, trazendo questionamentos para fazer uma inclusao

com qualidade e equidade, levando o Ensino da Danca para todos.

Diario de Bordo com o Professor Leonardo Sebiane

No inicio da aula teve um didlogo com o convidado, professor Leonardo Sebiane
sobre a Performance do corpo e logo em seguida fizemos algumas experiéncias
fantasticas dirigidas por Sebiane. Iniciamos a experiéncia trabalhando a respiracao
sentados ainda na cadeira, 0 movimento dos olhos para os lados, para cima e para
baixo e nesse exercicio tive a sensacao de estar enxergando tudo ao meu redor
sem mexer a cabeca, perceber o ambiente que vocé se encontra e conhecer o corpo
como um todo. Uma experiéncia de auto massagear o corpo € de uma delicadeza
necessaria para cada um de nos, onde vOCé consegue enxergar N0 Seu Corpo
aquela tenséo indesejada. Depois, foi sugerido por Sebiane a observacdo de um
objeto que estivesse em nossa frente e que sentisse esse objeto na pele sentindo a

textura do mesmo.
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Tivemos o privilégio de trabalhar o nosso corpo através de alguns elementos da
danca como: Improvisacao, criacdo, espaco, dentre outros. Toda aula foi feita de
vérios estilos de muasicas: Merengue, salsa, lambada, ritmos que trabalham bastante
0s movimentos do quadril e o corpo todo, com o encontro do passado com o
presente, uma conexao inexplicavel.

A riqgueza de movimentos que temos com variados ritmos, revisitando 0 Nosso
passado, trazendo para o presente e a transformacdo que se d4 nos movimentos
do corpo. Neste momento senti uma leveza, uma liberdade, um bem estar que ha
muito tempo nao sentia, olhei pra dentro de mim e encontrei com a minha
ancestralidade, uma experiéncia maravilhosa que eu ndo queria que acabasse
naguele momento.

No momento de observar o objeto escolhido, me veio na lembranca o tempo que
trabalhei na FUNDAC (Fundacédo da crianca e do adolescente), quando um dos
adolescentes me presenteou com um jarro de ceramica feito por ele e lembrei dos
relatos que eu escutava de dor, sofrimento, angustia, abandono, solidao, ai por um
momento me veio tudo isso na lembrancga, mas no decorrer da aula, na pratica foi
mudando os ritmos das musicas e consegui me entregar por inteiro, meu corpo fazia
uma trajetéria que nem mesmo eu esperava. Ao dancar os ritmos propostos por
Sebiane, a lambada me fez revisitar o meu passado, lembranc¢as dos concursos que
participei e que ganhava todos os prémios, era muito legal, cada movimento do meu
corpo conectado a minha histéria.

Percebi uma estratégia metodologica muito legal trazida por Sebiane, o contato com
a fruta, sentir o cheiro, sentir o gosto sem pegar na fruta, s6 na observacdo. O
NOSSO Corpo tem a escrita e leitura proprias, precisamos nos conectar passando por
experiéncias vividas em varios ambientes e vivenciar as experiéncias com outras
pessoas.

Essa aula conduzida por Sebiane tem uma 6tima conexdo com a minha pesquisa,
pois dentro da minha tematica, estou buscando estratégias metodologicas para
fazer a inclusdo de estudantes com e sem deficiéncia nas aulas de artes/danca na
rede municipal de ensino de Salvador e esse encontro me trouxe muitas
possibilidades metodoldgicas para meu estudo propriamente dito.

Entretanto, foi uma aula riquissima de contribuicbes para minha pesquisa, €

justamente o que estava precisando ver e saber que estou indo no caminho certo,
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uma aula leve, potente e livre de preconceitos, onde todos podem fazer no seu
singular. Um encontro magnifico, com muito aprendizado, uma experiéncia magica,

onde o sujeito se encontra consigo mesmo. Gratidao!

Diario de Bordo: Encontro com Lia Robatto

A convidada especial dessa aula foi a professora Lia Robatto, onde pudemos
desfrutar das suas experiéncias artisticas e de vida.

No comeco da aula, Lia trouxe uma reflexdo de como € ser um coreografo, as
dificuldades existentes e como podemos estar nesse lugar da Arte/Danca.

O que é coreografar? Qual a missdo do coredgrafo? Sdo perguntas que devemos
fazer todos os dias, pois para coreografar € necessario se comunicar consigo
mesmo, trazendo suas experiéncias, verdade e sentimentos do artista para o palco.
Para ser coredgrafo é preciso saber qual plateia vocé deseja atingir, se € infantil,
adolescente ou adulto e a quantidade de pessoas que vao assistir ao espetaculo.
Ser coreodgrafo é saber fazer as escolhas dos dancarinos, figurinos, como também
cuidar das pessoas que trabalham de apoio para o espetaculo acontecer de maneira
eficaz.

E muito importante saber também que o talento € um dom que Deus nos da, porém
ndo podemos ficar esperando sempre pelo talento de uma pessoa, pois é relativo,
porque muitas vezes aquela pessoa tem um talento e ndo quer usufruir e tem
pessoas que ndo demonstra talento e acaba fazendo um trabalho maravilhoso, com
dedicacao e isso acontece muito na area das artes.

O bom coreodgrafo tem que ter dominio da sua linguagem, entender e dominar a sua
técnica corporal para ter éxito no seu trabalho. A escolha tematica de um coredgrafo
faz toda diferenca, pois tem que ter uma concepcao do que vocé quer desenvolver,
ser inteligente e criativo, mesmo que sua escolha for montar um trabalho voltado
para as brincadeiras, vocé precisa saber organizar as ideias, ser criativo e
agradavel. Nos artistas devemos ter o cuidado e estudar varidveis assuntos para
fazer uma escolha do tema de um trabalho e que esse seja eficaz para o publico
alvo.

O coreografo precisa ser produtor de si mesmo, criando Projetos e escrevendo em

editais, mostrando seu trabalho para todos, saber divulgar os seus Projetos, ser
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empreendedor do seu trabalho, cuidando também das pessoas que trabalham com
a luz, palco, figurinos dentre outros, para obter uma equipe coesa e acontecer tudo
do jeito que vocé planejou.

A parte pratica desta aula foi magnifica, Lia trouxe algumas atividades para trabalhar
0 processo coreografico, que pode ser feito em qualquer faixa etaria. As criancas e
adolescentes gostam muito de exercicios rapidos, porém tem-se a necessidade de
trazer movimentos lentos e variaveis. Outro exercicio interessante foi do uso dos
gestos, sinais e signos utilizando movimentos fracos e fortes, como também o
samba de roda com essa mesma variacdo de ritmo, usando as palmas, mostrando
guantas atividades podemos fazer com nossos alunos. Na atividade do Zig-Zag
podemos trabalhar as partes do corpo, lateralidade e deslocamento, juntamente
com as figuras geométricas, usando todo o espa¢o do ambiente.

Lia trouxe para aula um poema chamado: Cddigo, a partir desse poema nos fez
experimentar outro exercicio usando os sinais involuntarios do corpo: susto, medo,
alegria, tristeza, uma reacgao de fator interno ou externo do corpo e a partir dai deixar
fluir os movimentos. Foi usado também nessa aula o c6digo mais conhecido do
mundo que é LIBRAS (é a lingua oficial do surdo) e tivemos uma experiéncia de
fazer alguns sinais em LIBRAS, que ja conheciamos ou até mesmo ja visto em
alguma ocasiao, trazer a incluséo para 0 n0Sso Corpo e para nossas aulas. Temos
gue entender que as aulas de danca tém que ser para agregar todos os alunos com
e sem deficiéncia, experimentando varios movimentos individuais e em grupo. Essa
parte da aula me fez pensar na minha pesquisa sobre inclusdo dos estudantes com
e sem deficiéncia, trazendo estratégias metodoldgicas para uma aula em que todos
participem e se sintam acolhidos dentro de uma perspectiva de trabalhos de
movimentos corporais, que um olhe para o outro com empatia, podendo explorar os
movimentos do seu corpo sem se sentir indiferente, sendo livres e criativos.
Entretanto, esta aula me trouxe um momento de reflexdo do meu fazer artistico e
como professora de danca, me trouxe meios para trabalhar com meus alunos
através de um simples gesto sendo transformado em coreografia. Foi vivenciada
na aula também a Tabela de Rudolf Laban, que trabalha espaco, tempo e
intensidade, e dai pude constatar que precisamos ler mais sobre as técnicas de
dancas, que através destas técnicas podemos criar as nossas proprias técnicas,

trazendo para vivéncia dos nossos alunos, nao € copiar as técnicas existentes e sim
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ter como apoio e adaptando-as para suas criacdes dentro do seu trabalho com os
alunos. Enfim, amei a aula, tive o prazer de experimentar todas essas vivéncias
trazidas por Lia Robatto, que nos presenteou com varios elementos e possibilidades
para trabalhar no processo coreografico. Gratidao!!

Diario de Bordo: Encontro com Maria Inez Carvalho e Rosane Vieira.

Comecamos a aula com um dialogo sobre o Mestrado Profissional, a diferenca de
como comecou e de como estd agora, a importancia e a diferenca que este
mestrado faz na vida de cada sujeito e em toda a sociedade. Refletimos também
sobre as nossas leituras, da importancia de ler e saber questionar o autor e fazer
uma ponte sempre com outros textos e outros livros lidos e principalmente com a
nossa linha de pesquisa, para que tudo figue bem conectado com a pesquisa.
Depois, Inez e Rosane comegaram um debate com os alunos sobre o texto
Complexidade, multirreferencialidade, subjetividade: Trés referéncias polémicas
para compreensdao do curriculo escolar de Teresinha Froes Bumham.

Este texto é da década de 90 e nos traz uma critica da sociedade tecnoldgica e
atualmente ainda é muito criticada, pois sabemos que a tecnologia ainda ndo é para
todos e sempre fica uma lacuna para as pessoas menos privilegiadas, chega a ser
vergonhoso para uma sociedade. Nas escolas publicas isso ainda € mais agravante,
pois nem sempre temos as tecnologias necessarias para alunos e professores, e
guando falamos de tecnologias ndo é s6 computador, televisdo e sim todas as
matérias necessarias para uma aula com sucesso. Muitas vezes o professor compra
e traz materiais financiados por ele para as aulas acontecerem como planejado,
para que nenhum aluno fique de fora. Ha também aquelas pessoas que usam as
tecnologias para fazer o mal a outras pessoas e temos que tomar muito cuidado,
pois a tecnologia € necessaria, porém temos que saber usa-la para nao ser
prejudicial ao sujeito. A tecnologia digital na escola deve ser para todos, com 0s
mesmos direitos e deve ser de ponta para que todos tenham acesso.

O texto traz muitos questionamentos ao curriculo e o seu significado na sociedade
contemporanea. O curriculo deve ser desenvolvido e inspirado para todos e nao
para uma minoria. Na construcdo de um curriculo escolar, faz-se necessario a

presenca de pessoas da area de educacdo, principalmente professor e por que nao
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aluno como representantes dos seus direitos e de uma sociedade escolar, para que
possam discutir um curriculo que respeite as etnias, a nossa cultura, os géneros e
a discriminagéo racial e social de todo um povo.

As multirreferencialidades nos trouxe grandes contribui¢cfes, pois na escola ja foram
inseridas as linguagens, valores, crencas e as diversas culturas de uma sociedade
escolar, onde trabalhamos todos esses vieses para uma educacado de qualidade e
equidade.

Portanto, acredito que um curriculo escolar é muito complexo, pois precisa agregar
a todos e ser capaz de transformar toda uma sociedade para que 0 sujeito seja
autbnomo, capaz de construir um mundo com menos desigualdades, um mundo
melhor e criativo para todos que nele habita.

A disciplina Topicos interdisciplinares de danca na contemporaneidade foi de suma
importancia no semestre suplementar, pois trouxe textos, pesquisas e convidados
gue estimularam para o desenvolvimento das nossas pesquisas, mesmo de maneira
remota, podendo dar continuidade ao processo de ensino e aprendizagem. Foi
muito importante as experiéncias de outras pessoas para que cada discente
pudesse comparar ou até mesmo modificar, transformar as suas pesquisas, e até

mesmo ter a certeza que esta no caminho certo.

4.2.2 PRODANO000000003 - Abordagens e estratégias para pesquisa em

processos educacionais em danca

Ministrada pelas professoras: Amélia Vitéria de Souza Conrado e Cecilia Bastos da

Costa Accioly.

Ementa: Apresentacdo de aspectos tedrico-conceituais e metodologicos da pratica
profissional em processos educacionais em danca, considerando a abordagem e a
estruturacdo de projetos profissionais, experiéncias de mediacdo educacional no
campo da danca e a realizacdo das pesquisas, suas tematicas, objetivos e
procedimentos de investigacdo em conexao aos aspectos prementes da atualidade

social e inovacgao profissional.
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Nessa disciplina nés fizemos muitas leituras de textos, e, a partir dai, cada um
escolheu um texto para fazer um fichamento. O texto escolhido por mim foi A
educacao e a fabrica de corpos: a danca na escola, de Marcia Strazzacappa (2001).

Foi muito relevante esta atividade nesta disciplina, pois tivemos acesso a varios
textos trazidos pelas professoras, sobre os quais discutiamos nas aulas e cada
estudante colocava o seu entendimento de cada texto, podendo escolher qual se
relacionava melhor com a sua pesquisa para fazer o fichamento.

Nesta disciplina também tivemos a oportunidade de criar um video de um
minuto sobre os nossos atravessamentos, e sobre este momento de pandemia. Foi
muito enriquecedor fazer este video, pois pude expressar todo meu sentimento do
meu corpo haquele momento. A partir deste video pude me conectar com 0 meu
objeto de pesquisa que estava parado por ndo ter estimulo para continuar, ja que os
casos da Covid-19 s6 aumentavam até aquele momento.

Participei do 1° Seminario do PRODAN, com meus trabalhos intitulados:
Emoc¢des do meu corpo e Quarentenada. Este ultimo foi feito através desta
disciplina, onde fui estimulada também pelas professoras a trazer no meu corpo, tudo
gue estava me atravessando no momento, e dai surgiu a célula coreogréfica
Quarentenada, onde coloquei todo meu sentimento de ficar em isolamento social,
dentro de casa para me proteger e proteger a minha familia, e ndo me arrependo
deste ato de amor préprio e ao proximo.

Nesta disciplina, tivemos a oportunidade impar de participar de 13 Webinarios
do Projeto de extensdo - Webinarios “Politicas para a Danca e os impactos da
pandemia: perspectivas latino-americanas” (PROCEDA/PPGDanca- UFBA) voltados
para a educacédo e politicas publicas, direcionadas pelo Grupo de Pesquisa Politicas
e Processos Corporeograficos e Educacionais em Danca (PROCEDA), do qual fui
integrante também durante o ano de 2020. Foram 13 webinarios de muito aprendizado
na area da arte/danca que me ajudaram a continuar a minha caminhada com o meu
projeto de pesquisa, me motivando a pesquisar mais sobre a educacao e politicas
publicas nesta pandemia que matou e continua matando muita gente.

Tivemos também atividades relacionadas ao marco teérico e a metodologia,
dando embasamento ao Projeto de Pesquisa de cada um, onde noés discentes
trouxemos, a pedido das professoras da disciplina, 0 modo como estavamos
desenvolvendo a metodologia e marco tedrico nas nossas pesquisas, e, a partir dai,

cada um deu continuidade ao Projeto em andamento.
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Embora as atividades acontecessem de modo remoto, tivemos a oportunidade
de ver as experiéncias de outros colegas, com a demonstracdo do Projeto de cada
um, com as indicacdes preciosas das professoras da disciplina que nos orientaram e
ajudaram muito em relagcéo ao desenvolvimento do Projeto de cada um dos discentes
presentes nas aulas. O incentivo e o cuidado que as professoras tiveram com todos
da turma, contribuiram muito na nossa trajetéria no Semestre Letivo Suplementar e

que certamente ficou marcado na vida de cada um de nés.

4.2.3 PRODANO000000027 - Topicos especiais em danca: Corpo e Historicidade

Ministrada pelas professoras: Dra. Carmen Paternostro Schaffner; Dra. Maria Sofia

Guimaraes (Suki); e Dra. Mirela Misi

Ementa: Estudos que abordem experiéncias investigativas em Danca, Corpo,
Memoria e Cultura Digital; Noc¢des de tempo, Historicidade e Historiografia. Producéo

Memorial em texto e em Videodanca.

A disciplina de Corpo e Historicidade nos trouxe varios textos e videos
maravilhosos, que sempre eram discutidos na sala de aula com todos. Através destes
videos e textos que vimos nas aulas, as professoras Suki, Mirela e Carmen sempre
incentivavam os discentes a ler 0s textos, interpreta-los e trazer para 0 n0SSo corpo o
gue esses textos e videos nos atravessam. Depois destes textos lidos, foi pedido pelas
professoras para dividir a turma em trés grupos para a realizacdo de um seminario.
Cada grupo escolheu um texto, e 0 meu escolheu o texto: A elaboracdo da memoria
na danga contemporéanea e a arte da citagdo de Isabele Launay (2013).

Decidimos fazer um videodanca a partir deste texto e foi maravilhoso o
processo, onde toda a equipe trabalhou conjuntamente e o esposo da mestranda Adil,
chamado Euclides, deu vida a edicdo que ficou magnifica. Nesse processo me senti
tdo a vontade, e realmente ganhei muitas emocgdes, sentimentos e gestos do meu
corpo que eu nem imaginava ter. Esse seminario foi muito necessario na trajetéria da
minha danca e da minha vida. Eu estava com tanta saudade de dancar e de criar

coreografias que fiz tudo com muito prazer.
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Em seguida, foi sugerido também pelas docentes da disciplina, a escrita de
uma carta para 0 meu corpo, sobre coisas que nos atravessavam naquele agora. Meu
Deus! Outro presente para mim, pois adoro escrever e fazer isso para o0 meu corpo foi
uma sensacao impar, quanto mais escrevia, mais eu tinha assunto, pensei que a carta
nao ia ter fim. Depois tinha que encontrar uma célula metaférica na carta, trazendo

toda nossa trajetoria. Segue a carta:

Uma carta para 0 meu corpo

Ol4, tudo bem, como vai vocé?

Vamos conversar um pouco?

Estive te observando e vi que vocé ganhou muito peso nessa quarentena! Comeu
muita besteira e descuidou um pouco da saude.

Percebi também que vocé ficou muito triste com essa pandemia da nova Covid 19,
pois ndo podia sair de casa por causa do isolamento social, respeitando as
orientacdes dada pelas autoridades da saude e por cuidar também da sua familia.
Quero te agradecer por ser camplice dos meus desejos, anseios, emocdes, por vocé
se movimentar mesmo eu estando cansada e estressada.

Quando comecgou 0 semestre suplementar, te confesso que pensei que eu nao iria
gostar por varios motivos: Nunca fui muito boa com as tecnologias; ndo tenho
experiéncia com aula on line; minha internet cai muito e achei que nao conseguiria
cursar esse semestre.

Mais uma vez vocé me alerta e me puxa pra cima, mostrando que eu posso tudo
gue eu quiser, desde quando eu lutei e € 0 que eu venho fazendo desde crianca.
Aqui estou eu no Mestrado Profissional em Danca, fazendo o que mais gosto na
vida, dancando, aprendendo coisas novas, me permitindo a errar e acertar.

Essa semana fiz uma aula pratica fantastica de danca com o professor de
performance Leonardo Sebiane, onde vocé deitou e rolou, deixando os sentimentos
fluir através dos movimentos, sentindo a emocao transbordando e aos poucos com
o trabalho da respiragéo, vocé foi se acalmando, relaxando e sentindo prazer em ter
feito mais uma experiéncia espetacular.

Entretanto, o que eu posso |he dizer agora € muito obrigada por estar sempre ativo

e criativo, trazendo para mim um bem estar de continuar a luta de viver melhor.
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Gratiddo meu corpo, eu te amo muito, demasiadamente. Beijos, abracos e todos

0S movimentos que vocé desejar.

Marinés carvalho das Neves Brito
Salvador, 27 de outubro de 2020.

Dai, fiz um video de um minuto com todas essas indica¢cdes e foi muito
prazeroso criar. Foi magico. O interessante € que tudo ficou bem “amarradinho” com
o texto escolhido, com a carta e, logo depois, fizemos outro video de 30 segundos
para a inscricdo no Painel Performético da UFBA, gque foi fantastico, tanto o processo,
quanto o resultado. Para o video para o Painel Performatico, dei o nhome ao meu
trabalho de: Emog¢des do meu corpo.

Nessa disciplina tive o prazer em criar outro videodanca explorando os
principios de enquadramento, temperatura (visual-sonora), qualidades de
movimentos, dramaturgia, proposto pela professora Mirela, o qual intitulei como:
Trajetérias do meu corpo. Esse trabalho trouxe as minhas criacdes feitas nos videos
anteriores e pude brincar um pouco com elas. Amei fazer parte desta disciplina, que
s6é me trouxe alegria, amor, compreensdo e paz. As professoras, Mirela, Suki e
Carmem, reservaram um momento de diadlogo, desabafo e muito aprendizado com
todos presentes nas aulas.

Enfim, chegamos ao Memorial, no qual escrevi as minhas trajetérias no
semestre letivo suplementar de 2020. Nele, ficamos livres para escrever do jeito que
quiséssemos, criativo e livre, podendo ser um memorial artistico, onde trouxéssemos

as angustias, medos e tudo que nos atravessou durante o SLS.

4.2.4 PRODANO000000014 —Toépicos especiais em danca: Performance Negra na

Contemporaneidade, Poéticas e Tensionamentos Teoricos

Ministrada pelo professor Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz.

Ementa: Estudo da producéo tedrica sobre as poéticas negras no Brasil e na diaspora,

e 0s entrelacamentos com as politicas afirmativas da cena contemporanea. Analise
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de seus precursores, dimensdes histdricas e tensionamentos tedéricos. Percepcdes
dos procedimentos de criacdo em danca embasados nas diversas esferas da vivéncia

africana na diaspora.

Nesta disciplina, o professor Fernando trouxe varios textos impactantes e
necessarios para as aulas, sobre 0s corpos negros e suas poéticas negras no Brasil
e na diaspora, fazendo com que todos refletissemos sobre a nossa ancestralidade.

O professor Fernando prop6s a turma que fizéssemos um compartilhamento
de um mapa de literatura, coreégrafos e educadores que trabalharam ou ainda
trabalham com a performance negra, e depois apresentdssemos para 0s colegas.
Esta atividade foi individual e depois fizemos juntos um quadro com todos os
coreografos, professores e autores que todos destacaram.

Nesta disciplina, tivemos a oportunidade de escrever duas cartas: na primeira,
cada discente escolheu um mestre que fez toda diferenca no seu fazer artistico e
profissional; na segunda, nos direcionamos a um aprendiz ou uma turma de que
sentimos saudades, e refletissemos sobre o que falariamos no momento a eles.
Foram atividades maravilhosas, porque a partir dai comegcamos a escrever a nossa
histdria, lembrar como chegamos nesse lugar.

Segue a carta ao meu mestre e a carta para um aprendiz:

O que néo pude dizer ao meu grande Mestre King.

Te conheci no SESC e néo foi por acaso, pois ali senti que iriamos ser bons amigos
além de professor/aluna.

No inicio de tudo, comecei a fazer aulas de danca com vocé e outros professores
no SESC, la aprendi técnicas de dancas como: Balé Classico, Jazz e Danca Afro-
Brasileira. A Danca Afro era com vocé e lembro que tinha tanto medo de vocé, que
um dia vocé me chamou e perguntou se eu estava com medo, que era pra ficar
tranquila que vocé ndo mordia, rsrs...

A partir daquele dia, me senti mais a vontade e comecei a me soltar mais, pois

naguela época ainda eu era muito timida e vocé sempre com suas

brincadeiras dizia: “Ainda vou tirar sua timidez’. E realmente vocé conseguiu
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transformar aquela menina timida em uma dancarina com atitude pra caminhar com
as suas proéprias pernas

Mestre King, vocé me deu muitas oportunidades para 0 meu crescimento
profissional e pessoal. Sempre me deu forcas em tudo relacionado a danca que
sempre foi a minha vida, e quando eu estava triste por alguma coisa que tinha dado
errado, vocé conversava comigo e mandava eu enxugar as lagrimas e lutar pelos
meus ideais e me mostrava sempre que ninguém podia fazer nada por mim, a ndo
ser eu mesma.

Mestre King, quantas vezes vocé confiou em mim, me dando aulas para ministrar e
dizendo: “Se vocé nao tentar ndo vai conseguir’. E foram varios lugares que dei
aula que vocé me colocou e se eu for listar ndo termino hoje. E em todos esses
lugares sé saia quando terminava o contrato e todos elogiavam vocé por ter me
mandado dar aulas nesses lugares, ai vocé falava que era mérito meu.

Lembro quando fiz a avaliacédo para o Profissionalizante da FACEBA, vocé ficou tdo
feliz que parecia meu pai, quando eu passava de ano na escola, sempre tive vocé
como um pai, muitas coisas da minha vida vocé sabia e me dava conselhos. Depois,
foi a vez do vestibular para danca e quando fui aprovada, outra vez vocé comemorou
comigo.

Vocé foi o cupido meu e de Henrique (esposo), esse também sempre teve vocé
como pai, sempre vocé aconselhava n6s dois como um pai certamente faria com
seus filhos. Algumas vezes que discordava de vocé e que brigadvamos mesmo e
depois um pedia desculpas ao outro e tudo caminhava bem.

Quando me casei com Henrique e que nds s6 tinhamos o fogdo e a geladeira no
apartamento e vocé foi nos visitar e percebeu que ndo tinha cama, vocé
imediatamente escondido foi e comprou a primeira cama do casal. Ficamos sem
saber o que dizer a vocé, pois vocé nos ajudou muito, como um pai faz com seus
filhos.

Quando a minha filha Laisa nasceu, vocé falou logo, essa € minha afilhada e ndo
guero papo, e obedecemos a sua vontade, vocé como padrinho de minha filha e
tenho muito orgulho disso, pois vocé deu muito amor pra ela e ela até hoje fala de
vocé com muito carinho, como se vocé ainda estivesse aqui na terra.

Quando vocé virou estrelinha, meu chéo se abriu, ndo acreditei que vocé nos

deixaria, pois acho que vocé ainda tinha muito a fazer aqui na terra, mas sei que
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vocé precisava descansar e aceitei a sua partida. Nunca chorei tanto na minha vida,
acho que foi 0 mesmo sentimento de quando eu perdi 0 meu pai, pois esse eu
amava muito também.

Enfim, fico aqui com essa saudade que alastra o0 meu coracgédo, todas as minhas
coreografias que faco na escola fico emocionada lembrando de vocé, os alunos
perguntam: “Pré por que esta chorando”? Eu respondo: Porque lembrei do meu pai
da danca, e todos e todas comegam a me abracar. Atualmente estou fazendo o
mestrado que vocé e eu sonhamos para mim, mas infelizmente, vocé ndo esta aqui
para ver mais uma das minhas vitérias. Aonde vocé estiver, saiba que vocé foi e
sempre sera muito importante na minha vida. Muito obrigada, pelos conselhos de
pai, muito obrigada por caminhar muitos anos comigo, muito obrigada pelos seus

ensinamentos. Vocé sempre serd 0 meu mestre com carinho. Gratid&ao!

De: Marinés Carvalho das Neves Brito

Para: Raimundo Bispo dos Santos (Mestre King).

Salvador, 07 de outubro de 2020.

Carta para um aprendiz
De: Marinés Carvalho das Neves Brito

Para: Aprendizes da Escola Municipal Fazenda Coutos

Ol4 meus educandos queridos! Espero que quando ler esta carta, todos vocés e
familiares estejam bem.

Estou escrevendo esta carta porque estou sentindo muita saudade de todos voceés,
das nossas aulas de danca que certamente vocés lembram, das nossas conversas
sobre a vida, dos conselhos que dava para que todos seguissem o caminho do bem.
As apresentacdes que fizemos, os figurinos que néao tinhamos dinheiro pra comprar
ou mandar fazer, as angustias de alguns que nao tinham nem o alimento em casa,
os problemas que tinham na familia e que sempre me procuravam para contar. E,
estou com saudade de tudo isso!

Lembram quando a turma do 9° ano que queriam estudar para fazer a prova do

IFBA, mas né&o tinham condi¢bes de pagar um curso, logo tivemos a ideia de falar
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com os professores das outras disciplinas pra ajudar nos estudos de vocés, o que
pudessem fazer pra ajudar nas disciplinas. Com esta ideia, todos os professores
aceitaram o desafio e me agradeceram por ter incentivado a turma para tal prova e
fiquei tao feliz juntamente com vocés que acabei ajudando tirando duvidas também
nos assuntos que eu sabia. Tivemos um resultado muito bom das provas, pois sei
gue quatro alunos conseguiram passar no IFBA, e a direcdo da escola comecou a
olhar para as aulas de danga com outros olhos.

Esse novo olhar para as aulas de danca pela direcdo da escola ndo foi mérito s6
meu e sim de vocés também que sempre acreditaram em mim e em meu trabalho.
A partir dai, ganhamos uma sala s6 para as aulas de danca, se deixasse vOcés
gueriam dancar ficar na escola, dancando, estudando, tirando davidas ndo s6 das
disciplinas, mas duvidas da vida.

Vocés lembram de uma colega de vocés que o pai era envolvido com o trafico e ele
abusava da filha e dizia se ela contasse a alguém ele a mataria? Pois é virei
confidente, psicologa, mée, amiga, porque tudo vocés me contavam em confianca
e sabiam que eu iria tentar ajudar de alguma forma. Esta aluna que ndo cabe
mencionar o nome dela, chegou em prantos na aula de danca e falando que queria
morrer, 0s colegas logo foram acalenta-la, e logicamente parei a aula e pedi que
todos saissem da sala e nos deixassemos a sos, para ter um didlogo e pedi que nao
comentassem com ninguém o ocorrido. Esta aluna estava com os dois bracos
sangrando, pois estava se cortando para chamar atencdo da familia e ninguém deu
importancia no caso. Foi ai que ela me contou toda histéria dos abusos desde os 8
anos de idade e que ela tinha contado a tia, que € irma do pai e a tia ndo acreditou
e nisso ela ja tinha 14 anos e ndo aguentava mais todos estes abusos do préprio
pai. Levei o caso para a direcdo da escola e chamamos o Conselho Tutelar para
resolver o caso. Depois disso, o pai foi preso e a aluna ganhou um novo lar, fazendo
tratamento com uma equipe de assistente social, psicologo, e tudo necessario para
resgatar a infancia perdida. Ela continuou a frequentar as aulas, mas nunca ia
sozinha, pois ainda estava muito assustada com tudo que viveu e vocés ajudaram
a ela a se levantar e seguir em frente, eu achei tdo linda a atitude que vocés tiveram
com esta colega, que toda vez que eu lembro me emociono.

Alguns alunos me perguntavam como era viver de danca? Eu sempre respondia a

vocés que a danca € igual a qualquer outra profissdo, se vocé se dedicar e fazer
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com amor tudo vai dar certo. Como eu falei pra vocés, nada foi facil pra mim, porém
€ 0 que eu escolhi, entdo tenho que me dedicar e fazer tudo com prazer, pois a
danca nos traz isto e muito mais. Eu vivo da danca, eu respiro danca e muitos de
vocés me falaram isso também, entdo sonhe e realize este sonho lutando pelos
seus ideais, vocé pode, vocé consegue.

Agora estamos em isolamento social devido ao virus que esta circulando no mundo
inteiro que € o Covid-19, onde ja perdemos muitos amigos e parentes, entdo eu
peco a vocés que se cuidem, evitem sair de casa, esquecam um pouco festas,
baladas e lembrei que a vida € uma s0, entdo pensem um pouco mais ha sua familia
e figuem em casa. Com fé em Deus, em breve estaremos juntos de novo e vamos
“‘meter danga”, como vocés falam. Um grande abrago agora virtual, mas depois vai

ser presencial.

Salvador, 05 de dezembro de 2020.

Universidade Federal da Bahia

Disciplina: Performance Negra na Contemporaneidade
Docente: Fernando Ferraz

Discente: Marinés Carvalho das Neves Brito

Depois destas atividades de cartas, comecei a escrever muito mais, e
realmente além de ajudar na escrita, as atividades nos ajudaram a revisitar 0 n0osso
passado e reescrever a nossa historia.

Nesta disciplina, tivemos o prazer de ter a presenca das convidadas Deise de
Brito, Paula Sales e Luciane Ramos, que nos contaram as suas trajetorias e
experiéncias profissionais, fazendo com que refletissemos sobre a nossa
ancestralidade e o nosso fazer artistico.

Para a finalizacdo do Semestre Letivo Suplementar, o professor Fernando
sugeriu um Projeto final que poderia ser individual ou em grupo. Este projeto poderia
ser também videodanca. Fizemos o projeto: Marinés, Nildinha Fonseca e Aidil, nos
inspiramos no texto Pedagogia das Encruzilhadas (Rufino,1987) e fizemos um
videodanga, trazendo toda essa historia através dos movimentos dos N0SS0S Corpos.
Uma experiéncia impar! Foi uma disciplina maravilhosa, em que o professor sempre
nos deixou livre para 0 nosso fazer artistico, trazendo sempre novos conhecimentos

e muito carinho com a turma.
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425 PRODANO000000024 — Pratica Profissional Orientada Il

Orientadora Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly

Ementa: Desenvolvimento de praticas profissionais avancadas e transformadoras no
campo da Danca. Estas atividades préaticas podem estar inseridas em qualquer um
dos elos da cadeia produtiva da cultura: formagéo, criacdo, producédo, difusdo e
memoéria. Deste modo, abrangem atuacdes artisticas, de carater artistico pedagdgico,
gerenciais-administrativas, de desenvolvimento de projetos profissionais no campo da
danca (artisticos, educacionais e sociais), de desenvolvimento tecnol6gico-cientifico
e de pesquisa aplicada a pratica profissional especifica. A supervisdo de cada Prética
€ realizada através de encontros presenciais entre mestrando e orientador, encontros
estes que devem compreender ao menos 10% do total de cada Pratica. Estes
encontros presenciais podem se dar através de horérios individuais ou especificos
para orientacdo, supervisdo presencial de atividades (ensaios, aulas, reunides etc.),
ou de outros formatos que garantam o acompanhamento presencial no ambito de
cada Pratica especifica. A definicdo das Préticas Profissionais Orientadas que
compde este componente, e a definicdo de sua carga horéria de atividades e de
supervisdo presencial, condi¢cdes especificas, instituicbes e locais para a sua
realizacdo é individualizada para cada aluno, e resulta tanto das oportunidades
disponiveis ao aluno para exercicio da pratica profissional, como das recomendacdes
da Orientac&o nos planos de atividades de cada aluno.

Continuamos a escrita e desenvolvimento da Pesquisa de maneira remota por
causa da Pandemia da Covid-19, e participei do Congresso Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Danca (ANDA) de forma virtual também, onde tive a oportunidade
de apresentar um Relato de Experiéncia com o tema da Minha Pesquisa: O Ensino da
Danca no Processo de Aprendizagem de Estudantes com Deficiéncia. Este Relato de
Experiéncia foi aprovado para fazer parte do E-Book do ANDA. Fiquei muito feliz com
o resultado, pois tive orientacéo da Professora Cecilia, a qual teve a maior paciéncia
comigo e me trouxe varios aprendizados, me colocando sempre em grandes desafios.
Seguem imagens do Resumo Expandido do Relato de Experiéncia apresentado do
Congresso ANDA?Z:

2 publicado em formato e-book pela ANDA:
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O ENSINO DA DANCA NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DE
ESTUDANTES COM DEFICIENCIA

Marinés Carvalho das Neves Brito (PRODAN-UFBA)

Introdugdo

Este texto faz parte de um relalo de experiéncia como prolessora de
educacgao basica, da rede publica de Salvador, ha nove anos atuando com
estudantes publicc da educagdo especial, na perspectiva da educagio

inclusiva.

Apos anos como professora em diferentes modalidades de ensino, no
ano de 2011, ao ingressar na Secrelana Municipal de Educagio de Salvador
como docente, para ministrar aulas de Danga, me deparei com uma situagao
que nunca tinha experimentado antes. Na primeira escola que trabalhei,
ministre: aulas para uma turma de aproximadamente 35 estudantes com e sem
deficiéncia®, em sala de sula convencional de educagdio tradicional, sem
qualquer adequacac para danga, precisando arrastar as cadeiras e organizar o
espago todos os dias letivos. Esta situagdo me inquietou bastante e comecel a
procurar meios para resolver os obstaculos ali encontrades, pois tinhamos
muilas barreiras para conseguir alcangar os objetivos. A partir daquele dia,
procurei criar estralégias para incluir os estudantes com deficiéncia, propondo
aulas de danga onde lodos participassem sem reslrigbes, priorizando a
integragéo e a socializacdio dos estudanies alravés da danca, respeitando cada
corpo e singularidade,

A atual conjuntura educacional € regida por leis que determinam a
Inclusace de tedos no sistema de ensino. No Brasil em 1996, a Lei de Diretrizes
e Bases (LDB), Lel n 9.394 de 1936 (BRASIL, 1996) instituiu o ensino
obrigatdrio de Artes em lerritério nacional nos diversos niveis da educacao

bésica, de forma a promover o desenvelvimento cultural dos aluncs. Mas sua

* “doficitncla 6 um concelts em ovolugao e que a deficéneia resulta da interagao entre
pessoas com defici®ncia e as barreiras devidas as atitudes e ac amblente que impedem a
plena e efetiva participaghic dessas pessoas na socedade em igualdade de oportunidades com
as demais pessoas” (BRASIL, 2009)
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aplicagao na realidade cotidiana ainda nao tem sico pra tedos, pois quando um
estudante com ceficiéncia chega a sela de aula, encontra frequentemente um
professor que nao esta capacitado para recebé-lo e inclui-lo junto aos demais.

Em seguimento, no anc de 1897, foram publicados os Parametros
Curriculares Nacionais: arte (BRASIL, 1997) que deu destaque a danca como
parte integrante da educac¢ao do sujeito, o que deu aoc professor de danca mais
visibilidade nas escolas, pedendo mostrar com énfase ¢ ensino da dan¢a na
educacao basica.

Em 2015, foi instituida a Lei Brasileira de Inclusdo, Lei 13.146/2015
(BRASIL, 2015) que trala de questbes relacionadas a acessibilidade
aducagio, lIrabalho e combate ao preconceito e a discriminagao, representando
um grande avango para a socledade Mesmo com lodos esses avangos, €
necessaria atengdo a formacgdo dos professores para que possam trabalhar de

forma adequada a diversidade dos estudantes.

A danga, encontrando-se anteriormente nos PCN: arte (BRASIL, 19¢87) e
atuzlmente na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018),
tanto nas séries iniciais, como nas séries finais do Ensino Fundamental, deve
ser valorizada como pratica pedagdgica no ambito escolar, por oferecer aos
alunos um conhecimenlo amplo do seu corpo e suas habilidades arlisticas

conhecendo suas possibilidades de modo integral.

Estratégias metodolégicas para as aulas de Danca

As eslraléglas metodoldgicas que propus para as aulas de danga com o
publico da educagho especial, dentro da perspecliva inclusiva, em trabalho com
estudantes das séries Iniciais do ensino fundamental, como disse
anteriormente, priorizavam a inlegragio e socializagao dos estudantes atraves

da danga, respeltando cada corpo € singularidade.

No inicio das aulas do ano letivo, s&o trabalhados os combinados com
os estudantes: cada um diz o que pode ou nfo fazer dentro da sala de aula de

danga e busco valorizer cada palavra dita por eles(as). Temos diariamente

didlogos com toda turma, preparando os estudantes para uma boa convivéncia,
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ressaltando que todos tém os mesmos direilos e tem que se respeitar
mutuamente, compreendendo as diferengas.

Segundo Matos (2012, p. €3)

[...] desde as ultimas décadas do século XX, o termo inclusao ganha
cada vez mais espago nos discursos oficiais @ nas politicas publicas
de dferentes paises, em decoméncia das acoes promovidas por
grupos que se encontram a margem da sociedade e que tem buscado
validar suas vazes organizande-se como um movimenta sacial,
fazendo com que os demais sujeitos n3o apenas os percebam na
diversidade, mas que validem seus diferentes modos de estar no
mundo

A partr desta concepgao, percebo a necessidade de o trabalho em sala
de aula valorizar a identificagé&o de cada corpo com seus processos identitarios
em suas formas de se apresentar no mundo, buscando nao enquadrar os
estudantes em modelos tradicionais da danga. Nés docentes temos que refletir
sobre o corpo que danga, com ou sem deficiéncia, principalmente no campo
educacional.

Acredito que & muito importante o planejamento juntamente com os
outros professores de outras areas de conhecimento, pensando em atividades
dentro das vivencias dos estudantes, trazendo a familia e os professores do
Atendimento Educacional Especializado do estudante com deficiéncia,
valorizando outros saberes, forlalecenda o processa mullidisciplinar. Faz-se
necessario que nos conectemos com o0s saberes prévios dos estudantes,
compreendendo o planejamento para todos, promovendo maior interesse nas

aulas de artes/Danga e possibilitando também um bom desempenho.

Muitas vezes o professor precisa adaptar o material e as atividades para
usar os recursos disponiveis na escola de atuacfo, modificando, retirando e
introduzindo elementos, sempre no intuito de buscar a participag@o de todos os
estudantes com e sem deficiéncia, pensando sempre no desenvolvimenio de

todo seu potencial. Conforme aponta Teixeira:

A sociedade contempla a diferenca e parsce nao acreditar na
possibilidade de visibilizar-se lambém nas suas Incapacidades. O
territdrio artistico favorece o acesso destes corpos, mas afasta-se do
enlendimento estélico que estes propbem para emergéncia de outros
clhares sobre o corpo considerados fora dos padroes (TEIXEIRA
2010, p. 07)
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Na escola temes que tomar muito cuidado com os olhares de piedade
para os estudantes com deficiéncia, pois muitas vezes a prépria familla e até
pessoas do ambiente escolar ndo acreditam nas polencialidades desse
estudante.

Dentro das estratégias metodologicas que proponho, as atividades sdo
desenvolvidas tendo como referencial a realidade social dos estudantes com e
sem deficiéncia e seus processos de desenvolvimento, possibilitando uma
metodolegia participativa, respeitando as diferencgas, criando espacgo de
liberdade, criagac e construgac do conhecimento com o grupo. As aulas sao
criativas, dando énfase a aspectos culturais, dependendo de cada grupo.
Trabalho também a interdisciplinaridade. Nas aulas de dan¢ca é muito
Impertante trabalhar com a ludicidade, por melos de jogos, brincadeiras, uso
das tecnologlas existentes, ressaltando a criatividade para que todos se sintam
inclusos no processo de aprendizagem. Como indica Rangel,

A arte como lecnclegia educacional potencializa o processe formativo
em diregAo A construgio de conhecimentos eapecificos de natureza
teérico-pratica, come também no que se refere s competéncias
basicas durdvels, a exemplo do desenvolvimento da sensibilidade,
criatvidade e capacidade de aceitacdo das dferencas. (RANGEL
2015, p. 16).

E preciso trabalhar com os nossos estudantes sem preconceitos, deixar

que cada um encontre o seu limite, respeitando o limite do outro. A capacidade
da crianga aceitar as diferengas € muito grande, porém muitas vezes a crianga
sem deficiéncia reproduz discursos capacitistas cuvidos em seu cctidiano e
universo familiar, e, no caso da crianga com deficiéncia, a familia por vezes nao
acredita no seu potencial e acaba trazendo barreiras para o cotidiano do
estudante nc seu ambiente escolar, além das que ele ja encontra na vida em
socledade. O professor precisa se ocupar em preporcionar atividades das quais
todas as criangas e acolescentes que frequentam as aulas de canga possam
participar, isso vai desde a adaptagao dos espagos, até os meios e modos de
estruturar as atividades.
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Consideragoes finais

Para fazer uma inclusdo real, & necessario sair da nossa zona de

conforta e parceber o cutro sem praconceitos, estudando as leis vigentes e

colocando-as em pratica, transformando o espago escolar como um todo. £

importante saber que a educagdo inclusiva nao diz respeito somente as
pessoas com deficiéncia, € para todos que compartiiham o ambiente, pois as
adaptagdes, os materiais. as novas atividades, as estratéglas metodolégicas
desenvolvidas, acabam beneficiando a todos os envolvidos no processo de
aprendizagem.

As eslratégias metodoldgicas aqui apresenladas sfio de suma
impertancia para o desenvolvimenlo dos estudantes, e esla sendo por meio
delas que eslou consequindo alcancar o0s objelivos propostos nos
planejamentos das aulas de danga. Como professora de Artes/Danga, acredito
que muitos professores da rede publica municipal, tenham também as mesmas
dificuldades na sala de aula com estudantes com e sem deficiéncia juntos no
mesmo ambiente.
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Figura 22 - Apresentacao no Congresso ANDA em 2020.

Fonte: Arquivo Pessoal

Chegamos ao fim do Semestre Suplementar, onde pude vivenciar experiéncias
novas e de muito aprendizado para a vida. Esse semestre para mim foi muito bom,
pude rever os colegas e professores mesmo sendo virtualmente, me trouxe paz,
aconchego, e percebi que ndo estou sozinha, com tantas angustias e ansiedades,
porém, no final do semestre, achei que os professores puxaram muito nas cobrancas
de muitos textos para ler em tempo minimo, projetos para dar conta e tudo isso ao
mesmo tempo. Pensei que nao iria dar conta de tudo, mas gracas a Deus consegui
fechar com chave de ouro. Sei que este SLS foi um desafio para todos, mas para mim
foi muito importante poder aprender coisas, dos desafios que tive que enfrentar. Amei
o semestre, foi onde pude reconectar as minhas energias que estavam morbidas, e
estou firme e forte para continuar a minha pesquisa sobre o Ensino da danca no
processo de aprendizagem de estudantes com deficiéncia na rede municipal de
Salvador.

As disciplinas que eu cursei me direcionaram muito bem nesta trajetoria,
trazendo para mim novos conhecimentos e aprendizados para toda a minha vida.
Obrigada a todos esses mestres maravilhosos que s6 acrescentaram e acrescentam

a cada dia na minha pesquisa no mestrado profissional em danca (Prodan).
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4.3 COMPONENTES CURRICULARES CURSADOS COMO ALUNA REGULAR
DO MESTRADO PROFISSIONAL EM DANCA — PRODAN - 2021.1

Iniciamos 0 Semestre letivo 2021.1 de maneira virtual, com aulas remotas, pois
ainda infelizmente mergulhamos na catastrofe da Pandemia da Covid-19, onde este
virus continua matando muita gente e infelizmente muitas familias sofrendo com este
caos que estd no mundo. Contudo, demos inicio e continuidade ao semestre e

seguem abaixo os componentes curriculares que foram cursados neste semestre.

4.3.1 PRODANO000000020 - Projetos Compartilhados

Ministrado por: Prof. Dr. Fernando Ferraz; e Profa. Dra. Rita Aquino

Ementa: Articulacdo com a qualificacdo profissional em danca. E uma atividade
voltada ao exercicio de encontros regulares para discussdo coletiva dos projetos
individuais de pratica profissional em Danca.

Os docentes da disciplina trouxeram muitos instrumentos para compreensao
do desenvolvimento do nosso Projeto de Pesquisa, nos estimulam com leituras de
textos voltados para cada pesquisa.

Tivemos a oportunidade de escrever uma carta para um colega da turma e
escolhi escrever para minha amiga Lisandra. Foi muito prazeroso contar a minha
trajetéria para uma colega e depois cada um leu a carta que escreveu.

Segue carta:

De: Marinés Carvalho das Neves Brito

Para: Lissandra

Querida amiga Lisandra, espero que ao ler esta carta vocé e sua familia estejam
bem.

Estou com muita saudade das nossas conversas, pois essa pandemia ja se passou
guase um ano. Por isso, tenho muitas coisas para te contar sobre a minha vida.
Como vocé sabe, eu ja estou na area de danga ha muito tempo, Fui Mulher Olodum,

Fiz a graduacdo em Licenciatura em Danca na UFBA, viajei o mundo fazendo

espetaculos de danca com varias Companhias.
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Depois comecei a ministrar aulas de danca em escolas particulares, em ONGS,
como a Dida banda feminina, onde fui muito feliz 1a mais de 10 anos, sendo
reconhecida como profissional, pois Neguinho do Samba sempre valorizou muito o
meu trabalho e aproveitei as oportunidades que ele me ofereceu.

Sempre gostei de estudar e enquanto eu lecionava na Dida, sempre busquei
aprimorar mais e mais as minhas aulas de Danca pois sempre amei ministrar aulas
de danca Afro, aquela energia que vem de dentro do nosso corpo € inexplicavel,
guando os alunos saiam da aula todos encantados com a mesma, iSso me deixava
e ainda me deixa leve e querendo buscar mais aprendizado. Tive a oportunidade de
trabalhar no Sesi, s6 que eu dava aula em Séo Francisco do Conde para Criancas
carentes, uma parceria que o Sesi tinha com a Petrobras e foi uma experiéncia
maravilhosa. Ao mesmo tempo que trabalhava em S&o Francisco do Conde no
Programa de Crianca da Petrobras pelo Sesi, eu trabalhava também na FUNDAC
com menor infrator, 14 eu era Educadora de medidas socio educativa, onde tive
também uma experiéncia impar, pois aprendi a lidar melhor com os meus medos e
acredito que consegui salvar muitas criancas e adolescentes da vida do crime.
Sempre sonhei em ser funcionaria publica fazendo o que mais amo na vida que é
dancar, ministrar aulas na rede publica, foi ai que surgiu essa oportunidade do
concurso publico da Prefeitura de Salvador para professor de Danca, estudei muito,
nem dormia direito, mas consegui passar no concurso em oitavo lugar, esse dia foi
muito especial pra mim, pois estava realizando um sonho.

Quando a prefeitura me chamou para tomar posse, tive que fazer escolhas,
infelizmente ndo podemos ter tudo, entdo resolvi sair do Sesi e da Fundac, fiqueli
um pouco triste porque eu gostava muito de trabalhar nestas instituicoes.

Em 2011 comecei a ministrar aulas na prefeitura de Salvador e no inicio te confesso
amiga que tomei um susto, quando me vi dando aulas em salas minusculas, com
quase quarenta alunos com e sem deficiéncia, todos no mesmo espago e sem
ninguém pra me ajudar. Logo pensei: Meu Deus o0 que estou fazendo aqui? Qual o
seu propésito senhor? Eu ndo tinha respostas.

Os dias foram passando e eu tive que buscar estratégias pedagdgicas para
conseguir chegar ao meu objetivo e ai, a cada dia com mais sede de aprender e

doar o meu melhor para aquelas criancas e adolescentes. Nas salas de aula tinha
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estudantes com varias deficiéncias: surdo, cadeirante, autista, dentre outras que
nao cabe aqui mencionar.

Dai surgiu a vontade de estudar mais sobre pessoas com deficiéncia para poder
fazer uma inclusdo de qualidade. Sempre fiz meu planejamento pensando no todo.
Todos os meus alunos sempre fizeram aula com respeito mutuo e disso eu nunca
abri méo.

Foi ai que fiz a inscricdo do Mestrado Profissional em Danca na UFBA, onde fui
aprovada em 2020 e fiquei muito feliz em poder pesquisar sobre o Ensino da Danca
no processo de aprendizagem de estudantes com deficiéncia na Rede Municipal de
Salvador. Comecamos muito bem, com toda energia e de repente vem a pandemia
e tivemos que dar continuidade as aulas de maneira remota, mas isso ndo vai me
impedir de continuar com a minha pesquisa, vou continuar firme e forte, acreditando
gue tudo vai passar logo. Tenho muita fé em Deus que a Vacina vai chegar para
todos e vamos conseguir vencer esta batalha.

Aqui termino amiga de contar um pouco da minha atuagao profissional, pois se eu
contar tudo agora, quando acabar a pandemia nao vou ter o que te contar. Um forte
abraco e figue com Deus. Se cuide e use a mascaral!

Da sua amiga de sempre: Marinés Carvalho das Neves Brito

Salvador, 03 de mar¢o de 2021

Nesta disciplina, os professores Rita e Fernando nos estimularam e
incentivaram para que todos pudéssemos nos inscrever no Congresso da Associagao
Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA), onde o meu Resumo Expandido foi
aprovado, e foi mais um desafio para mim, pois pude compartilhar as minhas
experiéncias com outras pessoas e adquirir novos conhecimentos.

Estes docentes ajudaram a todos da turma a dar continuidade nos Projetos e
no Memorial, trazendo dialogos pertinentes com os discentes presentes nas aulas e
nos direcionando da melhor forma possivel, fazendo corre¢cdes e dando sugestdes

cabiveis para os Projetos.
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4.3.2 PRODANOO00000025 - Pratica Profissional Orientada Il

Orientadora Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly

Ementa: Desenvolvimento de praticas profissionais avancadas e transformadoras no
campo da Danca. Estas atividades praticas podem estar inseridas em qualquer um
dos elos da cadeia produtiva da cultura: formagéo, criacdo, producédo, difusdo e
memoéria. Deste modo, abrangem atuacdes artisticas, de carater artistico pedagdgico,
gerenciais- administrativas, de desenvolvimento de projetos profissionais no campo
da danca (artisticos, educacionais e sociais), de desenvolvimento tecnoldgico-
cientifico e de pesquisa aplicada a pratica profissional especifica. A supervisdo de
cada Pratica é realizada através de encontros presenciais entre mestrando e
orientador, encontros estes que devem compreender ao menos 10% do total de cada
Pratica. Estes encontros presenciais podem se dar através de horario individuais ou
especificos para orientacdo, supervisdo presencial de atividades (ensaios, aulas,
reunides etc.), ou de outros formatos que garantam o acompanhamento presencial no
ambito de cada Prética especifica. A definicdo das Préticas Profissionais Orientadas
gue compde este componente, e a definicdo de sua carga horaria de atividades e de
supervisdo presencial, condi¢cdes especificas, instituicbes e locais para a sua
realizacdo é individualizada para cada aluno, e resulta tanto das oportunidades
disponiveis ao aluno para exercicio da pratica profissional, como das recomendacdes

da Orientac&o nos planos de atividades de cada aluno.

Continuamos o desenvolvimento da pesquisa, enfatizando o Projeto e o
memorial para fazer a Apresentacdo de Processo, equivalente a Qualificacéo, neste
semestre letivo 2021.1, com orienta¢des precisas da minha Orientadora Cecilia, como
também a mesma me incentivou para participar do ja citado congresso da ANDA, com
muita paciéncia e dedicacdo. Segue Resumo Expandido apresentado no Congresso
ANDA:
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Uma proposta pedagogica para o ensino de danca para
estudantes com deficiéncia na educacéo basica.

Marinés Carvalho das Neves Brito (PRODAN - UFBA)

Danca em Multiplos Contextos Educacionais: praticas sensiveis de movimento.

Esta pesquisa visa discutir minhas experiéncias pedagogicas como docente nas
aulas de danca, com estudantes com deficiéncia, dentro da perspectiva da
educacéo inclusiva, em séries iniciais do Ensino Fundamental em escolas da Rede
Publica Municipal de Ensino de Salvador. A reunido destas experiéncias faz parte
do projeto de pesquisa de mestrado em realizacao no Programa de Pos-graduacao
Profissional em Danca da Universidade Federal da Bahia, que tem por objetivo
sistematizar uma proposta pedagodgica para o Ensino de Danca para o publico da
Educacgdo Especial, especificamente pessoas com deficiéncia, ressaltando suas
caracteristicas como potencializador de inclusdo nas escolas da Rede Municipal de
Ensino de Salvador. Para tanto, busco identificar a pratica da Dan¢ca com estudantes
com deficiéncia na Rede Municipal de Ensino de Salvador, em seus potenciais e
limites no espacgo escolar, colaborando assim com as pesquisas que vém sendo
realizadas sobre danca e deficiéncia em processos educacionais. Destaco aqui a
prioridade da integracdo e socializacdo dos estudantes através da danca,
respeitando cada corpo e singularidade. Abordo questbes referentes a danca e
deficiéncia a partir de Carmo (2019), Diniz (2012) e Teixeira (2010; 2011); danca e
educacédo inclusiva, a partir de Matos (2012); a danca na escola a partir de
Strazzacappa (2001); sistematizacdo de experiéncias a partir de Holliday (2006;
2007); e os referenciais para artes e educacdo inclusiva na educacao basica na
cidade de Salvador, Rede Municipal de Salvador (2015).

Palavras-chave: DANCA. EDUCAGCAO INCLUSIVA. EDUCAGCAO BASICA.
EDUCACAO ESPECIAL. ESTUDOS DA DEFICIENCIA.

O Ensino da Danca na Educacéo Basica € uma atividade necessaria para
a formacédo das pessoas com e sem deficiéncia, promovendo experiéncias e
conhecimentos culturais, possibilitando diferentes formas de convivéncia,
relacionamento e transformacao da sociedade. Ela propicia o desenvolvimento
corporal e pensamento critico dos estudantes, ampliando a sua sensibilidade,

percepcao, reflexdo e a sua imaginacao.
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A danca, além de aquisicdo de habilidades, traz o aprimoramento de
aptiddes basicas, desenvolvendo por vezes um potencial antes desconhecido, e
possibilitando o conhecimento dos limites do corpo. A pessoa ao dancar é capaz
de expressar sentimentos e emocgOes, desenvolvendo a sua criatividade e a
percepcao corporal. Percebe o0 seu corpo no espaco e no tempo, experimentando
sensacgles, estimulando a gestualidade prépria, reinventando este corpo,
experimentando seus limites, vivenciando emocodes e respeitando as diferencas.

Atualmente, o sistema educacional € regido por leis que determinam a
inclusdo de todas as pessoas nas diversas modalidades educacionais. No Brasil,
em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei n°. 9.394 (BRASIL, 1996) instituiu
0 ensino obrigatorio de Artes em territério nacional nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
Mas sua aplicacao, ainda nao tem sido pra todos, pois quando um estudante com
deficiéncia chega a sala de aula, encontra frequentemente um professor que nao

esta capacitado para recebé-lo e inclui-lo junto aos demais.

Em 2015, foi instituida a Lei Brasileira de Incluséo, Lei 13.146 (BRASIL,

2015) que trata de questbes relacionadas a acessibilidade, educacéo, trabalho e

combate ao preconceito e a discriminacgao, representando um grande avanco para

a sociedade. Mesmo com todos esses avancos, é necessaria atencdo a formacao

dos professores para que possam trabalhar de forma adequada a diversidade dos

estudantes.

No ano de 2020 foi instituida a nova Politica Nacional de Educacéo

Especial, por meio da qual a Unido em colaboragdo com os Estados, O Distrito

Federal e os Municipios, implementara programas e acdes com vistas a garantia

dos direitos a educacgéo e atendimento educacional especializado aos educandos

com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou

superdotacao (BRASIL, 2020). Esta lei deveria ter a participagéo total das pessoas

com deficiéncia, pois elas sabem melhor do que ninguém as ferramentas

necessarias para o desenvolvimento educacional e profissional desse publico alvo:

“‘Nada Sobre Nés, Sem N6s”. Segundo Matos (2012, p. 63):

desde as (ltimas décadas do século XX, o termo inclusdao ganha cada vez
mais espacgo nos discursos oficiais e nas politicas publicas de diferentes
paises, em decorréncia das ac¢Bes promovidas por grupos que se
encontram a margem da sociedade e que tem buscado validar suas vozes,
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organizando-se como um movimento social, fazendo com que os demais
sujeitos ndo apenas os percebam na diversidade, mas que validem seus
diferentes modos de estar no mundo. (MATOS, 2012, p. 63)

A partir desta concepcéao, percebi a necessidade de fazer um trabalho em
sala de aula, valorizando a identificacdo de cada corpo com seus processos
identitarios, em suas formas de se apresentar no mundo, buscando ndao enquadrar
os estudantes em modelos tradicionais de danga, refletindo assim sobre o corpo
gue dancga, com ou sem deficiéncia, respeitando a singularidade do sujeito.

Ser& elaborado um material didatico através de um inventario de minhas
experiéncias nas escolas da rede publica municipal de ensino de Salvador, Bahia,
desenvolvendo as possibilidades de atividades que incluem os estudantes com e
sem deficiéncia, priorizando sempre a integracéo e socializacao dos estudantes. Os
processos pedagoégicos foram desenvolvidos tendo como referencial a realidade
social dos estudantes com e sem deficiéncia e seus processos de desenvolvimento,
possibilitando uma metodologia participativa, respeitando as diferencas, criando
espacos de liberdade, criagéo e constru¢do do conhecimento com 0s grupos. Este
material tem como publico-alvo professores das redes de educacéo basica.

Esta elaboracdo parte de métodos de pesquisa qualitativa, em que posso
investigar e trazer varias atividades que contribuiram para o desenvolvimento e
desempenho das turmas, fazendo uma sistematizagéo de experiéncias, que, a partir
de Holliday (2006, p.17), significa “interpretacdo critica de uma ou varias
experiéncias que, a partir de seu ordenamento e reconstrucdo, descobre ou explicita
a légica do processo vivido, os fatores que intervieram no dito processo, como se
relacionaram entre si e porque o fizeram desse modo”.

Considero que para se fazer uma incluséo de qualidade e com equidade, é
necessario sair da nossa zona de conforto como docentes, e perceber o outro sem
preconceitos, estudando as leis vigentes e colocando-as em pratica, transformando
0 espaco escolar como um todo. E importante saber que a educacéo inclusiva nio
diz respeito somente as pessoas com deficiéncia, é para todos que compartilham o
ambiente, pois as adaptacdes, os materiais, as novas atividades, as estratégias
metodolégicas desenvolvidas, acabam beneficiando a todos os envolvidos no
processo de aprendizagem. Todas as pessoas aprendem, € necessario respeitar o

processo de cada um, pois 0 convivio no ambiente escolar comum beneficia a todos.
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“A danca no espaco escolar busca o desenvolvimento n&o apenas das capacidades
motoras das criancas e adolescentes, como de suas capacidades imaginativas e

criativas”. (Strazzacappa, 2001, p.71).

Marinés Carvalho das Neves Brito

PRODAN — UFBA

marinescarvalhobrito@gmail.com

Professora de Danca da Rede Publica Municipal de Educacgéo de Salvador.
Mestranda do Programa de Pds-graduacéo Profissional em Danca da
Universidade Federal da Bahia. Licenciada em Danca (UFBA), Especialista em
Metodologia e Didatica do Ensino Superior (FACEBA) e Psicopedagogia
Institucional (CESAP).

Orientadora: Cecilia Bastos da Costa Accioly

UFBA

ceciliaccioly@ufba.br

Professora Adjunto da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia.
Doutora em Artes Cénicas (PPGAC-UFBA). Pesquisadora do NITRE — Nucleo de
Inovacdo Tecnoldgica em Reabilitacao.
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4.3.3 PRODANO00000021 - Trabalho de Concluséao de Curso |

Orientadora Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly

Ementa: Constitui-se de um Memorial que sintetize as experiéncias advindas do curso,
e de como estas colaboram na consolidacdo do perfil profissional alcancado.
Complementam esse memorial os produtos gerados em cada um dos modulos do
curso, a exemplo dos trabalhos escritos resultantes das disciplinas cursadas; os
relatorios de todas as praticas supervisionadas cumpridas; eventuais produtos
resultantes das praticas; comprovacao (registro fotografico, audiovisual e material de
divulgacdo) das apresentacdes publicas realizadas. O Trabalho de Concluséo Final
sera defendido publicamente frente a uma Comissédo Julgadora constituida pelo
docente orientador do mestrado, um docente do PRODAN, e um membro néo

pertencente ao corpo docente do curso.

Continuamos com a construcéo, organizacao do Projeto e do memorial para
fazer a qualificacdo no semestre 2021.1, através de reunides e orientacdes de forma
online. Culminamos na realizacdo da Apresentacdo do Trabalho em Processo,

equivalente ao Exame de Qualificacdo, no dia 27 de agosto de 2021.

44 COMPONENTES CURRICULARES CURSADOS COMO ALUNA REGULAR
DO MESTRADO PROFISSIONAL EM DANCA — PRODAN - 2021.2

4.4.1 PRODAN PRODANOO0O000022 - Trabalho de Conclusao de Curso Il

Orientadora Profa. Dra. Cecilia Bastos da Costa Accioly

Ementa: Constitui-se de um Memorial que sintetize as experiéncias advindas do curso,
e de como estas colaboram na consolidagcdo do perfil profissional alcangado.
Complementam este memorial os produtos gerados em cada um dos mdédulos do
curso, a exemplo dos trabalhos escritos resultantes das disciplinas cursadas; os
relatorios de todas as praticas supervisionadas cumpridas; eventuais produtos

resultantes das praticas; comprovacgao (registro fotogréfico, audiovisual e material de
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divulgacao) das apresentacdes publicas realizadas. O Trabalho de Concluséo Final
sera defendido publicamente frente a uma Comissao Julgadora constituida pelo
docente orientador do mestrado, um docente do PRODAN, e um membro né&o
pertencente ao corpo docente do curso.

Foi dada continuidade ao desenvolvimento do trabalho de conclusédo de curso,
a partir da aplicacdo de questionario elaborado para docentes de Danca da Rede
Municipal de Ensino de Salvador, e da finalizagdo do Caderno de Atividades. Este
trabalho de Conclusdo de Curso se compde deste Memorial descritivo e analitico de
minha trajetéria académica e profissional em Danca, de resumo expandido® e artigo*
elaborados e publicados, e do Caderno de Atividades intitulado “Sistematizando
Experiéncias: Uma proposta pedagdgica para o ensino de danca para estudantes com
deficiéncia na educacao basica.” que se configura como o produto elaborado a partir
de minha experiéncia profissional e pesquisa realizada durante o mestrado

profissional.

3 BRITO, Marinés. O ensino da danca no processo de aprendizagem de estudantes com deficiéncia.
In.: Danca em relatos de experiéncia: cadernos de resumo expandidos. Eleonora Campos da
Motta Santos; Denise Maria Barreto Coutinho; Eloisa Leite Domenici; Daniela Llopart Castro; Clara
Trigo, organizadoras. Salvador; ANDA, 2020. (Colecdo Quais dancas estdo por vir? Transitos,
poéticas e politicas do corpo, 10). p. 180-185

4 BRITO, Marinés. Uma proposta pedagdgica para o ensino de danca para estudantes com
deficiéncia na educacéo basica.. In: ANAIS DO VI CONGRESSO DA ANDA , 2021, Salvador. Anais
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Figura 24 - Certificado de participacdo no curso Portas abertas para a incluséo - Educacéo

fisica inclusiva - EAD, em abril de 2020.

PO rtas .a b € rt§ S FUNDACIO i 'y [ RODRIGO
pa ra a Inclusao w FCBARCELONA UnlCefﬁ.’J 3 MENDES

EDUCAGAO FISICA INCLUSIVA | EAD

O Instituto Rodrigo Mendes, a Fundacg&o FC Barcelona e o Fundo das Nagdes
Unidas para Infancia (UNICEF) conferem a

Marinés Carvalho das Neves Brito
CPF n° o certificado de participagdo no curso Portas abertas para a

inclusao - Educacao fisica inclusiva - EAD, com a carga horaria de 40 horas.

Data de matricula: 31/03/2020 10:48:06
Data de conclusao do curso: 29/04/2020 11:21:42

== Btm

BAVER
Represenzante 4o UNICEF no Brasi
UNICEF

ROCRIGO HUBNER MENDES
. e

0 Mendes

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 25 - Certificado de participagéo da “Maratona EADocente” realizada em julho de
2020.

0200002999999 <<<<<<<<<<<<<<

CERTIFICADO

Certificamos que

Marinés Carvalho das Neves Brito

da EAD: 2 i nos periodo de 20 a 24 de Julho de 2020,
com carga horaria de 20 horas, obtendo api ¢do em todas ativi

Salvador, Brasil, 30 de Julho de 2020.

N
Professor

CNPJ: 37.145.363/0001-25

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 26 - Certificado de participagéo no VI Congresso Cientifico Nacional de
Pesquisadores em Danca da ANDA - edicdo virtual, apresentando a Apresentacdo de Relato
de Experiéncia com ou sem Demonstracao Artistica no Comité Temético Relatos de
Experiéncia com ou sem Demonstracdo Artistica, realizado em Setembro de 2020.

CONGRESSO QUAIS DANCAS ESTAD POR-VIR?

AU oe TRANSITOS, POETICAS

i DA (T EPOLITICAS DO CORPO
0> sV

Certificamos para os devidos fins, que Marinés Brito participou do VI C: Cientifico Naci de

em Danca da ANDA - edigao virtual e apresentou o/a Apresentacdo de Relato de Experiéncia com ou sem
Demonstragao Artistica no Comité Tematico Relatos de com ou sem ¢do artistica, durante os dias
16 e 18 de setembro de 2020, cumprindo a carga hordria de 40 horas.

Salvador, 18 de setembro de 2020.

CO-ORGANZACAD < APOIO FINANCEIRD
s (8 QB "D scares

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 27 - Certificado de participagdo no V Seminario do Grupo de Pesquisa Corponectivos

em Dancas - Mergulhos e Travessias, em outubro de 2020.

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 28 - Certificado de participagédo do IV Férum Negro de Arte e Cultura, em outubro de

2020.

FORUM

= ARTE

e CULTURA

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 29 - Certificado de participacdo do evento Congresso Autismo e Neurociéncia a
inclusdo como regra e ndo excecao, em novembro de 2020.

— AuTtismo & Nlewrociéncia
) I A Inclusa 10 regra
& Nao excecao

Certificamos que
Marinés Carvalho das Neves Brito

participou do evento

Congresso Autismo e Neurociéncia
ainclusao como regra e nao excegao

no periodo de 23 a 27 de novembro de 2020, com carga horaria total
de 20 horas e frequéncia de 100%.

%.

Femandb Lauria

Fonte: Arquivo Pessoal
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ura 30 - Carta de Aceite para o 6° Congresso ANDA em 2021.

NGHESSO pu @ QUAIS DANCAS ESTAD POR-VIR?
% 2. TRANSITOS, POETICAS
EPOLITICAS DO CORPO

CARTA DE ACEITE

Caros(as)

Marinés Brito

com satisfagao, informamos que o vosso trabalho intitulado

Uma proposta pedagégica para o ensino de danca para com ia na ed 4o basica.

fol aceito para integrar o/as Comité Temati do Oral do 6° Cong Cientifico Nacional de
Pesquisadores em Danga - ANDA 2* EDK;AO VIRTUAL a ser realizado de 01 a 04 de Junho de 2021, em
plataforma virtual. A i ora d a sua participacio e conta com sua presenca.

Ligs Losda Toavho (UFRJ)  Lucas Veleedre Racha (UFUA) ™

pss— o b QEE 2 W, i o

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 31 - Certificado de participagdo de Marinés Carvalho das Neves Brito no VI
Congresso Nacional de Pesquisadores em Danca da ANDA - 2° edic¢ao virtual em Junho de
2021.

znz1 ‘?f‘“"

CERTIFICADO

Certificamos para os devidos fins, que Marinés Brito participou/participaram do VI Congresso
Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca da ANDA - 22 edig&o virtual, apresentando a
Comunicagao Oral intitulada Uma proposta pedagdgica para o ensino de danga para estudantes com
deficiéncia na educagao basica. no Comité Tematico Danga em Muiltiplos Contextos Educacionais:
préaticas sensiveis de movimento, nos dias 01 a 04 de junho de 2021, perfazendo a carga horéria de 40
horas.

Salvador, 04 de junho de 2021.

Diretoria da Associagao Nacional de Pesquisadores em Danga - ANDA
Gestdo 2018-2021

Araz &:zzz!::s:::::::’::’:”'f @ DQEE oy B, s of ac:qu

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 32 - Certificado de participacéo do | Seminario Internacional Emocdes e
Complexidade da UFBA em Junho de 2021.

inario Internacional Emogdes e
a Bahia, no dia 16/06/2021, com carga

Salvador, 12 de agosto de 2021

| g
NI\RTUTE SPIRITYS

Geilrbop b2 EG
Professora Doutora Cecilia Bastos da Costa Accilf’

www.certificadorsiatex.ufba.br

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 33 - Certificado de conclusdo da Semana da Inclusdo Escolar 2021 em Agosto de
2021.

S SUPERANDO NOVOS
DESAFIOS
m) com Fébio Coelho e
foscas Nathalia Beimonte

CERTIFICADO

Certificamos que
Marinés Carvalho das Neves Brito

Concluiu com éxito a SEMANA DA INCLUSAO ESCOLAR 2021, durante o
periodo de 12/08/2021 a 16/08/2021, com carga hordria de 10 horas.

N\

Fabio Coelho da Conceigio Mayara-dé Souza Santos Silva Coelho
Sécio-fundador da Academia do Autismo  Sécia-fundadora da Academia do Autismo
Psicélogo - CRP 05/47189

Este evento ndo teve como objetivo a formac3o de profissionai anto, este
Certificado ndo habilita 0 Dara atuacso protesi

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 34 - Declaracéo de participacdo da Capacitacdo da Rede Nacional de Certificadores

(RNC) 2021.
SNeIM  yceen
enem

e enemao2r

enem DECLARAGCADO

enem Declaro para os devidos fins que

eml I l MARINES CARVALHO DAS NEVES BRITO

el Iel I l participou da Capacitacdo da Rede Nacional de Certificadores (RNC)
emm 2021, na modalidade a distancia, com carga horaria de 30 horas,
enem no periodo de 18 de outubro a 8 de novembro de 2021,

enem Brasilia-DF
enem )

SnNein s
enem

Danilo Dupas Ribeiro * Presidente do Inep

Fonte: Arquivo Pessoal

6 CONSIDERACOES FINAIS

Todas essas disciplinas e atividades me trouxeram conhecimentos necessarios
para minha pesquisa. No inicio do semestre suplementar, achei que nao ia dar conta
de tudo, pois as aulas online para mim sempre foram um tabu, nunca fui muito boa
com as tecnologias, mas no decorrer dos dias fui me aproximando mais desse mundo
virtual e percebi a necessidade de estar conectada com o mundo. Mesmo com todas
as dificuldades da internet, pude perceber a integracdo familiar ao compartilhar os
computadores, notebooks etc.

Em todas as disciplinas tive muitos aprendizados. A paciéncia e a educacao
dos professores foram primordiais para o Mestrado acontecer com qualidade. Este
Mestrado Profissional em Danca me trouxe de volta ao meu mundo que € a Danca,
os docentes sempre me estimulando e incentivando a continuar a minha trajetéria,
podendo revisitar 0 meu passado e trazendo um presente com mais esperanca e

liberdade de expressao, amor e respeito as diversidades.
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Ao pesquisar sobre a Danca para estudantes com deficiéncia numa perspectiva
inclusiva, onde muitos professores tém dificuldades em trabalhar com este publico,
fico feliz em poder contribuir para fazer uma inclusédo de qualidade e equidade, onde
todos possam participar das aulas de dancga juntos.
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O ENSINO DA DANGCA NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DE
ESTUDANTES COM DEFICIENCIA

Marinés Carvalho das Neves Brito (PRODAN-UFBA)

Introducao

Este texto faz parte de um relato de experiéncia como professora de
educacao basica, da rede publica de Salvador, ha nove anos atuando com
estudantes publico da educacdo especial, na perspectiva da educacéo

inclusiva.

Apos anos como professora em diferentes modalidades de ensino, no
ano de 2011, ao ingressar na Secretaria Municipal de Educacao de Salvador
como docente, para ministrar aulas de Danca, me deparei com uma situacao
que nunca tinha experimentado antes. Na primeira escola que trabalhei,
ministrei aulas para uma turma de aproximadamente 35 estudantes com e sem
deficiéncia®, em sala de aula convencional de educacdo tradicional, sem
qualquer adequacéo para danca, precisando arrastar as cadeiras e organizar o
espaco todos os dias letivos. Esta situagdo me inguietou bastante e comecei a
procurar meios para resolver os obstaculos ali encontrados, pois tinhamos
muitas barreiras para conseguir alcancar os objetivos. A partir daquele dia,
procurei criar estratégias para incluir os estudantes com deficiéncia, propondo
aulas de danca onde todos participassem sem restricdes, priorizando a
integracao e a socializacdo dos estudantes através da danca, respeitando cada

corpo e singularidade.

A atual conjuntura educacional é regida por leis que determinam a
inclusdo de todos no sistema de ensino. No Brasil em 1996, a Lei de Diretrizes
e Bases (LDB), Lei n 9394 de 1996 (BRASIL, 1996) instituiu o ensino
obrigatério de Artes em territério nacional nos diversos niveis da educacao

basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Mas sua

¥ “deficiéncia & um conceito em evolucdo e que a deficiéncia resulta da interacdo entre
pessoas com deficiéncia e as barreiras devidas as atitudes e ao ambiente que impedem a
plena e efetiva participagéo dessas pessoas na sociedade em igualdade de oportunidades com
as demais pessoas” (BRASIL, 2009).
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aplicac@o na realidade cotidiana ainda nao tem sido pra todos, pois quando um
estudante com deficiéncia chega a sala de aula, encontra frequentemente um

professor que ndo esta capacitado para recebé-lo e inclui-lo junto aos demais.

Em seguimento, no ano de 1997, foram publicados os Parametros
Curriculares Nacionais: arte (BRASIL, 1997) que deu destague a danca como
parte integrante da educacao do sujeito, o que deu ao professor de danca mais
visibilidade nas escolas, podendo mostrar com énfase o ensino da danca na

educacao basica.

Em 2015, foi instituida a Lei Brasileira de Inclusao, Lei 13.146/2015
(BRASIL, 2015) que trata de questdes relacionadas a acessibilidade,
educacao, trabalho e combate ao preconceito e a discriminagao, representando
um grande avango para a sociedade. Mesmo com todos esses avancos, &
necessaria atencao a formacgao dos professores para que possam trabalhar de

forma adequada a diversidade dos estudantes.

A danga, encontrando-se anteriormente nos PCN: arte (BRASIL, 1997) e
atualmente na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018),
tanto nas séries iniciais, como nas séries finais do Ensino Fundamental, deve
ser valorizada como pratica pedagégica no ambito escolar, por oferecer aos
alunos um conhecimento amplo do seu corpo e suas habilidades artisticas

conhecendo suas possibilidades de modo integral.

Estratégias metodolégicas para as aulas de Danga

As estratégias metodologicas que propus para as aulas de danga com o
publico da educacao especial, dentro da perspectiva inclusiva, em trabalho com
estudantes das séries iniciais do ensino fundamental, como disse
anteriormente, priorizavam a integracado e socializagdo dos estudantes através

da danca, respeitando cada corpo e singularidade.

No inicio das aulas do ano letivo, sdo trabalhados os combinados com
os estudantes: cada um diz o que pode ou nao fazer dentro da sala de aula de
danca e busco valorizar cada palavra dita por eles(as). Temos diariamente

didlogos com toda turma, preparando os estudantes para uma boa convivéncia,
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ressaltando que todos tém os mesmos direitos e tem que se respeitar

mutuamente, compreendendo as diferencas.
Segundo Matos (2012, p. 63)

[...] desde as ultimas décadas do século XX, o termo inclusdo ganha
cada vez mais espago nos discursos oficiais e nas politicas publicas
de diferentes paises, em decorréncia das agdes promovidas por
grupos que se encontram & margem da sociedade e que tem buscado
validar suas vozes, organizando-se como um movimento social,
fazendo com que os demais sujeitos ndo apenas os percebam na
diversidade, mas que validem seus diferentes modos de estar no
mundo.

A partir desta concepcéo, percebo a necessidade de o trabalho em sala
de aula valorizar a identificacdo de cada corpo com seus processos identitarios
em suas formas de se apresentar no mundo, buscando ndo enquadrar os
estudantes em modelos tradicionais da danca. Nos docentes temos que refletir
sobre o corpo que danga, com ou sem deficiéncia, principalmente no campo

educacional.

Acredito que & muito importante o planejamento juntamente com os
outros professores de outras areas de conhecimento, pensando em atividades
dentro das vivencias dos estudantes, trazendo a familia e os professores do
Atendimento Educacional Especializado do estudante com deficiéncia,
valorizando outros saberes, fortalecendo o processo multidisciplinar. Faz-se
necessario que nos conectemos com os saberes prévios dos estudantes,
compreendendo o planejamento para todos, promovendo maior interesse nas

aulas de artes/Danca e possibilitando também um bom desempenho.

Muitas vezes o professor precisa adaptar o material e as atividades para
usar os recursos disponiveis na escola de atuacdo, modificando, retirando e
introduzindo elementos, sempre no intuito de buscar a participagdo de todos os
estudantes com e sem deficiéncia, pensando sempre no desenvolvimento de

todo seu potencial. Conforme aponta Teixeira:

A sociedade contempla a diferenca e parece ndo acreditar na
possibilidade de visibilizar-se tambhém nas suas incapacidades. O
territério artistico favorece o acesso destes corpes, mas afasta-se do
entendimento estético que estes propdem para emergéncia de outros
olhares sobre o corpo considerados fora dos padrdes. (TEIXEIRA,
2010, p. 07).
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Na escola temos que tomar muito cuidado com os olhares de piedade
para os estudantes com deficiéncia, pois muitas vezes a propria familia e até
pessoas do ambiente escolar nao acreditam nas potencialidades desse

estudante.

Dentro das estratégias metodologicas que proponho, as atividades sao
desenvolvidas tendo como referencial a realidade social dos estudantes com e
sem deficiéncia e seus processos de desenvolvimento, possibilitando uma
metodologia participativa, respeitando as diferencas, criando espago de
liberdade, criagao e construgao do conhecimento com o grupo. As aulas sao
criativas, dando énfase a aspectos culturais, dependendo de cada grupo.
Trabalho também a interdisciplinaridade. Nas aulas de danca & muito
importante trabalhar com a ludicidade, por meios de jogos, brincadeiras, uso
das tecnologias existentes, ressaltando a criatividade para que todos se sintam
inclusos no processo de aprendizagem. Como indica Rangel,

A arte como tecnologia educacional potencializa o processo formativo
em dire¢do & construgdo de conhecimentos especificos, de natureza
tedrico-pratica, como também no que se refere as competéncias
basicas duraveis, a exemplo do desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade e capacidade de aceitacdo das diferengas. (RANGEL,
2015, p. 16).

E preciso trabalhar com os nossos estudantes sem preconceitos, deixar
que cada um encontre o seu limite, respeitando o limite do outro. A capacidade
da crianga aceitar as diferencas € muito grande, porém muitas vezes a crianca
sem deficiéncia reproduz discursos capacifistas ouvidos em seu cotidiano e
universo familiar, e, no caso da crianca com deficiéncia, a familia por vezes nao
acredita no seu potencial e acaba trazendo barreiras para o cotidiano do
estudante no seu ambiente escolar, além das que ele ja encontra na vida em
sociedade. O professor precisa se ocupar em proporcionar atividades das quais
todas as criancas e adolescentes que frequentam as aulas de dan¢a possam
participar, isso vai desde a adaptacdo dos espacgos, até os meios e modos de

estruturar as atividades.
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Consideracoes finais

Para fazer uma inclusdo real, € necessario sair da nossa zona de
conforto e perceber o outro sem preconceitos, estudando as leis vigentes e
colocando-as em pratica, transformando o espago escolar como um todo. E
importante saber que a educagdo inclusiva ndo diz respeito somente as
pessoas com deficiéncia, & para todos que compartilham o ambiente, pois as
adaptacdes, os materiais, as novas atividades, as estratégias metodolégicas
desenvolvidas, acabam beneficiando a todos os envolvidos no processo de

aprendizagem.

As estratégias metodologicas aqui apresentadas sao de suma
importancia para o desenvolvimento dos estudantes, e esta sendo por meio
delas que estou conseguindo alcancar os objetivos propostos nos
planejamentos das aulas de danca. Como professora de Artes/Danga, acredito
que muitos professores da rede publica municipal, tenham também as mesmas
dificuldades na sala de aula com estudantes com e sem deficiéncia juntos no

mesmo ambiente.

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular - Educacéo é a Base. Brasilia:
Ministério da Educacao, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/. Acesso em: 6 set. 2020.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Secretaria-Geral. Subchefia para Assuntos
Juridicos. Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia).
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-

2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 06 set. 2020.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos
Juridicos. Decreto n° 6.949, de 25 de agosto de 2009. Promulga a Convencgao
Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo
Facultativo, assinados em Nova York, em 30 de margo de 2007. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2009/decreto/d6949.htm.
Acesso em: 06 set. 2020.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Paradmetros curriculares
nacionais: arte. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

89



BRASIL. Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos
Juridicos. Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e
bases da educacao nacional. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/1eis/19394 .htm. Acesso em: 06 set. 2020.

MATOS, Lucia. Danga e diferenga: Cartografia de multiplos corpos.
Salvador: EDUFBA, 2012.

RANGEL, Beth; AQUINO, Rita; COSTA, Suzane Lima (Orgs.). Referenciais
curriculares de arte para o ensino fundamental da rede municipal de
educacao. Itajai: Casa Aberta Editora, 2017.

TEIXEIRA, Ana Carolina Bezerra. Deficiéncia em cena: O corpo deficiente
entre criagbes e subversdes. O Mosaico — Revista de Pesquisa em Artes, n.
03, jan-jun, p.1-9. 2010.

90



CIENTIFICO
NACIONA

QUAISBANEAS ESTAQ POR-VIR? S
TRANSITOS, POETICAS L 6

=
BOLITICAS DO CORPO)

A ISSN: 2238-1112

Para citar esse documento:

BRITO, Marinés Carvalho das Neves. Uma proposta pedagogica para o ensino de
danca para estudantes com deficiéncia na educacao basica. Anais do 6° Congresso
Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danga — 22 Edigdo Virtual. Salvador:
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danga — Editora ANDA, 2021. p. 304-
318.

/[
//{}\/-/ A

www.portalanda.org.br

DEMITACAN FA_NDEAMITACAN i ADNIN

Galoé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galea proceedings

91



92

CIENTIFICO
NACIONA

QUASDANGAS ESTAO POR-VIR? i
‘ nANsnos POETICAS P [ 6

ISSN: 2238-1112

Uma proposta pedagodgica para o ensino de dang¢a para estudantes
com deficiéncia na educacao basica.

Marinés Carvalho das Neves Brito (PRODAN - UFBA)

Danc¢a em Multiplos Contextos Educacionais: praticas sensiveis de movimento.

Resumo: Este artigo trata da pesquisa em desenvolvimento que visa discutir minhas
experiéncias pedagogicas como docente nas aulas de danca, com estudantes com
deficiéncia, dentro da perspectiva da educacao inclusiva, em séries iniciais do
Ensino Fundamental em escolas da Rede Publica Municipal de Ensino de Salvador.
A reunido destas experiéncias faz parte do projeto de pesquisa de mestrado em
realizacao no Programa de Pds-graduacdo Profissional em Danca da Universidade
Federal da Bahia, que tem por objetivo sistematizar uma proposta pedagogica para
o Ensino de Danca para o publico da Educacao Especial, especificamente pessoas
com deficiéncia, ressaltando suas caracteristicas como potencializador de inclusao
nas escolas da Rede Municipal de Ensino de Salvador. Para tanto, busco
identificar a pratica da Danca com estudantes com deficiéncia na Rede Municipal de
Ensino de Salvador, em seus potenciais e limites no espaco escolar, colaborando
assim com as pesquisas que vém sendo realizadas sobre danca e deficiéncia em
processos educacionais. Destaco aqui a prioridade da integracao e socializacao dos
estudantes através da dancga, respeitando cada corpo e singularidade. Abordo
questoes referentes a danca e deficiéncia; danca e educacao inclusiva; a danca na
escola; sistematizacdo de experiéncias; e os referenciais para artes e educagao
inclusiva na educacao basica na cidade de Salvador, Rede Municipal de Salvador
(2015).

Palavras-chave: DANCA. EDUCAGAO INCLUSIVA. EDUCAGCAO BASICA.
EDUCACAO ESPECIAL. ESTUDOS DA DEFICIENCIA.

Abstract: This article is about the research that aims to discuss my pedagogical
experiences as a teacher in dance classes, with students with disabilities, within the
perspective of inclusive education, in early grades of elementary school in schools in
the Municipal Public Education Network of Salvador. The gathering of these
experiences is part of the master's research project being carried out in the
Professional Postgraduate Program in Dance at the Federal University of Bahia,
which aims to systematize a pedagogical proposal for Teaching Dance to the Special
Education public, specifically people with disabilities, emphasizing its characteristics
as a booster of inclusion in schools in the Municipal Education Network of Salvador.
Therefore, | seek to identify the practice of Dance with students with disabilities in the
Municipal Education Network of Salvador, in its potential and limits in the school
space, thus collaborating with the research that has been carried out on dance and
disability in educational processes. | emphasize here the priority of integration and
socialization of students through dance, respecting each body and singularity. |
address issues related to dance and disability; dance and inclusive education; dance
at school; systematization of experiences; and the references for arts and inclusive
education in basic education in the city of Salvador, Rede Municipal de Salvador
(2015). 304
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1. Introdugao

Ap6s anos como professora de danca em diferentes modalidades de
ensino, ao ingressar na Secretaria Municipal de Educagdo de Salvador, como
docente, para ministrar aulas de Danc¢a, me deparei com turmas compostas por 33 a
35 estudantes com e sem deficiéncias, em salas de aula regular, ainda necessitando
arrastar as mesas e cadeiras para abrir espaco para o movimento, por ser um
ambiente nao preparado para as aulas de danga. Fiquei muito inquieta com a
situacao apresentada, pois ndo tinha experiéncia ainda com este publico misto de
estudantes com e sem deficiéncia. No inicio, senti dificuldades, mas no decorrer dos
dias fui me adaptando e criando estratégias de aulas que envolvessem toda a turma,
sem exclusdo. No decorrer dos dias, das atividades desenvolvidas nas aulas de
Danca, pude perceber possibilidades de inclusdo, a partir de experimentagao
sensorial e praticas do movimento corporal.

Conforme informacdes da Rede Municipal de Educacdo do municipio de
Salvador (2021), atualmente temos no total 431 escolas, onde ha um quantitativo,
de 108.918 alunos até o momento, e 3.528 estudantes com deficiéncia matriculados
no Ensino Fundamental |. Desses numeros, temos acesso a uma divisao por tipo de
deficiéncia: Altas Habilidades = 29 estudantes; Autismo infantil = 64; Baixa visdo=
106; Cegueira = 17; Deficiéncia Auditiva= 74; Deficiéncia Fisica = 306; Deficiéncia
Intelectual = 1829; Sindrome de Asperger = 01; Sindrome de Rett = 03; Surdez = 17,
Surdocegueira = 02; Transtorno Desintegrativo da Infancia = 02; Transtorno do
Espectro Autista = 1078.

Como podemos observar, o numero de estudantes com Deficiéncia
Intelectual e de estudantes com Transtorno Espectro Autista sdo significativamente
superiores em relacdo as demais deficiéncias indicadas, o que deveria demandar
maior aten¢ao as especificidades deste publico em nossos processos de formagao
continuada como docentes da instituicao.

Acredito que as aulas de Artes/Danca na perspectiva inclusiva, podem

ajudar a todos os estudantes com e sem deficiéncia em seu desenvolvimento no

FA_NDEAMITACAN \ ADMIN

Galoé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galea proceedings

93

305



94

i

QUAISDANGAS ESTAQ POR-VIR? 6

CONGRES!
CIENTIFICO
NACIONAL

o
RANSITOS, POETICAS P> ' Wi T
POLITICAS DO CORPO) : B -m

N . ISSN: 2238-1112

—

ambiente escolar, com a integracdo e socializagdo de todos no mesmo espaco,
respeitando cada corpo e sua singularidade.
O convivio no ambiente escolar comum beneficia a todos, pois todas as
pessoas aprendem, cada uma no seu tempo e € preciso respeitar as diferencas. A
escola € um lugar muito importante, precisa e deve acompanhar a construcao de
uma sociedade mais inclusiva. E importante ressaltar que a educacao inclusiva se
baseia na ideia que todas as pessoas sdo importantes e ndo somente pessoas com
deficiéncia ou com qualquer situacao especifica, mas o principio fundamental & o
reconhecimento € o respeito a diversidade. Sobre o termo inclusdo, Matos (2012, p.
63) aponta:
Desde as ultimas décadas do século XX, o termo inclusdo ganha cada vez
mais espag¢o nos discursos oficiais e nas politicas publicas de diferentes
paises, em decorréncia das agdes promovidas por grupos que se
encontram a margem da sociedade e que tem buscado validar suas vozes,
organizando-se como um movimento social, fazendo com que os demais

sujeitos nao apenas os percebam na diversidade, mas que validem seus
diferentes modos de estar no mundo. (MATOS, 2012, p. 63)

Sendo assim, o ensino da Danca na educagdo basica € uma atividade
necessaria para a formacdo de todas as pessoas, sem excegbes, promovendo
experiéncias e conhecimentos culturais, possibilitando diferentes formas de
convivéncia, relacionamentos e transformacdées da sociedade. Ela propicia o
desenvolvimento corporal e pensamento critico dos estudantes, ampliando a sua

sensibilidade, percepcao, reflexdo e a sua imaginacgao.

2. A Danca na Educacdo Basica e a Educacao Inclusiva

De acordo com a Secretaria Municipal de Educacdo de Salvador, ha um
quantitativo total de 9 063 professores na Rede Municipal de ensino, sendo 500
professores de Artes, 121 de Musica, 84 de Teatro, 212 de Artes Visuais e 83 de
Danga. Nessa concepgao, vimos a importancia dada as artes, o quantitativo de
professores de artes ndo contempla todas as escolas da rede.

A necessidade de atividades na perspectiva inclusiva com as artes € bem
visivel, pois faz toda a diferenca na vida do sujeito, trabalhando o corpo, respeitando
as diferencas.

A danca, além de aquisicdo de habilidades, traz o aprimoramento de

aptiddes basicas, desenvolvendo por vezes um potencial antes desconhecido, e 306
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possibilitando o conhecimento dos limites do corpo. A pessoa, ao dancar, € capaz de
expressar sentimentos e emogdes, desenvolvendo a sua criatividade e a percepgao
corporal. Ela percebe o seu corpo no espago e no tempo, experimentando
sensacbes, estimulando a gestualidade prépria, reinventando este corpo,
experimentando seus limites, vivenciando emocdes e respeitando as diferencas.

Nesse contexto, a sociedade precisa entender que a Danca é para todos,
entdo é necessario que todos tenham a mesma oportunidade de trabalhar o corpo
conhecendo o seu intimo, trazendo para cada pessoa em sua diversidade no
coletivo social uma relacdo de respeito mutuo por meio das aulas de danca, que
esta traga prazer em “estar com”, em com-viver, se sentir bem consigo € com os
outros, sem qualquer excluséo.

Estamos no século XXI, onde o estudo do corpo esta a cada dia mais
presente no mundo e € necessario que os estudantes conhegcam melhor o seu corpo
e o dos demais colegas. Além disso, nos, do proprio meio profissional de Danca,
precisamos repensar os nossos fazeres artisticos e educativos, pois, conforme
Matos,

apesar de correntes da danga contemporanea levantarem a bandeira da
diversidade, da polissemia e indagarem o préprio corpo que cria a danca,
ainda percebe no mundo da dang¢a, muitas restricdes quando o corpo que

danca nédo se encaixa dentro de um padréo de expectativa da normalidade
e se contrapde aos canones do esteticamente correto. (MATOS, 2012).

Sabemos que o capacitismo € ainda muito presente na sociedade,
imaginemos na escola, onde a maioria das pessoas estdo acostumadas a assistir a
apresentacdes de danga com pessoas dentro de determinados ideais normativos de
concepgao corporal, quando véem uma apresentacdo com estudantes com e sem
deficiéncia juntos, no mesmo ambiente, comecam a demonstrar estranhamento,
trazendo criticas sem fundamentos, indagando a capacidade das pessoas com
deficiéncia.

Nas escolas onde ministrei aulas de Danca, eu observei muitas vezes
olhares de piedade para os estudantes com deficiéncia, pois muitas pessoas
achavam que os estudantes sem deficiéncia poderiam machucar os com deficiéncia,
mas 0 que essas pessoas nao sabiam, ou ndo sabem, & que todo corpo tem a
capacidade de dancar e criar movimentos, que cada corpo tem seu ritmo e limite, ele
€ singular independente da especificidade de sua condicdo e pela sua propria

multiplicidade.
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Certamente, o publico muitas vezes acha estranho uma pessoa com
deficiéncia no palco, pois o que estdo acostumados a assistir, sdo corpos com
técnicas “adequadas” para corpos “perfeitos”. Ja passou da hora de acabar com esta
concepgao normativa de corpo, e, como sociedade, entendermos e aceitarmos que
a pessoa com deficiéncia tem que estar onde ela desejar. Quem tem que mudar é a

nossa constru¢ao de sociedade! Dentro desta perspectiva, de acordo com Carmo,
o engajamento politico crescente das pessoas com deficiéncia, adotando
uma atitude mais ativa e participativa nas discussdes a seu respeito, vem
possibilitando mudancgas significativas ndo apenas ligadas aos seus direitos
quanto a propria concepg¢ao da deficiéncia, numa busca pela reducdo das

desigualdades e equiparagao das opertunidades, em instancias legais tanto
no dmbito nacional quanto internacional. (CARMO, 2020, p. 57).

Cabe aos docentes, gestores escolares e familiares, trabalhar a
autoestima e a consciéncia social e politica dos estudantes, para que valorizem a si
como parte implicada de diversas comunidades, respeitando o seu corpo e o do
colega, para que o estudante com e sem deficiéncia possa viver varias experiéncias
e tomar as suas proprias decisoes.

Atualmente, o sistema educacional € regido por leis que determinam a
inclusdo de todas as pessoas nas diversas modalidades educacionais. No Brasil, em
1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei n°. 9.394 (BRASIL, 1996), instituiu o
ensino obrigatério de Artes em territério nacional nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Mas sua
aplicacao, ainda ndo tem sido adequada, considerando o alto numero de instituicdes
escolares que nado possibilitam aulas de artes para seus estudantes, bem como nao
tem sido para todos, pois quando um estudante com deficiéncia chega a sala de
aula, encontra frequentemente um professor que ndo esta capacitado para recebé-lo
e inclui-lo junto aos demais.

Em 2015, foi instituida a Lei Brasileira de Inclusao, Lei 13.146 (BRASIL,
2013) que trata de questdes relacionadas a acessibilidade, educacgéo, trabalho e
combate ao preconceito e a discriminagao, representando um grande avanco para a
sociedade. Entretanto, como indica Teixeira, “a inclusdo se materializa de forma
midiatica nao inclui o corpo deficiente, que por sua vez, nao se reconhece no meio
social, econémico e politico, perpetuando desta maneira a segregac¢do constituida

pela sociedade perfeita.” (TEIXEIRA, 2010, p. 6). Por isso, mesmo com todos esses
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avancos, € necessaria ainda mais atencao a formacao dos professores para que
possam trabalhar de forma adequada a diversidade dos estudantes.
No ano de 2020, foi instituida a nova Politica Nacional de Educacao
Especial, por meio da qual a Unido em colaboragdo com os Estados, O Distrito
Federal e os Municipios, implementardo programas e acdes com vistas a garantia
dos direitos a educacdo e atendimento educacional especializado aos educandos
com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacao (BRASIL, 2020). Esta lei deveria ter a participacao total das pessoas
com deficiéncia, pois elas sabem melhor do que ninguém as ferramentas
necessarias para o desenvolvimento educacional e profissional de si como publico-
alvo de qualquer politica publica. Como afirma Carmo,
a presenca das pessoas com deficiéncia em espaco de discussdes
artisticas e politicas deve contribuir para avango nos debates sobre a
garantia de seus direitos, sair do lugar comum do discurso da incluséo,
construindo conhecimentos que contribuam, realmente, para uma mudanc¢a

na visdo sobre a deficiéncia, e principalmente, para a efetivacdo de sua
participagdo nos meios sociais, culturais e politicos (CARMO, 2020).

Como diz o lema referente aos direitos das pessoas com deficiéncia:

“Nada Sobre Nos, Sem Nos”,

3. Sistematizagao da Experiéncia

A partir desta concepcéo, percebi a necessidade de fazer um trabalho em
sala de aula, valorizando a identificagdo de cada corpo com seus processos
identitarios, em suas formas de se apresentar no mundo, buscando nao enquadrar
estudantes em modelos pré-concebidos e normatizantes de danca, refletindo assim
sobre o corpo que danca, com e sem deficiéncia, respeitando a singularidade do
sujeito.

Foi necessario também realizar um trabalho com as familias dos
estudantes, pois muitos dos familiares ainda ndo tinham ou nido tem confianca em
deixar o seu filho com deficiéncia fazer as aulas de danga com os demais
estudantes ainda chamados de “normais”, muitas vezes por nao conhecer o trabalho
do professor, como também o medo do seu filho se machucar, pois ainda nao
conhece as potencialidades do seu filho. Cabe ao professor e a gestdo escolar

trazer a familia para participar da vida do estudante na escola, sendo através de
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reunides, assistindo as aulas e apresentacdes quando for o caso, como foi feito no
decorrer do processo aqui citado.

Neste contexto, € necessario estratégias pertinentes para trabalhar com
estes estudantes com e sem deficiéncia, assim, necessitei pesquisar e elaborar
atividades que pudessem trazer integracdo, socializacao e respeito as diferencas.

O ensino de danga foi desenvolvido sem se restringir a uma unica
perspectiva normativa do dancar propriamente dito, as aulas foram criativas, dando
énfase aos aspectos culturais como um todo, dependendo de cada grupo.
Trabalhamos também com a interdisciplinaridade, buscando as outras disciplinas
junto aos demais professores das turmas e os professores do Atendimento
Educacional Especializado (AEE) dos estudantes com deficiéncia, para trabalharmos
coletiva e colaborativamente, e assim alcancarmos os objetivos propostos. Os
professores das turmas participaram de algumas aulas e coreografias apresentadas
dentro e fora da escola, pois acredito que essas experiéncias da participacao dos
professores nas aulas de danga sado muito importantes, tanto para os estudantes,
quanto para os professores, para que os docentes conhecam melhor os potenciais
dos estudantes, bem como o préprio ensino da danca na escola, valorizando mais
os profissionais desta area no processo de ensinc-aprendizagem.

Os processos pedagogicos foram desenvolvidos tendo como referencial a
realidade social dos estudantes com e sem deficiéncia e seus processos de
desenvolvimento, possibilitando uma metodologia participativa respeitando as
diferencas, criando espaco de liberdade, criacdo e constru¢cdo do conhecimento com
o grupo, priorizando a integracdo e socializacdo dos estudantes com e sem
deficiéncia, respeitando as experiéncias individuais e do grupo.

Para alcancar os objetivos propostos, as aulas foram praticas e teoricas,
sendo utilizados recursos materiais que contribuiram para o desenvolvimento das
atividades, como também facilitaram a compreensao dos estudantes.

No decorrer das aulas, levamos os estudantes para visitar cinemas,
museus, parques, a sua propria comunidade, Centros Histéricos, teatros. Os
estudantes assistiram a espetaculos de danca, teatro, musica, artes no geral,
mostrando a nossa cultura e conhecendo também outras culturas através de videos,
filmes... Trabalhamos também as outras artes como: Artes Visuais, Teatro, Musica

para melhor desenvolvimento nas aulas de danca.
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O conteudo programatico foi trabalhado de acordo com as necessidades

de cada turma, de maneira simples e objetiva, buscando sempre a integracdo do

grupo, para que possam interagir sem exclusao. A seguir, exemplifico alguns dos

contetidos que foram trabalhados nas aulas de danca com estudantes com e sem

deficiéncia:

1- O Grupo: Integracao, socializagdo e criacao;

2- Consciéncia corporal:

Partes do corpo;

O corpo como um todo;
Pontos de apoio/ peso corporal;
Eixo corporal;

Equilibrio e desequilibrio;
Coordenacao motora;
Respiracao;

Postura corporal;
Alongamento;

Higiene corporal;

Os combinados com a turma;

Relaxamento.

3- Elementos da Danga:

Espaco: fisico, diregdes, grupal,

pessoal, niveis.

Tempo: pulsacao, percepgao de variagdes ritmicas;

Formas: textura, corpo, e materiais;

Movimentos: criacdo, qualidade,

Processos criativos;

construcdo de movimentos;

Textos, desenhos, pinturas e videos relacionados a Dancga e as outras

areas de Artes.

Vale ressaltar que todos os contetudos foram desenvolvidos nas aulas de

Danca de maneira lidica, através de brincadeiras pertinentes a cada assunto, onde

os estudantes puderam trabalhar o corpo, com respeito as diferencas, de maneira

prazerosa, seguindo também os Referencias Curriculares de Arte (2017) para

alcancar melhor o desempenho dos estudantes nas aulas de Arte/Danca.

As propostas pedagdgicas aqui apresentadas foram de suma importancia

311

para o desenvolvimento dos estudantes, e foi por meio delas que consegui alcancar
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os objetivos propostos nos planejamentos das aulas de danga. Como professora de
Artes/Danca, acredito que muitos professores da rede publica municipal, tenham
também as mesmas dificuldades na sala de aula com estudantes com e sem
deficiéncia juntos no mesmo ambiente, por isso me dedico a fazer um compilado das
minhas experiéncias nas escolas da rede Municipal de Salvador e construir um
caderno de atividades para que todos possam utilizar como um instrumento de
pesquisa para contribuir nas praticas das aulas de Artes/Danca para estudantes com
e sem deficiéncia, em um mesmo ambiente.

Figura 1. Aula de

ritmo e coordenacdo motora com o pandeiro
na Escola Municipal Esther Félix da Silva (2019)

Figura 2. Apresentacdo do Bumba meu Boi na Escola Municipal Esther
Félix da Silva (2019)
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Figura 3. Aula de improvisacdo e criagdo n Esla Municipal
Senador Anténio Carlos Magalhaes (2015

Figura 4. Aula de improvisacao e criacdo na Escola Municipal
Senador Anténio Carlos Magalhaes (2015)

Vale ressaltar que estas fotografias apresentadas sdo das aulas e
atividades de Danca com as ja citadas turmas de Escolas Municipais de Salvador.
Como resultado da pesquisa em desenvolvimento, estda sendo elaborado um
material didatico intitulado como Caderno de Atividades para aulas de Danca na
perspectiva da Educacéao Inclusiva, através de um inventario de minhas experiéncias
como professora de Danca nas escolas da rede publica municipal de ensino de
Salvador, Bahia, desenvolvendo as possibilidades de atividades que incluem os
estudantes com e sem deficiéncia, priorizando sempre a integracdo e socializagao
dos estudantes, como se pode observar nas figuras acima. Os processos
pedagogicos foram desenvolvidos tendo como referencial a realidade social dos
estudantes com e sem deficiéncia e seus processos de desenvolvimento, =
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possibilitando uma metodologia participativa, respeitando as diferencas, criando
espacos de liberdade, criagdo e construcdo do conhecimento com os grupos. Este
material tem como publico-alvo professores das redes de educacao basica.

Esta elaboracéo parte de métodos de pesquisa qualitativa, em gue posso
investigar e trazer varias atividades que contribuiram para o desenvolvimento e
desempenho das turmas, fazendo uma sistematizacao de experiéncias, que, a partir
de Holliday (2006, p. 17), significa “interpretacdo critica de uma ou varias
experiéncias que, a partir de seu ordenamento e reconstrucao, descobre ou explicita
a légica do processo vivido, os fatores que intervieram no dito processo, como se
relacionam entre si e porque o fizeram desse modo”.

Nas aulas de danca, durante este processo, pude oportunizar aos
estudantes a experimentacdo de varios objetos que pudessem promover varios
exercicios imaginativos, fazendo com que criassem os movimentos de maneira
simples e prazerosa. Muitas vezes, eu ficava pensando e observando as
potencialidades de cada estudante e como estavam se desenvolvendo nas aulas de
danca. A cada dia eu tinha que criar uma estratégia diferente para agregar a todos
naquele espaco, sem uma estrutura apropriada para aulas de danca, arrastando as
cadeiras para acontecer as aulas, e a cada dia era e ainda € um grande desafio.

Atualmente, esse desafio se apresenta ainda maior por estarmos em um
momento muito delicado e trabalhando remotamente por causa da pandemia da
Covid-19, que desde de marco de 2020 nos obrigou a parar as atividades
presenciais nas escolas. As aulas nas escolas Municipais de Salvador esto
acontecendo de maneira remota, uma experiéncia que esta sendo muito dificil tanto
para docentes, quanto para estudantes e familiares, porém necessaria para este
momento de tanta dor, em que muitas familias estdo perdendo seus entes queridos.
Nesse momento tao dificil, precisamos sair da zona de conforto e planejar aulas que
atendam de forma adequada a todos os estudantes. Precisamos pensar no todo e
usar a empatia nesse momento sombrio. Usar esse momento tragico e levar a danca
para dentro da casa dos estudantes, de forma simples e prazerosa em seus
processos de aprendizagem.

Portanto, as minhas aulas de danca nesse periodo continuam sendo
bastante criativas, para que todos possam fazer em casa, sozinhos ou com suas
familia, reconhecendo que esta Ultima é de extrema importancia na vida do

estudante. Para os acontecimentos das aulas, estou buscando usar as tecnologias 314
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presentes no nosso cotidiano, porém fico preocupada com alguns estudantes que
ndo estdo conseguindo participar por nao ter essas ferramentas tecnologicas, pois
muitos sdo de familias de baixa renda e, portanto, ndo possuem condi¢des para tal.
No geral, estou utilizando ferramentas como plataformas de videoconferéncia,
instrumentos de elaboracdo online de formularios, de armazenamento e distribuicao
de videos, de mensagens instantaneas e redes sociais, além de aulas televisionadas
e blocos de atividades impressos pela escola e entregues presencialmente as
familias que se deslocam para buscar e devolver na escola apds serem respondidos

pelo estudante.

4. Consideracgoes Finais

Considero que para se fazer uma inclusdo de qualidade e com equidade,
€ necessario sair da nossa zona de conforto como docentes, e perceber o outro sem
preconceitos, estudando as leis vigentes e colocando-as em pratica, transformando
0 espacgo escolar como um todo.

Sendo assim, a danca na escola em geral € de suma importancia para
alcancar bons resultados nos processos de aprendizagem. Um deles é o
desenvolvimento dos aspectos afetivos e social, proporcionando aos estudantes,
grandes mudancas no que se refere ao seu comportamento, na forma de se
expressar, de pensar e de conviver com as diferencas, aumentando a cada dia a
autoestima dos mesmos, estimulando os estudantes a serem protagonistas da sua
prépria histoéria de maneira que todos estejam onde desejarem estar.

E importante saber que a educacao inclusiva nao diz respeito somente as
pessoas com deficiéncia, & para todos que compartilham o ambiente, pois as
adaptacOes, os materiais, as novas atividades, as estratégias metodologicas
desenvolvidas, acabam beneficiando a todos os envolvidos no processo de
aprendizagem. Todas as pessoas aprendem, € necessario respeitar o processo de
cada um, pois o convivio no ambiente escolar comum, como ja dito, beneficia a
todos.

Como afirma Strazzacappa, “a danga no espaco escolar busca o
desenvolvimento nao apenas das capacidades motoras das criancas e
adolescentes, como de suas capacidades imaginativas e criativas’.

(STRAZZACAPPA, 2001, p. 71). Portanto, a danca traz para o estudante a 315
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perspectiva da participacao da sua formacao como sujeito ativo e criativo na
sociedade, estimulando assim, o conhecimento historico e cultural no seu cotidiano,
fazendo sempre autoavaliacéo, respeitando as diferengas. O que proponho para os
estudantes nas aulas de danca, é a vivéncia corporal, que cada um sinta o que seu
corpo quer dizer na sua esséncia € a experiéncia de cada movimento do seu corpo,
pois ele é singular.

Concluo aqui com a afirmacado de Diniz (2012, p. 73), perspectiva mais
que fundamental para meu trabalho como profissional de Danca, docente,
dancarina, pesquisadora, coredgrafa, agente politica e transformadora de minhas

multiplas realidades sociais:

O corpo como instdncia de experiéncia da opressdo foi ignorado pela
primeira geracdo de tedricos do modelo social da deficiéncia. Porém, com
as perspectivas pos-modernas e feministas, fica impossivel esquecer que o
corpo ndo é simplesmente a fronteira fisica de nossos pensamentos. E por
meio do corpo que se reclama o direito de estar no mundo. Os deficientes
provocam o espanto pelo corpo, a surpresa atdvica que no passado
fascinou os freak-shows. Atualmente, com a prote¢ao dos direitos humanos,
os deficientes se anunciam sob o signo da pluralidade e da diversidade de
estilos de vida. E nesse novo marco teérico e politico que o tema da
deficiéncia assumira a centralidade da agenda das politicas sociais e de
protecdo social nas proximas décadas. (DINIZ, 2012, p. 73).
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1 INTRODUCAO

Apo6s anos como professora de danca em diferentes modalidades de ensino, ao
ingressar na Secretaria Municipal de Educacdo de Salvador, como docente, para
ministrar aulas de Danca, me deparei com turmas de 33 a 35 estudantes em salas de
aula formal, onde havia estudantes com e sem deficiéncia, em um ambiente n&o
preparado para as aulas de danca. Fiquei muito inquieta com a situacao apresentada,
pois nado tinha experiéncia ainda com o publico misto de estudantes com e sem
deficiéncia. No inicio, senti dificuldades, mas no decorrer dos dias fui me adaptando
e criando estratégias de aulas que envolvessem todos sem exclusao. No decorrer dos
dias e das atividades desenvolvidas na sala de aula, pude perceber possibilidades de
inclusdo, a experimentacdo sensorial e praticas do movimento corporal para estes
estudantes.

De acordo com a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU, 2006) pessoa com
deficiéncia € aquela que tem impedimentos de natureza fisica, intelectual ou sensorial,
0S quais em interacdo com diversas barreiras, podem obstruir sua participacao plena
e efetiva na sociedade com as demais pessoas. Sendo assim, a escola como um todo
precisa estar atenta as barreiras ndo so fisicas, mas também atitudinais, pois a
sociedade ainda produz e reforca um discurso capacitista, que segundo Vendramin
(2019) “é a leitura que se faz a respeito de pessoas com deficiéncia, assumindo que
a condicao corporal destas € algo que as define como menos capazes”. Considerando
0 capacitismo ser ainda muito presente na sociedade, imaginemos na escola, onde a
maioria das pessoas estdo acostumadas a assistir a apresentacdes de danca com
pessoas dentro de determinados ideais normativos de concepgéo corporal, quando
veem uma apresentacdo com estudantes com e sem deficiéncia juntos, no mesmo
ambiente, comecam a demonstrar estranhamento, trazendo criticas sem
fundamentos, indagando sobre a capacidade das pessoas com deficiéncia.

Conforme informacbes da Rede Municipal de Educagdo do municipio de
Salvador, atualmente tem, no total 431 escolas, um quantitativo de 3528 estudantes
com deficiéncia matriculados na Rede no Ensino Fundamental |, em dados fornecidos
pela propria Secretaria Municipal de Educacédo este ano. Desses numeros tém uma
divisdo por tipo de deficiéncia que sdo: Altas Habilidades = 29 estudantes; Autismo
infantil = 64; Baixa visdo= 106; Cegueira = 17; Deficiéncia Auditiva = 74; Deficiéncia
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Fisica = 306; Deficiéncia Intelectual = 1829; Sindrome de Asperger = 01; Sindrome
de Rett = 03; Surdez = 17; Surdocegueira = 02; Transtorno Desintegrativo da Infancia
= 02; Transtorno do Espectro Autista = 1078.

Como é possivel observar, o numero de estudantes com Deficiéncia Intelectual
e de estudantes com deficiéncia do Transtorno Espectro Autista € bastante alto, e
acredito que as aulas de Danca na perspectiva inclusiva, podem ajudar todos os
estudantes em seu desenvolvimento no ambiente escolar, com a integracdo e
socializagcéo de todos no mesmo espaco, respeitando cada corpo e sua singularidade.
Assim, defendo que a Danca tem um papel fundamental na educacao dos estudantes
com e sem deficiéncia, pois ela propicia o desenvolvimento corporal e 0 pensamento
critico, caracterizando também as singularidades, ampliando a sensibilidade,
percepcao, reflexdo e principalmente a imaginacao.

Na educacao, ndo temos receitas prontas, mas podemos seguir algumas pistas
gue nos tirem de um labirinto em que a nossa educacao chegou. Podemos, atraves
do ensino da Dancga, elaborar atividades como proponho aqui, que possam
transformar este labirinto em um caminho livre de obstaculos para uma nova geracao
e assim construirmos juntos uma educacao na perspectiva inclusiva, onde todas as
pessoas possam fazer as suas escolhas e vivermos sem preconceitos e sem
exclusdes, respeitando a diversidade.

O convivio no ambiente escolar comum beneficia a todos, pois todas as pessoas
aprendem, cada uma no seu tempo e é preciso respeitar as diferencas.

A escola é um lugar muito importante, precisa e deve acompanhar e potencializar
a transformacéo e construcao de uma sociedade mais inclusiva. A educacéo inclusiva
se baseia na ideia que todas as pessoas sao importantes. De acordo com Carmo
(2020):

a presenca das pessoas com deficiéncia em espaco de discussdes
artisticas e politicas deve contribuir para avango nos debates sobre a
garantia de seus direitos, sair do lugar comum do discurso da incluséo,
construindo conhecimentos que contribuam, realmente, para uma
mudanca na visdo sobre a deficiéncia, e principalmente, para a
efetivac@o de sua participagdo nos meios sociais, culturais e politicos
(CARMO, 2020).

Sendo assim, o ensino da Danc¢a na educacgéo basica € uma atividade necesséria
para a formacdo das pessoas com e sem deficiéncia, promovendo experiéncias e

conhecimentos culturais, possibilitando diferentes formas de convivéncia,
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relacionamento e transformacdo da sociedade. Ela propicia o desenvolvimento
corporal e pensamento critico dos estudantes, ampliando a sua sensibilidade,
percepcao, reflexdo e a sua imaginacao.

A Dancga, além de aquisi¢do de habilidades, traz o aprimoramento de aptiddes
basicas, desenvolvendo por vezes um potencial antes desconhecido, e possibilitando
o conhecimento dos limites do corpo. A pessoa ao dancar é capaz de expressar
sentimentos e emocdes, desenvolvendo a sua criatividade e a percepcao corporal.
Percebe o seu corpo no espacgo e no tempo, experimentando sensacdes, estimulando
a gestualidade propria, reinventando este corpo, experimentando seus limites,
vivenciando emocdes e respeitando as diferencas.

Atualmente, o sistema educacional é regido por leis que determinam a inclusédo
de todas as pessoas nas diversas modalidades educacionais. No Brasil, em 1996, a
Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei n° 9.394 (BRASIL, 1996), instituiu o ensino
obrigatoério de Artes em territério nacional nos diversos niveis da educacéo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Mas sua aplicagéo, ainda
ndo tem sido adequada, considerando o alto nimero de instituicbes escolares que
nao possibilitam aulas de Artes para seus estudantes, bem como nado tem sido para
todos, pois quando um estudante com deficiéncia chega a sala de aula, encontra
frequentemente um professor que néo esta capacitado para recebé-lo e inclui-lo junto
aos demais.

Em 2015, foi instituida a Lei Brasileira de Inclusédo, Lei 13.146 (BRASIL, 2015)
que trata de questdes relacionadas a acessibilidade, educacéo, trabalho e combate
ao preconceito e a discriminacgéo, representando um grande avanc¢o para a sociedade.
Entretanto, como indica Teixeira, “a inclusdo se materializa de forma midiatica nao
inclui o corpo deficiente, que por sua vez, ndo se reconhece no meio social, econémico
e politico, perpetuando desta maneira a segregacdo constituida pela sociedade
perfeita.” (TEIXEIRA, 2010, p. 6). Assim, mesmo com todos esses avangos, €
necessaria ainda mais atencdo a formacdo dos professores para que possam
trabalhar de forma adequada a diversidade dos estudantes.

No ano de 2020, foi instituida a nova Politica Nacional de Educacao Especial, por
meio da qual a Unido em colaboracdo com os Estados, O Distrito Federal e os
Municipios, implementardo programas e a¢des com vistas a garantia dos direitos a
educacao e atendimento educacional especializado aos educandos com deficiéncia,

transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo (BRASIL,
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2020). Esta lei deveria ter a participagao total das pessoas com deficiéncia, pois elas
sabem melhor do que qualquer outra pessoa as ferramentas necessarias para o
desenvolvimento educacional e profissional de si como publico-alvo de qualquer
politica publica.

E importante saber que a educacéo inclusiva ndo diz respeito somente as
pessoas com deficiéncia, € para todos que compartiham o ambiente, pois as
adaptacdes, o0s materiais, as novas atividades, as estratégias metodoldgicas
desenvolvidas, acabam beneficiando a todos os envolvidos no processo de
aprendizagem.

A danca traz para o estudante a perspectiva da participacdo da sua formacao
como sujeito ativo e criativo na sociedade, estimulando assim, o conhecimento
histérico e cultural no seu cotidiano, fazendo sempre autoavaliacdo, respeitando as
diferencas. Como afirma Strazzacappa, “A danca no espago escolar busca o
desenvolvimento ndo apenas das capacidades motoras das criancas e adolescentes,
como de suas capacidades imaginativas e criativas”. (STRAZZACAPPA, 2001, p.71).
Portanto, o que proponho para os estudantes nas aulas de danca, € a vivéncia
corporal, que cada um sinta 0 que seu corpo quer dizer na sua esséncia e a

experiéncia de cada movimento do seu corpo, pois ele é singular.

2 DOCENCIA E INCLUSAO EM DANCA NA REDE MUNICIPAL DE ENSINO
DE SALVADOR

Durante a realizacdo deste trabalho, elaboramos um questionario para 0s
professores de Danca da Rede Municipal de Salvador, para saber as dificuldades e
sugestdes para o0 ensino da Danca para estudantes com e sem deficiéncia, como
estes professores percebem o ensino da Danga na perspectiva inclusiva e se é
possivel fazer uma educacéo inclusiva na Rede publica de ensino de Salvador nas
atuais condigoes.

De acordo com a Secretaria Municipal de Educacdo de Salvador em dados
fornecidos diretamente para realizacdo desta pesquisa, h4 um quantitativo de 500
professores de Artes na Rede, sendo 121 de Mdusica; 84 de Teatro; 212 de Artes

Visuais e 83 de Danca. Portanto, a necessidade de instrumentalizar estes docentes
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para elaboracdo de atividades na perspectiva inclusiva com € bastante notavel,
considerando o quantitativo deste publico.

Do quantitativo total, responderam ao questionario 22 Professores, sendo este
questionario encaminhado para seus contatos diretos, havendo um periodo de 15 dias
para envio das respostas. Este questionario foi validado a partir de realizacéo de piloto
e andlise por pares. O questionario, a carta convite e o termo de consentimento livre
e esclarecido constam nos apéndices.

Em relacdo a formacdo académica? 63,6% tém Pds-Graduagdo, isso
demonstra um avanco na docéncia, pois a maioria dos professores da Rede esta a
procura de uma transformacéo para a educacao em sua formacéo continuada.

No quesito referente ao vinculo com a SMED, foi respondido que 94,4% sao
efetivos e 5,6% sao contratados em Regime Especial de Direito Administrativo
(REDA). Acredito que seja uma boa oportunidade para fazer um trabalho continuo na
perspectiva inclusiva ja que a maioria € efetivo.

No que se refere a quantidade de turmas que cada professor leciona no
momento, 13,6% responderam 14 turmas e 13,6% também responderam 6 turmas no
momento. Foi perguntado em quantas turmas atuam como docente especificamente
de Danca, e dos 22 professores, 13,6% responderam que s6 atuam como professores
de Danca e os demais infelizmente precisam lecionar em outras disciplinas para
complementar a carga horaria, isso reflete muito no desempenho da educacéo, pois
0 docente deve ao mesmo tempo atuar em sua area de conhecimento e em uma outra
area que nao domina, o que amplia os obstaculos — e precisamos de estratégias para
fazer uma inclusdo de qualidade no ambito escolar.

Ja no quesito sobre a educacdo especial, de 22 professores, 100%
responderam que ja ouviram falar sobre o assunto, e sobre educacao inclusiva
também 100% dos professores responderam que ja ouviram falar, acredito que isto
facilita para uma educacdo na perspectiva inclusiva no ensino de Danca na Rede
municipal de Salvador

Na formacdo académica em nivel de graduacdo, 72% dos professores
responderam que n&o tiveram nenhum contato com a educacéo inclusiva e 27%
responderam que tiveram algum contato com a educagao inclusiva, o que mostra que
a educacao tem ainda sido frequentemente segregacionista e excludente, o que
também é refletido na Danca. Para CARMO (2019),
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€ possivel perceber um pensamento capacitista e bipede em relacdo
a presenca das pessoas com deficiéncia na Danga, como se 0 que
artista com deficiéncia produzem fosse de menor valor. Esse
pensamento ainda é muito recorrente nos espacos de danca, desde
de espacos de formacéo até a producgédo e criacdo artistica. Algumas
pessoas continuam a afirmar que a danga néo € lugar para corpos com
deficiéncia, se ndo for no contexto terapéutico ou de reabilitacao.

Nesta perspectiva é necessario que o ensino superior em Danca também
reveja 0s seus conceitos e verifique a importancia que tem de se falar e fazer valer os
direitos das pessoas com deficiéncia, fazendo com que os profissionais de Danga
discutam esse assunto, com espacos para as pessoas com deficiéncia na danca, com
igualdade para todos e para que seus egressos, quando atuantes nas escolas sejam
publicas ou privadas, saibam e tenham interesse de trabalhar na perspectiva
inclusiva com estudantes com deficiéncia.

De acordo com Vendramin (2019),

€ preciso considerar que, como professores, somos condicionados a
influéncia do padrao corporal normalizador e do ensino tradicional da
danca. Assim, com frequéncia, partimos de suposicdes e relacdes
capacitistas, que ndo sdo eminentemente reconhecidas. O
capacitismo se caracteriza por atitudes intencionais ou nao,
subliminares e internalizadas, que estado embutidas na sociedade”.

Entdo, precisamos refletir sobre nossas atitudes como professores e pensar
gue danca é esta que estamos levando para nossos estudantes, fazendo valer os
direitos das pessoas com deficiéncia, observando se estamos tendo um olhar
capacitista, pois as vezes as pessoas o fazem mesmo sem perceber.

No que se refere a formacgao para professores de Artes/Danca na perspectiva
inclusiva, 68,2% responderam que nao participaram de formacéo para professores na
Rede Municipal de ensino de Salvador e 31,8% responderam que ja participaram de
alguma formacdo de Artes/Danca na perspectiva inclusiva na Rede Municipal de
Ensino de Salvador. Entdo, precisamos que a Rede Municipal de Salvador ofereca
mais Formacao para os professores dentro da perspectiva inclusiva, para que noés
tenhamos ferramentas necessarias para se fazer uma inclusao de verdade dentro da
nossa area de conhecimento. Em termos de formacado continuada, a Prefeitura de
Salvador prop6s uma capacitacdo para docentes de Arte/Danca, o Projeto Arte no
Curriculo, uma parceria com Universidade Federal da Bahia, que comecou a realizar

um trabalho muito interessante nas escolas com os professores de Artes/Dancga,
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promovendo encontros e desenvolvendo praticas pedagogicas. Quando estavamos
pensando que iriamos continuar, o projeto foi suspenso e os professores voltaram a
ficar sozinhos em seus préprios processos de educacao. Voltamos a ficar sem uma
capacitacdo especifica na area de Artes/Danca.

Ainda existe a dificuldade de a informacéo sobre alguma formacéo na sua area
de conhecimento chegar até o professor pela Rede Municipal de Ensino. 22,7%
falaram que ficam sabendo das formacdes através da gestao escolar e ainda temos
4,5% que a informacdo ndo chega de maneira alguma, 9,1% fica sabendo da
formacdao pelas redes sociais.

No que se refere as capacitacdes atingirem a todos os professores, 95,5%
responderam que ndo chega a todos, isso dificulta 0 acesso as capacita¢des que sédo
oferecidas pela Rede Municipal de ensino, pois muitas vezes a gestao escolar ndo
avisa ao professor da capacitacdo para néo dispensar as turmas de aula naquele dia,
pois seria necessario a dispensa do professor e consequentemente das turmas que
ele atua. Nem sempre a capacitacdo acontece no dia da reserva do professor e se
esse docente for REDA, € ainda mais dificil, pois neste regime os docentes ndo tém
direito a reserva.

No quesito que foi perguntado se na escola que leciona tem estudantes com
deficiéncia, 95,5% dos professores responderam que sim. Perguntamos também se
nas turmas que em que leciona Danca, tem estudantes com deficiéncia, e 90,9%
responderam que sim. Entdo, acredito que realmente € necesséaria uma formacéao
especifica para a area de Artes/Danca na perspectiva inclusiva, onde podemos ter a
teoria e a prética juntas, com profissionais da nossa area de conhecimento.

Perguntamos também se tem Auxiliar de Desenvolvimento Infantil® (ADI) para os
estudantes com deficiéncia nessas turmas. 68,2% responderam que sim e 31,8%
responderam que ndo. A presenca de ADI na sala de aula € muito importante, pois o
trabalho do docente para com os estudantes com deficiéncia fica bem mais alinhado,
podendo fluir melhor a aula de Danga.

Na pergunta se na escola que atua tem material adaptado para trabalhar com

estudantes com deficiéncia, 68,1% responderam que nédo e 22,2% responderam que

5> De acordo com a Secretaria Municipal da Educacéo (Smed) de Salvador, a fungéo do ADI é auxiliar
0 aluno no ambito da locomocéo, higiene e alimentagéo para dar autonomia em sala de aula, ele nao
tem o papel de alfabetizar, essa atribuicédo é do professor. Nem todo aluno com deficiéncia tem um ADI,
apenas aquele que nado realiza as atividades de vida diaria. Dlsponivel em:
http://educacao3.salvador.ba.gov.br/smed-promove-formacao-para-adi/



http://educacao3.salvador.ba.gov.br/smed-promove-formacao-para-adi/

118

sim. Mais um fator importantissimo a ser observado, pois muitas vezes temos que
adaptar os materiais e afastar as cadeiras da sala de aula tradicional para acontecer
as atividades de Artes/Danca e modificar muitas coisas do nosso planejamento feito
para aquela aula. Estas questdes refletem na escola como um todo, gerando falta de
uma proposta pedagdgica que inclua estudantes com deficiéncias nas atividades
curriculares, ressaltando que a propria estrutura de Educacdo do Municipio de
Salvador é falha em recursos humanos e materiais pedagdgicos, e ndo atende as
necessidades basicas de estudantes no ambito geral. Para as aulas de Artes, nés
temos que adaptar nossas praticas as realidades que nos sao oferecidas. Essas sao
algumas questdes que afastam e negligenciam a presenca de estudantes com
deficiéncia nas aulas de Danga.

72,7% dos docentes afirmam que elaboram e ministram as aulas de danca nas
turmas em que atuam direcionada pela perspectiva inclusiva e 27,3% afirmam que
nao elaboram e nem ministram as aulas de danca direcionadas pela perspectiva
inclusiva.

Na questdo, se o proprio docente de danca da Rede Municipal de Salvador,
acredita que teve éxito nas aulas ministradas para as turmas com estudantes com
deficiéncia, 61,1% responderam que sim e 27,8% afirmaram que nao. Depois
perguntamos se se sentem preparada(o)s para trabalhar com estudantes com e sem
deficiéncia, na perspectiva inclusiva, em um mesmo espaco de sala de aula de danca,
e 86,4% dos professores afirmaram que ndo e 13,6% afirmaram que sim. Dai,
percebe-se que os professores ndo estdo e nem se sentem preparados para trabalhar
a Danca na perspectiva inclusiva, muitos até tentam fazendo malabarismos para
conseguir fazer uma aula que seja para todos, porém sempre fica um vazio que para
ser preenchido € necessario ajuda de pessoas capacitadas especificamente para este
fim, que ainda falta na Rede Municipal de Ensino de Salvador.

A partir desse questionario direcionado aos docentes da Rede Municipal de
Salvador, aferimos que é possivel fazer uma inclusdo na perspectiva inclusiva nas
aulas de Danca, dentro de escolas da Rede Publica Municipal de Ensino de Salvador,
considerando que 68,2% disseram que é possivel ,porém € necessario espago
adequado para as aulas de Danca com acessibilidade para todos, verificando os
laudos dos estudantes validados por especialistas, trazendo uma equipe
multidisciplinar para dentro da escola, como psicologos, psicopedagogos,

fisioterapeutas dentre outros. Para uma inclusdo verdadeira, é necessario também



119

recursos materiais adequados para 0s estudantes, trazendo para a escola
acessibilidade, contemplando a todos e ndo s6 os estudantes com deficiéncia.

Teixeira (2010) aponta que

a investigacdo acerca do trabalho do bailarino deficiente vai além dos
aspectos metodologicos de procedimentos e técnicas, ela assume o
didlogo entre a impossibilidade e o fazer-cénico deste corpo que
reflete o ndo-poder de todos 0s corpos, mas mesmo assim transfigura
o lugar da danca e do humano.

Portanto, é preciso respeitar a singularidade de cada pessoa, de cada
estudante, pois todos sdo capazes de fazer variados movimentos com o corpo, a
técnica € o proprio corpo se relacionando consigo e com 0s outros.

Faz-se necessério haver capacitacdo para todos que trabalham na escola, desde
a portaria a gestao escolar para que todos agissem de maneira igualitaria, fazendo
uma incluséo verdadeira, onde todos saberiam as necessidades de cada estudante,
percebendo assim a importancia da danca inclusiva na relagéo ensino-aprendizagem
e todos se sentiriam capazes de estar naquele ambiente inclusivo, onde aprendem
dentro do seu ritmo e limite.

Infelizmente, sabemos das dificuldades dentro das escolas da Rede municipal de
ensino de Salvador, mas acredito que podemos sim fazer uma inclusao de qualidade
e equidade, se todos que trabalham dentro dela sairem da zona de conforto e partirem
para lutar com toda garra buscando novas ferramentas para incluir todos os
estudantes, trazendo a familia também para fazer uma transformacdo no ambiente
escolar, buscando meios perante a Secretaria de Educacdo de Salvador, como

também outros 6rgaos responsaveis em fazer valer as leis vigentes.

3 SISTEMATIZACAO DA EXPERIENCIA

Neste caderno de atividades, apresento estratégias metodoldgicas através de
atividades ludicas, priorizando a integracdo e socializacdo dos estudantes numa
perspectiva inclusiva, com o objetivo de sistematizar uma proposta pedagdgica para
o Ensino da Danca para o publico da Educagédo Especial, especificamente pessoas
com deficiéncia, ressaltando suas caracteristicas como potencializadora de incluséo

nas escolas da Rede Municipal de Educacéo de Salvador.
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Através das experiéncias que tive como docente, fiz uma selecdo de meu
material didatico e construi esse caderno de atividades com o objetivo de compartilhar
com outros professores que busquem desenvolver seus trabalhos na perspectiva da
educacao inclusiva.

Os processos pedagoégicos foram desenvolvidos tendo como referencial a
realidade social dos estudantes com e sem deficiéncia e seus processos de
desenvolvimento, possibilitando uma metodologia participativa respeitando as
diferencas, criando espaco de liberdade, criacdo e constru¢cdo do conhecimento com
o grupo. Trazendo uma metodologia qualitativa, onde pude investigar e trazer varias
atividades que contribuiram para o desenvolvimento e desempenho das turmas, faco
uma sistematizacéo de minhas experiéncias, trazendo Holliday (2006), com o conceito
de sistematizacdo de experiéncias que “é aquela interpretacdo critica de uma ou
varias experiéncias que, a partir de seu ordenamento e reconstrucdo, descobre ou
explicita a lI6gica do processo vivido, os fatores que intervieram no dito processo, como
se relacionaram entre si e porque o fizeram desse modo”. Assim, trouxe atividades
vivenciadas pelos estudantes com e sem deficiéncia, respeitando sempre a
singularidade de cada um e trazendo as experiéncias prévias dos estudantes e da sua
comunidade, respeitando as experiéncias individuais e do grupo.

Para alcancar os objetivos propostos, as aulas foram praticas e tedricas, e
foram utilizados recursos materiais que contribuiram no desenvolvimento das
atividades, como também facilitaram a compreenséo dos estudantes.

No decorrer das aulas, levei os estudantes para visitar cinemas, museus, parques,
a sua propria comunidade, Centro Histérico, teatros. Os estudantes assistiram
também através de videos, espetaculos de danca, teatro, musica, artes no geral,
mostrando a nossa cultura e conhecendo também outras culturas. Para enfatizar
melhor as aulas de Danca, foi trabalhado também as outras artes como: Artes Visuais,
Teatro, Musica, que foi muito importante no desenvolvimento individual e grupal dos
estudantes.

Os conteudos foram trabalhados de acordo com as necessidades de cada turma,
de maneira simples e objetiva, buscando sempre a integracdo do grupo, para que
pudessem interagir respeitando-se uns aos outros.

O ensino da danca foi desenvolvido sem se restringir a um estilo propriamente dito,
as aulas foram criativas, dando énfase a cultura como um todo, dependendo de cada

grupo. Trabalhamos também com a interdisciplinaridade, buscando as outras
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disciplinas junto aos professores das turmas e os professores do AEE (Atendimento
Educacional Especializado) dos estudantes com deficiéncia, para fazer um trabalho
em grupo, e assim alcancgar os objetivos propostos.

Fizemos vérias coreografias que foram apresentadas dentro e fora da escola que
posso destacar a seguir: Quem quiser vatapa que procure fazer; Terra, planeta
agua; Descobrimento do Brasil; Danca dos Orixas; Dancando Country;
Quadrilha Junina; Bumba meu boi; Maracatu e seus encantos; Sexualidade,
conhecendo o corpo; Meio ambiente; Peca e coreografia sobre o Mosquito da
dengue; Boneca de pano (Emilia); Dancando com arcos; Tranca fitas; Lampido
e Maria Bonita; Xaxado; Puxada de rede; Maculelé; Ritmos baiano e muitas
outras coreografias montadas de acordo com a vivéncia dos estudantes tipo:
FUNK, Pagode, samba, dentre outros ritmos sempre respeitando as
diversidades e a cultura como um todo.

Em destaque, as apresentacdes foram feitas quase sempre com a presenca das
familias dos estudantes, pois elas sdo fundamentais para acontecer um trabalho de
exceléncia. E muito importante também trabalhar juntamente com o corpo docente e
com a gestéo escolar, para se fazer uma inclusédo de qualidade e equidade, pois todos
tém um so objetivo, a educacéo para todos.

Vale ressaltar que todos os conteudos foram desenvolvidos nas aulas de Danca de
maneira ludica, através de brincadeiras pertinentes a cada assunto, onde o estudante
com e sem deficiéncia pdde trabalhar com respeito as diferencas, de maneira
prazerosa, seguindo também os Referencias Curriculares de Arte/Danca para
alcancar melhor o desempenho dos estudantes nas aulas.

Aspectos trabalhados nas aulas:

1- O Grupo: Integracéo, socializa¢cao e criacao.

2- Consciéncia corporal:

e Partes do corpo;

e O corpo como um todo;

e Pontos de apoio/ peso corporal,
e Eixo corporal;

e Equilibrio e desequilibrio;

e Coordenacgdo motora;

e Respiracao;
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e Postura corporal;

e Alongamento;

e Higiene corporal;

e Os combinados com a turma;

e Relaxamento.

3- Elementos da Danga:

e Espaco: fisico, direcbes, grupal, pessoal, niveis.

e Tempo: pulsacéo, percepcéao de variacdes ritmicas;

e Formas: textura, corpo e materiais;

e Movimentos: criacdo, qualidade, constru¢do de movimentos;

e Processos criativos;

e Textos, desenhos, pinturas e videos relacionados a Danca e as outras areas
de Artes.

Enfim, seguem algumas atividades que foram feitas com os estudantes com e sem
deficiéncia na sala de aula tradicional, onde todos os dias tive que arrastar cadeiras
para acontecer as aulas de danca e mesmo com todas as barreiras, nunca desistir de
fazer uma educacdo na perspectiva inclusiva através da minha danca. As atividades
estdo numeradas, e sao descritas conforme foram realizadas naquele momento de

registro.
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4 ATIVIDADES

ATIVIDADE 1: Acolhimento da turma

Objetivo: Conhecer o grupo, através de apresentacao pessoal de cada estudante.
Conteudo: Oralidade e apresentacao pessoal.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD.

Desenvolvimento: Em circulo, pedir aos estudantes que deem as maos, fechem os
olhos e juntos com o(a) professor(a) fazer uma oracédo® antes de comecar a aula
propriamente dita;

e Sentados no chdo em circulo, juntamente com o professor, cada estudante fala
0 seu home, idade e 0 que espera da aula de danca na escola, fazendo um
movimento com uma parte do corpo;

e Depois que todos estudantes e professor(a) se apresentarem, ainda sentados,
cada um vai escolher um nome do colega que esta participando da aula no
momento e vai criar uma melodia cantando e fazendo movimentos com o corpo
com o nome do colega escolhido no meio do circulo;

e Enquanto um estudante estiver fazendo a dindmica, 0s outros assistem,
respeitando o colega.

Observacao: Nesta atividade ndo precisei fazer nenhuma adaptacéo, pois todos
aceitaram e participaram bem da dindmica. Se um estudante ndo quiser participar da
dindmica, sugiro ndo forcar, deixe o estudante a vontade para valorizar o tempo de

cada um.

6 E importante salientar que a realizacéo de oracdes e demais manifestacdes referentes as questdes
espirituais e religiosas precisam ser realizadas de acordo com a perspectiva escolar, compreendendo
o livre exercicio religioso, previsto em lei, bem como a laicidade do Estado e de todo o servigco publico.
Vale salientar que podemos utilizar a oracdo e outras formas de se comunicar com o divino como uma
oportunidade para conhecer como os estudantes exercem sua liberdade de culto e de relacdo com a
espiritualidade, reforcando o carater diverso da turma e ndo sobrepondo a religido do docente sobre a
dos estudantes nem a de um estudante sobre a de outro, respeitando também aqueles que se
apresentam como ateus ou sem qualquer relagdo com aspectos concernentes a espiritualidade.
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ATIVIDADE 2: Combinados
Objetivo: Respeitar a si e aos outros, usando a empatia.
Conteuddo: Integragéo, socializagéo e empatia.
Desenvolvimento: Fazer um quadro dos combinados juntamente com os estudantes,
escutando e escrevendo as sugestdes dos mesmos.
Recursos materiais: Papel metro; piloto; aparelho de som; CD.
Exemplos de sugestdes de estudantes para o quadro de combinados:
1- Ser pontual nas aulas de danca;
2- Fazer a oracdo antes da aula;
3- Respeitar a professora;
4- Respeitar os colegas;
5- Nao colocar apelidos nos colegas;
6- Na&o brigar na aula;
7- Nao falar palavrbes (xingamentos);
8- Ajudar os colegas sempre que necessario;
9- Pedir ajuda a professora diante de uma dificuldade;
10- Contar de 1 a 10 antes de pensar em agredir 0os colegas;
11- Trazer uma garrafa com agua (individual);
12- N&o lanchar na aula;
13- Manter a sala sempre limpa;
14- Descartar o lixo na lixeira;
15-Respeitar os funcionarios;
16-Respeitar a gestéo;
17-Qualquer dificuldade na aula, pedir ajuda a professora;
18- Fazer as atividades propostas pela professora;
19- Fazer a higiene pessoal e manter a farda limpa;
20-Qualquer sugestéo para aula de danca, falar com a professora.
Observacdao: Para os estudantes surdos, precisei do auxilio da Intérprete de Libras e
assim eles participaram muito bem juntos com os demais estudantes. Depois, sugiro
colar o quadro de combinados na sala de aula da turma que confeccionou junto com

a professora.
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ATIVIDADE 3

Objetivo: Conhecer o corpo e seus limites.

Conteudo: Integracédo, socializagcéo, espaco, lateralidade e expressao corporal.
Recursos materiais: Aparelho de som; CD.

Desenvolvimento: Andar livremente pela sala usando varias dire¢ées: Lado direito;
lado esquerdo; frente; tras; diagonal. Seguindo a orientacdo da professora;

e Ainda caminhando pela sala em varias dire¢fes, o estudante vai parar quando
a professora falar a palavra “estatua” e pegar em uma parte do proprio corpo
quando a musica parar, seguindo orientacao do professor(a);

e Continua caminhando pela sala, ainda na orientacdo da professora, sendo
agora imitando alguns animais e a professora sempre pede pra parar falando
“Estatua”;

Observacdao: O professor(a) escolhe alguns animais que rastejam, que pulam:

cobra, sapo, elefante, girafa, borboleta, cavalo, gato etc., de acordo com cada

turma. Nesta atividade, tive que adaptar alguns animais que fazem muito barulho
por causa dos estudantes com transtorno do espectro autista. Escolhi animais que
rastejam, que pulam e que voam sem muito barulho, pois alguns estudantes se
mostraram incomodados com o som de alguns animais tipo: cachorro e ledo.

Foram utilizados o gato, elefante, cobra, sapo, borboleta, girafa e todos os

estudantes participaram. Precisei da ajuda da ADI para os estudantes com TEA e

da intérprete de Libras para os estudantes surdos. Nestas turmas nao havia

estudantes cadeirantes.
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ATIVIDADE 4

Objetivo: Discernir por meio da experiéncia em Danca valores e atitudes éticas
relevantes na formacéo do sujeito-cidadédo que ao agir no mundo percebe a si e ao
outro. (De acordo com referencial curricular de arte, 2017).

Conteudo: Integracao, socializacdo, consciéncia corporal, improvisacao.

Recursos materiais: Tecidos leves para fazer as “vendas”; aparelho de som; CD;
bola; guizo; peteca; lapis etc.

Desenvolvimento: Com a “venda” nos olhos, um estudante vai andar pela sala com
ajuda de um colega que esta sem a “venda”, vai guiar o outro com cuidado pra dire¢ao
gue escolher sem bater nos outros estudantes. Depois troca a vez e quem estava sem
a venda coloca e continua o processo até que todos os estudantes participem da
experiéncia, respeitando e cuidando um do outro.

e Ainda trabalhando com a “venda”, pedir que os estudantes se sentem em
circulo e um de cada vez coloque a “venda” e comecem a apalpar alguns
objetos que serdo passados de um a um. (bola com guizo, peteca, caneta,
lapis, pandeiro etc.);

e O professor coloca uma musica e a partir dai os estudantes todos com uma
venda, vdo dancar de maneira livre, em pé ou sentado, utilizando todas as
partes do corpo, como também pode escolher sé uma parte.

e Depois faz uma roda de conversa com os estudantes ja sem a venda, para
cada um falar o que sentiu com esta experiéncia. Pedir que todos escutem 0s
colegas com cuidado, atencéo e carinho.

Observacao: Nao precisei fazer adaptacdes nesta atividade, pois nas turmas que
ministrei esta aula os estudantes com deficiéncia corresponderam bem com os demais
estudantes. Para os estudantes com TEA, deixei escolherem com qual colega cada

um queria trabalhar e deu super certo.
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ATIVIDADE 5

Objetivo: Compreender o corpo em sua singularidade, por meio do autoconhecimento
das estruturas corporais, com énfase no sistema respiratério e musculos esqueléticos.
(Conforme o componente curricular de arte, 2017)

Conteudo: Consciéncia corporal, Respiracdo, improvisacao e criacao.

Recursos materiais: Aparelho de Som, CD; bexigas de cores variadas.
Desenvolvimento:

1 Em circulos e sentados, cada estudante escolhe uma bexiga da cor que
desejar. com a orientacdo da(o) professor(a), os alunos devem encher a
bexiga, usando o diafragma, trabalhando a respiracdo. Depois que todos
conseguirem encher e amarrar a bexiga, na orientacdo do professor(a), 0s
estudantes devem levantar e no centro da sala fazer movimentos com a bexiga
seguindo a musica.

2 Depois, pedir que fiqguem em duplas e que facam movimentos junto com o
colega usando a bexiga e, se desejar, trocar de bexiga com o colega, que se
combinem entre si, respeitando o desejo e 0 espac¢o do outro.

3 Pedir aos estudantes que deitem nos colchonetes e abracem a bexiga com
muito carinho, fechem os olhos e relaxem o corpo.

4 No final desta experiéncia, sentar todos em circulo e dialogar com os
estudantes como foi 0 processo para cada um.

Observacao: Esta atividade foi muito prazerosa para os estudantes com e sem
deficiéncia. Todos concentrados esperando o0 momento de dancar com a bexiga. Nao
precisei modificar nada nesta atividade, pois todos os estudantes participaram e
interagiram bem na aula. Deixei os estudantes livres para escolher a cor da sua
bexiga. No relaxamento, coloquei musica suave e deixei 0s estudantes bem a

vontade, muitos até dormiram.
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ATIVIDADE 6
Objetivo: Vivenciar diferentes percursos de criacdo em Danca.
Conteudo: Elementos da danga: Forma, movimentos, espaco, tempo e cria¢ao.
Recursos materiais: Aparelho de Som; CD.
Desenvolvimento:
1- Brincadeira de “Estatua”: Nessa brincadeira, o professor coloca uma musica do
cotidiano dos estudantes e pedir que dancem a vontade, livres, sem machucar
0 colega, e quando a musica parar, o estudante vai parar também em uma
pose de sua preferéncia.
2- Depois, sugerir que os estudantes continuem a brincadeira em grupos com
quatro ou cinco estudantes para interagir com os colegas, respeitando o tempo
e espaco de cada um.
3- Em seguida, separar em grupos e pedir que cada grupo faca sequéncias de
movimentos com o corpo, respeitando as diferencas.
4- Pedir que cada grupo apresente o que criaram para toda a turma, seguido de
aplausos coletivo.
Observacdao: Nas turmas com estudantes cadeirantes, como 0s mesmos preferiram
sair das cadeiras e ir para o chao, pedir aos demais estudantes que tomassem
cuidado com os colegas com deficiéncia e cada aluno sem deficiéncia decidiu que ia
ficar com um dos estudantes com deficiéncia e foi uma experiéncia muito interessante.
Assim aconteceu também com os estudantes surdos, que tive o auxilio da Interprete
de Libras, e para os estudantes com TEA que tive o auxilio de ADI. E todos os

estudantes participaram da aula sem problemas.
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ATIVIDADE 7

Objetivo: Conhecer os limites do seu corpo, respeitando as diferencas, cuidando de

si e do outro atraves da danca.

Conteudo: Elementos da danga: espago, tempo e processos criativos.

Recursos materiais: Pandeiro, aparelho de som, CD.

Desenvolvimento:

1-

Trabalhando espago e lateralidade: Nessa atividade, todos os estudantes
andando pelo centro da sala em qualquer dire¢cdo, com cuidado para néo se
bater com o colega; na orientacdo do professor(a), os estudantes vao correr
todos para o lado direito e, depois fazer o mesmo para o lado esquerdo; depois
para o fundo da sala e depois para frente da sala sempre na orientacdo do
professor. Agora, propor aos estudantes que repitam todas essas acdes em
ritmos diferenciados (lento, intermediério e rapido) com o som do pandeiro.
Em seguida, pedir que andem em duplas de braco colado com o colega,
fazendo este mesmo exercicio de andar nas direcdes orientadas pelo
professor, sempre cuidando um do outro, respeitando as diferencas.

Depois, pedir que todos deitem no chéo para relaxar o corpo e pensar o que
sentiu nesta atividade, o que incomodou e 0 que mais gostou. Colocar uma

musica suave para que os estudantes relaxem.

Observacao: Nesta aula todos os estudantes participaram da atividade sem

problemas, o que eu fiz foi colocar as ADI e Intérpretes de Libras se preciso fosse

intervir com algum estudante com deficiéncia, mas deu tudo certo e os estudantes

interagiram muito bem, alguns estudantes dormiram no relaxamento.
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ATIVIDADE 8

Objetivo: Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual e coletivo,
respeitando as diferencgas.

Conteudo: Improvisacao e criagdo de movimentos.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD; tecidos variados.

Desenvolvimento:

1- Aula de improvisagdo: Nessa aula, vamos levar varios tecidos leves para que
0 estudante sinta a leveza dos movimentos com este tipo de textura. Primeiro
0s estudantes vao experimentar fazer os movimentos com a masica de ritmo
mais lento, depois com outros ritmos. Depois trocamos o tecido leve por tecido
mais pesado para fazer o mesmo processo.

2- Em seguida, pedir que todos sentem em circulo e propor para turma que cada
um va no centro do circulo improvisar com o tecido escolhido pelo estudante,
com ou sem musica.

Observacao: Nesta atividade, deixei os estudantes bem livres sugerindo que quem
se sentisse melhor fazendo esta experiéncia com o colega, poderia ficar a vontade.
Percebi que os estudantes com e sem deficiéncia fizeram esta atividade individual
primeiro e depois eles mesmos pediram para fazer em dupla e foram se distribuindo,
se misturando estudante com deficiéncia com o que nao tem deficiéncia, sem eu
solicitar. Achei interessante que eles mesmo se organizaram para fazer em duplas e

foi maravilhosa a aula.

tterbeiyde
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ATIVIDADE 9

Objetivo: Reconhecer o potencial do movimento cotidiano para o desenvolvimento de
processos criativos e ampliacdo do seu repertério motor. (De acordo com o referencial
curricular de arte, 2017).

Conteudo: Expressao corporal; Processos criativos.

Recursos Materiais: Aparelho de som; CD;

Desenvolvimento:

1- Andando livremente no espaco da sala, quando a musica parar, o professor(a)
vai pedir que facam caretas, depois de um tempinho continua a musica para
continuar andando no espaco da sala. Na instrucdo do professor, comecam a
andar de 2 em 2, 3 em 3, e pede-se para ir acelerando os passos na sala. O
professor pede para parar e cada um fazer uma pose. A partir da posse, 0
professor pede para seguir as instrugdes:

e Dar gargalhadas;

e Fingir que esta chorando;

e Fazer cara feliz;

e Fazer cara triste;

e Bocejar;

e Abrir e fechar os olhos.

2- Depois pedir que cada um faca o0 movimento que desejar com o préprio corpo
seguindo o ritmo da musica.

3- Ao final da aula, fazer uma roda de conversa para que todos possam falar da
experiéncia feita na aula.

Observacao: Nesta aula os estudantes se divertiram muito, porém para os estudantes
surdos precisei do auxilio da Intérprete de Libras que trabalhou comigo o tempo todo,
0s outros estudantes com outras deficiéncias néo precisei adaptar nada, pois

acompanharam bem a aula.



132

ATIVIDADE 10

Objetivo: Compreender o corpo em sua singularidade, conhecendo as estruturas do

mesmo, com énfase na respiracao.

Conteudo: Consciéncia corporal; Alongamento; Pontos de Apoio/ peso corporal/ eixo

corporal.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD; Colchonete.

Desenvolvimento:

1-

5-

Alongamento corporal: Exercicios de alongamento trabalhando: cabeca, tronco
e membros. No chéo, fazer exercicio de borboleta e cantar a musica da
borboletinha.

Em seguida, pedi para abrir e fechar as asas da borboleta (abrindo e fechando
as pernas no tempo da musica).

Depois pedi que alonguem as pernas para frente do corpo e cantando a masica:
“cabecga, ombro, joelho e pé”, no ritmo da musica, conhecendo as partes do
corpo.

Em seguida, de um em um fazer a “ponte” e depois a “vela” com o préprio corpo
com auxilio do professor(a). (fazer esses exercicios de um em um para
observar o movimento feito individual e evitar que o estudante se machuque).

Fazer relaxamento com os estudantes, direcionado pelo professor(a).

Observacdao: Na parte de cantar as musicas, a intérprete de Libras estava sempre

de frente com o estudante surdo para ele acompanhar a atividade da melhor

maneira possivel. Com os demais estudantes foi tranquilo. Sugiro usar sempre

colchonete ou tatames para a parte da atividade de Ponte e Vela para os

estudantes ndo se machucarem.
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ATIVIDADE 11

Objetivo: Vivenciar processos criativos com variedade de objetos, experimentando
movimentos tanto individual como também grupal.

Conteudo: Improvisacao e criagdo de movimentos com objetos.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD; Perucas coloridas; Fantasias variadas;
Bolas de tamanhos variados; tecidos de varias texturas; Chapéu; Pandeiro etc.
Desenvolvimento:

1- Improvisagdo com variados objetos: Nessa atividade, o estudante escolhe o
objeto que quiser e faz varios movimentos com este objeto e com uma musica.
Depois troca o objeto com um dos colegas na orientacdo do professor(a) e
continua a mesma dinamica. Exemplos de objetos usados: Perucas coloridas,
fantasias variadas, bolas de variados tamanhos, tecidos de varias texturas,
chapéu, pandeiro etc.

2- Em seguida, pedir que se sentem em circulo para um dialogo sobre essa
dindmica de improvisacdo com 0s objetos.

Observacao: Nesta atividade, os estudantes ficaram livres para seus movimentos,

podendo trocar de objetos com o colega ou até mesmo fazer os movimentos junto

com o colega escolhido. Todos os estudantes participaram da atividade.
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ATIVIDADE 12

Objetivo: Conhecer e valorizar as Dancas Populares em uma postura critica e ética.
Conteudo: Dancas Populares: Ciranda.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD; Pandeiro.

Desenvolvimento:

1- Atividades em circulo: Explicar o que é Ciranda e sua origem para depois
comecar a pratica em um grande circulo.

2- Brincadeira de roda com varias cantigas voltadas para ciranda. (varias cantigas
de roda). Pode ser com o som do pandeiro ou CD.

3- Nas cantigas, os estudantes devem estar seguindo um so ritmo, sempre
cantando juntos, utilizando todo espaco da sala de aula. (O professor puxa a
ciranda, utilizando todo espaco da sala de aula).

Observacao: Preferi usar o som com CD, pois com o pandeiro muitos estudantes com
autismo se sentiam incomodados com o som que ficou muito alto. Sugiro verificar
como fica melhor em cada turma. Com aparelho de som e CD ficou melhor e todos os
estudantes participaram da atividade com sucesso.
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ATIVIDADE 13

OBJETIVO: Conhecer e vivenciar brincadeiras populares, valorizando a nossa
cultura.

Conteudo: Brincadeiras Populares - Cacique

Recursos materiais: Espaco fisico (Sala de aula).

Desenvolvimento:

1- Atividades em circulo, sentados no chéo: Cacique, onde todos os estudantes,
com excec¢ao de um que fica escondido do lado de fora da sala, enquanto os
outros ficam fazendo o mesmo movimento que o cacique que foi escolhido esta
fazendo.

2- Quando todos gritam: “Pode entrar Cacique”!

3- E o estudante adivinha quem € o Cacique escolhido da turma, se errar paga

uma prenda com uma imitacao de animais ou faz alguma danca, respeitando cada

estudante.

3- Depois troca, quem estava la fora senta, e quem foi o Cacique fica la fora.
Repete a dindmica até o ultimo estudante participar sendo o cacique.

Observacao: Nesta brincadeira, precisei da ajuda da ADI, quando era a vez dos
estudantes com TEA e da intérprete de Libras quando era a vez dos surdos ficarem
aguardando do lado de fora da sala para descobrir quem era o Cacique. Para o
estudante cadeirante, deixei sempre este escolher se queria sentar no chao ou ficar
na cadeira e a maioria escolhia ficar no chdo com os outros estudantes. Sugiro se tiver
algum estudante cadeirante, que nao queira sentar no chdo, combine com os demais
estudantes para sentar todos nas cadeiras em circulo, ja fiz desta maneira também e

deu certo.
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ATIVIDADE 14

Objetivo: Reconhecer tempo, ritmo e movimento como elementos da Danca.
Conteudo: Tempo, variagdes ritmicas e movimento.

Recursos materiais: Pandeiro.

Desenvolvimento:

1- Atividade em circulo: sentados, os estudantes vao passar o pandeiro fazendo

um ritmo comecado pelo professor.

2- Depois, cada uma cria um ritmo com o pandeiro e os demais acompanham com

as batidas das maos.

3- Repete a dinamica até que todos tenham participado usando o pandeiro.
Observacdo: Esta atividade é muito querida por todos estudantes com e sem
deficiéncia, pois eles(as) amam tocar o pandeiro. Os estudantes com TEA fizeram
esta atividade sem problema. E preciso tomar cuidado para a batida no pandeiro ndo
ser muito alta. Se os estudantes cadeirantes desejarem continuar na cadeira de rodas

nao tem problemas, sugiro combinar com o0s outros estudantes para sentar todos nas
cadeiras em circulo.
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ATIVIDADE 15

Objetivo: Apreciar e vivenciar as brincadeiras populares, fazendo uma reflexdo critica
para os dias atuais.

Conteudo: Integracédo e socializagéo. Telefone sem fio.

Recursos materiais: Espaco fisico (sala de aula).

Desenvolvimento:

1- Brincadeira do telefone sem fio: Em circulo, todos sentados, um estudante fala
no ouvido do colega ao lado, alguma frase e o outro tem que passar
corretamente, até chegar no ultimo, esse levanta e fala a frase que escutou.

2- Em seguida, se este estudante errar a frase, paga uma “prenda” imitando um
animal da escolha da turma ou faz algum movimento com o corpo dangando
com ou sem musica.

3- Depois, recomeca a brincadeira e assim sucessivamente.

Observacdao: Se algum estudante resistir em falar no ouvido do colega ou nao quiser
que o colega fale no seu ouvido, sugiro que respeite a vontade do estudante,
passando a vez para outro colega. Nas minhas aulas nunca aconteceu de o estudante
nao querer participar, mas precisamos ficar atentos para que todos participem da

atividade de maneira prazerosa para toda a turma.

—_—
Herothyoo
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ATIVIDADE 16
Objetivo: Conhecer, valorizar e vivenciar a cultura indigena através de registros
audiovisuais e coreografias criadas em sala de aula pela professora e os proprios
estudantes.
Conteudo: Videos, textos sobre a cultura Indigena e criacdo de coreografia sobre o
assunto.
Recursos materiais: Aparelho de som; TV; Video; Textos xerocados; CD.
Desenvolvimento:

1

2- Dialogar com os estudantes sobre o video. (Deixar os estudantes expressarem

Assistir video sobre a cultura Indigena;

suas opinides e sugestoes);

3- Fazer leitura de um texto sobre 0 mesmo assunto, em seguida pedir que 0s
estudantes escrevam no caderno o que entenderam do texto;

4- Em circulo, todos sentados para dialogar sobre o texto;

5- Depois, colocar uma musica da cultura indigena e pedir que cada estudante
crie movimentos contando de 1 até 8 e pare. Pede para repetir o mesmo
movimento até memorizar;

6- Em seguida, todos sentam em circulo e cada um mostra a sua sequéncia de
movimentos;

7- No final que todos mostraram as sequéncias de movimentos, o professor(a)
orienta os estudantes a conversar sobre esta dinamica.

8- Através desta atividade, foi criada a coreografia Descobrimento do Brasil,
com participacdo de estudantes com e sem deficiéncia.

Observacdao: Nesta atividade, todos os estudantes interagiram e participaram criando
movimentos com 0 corpo, trazendo gestos diferenciados e foi ai que fizemos a
coreografia O Descobrimento do Brasil para o Projeto da Feira de Ciéncias da escola.
Apresentamos na escola e a familia também foi assistir. Fiz esta atividade com
estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental I. Tive ajuda de ADI e Intérprete de
Libras para os estudantes com deficiéncia e apoio dos professores das outras areas

de conhecimento e da gestao escolar.
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ATIVIDADE 17

Objetivo: Conhecer, experienciar e valorizar a nossa cultura.

Conteudo: Danca Afro-Brasileira.

Recursos materiais: Aparelho de som; CD; Video; Textos.

Desenvolvimento:

1-

4-

Levar video de Danca Afro-Brasileira para sala de aula, enfatizando varios
grupos aqui em Salvador/Bahia;

Textos sobre Danga Afro-Brasileira, mostrando artistas importantes na
trajetéria da Danca e dialogando sobre a importancia da Danca Afro-Brasileira;
O professor(a) organiza os grupos para criacdo de coreografia de Danca Afro-
Brasileira, respeitando o singular de cada um.

Sugerir aos estudantes que apresentem a coreografia feita em sala de aula de

danca, na escola para os outros colegas assistirem.

Observacdao: Os estudantes ficaram felizes quando assistiram aos videos de Danca

Afro-Brasileira, cada um falando que conseguiria fazer igual ao que estava no video,

e muitos me perguntaram se eles tinham que usar aquelas roupas para apresentar e

respondi que estavamos conhecendo a nossa cultura e, se quisessem, poderiamos

usar sim as roupas. Dai consegui varios tecidos e lencois para fazer amarracdes e

turbantes, e consegui também roupas de Bloco Afro para vestirem. Foi uma festal!

Fiquei feliz em ver a felicidade de cada estudante se apresentando na escola para os

outros colegas, familiares e colaboradores da escola. Esse trabalho foi interdisciplinar

com os outros professores de outras areas de conhecimento, ADI, Intérprete de Libras

e a gestdo escolar. Acredito que juntos podemos tornar as coisas mais faceis e mais

interessantes.
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Figura 1 - Estudantes da Escola Municipal Martagdo Gesteira em aula publica em
comemoragédo ao dia da Consciéncia Negra.

Fonte: Arquivo Pessoal
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ATIVIDADE 18
Objetivo: Apreciar Dancas Populares por meio de registros de videos e textos,
experienciando através das aulas de Danca, como também das coreografias
direcionadas pelo professor(a).
Conteudo: Dancas Populares (Bumba-meu-boi)
Recursos materiais: Aparelho de som; CD; TV; Video sobre Bumba-meu-boi;
Pandeiro.
Desenvolvimento:

1

Levar um video sobre o Bumba-meu-boi para os estudantes assistirem toda a

historia;

2- Ao final do video, colocar todos os estudantes na sala em circulo e conversar
sobre o video. Deixar todos a vontade, sem pressao.

3- Convidar os estudantes para experimentar o que viram no video, fazendo
movimentos do Boi.

4- Nesse momento, o professor coloca a musica e deixar fluir os movimentos de

cada um;

(6]
1

Depois, o professor sugere coreografar esta Danca, mostrando o0s
personagens que fazem parte do Bumba-meu-boi.

Observacdao: Nesta aula, todos os estudantes queriam brincar de ser o boi, e tive a
ideia de cada estudante fingir que era o boi em um determinado momento, revezando,
e os demais corriam do boi, colocavam o boi para dormir ou assustavam o boi. E assim
fui fazendo esta dinamica de brincar com o boi. Peguei os personagens do boi: o
Vaqueiro, as ciganas, o dono do boi, e fui montando a coreografia com eles.
Juntamente com outros professores, confeccionamos o0 boi e conseguimos montar
também um figurino simples, mas que todos ficaram contentes. Apresentamos este
projeto na festa de S&o Jodo na escola, com as familias assistindo e foi maravilhoso,

muita emogéao.
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ATIVIDADE 19
Objetivo: Reconhecer a importancia do respeito mutuo, observando a diversidade do
corpo que danca.
Conteuddo: Bullying na escola; Danca e Teatro; Integracéo e socializagéao.
Recursos materiais: Texto e video sobre Bullying; TV; Aparelho de som; CD.
Desenvolvimento:
1- Sentados em circulo no chéo, fazer a leitura de um texto sobre Bullying. (Pedir
que cada estudante leia uma parte em voz alta para turma);
2- Discutir sobre o texto, escutando todos os estudantes;
3- Em seguida, colocar video sobre Bullying na escola e provocar diadlogo sobre o
mesmo;
4- Quando terminar a conversa sobre o video, pedir que os estudantes criem uma
Peca de Teatro juntamente com a Danca, representando o Bullying na escola
e como podemos evitar que aconteca o Bullying.
5- Dividir a turma em grupos para comecar a criacdo sobre o assunto, com
orientacao do professor(a).
6- Em seguida, cada grupo faz apresentacdo na sala de aula da criatividade de
cada grupo;
7- Marcar um dia para apresentar a criacdo dos grupos para toda a escola, se 0s
estudantes aceitarem.
Observacao: Foi feito um trabalho interdisciplinar com os professores das outras
areas de conhecimento sobre Bullying na escola, pois estava tendo muitos episodios
de bullying com os estudantes na escola e fizemos este trabalho para mostrar aos
estudantes os prejuizos que o bullying pode trazer na vida do ser humano, podendo
levar a morte. Os estudantes se reuniram nas aulas de danca e em outras disciplinas
também para dar énfase ao trabalho. A peca teatral juntamente com a danca foi
apresentada na escola com a presenca das familias. A partir dai, os estudantes
qgquando percebiam que alguém estava cometendo bullying com outras pessoas,
avisavam logo aos professores e gestdo para tomar as providéncias cabiveis. Todos
os estudantes com e sem deficiéncia participaram deste trabalho e tive a ajuda muito

importante das ADI e Intérprete de Libras.
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ATIVIDADE 20
Objetivo: Identificar e analisar aspectos de sua imagem e esquema corporal por meio
de experiéncias de movimentos, entendidas como percepcao e acao. (Baseado nos
referenciais curriculares em arte, 2017).
Conteudo: Integracéo e socializacdo; consciéncia corporal; Movimentos Simétricos e
assimétricos; Espelho.
Recursos materiais: Aparelho de som; CD.
Desenvolvimento:
1- Com orientagéo do professor, todos os estudantes formam duplas e figuem um
a frente do outro;
2- Um dos estudantes deve fazer movimentos com o préprio corpo e o outro vai
acompanhar imitando os movimentos do seu colega,;
3- Durante a atividade, deve ocorrer as trocas entre o estudante que estava sendo
o espelho e o outro estudante que iniciou 0 movimento;
4- Quando terminar a atividade, sugiro que converse com 0s estudantes sobre a
atividade, para que todos falem como foi a experiéncia com os colegas.
5- Sugiro ao professor(a) que coloque uma musica marcada para atividade ficar
mais interessante.
Observacdao: Os estudantes amam esta atividade, pois eles curtem ser o espelho do
colega e gostam também de imitar o outro. Nesta atividade, todos participaram e
interagiram muito bem. Sugiro usar objetos também como: bola, tecidos, perucas
coloridas, chapéu. Eu fiz esta experiéncia com objetos também e deu certo, eles

ficaram bem animados.
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ATIVIDADE 21
Objetivo: Ler e entender os perigos que o “Mosquito da Dengue” traz para nossa
sociedade, observando as maneiras de evitar a proliferacdo desse mosquito através
da danca e de outras areas de conhecimento.
Conteudo: O Mosquito da Dengue; Parddia; Processos criativos, Pesquisa.
Recursos materiais: Texto xerocado; Video sobre o Mosquito da Dengue; TV; CD;
Aparelho de som; Pandeiro.
Desenvolvimento:
1- Leitura do texto sobre o “Mosquito da Dengue” na sala de aula com os
estudantes;
2- Pedir que os estudantes falem o que entendeu do assunto;
3- Colocar video sobre o “Mosquito da Dengue” para que os estudantes assistam
para aprender mais sobre o assunto;
4- Em seguida, dividir a turma em grupos e pedir que facam uma parddia,
utilizando o assunto estudado;
5- No final da atividade, pedir aos grupos que apresentem as parédias para a
turma.
Observacdao: Esta atividade foi magnifica, pois pude falar de um problema que afeta
muito a populacdo. Pedi aos estudantes que pesquisassem sobre o Mosquito da
Dengue e em seguida coloquei videos, levei textos xerocados, desenhos para pintar
sobre 0 mosquito e por fim pedi que dividissem em grupos e que cada grupo criasse
uma paroédia sobre o Mosquito da Dengue e sugeri que apresentassem na escola para
0s demais estudantes. Foi muito positivo, pois a escola toda se mobilizou com a
comunidade através das familias para dobrar os cuidados necessarios para
exterminar o mosquito. Todos os estudantes com e sem deficiéncia participaram

juntos e com um resultado muito positivo.
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ATIVIDADE 22

Objetivo: Reconhecer o potencial da cultura do seu bairro, identificando os artistas
gue moram ou que moraram nessa comunidade.

Conteudo: Pesquisa da cultura do bairro dos estudantes; Socializagéo e integracao;
Respeito as diferencas.

Recursos materiais: Pesquisa dos estudantes (com a familia).

Desenvolvimento:

1- Orientar os estudantes a Pesquisar sobre a cultura do seu bairro: se tem aula
de Artes (danca, musica, teatro); Trabalho em grupo.

2- Pedir que os estudantes entrevistem se possivel um artista do seu bairro (pode
ser em video, 4udio ou escrito). O estudante deve estar sempre acompanhado
com alguém da familia no momento da entrevista.

3- Marcar a data de entrega da pesquisa e apresentacdo da mesma para toda a
turma.

Observacao: Os trabalhos dos estudantes foram apresentados na escola e a

familia foi assistir e ficaram muito felizes em ver o desenvolvimento de cada um.

Houve estudantes que fizeram a pesquisa sozinhos, outros fizeram em duplas e

assim sucessivamente, o importante € que na hora da entrevista com o artista da

comunidade, estivesse acompanhado por alguém da familia e que fosse adulto.

Antes foi enviado um comunicado elaborado por mim juntamente com a gestao da

escola para as familias explicando passo a passo desta atividade e as familias

assinaram indicando ciéncia do desenvolvimento da atividade. Todos os

estudantes participaram e foi muito proveitoso.
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ATIVIDADE 23

Objetivo: Vivenciar as brincadeiras populares, enfatizando a socializacdo e
integracédo dos estudantes.

Conteudo: Brincadeiras populares (Passa o anel; Jogo das cadeiras)

Recursos materiais: Anel, cadeiras, aparelho de som, CD.

Desenvolvimento:

1- Passa o anel: Nessa brincadeira, pedimos que os estudantes fiquem sentados no

chdo em circulo e com as maos em posi¢ao de oracao;

N
1

Em seguida, um estudante vai estar com o anel e vai fingindo que esta colocando
em todas as maos dos participantes, sendo que ele deixa o anel com um soé
estudante e esse guarda segredo, até o dono do anel fazer a seguinte pergunta:
“Fui a feira e perdi o meu anel, quem achou?” Dai os estudantes tentam adivinhar
com quem esté o anel.

3- Quem achou o anel continua a brincadeira até todos tenham a vez de passar o
anel.

4- Jogos das cadeiras: Nesta brincadeira, colocamos até 10 cadeiras em circulo,
para participacdo de 11 estudantes;

5- O professor coloca a musica e os estudantes vdo andando ao redor das cadeiras
com os bracos para traz, quando a masica parar, todos sentam nas cadeiras e
guem sobrou sai da brincadeira. Tirar sempre uma cadeira quando um participante
sair da brincadeira e assim continua até ficar um vencedor.

Observacdao: Na brincadeira do anel, todos os estudantes brincaram e curtiram muito,

todos queriam adivinhar quem achou o anel e todos queriam ter a experiéncia de

passar o anel, foi muito positivo com todos. Ja na brincadeira das cadeiras, achei que
nao funcionou muito nas turmas que tem cadeirantes, pois nem todo cadeirante
consegue ficar no chéo para se locomover e parar na frente da cadeira vazia, mas fiz
com alguns estudantes cadeirantes e deu certo, pois estes quiseram e puderam sair
da cadeira de rodas e circular no chdo com os outros. Quando fiz esta atividade na
turma que tinha um estudante cadeirante e ela quis experimentar esta brincadeira, eu
sugeri aos estudantes sem deficiéncia que ficassem na posicdo igual ao colega
sentado no chdo na frente de uma cadeira e que iriamos experimentar a brincadeira
dessa maneira. Todos aceitaram o desafio e foi muito legal! Quando parava a musica,

guem estivesse na frente da cadeira continuava na brincadeira e quem nhao
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conseguisse ficar na frente da cadeira saia da brincadeira, sempre tirando uma

cadeira. Todo dia eles queriam esta brincadeira das cadeiras de maneira diferente.
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ATIVIDADE 24

Objetivo: Conhecer e identificar as cores Primarias, Secundarias e terciarias

vivenciando as artes como um todo.

Conteudo: Cores Primérias, Secundéarias e tercidrias; Criagcdo e pinturas de

desenhos.

Recursos materiais: Papel oficio, lapis de cor e de cera, tinta guache de cores

variadas, pincéis, aparelho de som, CD ou pen drive, vasilhame com agua para lavar

0S pincéis.

Desenvolvimento:

1-
2

Dialogar com a turma sobre cores primarias, secundarias e terciarias;
Entregar duas folhas de papel oficio para cada estudante; (colocar uma musica
suave para estimular a criatividade dos estudantes);

Pedir aos estudantes que peguem uma folha coloque de maneira horizontal e
faca um pontinho com o lapis de escrever no meio da folha.

Tracar uma linha reta a partir deste ponto para cada uma dire¢éo das diagonais,
formando um desenho de uma pipa;

Orientar aos estudantes a pintar cada triangulo formado de uma cor priméria
(Azul, amarelo, vermelho), e o triangulo que sobrou, o estudante pode escolher
qualquer das cores primarias para pintar completando assim o trabalho;

Na segunda folha de papel oficio, pedir aos estudantes que fiquem livres para
desenhar o0 que desejar e pintar com as cores primarias, secundarias ou
terciarias, ou até mesmo misturar todas elas; pedir aos estudantes que facam
movimentos com o corpo a partir dos desenhos e pinturas que eles criaram, do
gue eles imaginaram para criar cada desenho e as cores escolhidas. (musica
livre);

No final da atividade, fazer exposi¢céo dos desenhos e pinturas dos estudantes
na propria escola e convidar a familia para ver as obras de arte de seus filhos.
(Combinar com a gestdo e os demais docentes da escola, o dia e horario

melhor para todos para esta exposi¢ao);

Observacdo: Os estudantes se sentem mais motivados quando veem a familia

participando das suas atividades, foi muito boa esta experiéncia. Nesta atividade,

os estudantes nao queriam parar de desenhar e pintar, todos os estudantes com

e sem deficiéncia participaram e apresentaram belissimos desenhos e criaram

movimentos com o corpo através dos desenhos criados por eles. Primeiro, fiz com
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gue cada um apresentasse a sua obra de arte a turma e em seguida coloquei
musicas escolhidas por eles mesmo para fluir melhor os movimentos. Isto foi feito
individualmente, enquanto os demais assistiam. Foi combinado com a gestao da
escola o dia para apresentacao para os familiares dos estudantes e no dia
marcado fizemos uma aula aberta para as familias que assistiram aos seus filhos

e ficaram emocionadas. Foi muito positiva esta experiéncia, deu tudo certo.

Figura 2 - Estudante da Escola Municipal Martagédo Gesteira trabalhando com as cores
primarias, secundarias e terciarias

Fonte: Arquivo Pessoal
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APENDICE — QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DE DANCA DA REDE
MUNICIPAL DE ENSINO DE SALVADOR

AWTV202T 0208 Clucslionanw parg prolessoras olessoes de Dangs

Questionario para
professoras/professores de Danca

Prezada pessoa docente,

Convido-z a participar voluntariamente da pesquisa intitulada: O ENSINO DE DANGA NA
PERSPECTIVA DA EDUCAGAQ INCLUSIVA NA REDE PUBLICA MUNICIPAL DE ENSING DE
SALVADOR, desenvelvida pela pesquisadora Marinés Carvalho das Neves Brite, em
investigagao de mestrado profissional do Programa de Pos-Graduagao Profissional em
Danga - PRODAN da Universidade Federal da Bahia - UFBA, sob arientacao da Profa. Dra.
Cecilia Bastos da Costa Accioly.

O objetivo da pesquisa é discutir experiéncias pedagdgicas vividas como docente nas
aulas de danga para turmas compostas por estudantes com e sem deficiéncia, dentro da
perspectiva da educacio inclusiva, em séries iniciais do Ensino Fundamental de escolas
da Rede Publica Municipal de Ensino de Salvador, visande sistematizar uma proposta
pedagdgica para o Ensing de Danga para o publico da Educagic Especial, especificamente
pessoas com deficiéncia, como potencializador de inclusao nas escelas da Rede.

Ao decidir participar deste estudo informo que:

1. Caso ndo se sinta a vontade com alguma guest3o do questionario, podera deixar de
respondé-o, sem qualquer prejuize, sendo descartadas as respostas até entao
registradas;

2 As informacdes fornacidas poderdc, mais tarde, ser utilizadas parz trabalhos artistices-
cientificos-académicos, assegurando-lhe total confidencialidade e sigilo quantc a
identidade, processo e relagbes de intimidade;

3. Sus participa¢ado ndo lhe causara nenhum custo financeiro & nenhum nus;

4. A qualguer tempo & possivel solicitar uma via dests documento 2 pesquisadora.

Caso desista de responder ao questionario, a pesquisadora assumira a responsabilidade
de excluir os dados coletados até o momento da declaracdo de ndo anuéncia. O beneficio
de sua participagdo consiste na ampliagdo do conhecimento sobre o ensine da danca
para estudantes com e sem deficidncia no mesmo espaco da sala de aula, trazendo
respeito as diferencas e o cuidado com tode o grupe, numa perspectiva inclusiva,
movendo resultados parciais e finais caracterizadas pela produgio e difusdo de
canhecimentc vinculados ao desenvclvimento da modalidade mestrado profissional.

Em case de duvida ou outra necessidade de comunicacdo com a pesduisadora, podera
entrar em contato por meio do e-mail/telefons;
Marinés Carvalho das Neves Brito

Telefone: (71) 995620801, E-mail: marinescarvalhobrite@email.com

Universidade Federal da Bahia — Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Danca -
PROCAN - Av, Adhemar de Barros, 3/N - Campus de Ondina - Salvader - BA - CEP; 40,170-
110, hitps ¥prodan.ufba br/ .

Telefone: (71)3283-6579 / E-mail: predan@ufba. Para melhores esclarecimentos caso
necessario.

*Qbrigatdrio

hitps:idocs geogle comformstd Ty CIOTER 133edd COOTu_mt0Sh IL3gAmSwh4racTUfo/ecitts=6157 1040 110



STIR2021 U218

1. E-mail*
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Clueslicnan pans prolessorasi o lessons s de Dancs

lleclaro, por meio deste terma, qus concordel 2m participar da pesquisa
tle messlrado profssional inhilolada: O FNSING DF DANCA WA
PERSPECTIVA DA EDUCAGAD INCLUSIVA NA REDE PUBLICA MUNICIPAL
1 THEING D SATVYALOR, desenvolvida pela pesquisacdaora Marinés
Carvalho dss Neves Hillo, em invesligacio de meslrado prolissional de
Frograma de Pés Graduagio Profissional cm Danga PRODAN,
Universidade lederal da Bahia - UTEA, sob a orientacaa da Profa. Dra.
Cecilia liastos da Costa Accioly, e que poderel contatar a pesduisacdora a
qualguer momente que julgar necessario através do ¢ mail:

mwar nescarvalhobrito@omail com e telefons: (71) 994620801, Afirmo que

aceltel participar par minha prapria vontads, sem raceber qualguer
incentivo financaira at ter qualguer dnoe, & com a finalidare exclisiva de
colaborar para a realizagio da pesquisa. Fui informada/informade dos
objetivos estritamente académicos do estudo, e que o5 usos das
informacdes por mim tormecidas estdo da acordo s normas, éticas
destinadas @ pesguisa. Ful ainda informadadinformado que posso me
retirar desta pesduisa a qualquer momento, som prejuizo ou sofrimento de
quaisguer sangies au constrangimentos, Desta forma, aceito,
volunlariamente, o convile de panlicipar deste estudo, estandg gienle de
que esteu livre para, cm qualquer momento, desistir de colaborar com a
pesquica. Declaro que entendi os objetivos, riscos e bensficios desta
pesuuisa e concordo em parlivipa esponlaneamenle,

2. Referente ac TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE,
assinale urmna das alternativas a seguir: *

Marcar apenas uma oval.

:} Concerdo em participar da pesquisa.

") Ndo concordo em participar da pesquisa.

Secao |

3.

4,

MNome Completa, *

Numero do CPF *
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5. Qual 3 sua formacdo académica? {pode ser assinalada mais de uma alternativa) *
Margue todas que s aplicam.

[ ] Pés - Graduagio Stricto Sensu - Douterado

| ] Pés - Graduacio Stricto Sensu - Mestrado

| | Pés - Graduacdo Late Sensu- Especizlizagée
|:| Pés - Graduzacido Late Sensu - Aperfeicoamento
D Graduagio - Licenciatura

| ] Graduagzo - Bacharelado

| | GraduagZo - Tecnolégica

[ ] Gurso Técnico Profissionalizante de Nivel Médio
[ ] Maqistério

6. Areas de Farmacio (pade ser assinalada mais de uma alternativa) *
Marque todas que se apifcam.

[ ] Artes Cénicas
| | Artes Visuais

[ ] Danga
| ] Educagéo Artistica
[ ] Musica

Qutro: D

hips:idocs.google comforms di 1y QIQTCR 1 33eddCEITU_MLGSIvILIgAm SwPArs o TUT/ecit215=6157 1040
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7.

8. Em qual instituicac? (caso nao tenha concluido um curso de graduagao,
responda "ndc se aplica”) *
9.  Emgue ano concluiu a ultima formacao académica? *
Exemplo: 7 de janeiro de 20718
Secaoll
10.  Em gue ano vocé ingressou como docente na Rede Pldblica Municipal de Ensino

Qual o seu curso de graduagao? (pode ser assinalada mais de uma alternativa) *

Marque todas que se aplicam.

|:| Licenciatura em Danga

| ] Bacharelado em Danga

[ ] Licenciatura em Educacdo Fisica
D Bacharelado em Educacdo Fisica
D Licenciatura em Teatro

| | Bacharelada em Teatro

D Licenciatura em Artes CEénicas

| ] Bacharelada em Artes Cénicas

D Licenciatura em Educacdo Artistica
D Licenciatura em Musica

[ ] Bacharelado em Musica

D Licenciatura em Desenho e Plastica
|:| Licenciatura em Artes Yisuais

D Bacharelado em Artes Visuais

|:| Licenciatura em Artes

|| N&o realizei curso de graduago.

Qutro: I:I

de Salvador? *

Exemplo: 7 de janeiro de 2019
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11.  Qual o tipo de vinculo que vocé tem como docente na SMED? *
Marear apenas uma oval.

() Efetivo

() REDA (Regime Especial de Direito Administrative)

() Terceirizado

() outre:

12, Quais componentes curriculares/idisciplinas/matérias ja lecionou na rede? *

Marque todas que se aplicam.

[ ]Artes

[ ] Artes Visuais

| |Biologia

[ ] ciéncias

| |Danca

| | Desenhe Geemétrico
|| Educacao Fisica

| | Estudos Sociais

[ | Filoscfia

[ ] Fisica

[ | Geografia

[ ] Histdria

[ Lingua Estrangeira
|| Lingua Portuguesa
[ Literatura

[ | Matematica

|:| Muisica

|:| Quimica

[ | sociologia

[ ] Teatro
Outre: D
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13.  Qual o nome da Escola gue voce atua? (S for mais de uma, registre os nomes
aqui). Em quallis) bairro(s) esta(ao) localizada(s) essals) escola(s)? *

14,  Em guantas turmas leciona no momento? *

15,  Emguantas turmas atua como docenta de danga? ~

Secao

16.  Ja ouviu falar sobre educacéo especial? *

Marcar apenas uma oval.

17. Ja ouviu falar sobre educacao inclusiva? *
Marcar apenas uma oval.
() sim

) Nao
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18. Nasua formagéo académica em nivel de graduagao, vocé teve algum contato
com a educaco inclusiva?”

Marcar apenas uma oval.

1 Sim

 Nao

:f_::: N&o se aplica (ndo tenho formacdo académica em nivel de graduagio)

18.  Ja participou de alguma formacao para prafessores de artes/dancana
perspectiva inclusiva na Rede Municipal de Ensino de Salvador? *

Marcar apenas uma oval.
I Sim

[ )Mo

20,  Quando acaontece uma formacao para professores de artes/danca, relacionadla
a educacao inclusiva, como a informagdo chega a vocé? *

Marcar apenas uma oval.

() Acessando o site da SMED

:_'____\_: Acessando redes sociais

(") Diretamente por comunicado da SMED
: Divulgacdo entrz o carpo dacente da escola
() Por meio da gestdo da escola ande atua

) outre:

21.  Vocé acha gque as capacitacdes oferecidas pela prefeitura para os professores
chegam a todos da Rede? *

Marcar apenas uma oval.
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22.  Naescola onde vocé leciona tem estudantes com deficiencia? *
Marcar apenas uma oval.

[ J8im

) Nao

() Nao sei

23.  Enasturmas em que vocé leciona Danca, tem estudantes com deficiéncia? *

Marcar apenas uma oval.

() Nio sei

24, Nas turmas que vocé leciona Danca, tem ADI para estes estudantes? *
Marcar apenas uma oval.

 sim
) N3o
;'_:; N&o se aplica (caso tenha respondido "n&a’ na questio anterior)

25.  Naescola gue vocé atua, tem material adaptado para trabalhar com estudantes

com deficiéncia? *

Marcar apenas uma oval.

{ )sim
) Nao
[ ) MNAao sei
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26.

27.

28.

29.
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Como vocé percebe a inclusao de estudantes com deficiéncia nas aulas de
artes/danga na Rede Municipal de Salvador 7 *

Marcar apenas uma oval.

Insuficiente Excelante

Vocé, como docente, elabora e ministra as aulas de danga nas turmas em que
atua, direcionada pela perspectiva inclusiva? *

Marcar apenas uma oval.

 ysim

.

| Nao

Vacé, como docente de Danga da Rede Municipal de Salvador, acredita que
teve éxito nas aulas ministradas para turmas com estudantes com deficiéencia?
(caso ndo tenha essa experiéncia, assinalar "ndo se aplica") *

Marcar apenas uma oval.
-
(I Nao

{7 Nioseaplica

Vocé se sente preparadalo) para trabalhar com estudantes com e sem
deficiéncia, na perspectiva inclusiva, em um masma espaco de sala de aula de
danga? *

Marcar apenas uma oval.
(U sim

[ ) Nao

=]
=
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30. Quais as facilidades e dificuldades encontradas para fazer uma inclusdo com
qualidade e equidade nas escolas em que ja atuou? *

31.  Vocé acha possivel fazer uma educacao na perspectiva inclusiva nas aulas de
Danca. dentro de escolas da Rede Publica Municipal de Ensine de Salvador? *

Marcar apenas uma oval.

32, Quais as necessidades para fazer a educacio acontecer na perspectiva
inclusiva, especificamente nas aulas de Danca, que voceé tenha percebido no
cotidiano de sua experiéncia como docenta? *

Este conteddo ndic foi eriado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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