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RESUMO

Este trabalho explora o estatuto da representacdo arquivistica tal como pode ser pensada a partir das
no¢des de regimes representativo e estético de Jacques Ranciere. Aborda, portanto, as possiveis
conexdes entre as verdades historiografica e arquivistica sob o ponto de vista da experiéncia estética.
Sua natureza tedrica ampara as posturas exploratéria e reflexiva desta investigagdo sobre as
perspectivas e as reconfiguracdes desses sistemas de visibilidade. Esses regimes de identificacdo das
artes caracterizam formas de reconhecimento do sensivel e, para além disso, colocam uma maneira
particular de politica, reconhecedora das producdes dos significados que estabelecem procedimentos
inéditos na escrita historiografica. Desse modo, o0 pensamento estético do filésofo oferece ferramentas
conceituais que questionam o privilégio dos testemunhos enquanto atestacdo da verdade dos
acontecimentos. 1sso coloca o desafio de entender a convergéncia entre a realidade e a ficcdo no
trabalho com as fontes. Debruca-se, portanto, sobre a nogéo representativa da natureza dos arquivos,
pensando primeiramente a partir do regime representativo, subsidiado por convencdes aristotélicas,
como a primazia da a¢do na harmonizagdo dos indicios em uma cadeia sucessiva ou a ideia de gesto
criativo que imprime a forma inteligivel na matéria. Os resultados dessa anélise indicam que a busca
pela plena fidelidade representativa, que sistematizava uma hierarquia consistente de apresentagéo do
real, sera posteriormente desafiada por uma estrutura de equiparacdo que entrelaca signos e
sensibilidades, elaborando outra forma de percepcéao dos atores politicos. A nogdo de regime estético
de Ranciére permite pensar esse movimento ao transpor questdes estéticas a escrita historiografica.
Esse rearranjo elabora conexdes inéditas entre 0 mundo sensivel e suas representacdes, permitindo
ouvir as palavras antes inaudiveis dos sujeitos marginalizados.

Palavras-chave: Arquivos; Representacdes; Regime representativo; Regime Estético.



ABSTRACT

This work explores the archival representation statute’s as it can be thought from the notions of
representative and aesthetic regimes of Jacques Ranciere. It addresses, therefore, the possible
connections between historiographical and archival truths from the point of view of aesthetic
experience. Its theoretical nature supports the exploratory and reflective positions of this research on
the perspectives and reconfiguration of visibility systems. These regimes of identification of the arts
characterize forms of acknowledgment of the sensitive and, furthermore, they place a particular way
of politics, acknowledging the productions of meanings that are established by unprecedented
procedures in historiographical writing. In this way, the aesthetic thought of the philosopher offers
conceptual tools that question the testimonies privilege’s while attesting to the truth of the events. It
places the challenge of understanding the convergence between reality and fiction when working with
the sources. It encloses, therefore, on the representative notion of the nature of archive, thinking
primarily from the notion of representative regime, subsidized by Aristotelian conventions, as the
primacy of action in the harmonization of the indicators in a successive chain or the idea of creative
gesture that imprints an intelligible form on matter. The results of this analysis indicate that the search
for full representative fidelity, which systematizes the presentation of real in a consistent hierarchy,
will be subsequently challenged by a structure of equality that intertwist signs and sensibilities
developing another form of the political actor’s perception. Ranciére's notion of aesthetic regime
allows us to think of this movement as transporting aesthetic questions to historiographical writing.
This rearrangement creates unprecedented connections between the sensitive world and its
representations allowing to hear the previously inaudible words of a marginalized public.

Keywords: Archives; Representations; Representative regime; Aesthetic regime.
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“O homem é um animal politico porque é um animal literario,
que se deixa desviar de sua destinacéo ‘natural’ pelo poder das palavras.”

Jacques Ranciére (2005, p. 59)

“A informacéo, entdo, é menos a prova pelos factos
do que a verificagdo interminavel da validade de um regime de interpretag¢ao.’

Jacques Ranciére (2006, p. 185)



INTRODUCAO

Este texto se d& na busca de um ponto de apoio a dois campos de investigacdo: a Filosofia e a
Arquivistical. Interessa nele as condicdes e as possibilidades de representacdo dos acontecimentos.
Tal preocupacdo fundamentou um saber como e sob quais meios tornam-se possivel constituir um
conceito de representacdo que seja debatido sob um horizonte filosofico. H4, contudo, uma angustia
a ser ultrapassada, que se torna mais vigorosa por provocar um sentimento sobre as potencialidades
desse contato. Mesmo diante de algo indefinido, posteriormente compreendi que tal “ponto cego”
estava na base de sustentacdo representativa dos acervos arquivisticos.

A ideia que sustenta as qualidades representativas na modernidade arquivistica é conduzida
por uma enxurrada de julgamentos. Os que as descredibilizam fazem isso pelo argumento de tornarem
factiveis realidades antes questionaveis. Ha também a condenacao por certa habilidade em fazer crer
na reproducdo crivel de realidades inacessiveis. Nessa perspectiva, as representacdes seriam perigosas
ao emplacar uma visao Unica na ordenacdo dos fatos. Nao sé isso, acabam cancelando multiplos
encaminhamentos que os fendbmenos podem tomar. H& ainda um olhar que as vinculam ao exame da
prépria crise da representatividade, questionando os poderes implicados nas decisdes sobre o que se
pode ou ndo representar?,

Enquanto guia que orienta um sistema de percepg¢éo dos arquivos, a representacdo me impelia
a “algo” ainda ndo revelado em plena consciéncia. EXistia a sensac¢éo de algo a ser vasculhado. Esse
tatear ocorreu sobre a base epistemoldgica constituida na modernidade (representativa). Foram as
conexdes entre records e representations do britanico Geoffrey Yeo (2007; 2008a; 2008b) que
abriram as frestas para se vislumbrar tal senda investigativa. N&o por acaso, enquanto “representacdes
persistentes” (YEO, 2007), os acervos arquivisticos se veem diante do exercicio salutar de resguardar
fundamentos representativos para garantir a efetividade da memoria coletiva. S&0 os seus valores
culturais que interessam a posteriori. Atualmente, seu foco constitui um esforco de busca por

ferramentais metodologicos que permitam “emoldurar” fatos condizentes as pluralidades sociais.

1 A portuguesa Fernanda Ribeiro reitera a Arquivistica no campo de estudos da Ciéncia da Informacdo (CI). Em sua
perspectiva, a Arquivistica seria “uma disciplina aplicada do campo da Ciéncia da Informagdo, que estuda os arquivos
(sistemas de informacdo (semi-fechados), quer na sua estruturagdo interna e na sua dindmica propria, quer na interaccao
com 0s outros sistemas correlativos que coexistem no contexto envolvente” (RIBEIRO, 2011, p. 69). Segundo o
Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 24) a Cl tem duas acepgdes: “(a)
Principios e técnicas que devem ser seguidos na concepgao, organizacdo, geréncia, desenvolvimento e utilizagdo de
arquivos” ou “(b) A Arquivistica se situa no cruzamento de novos contextos culturais, dos novos modos de gestao e das
novas tecnologias. Ela esta na confluéncia de varias disciplinas: informética, ciéncias da informacéo, historia,
linguistica, arqueologia, etnologia, etc. Ao servigo de algumas delas, ela tem por obrigagéo servir-se das outras, a fim de
assegurar sua evolucdo e seu desenvolvimento. Pela sua propria natureza, ela responde as necessidades dos organismos
ou individuos que criam os documentos.”

2 Todas essas criticas sdo discutidas com mais profundidade pelo britanico Geoffrey Yeo (2008b).



Neste ponto harmonizam-se os valores secundarios®, que conferem bases factuais, permitindo
examinar retrospectivamente as atividades sociais. Inserem-se aqui 0s requisitos evidenciais? -
probatérios® e informativos® - que possibilitam investigar seus atos de génese (SCHELLENBERG,
1956). Por isso, a natureza desses acervos ostenta uma duplicidade inescapavel: por um lado, ativa a
capacidade de expressdo das demandas que elucidam sua origem produtiva; por outro, opera uma
historicidade contingente. Ambos os panoramas colocam diante de si o0 problema da representacéo as
futuras geragoes.

Todo esse sistema de pensamento que constitui a Arquivistica encontra eco em uma nog¢éo de
representacdo mais ampla do pensamento ocidental, que pode ser remetida as convencdes tedricas
aristotélicas, as quais procuravam harmonizar os indicios a partir de uma cadeia sucessiva de
acontecimentos. Pode-se pensar, todavia, que no fim do século XVIII essa “visdo integrativa”, capaz
de formar certa totalidade representativa, orientadora dos ordenamentos que regulavam a escrita da
historia enquanto um discurso inserido no “fazer cientifico”, embaralhou as intrincadas relacdes do
tempo com a palavra e, consequentemente, com a verdade. Essas conexdes foram reconfiguradas por
um novo regime de producdo de sentido das fontes.

Tamanho foi o espanto a0 me deparar com certa ideia de revolugdo estética, introduzida por
Ranciére, possibilitando pensar a transformacdo desses vinculos e as consequéncias lidas a partir
dessa perspectiva. N&o seria demais afirmar que este TCC é decorréncia direta desse estranhamento,
mobilizado na leitura de A Partilha do Sensivel (RANCIERE, 2005). Estranhamento que colocou o
desafio de compreender a comunhdo entre a realidade e a ficcdo dos testemunhos. Foi a partir dele
que pretendi explorar as conexdes entre as verdades historiograficas e arquivisticas com a experiéncia
estética. Ao que parece, a relacdo entre as duas primeiras geralmente corresponde a classica divisao
entre o oferecimento dos dados brutos e a razéo intelectual que pode extrair certo “sentido narrativo”.
Ocorre que o trabalho de Ranciere com as fontes oferece varios elementos para questionar a l6gica
do testemunho como privilégio de atestacdo da verdade dos fatos; e o faz contestando “a relacao

consensual entre o testemunho dos factos (o sensivel) e a interpretagdo do seu sentido (o inteligivel)”

3 “Valor que o documento pode possuir depois de esgotada sua utilizagio pela entidade que o produziu.” (CUNHA;
CAVALCANTI, 2008, p. 375)

4«0 valor esclarecedor dos documentos/arquivos sobre a natureza de seu criador pela providéncia de evidéncia da origem,
funcdes e atividades do criador. E distinto do valor informativo, mas pode ser confundido com o valor probatério.”
(CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 374)

5O valor probatério envolve “a utilidade e qualidades dos documentos, relativas a sua importancia para provar a existéncia
ou veracidade de um fato” (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 374). Ou ainda a “Importancia (valor) e qualidade de um
documento que asseguram o conhecimento da origem, estrutura e funcionamento, caracteristicos da institui¢do criadora
do referido documento” (CUNHA; CAVALCANT]I, 2008, p. 375).

6 «“Utilidade e qualidade dos documentos, decorrentes do tipo de informacio que podem fornecer, independentemente de
seu valor probatorio.” (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 374)



(RANCIERE, 2006, p. 177). Com o tempo entendi que essa vinculagio também poderia acontecer
por intermédio das potencialidades representativas dos arquivos, juntamente com as ambivaléncias e
as polissemias que os relatos literario e cientifico podem oferecer a leitura historiografica.

As leituras de Jacques Ranciére (2005) apontam regimes de identificacdo das artes, ou seja,
modos segundo os quais elas foram reconhecidas nos distintos sistemas de pensamento da histérica
ocidental. A ideia de regime encerra, para o autor, uma forma especifica de politica que partilha e
distribui 0 mundo sensivel concebendo modos de reconhecimento das producdes de seus significados.
Essa concepcdo € vista pelo pensador como um “modo de articulagdo entre as maneiras de fazer,
formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes,
implicando uma determinada ideia de efetividade do pensamento” (RANCIERE, 2005, p. 13). Como
se percebe, tal ideia solidifica certa distribuicdo dos espacos em que as engrenagens das estruturas do
conhecimento podem tornar as coisas visiveis. Esse procedimento ocorre no interior de seu proprio
processo de racionalidade, que elabora um mundo partilhado como “[...] uma forma de organizacéo.
E uma determinacio de uma politica que rege/coordena a agio” (LISTIK, 2018, p. 312, tradugio
nossa). Essa ideia ainda controla determinados espacos de apresentacdo das a¢Ges distribuidoras das
competéncias em acordo as potencialidades politicas. Por isso, “partilhar” em Ranciére (2005, p. 15)
ndo sé encerra o ideal de compartilhar, como também certa nogao de exclusdo por um “[...] sistema
de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que
definem lugares e partes respectivas.”

Como veremos, 0 autor dividira esta compreensdo de regime principalmente nas seguintes
denominacdes: representativa e estética’. E justamente tal disposicdo, na qual o aparecer das coisas
se assenta, que determina as participagdes dos sujeitos neste mundo, a0 mesmo tempo que delineia
aquilo que aparecera como arte. Em outros termos, essa partilha faz ver quem pode tomar parte nesse
compartilnamento, estando em acordo ao que se faz, ao tempo que se dedica para tal e ao espaco
especifico em que se exerce determinado oficio. Nao a toa, Ranciére (2005, p. 16) afirma que esse
(des) encontro entre palavras, espacos e tempos “define a0 mesmo tempo o lugar € 0 que esta em jogo
na politica como forma de experiéncia.”

Acontece que 0 avanco nos textos tornou perceptivel que esse movimento ndo é exclusivo ao
viés artistico, determinando também novos procedimentos na feitura historiografica (RANCIERE,
1988; 1995; 2010; 2011; 2012; 2014a; 2014b). Esse pensamento €, na obra do autor, anterior a propria

" Nao sera objeto deste trabalho o que Ranciére (2005, p. 28) denomina de regime ético das imagens, no qual “a arte
ndo ¢ identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na questdo das imagens”. Por colocar o desafio de entender
como as imagens figuram na constituicdo dos sujeitos e de seus grupos sociais, este regime, segundo o proprio filésofo,
impede a arte de se autonomizar.
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preocupacao especifica com a arte. 1sso porque € na escrita da histéria moderna que o francés observa
um novo regime, cuja poética passa a compartilhar o mesmo plano de sentido da criagdo artistica®.
Com tal pensamento, o francés parece, em certa medida, estetizar a relagdo da histéria com sua escrita.
Segundo Oliver Davis (2010), essa revelagdo, contudo, reverbera as contradi¢es da sofisticacdo
intelectual na compreensdo de si e do mundo demonstradas a partir do trabalho com arquivos ja feito
pelo autor em A Noite dos Operarios (1988). Neste texto especifico, a trajetdria historica do
movimento dos operérios por dignidade nas condigdes de trabalho ndo é simplesmente interpretada
como um recurso de insurgéncia. Seu percurso parece ser também uma referéncia de producao
estética. E no espaco entre o trabalho exaustivo e o descanso que alfaiates, pintores e chapeleiros
sonham. Sonham e a0 mesmo tempo fraturam certas convencdes usuais da divisdo entre os oficios
manuais e intelectuais, que alteram as dindmicas de vida desses ditos hoje “intelectuais organicos”.
As obstinacBes quiméricas desses operarios nao s levantam provaveis mundos futuros como também
fazem perceber que o trabalho de escrita € um trabalho progressivo do proprio pensamento. Esse
exercicio é antes um processo deliberado que se verifica nos planos da igualdade (RANCIERE, 2021).
Como lembra Davis (2010, p. 99, tradu¢do nossa), aqui temos um sensivel que “implica uma condicéao
de conhecimento”. Ou ainda, este sensivel altera os locais pré-estabelecidos das funcionalidades
sociais. Tal transformacdo acaba resguardando certo desafio que esse movimento estético apresenta
a um ideal representativo antes baseado em estruturas causais pré-concebidas por conexdes ldgicas.
Isso porque, no regime representativo — que Ranciére remeterd a Aristoteles -, o gesto criativo
imprime na forma um sentido inteligivel, dando certa primazia a agdo. Em seu trabalho com fontes
informativas dos movimentos de massa dos operarios, Ranciére expde um pensamento diferente. Sua
maneira de pensar convocou a problematica central da tradi¢ao histérica, sempre demandante da voz
do “povo” por intermédio de testemunhos “veridicos” dessas formas de vida. O fil6sofo se viu diante
desses “dados subjetivos” (Ranciere, 2006, p. 178) que ja interpretavam ativamente as experiéncias
cotidianas desses sujeitos historicos.

Mas isso ndo significa que estou agora diante do fim da ideia ou até mesmo da possibilidade
de representacdo. O seu oposto ndo é o irrepresentavel. E muito menos que devo tornar toda realidade

uma mera ficgdo. Contrariando o discurso de que tudo seria narrativa, Ranciére demonstra que aquilo

8 Este argumento ¢ reforgado pela seguinte ideia sobre a cronologia do pensamento do fildsofo: “A origem das reflexdes
estéticas de Ranciére pode ser remetida a seus primeiros trabalhos, pois foi nos estudos sobre a emancipagao operaria que
ele descobriu a centralidade da estética, especialmente da escrita. Contudo, a partir das reflexes sobre as politicas da
escrita, o filosofo se envereda pela propria teoria estética, com a discussdo sobre os regimes da arte” (WAKS;
CARVALHO; VALLE; GRECO, 2021, p. 4).



11

que realmente importa € compreender como nesse novo regime a ficgdo também trabalharia no real,

ou melhor, como diz o préprio autor:

Trata-se de constatar que a ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre
apresentacdo dos fatos e forma de inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre razdo
dos fatos e razdo da ficcdo, e que esses modos de conexao foram retomados pelos historiadores
e analistas da realidade social. (RANCIERE, 2005, p. 58)

O que interesse € que essa contraposicdo entre a realidade e a ficcdo opera mais no &mbito de
um realismo extremo (RANCIERE, 2012). Por isso, 0 autor esta preocupado com 0s modos como
determinado discurso sustenta um status cientifico. Afinal, o que significa afirmar que um discurso
advém da ciéncia e ndo da literatura? Para responder a essa intriga, o filosofo perturba a coeréncia
usual dos encadeamentos logicos dos fatos a fim de interpretar a “autoridade” das fontes documentais.
E o discurso sobre o transcurso historico o interessa por que descansa nessa “fronteira-limite”, cuja
particularidade estaria sustentada na maneira com que se procede a interpretacdo dos elos invisiveis
entre quem fala e a genuinidade (ou ndo) das palavras proferidas.

Tudo isso indica uma maneira inédita de lidar com o documental, que notifica certa forma de
opressao na interpretacdo dos signos. Percebe-se como a forca das agdes e palavras, especificamente
a dos operarios, € manipulada enquanto siléncio eventual (WATTS, 2010). Desse modo, a tarefa da
“nova historia”, cuja morte do rei, segundo Ranciére (1995), é seu marco fundamental, se da nas
camadas profundas das revolucdes modernas. Ela deveria deixar aquilo que ele incita a ndo fazer:
“contar histdrias, em particular a historia de sua propria cientificidade” (DAVIS, 2010, p. 58, traducao
nossa). Fala agora certa modernidade que resgata as palavras “de baixo”. Mas faz isso com a
consciéncia de que a constituicdo do conhecimento resulta do silenciamento efetivo das inspiracdes
igualitarias. Em vista disso, as agdes politicas dos movimentos democraticos dispostos a produzir
formas inusuais de “partilha” no mundo ganham vinculacdo estética, pois tentam reconfigurar a
disposicao das hierarquias na realidade. Estamos diante da constatacdo de que a “exclusividade da
particdo que divide modos de ser legitimos e ilegitimos mantém sempre aberta a possibilidade da
participacdo dissensual daqueles desconsiderados como participantes legitimos na comunidade
politica dominante” (PANAGIA, p. 99, 2010, traducdo nossa).

Nesse sentido, no regime estético de Ranciére, a arte ndo tem mais como fung¢éo primordial
aquela prescrita pelas normas relacionais e estruturantes do regime representativo, que buscavam uma
fidelidade irrestrita a0 que se via, organizado em uma hierarquia rigida do que se da como real. O
NoVo regime parece ser o regime da equiparacao, ja que “no uso realista da semelhanga, a hierarquia
é derrubada.” (RANCIERE, 2012, p. 131). Este olhar particular abriga uma disputa pelo sentido das
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palavras, potencializando um modo distinto de percep¢do das fontes. Também observa na crise
representativa possibilidades inovativas. Seu interesse vislumbra os posicionamentos da Histéria
diante das novas escolhas de distribuigcdo das experiéncias sensiveis. Voigt (2014, p. 58) lembra algo
muito importante: essa desestruturagdo se contrapde ao regime representativo porque ndo determina
uma relacdo estavel entre sua producao e qualquer efeito especifico sobre um publico determinado.
Seus mecanismos neutralizam uma hierarquizacdo imposta por um antigo regime de apreensao dos
objetos. O que existe agora € a quebra de uma conexdo imediata, que até entdo colocava sua fidelidade
aos moldes de producéo da escrita em uma estrutura social pré-estabelecida, a qual, segundo Ranciere,
espelhava ainda as maneiras de dominagdo dos homens de inteligéncia ativa sobre os demais. Parece
que agora a comunidade mesma pode estabelecer os parametros daquilo que pode ser considerado
comum, rejeitando a imposicao das visdes de determinadas autoridades sobre suas escolhas. Mas isso
n&o ocorre sem se considerar um novo tipo de espectador, independente das antigas amarras entre as
palavras e as coisas, estabelecidas sob as medidas da sistematizac&o hierarquica representativa.

E nesse ponto que tal “escritura” recebe uma “superestrutura” fecunda, na medida em que
enquadra a fruicdo do tempo em outro plano de sustentacdo; permitindo inclusive organizar e/ou
enquadrar de outra maneira as experiéncias sociais. Ao que parece, essa “moldura” inovadora indica
como estas Ultimas aparecem, estabelecendo tanto o que se da a ver quanto aquilo que é visivel. Como
veremos, isso revolucionard a ideia regular de producdo de sentido como a mera “impressao de
determinada forma a matéria”, tipica do modelo representativo, que pretendia afirmar a
funcionalidade especifica da Historia mediante a verificacdo objetiva das articulacfes sucessivas dos
acontecimentos. N&o so isso, essa modificacao incluird outros agentes nessa feitura, condicionando o
exercicio da vida social as estruturas formais de sua composicao representativa.

Nessa diversidade relacional, as fontes acabam se tornando um desdobramento do modo com
que a Historia contempla os fatos. E na nog&o estética, vista de maneira n4o estruturada, que se revela
um movimento de flexibilidade que pode elaborar a possibilidade de relagdes inéditas entre 0 mundo
sensivel e as representagdes potenciais. Talvez por isso Ranciére denote a equiparacéo do testemunho
com a ficcdo, que também teria certo impacto enquanto logos “reconhecido” em suas razdes
especificas. Assim, interessa perscrutar os sustentos tedricos dos quais filésofos, historiadores e
arquivistas regularmente se utilizam para compreender um tempo que age cruelmente: quanto mais
préximo ao presente, menos ele permite inventar cenérios. Por isso a ficgdo se aproxima do limite da
mentira verificavel.

Em decorréncia da escrita da historia, 0 acomodamento desses modos de sentido viabilizou a

leitura desses regimes de assimilacdo como possibilidades de compreensdo do carater representativo
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dos arquivos. A distincdo deles acabou estabelecendo uma forma inédita de tecer as teias entre 0s
fatos e as representacoes, transformando a problematica da verossimilhanca representativa. E € sobre
essa trilha que a representacéo arquivistica se enreda nos nos da poética, que confecciona postura
renovada a escrita historiogréfica. Este olhar parece singular. Primeiro porque indica a preocupagéo
em retratar como as experiéncias aparecem no plano social. Assim, estabelece tanto o que se da a ver
quanto aquilo que € visivel. Mas foi preciso observar tal mecanismo com mais atencdo. Ha nele um
espaco de alteracéo da relacdo entre duas estruturas nucleares: as coisas e as palavras. Em segundo,
tal perspectiva oferece um olhar insélito sobre a politica da escrita. Esmiugar tal sentido proporciona
uma significacdo alternativa ao olhar representativo de inspiragdo aristotélica que, segundo Ranciére,
determinava a producdo de sentido como a impressao de uma forma a matéria e seu encadeamento
em um nexo causal racional. Por ltimo, esses fatores anteveem certa permissao a inclusdo de vozes
dissonantes no movimento antes naturalizado de retratar os atos heroicos dos grandes feitos sociais.
Esse desdobramento também € revelado na esteira das propostas pds-modernistas para avaliacao dos
movimentos epistemoldgicos arquivisticos: a ruina do mito da Nacdo (SILVA, 2002), o embate
“universais-particulares”, a diversidade como propulsora de paradigmas alternativos (JIMERSON,
2007; HARRIS, 2007), bem como a inquiri¢do dos fundamentos de imparcialidade e/ou objetividade
que sempre ampararam o campo (COOK, 1998)°.

Além disso, o olhar estético também parece inusitado por incidir com indiferenca sobre a visdo
positivista-moderna, que enxerga certo poder na fonte para representar os eventos. O debate poético
lanca, portanto, a ideia de uma relacéo intrinseca entre verdade e presente com uma consequéncia
indelével: o discurso historico “cientificizado” apresenta um significado inventivo, que jamais podera
ser formulado em sua plena totalidade. Ou conforme afirma Ranciére (2005, p. 58) “[...] o real precisa
ser ficcionado para ser pensado”. Esse pensamento acaba se protegendo em uma presuncao onipotente
das palavras a fim de elaborar “efeitos de realidade” que também podem ser mobilizados a partir dos
textos ficcionais. Nesse momento estou diante de uma indistin¢do desconfortavel aos arquivos, pela
prépria maneira com que os eventos podem figurar nas duas formas de “contacdo”. Do ponto de vista
historico, Davis (2010, p. 63, tradugdo nossa) coloca que essa “tendéncia de reduzir eventos ¢ ideias
a seus contextos deixa os historiadores incapazes de explicar as forcas dindmicas e revolucionarias
que, por sua propria natureza, excedem seus contextos, em particular a linguagem insubordinada ou
herege”. A seguir, veremos de que modo essa regulacdo do tempo na representacdo, da qual tanto a

Histdria quanto a Arquivistica se valem com o intuito de efetuar, cada qual a sua maneira, um regime

° Neste texto, 0 canadense retoma Thomas Kuhn para afirmar a natureza subjetiva das escolhas arquivisticas, tratando
inclusive de reconhecer a objetividade e a imparcialidade jenkinsonianas enquanto mitos fundadores do campo.
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de cientificidade, passa a ser uma questao filosofica primordial. O imbroglio, ndo obstante, ndo parece
ser enfrentado com as ferramentas teéricas mais apropriadas.

Com o tempo, acabei sentindo dificuldades em encontrar um ponto de apoio comum entre 0s
campos de investigagdo no regime estético. Uma pergunta seguia incomodando: como pode a no¢ao
representativa, que fundamenta esse tipo de informacéo, estar em consonancia com a escritura da
historia no regime estético de Ranciére? Respondé-la trazia consequéncias a certa no¢éo que guiava
a feitura historica, e, por conseguinte, o uso dos registros informativos como registro dos fatos. Em
Gltima insténcia, ainda caberia perguntar como isso altera de fato a escrita dos acontecimentos. Se a
mobilizacao das fontes perpassa certa mirada poética, os arquivos se encontram diante de um espelho
com um dilema irremediavel: esmiugar os motivos de génese dos registros a partir de um sistema
representativo “abandonado” pela Historia. Afinal, conceber indicios que potencializem a pesquisa
pelas fontes incide diretamente sobre representar a agdo/evento que os produzem. Por isso a surpresa
em encontrar Ranciere, pois ele coloca em xeque o estatuto do registro arquivistico pela alteracéo do
sentido da escritura historiogréfica. Tal preocupacédo acaba redefinindo uma passagem especifica do
regime representativo ao estético, estando agora no plano de menos causalidade e mais sensibilidade
cotidiana.

Nesse momento me deparo com a hipotese de que a constitui¢do do status representativo dos
arquivos implica diversas questdes filosoficas. Seus desdobramentos se enredam nas teias conectivas
entre aquilo que pode ser representado e a propria imagem representada. Se as ideias partilhadas em
nossa experiéncia comum podem revelar algo, ou se o sentido das palavras ainda pode ter algum
valor, justamente por oferecer certa “autoridade” a reflexdo sensivel, somos levados a pensar sobre o
advento e a natureza das palavras que nos cercam. Tal cenario colocou como objetivo repensar o
estatuto representacional dos arquivos a partir dos desafios colocados pelo regime estético de
Jacques Ranciére a prdpria nocéo de representacgao.

A base tedrica deste texto esta nas leituras de Jacques Ranciére sobre a escrita historiografica
em Os Nomes da Historia (2014a), Figures of History (2014b), O conceito de anacronismo e a
verdade do historiador (2011), A Poética do Saber: sobre os nomes da Histdria (2010), A Politica
da Escrita (1995) e A Noite dos Proletarios (1988). Essas leituras ganham destaque apds o encontro
com o regime estético apresentado pelo filésofo em A Partilha do Sensivel (2005). Para compreender
o esfacelamento da noc&o tradicional de representacdo na modernidade, foi primordial identificar as
ruturas desse modelo em O Destino das Imagens (2012). Antes desse recrudescimento, procedeu-se
as ancoras que sustentaram a percep¢do dos elementos desse sistema na Poética aristotélica (1991).

Foi justamente esse enquadramento representativo aristotélico, redesenhado posteriormente pelo
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fildsofo francés, que possibilitou certa reinterpretacdo das construcdes tedricas de Yeo (2007; 2008a;
2008b) acerca dos ideais representativos dos conjuntos arquivisticos. Seus pensamentos mantiveram
acesas as chamas desse interesse subito em harmonizar tais campos de estudo.

Logo, o encontro da filosofia com a ideia representativa arquivistica poderia se dar, assumindo
a perspectiva de Ranciére, segundo duas logicas alternativas: recorrer a um modelo representativo ou
a uma estrutura estética que elucide os usos possiveis de seus indicios. Essa dupla habilitacdo coloca
tais vestigios como elos de construcéo narrativa dos contextos, fazendo eclodir os acontecimentos.
Assim, procura-se entender quais seriam as implicagdes desse movimento na maneira de dar sentido
a esses conjuntos documentais. Espero que este texto motive um debate sobre o entendimento desses
acervos em ambos os regimes e demonstre a atualidade da discussao estética para se compreender o
regime de “verdade” da escrita historiografica por intermédio dos arquivos. Reelaboro entdo minha
pergunta inicial: Qual seria o estatuto da representacéo arquivistica nos regimes representativo e
estético de Jacques Ranciére? Para respondé-la, é preciso assimilar como tais regimes operam 0s
mapas do visivel e abrem um novo modo de navegacao nas leituras sobre suas potencialidades.

Nesse sentido, este trabalho investigara as perspectivas e as reconfiguracbes empreendidas
pelo francés ao percorrer os dois regimes de sentido. O primeiro capitulo realizard uma mediacéo
possivel entre as marcas que definem certa concep¢do de regime representativo aristotélico a partir
das releituras de Jacques Ranciére. I1sso permitira alcancar o segundo capitulo, ancorando certa ideia
representativa que opera sobre 0s arquivos. Ja o terceiro colocara a compreensao de que a alteracdo
da nocéo de acontecimento histérico impacta nas maneiras de uso desses vestigios. Estaremos diante
do regime estético com o desafio de repensar como pode a ideia de evidéncia representativa seguir se

concretizando para proporcionar uma leitura presente daquilo que ja transcorreu.
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1. O REGIME REPRESENTATIVO

Segundo Ranciere (2012), o regime representativo € inaugurado pela atitude aristotélica de
conceber a histéria enquanto harmonizagdo das a¢des. Em sua perspectiva, essa postura reproduzia a
racionalidade do sistema poético. Como afirmado anteriormente, é na Poética que Aristoteles (1991)
fundamenta certa superioridade da poesia diante do oficio historiografico. Esse ponto de vista ocorre
na medida em que atribui a primeira o poder de contar o que “poderia acontecer”. Ela deveria,
portanto, sistematizar os movimentos empiricos dos acontecimentos na verossimilhanca dos fatos.
Enquanto a segunda conceberia aquilo “que sucedeu” sob determinadas circunstancias, alocadas em
algum ponto antecessor da linha sucessoéria do tempo. Aristételes elabora dessa forma um “edificio
hierarquico” entre historia e poesia. Caberia a ultima indicar que algo ocorreu em consonancia a uma
cadeia sucessiva causal e, consequentemente, de acordo com um elo racional. A transformacao ocorre
no momento em que 0 dominio do “um por um” ¢ suplantado pela articulacao integral dos eventos.
Esse parece ser 0 l6cus cuja poesia se situa no dominio do geral, sendo figurada por necessidade ou
verossimilhanca. Desse modo, o olhar aristotélico parece desassociar a mentira da ficcdo, demarcando
o seu local entre a mimesis e a poiesis, reconhecendo a especificidade do fazer do poeta.

A supremacia tedrica da poesia advém, portanto, dessa capacidade de efetivar conexdes
verossimeis aos acontecimentos ficticios. Ela estabelece uma articulacdo formal entre atos e aces,
concedendo a mimesis uma constituicdo paradigmatica. Diante disso, o discurso historiogréafico, para
almejar sua racionalidade, e, consequentemente, seu estatuto de cientificidade tdo almejado, precisara
modificar sua perspectiva a fim de se conformar a essa generalizacio causal do discurso poético. E
essa operacdo que conduz a veracidade do discurso historiografico a conformacao poética. Ndo por
acaso, o regime de verdade da historia se constituiu “numa conexao especifica entre a l6gica poética
da intriga necessaria ou verossimil e uma logica teoldgica da manifestacdo da ordem de verdade
divina na ordem do tempo humano” (RANCIERE, 2011, p. 28). Nesse caso, a antiga medida do
poema, exemplar na tragédia, ocorre segundo esquema causal encadeado por necessidade ou
verossimilhanca, tornando-se a forma recorrente de inteligibilidade das agdes.

A poética aristotélica é fundamental a Ranciére por sistematizar a configuracdo formal da
ideia de representacdo que circunscreve certa delimitagcdo das agdes, buscando um local apropriado
no percurso sequencial de uma temporalidade linear. Como observa Panagia (2018), aquilo que ndo
faz sentido na estrutura de arranjo das palavras e das agdes que fazem parte da “dramaturgia
aristotélica” ndo pode ser considerado como representavel. Dessa maneira, essa poética instituia a

comunidade dos signos juntamente com uma outra, que percorria o espaco entre “eles” ¢ “nos”. Tal
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combinagdo ocorre, entretanto, segundo regras que harmonizam a inteligéncia produtora dessas
combinagdes; e as sensibilidades chamadas a sentir o prazer que elas oferecem. Essa medida implica
uma relacdo de subordinacdo das funcgdes textuais de inteligibilidade com a representacdo. Imaginar
era levar a mais alta expressdo sensivel pensamentos pelos quais se manifestavam a causalidade. Era
ainda suscitar afetos especificos para se reforcar o efeito da percep¢do desse encadeamento antes
“naturalizado”. Interessa entdo o ponto em que a mimesis ndo precisa ser vista encerrando somente a
persecucdo de um ideal perfeito de semelhanca. Muito menos esta ultima deve ser visualizada como
reproducdo fiel da realidade. A mimesis'® também indica certo regime da semelhanca que desautoriza
a entendé-la enquanto reacdo simples e direta da copia ao seu modelo de formatacéo.

Brito Junior (2017) destaca que Ranciére 1€ esse pensamento aristotélico ensejando determinar
aconvergéncia entre a Poética e a Retdrica, ja que a visibilidade da verossimilhanga poética, apontada
anteriormente, advém da harmonizacao aos papéis politicos desempenhados pelos sujeitos na polis
grega, em consequéncia de suas habilidades. Essa conexdo ndo permite, justamente pela incapacidade
de apresentar um logos, com que mulheres, assim como escravos, por exemplo, recebam qualquer
forga de acdo politica nas decisdes sobre o0s destinos da cidade. A mimesis se subordina ao éthos, que
reconfigura o sistema politico democratico colocando que “o limite para a representacao ¢, em ultima
analise, um limite politico” (BRITO JUNIOR, 2017, p. 399). Néo s0 isso: ela ndo é uma regra que
subordina a funcionalidade da arte a semelhanca. Seria antes uma vinculagao direta das “maneiras de
fazer e das ocupacdes sociais” que a torna visivel (RANCIERE, 2005, p. 31-32). Aqui opera um
regime de percepc¢édo soberano, que ao mesmo tempo a subordina a determinada ordenagdo condutora
das formas de fazer das ocupacOes sociais. A poética aristotélica seria a iniciativa filosofica de
regulamenta-la segundo seus proprios rumos.

Nesse sentido, tal regime ndo corresponde ao exame tendencioso do senso comum sobre a
no¢do mimética como imitacdo, qual seja: o de analisar sua funcionalidade na tarefa de produzir
semelhangas. Por um lado, ha uma interdependéncia do “visivel” com a palavra. Isso porque esta
Gltima possibilita “ver algo” impondo determinada ordem no caos circundante®'. Por outro, ela
sublinha a manifestagdo desse “algo” exaurido em si mesmo por sua presenca. E neste sentido que a
representacdo sistematiza um jogo ambiguo: se a palavra faz ver, nomeando, sua efetividade ocorre
diante da auséncia de algo que ela tenta apontar. Em outros termos, a palavra permite “ver” ao mesmo

tempo em que ndo apresenta o que “se v&€” de forma genuina. Isso significa que ela potencializa a

10 Nos proprios termos de Ranciére (2012, p. 84), a mimesis direciona formas de se operar no interior de um “conjunto de
relagdes entre maneiras de fazer, modos da palavra, formas de visibilidade e protocolos de inteligibilidade”.
11 Ranciére (2012, p. 123) nomeia tal operagdo de “substituicdo”.
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presenca, mesmo mascarando a auséncia num “compromisso tacito entre o fazer ver e o nao fazer ver
da palavra.” (Ranciere, 2012, p. 124)

Além disso, nesse regime, a arte ndo figura de um modo completamente autbnomo. Ela opera
enquanto aspecto impreterivel a classificacdo de sua imitacdo. Ranciére prefere afirmar que tal regime
ndo € aquele que corresponde a ideia de semelhanca, em oposicao a arte ndo figurativa. Muito menos
aquela que acredita na incomensurabilidade das coisas e dos fenbmenos. Este regime seria antes a
alteracéo da nogdo de semelhanga: uma rede de relagdes entre “o dizivel e o visivel, entre o visivel e
o invisivel” (RANCIERE, 2012, p. 20) que constri uma rigida hierarquia racional. E aqui que o gesto
criativo passa a ser entendido como a impressdo de uma determinada forma a matéria, doando-lhe
certo sentido inteligivel.

Mesmo que tal regime néo tenha por finalidade a producédo de semelhancas em sentido estrito,
ele necessita de um acomodamento a determinadas condig¢fes. Esses condicionamentos envolvem
trés aspectos (Ranciere, 2012). O primeiro deles é ser definido por um modelo de funcionalidade da
palavra que sistematize a apreensdo do mundo empirico. Aqui também encontra eco o poder de tentar
explica-lo descrevendo-o0. O segundo toma de empréstimo a racionalidade ficcional, que subordina
as palavras aos parametros de verossimilhanca. E o terceiro enfatiza a primazia da acéo ao subordinar
a representacao ao sentido da narrativa verificavel sob certa légica. Sob esse pilares, a representacao
pode ser encarada como prolongamento de significacdes dispostas em determinada ordenacao. Isso a
fez declinar, segundo Ranciere (2014a), da missao de inquirir as maneiras de escrita que concedem
as palavras uma pretensa aparéncia de veracidade. Sua eficicia estd em fazer antever, de forma
progressiva, 0 entendimento de algo que se revela subitamente. Nesse jogo de manifestagéo repentina,

evidenciado na visdo aristotélica, situa-se a poténcia de se saber a verdade camuflando-a.

Portanto, antes de toda légica ordenada da peripécia, ha esse jogo entre um querer
saber, um ndo querer dizer, um dizer sem dizer e uma recusa de ouvir. Ha todo um
pathos do saber que caracteriza o universo ético da tragédia. E foi nisso mesmo que
consistiu a constituicdo da ordem representativa: fazer passar o pathos ético do saber
para uma relacdo regulada entre poiesis e aisthesis, entre um arranjo de agdes
autdnomas e a atribuicéo de afetos especificos a situagio representativa, e somente a
ela. (RANCIERE, 2012, p. 125)

Pelas palavras acima pode-se empreender o entendimento de um saber que se subjuga ao plano
de uma ordenagc&o das acepgdes explicitadas com antecedéncia. E no encadeamento dos nexos causais
das acdes e dos eventos que se constitui a nitidez representativa dos acontecimentos. Nos termos de

Ranciére (2012, p. 126), a representacao aqui “define determinada regulagem da realidade”.
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Esse sistema regula as relagOes entre o dizivel e o visivel, entre 0 desdobramento de
esquemas de inteligibilidade e das manifestagdes sensiveis. Podemos deduzir que, se
o irrepresentavel existe, é precisamente nesse regime. Na verdade, é o regime que
define compatibilidades e incompatibilidades de principio, condi¢des de recepgdo e

critérios de ndo recepgdo. (RANCIERE, 2012, p. 127)

Esse pensamento evidencia a elaboragéo discursiva que tinha o intuito de sistematizar os fatos,
antes consequéncia da similaridade para com as regras de disposicao deste regime, cuja primazia da
acdo deslinda certo proposito final. N&do por acaso, esta Ultima se torna categoria central na
compreensdo aristotélica da poética, sobretudo da tragédia. Por isso, a separacao entre as razdes da
realidade e da ficcéo € distintiva de tal regime, uma vez que € nele que se confecciona um conjunto
de regras definidor dos critérios que possibilitam considerar algo enquanto arte. E aqui também se
pode conduzir ao que seria uma boa ou uma ma arte?. S0 os regramentos argumentativos que
produzem as hierarquias tipicas desse regime, concorrendo para definir os sistemas de superioridade
e/ou inferioridade dos géneros literarios. Eles ainda indicam que tipo de obra seria mais apropriada
para se atender as especificidades do publico. Isso se torna primordial neste trabalho ao possibilitar
com que se pense este regime enquanto regente de um padrdo de escrita da Historia. Veremos a seguir
que tal orientacdo servira aos ensejos historiograficos da inclusdo de novos atores sociais, focando

naqueles que agem e hierarquizam a feitura historiografica a partir dos grandes personagens.

12 Essa operagéo ocorre de trés formas: (a) pelo principio de classificacio; (b) pelo principio de normatividade interna;
(c) pelo principio de distingao/comparagao.
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2. A REPRESENTACAO ARQUIVISTICA E SEUS IMPASSES

Diante das perspectivas apresentadas na leitura do regime representativo em Jacques Ranciér,
€ preciso trazer aqui a ideia de representagdo arquivistica. Sua concep¢éo coloca a capacidade de um
documento representar algo. Isso supe, evidentemente, certo nivel de correspondéncia com o objeto
representado. Yeo (2008b) indica as possibilidades de afericdo dessa passagem: (a) como substituta
do original; (b) como abertura a grupos ou individuos, atrelando-se & justica social; (c) como forma
de descrever tanto um processo quanto um produto. Nas trés opcdes, a representacdo arquivistica
prediz considerar seus vestigios em sua capacidade de fornecer um espelho futuro sobre as decisbes
presentes.

Sendo tributavel ao regime representativo anteriormente elucidado, a investigacao acerca da
natureza dos arquivos provoca uma tensao natural entre a “imitacdo” e sua funcdo originaria. A ideia
de representacdo implica referéncia a algo que € exterior ao proprio registro, exigindo que néo seja o
seu representante per se, sob risco de diluir-se no modelo original. Chama atencéo o fato de que tal
peculiaridade representativa determina um nivel de distanciamento entre a representacao e a coisa a
ser representada. Isso significa a impossibilidade de representacdo sem certo grau de imperfeicéo.
Entender tal mecanismo é simples: obviamente, se a réplica é perfeita, ela se confunde com o original.
A nocgéo que se desdobra desse entendimento advém da funcionalidade como substituta imediata da
experiéncia concebida. Gombrich (2004) elucida essa natureza representativa trazendo a imagem de
uma vara utilizada por uma crianca para brincar de “cavalinho de pau”!3. E sua possibilidade de
funcionar enquanto substituta que a concebe o poder de ser um cavalo, mesmo que imaginario e
momentaneo, podendo inclusive faz parte da “[...] classe dos ‘au-aus’ e talvez faca por merecer até
um nome proprio”. (GOMBRICH, 2004, p. 2)

Estas palavras apresentam o jogo oscilante entre a imitacdo e o exercicio que determina sua
funcdo, estabelecendo um debate essencial a natureza dos arquivos: sua capacidade de promover a
evidéncia sobre algo. A ideia de “servir de evidéncia” coloca como critério a analise de seus valores
probatorios, e ndo de seus potenciais valores culturais. Também a relaciona ao curso das atividades
produtoras, aproximando-se da nocdo de um todo compreensivel (DURANTI, 1989). E esse o
pensamento que afirma o testemunho das fungdes produtivas, podendo fundamentar a nocdo de

accountability, trabalhada pelos australianos a partir dos anos 1990%*. O fato é que o tratamento desses

13 Gombrich (2004) traz ainda outro exemplo: uma bruxa quando confecciona um boneco de cera de seu “inimigo” o faz
referindo-se a alguém em particular, mesmo que tal representacdo seja imperfeita.
14 para mais aprofundamentos, recomendamos as leituras de Hurley (2006) e Eastwood (1989).
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acervos potencializa sua utilizagdo como matéria-prima evidencial. 1sso ampara certa dependéncia
aos eventos que os conceberam. Nesse sentido, tais acervos seriam instrumentos reveladores das
formas investigativas para se reconstituir a “materialidade” dos acontecimentos. Sua capacidade de
permanecer para além das circunstancias imediatas de génese ganha em Yeo (2007, p. 337, traducéo
nossa) o atributo da “persisténcia”. O que significa que, mesmo diante do encerramento das atividades
produtivas, tal caracteristica permite espelhar seu contexto de origem, concebendo sua durabilidade
temporal, que concede futuro conhecimento das occurrents: “funcdes, processos, incidentes, eventos,
bem como as atividades” (YEO, 2008a, p. 4, traducdo nossa). Se esses instrumentos extrapolam
atividades geradoras, sua continuidade permite as futuras geracdes acessar evidéncias dos processos
de deciséo. Essa perspectiva tem por intuito, segundo Yeo (2007), fornecer substitutos para os eventos
que ja estdo fora de nosso alcance.

O que interessa nessa ideia é a relacdo de causalidade efetiva. Como visto, a evidéncia indica
o conhecimento das “verdades” desses registros. Condiciona seu rigor representativo a possibilidade
de atingir conclusdes idénticas sobre um fato, mesmo diante de maltiplos interesses investigativos.
Aqui, os critérios que a estabelecem sdo operados em um sistema de inferéncias e/ou generalizacdes,
orientados pelos ideais do regime representativo de Jacques Ranciére. Se os vestigios fazem com que
tal presuncdo sistematica encontre certa necessidade de conformacdo a linguagem narrativa, a
transposi¢ao do “desejo” em fixar padrdes de estabilidade indica que a confiabilidade dos registros
advém da sua faculdade de refletir um acontecimento com precisdo®®. Se tal compromisso se detinha
na seguranca das evidéncias, a suposicao desse carater reflexivo advém da forca de convencimento
dos indicios. Pode-se elaborar essa ideia de outro modo: a consisténcia da conexdo entre aquilo que
se queria provar e a matéria-prima utilizada para tal assenta-se sobre parametros de confiabilidade
gue mobilizam um nivel aceitavel de certeza dos fatos.

Nesse sentido, a potencialidade evidencial aponta a viabilidade retrospectiva. Esse raciocinio
focaliza os acervos arquivisticos enquanto signos a espera de destinatarios. Assevera, portanto, a
perspectiva intercessora dos fatos com aquilo que € possivel verificar no exame desses vestigios. A
presenca dessa elasticidade temporal os conecta ao resultado instrumentalizador de algum objetivo
predecessor. Seja para revelar o processo de uma decisao ou enquadrar tracos de determinada imagem
social, eles acabam refletindo sua vinculagdo com a habilidade do presente se projetar ao futuro. Esta

acdo nao escapa, todavia, do equivoco de se pensar que 0s pesquisadores nunca manipulam materiais

15 A habilidade de representar os eventos se pautava antes pela confiabilidade de quem produzia a informac&o, assentada
no objetivo de conservar intacta a memoria dos fatos antigos.
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mediante prévias representacdes. Tal disposicao responde a uma leitura fundada em um ideal que os
reitera como ferramentas que orientam propdsitos especificos.

Nesse sentido, a no¢do de evidéncia assume um carater distintivo. A anéalise dos valores
probatérios, antes dos culturais, relaciona a representacéo ao curso das funcdes desempenhadas por
uma pessoa fisica ou juridica no decorrer de suas atividades. Ao instaurar certa dependéncia aos
eventos, 0s documentos tornam-se fontes capazes de servir enquanto evidéncia. Ou ainda, como dito
anteriormente, a relagcdo com o contexto produtor potencializa sua utilizacdo como matéria evidencial.
Sendo assim, tais acervos ndo sdo evidéncias per se; mas podem prové-la ao se engendrar certas
relagdes representativas. Esse pensamento possibilita duas vises. Na primeira, a evidéncia encontra
0 proprio registro informativo. Na segunda, ela configura uma relagdo umbilical com algo que lhe é
exterior. Ambas as perspectivas presumem que a protecao de tal status torna-se primordial ao uso das
fontes a posteriori.

Pode-se destacar nestes pontos a operacionalidade do sistema representativo apresentado no
topico anterior. Modelo este que preserva as inter-relagdes instauradoras das fontes confiaveis para
retratar os fendmenos decorridos. Sustenta também a autenticidade desses registros sob padrdes que
reflitam o espirito de um “retorno ao essencial, a busca por pontos centrais, a fixacdo de pontos de
referéncia, a certificacdo da verdade, a primazia do singular e definitivo sobre o mdltiplo e
indeterminado” (MACNEIL, 1994, p.42, traducdo nossa). A busca por essa estabilidade, alcada em
pontos comuns da integridade originaria, reivindica o sistema de inferéncias/generaliza¢des tipico da
tradicdo representativa. Tal sistematizacdo percorreu toda a critica histdorica positivista do século XIX.
Ao que parece, 0 exame da evidéncia formatou técnicas de analise das fontes arregimentando um
salto inferencial do documento ao seu evento de producgdo. Tanto que o debate produzido pelos litigios
das provas juridicas, desdobramento natural dos tratados diplomaticos do século XVII1, sustentaram
as suposicoes de confiabilidade ao ambiente burocratico (HEAD, 2013). Ha nesses dois momentos a
preocupacao com a analise dos vestigios detectando na fonte um “salto” dos elementos perceptiveis
aos fatos “imperceptiveis”. Entretanto, ao intensificar esse potencial informativo das fontes, tais
conjuntos precisam ser interpretados e n&o lidos (MENNE-HARITZ, 2001). E imprescindivel, antes
de qualquer coisa, que tais acervos sejam compreendidos justamente por sua capacidade de prover
informacdes em potencial. Pode-se afirmar que eles nunca possibilitam o acesso a informacao em si
- por ela mesma - posto que sua qualidade interpretativa esta em poder ofertar informacdes sobre a
prépria informacéo.

Mas as maneiras de interpretar o ato representativo se deparam com a dificuldade inerente ao

representar: a impossibilidade de sua efetividade integral. Tendo em vista certo deslocamento
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temporal, que sempre cobra um grau de presenca dos fatos, essa acdo nunca pode ser perfeita. Se o
evento ja se esgotou, 0 registro permite 0 acesso a certa “imagem” imperfeita da acdo. 1sso ndo ocorre
por debilidades inerentes ao objeto, j& que é da natureza representativa o desafio de restituir aquilo
que ja se findou. Podemos, contudo, ver a questdo por um outro angulo: se hé a perda dessa presenca
imediata, que a faz carregar a macula da imprecisdo, ¢ também nela que o regime estético oferece
brechas inovativas para potencializar modos alternativos de relagdo com o mundo sensivel.

A seguir, o regime estético perguntard quais fontes “podem falar”. Questionard quem age e
ainda quem pode “carregar sentido ao mundo”. Perguntara pelas condi¢des que viabilizam a validade
do registro enquanto fonte dos acontecimentos. Quem tem direito e/ou privilégio de produzir feitos
memoraveis? Quem pode produzir fontes confidveis? Ranciére vai desafiar a ideia de representacéo
gue o0s arquivos presumem operando uma estrutura de visibilidade condicionada a politica de escrita
historiografica do regime representativo. A questao que interessa neste trabalho é que esse sistema é
atenuado a partir de outra maneira de partilhar o sensivel. O modo como Ranciere formula o problema
a partir dos regimes representativo e estético inquieta a questdo da representacdo arquivistica. Se o
seu programa oferece uma arte liberta das imagens, e ndo apenas de sua figuracdo antecessora, ha
uma tensdo nitida entre a presenca “nua’ das ocorréncias com aquilo que a Histdria passa a ver como
fendmeno. Tal entrelacamento intercorre outra forma de articulacéo: estd em jogo a destituicdo de
principios que empregam a conexao entre os procedimentos de exibicao e a significancia dos eventos.
Como se percebera na proxima secao, se tudo passa a ser signo - recolhido e mobilizado a falar diante
da nova politica de escrita - é preciso avaliar o novo espaco de correspondéncia das palavras com as
coisas. Sua composicao formata a autonomia desse modelo de correspondéncia que fundamentou o
campo de estudos até o presente momento. E a luz do regime estético que se podem produzir novas

configuragdes do sentido representativo das fontes documentais.
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3. O REGIME ESTETICO E A NOVA HISTORIA

Este capitulo apresenta certa compreensao de um regime de verdade do fazer historiografico,
que transporta o estético a préatica de sua escritura. E possivel que tal procedimento abrace a ideia de
que essa suspensao estética seja oriunda de uma desestruturacdo do regime hierarquico apresentado
anteriormente. Desse modo, ha uma desconexao que faz com que este regime abra possibilidades de
rompimento com essa hierarquia do que se d& como comum e, em Ultima instancia, visivel. Antes
fundamentada sob medidas poéticas aristotélicas, essa particularidade, contudo, é fraturada no século
XVIII, recaindo sobre aquilo que se apresenta como ficticio, diante de sua ndo presenca, mas que se
conduz pelo signo da busca pela semelhanca®®.

Esse momento deixa mais evidente o encontro com a partilha do sensivel de Jacques Ranciere
(2005)*". Nesse trajeto se localiza certa passagem do regime representativo ao estético na ideia de
suspensdo, reiterada pelo estado estético de Schiller. Essa ideia acontece sob Gtica dupla: suspende a
acdo do entendimento e a0 mesmo tempo a passividade sensivel. A partir dessa contradi¢do, Ranciére
(2005, p. 34) identifica a ideia de “identidade fundamental dos contrarios”: um lugar de suspenséo da
compreensdo relacional entre entendimento e sensibilidade, assim como entre forma e matéria. Se o
“estado estético ¢ pura suspensdo, momento em que a forma é experimentada por si mesma”
(RANCIERE, 2005, p. 34), isso significa que a elaboragdo de certa harmonizag&o do sensivel passa
a combater as hierarquias estruturantes do sistema anterior. Esse procedimento permite saltar das
sistematizacgOes artisticas ao &mbito social, trazendo a tona a ideia de que certa revolucao estética
acompanha um projetar de potenciais realidades sociais. E 0 momento de estruturacdo de uma
humanidade particular, que pode suspender as estruturas que ja pareciam dadas.

A passagem “estética-social” em relagéo ao regime anterior ocorre, segundo Ramos (2014),
pela determinacdo de trés separacdes: (a) aquela que hierarquiza as artes de acordo com o género de
sua manifestacdo; (b) aquela que estrutura quais tematicas seriam dignas de representacdo, e; (c) a
que direciona a representacdo ideal a um publico especifico. No regime estético, o ponto (a) se
esfacela ao se permitir certa paridade entre maltiplas linguagens artisticas. Ja o ponto (b) enxerga um

horizonte de abertura a qualquer tema. Passa-se a perceber a emergéncia da tal “papelada dos pobres”,

16 N&o por acaso Ranciére destaca o teatro enquanto ponto méximo de apreensdo desse regime. E no teatro que se
consubstancia uma reconstitui¢do de determinada “presenca ausente”, que ao mesmo tempo situa determinada acdo na
propria irrealidade cotidiana.

17 E preciso aqui evidenciar que a ideia de “partilha do sensivel” ndo é restrita a esse periodo, digamos, dominado pelo
regime estético. Suas alteragdes afirmam que diferentes partilhas operam em cada um dos regimes apresentados neste
trabalho. Cabe retomar a ideia de Ranciére (2005) de que h&a uma estética que esta na raiz da politica antes mesmo de
coincidir com qualquer problemaética artistica.
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que seré abordada a seguir. Por fim, o ponto (c) compreende a obra de arte enquanto objeto indefinido,
que nado se interessa em instituir um sentido pré-definido. Nos trés pontos Ranciére revela o intuito
desse regime: transgredir o ideal da “totalidade organica” (RAMOS, 2014, p. 8) declarando que esses
rompimentos alteram a concepcao do proprio sentido das artes, desprendendo-se do sistema anterior,
que apartava esses preceitos do sentido de sua confecgdo. E preciso entender que esse rompimento se
desvincula do gesto de separagdo dos regramentos que conduz os modos de se fazer arte das funcdes
sociais.

Além disso, o pensador francés (RANCIERE, 2012) aponta entre os elementos visiveis da
dissociagdo com o antigo regime (a) a emancipagdo da semelhanca para com o ideal representativo e
(b) o desvanecimento das fronteiras dessa harmonia, que agora indicam suas operacdes Vvitais no rito
do realismo, primando pela descricéo das palavras. Essas “reviravoltas” parecem quebrar hierarquias,
nivelando o que antes era sistematizado. Assim, tanto os grandes acontecimentos quanto 0s episddios
corrigueiros ja ndo estdo submetidos a hierarquizacdo em termos de relevancia. Para Ranciere (2012,
p. 131), esse “igualmente representavel” se apresenta quando a arte Se desprende das regras que lhes
sdo exteriores. Isso detona o pretenso desnivelamento constituido, suprimindo mediacoes e estruturas.
A desfiguracdo dessa ordem mimética ndo significa, entretanto, que as artes realizem qualquer coisa,
caindo no relativismo extremo do século XIX. Muito menos que a ideia de “autonomia” da arte pela
arte, tributaria da perspectiva antiga, que a desintegrava dos modos de vida comunitério, abdique do
comprometimento com a realidade. Os termos da questéo séo elucidados ao se afirmar que

A ideia de modernidade é uma nogdo equivoca que gostaria de produzir um corte na
configuracdo complexa do regime estético das artes, reter as formas de ruptura, os gestos
iconoclastas etc., separando-0s do contexto que os autoriza: a reprodugdo generalizada, a
interpretacdo, a histdria, 0 museu, o patriménio... Ela gostaria que houvesse um sentido Unico,
quando a temporalidade prdpria ao regime estético das artes é a de uma co-presenca de
temporalidades heterogéneas. (RANCIERE, 2005, p. 37)

Pode-se perceber que, assim como no representativo, a concepgao do regime estético ndo diz
respeito estritamente a identificacdo das artes. Ela também ocorre sob determinada partilha do
sensivel, que passa a coordenar formas ineditas de ver as experiéncias, reconhecer e dar sentido ao
mundo, abrindo a potencialidade de um modo alternativo de conceber a escrita historiografica. Em
certo sentido, a poética passa a se contrapor a retérica, que devia produzir um discurso com efeito
especifico, em condigdes pré-determinadas, a um publico determinado. Mas esta Gltima, agora, ndo
apresenta seu discurso em nenhuma circunstancia de legitimidade, muito menos pressupde o efeito

deduzido. Ela desdobra uma conexd com uma verdade que ndo reitera uma linguagem especifica,
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devendo “[...] passar por uma poética” para atingir esse “status” (RANCIERE, 2010, p. 34). Assim,
a narrativa historica deve permitir a si mesma encontrar-se com sua propria poética do saber.

A ruptura hierdrquica apresentada impacta nessa forma de escritura pela incumbéncia de se
atingir um modo coerente de fala aos materiais representativos. Era urgente fazer com que as palavras
dos “comuns” fossem tecidas no espectro de um duplo deslocamento: sair do espaco naturalizado de
subalternidade, que Ihe era comumente atribuido, e sublimar a posic¢éo de superioridade atribuida a
quem “interpreta” os materiais segundo moldes pretensamente cientificos. Isso significa que a “escrita
da Historia ndo expressa os resultados da ciéncia, ela faz parte de sua producdo” (RANCIERE, 2010,
p. 34). N&o é por acaso que a condenacdo metaforica do rei em As Palavras da Histdria permite uma
digressdo sobre os modos como a Histéria conduziu seus processos de inscri¢do narrativa.

A partir do altimo capitulo do livro de estreia do historiador Fernand Braudel, publicado em
1949, O Mediterraneo e o mundo mediterrdnico na época de Filipe 11, Jacques Ranciére se aproveita
do modo de apresentacdo da morte do rei Filipe 1l para enfatizar as mudancas no que viria a ser
considerado um fato historicamente relevante. Segundo Aguirre Rojas (2013, p. 42), nesta obra
Braudel muda o foco, apds sua experiéncia na Argélia, transformando o Mar Mediterraneo no “centro
da historia do velho mundo”. Interessam certas visdes anteriores, que ancoravam o protagonismo do
Mar Mediterrdneo enquanto centralidade dos intercdmbios comerciais e culturais dos movimentos
migratorias. Para Jacques Ranciere, esta obra metaforiza o imprescindivel: o luto inerente a historia
dos “acontecimentos e do rei” (RANCIERE, 1995, p. 205). A “mesa do rei”, com a “burocracia
empilhada” sobre a escrivaninha, pode tanto ser o indicio de um abarrotamento dos relatorios dos
embaixadores quanto da acumulacdo de informacGes das camadas “de baixo”.

O ponto primordial é entender como a atestacdo dessa morte republicana dispersa os atributos
majestosos em favor de um olhar atencioso a “papelada dos pobres” (RANCIERE, 1995, p. 222). A
historia acaba instituindo a si outro programa de verdade, guiada por um sistema de escrita alternativo.
Sua maneira de funcionamento desafia 0 jogo resistente da oposicdo entre relato e discurso. N&o
interessa a ela encaixar os fatos em um encadeamento discursivo causal. O primeiro passa, em certa
medida, a equivaler-se ao segundo, bem como o acontecimento coincide com sua ilustragéo no tempo.
Ou ainda: a Historia se afirma como verdade pela opacidade do contorno de suas definicdes, tendo
suas fronteiras cada vez mais diluidas por confundir as razdes dos fatos reais com os sentidos

ficcionais. Nas palavras do préprio filosofo:
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De um lado, o “empirico” traz as marcas do verdadeiro sob a forma de rastros e
vestigios. “O que sucedeu” remete pois diretamente a um regime de verdade, um
regime de mostracdo de sua propria necessidade. Do outro, “o que poderia suceder”
nao tem mais a forma autonoma e linear da ordenacao de agdes. A “historia” poética,
desde entdo, articula o realismo que nos mostra 0s rastros poéticos inscritos na
realidade mesma e o artificialismo que monta maquinas de compreenséo complexas.
(RANCIERE, 2005, p. 57)

Assim, anunciar a perda das propriedades majestosas, sem recorrer a contumaz narrativa
miraculosa, demonstra certo luto que, de certo modo, ja ndo é mais um luto. Se a perda dessa realeza
ndo é fendbmeno que mereca ser ostentado em uma exposicao gloriosa, tal “destronamento” ocorre no
instante em que se coloca a massa de andnimos no interior de outro regime de verdade. Nesse olhar,
reconstruir certos mundos factiveis passa a ser um programa de qualidade literaria (RANCIERE,
2005). Em verdade, a pouca énfase dada a essa figura antes central reitera uma outra maneira de
encarar sua morte: estamos diante de seu aniquilamento enquanto “for¢a vital dos fatos historicos”
(RANCIERE, 1995, p. 206). O ponto essencial dessa passagem ao coletivo se da em uma imagem
que desloca o sentido mesmo do que se torna um acontecimento memoravel. A quase omissao dessa
morte anuncia, silenciosamente, o declinio da relevancia da simbologia real. O que significa perceber
que tal personagem acaba por figurar no mesmo patamar de outras vozes, sendo tdo relevante quanto
no trato historiografico.

O que interessa a este trabalho € o fato de que esse abandono da relevancia do rei é o anincio
de uma nova gramatica, que coloca Histéria neste programa literario. A habilidade literaria das
palavras coloca a verdade da histéria lado a lado a escritora/escritor de uma vila qualquer no interior
da Bahia e o orador dos grandes centros urbanos. De fato, essa troca repentina aos extratos sociais
subterraneos norteia a reconstrucdo de mundos futuros partindo de vestigios alternativos. O relato,
antes de ser cientifico, parece ser literario. Esta aferi¢do, contudo, s6 é provavel na medida em que a
escrita historica se posiciona diante da suspensdo tradicional do senso comum. Ela é ontologicamente
0 que é por também configurar um provavel oposto do que ela seria.

O fato do corpo, digamos, “historico” da majestade ja ndo ser digno desse espaco de atencdo
especifico, um luto pouco anunciado, coloca sob o escrutinio da desconfianga os materiais antes
disponiveis para consulta. J ndo importa explicar os sentidos, muito menos os impactos dessa morte.
O argumento de Ranciére se transpde ao fato de que tal “morte cientifica do rei” (RANCIERE, 1995,
p. 208) esta enredada a sua exclusdo enquanto sujeito produtor de registros informativos socialmente
relevantes. As poucas linhas tragadas para o andncio desse luto revelam algo ainda mais engenhoso:
as sobras de sentido indicam a “morte do rei como produtor da papelada” (RANCIERE, 1995, p.
212).
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Sendo assim, a perda de sentido social desse corpo majestoso ultrajado abandona o lugar
comum de um acontecimento ostensivo. Desvia seu olhar a condenacéo do status cientifico da propria
Historia, que ja ndo é capaz nem mesmo de sustentar a que veio. Essa “morte narrativa ndo anunciada”
responde & inédita conformacao das especificidades dos sentidos de existéncia da simbologia da
realeza. O estilhacar de seus atributos simbdlicos configura a entrada de outro fator relevante: a
“morte republicana” opera em meio a “toda a superficie de uma comunidade indeterminada”
(RANCIERE, 1995, p. 211). Em outros termos, ¢ a slbita eclosdo dessa “papelada dos pobres” que
redireciona a nogdo de fato historico ao locus social, e por isso redimensiona sua constituicao.

E exatamente tornando coletivo o sujeito da histéria - encarnado em figuras como o
povo, o social - que a prépria histéria pode ser colocada no singular, conferindo uma

ordem articulada e coesa dos acontecimentos, aproximando o tempo a eternidade.
(VOIGT, 2013, p. 97)

Como se percebe, o sujeito histdrico singular cede seu local privilegiado de atencédo narrativa
a temporalidade, inserida em um processo histérico autorreflexivo. O que significa que esse sujeito
passa a ser coletivizado. Talvez essa seja a relacdo mais profunda com a legitimidade revolucionéria
do discurso historiografico. A partir dela, a preocupacdo com essa multiplicidade de vozes, mesmo
que dissonantes, é capaz de relatar os acontecimentos assumindo ferramentas da “historia-cronica”,
e, a0 mesmo tempo, reconhecer a derrocada da “historia-narrativa” singular.

Sendo assim, a socializacdo dessa poténcia subita de producédo vertiginosa de outras fontes
historicas se ancora na capacidade de inscri¢do da historia nas trilhas cientificas dos finais do século
XVIII. E ela que, enquanto ciéncia dos nexos causais, sistematiza seu destino diante do excesso de
significado das palavras que ela permitiu impulsionar. Entram em cena os dissensos estabelecidos no
jogo das relagdes particulares porque a “hiperinflagdo” de significados opera uma correspondéncia
com o que realmente elas querem dizer®®. Essa afirmacao revela um perigo eminente a escrita: se nada
absolutamente pode ocorrer, ou ainda, se as palavras disponiveis para expressar 0 que aconteceu sao
apenas palavras, a experiéncia da modernidade nos colocou diante de descritores ocos. Por isso,
apontar ao passado a fim de encarar esse vazio de sentido na descri¢do de algo que aparentemente se
passou também coloca a historia diante desse “mal das palavras” que ja ndo representam qualquer
sentido comum. Segundo Ranciére, essa crise de referéncia entre significantes e significados instaura

a doenca da politica, colocando-a numa posi¢do extremamente defensiva. Se a historia ndo pode ceder

18 Ranciére arremata a formula geral desse movimento: nada do que aconteceu se assemelha ao que foi dito (RANCIERE,
1995, p. 212).
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pelo seu objetivo central de contar algo, “ligada a esse minimo que alguma coisa as vezes acontega”
(RANCIERE, 1995, p. 212), ao que parece, tal modelo n&o tolerou a anulagio de seu objeto de
investigacdo. Isso colocou diante de si o risco de implodir sua propria existéncia, ja que ela ndo
resistiria ao abandono da busca pela verdade, ainda que seja louvavel e a0 mesmo tempo inatingivel.
Esse movimento coloca em cena outra maneira de constituir o fazer historiografico. Interessa uma
teoria paralela que possa enfim lidar com essa “verdade” que as palavras ndo podem revelar diante
de si mesmas. Esse caminho faz com que a historia possa, de algum modo, trazer para si, novamente,
a capacidade de se “reconciliar com seu proprio nome” (RANCIERE, 1995, p. 109).

Nesse sentido, a maneira de disposicdo das palavras elabora um fato histérico no campo
estético. Sua engenharia se fixa entre o espaco descritor e 0s acontecimentos, permitindo a elaboracao
de outros mundos possiveis. Aqui, 0 anacronismo ganha seu merecido contorno, ja que suas cadeias
causais podem ancorar a convivéncia entre distintos espacos de coincidéncia. Ranciere (2011) utiliza-
se dessa nocdo para afirmar a concretude de maltiplos regimes de verdade em todas as épocas da
humanidade. Ela implica na explicitacdo das “relagdes da ordem do tempo com a ordem do que esta
no tempo” (RANCIERE, 2011, p. 25). Uma vez que o resgate do tempo se da na habilidade de torna-
lo semelhante a0 momento de sua representacéo, tal ato ndo pode mais significar a estrutura embasada
na mera ordem sucessiva dos fatos. A demanda seria substituir tal imagem por uma que encaixe a
eternidade do verdadeiro em possibilidades vidveis. Em outros termos, € a permanéncia das
“cicatrizes” cravadas em cada época que detecta a imanéncia dos fendmenos. Resgatar o tempo, nessa
concepcao, seria fundar a histéria na verdade. A nova postura ja ndo reconstrdi o tempo no enredo de
causas-efeitos desde um ponto transcendente, admitindo-o em seu encadeamento causal determinado.
Instituiu o tempo como instancia que concebe os fendmenos em sua propria interioridade, trabalhando
em semelhanca e/ou em substituicdo da propria eternidade. Nas palavras de Ranciere (2011, p.28):
“ele se desdobra, sendo o principio de presenca — de eternidade — interior & temporalidade dos
fendmenos.”

Essa capacidade de eternizar a presenca do tempo coloca a Historia nos trilhos do paradigma
cientifico da modernidade*®. Isso porque o anacronismo trabalha de uma forma distinta da cronologia
linear, sendo simbolo distintivo de sua cientificidade. A questdo € que o carimbo dessa cientifica é
tomado da poética, segundo Ranciére (2011). Ha4 uma poética da verossimilhanga nesse anacronismo,

19 Segundo Ranciére, essa cientificidade modernizante opera uma ruptura dupla: (a) aquela que ocorre pela interrupgéo
da relevancia da histéria dos grandes acontecimentos; demarcada pela narragdo das grandes batalhas heroicas — mesma
referéncia que intensifica a producéo da papelada dos pobres - (b) e aquela cuja cisdo com a racionalizagdo da “histdria-
providéncia” reitera uma perspectiva progressista da racionalidade moderna. Este Gltimo olhar é tipico dos séculos XVIII
e XIX.
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gue demonstra quando determinado pensamento ndo faz sentido numa realidade em que ele ndo pode
ser encaixado. Assim, a poética soluciona o jogo da complexidades da relagdo entre tempo, verdade
e palavra. E nesse ponto filosofico se camufla uma solucdo poética. E nesse vai e vem entre as
posturas poéticas e cientificas que o anacronismo assume a funcionalidade de uma “heresia” que
contesta a manifestacdo da eternidade no tempo.

Mas o perigo do anacronismo seria o de fazer coincidir a injustica dos olhares contemporaneos
com pensamentos que ndo pertencem ao seu tempo de origem. Ele se faz presente quando aquilo que
era possivel de ser verificado ja ndo pode ser aferido. Nos termos de Ranciére (2011, p. 31): “A
imputacao do anacronismo nao € alegacdo de que uma coisa ndo existiu numa determinada data, € a
alegacdo de que ela ndo pdde existir nessa data.” Isso significa avaliar determinadas condi¢des que
tornaram possivel que os acontecimentos ocorressem em seu contexto especifico de elaboracéo. Ou
ainda: pensar que a realidade do tempo vivido indica a possibilidade ou n&o de determinados mundos.
S30 as formas de crenca que constituem e sdo constituidas por seu tempo de génese. E como se a
existéncia objetiva dos fatos tivesse seu limite no seio das organizacfes das formas de vida tipicas de
seu momento de eclosdo. Ou seja, ser objeto da historia é conviver com a “consciéncia da crencga de
seu tempo” (RANCIERE, 2001, p. 35).

Desse modo, ao olhar de Ranciére, para que a historia eleve seu carater de cientificidade ¢é
necessario fazer com que o seu tempo espelhe também o0 momento em que se toca a eternidade. 1sso
acontece quando ela se transforma em “puro presente” (RANCIERE, 2001, p. 35): aquele em que os
sujeitos historicos coincidem, mesmo que partindo de temporalidades diferenciadas. E preciso dizer
aqui que é justamente o anacronismo que aponta certa cautela no procedimento de saltar de uma linha
temporal a outra, pois ele observa os riscos da ocorréncia de analises infundadas. Esse entrecruzar na
eternidade permite a Histdria realmente dizer que algo teve alguma possibilidade de ocorréncia para
além de seu tempo de gestagdo. Percebe-se que € em seu passo errante que ela mesma se aproveita
do espaco deixado pelas intrincadas relacbes de heterogeneidade no interior de seu proprio tempo.
Nao por acaso, esse “salto” interessa a uma ciéncia que intenta compreender seu significado. Por isso
ela deve abandonar seu posicionamento de subserviéncia as condi¢Oes externas e operar sua
cientificidade. Nas palavras de Voigt: “‘o tempo submetido ao possivel, torna-se verossimil e desfaz
seu n6 na eternidade, tornando-se, enfim, verdadeiro” (VOIGT, 2013, p.96). Mas o ponto que
interessa é que esse possivel so se torna possivel por guardar em si um complexo emaranhado de
relagdes entre o mundo sensivel e aquilo que pode ser pensado a partir dele. E como se a tentativa de

contextualizar a obra em seu instante de aparicao revelasse as marcas que a memoria cristalizou. Tal
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jogo situa a proporcao entre as palavras e as possibilidades de referéncia, que determinam um espago
singular de inovacao historica, na qual a estética se sente segura para criar outros sentidos ao mundo.

O ponto nevrélgico a Ranciere, evocado por Michelet no historiador desfrutando a leitura das
cartas, é a supremacia do relato enquanto instituidor de uma “reserva de sentido” (RANCIERE, 1995,
p. 215). O que impera nessa imagem € a poténcia de poder que ela expressa. Essa reserva permite que
observemos o poder da “verdade das cartas”, mas ndo as lendo em voz alta, e sim as “encenando” em
um relato especial. Assim, as missivas que as méaos ansiosas que as pesquisadoras e 0s pesquisadores
seguram remetem mais as “poténcias de um sentimento que fala mais diretamente nos quadros
reconstituidos do historiador do que em suas cartas de amor por demais conscienciosas”
(RANCIERE, 1995, p. 215). N4o importa mais o dizer em demasia. O excesso para explicar algo ja
n&o serve ao oficio da escrita. O que interessa é ndo ignorar aquilo que as fazem falar. E preciso agir
como um “faz vé-las” (RANCIERE, 1995, p. 214). E o seu fazer que nos permite dizer e ao mesmo
tempo elaborar o que as palavras, muitas vezes ndo ditas, podem dizer em voz alta. Se é um relato
que tem a capacidade de “substituir” o que dizem as cartas, tornando possivel certo enquadramento
dos seus sentidos, ele ainda se consubstancia como sendo a palavra daquele que conhece. Ainda é sua
a autoridade de deten¢@o das cartas, garantindo que “a lama das cidades ou o vilarejo florido” tenham
acesso a essa reserva de sentido (RANCIERE, 1995, p. 215).

Esse movimento se torna uma tentativa de esquivar-se do fato de que o excesso das palavras
no oficio historiografico remete, exclusivamente, & imprecisdo que elas mesmas podem figurar. E
fugir da atestacdo de que as palavras sejam apenas palavras ao vento. Em outros termos, o historiador
nado exibe o contelido das cartas para ter apenas o privilégio de um acesso incondicional. Seu enredo
tracado habilita a exclusdo da possibilidade de que tais palavras se encerrem em si mesmas. Essa € a
solugdo mais viavel a asser¢do moderna de que ‘“ndo ha palavras sem corpo, nomes de nada ou de
ninguém. Todo o problema &, ao contrario, o de dar as palavras ndo seu referente, e sim sua voz, o
corpo ao qual elas pertencem” (RANCIERE, 1995, p. 216).

Sendo assim, a funcdo primordial do saber historiografico no regime estético € emancipar as
vozes desses relatos. Dar voz e corpo as falas inaudiveis. Contedo nenhum lhe interessa porque
nenhuma carta sera representada pelos fundamentos hierarquizantes do regime representativo. Essa
“contacdo” precisa se dar de uma maneira diferente, pois “o que designa tais cartas de amor ndo é o
que elas dizem” (RANCIERE, 1995, p. 214). Estamos em uma espécie de via alternativa, que elabora
outra postura para lidar com as palavras. Entra em cena um saber ancorado sob a medida historico-

democrética. Nesse caso, Ranciere afirma que Michelet abre outra possibilidade de interpretar o
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exagero das palavras, imperando a arte da falar por intermédio de seu ato de silenciar. Em suma, nesse

novo regime a imagem

(...) ndo é mais a expressao codificada de um pensamento ou de um sentimento. N&do é mais
um duplo ou uma tradugdo, mas uma maneira como as proprias coisas falam e se calam. Ela
vem, de alguma forma, se alojar no cerne das coisas como sua palavra muda.

(RANCIERE, 2012, p. 21-22)

Pelo que se percebe, o regime estético habilita a demonstracédo da eloquéncia daquilo que antes
era considerado inaudivel. Ranciere (2014a, p. 10) afirma que “a revolugdo historiadora é a ordenagao
de um espaco de conjungdo dos contraditérios”. Amplia-Se a capacidade das palavras mudas exibirem
as marcas de sua historicidade, que passam a ser mais confiaveis do que 0s discursos excessivos antes
reverenciados. Segundo Ranciere, essa peculiaridade coloca no cenario uma dupla autoridade. A
primeira corresponde & do erudito “homem de arquivos” (RANCIERE, 1995, p. 216): aquele que
transpde aos vertiginosos sentidos das palavras enganadoras das cartas uma reserva de saber
circunscrita. A segunda indica a da testemunha muda, essa voz que d& um novo sentido que o primeiro
faz dizer. E essa segunda que empresta a voz a quem nunca disse qualquer palavra. E é nesse modo
de empréstimo que a testemunha muda se transforma no mito fundacional de uma nova racionalidade:
a do relato que agora se faz ciéncia, passando a ser logos ao pdr a vista 0s motivos e as formas de
expressao da sua prépria racionalidade.

Pode-se dizer que agora ndo ha palavra que seja extraviada sem qualquer motivo. Se toda
palavra é aproveitada, ndo existe aquela perdida “sem corpo que a produza” (RANCIERE, 1995, p.
218). A narragdo aparece em seu carater inimitavel, “o impossivel da mimeses produz a testemunha
muda que detém a verdade da ciéncia, a verdade que deve ser produzida, trazida a luz por seu
trabalho” (RANCIERE, 1995, p. 219). E que o regime da verdade ¢ aquele cujas palavras no estio
rabiscadas no papel, mas sim “xilogravadas” na textura das coisas. Nele, a expresséo da verdade € o
lugar de uma expressividade, um dizer mais verdadeiro que a eloquéncia verborrégica. A verdade
esta mais “nos choros do que nas palavras, na disposicdo da paisagem do que nos discursos. Ela ¢
melhor lida 14 onde ninguém procura falar, procura enganar” (RANCIERE, 2005, p. 219).

Essa operacdo aparentemente contraditoria da nova politica de escrita historiografica coloca a
relacdo antes estavel da mimesis com a diegeses platdnica. Esse é o movimento que corresponde a
passagem da “diegeses a mimesis, da carta ao relato, da voz emprestada as vozes que falam através
dela” (RANCIERE, 1995, p. 215). Tal alteragdo, todavia, se circunscreve a dindmica que fundamenta

a historia em outro regime de escrita. O ponto de sustentacdo dessa viragem aponta que a confusao
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entre poética e retorica acaba rompendo a mediacao representativa antes estabelecida pela mimesis.
Ao que tudo indica, a nova medida parece se desvencilhar do modo de leitura dos fatos no regime
representativo. Por isso, Ranciére atesta que a aproximacdo do fazer historiografico a premissa
generalizadora da poesia impacta a absorcéo da nogdo de sucesséo. Isso porque, conforme observado,
o lugar concedido a totalidade ldgica articulada confere relevancia impar ao anacronismo. Insere por
isso a historia no tempo da eternidade para manifestar seu status verdadeiramente cientifico. E quando
ela toca a eternidade dos acontecimentos que ela se torna confiavel em suas palavras. S6 nesse trajeto
ela pode incorporar o estatuto tdo almejado da veracidade de seu discurso.

Em suma, o regime estético destrona a logica representativa, matriz que antes operava sob 0s
sentidos da estrutura organica de completude e totalizacdo das coisas no mundo. Para operar tal
totalidade, partia-se do exame minucioso da simetria nas proporcdes. Este regime estético, todavia, €
aquele que se responsabiliza por habilitar uma disjuncdo entre aquilo que pode ser sentido e aquilo
que pode ser pensado, tendo como matéria-prima as palavras. Conforme afirma Ranciére (2005, p.
33-34): 0 regime estético é “aquele que propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa
arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes”.

E importante colocar que, nem por isso, a era que coloca em xeque a representacdo € aquela
que admite o irrepresentavel. Como vimos, alias, era no seio do regime representativo que a ideia de
irrepresentabilidade se assentava. A nova era admite seu realismo mais extremo. Essa poética da nova
historia inverte as regras de apresentacdo da realidade, tornando mais diversas as possiveis relacoes
entre sujeito e materialidade. Tais deslocamentos permitem a Jacques Ranciere (2014b) consolidar
trés poéticas opositoras a tradigdo representativa, indicando os poderes da obra enquanto narrativa
historica. A primeira delas seria a “simbolista abstrata” (2014b, p. 75, tradu¢do nossa), que lida com
a decadéncia das bases representativas, cuja arte assume a tarefa de produzir sistemas de semelhanca
fiéis, colocando a si mesma a tarefa de substituir o mundo representacional. Esse modelo repagina na
comunidade a equivaléncia da funcionalidade das artes “as vaidades banidas da representacédo”
(RANCIERE, 2014b, p. 75-76, tradug&o nossa).

J4 a segunda poética esforca-se em extinguir o que Ranciere (2014b, p. 77, traducdo nossa)
considera como “principio de indiferenga da matéria”. E ela que, em seu entendimento, instaura certos
elementos para que a arte do século XX possa “apanhar” a Historia. Ha nela um certo divertimento
operativo com as transfiguragcdes que agem sobre aquilo que é representado e altera os poderes da
relagdo da matéria com a forma. A arte se vincula a forma com que a matéria se apresenta. Pronuncia

sua propria expressao singularizada. E é essa poética que insere mais realidade diante das expressoes
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cruas dos corpos empilhados nos campos de concentracdo. Aqui ela maneja uma reviravolta peculiar:
0 registro ja ndo é mais aquilo que se via nele. Ele passa a ser aquilo que se pode extrair dele.

Por fim, a terceira poética destaca a cisdo irremediavel do contato acordado entre formas e
sujeitos. Tal era vislumbra diversos sentidos de disposicdo das transmutacgdes histdricas. 1sso permite
encenar outra plataforma de igualdade entre os sujeitos representados. Ademais, assume multiplas
formas de desconfiguracéo da associagdo dessas subjetividades para com as disposic¢des hierarquicas
antes fundamentais. E sobretudo nessa poética que ocorre o equacionamento entre grandes e pequenos
feitos histdricos, como no caso da morte da majestade. Se 0 que conta agora é a “reserva de sentido”
que se d& aos materiais, nada impede em transformar o vazio de um deserto em “um quarto imido e
apertado de uma casa de fazenda na Normandia”2° (RANCIERE, 2014b, p. 78, tradugéo nossa).

Estes trés modos de escrita da histdria, utilizados em paralelo ao quadro de inscri¢do das artes,
levantam os aspectos potencializadores da ruptura com o regime visto antes. S&o as novas formas que
a historiografia assume para “assinar” seu proprio modo de relatar os fatos que surgem na medida em
que entra em cena uma crise sem precedentes na estrutura representativa. Como vimos anteriormente,
tal desestruturagdo abandona o imperativo da imitacdo, modelo padrdo de sua identidade articulada.
Tais elementos se mobilizam a partir da eclosdo do regime estético, alicercado na proposicao fundante
que exercita o “desprendimento” para com as regras representativas universalizadas, passando a ser
aplicadas indistintamente na averiguacdo da relacéo entre forma, estilo e objeto representativo com
certa indiferenca. Por fim, sdo esses os artificios que fazem com que os olhos do “burocrata” se

detenham também sobre a “papelada dos pobres” que agora estd sobre sua mesa.

20 Esta Gltima imagem elaborada por Ranciére insere um sentido de “(sur)realismo” que institui o lugar da reproducio das
coisas utilizando-se da igualdade entre os representados, assim como da capacidade de qualquer matéria se transformar
em sujeito ou em forma. Ranciére é enfatico ao afirmar que podemos assumir esse realismo, desde que ndo o vejamos
como oposicao trivial dos canones da representagcdo a melancolia fatil e/ou insignificante do cotidiano. Seria antes a
totalidade do sistema pleno de constituicdo das distintas possibilidades de (des)conexdo entre os “indicadores e valores
da realidade” (RANCIERE, 2012b, p. 78, traducfo nossa). E aqui que tanto a quimera quanto a utopia abandonam seu
sentimento de frustragdo por sua desconexdo com uma “realidade” provavel. A realidade em si ja passa a ser invencao.
Como o escritor Jorge Luis Borges nos faz pensar em seus contos: ja ndo é relevante saber se estamos diante do sonho ou
da realidade, pois ¢é no cotidiano daquilo que ¢ dito como “real” que o desenrolar da vida no tempo apresenta sua maxima
“surrealidade”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho interrogou os regimes representativo e estético de identificacdo das artes em
Jacques Ranciére. Fez isso para encontrar as maneiras de entender como neles se dispdem as questdes
representativas na escrita da Histéria em sua busca pela “verdade” dos acontecimentos. Para atestar
esse empreendimento, testou a l6gica do testemunho, que indicava sua correspondéncia com a ideia
positivista da “palavra” enquanto privilégio na declaragcdo da ocorréncia dos fatos. O testemunho
detinha certa fiabilidade enquanto coisa que dizia algo credivel.

Mas foi o paralelo entre a Filosofia e a Arquivistica que acabou desestabilizando essa certeza.
Para isso, tornou-se necessario explorar um terreno de investigacdo onde a ficgdo estética se contrapds
ao sistema representativo. Foi a leitura literaria que desafiou essa logica testemunhal, apresentando o
local do irrepresentavel a partir da experiéncia daquilo que ja ndo pode ser mais expresso pela
linguagem. Desse modo, a informacao nos arquivos ndo mais seria a prova cabal de um fato. Ela seria
a deteccédo da validade de um novo regime de interpretacdo dos objetos. Nessa identificagdo entre o
que é proprio e improprio de ser dito se expressou a marca fundamental do regime estético, aferindo
certa “desregulagem” como possibilidade de reconstituir equivaléncias, bem como presentificar o
fendmeno da auséncia.

Quando escrevo a palavra auséncia me refiro a relacéo estavel entre a significacdo e aquilo
que pode ser “mostrado”. Ranciére talvez tenha me ensinado que a relagdo entre esses dois polos pode
expressar as “evidéncias sem frases” da representagdo, transformando-a tanto em presenca sensivel
quanto em imagem de um discurso “codificado” de uma historia ou uma estéria. Digo isso porque no
regime estético a representagdo parece tomar o caminho da inscri¢do no rastro também daquilo que €
irrepresentavel. O fil6sofo expde que o esfacelamento do regime representativo acabou por definir
uma maneira distinta de visualizar as coisas. Para além disso, o regime estético definiu outra
configuracdo de articulagdo entre o inter-relacionamento das visibilidades e inteligibilidades. O que
ele pés a mesa foi outro modo de observar a representagdo, principalmente pela revogacdo da
hierarquia das fontes produtoras de informacdes relevantes aos estudos sociais. Apresentou assim
uma maneira inédita de atar a representacéo aos arquivos, reconfigurando-a em local distinto. Esta
passagem controversa revogou a propria ideia de representacdo argumentando sua impossibilidade
interna de apreensdo. Mas isso SO ocorreu porque ela se desfez da relacdo antes harmoniosa entre
auséncia e presenca; entre o que era sensivel e o que era inteligivel. Foi possivel perceber que esse
“impossivel” exige um modo alternativo de observar tais registros arquivisticos. E essa outra forma
encontra uma reviravolta interessante: o registro ja ndo € mais 0 que se vé, mas sim 0 que se pode

extrair dele. Nesse sentido, a busca néo seria mais por certo tipo de “identidade” entre o que ele pode
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revelar explicitamente e uma realidade que lhe é exterior. O que o interessa é certa ideia de
desconfiguracdo como gesto fundamental de propor outros mapas e processos continuos das vias de
subjetivacdo.

O regime estético de identificacdo do modo de se fazer arte apresentou um tipo de partilha do
sensivel onde a retomada do passado esté condicionada ao seu carater inexoravel de inesgotabilidade.
E nele que as reinterpretacdes daquilo que ja transcorreu transformam o tempo numa poténcia ainda
inexistente, ancorada num poder vir a ser. Estas palavras oferecem outra apreenséo do trabalho com
as fontes. Altera em que tipo de regime podemos olhar os acervos. Refletir sobre essa nova poética
foi um convite para se dedicar de forma mais detida aos sentidos que 0s conjuntos arquivisticos
apresentam enquanto matéria-prima da escrita historiogréfica. 1sso envolveu, naturalmente, o debate
sobre as usuais suspensdes hierarquicas do regime representativo. Ndo ha mais a ideia de ordenacao
causal dos eventos em um esquema narrativo. Como pontuado, isso é tipico do regime representativo.
Agora devo agir de modo distinto: reconhecer que o relato também € logos com validade racional na
medida em que apresenta sua razdo com voz propria. Paralelamente, o gesto de Ranciére reconhece
a “i-rrazdo” da “cientificidade historica”, alterando o que ¢ a ideia mesma de razdo.

Além disso, foi possivel perceber que as interpretacdes sobre as possibilidades representativas
das fontes com valor secundario nesse regime operam no campo ilimitado de sua projecéo inacabada.
Essa retomada para recriar o que ja foi registrado impulsiona potencialidades criativas da escrita. Se
0 que importa a esse regime é a criagdo de novas perspectivas, ele também faz ver que as estruturas
nunca sao saturadas plenamente, e sim ressignificadas em suas potencialidades de preenchimento da
relagdo instavel entre tempo, verdade e representacdo. Foi esse fator que embaralhou as sensibilidades
e 0s signos para elaborar outra forma de visibilidade dos atores politicos. Nesse movimento, acabou
reconfigurando cenarios para compartilhar narrativas polifénicas. Ao agir assim, inseriu as vozes dos
sujeitos marginalizados de uma forma completamente ativa, diferenciando-se do lugar que ocupavam
como objetos nas discuss@es intelectuais.

Essa mudanca de partilha impactou, de modo natural, a leitura do estatuto representativo dos
conjuntos arquivisticos. As maneiras de busca por certa reserva de sentido nesses acervos, a partir de
outras articulac@es, passou a comportar as palavras que nao séo ditas. Foram elas que suspenderam
uma gramatica representativa para engendrar uma dimens&o estética. A “poética” da Historia passou
a compartilhar o mesmo sentido da criag&o artistica, colocando a ideia mesma de representacéo em
um plano extremamente sensivel. Isso em nenhum momento significou, contudo, que eu estive diante

do “fim” da representacdo. Significou estar diante de coisas mudas que 0s especialistas tentavam “dar
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voz”. Por operar a busca por certo mapa de visibilidades daquilo que antes lhe era invisivel, as coisas
foram tratadas no nivel do sentido, observando como a “visibilidade” pode se coordenar aos signos.

Nessa linha de raciocinio, um arquivo nao teria por objetivo oferecer subsidios & compreenséo
dos sentidos e/ou significados da realidade. Sua fonte opera no espaco de significacdo de quem a
investiga, podendo interpreta-la mediante a oferta do acesso a imagem de sua “topografia” de génese.
Se sempre se produz novas significagdes ao relacionar campos semanticas distintos, a producéo de
qualquer historia ou estoria ocorre a partir de elaboracdo de uma narrativa inserida em uma trama
instituida. O que o arquivo quer dizer é que essa producéo ocorre sob determinadas regras que operam
antes mesmo da fonte estar diante da possibilidade de pesquisa. E como considerar que se estaria
diante de uma fonte que ja teve um discurso antes mesmo de sua fala. E mais: que ela ainda tem a
capacidade de dizer muito mais do que apresenta.

Dessa maneira, a estética segue se empenhando em fazer dos arquivos algo para além deles
mesmos. Nessa perspectiva, tais acervos necessitam do verniz “estetizador” que ancore experiéncias
de vida dos produtores dos registros. Em outros termos, 0s arquivos sdo arquivos na medida em que
subsidiam objetos representativos que expressem a experiéncia estética daquelas e daqueles que
contestam suas formas de vida ordinarias. Ranciére nos demonstrou que esses acervos sao sempre um
projeto estético a ser realizado sob um modo pleno dessa realizagao estética.

Além disso, as leituras deste fildsofo apontaram que a determinacéo da existéncia do evento
em si também é dependente de certa configuragdo especifica, que realiza a leitura do arquivo por um
viés literario. E pelo pertencimento a este sensorium comum que seus objetos s&o determinados como
tais nesse regime. Isso é muito diferente dos principios de fabricagdo considerados oportunos para se
assentar as imitacdes do regime representativo. E essa nova disposicdo das formas de partilha no
sensivel que estipula a esfera das investidas politicas da escrita. Justamente nesse lugar que a politica
e a estética tateiam os mapas sensiveis e visiveis, desestruturando o sentido harménico de uma
ordenac&o previsivelmente fixada.

O arquivo seria, nessa perspectiva, antes um produto de vontades contraditorias e dissensuais,
negando a ideia primordial de imprimir determinada forma a matéria. Esse conjunto documental passa
a encarar a ideia de um testemunho particular do agora multiplo sensivel, exaurido das conexdes
ordinarias anteriores. Também manifesta um espaco de articulagdo entre desejar e ndo desejar, falar
e ndo falar, sonhar ou ndo sonhar, ou ainda agir e ndo agir. 1sso porque foi no trabalho com os arquivos
gue Jacques Ranciére descobriu que a verdade das palavras estd mais nesse intersticio entre os seus
multiplos corpos e as variadas maneiras com que as palavras se engendram aos saberes. O que importa

sdo as diversas formas com que essas palavras sdo entretecidas aos atos. No fundo, o pensador francés
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ofereceu uma plataforma para se ter em mente como essa mobilidade demanda certa reversao para
tomar os “papéis dos pobres” em seu impeto enquanto “seres falantes” de suas proprias preocupagoes.
Ha estética onde seus objetos representativos ndo sdo tomados apenas enquanto regras conscientes.
Ou, ainda, quando se subjuga os dados sensiveis para além das leis racionais, colocando a raz&o diante
dessa anomia da sensibilidade.

S80 por esses motivos que a escrita da historia tornou possivel narrar uma pluralidade de
estdrias. Para se repensar esta Ultima oracéo, foi preciso abandonar a contraposic¢do simpldria entre
realidade e ficcdo, arriscando-se a presumir que tudo se tornaria uma mera encenacdo. O fato é que
escrevé-las ja as coloca sobre 0 mesmo regime de verdade. A ficcdo e a narrativa dos fatos estdo
operando no mesmo plano, tornando ainda mais porosa a relacdo entre os sentidos da acéo e do
sensivel. O regime estético, contudo, precisou dizer que nem tudo era sO narrativa, ou ainda que tudo
era somente narrativa. O que interessou ndo foi torna-las a mesma coisa, e sim chamar atencéo para
o fato de que a ficgcdo construiu estruturas de conexdo tdo bem definidas que tornaram praticamente
impossivel distinguir os fatos apresentados da narrativa histdrica. 1sso acabou por diluir ainda mais
as demarcac0es antes bem tracadas entre as razfes dos fatos e da ficgéo.

Além disso, se o real precisa realmente ser ficcionado para ser passivel de entendimento, é
imprescindivel que se mobilize as mais distintas maneiras de se pensar a Historia, estando ainda em
acordo aos multiplos tipos de rastros. Nao se trata do fato de que a Historia seja feita apenas das
historias que nds nos contamos. Mas simplesmente que a razdo dessas histérias, bem como a
capacidade de agir como agentes histéricos sempre andaram de maos dadas. Ocorre € que tanto o
arquivo quanto as artes e 0s saberes potencializam a construgdo de “ficgdes”, isto é: rearranjam as
matérias dos signos e das imagens, das relacbes entre o que se vé e 0 que se diz, entre 0 que se faz e
0 que se pode ou n3o fazer. Em verdade, no regime estético, ndo hé o fato objetivo. E quem o observa
que se da conta da existéncia. Pode-se dizer isso de outra forma: o fato s existe em sua potencialidade
de vé-lo ou dizé-lo. E por isso que a acdo da Historia depende de certa ficcionalidade ancorada na
materialidade significante cujos signos tém uma materialidade intrinseca. Simplificando: as coisas
estdo ai pelo mundo e estamos tentando fazé-las falar. E é somente um rearranjo ancorado numa
plataforma estética que possibilita com que elas falem. A constatacdo dessa multiplicidade de vozes
silenciadas alterou a maneira com que a Histéria observou o registro, antes medido sob moldes
representativos, tal qual entendido a partir da leitura aristotélica. E como se o enredo agora devesse
falar no nivel do sensivel, ou ainda conseguir fazer com as coisas falem o que querem dizer. Tem-se

que conduzir a fala certo sentido que j& estava la.
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Como se viu, com isso se modifica o que é considerado arte, e também alterou o que é visto
enquanto relato. Modificou-se o que é percebido enquanto testemunho porque também se transformou
0 que é um fato, quebrando certa hierarquia entre este e sua representacdo. Mas também mudou qual
é a voz que agora pode ser reconhecida como voz. Tudo isso foi possivel pela propria dindmica
descontinua da Histéria, que alterou como as coisas foram percebidas, ancorando-as sobre outro
sistema de correspondéncia. Em outros termos, o documento arquivistico ja ndo é mais um elemento
que estabelece a perfeita relagéo entre as palavras e aquilo que elas querem dizer. Ele apresenta a
possibilidade de explicitar uma inadequacéo entre aquilo que € possivel sentir e 0s mundos que sdo
possiveis de serem pensados. Por fim, sdo os enunciados que se apropriam dos corpos, assim como 0
que muda €é a operacdo que a Histdria faz. Foi a partir desse novo olhar que se alterou a forma de
utilizagdo das fontes.
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