UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE DANCA DA UFBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA
CURSO DE MESTRADO

ALCINEIA SOARES DOS SANTOS

O LUGAR DE FALA DAS MESTRAS: ESPACOS DE

EXPERIENCIA SOCIAL, TEMPORAL, SIMBOLICA E DE RESISTENCIA
ARTISTICA

Salvador
2022



ALCINEIA SOARES DOS SANTOS

O LUGAR DE FALA DAS MESTRAS: ESPACOS DE
EXPERIENCIA SOCIAL, TEMPORAL, SIMBOLICA E DE RESISTENCIA
ARTISTICA

Dissertacdo apresentada a Linha de Pesquisa 4 - Danca
e Didspora Africana: expressdes poéticas, politicas,
educacionais e epistémicas, do Programa de PGs-
graduacdo em Danca (PPGDANCA) da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), visando obtencdo do Titulo de
Mestra.

Orientador(a): Prof2 Dr.2 Maria de Lurdes Barros da
Paix&o

Salvador
2022



Santos, Alcinéia Soares dos.

O lugar de fala das mestras: espagos de experiéncia social, temporal, simbdlica e de resisténcia
artistica/Alcinéia Soares dos Santos. - 2022.

167f.: il

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Maria de Lurdes Barros da Paix&o.
Dissertacéo (Mestrado) - Universidade Federal da Bahia, Escola de Dancga, Salvador, 2022.

1. Artes e sociedade. 2. Cultura popular - Aspectos sociais. 3. Dangas folcléricas - Aspectos sociais.
4. Mulheres na cultura popular. 5. Sexismo. 6. Folguedos folcléricos. 7. Maracatu. 8. Capoeira. |.
Paixdo,Maria de Lurdes Barros da. . Universidade Federal da Bahia. Escola de Danga. Ill. Titulo.

CDD - 793.31
CDU - 793.31




Alcinéia Soares dos Santos

O LUGAR DE FALA DAS MESTRAS: ESPACOS DE
EXPERIENCIA SOCIAL, TEMPORAL, SIMBOLICA E DE RESISTENCIA
ARTISTICA

Dissertacdo apresentada como requisito  para
obtencdo do grau de Mestre em Danca, Programa de
PoOs- graduacdo em Danca, Escola de Danga, da
Universidade Federal da Bahia.

Salvador, 14 de Dezembro de 2022.

BANCA EXAMINADORA

Maria de Lurdes da Paix&o - Orientadora
Doutora em Artes — Universidade Estadual de Campinas.
Universidade Federal da Bahia (UFBA)

Amélia Vitoria de Souza Conrado - Membro Interno
Doutora em Educacao — Universidade Federal da Bahia.
Universidade Federal da Bahia (UFBA)

Inaycira Falcdo dos Santos - Membra Externa
Doutora em Educagédo — Universidade de S&o Paulo
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)



N

AsS

Minhas ancestrais; minhas mais velhas; mestras da cultura popular e académicas;
pensadoras e ativistas do feminismo; inspiradoras do meu modo de ser e agir no
mundo, colaboradoras do meu constructo cultural, politico e racial.



AGRADECIMENTOS

A Deus pelo sopro da vida, pela bencdo concedida em reencarnar num lar
harmonioso; pelas riquezas espirituais recebidas; pelas divinas providéncias
materiais; pela sabedoria e discernimento nos momentos de escolhas e decistes!

A espiritualidade Maior por fortalecer minha fé e conduzir meu proceder!

As minhas bisavos, em especial VO Rosalina (in memorian) e meus bisavos,
pelos ensinamentos herdados! As minhas avos Efigénia (materna) e Laurentina
(paterna) e meus avos, pelos valores absorvidos!

A minha mie Railda Santos Soares e meu pai Florisvaldo Bispo dos Santos
pelo amor incondicional, pelo cuidado diuturno e por todos esforcos e tempo
dedicado para que eu alcancasse as melhores oportunidades; pelas instrucdes
morais; pelos conhecimentos espirituais transmitidos; por me ajudarem a tornar-me
uma mulher realizada!

As minhas irmds Adriana, Aline e Alexandra; aos meus irmdos André e
Adilson pelo companheirismo, apoio moral e por serem fiéis escudeiros em todas as
fases da minha vida, me ajudando a me manter firme nos meus propositos!

As minhas tias e tios, primos e primas pelos votos conferidos diante das
minhas conquistas! Em especial a tia Tonia, tia Lia, Tia Nega (minha madrinha), tia
Salvia, presencas constantes nos momentos de confraternizacao e a tio Aurelino por
todo apoio ofertado para que hoje eu possa alcar voos mais altos na carreira
académica!

A mestra Joana e & Mestra Janja, pela gentileza em aceitar o convite para
serem interlocutoras e proporcionarem reflexfes tao inspiradoras para a efetivacéao
dessa pesquisa!

As pensadoras e ativistas feministas negras por dedicarem suas vidas a luta
pela garantia dos nossos direitos e pela equidade de género.

A Dulce Aquino que esteve a frente da diretoria da Escola de Danca quando
iniciei minha caminhada académica na Danca no curso noturno de Licenciatura e a
sua sucessora Carmem Partenostro pelo brilhante e honrado trabalho desenvolvido
na Escola de Danca.

A Professora Doutora Maria de Lurdes Barros da Paixdo por todo carinho,
dedicacao, paciéncia, tolerancia e incentivo nas revisfes e orientacbes em todas as

etapas desse processo académico. Agradeco a compreensdo e gestos afetuosos,



fundamentais para que a conclusdo dessa pesquisa, executada de modo remoto em
respeito ao isolamento social devido a crise pandémica, ocorresse de forma
tranquila.

Agradeco também aos demais docentes que de alguma forma colaboraram
para a chegada nesta etapa da vida académica e aos mediadores desse processo;
em especial a Profa. Dra. Amélia Conrado, Profa. Ma. Marilza, profa. Dra. Beth
Rangel, Profa. Dra. Daniela Maria Amoroso, Prof. Dra. Lenira Peral Rengel, Prof.
Dra. Lucia Alfredi de Mattos, Profa. Doutora Rita Aquino, Prof. Dra. Rosangela
Aratjo (Mestra Janja), Prof. Me. Denny Neves, Prof. Dr. Fernando Marques
Camargo Ferraz, Prof. Dr. Joubert de Albuquerque Arraes, Prof. Dr. Lau Santos,
Prof. Dr. Lucas Valentim Rocha. Fardis nesse oceano de sabedoria, sem 0s quais
nao teria chegado até aqui segura da minha capacidade de ir além!

A banca examinadora, composta pela Profa. Dra. Amélia Conrado e Profa.
Livre Docente Inaycira Falcdo dos Santos, Profa. Dra. Clécia Maria Aquino de
Queiroz, Prof. Dr. Joubert de Albuquerque Arraes, por ter aceitado o convite para a
leitura, revisdo e avaliacdo deste trabalho. Minha gratiddo pela assisténcia,
envolvimento e por cada gesto de reconhecimento!

Aos colegas e amigos, companheiros de jornada da vida e do percurso
académico, pelas trocas de experiéncias inundadas de conhecimentos e afetos! Em
especial a turma “potente” de Mestrado 2020, pelo acolhimento, pela convivéncia
amistosa, pelas resenhas fora do horario de aula no nosso corredor virtual, que tanto
contribuiram para deixar menos tenso o0 momento nebuloso que passamos; pelos
momentos de trocas durante as aulas, repletas de instigantes provocacdes e
valiosas indica¢des que tanto enrigueceram nossas escritas!

As Mestras e Mestres da cultura popular, guardides dos saberes e fazeres
tradicionais populares; exemplos de coletivismo e espirito comunitario!

Ao grupo Gira - Grupo de Pesquisa em Culturas Indigenas, Repertérios, Afro-
Brasileiros e Populares, pelos debates frutiferos, ricas andlises de conjuntura,
prazerosas trocas de saberes nos ciclos de estudos e discussdes regadas de muita
leveza e humor!

Aos funcionarias/os da Escola de Danga, sempre atenciosos e solicitos; pela
exceléncia nos servigos prestados as/os discentes!

Enfim, a todas, todos e todes que aqui estiveram, que aqui estdo e aqueles

gue aqui estardo, meus sinceros agradecimentos!



“O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras,

mas a poder existir.”

Djamila Ribeiro (2019, p. 64)



RESUMO

O presente estudo se propde a abordar o protagonismo de mulheres que ocupam o
papel de mestras das Dancas Populares Afrodiasporicas, enfatizando seu lugar de
fala, entendido aqui como a tomada de consciéncia do papel dos sujeitos nas lutas,
se protagonista ou coadjuvante no ambito do debate social. Trata-se de uma
pesquisa destinada a discutir as relacdes de género no contexto da cultura popular a
partir do questionamento do numero reduzido de mestras nos folguedos e demais
manifestacdes culturais populares no ambito da Danca e das provocacoes
feministas propostas pelas mestras interlocutoras, Janja, precursora do feminismo
angoleiro e Mestra Joana precursora do Movimento feministas do Baque Virado. O
referencial tedrico-metodolégico da pesquisa tem como bases os estudos
etnogréficos e a netnografia, visando abarcar o carater exploratério da pesquisa. Os
estudos propostos se assentam nas epistemologias da Cultura Popular,
compreendida como um espaco de producdo de saberes e fazeres das classes
populares no Brasil, composta majoritariamente por uma populacdo negra. As
relacbes de género apresentadas nesta pesquisa s@o conduzidas a partir da
perspectiva do feminismo negro, reconhecendo as interconexdes entre raga, classe,
género, assim, o0 presente estudo abarca os estudos interseccionais. Espera-se com
essa pesquisa fomentar o debate a favor da participagdo de mulheres na
candidatura ao posto de mestra, e enfatizar sua contribuicdo no ativismo cultural,
visando diminuir os efeitos da falta ou ndo gerenciamento das politicas publicas no
setor cultural e demais areas sociais. Ressaltar o papel das mestras nesse embate &
de extrema relevancia, em virtude do legado que sera transmitido as geracdes
futuras.

PALAVRAS CHAVES: Dancas Populares. Lugar de Fala das Mestras. Sexismo na
Capoeira. Mulheres Angoleiras.



ABSTRACT

The present study investigates the protagonism of women who occupy the role of
masters of Afrodiasporic Popular Dances, emphasizing their place of speech,
understood here as the awareness of the role of women in their struggles and
agendas within the social debate. This research aims at discussing gender relations
in the context of popular culture, starting from the questioning of the reduced number
of masters in folguedos and other popular cultural manifestations in the field of dance
and the feminist provocations proposed by the interlocutor masters, Janja, precursor
of Angoleiro feminism, and Mestra Joana, precursor of feminism in Maracatu do
Baque Virado. The theoretical and methodological referential of the research is
based on ethnographic studies and netnography, aiming to cover the exploratory
nature of the research. The proposed studies are based on the epistemologies of
Popular Culture, understood as a space of production of knowledge and actions of
the popular classes in Brazil, composed mostly by a black population. The gender
relations presented in this research are conducted from the perspective of Black
feminism, recognizing the interconnections between race, class, gender, thus, the
present study embraces intersectional studies. It is hoped with this research to foster
the debate in favor of women's participation in the candidacy for the post of master,
and to emphasize their contribution in cultural activism, aiming to diminish the effects
of the lack or non-management of public policies in the cultural sector and other
social areas. Highlighting the role of women as masters in this struggle is extremely
relevant, due to the legacy that will be passed on to future generations.

KEYWORDS: Popular Dances. Mistresses Speech Place. Sexism in Capoeira.
Angoleiras Women.
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1 INTRODUCAO

Desde os primeiros contatos com a Cultura Popular, ainda na infancia, que
suas manifestacbes causam afeicdo e contentamento. A principio, de maneira
descomprometida, apenas consequéncia de uma ligacdo natural a vida da crianca,
representadas pelos jogos e brincadeiras populares que ocupavam o tempo livre.
Dentre as preferidas, as brincadeiras de rodas! tinham um lugar especial, eram
horas a cantar cantigas acompanhadas de movimentos e gestos indicados nas suas
letras aprendidas com minha mée, D. Railda, que se debrucava a ensinar a seus
filhos o vasto repertério que herdou de sua v, D. Rosalina (in memadria) a quem se
referia como mae, ja que foi ela quem a criou e, portanto, guiou sua educacdo

familiar.
Figura 1 - Minha (bisa)vo Rosalina e minha mée Railda
Fonte: Arquivo pessoal |
1 “[...]. Essas brincadeiras sdo feitas, formando grupos de criangas, geralmente de maos dadas, que

cantam as letras da cancdo que tem suas proprias caracteristicas, geralmente ligadas a cultura
daquele local. Antigamente, eram muito comuns no cotidiano infantil da crianca brasileira.
Hoje, no entanto, é uma manifestacdo que esta sendo esquecida, pois as criancas estéo
mais interessadas em outros tipos de musica e brincadeiras. As cantigas de rodas, tanto
brasileiras quanto estrangeiras, sdo basicamente folcldricas. Possuem letras, melodias e
ritmos simples e ludicos, envolvendo brincadeiras, dancas e trava-linguas. As musicas
utilizam, normalmente, um compasso binario. Alguns acreditam que sdo originarias de
modificacbes feitas em musicas de autores populares ou criadas anonimamente pelo
povo. Por serem repassadas, de geracdo em geracdo, através do que se chama
transmissédo oral, € comum existirem diferencas regionais nas letras de algumas delas.”
(GASPAR, 2010, p. 2)
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Mas, esta ndo foi a Unica heranca deixada por V6 Rosalina?. Nascida em
Maragogipe, cidade do interior da Bahia localizada no reconcavo baiano, regido de
rica e valorizada cultura popular, mae de quatro filhas e dois filhos, ja viGva migrou
para a capital, onde ganhou a vida como funcionéria de uma fabrica de fumo. Sua
histéria de muita luta enquanto mée solo, portanto, chefe de familia, sempre inspirou
forca as suas descendentes, inclusive suas netas e bisnetas. Essa configuracao
familiar de base matriarcal, onde o papel de lideranca é exercido pela mulher,
ensejou nas mulheres da familia o impeto por resistir as mazelas sociais impostas
pelo patriarcado. Nao obstante desde muito nova, as questdes de género sempre
despertaram interesse no que diz respeito a relagdo homem-mulher.

Tais conhecimentos transmitidos oralmente e/ou através do exemplo de suas
experiéncias de vida, que inevitavelmente impregnaram o modo de ser e agir de
suas herdeiras, foi ganhando maior significado ao passo que ia se construindo a
identidade enquanto menina negra da periferia. As Dancas Populares assim, fazem
parte desse constructo identitario racial, cultural e politico, portanto, seu significado
na historia de vida desta pesquisadora ultrapassa a simples finalidade de
entretenimento ou um simples hobby. Trata-se de saberes ancestrais que
determinam a praxis dos povos que foram submetidos as condi¢cdes determinadas
pelo padrdao de poder mundial, traz na sua esséncia luta e resisténcia. Exercem
assim, um papel preponderante na divulgacdo dos saberes e fazeres da cultura
negra e indigena e auxiliam na aproximagdo dos seus descendentes com sua
ancestralidade.

A esséncia da ancestralidade volta-se para a unido do velho com o
novo, da influéncia do passado no presente, do visivel com o
simbdlico. Trata-se da relagdo dos antepassados, com 0s que se
encontram presentes e aqueles que ainda chegaréo, muito além das
de parentesco, pois diz respeito a historia e tradicdo de uma cultura.
(SOUZA, 2017, p. 14)

A compreensdo quanto a tais manifestacdes culturais contribuiu tanto para a
leitura de si quanto para a leitura do mundo ao redor. Aos poucos ampliou-se a
percepcao da importancia da valorizacdo bem como da perpetuacao dos saberes e
fazeres populares que até entdo mereciam uma timida relevancia por influéncia de

uma educacgao formal fortemente implicada com os conhecimentos eurocentrados.

2 Trata-se da minha bisavo, que por ser a responsavel pela criagdo da minha méae, se referia a ela
como vo.
14



Uma dinamica decorrente da legitimacdo dos saberes da cultura ocidental, em
detrimento do conhecimento dos povos subalternizados.

A partir deste movimento criou-se hierarquias, lugares e papéis sociais
associados as categorizagbes raciais, outorgando legitimidade as relacdes de
dominagcdo e consequentes ideias e praticas de relagcbes de
superioridade/inferioridade que submetem os povos racializados, quer dizer, néo
brancos. O silenciamento e a invisibilidade destes saberes leva ao distanciamento
da prépria ancestralidade desses grupos sociais, que acabam sendo induzidos a
negarem suas proprias raizes. Falta a compreensdo de que as dancas do seu
contexto comunitario, em sua maioria séo originarias dessas mesmas matrizes.

Tal atitude repulsiva deriva do epistemicidio, termo cunhado pelo sociélogo
portugués Boaventura de Souza Santos (1997), que corresponde ao apagamento de
formas de conhecimento e culturas que estdo fora do circuito de producédo de
conhecimento aceito como valido (SOUZA, 2018). De acordo com Lima (2021) os
estudos a respeito do epistemicidio comecaram a ser mais divulgado no Brasil com
a tese de doutorado da fildsofa Sueli Carneiro, intitulada “A construcido do Outro
como N&ao-ser como fundamento do Ser”, (2005).

O epistemicidio é, para além da anulacdo e desqualificacdo do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de
producdo da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a
educacao, sobretudo de qualidade; pela producédo da inferiorizacao
intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro
como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento da
capacidade cognitiva pela caréncia material e/lou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminacao
correntes no processo educativo. Por isso, o epistemicidio fere de
morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a
capacidade de aprender” (CARNEIRO, 2005, p. 97).

Os saberes ancestrais disseminados através das manifestacfes dancantes da
cultura popular que abrangem canto, danca, batuque e religido agregam valores

fundamentais na formacédo atitudinal numa perspectiva decolonial®. Esses grupos

3 “O pensamento decolonial — pelo qual faco a opgdo — vem buscando romper com as colonialidades
vividas pelos povos ndo europeus. Esta abordagem epistémica vem sendo desenvolvida
principalmente por estudiosos latino-americanos da decolonialidade, especialmente o Grupo
Modernidade/Colonialidade, dentre os quais destacamos Anibal Quijano (2014), Catherine Walsh
(2017), Edgard Lander (2005), Enriqgue Dussel (2016), Maria Lugones (2014), Nelson Maldonado-
Torres (2007), Ramon Grosfoguel (2011), Santiago Castro Gomez (2005), Walter Mignolo (2010),
bem como pelos brasileiros Claudia Miranda (2017), Luis Fernandes Oliveira (2012), Maria Antonieta
Martinez Antonacci (2015), Nilma Lino Gomez (2018) e outros. No conjunto de autores da
decolonialidade percebe-se uma abertura de possibilidades outras para a producdo de
conhecimentos, especialmente os histérico-educacionais; para formas mdltiplas de ser; para a
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culturais se configuram como espagos oportunos de acesso aos modos de ser,
saber e poder daqueles que antecederam na luta, munindo as novas geracgdes de
exemplos de praticas de resisténcia contra a condicdo determinada pela
colonialidade que segundo Oliveira (2012) opera impondo a inferioridade de grupos
humanos ndo europeus determinando a divisdo racial do trabalho, do salério, da
producéo cultural e dos conhecimentos.

Ressalta-se também o trabalho voltado para a preservacdo da memoria
dessas manifestacOes culturais. Essa preocupacdo em deixar aos mais jovens o
legado da comunidade pode ser interpretada ndo apenas como um ato de
resisténcia, mas uma atitude decolonial voltada para o resgate e manutencéo dos
saberes e fazeres das comunidades tradicionais em contraposicdo a ideia de
obsolescéncia sugerida pela colonialidade. Nas manifesta¢cfes artistico-culturais de
matrizes africanas, também conhecidas como afrodiaspéricas* essa preocupacéo é
de extrema importancia para auxiliar na construcdo da identidade negra desde a
infancia como forma de amenizar os danos provocados pelo racismo estrutural® que
acomete a populacdo negra de maneira contundente no Brasil.

A estreita relacdo dessas manifestacdes culturais com a religiosidade constitui
mais um elemento significativo no processo de transmissdo desses saberes, tendo
em vista que, as religides de matrizes africanas sdo guardids de uma rica historia de
cultura e sobrevivéncia.

Todas as formas de arte (canto, danc¢a, masica) na tradicdo africana
possuem o mesmo processo de aprendizagem, ou seja, um processo
iniciatico que ocorre desde a infancia, imitando-se os mais velhos. A
aprendizagem esta fundamentalmente ligada ao aspecto religioso, o
religare, em que os conteudos culturais sao transmitidos de geracao
a geracdo. (SANTOS, 2013, p. 81)

valorizacdo de saberes e fazeres diversos e valorizagdo das experiéncias vividas.” Disponivel em:
<https://bit.ly/36JhjPI> Acesso em: 5 de Dez 2020.
4 Adjetivo derivado do termo “diaspora” que diz respeito a disperséo, quer dizer, ao deslocamento,
forcado ou ndo, de um povo pelo mundo. Neste caso, se refere a didspora dos povos africanos, e,
portanto, as suas manifestacBes artisticos culturais. Disponivel em: <https://bityli.com/rsaTdT>.
Acesso em: 26 de Junho de 2022.
5 O racismo estrutural consiste na organizagcdo de uma sociedade que privilegia um grupo de certa
etnia ou cor em detrimento de outro, percebido como subalterno. A partir de um conjunto de praticas
excludentes frequentes e por um longo periodo de tempo, criam-se discriminagfes de complexa
resolugdo e nem sempre de percepcdo explicita. Trata-se de um processo histérico no qual as
classes subordinadas séo submetidas a opressao e a exploragéo das classes dominantes. O racismo
estrutural estd enraizado na estrutura social e orienta as relagdes institucionais, econdmicas, culturais
e politicas (REDACAO JOTA, 2022). Disponivel em: <https://bityli.com/hXdplV>. Acesso em 01 de
Julho de 2022.
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Desta maneira, as dancas populares afrodiaspéricas configuram um caminho
salutar na construcao identitéria, tendo em vista, o papel que exercem na divulgacéo
dos saberes e fazeres da cultura negra e auxiliam na aproximagdo dos seus
praticantes com sua ancestralidade. Importantes entidades culturais, como as
nacdes de maracatu, grupos de capoeira angola e tantos outros, vém historicamente
trabalhando neste sentido, auxiliando na construcdo da identidade negra nos
diversos lugares do pais seguindo a proposta de Oliveira (2007), de falar do Brasil
desde os negros.

Essa marca na cultura popular, neste caso, a brasileira, € também
muito expressiva - dos sambas aos maracatus, dos frevos as
congadas, dos batuques aos carimbés, conhece-se sobre o Brasil e
sobre sua cultura popular através das dancas. Elas narram uma
parte expressiva dessa histdria que continua sendo (re)produzida ao
longo dos anos com outras e novas formas de dangar, com outros e
novos sentidos e significados que séo (re)produzidos pelos diferentes
grupos e sujeitos. (BRASILEIRO, 2010, p. 3)

Destaca-se no trabalho dessas entidades, o ativismo politico, dimensdo mais
abrangente da identidade negra conforme Munanga (2019). Nesse contexto, grupos
de folguedos® e demais manifestacdes dancantes vem corroborar na luta antirracista
propondo acdes que levem seus integrantes a tomarem consciéncia do seu locus
social e dos marcadores a ele inerente, ou seja, a interseccionalidade’ entre raga,

classe, além de género e sexualidade. Na condi¢do de brincante® de um grupo

6 Atividade ritual que se expressa como manifestacdo coletiva composta de elementos dramatico,
musical e coreografico. Em geral, organiza-se ao longo de reunides peridédicas para os ensaios dos
integrantes, que sdo mais ou menos constantes. A divisdo de trabalho e a hierarquia interna dos
grupos exigem certa permanéncia, contribuindo para a manutencéo de um padréo béasico. O folguedo
integra dimensfes festivas, musicais, estéticas e dramaticas. O componente dramatico, nem sempre
explicitamente encenado, é sempre identificAvel nos trajes especiais, ha organizacdo de dancas,
cantorias, embaixadas, cortejos e na existéncia de personagens. As apresentacdes ocorrem em ruas
e pracas publicas, ou em terreiros e estadios, especialmente nos dias de festas do calendario litirgico
ou profano. Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso em 06 de Dezembro 2020.
7 O conceito de interseccionalidade foi sistematizado pela feminista norte-americana Kimberlé
Crenshaw, e inaugurado por ela em artigo publicado em 1989, Desmarginalizando a intersec¢éo de
raca e sexo: uma critica feminista negra da doutrina antidiscriminacéo, teoria feminista e politicas
antirracistas. Em 1991, a autora reaplicou o conceito no texto Mapeando as margens:
interseccionalidade, politicas de identidade e violéncia contra mulheres de cor, ao discutir e descrever
sobre a localizacéo interseccional das mulheres negras e sua marginalizagdo estrutural. A autora em
guestdo propde seu uso como uma metodologia a ser utilizada para enfrentar as causas e efeitos da
violéncia contra a mulher nas comunidades negras. Ressaltamos que € um conceito que nasce nas
ciéncias juridicas, area de formacéo de Crenshaw. (ASSIS, 2019, p. 19)
8 Esta forma de se referir as dancas populares, como um brinquedo, deu origem a expressio
Brincantes (NOBREGA, 2007), um termo difundido em diversas regides do pais que vem sendo
reconhecido como uma convengdo entre praticantes e pesquisadores dessas dancas
contemporaneamente. Na préatica dessas expressdes culturais todos os envolvidos sédo considerados
como dancgadores, cantadores, tocadores e se denominam brincantes. Nesse contexto, a “Danca é
Brinquedo!” (NEVES, 2016, p. 27).
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percussivo de maracatu feminino®, foi possivel constatar os efeitos dessas praticas,
nesse caso direcionado ao empoderamento e emancipagado social de mulheres
negras. Essa experiéncia despertou um maior ativismo na luta a favor da ampliacao
dos espacos de atuacdo das mulheres na sociedade historicamente marcada pelo
patriarcado.

O legado deixado por vo Rosalina e a participacdo nesse grupo serviram de
adubo para a tomada de consciéncia sobre o ser mulher negra e periférica. Entender
o proprio lugar de fala despontou inquietacbes que repercutiram de maneira
significativa nas escolhas e decisfes, lutar pelas causas feministas se tornou acao
primordial, passando a permear todos os caminhos trilhados e né&o foi diferente na
esfera profissional. Nao por acaso, enquanto graduanda no Curso de Licenciatura
em Danca na Universidade Federal Da Bahia (UFBA), numa atividade avaliativa final
do componente curricular Laboratorio de Criacdo Coreogréfica Il ofertado no sexto
semestre, onde se propde um processo criativo em Danga, a motivacdo surgiu das
Dancas Populares. Decidida a compor um espetaculo solo, logo veio o insight de
tematizar o empoderamento feminino.

Inspirada nas yabas (orixas femininos), busquei representar o poder das
mulheres, explorando através dos movimentos caracteristicos de cada yaba, as
possibilidades de compreensédo do ser feminino. A ideia central era associar cada
yaba a uma mestra de dancas populares. Na pesquisa para instigar o processo
criativo tomei conhecimento da existéncia da primeira e Unica mestra de Maracatu
Nacao, até aquele momento. E s6 entdo percebi a desproporcdo descomunal de
mestras em relacdo ao quantitativo de mestres da cultura popular. Esse fato me
chamou atencdo diante de tantos grupos dessas manifestacdes populares
espalhados pelo Brasil.

Essa realidade causou espanto tendo em vista a constatacdo do numero de
nomes de mestres que foi possivel acessar durante esses anos de contato com essa
cultura em relacdo aos de mestras, que geralmente aparecem ligadas aos grupos de

Cirandas!® ou Samba de Roda!l. E ainda que seja crescente o nimero delas nos

® Refere-se ao grupo percussivo Maracatu Ventos de Ouro sediado em Salvador/BA.
10 Danca de conjunto com formag&do em circulo que ocorre em Pernambuco e na Paraiba [...] Os
participantes sdo denominados cirandeiros, havendo também figuras de mestre (responsavel por tirar
as cangfes), contramestre e musicos, que ficam no centro da roda. A zabumba, 0 mineiro ou ganza,
maraca, caracaxa (espécie de chocalho), a caixa ou tarol formam o instrumental mais comum de uma
ciranda, podendo também ser utilizados a cuica, o pandeiro, a sanfona ou algum instrumento de
sopro. Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso em 30 de Novembro de 2020.
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grupos de Coco??, a presenca masculina ainda se impde. O que foi determinante
para concluir que a cultura popular se configura como mais um espaco de atuacéo
das mulheres na sociedade historicamente marcada pelo patriarcado. Logo surgiu a
curiosidade em compreender melhor como se estabelecem as relacdes de género
no dominio das manifestacdes dancantes da cultura popular.

A candidatura a uma vaga no Programa de PO4s-Graduacdo em Danca
(PPGDANCA) na selecdo de 2020 mostrou-se como oportunidade para investir
nessa pesquisa. Ao apresentar o pré-projeto intitulado “DANCAS POPULARES: O
LUGAR DE FALA DAS MESTRAS E SEUS DESDOBRAMENTOS”, essa vontade
pode ser materializada.

Porém como se trata de um universo vasto para caber numa pesquisa de
mestrado, em decorréncia do tempo estimado para ser realizada, ou seja, o prazo de
dois anos, foi necessario fazer um recorte. Neste caso, o ideal seria reduzir a pelo
menos duas vertentes. Como o interesse pela tematica surgiu a partir de uma Nacao
de Maracatu de Baque Virado'3, ficou decidido ser esta uma das manifestacoes a
ser investigada. E na condicdo de pesquisadora baiana e pela similaridade cultural,
a Capoeira Angola'* apareceu como mais uma alternativa, pois trata-se de uma
pratica que historicamente vem silenciando e invisibilizando a contribuicdo feminina
na construcdo e disseminacao dos seus saberes e fazeres.

Na busca por mais informacfes a respeito, foi possivel tomar conhecimento
gue a presenca feminina nesta manifestacdo cultural remonta ao século XIX e

atualmente, as mulheres tém cada vez mais alcancado o posto de mestra e se

11 Samba com formacdo em circulo. Foi descrita por Hildegardes Vianna com os participantes
batendo palmas e cantando. Os dancarinos se deslocam para o meio da roda dangcando como se
estivesse afagando o chéo, gingando o corpo, agitando os bracos e com umbigada para troca de
solista. Alguns pesquisadores observam que o samba-de-roda guarda semelhancas com o coco.
Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso em 30 de Novembro de 2020.
12 Danca de conjunto e de umbigada conhecida em todo o Norte e Nordeste do Brasil, em cuja
coreografia basica os participantes formam filas ou rodas e executam o sapateado caracteristico,
respondem o coco, trocam umbigadas entre si e com o0s pares vizinhos, e batem palmas, marcando o
ritmo. Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso em 30 de Novembro de 2020.
13 O brinquedo, ou folguedo, € praticado por grupos chamados nagdes, e tem como periodo principal
de sua festa o carnaval. Ainda que todas as nac¢des de maracatu tenham ritmo, danca e certas
estruturas e referéncias comuns, cada uma tem nuances especificas em sua musica, passos, Versos,
referencial simbdlico, formas de organizacdo e lideranca, presenca de concepg¢fes espirituais e
religiosas. (TSEZANAS, 2010. p.7)
4 A Capoeira Angola tem como caracteristicas: rituais e ‘fundamentos’; filosofia; resisténcia e
tradicao; fundamentos histéricos; ‘postura de jogo’; comportamento mais rigido; valoriza a
musicalidade; tem ritmo compassado; é cultura; arte e luta; menos competitiva; € tradicional (heranca
africana); terapia; estilo de jogo (lento e no chado) e forma de aprendizagem; resgate da existéncia; e
pedagogia. (ARAUJO, 2004, p. 119).
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articulado em prol das causas feministas. Dessa forma, o presente estudo se propde
a abordar o protagonismo dessas mulheres que ocupam o papel de mestras,
enfatizando seu lugar de fala. Trata-se de uma pesquisa destinada a discutir as
relacbes de género nesse contexto, a partir do questionamento do ndmero reduzido
de mestras nos folguedos e demais manifesta¢cdes culturais que envolvem a Danca,
evidenciando como elas tém se utilizado desse espago para fomentar a luta contra o
sexismo?!®, machismo'®, misoginial’ e racismo®, e se articulado para emancipar as
mulheres de sua comunidade.

Apesar de uma expressiva presenca feminina, € notéria a enorme quantidade
de grupos tradicionais de dancas populares comandado por um mestre. O numero
de mestras assim, se torna inexpressivo quando considerado o conjunto dessas
agremiacoes. A fim de compreender essa disparidade, propde-se analisar quais
espacos estdo reservados as mulheres, ndo apenas no ambito social mais
abrangente, mas mais especificamente, neste ramo da cultura popular. No
entendimento de que assim como nas demais instituicbes sociais, 0 patriarcado,
sistema social de dominacdo masculina sobre as mulheres, que se estrutura de
modo a determinar uma distribuicdo desigual do exercicio do poder, tem restringido
o lugar de fala dessas mulheres a posi¢cdes subalternas.

Do mesmo modo, como nas diversas esferas sociais, as mulheres nessa
conjuntura também tem se rebelado e se posicionado contra as opressfes sociais

gue impdem relacdes de poder em que a mulher € pensada néo a partir de si, mas

15 Pode ser definido como um conjunto de atitudes discriminatérias e de objetificacdo sexual que
buscam estabelecer o papel social que cada género deve exercer, para isso sdo utilizados
estereétipos de como falar, agir, pensar e até mesmo o0 que vestir. Disponivel em:
<https://bityli.com/GWNaNf>. Acesso em: 30 de Junho de 2022.

16 E um preconceito, expresso por opinides e atitudes, que se opde a igualdade de direitos entre
géneros, favorecendo o género masculino em detrimento ao feminino. Ou seja, € uma opressao, has
suas mais diversas formas, das mulheres feita pelos homens. Na pratica, uma pessoa machista é
aquela que acredita que homens e mulheres tém papéis distintos na sociedade, que a mulher ndo
pode ou ndo deve se portar e ter os mesmos direitos de um homem ou que julga a mulher como
inferior ao homem em aspectos fisicos, intelectuais e sociais. (Idem)

7 E um sentimento de aversdo patolégico pelo feminino, que se traduz em uma prética
comportamental machista, cujas opinides e atitudes visam o estabelecimento e a manutencdo das
desigualdades e da hierarquia entre os géneros, corroborando a cren¢a de superioridade do poder e
da figura masculina pregada pelo machismo. Disponivel em: <https://bityli.com/flpYCj>. Acesso em:
30 de Junho de 2022.

18 Racismo € a crenca ou convicgdo sobre a superioridade de uma raca ou determinadas racas, sobre
as demais, com base em diferentes motivagdes, em especial, as caracteristicas fisicas e outros tracos
do comportamento humano. Dentro o sistema racista o valor do ser humano é determinado pela sua
pertinéncia a uma nagéo racial coletiva. Disponivel em: <https://bityli.com/PQSMjX>. Acesso em: 30
de Junho de 2022.
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em comparacao com o homem, em oposicao a ele. Em paralelo ao trabalho artistico,
mestras realizam atividades voltadas para a conscientizacdo politica, criando
coletivos de mulheres que muito tem contribuido para divulgar as teorias feministas
nas comunidades, através de provocacdes baseadas nas realidades locais,
configurando-se em relevantes subsidios para a analise das questdes de género
numa perspectiva negra e decolonial.

Neste caso, busca-se situar a mestra como lider comunitaria capaz de
encorajar a luta a favor do empoderamento feminino na condi¢do social. Sua acéo
junto ao grupo, em prol da libertacdo das mulheres desse sistema de opressao, €
capaz de promover conquistas e garantia de direitos sociais. Trata-se, portanto, de
destacar sua postura ativista, ao expandir a compreensdo da arte, aqui
representada, pelas Dancas Populares, que nao deve ser vista apenas como
estética, mas como propulsora de transformacdes sociais. Ou seja, as mestras além
de cumprirem com o papel de guardides dos saberes e fazeres tradicionais da
manifestacdo cultural que lideram se vinculam a uma agenda politico-social
direcionada a atender a comunidade como um todo, bem como, as reivindicacdes de
grupos especificos como o das mulheres.

Diante desses pressupostos, cabe aqui levantar a seguinte questao central:
Se as mulheres que geralmente quando ndo excedem o quantitativo de homens no
grupo, representam presenca macica, apresentam desempenhos que vao até além
daqueles demonstrados por homens que historicamente ocuparam o papel de
mestres, o que justifica 0 numero reduzido delas a exercer essa fungcdo na cultura
popular?

Para ilustrar sera trazido a tona o trabalho de duas mestras de manifestacdes
dancantes especificas da cultura popular: Maracatu de Baque Virado e Capoeira
Angola. A escolha dessas praticas foram impulsionadas pelas relacbes de
identificacdo que ambas estabelecem, ao abranger canto, danca e batugue e uma
determinada religido (Candomblé)?®, além de estarem inseridas em comunidades
periféricas e aglutinaram uma quantidade expressiva de participantes mulheres.
Assim sendo, serdo aqui apresentadas as acfes empreendidas por Rosangela da
Costa Araugjo, Mestra Janja, precursora do Feminismo Angoleiro e pela Mestra

Joana Dar’c Cavalcante a frente do Movimento Feministas de Baque Virado (FBV).

19 Culto afro-brasileiro conhecido popularmente no Brasil como Candomblé (nota da autora).
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Mulheres que para além de serem memodrias vivas responsaveis por garantir a
ancestralidade e identidade do seu povo ao transmitir saberes e fazeres aos mais

jovens, usam seu espaco de poder para empoderar outras mulheres.

Figura 2 - Mestra Janja Araljo e Mestra Joana Cavalcante

(Y - b ;
. R / \. fy
Fontes: Imagem produzida pela autora (2022) / https://www.facebook.com/people/Nacédo-do-
Maracatu-Encanto-do-Pina/100064362535099/

O percurso metodolégico sera conduzido a partir de pesquisa participante de
matriz etnografica com auxilio da netnografia como recurso alternativo em virtude da
exigéncia do isolamento social, tendo em vista, 0 percurso da pesquisa atravessar
um periodo pandémico. “O método etnografico consiste em um mergulho profundo e
prolongado na vida cotidiana desses Outros que queremos apreender e
compreender [...]" (URIARTE, 2012, p. 174).

Nesse método a teoria € inseparavel da pratica, trata-se, nesse caso, de uma
teoria interpretativa que perpassa todo o trabalho desde antes a ida a campo para
coleta de informacdes acerca do conhecimento produzido e do grupo a ser
pesquisado; o campo guiando o nosso olhar e escuta e 0 momento da escrita onde
os fatos serdo traduzidos e organizados e posteriormente compartilhados com a
comunidade investigada e com a comunidade académica.

O processo da netnografia consiste na adaptacdo das novas técnicas de
pesquisa etnografica visando o estudo das culturas e comunidades através da
comunicacdo mediada por computador. Resulta em um relato a partir de textos
escritos, imagens, sons e videos da cibercultura online, que informa através dos
métodos da antropologia cultural (KOZINETS, 2014).
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Através dessa metodologia utilizou-se a entrevista via plataforma on line; a
analise documental a partir de editais culturais; assim como, levantamento de dados
em periddicos, jornais digitais e blogs; dossiés, portfdlio, livros, revistas e producdes
cientificas?® veiculados por meio eletrénico; a andlise de postagens e capturas de
imagens dos sites e redes sociais das instituicbes pesquisadas como técnicas de
coleta de informacgfes. Associadas as técnicas tradicionais tais como levantamento
bibliogréafico a partir de livros impressos que se relacionam com essa problemética
socialcultural, entrevista in loco com o auxilio de registros fotogréaficos e gravacoes
de audios, endossaram a formulag&o desse estudo investigativo.

De acordo com tais procedimentos, a pesquisa trilha um caminho investigativo
gue perpassa a principio pelo mergulho na teoria, informacdes e interpretacdes
acerca das relacdes de género dentro do contexto das manifestacdes dancantes da
Cultura Popular. Aspectos que serdo expostos no primeiro capitulo intitulado DA
“LICENGCA” AS MESTRAS onde se descreve um panorama geral de como esse
fendbmeno se apresenta no interior dessas instituicdes, bem como, as praticas
pensadas em contraposicdo as diferencas e preconceitos manifestados pelo
sexismo, evidenciando as acdes ativistas das mestras para driblar o machismo e
através de seu lugar de fala criar espacos para a militancia feminista.

Busca-se, portanto, apontar primeiramente a compreensdo sobre cultura
popular apoiado no conceito de Paulino (2015) e Santos (2006), assim como, 0
entendimento a respeito de Dancas Populares, através da contribuicdo de Conrado
(2004). A partir dai discute-se as atribuicbes de mestres/as como representantes e
herdeiros dos saberes e fazeres da cultura tradicional, advogadas por Cascudo
(1972) e reiterada por Souza (2017), para posicionar o papel da mulher no interior
dos grupos culturais, levantando questionamentos a favor do seu reconhecimento.

Nessa linha de raciocinio ha o tensionamento do conceito de masculinidade
para confrontar com as funcdes exercidas por mulheres e homens nas
manifestacbes dancantes da cultura popular, pondo em questionamento a ideia
massificada de poder associada a figura masculina. As contribuicbes de Adichie
(2017), Couto (2011), Barreto (2004), Safiotti (2004), Aronovich (2019), Brasileiro
(2019), Tenodrio (2020) e demais autoras(es) corroboram nas reflexdes ora

apresentadas sobre as relacdes de género que se configuram no Maracatu de

20 artigos cientificos, monografias, dissertacées, teses.
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Baque Virado e na Capoeira Angola, e na inquiricdo sobre quais estratégias de
enfrentamento ao machismo séo aplicadas pelas mestras Joana e Janja.

Denominado de MESTRAS NO MOVIMENTO: O FEMINISMO ANGOLEIRO
E AS FEMINISTAS DE BAQUE VIRADO, o segundo capitulo visa destacar como o
feminismo contemporaneo se apresenta, evidenciando suas variadas vertentes para
situar as provocacoes trazidas pelas mestras dentro desse debate. Para tanto, traca-
se uma linha do tempo desse fendmeno no Brasil e no Mundo, elucidando os
contrapontos entre o feminismo hegemodnico implantado na Europa e Estados
Unidos e os feminismos contra hegemoénicos, mais notadamente o feminismo negro.
Consideracdes orientadas a luz de Angela Davis (2016; 2017), Carneiro (2003),
Duarte (2003), Ribeiro (2019), Luiza Bairros (1995), Santos (2020) dentre outras. A
partir de tais pressupostos, descreve-se em detalhes o trabalho desenvolvido por
cada uma das mestras pesquisadas.

Guiado pelas reflexdes de Santos (2017), Araujo (2020), Diniz (2019),
Anselmo (2020), Ribeiro (2018), Soares (2002), Barbosa (2005), Abib (2005), Foltran
(2017), Oliveira (2007) etc., expressa as a¢c0es pontuais de Mestra Joana e Mestra
Janja no papel de pensadoras e ativistas. Atreladas aos seus saberes e fazeres
enquanto guardidas da cultura popular, as mestras assumem a funcdo de agentes
feministas em prol de uma agenda vinculada a perspectiva negra e decolonial.
Pauta-se na origem, finalidades e atividades realizadas pelos Movimentos
Feministas de Baque Virado (FBV) criado por mestra Joana e pelo Instituto Nzinga
ancorado no Feminismo Angoleiro capitaneado por Mestra Janja. Neste cenario sédo
esbocadas as experiéncias concebidas a partir do lugar de fala das mestras.

Por fim, no terceiro capitulo nomeado DANCAS POPULARES E ATITUDE
POLITICA: BRINCANTES E CAPOEIRAS NA MILITANCIA, a luz das reflexdes de
Abib (2005) e Santos (2006) sao explicitados os caminhos tracados pelas mestras
Joana e Janja na articulacéo politica ao assimilarem a cultura popular como terreno
de luta. Amparado nas argumentacdes de Moncks (2011) assinala o ativismo cultural
das mestras, notabilizando quais areas sociais os trabalhos desenvolvidos nos
grupos liderados por elas conseguem alcancar de maneira a impactar positivamente
a comunidade, visando dirimir a auséncia ou falta de geréncia de politicas publicas.

Neste sentido, a partir da contribuicdo de Nogueira (2020); discute-se a

importancia do ativismo no setor cultural na luta por melhores condi¢cfes de trabalho,
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expressado na promulgacdo de aparatos legais e iniciativas governamentais que
viabilize a preservacdo e manutencdo dos patriménios imateriais representados
pelas manifestagdes culturais, bem como, a obtencdo de recursos materiais e
financeiros para garantir a sustentacdo das sedes e permanéncia das/dos agentes
em suas atividades culturais. Apresenta, portanto, como através da militdncia Mestra
Joana e Mestra Janja conduzem as/os integrantes dos grupos culturais por elas
liderados e demais cidadaos ao empoderamento social.

E termina por descrever o engajamento das mestras com campanhas sociais
de micro e macro alcance, por meio das quais direcionam suas acfes e atuacdes
para oferecer apoio a comunidade na obtencdo de direitos voltados para a
educacdo, saude, trabalho, lazer, assisténcia social, meio ambiente, moradia e
transporte e liberdade religiosa. Nesse rastro indica como as mestras incorporam
suas atividades a agenda politica nacional. Evidenciando o olhar atento das duas
mestras as demandas sociais das minorias ao se comprometerem com a protecéo
as mulheres, as pessoas LGBTQIAPN+ e com a promocado da igualdade racial. Ou
seja, narra o modo pelo qual Mestra Janja e Mestra Joana se utilizam dos meios

culturais que dispdem em busca de mudancas sociais.
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2 DA “LICENGA” AS MESTRAS

2.1 AS MESTRAS PEDEM PASSAGEM

As Dancas Populares, patrimbnio imaterial artistico-cultural, representa um
importante espacgo de preservacao, recriacéo e divulgacdo dos saberes tradicionais
historicamente construidos pelas diferentes etnias que contribuiram para a formacao
da cultura brasileira. “Elas também sdo expressdo de um jeito de ser, agir e ver o
mundo simbolizado através da linguagem corporal” (CONRADO, 2004, p. 37). A
autora ainda acrescenta que o termo “popular” é atribuido a uma danca para
diferencia-la das classicas, modernas e contemporaneas.

Entendemos ser uma arte, uma danca, cujo conteddo, tema e
sujeitos expressam suas identidades e leituras de mundo, de forma
diferente. Para respeitar uma identificacdo existente no senso
comum, chamaremos aqui de “Dang¢a Popular”, reconhecendo que é
uma expressao da contemporaneidade, que se atualiza dia-a-dia
conforme seus préprios padrbées e autores. (CONRADO, 2004, p. 38)

Objeto de estudo de uma variedade de especialistas (folcloristas,
historiograficos, antropologos, académicos entre outros), as Dancas Populares,
suscitam curiosidade sobre seus diversos aspectos, sobretudo, a respeito da sua
I6gica interna, por se tratar de componente da cultura popular. “Outrossim,
entendemos a cultura popular como aquela vivida e criada pelas classes populares
tanto na atualidade como no passado” (PAULINO, 2015, p. 261).

Diferentemente da ideia propagada de que a Danca Popular é ultrapassada,
parada no tempo, essa manifestacdo cultural € uma expressdo da
contemporaneidade que se atualiza cotidianamente conforme seus padrées e
autores como evidencia Conrado (2004). A partir desses pressupostos depreende-se
a possibilidade de ajustes, aquisicdes, concessdes conforme a necessidade se
apresente em acordo com as transformacdes sociais do tempo vigente. Nesse
dinamismo alteracdes antes impensadas sdo consideradas, criando-se novas
configuracbes que corroboram na manutencdo e transmissdo das tradicdes em
didlogo com as gera¢des contemporaneas.

As Dancas Populares Brasileiras sdo expressdes de movimentos,
passos, gestos, ritmos, coreografias, sentimentos, formas,
simbologias e tracos especificos do jeito de ser de um grupo social,
presente em grandes e pequenos povoados ou metropoles, que,
dependendo do contexto em que estdo inseridas, atuam em um ritmo
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de manutencéao/perda/recriacao, “continuidade” e “descontinuidade”,
0 que desmistifica a tese de que, a tradigdo € algo “velho”, estatico,
“desatualizado” — estigmas geralmente atribuidos & cultura popular
em todas as suas expressdes. (CONRADO, 2004, p. 40)

Fundamenta-se nesse sentido as inovacfes ensejadas em algumas dessas
manifestacbes dancantes, onde papéis tradicionalmente ocupados por homens, tém
sido estendidos as mulheres. A exemplo do Cavalo Marinho feminino, tradicdo
historicamente composta apenas por homens; mulheres atuando como catirinas?!
nos grupos de Boi Bumba ou como batuqueiras nos maracatus. Alteracdes que
foram sendo agregadas reconfigurando a légica interna dessas tradicdes em
consonancia com os desejos, anseios e interesses dos seus autores em negociagao
com as mudancas que atravessam a malha social.

Neste mesmo caminho seguem as liderancas que na maioria dos casos,
factualmente estavam delegadas aos homens, mas em um movimento ainda timido
aos poucos esse quadro tem se modificado. E comum lavadeiras e marisqueiras se
organizarem em grupos de Samba de Roda e Cirandas, o que pode explicar a maior
concentracdo de mulheres a frente nessas vertentes. Ainda que seja crescente o
numero delas nos grupos de Coco, a presenca masculina ainda se imp&e quando
levado em consideracao a totalidade dos grupos tradicionais de Danc¢as Populares.

Essa realidade fica bem evidente quando analisamos os editais direcionados
ao reconhecimento de mestres e mestras das Culturas Populares. Numa premiacao
para reconhecimento de novos mestres e mestras da Cultura Popular, realizado pela
prefeitura do Estado do Ceara em 2018, intitulado “Tesouros Vivos da Cultura”, com
o0 intuito de ampliar o nimero de mestres da cultura, dos 11 contemplados, apenas 3
sdo mulheres??. Em outro caso mais recente, o 4° Prémio Mestres da Cultura Popular
de Belo Horizonte, que ja apresenta problema no seu titulo por se referir apenas a
parcela masculina, dos treze premiados na categoria Rituais/Festejos/Celebracodes,
onde estéo incluidos os grupos tradicionais de Dancas Populares, somente quatro

mulheres aparecem na lista?3.

21 Ver em Bumba meu boi: participagdo feminina muito além de Catirina. Interesse de jovens pelo
folguedo reflete na conquista de espaco pelas mulheres. Disponivel em: <https:/bit.ly/3h5tz2g>.
Acesso em: 29 de Setembro de 2020.
22 Conheca os novos mestres e mestras da cultura. Disponivel em: <https://tinyurl.com/yxccqgu8>
Acesso em: 02 de Novembro de 2019.
23 Prémio Mestres da Cultura Popular — 4° Prémio Mestres da Cultura Popular 2020. Disponivel em:
<https://bit.ly/2IxtZ3k> Acesso em: 05 de Dez. 2020.
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Esses editais sdo previstos no Plano Nacional de Cultura (PNC)?* que através

de Projetos de Lei (PL) concedem auxilio financeiro a mestres e mestras da Cultura

Popular,

a exemplo do PL 1176/2011 que implantou o Programa de Protecdo e

Promocao dos Mestres e Mestras dos Saberes e Fazeres das Culturas Populares,

criando

um beneficio financeiro de, pelo menos, dois salarios-minimos a pessoas

gue reconhecidamente representam a cultura popular tradicional brasileira.

A PL 1176/2011 estabelece critérios para certificacao vitalicia e
concessao de bolsas temporarias destinadas aos Mestres da cultura
popular que comprovarem existéncia de relevancia e capacidade de
transmissdo do seu saber e saber fazer. Segundo o projeto, estas
bolsas serdo equivalentes as bolsas de pesquisa pagas por agéncias
financiadoras no ambito académico e sdo temporarias porque a ideia
ndo € se configurar como uma aposentadoria ou beneficio
continuado. (SOUZA, 2017, p. 18)

Necessario se faz destacar que esses prémios abrangem diferenciadas

categorias da cultura popular, e mesmo quando restrito a apurar 0S pPrémios

destinados as Dancas Populares, as mestras aparecem em minoria. H4 casos de

apenas

um representante desta vertente ser Contemplado, € ser esse um mestre.

Numa ligeira busca pelos editais, o Ceara, que € um dos Estados brasileiros que

mais investe nesse tipo de politica publica, apresentou a seguinte configuracéo,

considerando o periodo de 2004 a 2019 do Prémio “Tesouros Vivos da Cultura”

supracitado?®;

Tabela 1 - Comparativo de quantidade entre mestres e mestras da cultura popular

contemplados no prémio “Tesouros Vivos da Cultura” do Ceara
Nimero Nuamero N°de mestras

NUumero de Linguagem de Dancas
Contemplados el® ele e [DEmEEs Populares
Mestres Mestras Populares
2004 12 9 3 1 Reisado
2005 12 7 5 1 Caninha verde
2006 12 10 5 1 Pastoril, Danca do coco e
Mineiro-pau
2007 12 7 5 0 Nenhuma
2008 2 2 0 0 Nenhuma
2009 9 6 3 1 Danca de S&o Goncalo
2011/2012 2 1 1 0 Nenhuma
2013 2 1 1 0 Nenhuma
2015 9 5 4 1 Tradicdes Juninas
2017/2018 16 13 3 1 Maracatu
2019 11 8 3 2 Danca do coco e Mineiro Pau

Fonte: quadro elaborado pela autora a partir de https://bityli.com/6gzO7

24 “E um conjunto de principios, objetivos, diretrizes, estratégias e metas que devem orientar o poder
publico na formulagdo de politicas culturais.” Disponivel em <https://http://pnc.cultura.gov.br/>.
Acesso em: 08 de Maio de 2021.

25 Ver

em ANEXO VII - Listagem dos Tesouros Vivos da Cultura Disponivel em:

<https://bit.ly/3nYJz7H>. Acesso em 05 de Janeiro de 2021.
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Realidade semelhante se concretiza na premiacao Mestres e Mestras lei Aldir
Blanc — Funcart (natal) — 2020 onde dos sete contemplados, apenas trés sao
mulheres; no Prémio mestres e mestras da cultura alagoana 2020 — lei Aldir Blanc,
em que foram escolhidas nove mestras em um total de vinte e dois escolhidos.
Assim ocorre na maioria dos editais de reconhecimento de mestres e mestras com
raras excecdes como € o caso do Prémio "Mestre Armojo do Folclore Capixaba"
realizado pela Secretaria de Estado da Cultura (Secult) que concedeu o titulo de
"Mestre da Cultura Popular do Estado do Espirito Santo" a dez pessoas que atuam
na defesa e manutencao da cultura popular no Espirito Santo em que a disputa ficou
meio a meio, isto é, cinco mestras e cinco mestres receberam o titulo de Mestre da
Cultura Popular do Estado do Espirito Santo naquele ano.

O “Culturas Populares 2019 - Edigao Teixeirinha” proposto pelo Ministério da
Cidadania, de alcance nacional, cujo panorama apresenta resultados diferentes em
algumas regides, ainda assim demonstra que a hegemonia masculina persiste. Na
regido Norte sdo catorze contemplados e somente duas mestras; na regido Sudeste
numa lista de quinze agraciados, aparecem quatro mulheres; na regido sul, em um
total de oito, apenas uma laureada; no Centro-Oeste 0s Unicos dois prémios
reverenciou dois mestres; a regido Nordeste foi a Unica que contrariou essa
constatacao, resultando em quatro prémios enderecados as mestras em um quadro
de cinco apontados como favoritos ao prémio.

Esse panorama revela a hegemonia masculina na lideranca das Dancas
Populares. Com o proposito de entender os ditames que corroboram para a essa
determinacdo algumas questfes serdo analisadas a fim de elucidar supostas
justificativas para essa disparidade entre mestras e mestres tdo corriqueira nos
grupos tradicionais de Dancas Populares. A comecar por verificar 0os requisitos
basicos exigidos para reconhecimento do pretendente a este posto. Para tanto, o
caminho tracado sera recorrer aos estudiosos da cultura popular, pois acredita-se
gue eles tém muito a contribuir para o entendimento do contexto dessas
manifestacdes apresentando a sua dinamica de maneira minuciosa.

Camara Cascudo, um dos nomes que fizeram importantes registros sobre as
dancas e manifestacdes populares brasileiras, referéncia até os dias atuais para
esses estudos, traz o seguinte conceito de mestre: “Mestres populares sao aqueles

que detém o saber fazer, a memodria social da comunidade e das suas tradi¢des.
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S&@o pessoas dotadas de saber notorio, reconhecidas entre seus pares e por
especialistas.” (CASCUDO, 1972, p. 11). Souza (2017) também colabora nesse
sentido, afirmando que:

No Brasil, os patriménios vivos da cultura popular sdo nomeados
como mestres. Os mestres da cultura popular sdo pessoas que se
reconhecem e sdo reconhecidas pelo seu grupo ou comunidade
como representantes e herdeiros dos saberes e fazeres da cultura
tradicional de transmissao oral e que, através da oralidade, da
corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a
memoria viva e afetiva dessa cultura, transmitindo os saberes de
geracdo em geracdo, garantindo a ancestralidade® e a identidade do
seu povo?’. (SOUZA, 2017, p.13)

Em nenhuma das duas conceituacdes apresentadas percebe-se atributos que
possam se relacionar estritamente a figura masculina. Tanto homens como mulheres
constituiram geracfes enquanto integrantes desses grupos, ha de se considerar
independentemente do género, suas competéncias para exercer essa funcdo. Eis
aqui um forte argumento para se contrapor aos grupos que historicamente vém
sendo liderados por homens.

N&o se quer aqui negar os feitos dos mestres que vem ao longo de geracdes
trabalhando em prol da manutencdo de seu grupo, que marginalizado pela
sociedade, sao relegados a segundo plano por se tratar de cultura popular, ou seja,
cultura do povo, das classes economicamente desprivilegiadas, que historicamente
tem seus saberes rejeitados e associados a ideia de inferioridade.

Na cultura ocidental, o saber cientifico se sobressai, deslegitimando
0 conhecimento dos mestres da cultura popular. Ser mestre da
cultura popular ndo representa um titulo, mas uma representacéo
social de minorias. Ele reproduz os valores, ideias e praticas culturais
a partir da perspectiva das classes subalternas. Reconhecido por sua
comunidade como tal através de suas acOes em defesa da
legitimacé@o de uma tradicdo, da realidade subalterna e sobretudo do
caminho que apresenta para que cada um, ao reconhecer-se como
parte desta historia, encontre formas de resisténcia e mudanca de
uma realidade de exclusdo, ausente de direitos e dignidade.
(SOUZA, 2017, p. 37)

26 A esséncia da ancestralidade volta-se para a unido do velho com o novo, da influéncia do passado
no presente, do visivel com o simbdlico. Trata-se da relacdo dos antepassados, com 0s que se
encontram presentes e aqueles que ainda chegardo, muito além das de parentesco, pois diz respeito
a historia e tradicdo de uma cultura. (SOUZA, 2017, p. 14)

27 Conceito apresentado no Projeto de Lei n® 1.176, de 2011 que institui a Politica Nacional de
Protecdo e Fomento aos Saberes e Fazeres das Culturas Tradicionais de Transmissao Oral do Brasil
(Idem).
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Outra questao relevante a ser colocada se remete as atuacdes nesses grupos
que ultrapassam os limites impostos no tratamento as questbes de género
socialmente postas que demarcam 0s comportamentos femininos e masculinos,
separando o0 que pode e ndo pode para homens e mulheres. Nos folguedos,
sobretudo, homens executam o papel de mulheres, como foi exemplificado acima no
caso da catirina, um dos personagens do Boi e que também aparece no Cavalo
marinho, manifestacdo correlata. Essa personagem também aparece no maracatu,
mas é encenada por mulheres, diferentemente da baiana rica ou orixas femininos
gue podem ser encarnadas por homens.

No Maracatu-Nagéo, o feminino é encarnado, também, através das
corporeidades de homens travestidos de mulher, pratica igualmente
presente em outras manifestagbes culturais, como aruendas,
cambindas, maracatus de lanca, possivelmente com significados
distintos entre si e que devem ser investigados (LIMA, 2005 apud
SOUZA, 2015, p. 149).

Dado que as tradicbes sdo transmitidas de geracdo para geracdo, muitos
destes homens herdam tal funcdo dos seus antecessores dentro de uma mesma
familia e sem questionar se apropriam desses saberes e fazeres, legitimando os
seus interesses. Mesmo 0s mais jovens, ainda que haja relatos da dificuldade de se
engajarem nesse contexto, despojam-se dos preconceitos advindos do publico
externo e assumem a responsabilidade de levar adiante o legado cultural cultivado
pelos mais velhos da comunidade.

Esses homens seguem atuando em suas comunidades, e suas ac¢des ndo se
restringem as demandas de seus grupos, exercem importante papel social como
lideres comunitarios ajudando a reduzir as consequéncias das desigualdades
econdmicas. O periodo atual de pandemia evidenciou isso. Mestres que em meio a
dificuldades financeiras pessoais, se mostraram sensibilizados com a situacao
calamitosa da sua comunidade e juntaram esfor¢cos em prol da reducdo dos danos.

Esse reconhecimento, porém, ndo invalida a reivindicacdo que aqui se faz de
ampliar o nimero de mestras, visto que elas da mesma forma assumem essa
missdo de expandir o alcance dessas acdes ao reconfigurar os grupos tradicionais
de Dancas Populares em espacos potentes de participacdo feminina na luta contra
as opressfes de género. Se as mulheres apresentam os mesmos desempenhos a
frente dos grupos, nao se justifica 0 numero reduzido delas, pois de fato quando nao

sdo maioria absoluta no total de integrantes, ainda assim representam presenca
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expressiva nos Grupos. Constatacdo observada que merece investigacdo com o
objetivo de compreender os motivos que podem determinar essa disparidade
histérica.

Nos folguedos é comum a participacdo feminina enquanto corpo brincante?®
ou nos bastidores, como costureiras na confeccdo das indumentérias e artesds na
construcdo de objetos cénicos, acessorios e ornamentacfes. Atividades essas de
grande valor, dada a sua importancia ndo apenas sob a 6ética estética das imagens
levada ao publico nos cortejos e apresentagfes, como para sua legitimacéo frente
as contrapartidas do poder publico, visto que muitos desses grupos que recebem
incentivos fiscais de instancias publicas precisam apresentar resultados satisfatérios
para manté-los. Porém determinar que elas exercam apenas essas acgOes é
menosprezar suas competéncias.

No caso da Capoeira, Conrado (2006) ressalta que as mulheres se
profissionalizaram a tempo suficiente para existirem mestras, contramestras,
treinelas?® formando outras pessoas, fundando suas escolas. Apesar de ja existirem
mais mulheres nessa funcdo desde o periodo da pesquisa realizada por Conrado
(2006), que cita Valdelice Santos de Jesus, Mestra Jararaca, como sendo
provavelmente a primeira e Unica mestra de Capoeira Angola no Brasil, 0 numero
delas ainda é muito reduzido se comparado ao quantitativo de mestres nessa

manifestacao cultural.

28 “O corpo brincante responde a diversos estimulos do jogo e do ritual. E um corpo que se move na
espontaneidade da brincadeira, embalado pelos sons de tambores e cancdes que pontuam as
pulsacdes dos movimentos, com uma percussdo que dita o ritmo do pé no chdo. Refiro-me a um
corpo marcado por sua prépria historia, sua vida cotidiana, que traz na sua gestualidade sinais do seu
trabalho e suas espiritualidades. (MANHAES, 2010, p. 1)
2% “Concordancia nominal de género do termo treinel; quando se é aluna/o, mas ja treina outras
pessoas.” (Lopes, 2018, p. 1)
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Figura 3 - Mestra Jararaca
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A hipdtese mais contundente, inclusive sustentada por muitas mestras que
precisaram esperar anos para ocupar esse lugar, reside no machismo,
comportamento masculino resultante do patriarcado, sistema de dominacgao
masculina que invade todos os espacgos sociais. Apesar da observacao feita
anteriormente sobre a masculinidade dos mestres extrapolar em alguns aspectos o
padrdao hegemonico, deve-se considerar que esses homens sofreram influéncia de
valores de longa duracdo que definem o que é masculino e o que € feminino
possuindo caracteristicas universalizantes e histéricas em que o modelo de homem
empreendedor, guerreiro, provedor, entre outros se sobressai (Couto, 2011).

A pensadora e feminista negra Adichie afirma que “os esteredtipos de género
sdo tdo profundamente incutidos em nds, que é comum 0S Seguirmos mesmo
guando vao contra nossos verdadeiros desejos, nossas necessidades e nossa
felicidade” (ADICHIE, 2017, p. 28). Numa analise de como a identidade masculina
vem a longo tempo sendo construida, explica a naturalizacdo do ser homem
associada ao poder. Mesmo que alguns homens recebam uma educacdo que se
proponha a contrariar o padrdo hegemdnico de masculinidade, essa associacao é
pouco questionada. Como diz Couto (2011, p. 116) “as identidades sdo desenhadas
seguindo valores tradicionalmente imputados a homens e mulheres dentro de uma
hierarquia na qual a mulher quase sempre é colocado o lugar de segundo sujeito

nas relagdes”.
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N&o se pretende aqui aprofundar no debate sobre o processo de construcéo
da identidade de género, nem do ponto de vista das masculinidades nem das
feminilidades, pautas que tém ganhado cada vez mais importancia no século XXI.
Mas, entender como as normas sociais impostas por uma sociedade patriarcal
delineiam as subjetividades de homens e mulheres estabelecendo padrdes de
comportamentos a partir da determinacdo de papéis sociais. Nesse caso as
mulheres estdo reservados sempre papéis subalternos. H& constatacdo de que é
neste sistema que os grupos tradicionais de Dangas Populares se constituem, entao
este sera o caminho para analisar a disparidade do nimero de mestras e mestres
encontradas/os nesses Grupos. Nessa perspectiva, essa discussdo sera conduzida

no proximo topico.

2.2 DENUNCIA DAS MESTRAS: DRIBLANDO O MACHISMO

A expressiva participacdo feminina nos grupos tradicionais de Dancas
Populares néo reflete a realidade do numero de mestras que se apresenta reduzido
em relacdo a dos mestres. Apesar do numero cada vez mais crescente de mulheres
nas liderancas em algumas manifestacbes como o Coco e que sua
representatividade no Samba de Roda seja historicamente significante, essa
ocupacao ainda € inexpressiva quando considerado o conjunto dessas agremiacoes.

De acordo com Tendrio (2019), o Maracatu conheceu sua primeira mestra ha
apenas 14 anos, Mestra Joana, a primeira mulher a comandar uma nacéo de baque
virado, manifestacdo afrodiaspérica do Estado de Pernambuco. Semelhante
situacdo ocorreu com a Capoeira Angola onde, Mestra Jararaca é apontada como a
primeira mestra de Capoeira, assumindo o titulo no ano de 2001. Seu apelido era
um alerta sobre quais cuidados seu opositor devia tomar na roda, tal qual “perigo”
representa esta diante de uma cobra jararaca. O titulo dado a essa mestra € um
reconhecimento tardio, se levar em consideracdo a historia da Capoeira Angola na
Bahia.

Assim como nas demais instituicbes sociais onde as relacbes de poder tém
sido explicadas a partir do patriarcado, ha fortes indicios de que esse fenémeno seja
a razdo que faz prevalecer a figura dos mestres em detrimento das mestras nos

grupos tradicionais de Dancas Populares. Esse sistema social de dominacdo
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masculina, sobre as mulheres, se estrutura de modo a determinar uma distribuicao
desigual do exercicio do poder.

[...] E caracterizado por uma autoridade imposta institucionalmente,
do homem sobre mulheres e filhos no ambiente familiar, permeando
toda organizacdo da sociedade, da producdo e do consumo, da
politica, a legislacéo e a cultura. (BARRETO, 2004, p. 64)

Emerge discutir como as relagdes de género se configuram nesse contexto a
fim de compreender essa disparidade, a partir do levantamento de quais espacos
estdo reservados as mulheres, ndo apenas no ambito social mais abrangente, mas
mais especificamente, na cultura popular. Em qualquer lugar que se apresente urge
denuncia-lo posto que (ndo ha lugar privilegiado da resisténcia [...] todo e qualquer
lugar pode ser um lugar onde irrompe uma resisténcia, uma reviravolta, uma torgéo,
uma inflexdo)°. Seja na familia, no mercado de trabalho ou nos demais espacos
publicos em que a mulher frequente, como nos grupos culturais, denunciar a
dominag&o masculina e analisar as relacdes homem-mulher resultantes deve ser a
atitude ética.

Entendendo que “falar em cultura popular é da énfase ao modo de
ser e sentir que seja tipico de uma populacéo, suas caracteristicas e
seu patrimbnio. A mensagem politica pode ser a da transformacéo
dessas relagdes sociais (SANTOS, 2006, p. 52).

Assim é possivel vislumbrar um quantitativo de mestras de forma a
corresponder ao numero de mulheres integrantes dessas entidades culturais. Para
ampliar o campo de atuacdo das mulheres, seja na ocupacdo de posicoes
econdmicas, politicas, religiosas ou culturais, tradicionalmente reservadas aos
homens, mais que refutar o patriarcado, necessita oportuniza-las. Saffioti (2004) nos
lembra que essa hierarquia entre homens e mulheres, com primazia masculina,
refere-se a milénios da historia mais proxima. Independentemente do nivel de
profundidade que esse sistema atinja as instituicbes, sua natureza continua a
mesma. “O importante a reter é que a base material do patriarcado nao foi destruida,
nao obstante os avancos femininos, quer na é&rea profissional, quer na
representacdo no parlamento brasileiro e demais postos eletivos politicos."
(SAFIOTTI, 2004, p. 106)

30 Tese sustentada por Peter Pal Pelbart no minicurso Politica e Subjetividade do Projeto Caro Leitor
promovido pelo Sesc de Minas Gerais no Palladium em Julho de 2006. Publicado no YouTube em 11
de Jan 2017. Disponivel em: <https://youtu.be/pR77ButL1RQ>. Acesso em: 28 de Setembro de 2020.
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“As mulheres sdo ‘amputadas’, sobretudo, no desenvolvimento e uso da razéo
e no exercicio do poder. Elas sdo socializadas para desenvolver comportamentos
doceis, cordatas, apaziguadores” (SAFFIOTTI, 2004, p.35). Esse tipo hierarquico de
relacdo, conhecida como sexismo, atravessa a sociedade como um todo,
alcancando as culturas populares, atingindo as mulheres de forma bem semelhante.
Sua participagéo expressiva ainda se resume a brincantes dos folguedos, a exemplo
dos Maracatus (rainhas, damas do paco, baianas, catirinas, entre outros
personagens), ou como alunas no caso da Capoeira, duas linguagens das Dancas
Populares onde a atuacao feminina € bem significativa.

Praticas que estabelecem relacbes de identificacdo por abranger uma
determinada religido (Candomblé), e pelo fato de estarem inseridas em
comunidades periféricas, nestas a populacdo € composta majoritariamente por
pessoas negras. Assim, essas duas praticas que tém o canto, a danca e o batuque
como expressao cultural, representardo as agremiacdes que em conformidade com
o dinamismo da cultura popular se atualizam e se contrapdem ao padrao de poder
hegemonico ao incluirem mulheres nos espacos de deciséo.

Grande parcela das mulheres dessas manifestacbes culturais permanecem
por anos ocupando lugares submissos, em alguns casos, sem nunca cogitar a
possibilidade de serem promovidas ao cargo de maior prestigio, o de mestras.
Algumas delas chegam até a integrar o corpo administrativo, como coordenadoras
ou até mesmo como presidentas, mas em numero também reduzido. Ainda que elas
tenham conseguido algumas conquistas como a de compor a ala de percussao nos
Maracatus, e serem promovidas a treinelas e contramestras na Capoeira, lugares
outrora dominados pelo publico masculino, ha muitas barreiras que dificultam sua
chegada ao posto de mestras.

Uma delas diz respeito a rejeicdo dos homens que se recusam a ser liderados
por mulheres. Outra questdo se relaciona ao fato de se outorgar as mulheres
sempre atividades referentes aos cuidados do lar. Duas facetas que revelam o

machismo estrutural®* que historicamente assola a sociedade brasileira, fruto do

31 “Compreendemos por machismo estrutural a conjuntura patriarcal sistémica que constitui nossa
sociedade. A expressdo cunhada aqui tem paralelo com a nogédo de “racismo estrutural”, uma vez
que, tanto quanto o racismo, o machismo e as desigualdades de classe se encontram no cerne de
nossa sociedade, sedimentada no que Saffiotti, Davis, Hooks e outras pesquisadoras tém estudado
historicamente, pelo nd de interseccdo género-raca-classe” (PAULA; SANT ANA, 2022, p. 7556).
Disponivel em: <https://bityli.com/mISTOZGgv>. Acesso em: 05 de Novembro de 2022.
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padrdo de poder vigente que tem como sustentaculo o sistema capitalista, patriarcal
que imputa aos homens o uso da raz&o, portanto, de comandar, e as mulheres a
execucao de tarefas, ou seja, a obediéncia.

O patriarcado mantém e sustenta a dominacéo masculina, baseando-
se em instituicdes como a familia, as religibes, a escola e as leis. S&o
ideologias que nos ensinam que as mulheres s&o naturalmente
inferiores. Foi, por exemplo, por meio do patriarcado que se
estabeleceu que o trabalho doméstico deve ser exercido por
mulheres e que n&o deve ser remunerado, sequer reconhecido como
trabalho. Trata-se de algo visto de modo tdo natural e instintivo, que
muitas e muitos de nés sequer nos damos conta. (ARONOVICH,
2019 apud LERNER, 2019, p. 21)

Brasileiro (2019) registra como a Capoeira, ligada a imagem de agressividade
e valentia, sempre foi considerada um espac¢o masculino, e que a principio relegou
as mulheres a posigdo de observadoras. “No maximo atuavam como companheiras
dos capoeiristas homens” (BRASILEIRO, 2019, p. 02).

Aquelas que insistiam em praticar a capoeira precisavam se
esconder atras de pseudbnimos que dificultavam sua identificacéo.
Dai surgiram ‘personagens' célebres como Calca Rala, Satanas,
Nega Didi, Maria Para Bonde e Maria 12 Homens, que teriam feito
histéria. Essas mulheres capoeiristas, e algumas outras da época,
eram muitas vezes consideradas masculinizadas, violentas e até
perigosas. (BRASILEIRO, 2019, p. 2)

Segundo a autora, este cenario comecou a melhorar depois que o Mestre
Bimba®?, uma dos mais importantes e reconhecidos na Bahia, criador da Capoeira
Regional®3, permitiu a participacédo feminina na roda. Contemporaneo dele, o Mestre

Pastinha, expoente da Capoeira Angola, também se mostrava simpatico com a

32 “A capoeira sofre uma transformacg&o importante a partir da década de 30 do século XX. Manoel
dos Reis Machado, o mestre Bimba, sentindo a necessidade de dar a capoeira, um carater mais
aceito socialmente, estabelece algumas modifica¢cdes substanciais naguela pratica que até entdo, era
tida como “coisa de marginais e desocupados”, constando inclusive do Codigo Penal Brasileiro, de
1890, caracterizada como crime. Bimba busca apoio entre camadas das classes média e média-alta
de Salvador, constituida por universitarios e filhos de personalidades importantes, institui a academia
— e ndo mais a rua — como espaco de aprendizagem dessa luta, incorpora elementos de lutas
marciais como o karaté e o jiu-jitsu, e cria um método batizado por “Luta Regional Baiana”, que
acabou ficando conhecido posteriormente como “Capoeira Regional”. A capoeira deixa de ser crime
em 1934, no decreto do entdo presidente Getllio Vargas, fato que se deve também, entre outros
fatores, a influéncia do processo desencadeado por mestre Bimba” (ABIB, 2004, p. 43-44).

33 Capoeira cujo estilo foi adaptado pelos brasileiros, sendo um dos mais praticados atualmente.
Chama-se regional por ter surgido na regido da Bahia. Seus movimentos sdo muito agressivos, joga-
se muito rapidamente e com golpes bastante violentos. Na capoeira de estilo regional, a roupa é toda
branca, e em sua roda todos tém que cantar a letra da musica junto com o conjunto e bater palmas
para marcar o ritmo, que € muito acelerado. Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso em 30
de Novembro de 2020.
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presenca de mulheres no jogo. Muito respeitado no meio dizia que a capoeira era
‘para homem, menino e mulher, s6 ndo aprende quem n&o quer’.

Assim, as mulheres comecaram a ter maior liberdade para jogar e,
também, tornarem-se mestras, agregando a manifestacdo
particularidades que s6 poderiam ser inseridas por elas. Tornando a
pratica muito mais democrética, uma vez que na roda todos jogam de
maneira igualitdria, a presenca da mulher na capoeira acaba
funcionando como instrumento de promocéao da tolerancia, respeito e
equidade. (BRASILEIRO, 2019, p. 2)

Mas, essa conquista das mulheres capoeiristas tornarem-se mestras, néo se
deu de maneira tdo simples e elas aparecem, sobretudo, na Capoeira Angola.
Enfrentando preconceito vindo até mesmo de familiares, que associa a Capoeira
sempre as realizagbes masculinas, fruto do pensamento machista/patriarcal. Em
virtude dos esteredtipos criados a partir desses preceitos, muitas mulheres foram ao
longo da histéria da Capoeira proibidas de jogar. Foi o caso de Mestra Jararaca que
segundo o Blog Revelando Mulheres (2015) iniciou na roda aos 11 anos com o
Mestre Pequeno®* e teve que parar por impedimento de seu pai que dizia ser pratica
de menino. Retornando anos depois, em 1989 depois que seu progenitor faleceu,
nao demorou muito a tornar-se Mestra de Capoeira Angola, trabalhando ao lado de
grandes Mestres, a titulo de exemplo vale cita-los: Curié®® que foi aluno de Mestre
Pastinha e Moraes?®® um dos lendarios multiplicadores dessa linhagem.

Hoje soma-se a ela poucas mulheres angoleiras que assumiram esse posto

no Brasil. Em sua tese de doutorado, intitulada “Trajetérias formativas e registros

34 Jodo Pereira dos Santos foi um mestre de capoeira brasileiro. Nasceu em Araci, no dia 27 de
dezembro de 1917 e faleceu em Salvador, no dia 9 de dezembro de 2011. Inscreveu-se no Centro
Esportivo de Capoeira Angola, que era uma congregacdo de capoeiristas coordenada pelo Mestre
Pastinha. Desde entéo, Jodo Pereira passou a acompanhar o mestre Pastinha que logo ofereceu-lhe
0 cargo de treinel, isso foi por volta de 1945. Algum tempo depois Jodo Pereira tornou-se entédo Joao
Pequeno. Em 2008 recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal da Bahia.
(Mapeamento Cultural UFBA, 2019). Disponivel em: <https://bityli.com/WeNtQtBW>. Acesso em: 27
de Junho de 2022.
%5 Jaime Martins dos Santos, discipulo de Pastinha nascido em 1939, continua ensinando e
difundindo a capoeira angola (Mestres, 2015). Disponivel em: <https://bit.ly/3u79iz0>. Acesso em: 27
de Junho de 2022.
36 pedro Moraes Trindade, conhecido como Mestre Moraes, famoso difusor da capoeira de Angola,
nasceu na llha da Maré, em 9 de fevereiro de 1959. Moraes comecou a praticar a capoeira quando
tinha oito anos, ocasido em que frequentou a academia de Mestre Pastinha. Em 1970, Mestre Moraes
mudou-se para o Rio de Janeiro de onde voltou apds a morte de Pastinha, treze anos depois. De
regresso a Salvador, fundou o Grupo de Capoeira Angola Pelourinho (GCAP), com o objetivo de
transmitir e preservar 0os ensinamentos que recebeu de seus mestres. Além de presidente do GCAP,
€ professor de Inglés, Mestre em Histéria Social pela Universidade Federal da Bahia, doutor em
Cultura e Sociedade pela mesma universidade e compositor de musica de capoeira. Seu disco “Roda
de Capoeira” foi indicado ao Grammy, em 1984. (Raridades da Capoeira). Disponivel em:
<https://bityli.com/HBsKKzjsb>. Acesso em: 27 de junho de 2022.
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biograficos de mestras de Capoeira” (2021), a pesquisadora Abia Lima de Franca
(UNEB)®" apresenta um catdlogo composto de 257 biografias de mestras de
capoeira pertencentes a distintos territérios, dentro e fora do Brasil, porém os
estudos ndo obedece a um critério de separacado de estilo e linhagem de capoeira.
Como menciona a autora:

No catalogo exposto [...], € possivel ver o panorama geral com 0s
nomes das mestras de capoeira. A separacdo ndo obedeceu a
critérios de estilo e linhagem de capoeira, apesar de ser importante
compreender que cada vertente tem seu habitus capoeiristico,
havendo diferengas nos processos formativos, nos fundamentos e
nos rituais ensinados, assim como no tempo necessario a titulacéo
das mestras. (FRANCA, 2021, p. 143)

Na busca por fazer um recorte de Mestras da tradicdo Angola a fim de
atender a especificidade dessa pesquisa, realizou-se um levantamento por meio
eletrbnico, a partir de periodicos eletrénicos, jornais digitais e blogs foi possivel
tomar conhecimento de alguns nomes espalhados pelo territorio brasileiro. Conforme
os resultados apareceram: Paulinha%® (Salvador), Brisa® (Salvador), J6*° (Juazeiro),

Mara*' da Bahia; Gegé*’ e Tisza*® do Rio de Janeiro; EIma*, do Maranh&o; Bel*,

37 Universidade Estadual da Bahia.
38 paula Cristina da Silva Barreto "Paulinha”, comegou a praticar capoeira no inicio dos anos 80 no
Grupo de Capoeira Angola Pelourinho do GCAP em Salvador/Bahia. E professora adjunta do
departamento de Sociologia na UFBA e mestra no grupo Nzinga. Disponivel em:
<https://bit.ly/30Gg8U2>. Acesso em: 31 de Margo de 2022.
3% Mestra de capoeira (2009) pela Associagdo Cultural GUETO (Salvador.BA), membro do conselho
de mestres da World Capoeira Federation (WCF) e da Unido das Federacdes de Capoeira do Brasil -
UFCB, docente da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), doutoranda em Nutricdo
(UFBA), mestra em Gestao Social (UFBA), nutricionista. Disponivel em: <https://bit.ly/3P3mixZ>.
Acesso em: 27de Junho de 2022,
40 Aos 7 anos de idade comeca a integrar o Grupo Capoeira Brasil. Em 1994, foi para o Rio de
Janeiro treinar com Mestre Boneco, expoente no estilo Regional. Desde entdo, sua vida mudou
radicalmente. Do interior da Bahia, viveu nos Estados Unidos, Franga, Australia, China e Espanha —
para citar apenas alguns paises por onde passou. Disponivel em: <https://win.gs/39W3i5n>. Acesso
em: 27 de Junho de 2022.
41 Nascida na Bahia, comecou a jogar capoeira, aos 12 anos com meu irmao, Mestre Chuveiro.
Inspirada no irmédo, Mara se tornou referéncia para novas capoeiristas em S&o Paulo e no Brasil
afora. (Idem)
42 Maria Eugenia Poggi “Gegé”, comegou a Capoeira Angola sob a orientagdo do mestre Cobra
Mansa, em 1995, quando se mudou para Washington DC EUA. Disponivel em:
<https://bit.ly/3nqPIPS>. Acesso em: 27 de Junho de 2022.
43 Um dos principais nomes da Capoeira Angola, a carioca Tisza Coelho Nos anos 90, mudou-se para
a Europa e virou uma das primeiras mulheres a realizar apresentacdes no exterior. Franca, Amsterda,
Alemanha, Finlandia, Itélia, Bélgica e Eslovaquia foram alguns dos paises do velho continente para
onde levou a arte afro-brasileira e a capoeira. Entre 1992 e 1993, comecou a lecionar capoeira no
Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT) e se tornou professora titular de Capoeira Angola no
Departamento de Danca da Universidade de Denison, Ohio. Disponivel em:
<https://win.gs/39W3i5n>. Acesso em: 27 de Junho de 2022.
4 Elma Silva Weba natural de Queimada na baixada maranhense, comecou a jogar Capoeira Angola
em 1986, em S&o Luis (Ma), na Escola de Capoeira Angola Laborarte, com Mestre Patinho, herdeiro
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Monica*® e Mestra Di*’ de Pernambuco; e Alcione*® de Minas Gerais; além da
mestra Janja (Salvador), que é uma das interlocutoras do presente trabalho. Este
quantitativo minoritario de mulheres na Capoeira revela a condi¢cdo social das
mulheres as quais se outorga atividades relacionadas aos cuidados do lar, forcando
sua excluséo de praticas realizadas nos espagos publicos.

Na relagdo familiar, exige-se logo da menina aprender a cuidar da
casa, dos irmdos menores, ter comportamento moderado,
disciplinado em muitos casos, recatado, também, na cobranga do
bom desempenho nos estudos, 0 que para 0s meninos, por vezes,
ndo se da no mesmo nivel de exigéncia; os resultados insatisfatorio
destes sdo justificados por serem “dispersos”, ‘relaxados”,
“desconcentrados”, o que é evidente dado o desequilibrio na divisdo
de competéncias, atitudes, tarefas e trabalho em relacéo a diferenca
de sexo. (CONRADO, 2006, p. 204)

Apesar do numero ainda reduzido, mostra o quanto a Capoeira tem
acompanhado as mudancas no mundo, em que a mulher com toda resisténcia e
preconceito que sofrem tem se mobilizado para ocupar cada vez mais espacos
sociais, entre eles, na cultura. Reafrmando o carater dindmico das culturas
populares, conforme a capacidade que seus atores tém de se adaptarem ao novo,
como pontua Paulino (2015). Mas, as capoeiristas, entre mestras e praticantes,

ainda tém que lidar com outras problematicas sexistas.

da linhagem de Mestre Abérre e Canjiquinha. Deu inicio em 1993 ao ensino da Capoeira Angola em
Sédo Luis (MA) e desde entdo passa a dedicar a vida a esse oficio. Atravessando o pais, muda-se
para Porto Alegre (RS), ondem e 1996 funda o grupo "Solta a mandinga" que passa a se chamar
grupo "nZambi" em 1999. Em janeiro de 2003 aporta na capital federal, onde da continuidade ao seu
trabalho fundando o nicleo do nZambi-DF. Disponivel em: <https://bit.ly/3QQx1gl>. Acesso em: 27 de
Junho de 2022
4 |zabel Cristina de Araljo, a Mestra Bel, comecou a praticar a capoeira em 1989. Estudou a
manifestacdo no seu mestrado em Antropologia e no doutorado em Histéria, realizado pela
Universidade Federal de Pernambuco. Em 2009 fundou um grupo de apoio as mulheres, o E Cor de
Rosa Choque, no Centro de Capoeira Sao Saloméao, localizado atualmente no bairro da Varzea, Zona
Oeste do Recife. Composto por capoeiristas de distintas classes sociais, idades, etnias e religifes,
gue se juntam para praticar e trocar experiéncias. Disponivel em: <https://bit.ly/3NpljH1>. Acesso em:
27 de Junho de 2022,
46 Comecou na Capoeira por volta dos anos 1980, quando acompanhou seu irmdo num jogo com o
mestre Branco de Aruanda. Depois de se afastar e se aproximar algumas vezes na Capoeira Angola,
retoma apenas no final de 2010, com o Movimento Rosa Choque, responsavel pela sua volta
definitiva a capoeira. Disponivel em: <https://bit.ly/3HTNwol>. Acesso em: 27 Junho de 2022.
47 iniciou na préatica da capoeira em 1983 na historica cidade de Olinda/PE sob a instrugdo de mestre
Sapo no entdo grupo Gunga, o acompanhando na formagdo do grupo angola mé&e no Brasil e na
Alemana, a parir do qual ministra oficinas de capoeira em diversos paises europeus. Disponivel em:
<https://bit.ly/3nke5t9>. Acesso em: 27 Junho de 2022.
48 Primeira mulher a se tornar contramestra e também a primeira a receber o titulo de mestra em
Minas Gerais. Conheceu a pratica por incentivo do irmdo mais velho, ainda na adolescéncia, e desde
entdo se encantou e ndo parou de praticar. Inaugurou um espaco no bairro Floresta, na regiao central
de Belo Horizonte, para viver de cultura popular. Disponivel em: <https://bit.ly/3QS2AXG>. Acesso
em: 27 de Junho de 2022.
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Por exemplo, em jogo na roda de capoeira, quando reagem com
descaso como se ela representasse fragilidade, ou violentos quando
séo surpreendidos com a mulher demonstrando melhor habilidade e
competéncia no jogo. (CONRADO, 2006, p. 205)

Lopes (2018) apresenta os critérios para se tornar mestre/a na Capoeira
Angola, conta que antes é preciso passar pela fase de treinel/a e depois para
contramestre/a. Estes foram os rumos tracados por Val, como chamavam Mestra
Jararaca antes de ser consagrada, e receber seu titulo. Em entrevista concedida a
Conrado (2006, p. 211) para a tese de doutorado, ela ressalta:

[...] Ndo ganhei o titulo por acaso, agradeco a Deus, a Joao Pequeno
gue me colocou na vida da capoeira, € como meu primeiro pai na
capoeira e o0 Mestre Curi6 que depois de Jodo Pequeno, é
responsavel pelo que sou hoje, pelo conhecimento que recebi dele. E
muito dificil um mestre formar uma mulher mestra, tem muitos que
precisam acordar, pois, existem mulheres boas jogando capoeira
angola, falando de capoeira angola e acho que eles tém medo de
forma-las, eles tem que parar de enxergar s6 0 homem como forca
maior dentro da capoeira, as mulheres quando querem, elas se
dedicam até mais que os homens, dédo continuidade ao trabalho
deles, por isso, poucos homens dao continuidade ao trabalho deles,
por isso, precisam deixar essas mulheres firmes para prosseguirem

[..]

Ao longo dos anos a Capoeira Angola tem assumido novas nuances e
transformacdes radicais com a ocupacao das mulheres nos espacos de poder. A
histéria de Mestra Janja, que em 1995 ajudou a criar o grupo Nzinga*® em Sé&o
Paulo, tem fortalecido a presenca feminina nas rodas. Rosangela da Costa Araujo,
Mestra Janja, que também é professora universitaria®, e na época mestranda em
Educacdo pela USP, se uniu a Mestra Paulinha e ao Mestre Poloca® para
desenvolver este trabalho. De acordo com Pinheiro (2019), o grupo se faz presente
em outras cidades brasileiras como na comunidade Alto da Sereia em Salvador
(BA), Brasilia, Rio de Janeiro, bem como em outros paises como Meéxico,

Mocambique, Japao e Alemanha. “Este grupo se tornou uma referéncia para pensar

4 Instituto Nzinga de Estudos da Capoeira Angola e tradigdes Educativa Banto no Brasil (INCAB) tem
a finalidade de pesquisar e difundir a Capoeira Angola e demais tradi¢bes educativas da matriz banto
africana a ela vinculada (artigos e monografias sobre Capoeira Angola e suas interfaces educacionais
e sociolégicas); promocao social; educacao e antirracismo.
50 professora do Departamento de Estudos de Género e Feminismo da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia /UFBA. Graduada em Historia pela
Universidade Federal da Bahia/UFBA, possui Mestrado e Doutorado em Educacao pela Universidade
de S&o Paulo/USP e Pos-Doutorado em Ciéncias Sociais pala PUC/SP [...]Professora Permanente do
Programa de Po6s-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo
(PPGNEIM) e do Doutorado em Difusdo do Conhecimento/DMMDC-UFBA. Disponivel em:
<https://bityli.com/yivHZegc>. Acesso em: 31 de Outubro de 2022.
51 Paulo Barreto é geografo e arte-educador. E mestre no grupo N’zinga.
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a construcdo das mulheres como sujeitos politicos, conscientes de sua condi¢cédo e
nas estratégias de combates contra as formas de opressao de raca, sexo e classe
(PINHEIRO, 2019, p. 83-84).”

Semelhante situacdo ocorre com o0s grupos de Maracatu, no total de 29
nacdes registradas na AMANPE®? possui atualmente apenas duas mulheres no
papel de mestra®3. “A figura do mestre € uma das mais importantes porque comanda
o batuque, rege os sons que norteiam o cortejo.” (LINS, 2018, p.3). A primeira a
exercer essa funcdo, Mestra Joana da Nagdo Encanto do Pina (1980)>, sediado na
comunidade do Bode, favela do Bairro Pina em Recife (PE), recebeu o titulo apenas
em 2008. Ela relata que foi rejeitada por muitos batuqueiros que se recusaram a
regéncia de uma mulher, assim, muitos deles se desligaram do grupo. Mestra Joana
atribui essa atitude ao machismo. Em entrevista a Carvalho (2020), do Jornal digital
JC®5, ela contou que, apesar de naguela ocasido esta ja ha doze anos ocupando a
lideranga, os desafios eram grandes dentro e fora do maracatu.

Estar nesse posto a frente de uma nacao néo é facil. Encontro muito
machismo vindo de mestres e até de mulheres. Quando assumi o
Encanto do Pina, h4 dez anos, por exemplo, houve muitos
batugueiros que sairam, pois ndo aceitaram serem regidos por uma
mulher, conta Mestra Joana. (TENORIO, 2020, p. 6).

Antes de ocupar esse lugar de destaque, Mestra Joana, reivindicou junto a
outras mulheres a presenca feminina no manuseio dos instrumentos (alfaias, caixas,
gongués, agbé, mineiro e atabaque)®. O batuque do Maracatu, historicamente foi
atribuicdo estritamente masculina e continua sendo, ainda hoje, em algumas nacdes.

Segundo Oliveira (2011), a insercdo de mulheres neste setor do Maracatu Nacgao

52 Associagdo dos Maracatus Nagdo de Pernambuco.
53 Além de Mestra Joana, Karen Adrielly Aguiar de Souza assumiu titulagcdo de mestra do Maracatu
Le&o Dourado depois da morte de seu pai, Mestre Afonso, que substituira seu avo.
54 O Encanto do Pina foi fundado por uma mulher em 1980. A ialorixa Mae Maria Sonia recebeu a
bencdo de lemanjd e Oxum, orixas femininos patronos do grupo. Ela s6é ndo sabia que sua neta
reconfiguraria o papel da mulher nas nacdes de maracatu. (LINS, 2018, p. 4)
55 Jornal do Commercio, Recife (PE).
5% Alfaias — Também chamadas de bombos ou zabumbas. S&do tambores graves, de grandes
dimensbes, originalmente feitos do tronco da Macaiba (arvore que se parece com a Palmeira); Caixa
de guerra — Tambor agudo que possui na pele de resposta uma esteira ou bordédo produzindo um
som rufado e caracteristico; Gongué — Instrumento formado por uma campanula de ferro e um cabo
que serve de apoio. Tem o formato aproximado de um sino de ponta a cabeca ou um agogd de uma
s6 boca; Aghé — Também conhecido como xequeré, este instrumento é composto por uma teia de
micangas que envolve uma cabaca; Mineiro — Também chamado de ganza. Chocalho cilindrico
responsavel pelos registros mais agudos do conjunto. Atabaque — instrumento primo do ilQ, tipico de
terreiro, tocado com as maos. Seu fraseado sdo toques referentes a determinados orixas, a quem o
maracatu presta sua homenagem. Disponivel em: <https://bit.ly/3xWgdfH>. Acesso em 27 de Junho
de 2022.
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comeca com o surgimento dos grupos percussivos oriundos da classe média, onde
era comum a participacdo feminina tocando a alfaia®’. “Motivadas por esse novo
contexto, as pessoas das camadas populares reconfiguraram 0s espacos de
homens e mulheres dentro dos maracatus tradicionais, sobretudo no batuque.”
(OLIVEIRA, 2011, p. 28).

Oliveira (2011), narra que essas mudancas contribuiram para que aos poucos
as mulheres pudessem redefinir 0s espacos antes destinados aos homens.
Atualmente as mulheres seguem tocando além da alfaia, a caixa, o aghé e o
mineiro. Sendo o agbé, o que mais se adequa as mulheres, justificado pelo fato de
ser leve e delicado, além de valorizar a beleza estética feminina. Convém destacar,
gue na linha de frente do batuque ha uma grande ala formada por mulheres tocando
este instrumento acompanhado de passos coreografados. “O agbé é instrumento
muito significativo, representou uma porta de entrada simbolica e concreta para que
as mulheres chegassem ao batuque no maracatu, espaco anteriormente
hegemonicamente masculino.” (SANTOS, 2017, p. 4).

Santos (2017) conta que essa participacdo das mulheres no batuque se deu
através da introducdo do agbé no ano de 2000 pelo mestre Chacon da Nacéo de
Maracatu Porto Rico (1916)%, considerada irma da Nac&o Encanto do Pina. Para ele
fazia todo sentido o instrumento ser tocado apenas por mulheres, tornando-se
esteticamente mais harmonioso e atrativo para o baque. A autora aponta que o
mestre levou em consideracdo o aspecto mitolégico atribuido a cabaca, elemento
sagrado pertencente a mitologia da Nana, orixa mais velha do pantedo do
candomblé, que representa a personificacdo do Utero feminino. Paradoxalmente,

observa-se que 0s aspectos mitologicos femininos observados e associados as

57 Oportuno ressaltar que muito antes das brincantes do maracatu conquistarem espaco no batuque,
ja existia a Banda Dida de percussao exclusivamente feminina criada na cidade do Salvador (Bahia)
pelo mesmo fundador do Grupo Olodum, Mestre Neguinho do Samba, em 13 de Dezembro de 1993.
Primeira banda feminina a tocar tambor e se afirmar culturalmente, a Banda Did4 ajudou as mulheres
do Brasil a ganhar espaco nesse universo historicamente dominado pelos homens. Desde entéo,
além de manter a¢Bes sociais voltadas para a formacéo em arte-educacédo de mulheres e criangas, a
Dida segue compondo, e tocando samba-reggae nas apresentacdes de rua como no carnaval,
realizando shows préprios ou como convidada de outras/os/es artistas no Brasil e no exterior.
58 “Essa nacdo foi fundada em 7 de setembro de 1916. Seu simbolo é a caravela Santa Maria, que
representa a chegada de escravos africanos no Brasil. O seu orixa patrono € Ogum Megé, e suas
cores verde e vermelho, porque Eudes Chagas — criador, rei e Babalorixd da nacdo, era de Ogum
Megé, nagdo Nagd. Atualmente a nagdo é coordenada pelo Mestre Chacon Viana, filho da rainha e
Yalorix4, Elda Viana, tornouse regente da nagdo em 1998 e é ogd — um dos responséaveis pelos
toques nos rituais do terreiro” (FIALHO, 2017, p. 1319).
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mulheres, ndo sao ainda suficientes nos dias atuais para evitar atos de preconceito e
resisténcia a presenca feminina no batuque.

Segundo os preceitos religiosos do Xango6, entre outros aspectos, no
terreiro somente os homens, na condicdo de ogans®®, é quem pode
tocar os atabaques nos rituais e cerimonias da casa. Tal imposi¢céao
se estende para a organizagcado do batugue no maracatu. (OLIVEIRA,
2011, p. 28)

Contudo, nessa mesma perspectiva, € possivel estabelecer alguns
contrapontos quanto a essas decisOes enviesadas pelos preceitos religiosos do
candomblé. Santos (2017) demonstra que as mulheres negras na religido sao
consideradas a base de sustentacdo, elas foram impedidas por estes mesmos
fundamentos das quais sdo guardids, de terem autonomia e ocuparem todas as
fungbes e posi¢cdes no maracatu, incluindo o de tocar. Neste mesmo sentido, cabe
indagar por que sendo as/os mestras/mestres escolhidas/os através de jogo de
blzios, por muitos anos o resultado de sua leitura revelou uma representatividade
masculina para exercer esse papel de lideranca? Como diz Mestra Joana: “nas
historias das nacbes sempre teve e sempre tem uma mulher na lideranca e no
sustento daquela organizacdo, as rainhas, geralmente sdo Yalorixas.” (SANTOS,
2017, p. 3)

Existe uma complexidade arraigada de fundamento e simbologias
muito particulares acerca da feitura do maracatu nacao, pois este €
tradicionalmente ligado as praticas religiosas de matriz africana,
neste caso a Jurema e o Candomblé ou Xang6, como é denominado
em Recife, portanto, religibes cujos adeptos ocupam posi¢cdes sociais
semelhantes aos cargos que vivenciam nos maracatus. (SANTOS,
2017, p. 3)

A propria Mestra Joana é a herdeira direta da casa religiosa a que sua hacao
pertence, assim como do baque Encanto do Pina. Yakekere® do YIé Axé Oxum
Deym, desde muito nova a Mestra esteve a frente de atividades de grande
relevancia. Segundo Diniz (2019) ela que é filha de Oxum, fundou e coordenou em
2001 o grupo Oxum Opara com meninas de 7 a 18 anos, visando suprir a caréncia

de opcdes culturais e de lazer das criancas e adolescentes do bairro do Pina.

% Ogan é a pessoa responsavel num terreiro de Candomblé por tocar instrumentos de percussio,
gue podem ser atabaque ou agogd. Ele ndo entra em transe e auxilia o babalorixa ou a mae de santo
da casa. O alaghé comeca o toque e é através do seu desempenho que 0 orixa executa sua danca,
de caca, de guerra. Disponivel em: <https://bityli.com/djnvRyP>. Acesso em 01 de Julho de 2021.
80 A Yakekere ¢ a segunda pessoa de uma casa de candomblé. E pessoa de confianca da Yalorixa, é
como se fosse a vice, a pessoa que substitui a lider espiritual em alguma eventualidade. (BECKER,
2018, p. 1). Disponivel em: <https://bit.ly/3NsxanH>. Acesso em: 27 de Junho de 2022.
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FEZuca o e
Fonte: https://www.facebook.com/people/nacdo-do-Maracatu-Encanto-do-Pina/100064362535099/

Em 2004, funda o grupo de coco de terreiro Mazuca da Quixaba, soma-se a
essas atribuicbes sua atuacdo enquanto coordenadora e coreografa da ala dos
agbés da Nacdo do Maracatu Porto Rico. Alem disso, cumpre o papel de lider
comunitaria: “Com tantas funcbes acumuladas, a mestra acaba exercendo a funcao
de assistente social, de mae, de educadora, de ancid, de cuidadora e gestora
daquela comunidade.” (SANTOS, 2017, p. 6). Ou seja, com tamanho traquejo para
cargos de comando, somente uma postura machista justifica tanta rejeicdo diante de
sua regéncia.

[...] h& reproducdo do machismo dentro destes espacos através de
relacGes abusivas e de competicdo, ja que o batuque ainda é visto,
considerado e multiplicado masculino, através de relacdes de abuso
de poder e autoritarismo, jA que o maior nimero de regéncia é de
homens. (SANTOS, 2017, p. 5)

Esse panorama evidencia como o machismo se configura nesses espacos,
gue negam as mulheres, a revelia das habilidades que possam deter, o exercicio da
lideranca. Acredita-se que as questfes levantadas sdo determinantes e corroborou
para que a Mestra Joana somente alcancgasse o lugar de mestra apenas no ano de
2008. Neste mesmo ano ela também fundou o Baque Mulher, grupo percussivo onde
se propbs a fortalecer a inclusdo das mulheres no batuque, tendo em vista, que
depois de muito inconformismo, as mulheres conquistaram um espaco, que ao longo
da historia foi reservado e circunscrito a participacdo masculina. Semelhante ao
ocorrido com a participacdo das mulheres na Capoeira, as mulheres no batuque
também se disfarcavam de homens como revela os registros de Santos (2017) que
traz o relato de Mestra Joana evidenciado na citagao abaixo.

J4 a bateria, o batuque ou baque, o tocar é simbolizado como
masculino, que até os anos 1990 era composto somente por
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homens, como diz Mestra Joana, “para sair no baque a mulher tinha
que se disfarcar de homem, vestir calca, prender o cabelo no
chapéu, esconder o peito, a gente ndo podia ser mulher (SANTOS,
2017, p. 3)

Apesar desses percal¢cos, Mestra Joana segue na regéncia do Encanto do
Pina, onde também passa a exercer a funcédo de diretora, a partir do ano de 2013.
Driblando assim, a reproducédo de estruturas machistas, que imp6e a conducéo dos
instrumentos ao comando e lideranca dos homens. Talvez isto ocorra, pelo fato de
nos terreiros os atabaques serem tocados pelos ogans, portanto, ndo cabendo a
mulher a regéncia. Ao longo desses anos, Mestra Joana, além de estender os
trabalhos do Baque Mulher, que hoje conta com varios grupos espalhados por todo o
Brasil e mais filiais no exterior, ousou colocar uma mulher tocando o atabaque. Em
sua defesa, Mestra Joana pontuou: “Para os ogans foi a maior ofensa a mulher
tocando timbau. Mas antes a alfaia também era proibida para mulheres e agora elas
ja tocam. Nao ha mais por que impor esses limites”. (CARVALHO, 2020, p. 4)

Os depoimentos da Mestra Joana e da Mestra Jararaca além de comprovar
as argumentacdes aqui propostas, sustentam a necessidade das mulheres se
movimentarem em busca da autoafirmacdo nos espacos por elas frequentados.
Deste modo, ha urgéncia e relevancia na militancia dessas mulheres que seguem
realizando trabalhos nessa perspectiva, ou seja, criando estratégias para se
manterem empoderadas de maneira mais tranquila, bem como impulsionar outras
mulheres a se rebelarem contra as desigualdades de género. Acredita-se que o
caminho para o empoderamento feminino das mulheres em diferentes contextos
socioculturais é transformar os espacos de silenciamento em lugar de fala. Fazendo
uso do lugar de marginalidade que ocupam na sociedade, para se organizar em prol
da emancipacdo social e assim se transformarem em protagonistas de suas
histérias.

Patricia Hill Collins fala da importancia das mulheres negras fazerem
uso criativo do lugar de marginalidade que ocupa na sociedade a fim
de desenvolverem teorias e pensamentos que reflitam diferentes
olhares e perspectivas. (RIBEIRO, 2019, p. 44).

As mestras expressam o trabalho artistico e cultural desenvolvido ao longo do
ano, se dividindo entre trabalhos domésticos e trabalhos remunerados onde também
experienciam as consequéncias do sexismo. A participacdo nesses grupos que

podem representar para elas um subterflgio para as mazelas sociais que as
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atingem, assim como nas demais esferas sociais, tém reduzido seu lugar de fala a
determinadas atividades. Percebe-se, desse modo, que as relacdes de género nos
grupos tradicionais de Dancas Populares tém reproduzido as opressodes vivenciadas
pelas mulheres nos diferentes setores sociais. Pauta para o proximo tépico que

versara sobre o cruzamento entre questdes de género e lugar de fala.

2.3 O LUGAR DE FALA DAS MESTRAS: PROVOCACOES SOBRE FEMINISMOS

As mulheres ao longo da histéria tém criado estratégias para driblar a
primazia masculina e romper com suas consequéncias nefastas. E ndo se quer aqui
se referir ao feminismo hegemonico, movimento filosofico, social e politico que
surgiu na metade do século XIX, inspirado nos ideais iluministas da Revolugéo
Russa e da Revolucdo Americana, como expressdo da luta pela igualdade de
géneros e participacdo das mulheres nos espacos de decisdo. Muito antes desses
eventos, as mulheres ja se organizavam com o objetivo de diminuir a opresséo de
género, e através de subterfugios ocuparem espacos que lhes eram proibidos.

Varios exemplos revelam que as mulheres sempre estiveram a frente dos
movimentos sociais, de luta e resisténcia contra o0 modelo de sociedade machista e
patriarcal. Assim, diferentemente das mulheres brancas que foram submetidas a
domesticidade burguesa, as mulheres ex-escravizadas estavam nas ruas como
doceiras, quitandeiras, lavadeiras, cozinheiras, prostitutas, escravas de ganho, ou
forras e libertas, o que possibilitou a elas aprenderem um cédigo vinculado as ruas,
e a criar varias estratégias de sobrevivéncia, criando canais de comunicacao
sociopolitico, ou seja, se organizando em movimentos sociais.

Foram essas mulheres que transmitiram para suas descendentes do
sexo feminino, nominalmente livres, um legado de trabalho duro,
perseveranca e autossuficiéncia, um legado de tenacidade,
resisténcia e insisténcia na igualdade sexual — em resumo, um
legado que explicita os parametros para uma nova condicdo da
mulher. (DAVIS, 2016, p. 41)

Esse movimento tem sido considerado por algumas pesquisadoras como
Thais Alves Marinho e Rosinalva Correa da Silva Simoni (PUC — Goias)®, como

uma categoria conceitual de feminismo, no entendimento de que o embrido das

61 Coordenadora e pesquisadora, respectivamente, autoras do Projeto de Pesquisa intitulado Entre
ocultagBes e esquecimentos historiograficos: mulheres negras em Goids (GO) da Pontificia
Universidade Catolica de Goias. (PUC — Goias, 2021/1 até 2023/2).
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demandas feministas ja haviam sido plantadas desde os “feminismos de terreiros”
no Brasil. Para Ferreira (2016) trata-se de um feminismo negro situado: localizado e
enunciado filosoficamente desde os terreiros, inspirado no conceito de ‘colonialidade
do poder, tal como proposto por Quijano®. Essa proposicdo parte do
guestionamento do autor supracitado a leitura do candomblé, enquanto um
‘matriarcado’ que segundo ele seria uma ideia imposta pela agenda feminista
eurocéntrica que numa relagdo regulatoria entre a academia e o ‘mundo das
praticas’ acaba por abolir uma alternativa negra candomblecista.

O meu argumento central prende-se a percepcado de que as teorias
feministas [euroamericanas] que lancaram os primeiros olhares ao
candomblé-matriarcado [fixando-lhe uma conceituacdo hoje
predominante no ethos académico dos estudos afro-brasileiros]
advém de uma situacdo epistemolégica da mulher radicalmente
diferente da posicdo da mulher negra a sombra do passado
escravocrata-colonial. Ao desconsiderarem o contexto da alteridade
epistemolégica dos terreiros — nomeadamente, o da mulher negra
desde o candomblé —, os discursos referentes a emancipacao
feminina originarios do eixo euro-americano correspondem a
replicacao da ‘colonialidade do poder quijaniano (2000). Esta
correspondéncia fica ainda mais evidente ao considerarmos a
inclinacdo brasileira ao modelo civilizatério Europeu, ao inicio do
séc. XX, junto a producdo socioldgica de estudos que, naquela
época, relativizavam o peso da escravatura nas proposicfes da
identidade nacional. (FERREIRA, 2016, p. 165)

Nessa perspectiva, deu-se a participacdo das mulheres na capoeira. Filho;
Muricy (2016) e ARAUJO (2016) trazem em suas pesquisas, registros de mulheres
na capoeiragem, cujas participavam de disputas com homens: Maria 12 Homens,
Calca Rala, Satanas, Nega Didi, Maria Para o Bonde, Julia Fogareira, Maria Homem,
Maria Pé no Mato, Maria Pernambucana, Odilia, Pau de Barraca, Ana Angélica ou
Angélica endiabrada, Cattu, Almerinda, Adelaide Presepeira, Chica, Palmerona,
menininha.

Essas mulheres eram consideradas “de “vida livre”, “da pa virada’,
“arrelientas”, “vadias”, “voluptuosas”, “amigas da boa vida”, “endiabradas’,
“cabelinhos nas ventas”, “valentonas”, “desordeiras”, “arruaceiras”, “atrevidas”,
“raparigas”, “perigosas”, “capangas’ (SANTOS; ARAUJO, 2017). A histdria conta que

elas viviam no meio da malandragem das rodas de Capoeira, nas brigas de ruas

62 O sociélogo peruano Anibal Quijano, membro-fundador do grupo Modernidade/Colonialidade —
M/C, foi um dos principais pesquisadores do pensamento decolonial. Ao longo de seus 90 anos de
idade tornou-se referéncia da ciéncias sociais latino-americanas pela conceituacdo de colonialidade
do poder. [...] deixando um legado que se expande para academia e para a politica da América
Latina. Disponivel em <https://bit.ly/2UdN1AJ>. Acesso em: 29 de Junho de 2021.
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com golpes de navalhas, facas e cacetes. Com o intuito de repreendé-las para que
nao influenciassem mulheres da alta classe, a imprensa denunciava o
comportamento moral delas. S&o poucos os estudos a respeito dessas mulheres, o
gue impede que se possa tracar um perfil e/ou avaliar com precisdo a atuacao delas
no ambito da Capoeira. Além disso, ha uma questao problematica: a atribuicdo delas
a provaveis trejeitos masculinos.

Elas participavam ativamente da vida urbana em cidades como
Salvador, Rio de Janeiro e Belém do Para, sendo consideradas pela
sociedade burguesa como ‘vagabundas’; foram mulheres pobres,
despossuidas, que em sua vida privada eram maes, esposas, donas
de casa, trabalhadoras e tiveram um papel fundamental na conquista
do espaco publico. Sdo mulheres negras libertas, fortes, corajosas,
gue travaram a luta nas ruas, incomodando a (des)ordem publica, no
enfrentamento politico pela garantia de viver e desfrutar socialmente
do labor do seu suor, a custa da repressao policial; vitimas da
segregacado social, opressdo e machismo, faziam o uso de seus
corpos para reivindicar e legitimar seu espaco social (FILHO e
MURICY, 2016, p. 45)

O legado que essas primeiras capoeiristas deixaram serviu de inspiracao
para que outras mulheres n&do apenas reivindiguem espaco na Capoeira, mas
utilizem esse espaco para lutar por mais abertura a participacao feminina nos mais
diversos setores sociais. A exemplo da Mestra Janja, que ao lado da Mestra
Paulinha e Mestre Paloca fundou o grupo Grupo Nzinga, no qual elabora o
feminismo angoleiro, com a intencdo de repensar a presenca das mulheres na
Capoeira Angola, a partir de mudangas na concepcéo da “tradicdo” ensejada tanto
na pratica quanto na reconstru¢cdo do discurso. A escolha do nome Nzinga diz
respeito a uma afirmacéo identitaria, no sentido de chamar atencéo para o lugar da
mulher na capoeira e se relaciona com uma reconstrucdo de narrativa que direciona
o olhar para a condi¢cdo das mulheres na capoeira.

Portanto, com a escolha do nome Nzinga para seu grupo, 0S
fundadores do Instituto e da Orquestra homenagearam as suas
raizes africanas, estabeleceram uma associacdo entre a resisténcia
angolana e a sobrevivéncia cultural da capoeira, direcionaram
atencdo para os feitos guerreiros femininos, enfatizaram a
capacidade de liderangca de mulher e destacaram o lugar importante
que ela atualmente ocupa na capoeira. (BARBOSA, 2005, p. 12)

Essa iniciativa tem influenciado varios grupos e coletivos de capoeiristas,
ndo se restringido as mulheres, que através de organizacdes coletivas (oficinas,
encontros, vivéncias, festivais) articulam e instauram as estratégias de

enfrentamento visando identificar como o machismo se apresenta e principalmente
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esta se reproduzindo na Capoeira, e assim denunciar o sexismo, de maneira a
provocar impacto na estrutura patriarcal dessa manifestacdo cultural. A
pesquisadora aponta como principal destaque do Nzinga o modo pelo qual a
tradicdo é trabalhada no grupo. O interesse do grupo esta centrado na valorizacéo e
preservacdo dos valores que regem a Capoeira Angola. Na pequena roda®® as
demandas das pautas do feminismo negro e suas representatividades sé&o
destacadas.

A participacdo das mulheres esté associada a construcéo de outras
narrativas com novos sujeitos politicos, reconstruindo as categorias
‘mulher e ‘homem’, ‘feminilidade’ e ‘masculinidade’, ndo como
unidades homogéneas e isoladas. Mestra Janja afirma que o
feminismo angoleiro é uma possibilidade de reestruturacao,
identificacdo e re-identificacdo social. Refletir sobre a contribuicdo
dessa pratica politica é justamente pensar em um feminismo que
agregue, como a formacgdo de coletivos entre pessoas, sem
binarismos e sexismos, que n&o isole as mulheres. E uma proposta
de feminismo feito junto, com homens e outros sujeitos que néo se
reconhecem e nem se identificam nos papéis padronizados
socialmente e estabelecidos para os comportamentos de ser
masculino e ser feminino. (PINHEIRO, 2019, p. 94)

No Maracatu, a Mestra Joana criou 0 movimento Feministas de Baque Virado,
(FBV), este é consequéncia das demandas de mulheres integrantes do Baque
Mulher. Cujo objetivo € denunciar e combater os abusos e violéncias que acometem
as mulheres dentro do maracatu e fora dele, na comunidade. Assim, através das
loas®, das dancas e dos encontros, Mestra Joana promove acdes em resposta as
posicdes impostas as mulheres.

[...] uma ferramenta internacional de combate a violéncia contra a
Mulher, contra o preconceito e todos os tipos de opressao,
proporcionando o protagonismo da mulher negra e periférica [...]
instrumento de intervencao social, movendo toda uma comunidade e
transformando vidas através do Maracatu. (DINIZ, 2019, p. 67)

Tais categorias de feminismo negro servirdo de base de andlise para as
relacbes de género neste estudo. Importante se faz aqui destacar uma demanda

implicita ao feminismo negro: o emprego do conceito de Interseccionalidade que foi

53 Forma como angoleiros e angoleiras se referem aos espacos dos aprendizados e praticas da
Capoeira, sendo a grande roda a sociedade mais ampla. (ARAUJO, 2016)
64 A loa é um género poético, muitas vezes, improvisado, advindo de uma cultura, manifestacdo
folclérica, o maracatu de baque solto. Esse género da tradicdo oral € organizado por quatro
elementos: versos, oracdo, rima e métrica (AMORIM, 2012). E produzido por mestres(as),
produtores(as) culturais, poetas/tiradores de loas que, de improviso, constroem as loas a partir de
suas vivéncias, experiéncias, considerando fatos da atualidade. Os versos tém parentesco com 0s
repentes de viola e com a poesia de cordel, na rima e na métrica, diferenciando-se destes apenas
guanto ao ritmo. (FRANCA; COSTA-MACIEL, 2021, p. 215)
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cunhado por Kerbele Crenshaw (2002). Este compreende as particularidades que
afetam as mulheres diferentemente, reconhecendo as interconexdes entre raca,
classe, género e sexualidade. Compreensao que se contrapde a ideia da mulher
como sujeito Unico, idealizada pelo feminismo hegem®énico, cuja premissa é que as
mulheres negras por sua condi¢ao social, tém vivéncias, experiéncias e demandas
distintas em virtude do racismo que lhes € imputado.

Os feminismos negros, enquanto movimentos sociais, comegam por
guestionar justamente a categoria mulher como uma unicidade. E
fazem isso, principalmente, destacando a categoria raca para
demonstrar as diferengcas em ser lida como mulher negra em uma
sociedade que, para além de ser sexista, € também racista. (ASSIS,
2019, p. 13)

A partir dessa perspectiva feminista, negra e decolonial, buscar-se-a abrir
espaco para que as vozes de mestras sejam ouvidas e levadas a sério, ou seja,
exercam seu lugar de fala, aqui entendido como a tomada de consciéncia do papel
dos sujeitos nas lutas, como protagonista ou coadjuvante no ambito do debate
social, destacando as condi¢es sociais em que foi produzido o discurso e como ele
esta inserido em uma hierarquia de privilégios. As mulheres negras historicamente
ocuparam o ultimo degrau na escala de privilégios, ficando atras do homem negro,
da mulher branca e do homem branco respectivamente. “Pensar o lugar de fala seria
romper com o siléncio instituido para quem foi subalternizado, um movimento no
sentido de romper com a hierarquia, muito bem classificada por Derrida® como
violenta” (RIBEIRO,2019, p.89).

Portanto, garantir espago para que grupos que nunca antes tiveram
oportunidade de falar sejam ouvidos é um dos maiores achados da
perspectiva do lugar de fala. A ampliagdo desses lugares para falar e
ser ouvido significa, entre outras coisas, a transformagéo do curso da
histéria j4 que uma narrativa contada pelos ‘vencedores’ nao
representa a mesma histéria vivida por aqueles que foram ‘vencidos’.
(ASSIS, 2019, p. 43)

Nas figuras de mestras do Maracatu e da Capoeira Angola que tém suas
praticas orientadas pelos fundamentos do candomblé onde é comum a atuacao de
mulheres nos espacos de poder, problematiza-se o lugar de fala das mestras das

Dancas Populares como espacos de experiéncia social, temporal, simbdlica e de

85 Jacques Derrida (1930-2004) foi o criador da teoria da desconstrucéo, divulgada inicialmente nos
anos 60, uma metodologia que propde uma andlise particular dos textos. O pensador também é tido
como um dos grandes intelectuais do pés-estruturalismo. Disponivel em: <https://bityli.com/ixSmXF>.
Acesso em: 27 de Junho de 2021.
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resisténcia artistica. Ao delinear o caminho por elas tracados para conquistar e se
manter nesse espago outrora restrito aos homens, abre-se brecha para ampliar o
debate ndo apenas em relacéo a inclusdo de mulheres nos espacos de poder, mas,
sobretudo de mulheres atravessadas pelos marcadores sociais (género, raga, classe
e sexualidade).

Faz-se necesséario esclarecer que embora esse estudo apresente como
exemplo pratico o trabalho de mestras negras e por consequéncia se opte por
analisar as questdes de género a partir do feminismo negro, ndo se pretende eximir
da discusséo a contribuicdo das mestras que néo se autodeclaram negras, uma vez
gue elas semelhantemente sdo atingidas pelos marcadores sociais género e classe,
aventados pelo conceito de interseccionalidade, ja que integram as classes sociais
economicamente desfavorecidas.

Trata-se aqui de situar as praticas feministas de mestras dessas duas
manifestacdes da cultura popular, direcionadas pelas reflexdes acerca do papel da
mulher negra nas questbes de género arquitetadas por aquelas que reivindicam tal
espaco ao tecer criticas aos feminismos hegemoénicos, em geral liderados por
mulheres brancas de classe média e que consequentemente atendiam no passado e
ainda hoje atendem aos anseios de seus lugares sociais. Neste sentido, entender
como essas mulheres tém se apropriado do legado das feministas negras
estrangeiras e brasileiras vale cita-las: Soujorne Truth, Audre Lorde e Angela Dauvis,
Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento, Neuza Santos Souza, Sueli Carneiro, Luiza
Bairros e tantas outras que fizeram histéria na luta contra o sexismo, machismo,
misoginia e racismo.

O movimento feminista, sobretudo aquele que foi construido a partir
do rompimento com a ideia universal da categoria mulher, ou seja,
ressignificando categorias diversas de mulheres pela premissa da
interseccionalidade - negras, indigenas, latino-americanas e
mulheres de cor ou ndo brancas, entre outras — € que acaba por
reestruturar as bases iniciais para o entendimento e aplicabilidade,
bem como para a deteccdo das fissuras e distorgbes que
necessitavam de atengdo. Essa concepcgdo € fundamental para
pensar as desigualdades por uma perspectiva de género, partindo
dos lugares sociais das mulheres. (BERTH, 2019, p. 35)

Usar do lugar de mestra da cultura popular para reivindicar a presenca
feminina nos espacos de poder, também pode influenciar o protagonismo feminino
nos demais setores sociais. Enquanto coadjuvantes como corpo brincante,

costureiras na confeccdo das indumentarias e artesds na construcdo de objetos
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cénicos, acessorios e ornamentacdes no Maracatu; e alunas, trenelas e contra-
mestras na Capoeira Angola, as demais integrantes desses grupos podem
vislumbrar exercer a funcado de mestra da cultura popular.

Para tanto, emerge criar procedimentos capazes de viabilizar a manutencgao
desse legado com vistas a alcancar as futuras geracdes, de forma a garantir que
esse papel de lideranca se perpetue entre as mulheres. Pensando nesses aspectos,
em entrevista realizada como coleta de dados, foi lancada a seguinte pergunta as
mestras interlocutoras desta pesquisa: Quais as estratégias empregadas pelas
senhoras para manter esse legado na lideranga, a fim de que essa ocupagéo se
perpetue de forma a alcangar as novas geragdes?

Segundo Mestra Janja, o que diferencia esta nessa funcdo é o acumulo de
responsabilidade, e ressalta que qualquer um pode ocupar esse espaco, atribuindo o
tempo dentro da tradicdo determinante para seu reconhecimento:

Em lugar nenhum eu bato dizendo eu sou mestra de capoeira etc, eu
sou...é porque me reconheceram, né... assim me reconheceram. As
vezes até me incomoda. E... os desafios, é...se me reconheceram
mestra de capoeira € porque reconheceram em mim a capoeira. Né...
e 0s aspectos da capoeira necessario pra que isso acontecesse. Os
meus desafios, é..primeiro € 0 de me manter capoeirista.
“Né...porque a gente vai descobrir que, é... 0 que faz, o que muda,
né... ao gente deixar de se pensar capoeirista pra se pensar mestra,
€ somente a responsabilidade a mais, é quem cuida das contas, é
guem assume né, o que nao da certo, quem...né...é...catalisa acdes
para manter o grupo harmonizado, entéo, € isso, né! Fora isso, tudo
0 que eu faco dentro de uma roda de capoeira qualquer um dos
meus alunos faz, alguns fazem até melhor que eu...né... agora que
eu sou uma mulher mais velha inclusive, né... entdo, € somente o
tempo de dentro, que meu tempo € maior né, do que o deles, é... tem
mais elementos da capoeira que eu tive mais tempo de aprender do
gue gquem tem menos tempo...sdo coisas que do legado das culturas
tradicionais e populares, né! E assim todas elas. Entdo, é... o estar
nesse lugar de reconhecimento de mestra de capoeira € acima de
gualquer coisa exige de mim conduta. Conduta de mestra, postura...e
obviamente é... a forma como essa conduta e como essa postura,
ela, ela, identifica essa constru¢éo desse lugar € que vai alterar para
uns, se através do autoritarismo ou até mesmo da violéncia do abuso
de autoridade, do abuso de poder, né, e outras ndo. E partir de um
projeto mais horizontal é que a consciéncia de uma responsabilidade
coletiva, ela é mais, é, mais ampla, e portanto, ndo precisa do uso do
autoritarismo, né, alias nao precisa, ndo, nao cabe. N&do cabe
autoritarismo dentro dessa proposta. Entdo, fica como desafio de
sustentar o merecimento, né! (Risos) E mais dificil, né! (Risos) E
como qualquer outro casamento né...se encantou ali tem um
processo de encantamento, depois que casa que vocé vai conhecer
de fato a pessoa. Entdo, é um pouco isso ai (Risos). (Mestra Janja,
2022, entrevista concedida a autora)
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Nessa mesma perspectiva, Mestra Joana aponta o empoderamento como
caminho mais exitoso para incentivar as brincantes a se tornarem futuras mestras,
ressaltando o protagonismo da prépria histéria como principal meta no trabalho
social por ela desenvolvido nos grupos que lidera:

A estratégia é de empoderamento, a estratégia é de formacédo
cotidiana, no dia a dia, né! E uma luta que eu sempre falo que &, que
€ uma luta ardua, mas é uma luta continua, também é uma luta
prazerosa. E... tornar essas mulheres protagonistas de suas proprias
histérias, né! Que é isso que a gente busca aqui dentro do Encanto
do Pina e dentro do Baque Mulher. Né! Torna essas mulheres
protagonistas de suas proprias histérias, né! Formar essas mulheres
enquanto batuqueiras, enquanto liderancas, enquanto mulheres
multiplicadoras. Entdo, € um trabalho que a gente faz desde la do
Encantinho que é um trabalho social s6 pra criancas a logicamente
ao movimento do Baque Mulher. Entdo, a estratégia é essa,
empoderar essas mulheres. E a gente faz isso através do maracatu,
né, que € o canto, a danca, através das nossas rodas de conversas,
né, que é o momento de diadlogo que a gente se fortalece no coletivo,
gue a gente se entende, né! Que a gente s6 consegue €, atingir o
Nnosso, nossos objetivos e crescer, e ter forca se a gente tiver
junta...entdo é através disso, é através de...dessas atividades que a
gente faz no cotidiano incansavelmente de fortalecimento, de
empoderamento a mulher que eu busco que essa que essas
geracdes, ela ultrapasse, né, e va passando de uma pra outra. E &
isso, nesse foco, nesse objetivo e nessa missdo. (Mestra Janja,
2022, entrevista concedida a autora)

Assim, essas mestras percebem a necessidade de ampliar o seu campo de
atuacdo nas diferentes esferas da sociedade, sejam elas de ordem politica,
econdmica, religiosa ou cultural. Dai resultam dimensdes fundamentais e
gualitativamente positivas para as mestras da cultura popular, isto é a dimenséo da
consciéncia politica e a dimensdo da funcdo social dos seus trabalhos, ambas
dimensdes resultam no empoderamento feminino dessas mulheres, e por sua vez
pode impulsionar que outras geracfes de mulheres do porvir sigam 0sS mesmos
passos na conquista de seu lugar e protagonismo nos grupos e ou manifestacdes
artisticas da cultura popular.

E o empoderamento um fator resultante da juncéo de individuos que
se reconstroem e desconstroem em um processo continuo que
culmina em empoderamento pratico da coletividade, tendo como
resposta as transformacgdes sociais que serdo desfrutadas por todos
e todas. Em outras palavras, se 0 empoderamento, no seu sentido
mais genuino, visa a estrada para a contraposicdo fortalecida ao
sistema dominante, a movimentacdo de individuos rumo ao
empoderamento é bem-vinda, desde que ndo se desconecte de sua
razao coletiva de ser. (BERTH, 2019, p. 37)
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As mestras em seu exercicio artistico-profissional cumprem também a funcéo
de lideres comunitarias, estendendo suas acdes para além das demandas
especificas de seus grupos, trabalhando em prol da diminuicdo das desigualdades
sociais em face dos desmandos do poder publico. Necessario se faz destacar o
ativismo dessas mulheres, que comumente acumulam além da funcé@o de lideres
comunitarias, o papel de chefes de familia, maes, mées solos, dirigentes de creches
e escolas comunitarias. Convém registrar, que muitas dessas mulheres também
colaboram com as suas comunidades apoiando-as no ambito da saude aplicando
conhecimentos ancestrais e tradicionais herdados da cultura popular auxiliando os
membros das suas comunidades no tratamento alternativo de suas enfermidades.

Assim exercem as funcdes de benzedeiras e curandeiras, bem como ocupam
o lugar de lideres religiosas e dirigentes de projetos sociais. Atraves de sua arte,
elas promovem ag¢bes a favor das conquistas e garantias de direitos sociais da
populacdo nos arredores da sede de seus grupos culturais. Acredita-se que essas
mulheres com seus olhares atentos, cuidadosos e criticos, corroboram na libertacéo
das mulheres do sistema social de opresséao.

As mulheres que conseguem o éxito de se tornarem mestras da cultura
popular tém o dever de, a partir de suas praticas refazerem narrativas, a fim de
ressignificar a tradicdo, questionando suas limitacdes, para que seu legado néo seja
apagado como o das primeiras capoeiristas que tiveram suas vozes invisibilizadas.
De acordo com Barbosa (2005), esse apagamento dificultou uma descricdo mais
precisa do desempenho feminino dentro dessa manifestacdo, antes das décadas de
70. Evoca-se, portanto, um repensar de atitude que viabilize a implicacdo do corpo
brincante e do corpo-capoeira® com o corpo politico. No que tange o corpo
brincante, Moreira (2015) afirma:

[...] ser brincante implica também uma agéo politica e, entre outras
caracteristicas, brincar € um ato constante de resisténcia e de luta.
Isso porque as manifestagdes oriundas do universo popular orbitam
em uma légica ndo apenas diferente, mas divergente da logica do
sistema hegemobnico, desde as suas raizes histéricas. (MOREIRA,

66 Conceito construido por Castro Junior (2010): “corpos colonizados historicamente, mas em
permanentes atualizagdes das resisténcias que se refletem na relacéo colonizador-colonizado”. Em
consonancia com a concepg¢do da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (1987). Na interpretacao
de Pasqua; Toledo (2021) seria “algo muito especifico da capoeira, ou seja, ndo € o corpo na
capoeira ou fazendo capoeira, € um determinado corpo, especifico, que se expressa (e por isso 0
caréter artistico) e que se constitui somente durante o fazer capoeira.”
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3 OS MOVIMENTOS DAS MESTRAS: PROPOSICOES PARA UM FEMINISMO
NEGRO DECOLONIAL

3.1 FEMINISMO NO BRASIL E NO MUNDO: FEMINISMO HEGEMONICO X
FEMINISMO NEGRO

Desde h& muito tempo as mulheres vém lutando para serem sujeitos politicos.
Com diferentes trajetérias e estratégias, mulheres de diferentes etnias tém se
organizado em grupos de reflexdo/conscientizagédo para tragar um caminho rumo ao
poder econdmico e politico. A origem desses movimentos, cunhado de feminismo, é
demarcado historicamente pela expressdo da luta pela igualdade de géneros e
participacdo das mulheres nos espacos de deciséo, ocorridos em meados do século
XIX, inspirado nos ideais iluministas da Revolucdo Russa e da Revolucéo
Americana. Porém emerge destacar que eram movimentos associativos que
refletiam as preocupacgdes de mulheres brancas das classes privilegiadas da Europa
e Estados Unidos. Trata-se, portanto, como nos dizeres de Angela Davis (2017) de
um movimento “racialmente homogéneo” pelos direitos das mulheres.

Entre esses direitos estava a conquista do mercado de trabalho remunerado,
uma vez que, essas mulheres estavam submetidas ao cuidado do lar. Direito esse,
indiferente as mulheres negras, tendo em vista que essas na condicdo de forras ou
libertas, escravizadas e ex-escravizadas, estavam nas ruas sobrevivendo como
doceiras, quitandeiras, lavadeiras, cozinheiras, prostitutas, entre outras funcdes e
denominacfes. Assim, elas aprenderam e ainda hoje possuem um codigo vinculado
as ruas, e a construir varias estratégias de sobrevivéncia, criam canais de
comunicacao sociopolitico, ou seja, se organizam em movimentos sociais, de luta e
resisténcia contra o0 modelo de sociedade machista e patriarcal. Acredita-se que
essas mulheres pde em xeque a real origem do movimento feminista. Neste viés,
compreende-se que historicamente submetidas a invisibilidade, as mulheres negras
nao tiveram seus saberes e fazeres registrados.

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecdo paternalista dos homens sobre as
mulheres, de que mulheres estamos falando? Nés, mulheres negras,
fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito,
porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um
contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
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prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e
trabalhar! Fazemos parte de um contingente de mulheres com
identidade de objeto. Ontem, a servi¢o de frageis sinhazinhas e de
senhores de engenho tarados. (CARNEIRO, 2003, p. 50)

A histéria do movimento feminista € contada, portanto, do ponto de vista de
mulheres brancas europeias, e mais notadamente da burguesia e classes média
emergentes estadunidenses. Essas mulheres insatisfeitas com a condigcao de
inferioridade no interior do casamento, denunciavam sua sujeicdo a desigualdades
nas instituicdes de ensino e na carreira e o direito a educacao, portanto, esta foi uma
das primeiras bandeiras levantadas por esse movimento.

No Brasil, o direito basico de aprender a ler e a escrever € considerado a
génese do feminismo. Em seu texto “Direito das mulheres e injustica dos homens”
(1830), assinalado como fundante do feminismo brasileiro, Nisia Floresta Brasileira
Augusta (1810-1885), pioneira na militdncia feminista versa sobre a capacidade
intelectual da mulher para exercer cargos de comando, sua competéncia para
estudar e o discernimento para opinar sobre momentos importantes do pais
(DUARTE, 2003).

O movimento feminista brasileiro segue ao longo do século XIX clamando
pelo ensino superior, trabalho remunerado e direito a propriedade, ao divorcio e ao
voto. No inicio do século XX, o movimento feminista se reinventa assumindo um viés
multifacetado, abrangendo multiplas e diversas pautas. Duarte (2003) corrobora
nessa reflexdo e aponta algumas delas: ampliacdo e melhoria nas condi¢cdes do
mercado de trabalho; a instru¢do como fator indispensavel para a transformacéo das
mulheres; maior Vvisibilidade e conscientizacdo politica; debate acerca da
sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto; planejamento familiar, controle da
natalidade, estes ultimos como integrantes das politicas publicas. No campo politico,
as mulheres comecaram a ocupar espaco nos partidos e a disputar as elei¢des, nas
diversas instancias do poder. No final dos anos 70 e no decorrer dos 80 aparecem
0s nucleos de estudos da mulher.

Ao final dos anos 70 e ao longo dos anos 80, um movimento muito
bem articulado entre feministas universitarias, alunas e professoras,
promoveu a institucionalizacdo dos estudos da mulher, tal como
ocorria na Europa e nos EUA, e sua legitimacao diante dos saberes
académicos, atravées da criagdo de nucleos de estudos, da
articulacdo de grupos de trabalho e da organizagédo de congressos,
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coléquios e semindrios para provocar a saudavel troca entre
pesquisadoras. (DUARTE, 2003, p. 167)

CARNEIRO (2003) ressalta que um dos orgulhos do movimento feminista
brasileiro € o fato de, desde o seu inicio, estar identificado com as lutas populares.
No entanto, a mesma estudiosa do feminismo negro no Brasil, destaca que por
influéncia europeia, as questdes feministas foram tratadas de forma universalizante,
excluindo, portanto, as demandas de mulheres subalternizadas, estas continuaram
invisibilizadas.

Porém, em conformidade com outros movimentos sociais
progressistas da sociedade brasileira, o feminismo esteve, também,
por longo tempo, prisioneiro da visdo eurocéntrica e universalizante
das mulheres. A consequéncia disso foi a incapacidade de
reconhecer as diferencas e desigualdades presentes no universo
feminino, a despeito da identidade biolégica. Dessa forma, as vozes
silenciadas e os corpos estigmatizados de mulheres vitimas de
outras formas de opressao além do sexismo, continuaram no siléncio
e na invisibilidade. (CARNEIRO, 2003, p. 118)

Ainda no século XIX, a intelectual negra, Isabela Baumfree, que decidiu
adotar o nome de Sojourner Truth, abolicionista afro-americana, escritora e ativista
dos direitos da mulher, reivindicava o direito das mulheres negras serem sujeitos
politicos. De acordo com Ribeiro (2019), Truth apresentou seu discurso mais
conhecido “E eu ndo sou uma mulher?” em 1951, quando participava da Convengao
dos Direitos da Mulher, na cidade de Akron, em Ohio, nos Estados Unidos. Oradora
habilidosa, ela enfrentou as provocacdes de que a fraqueza feminina era
incompativel com o sufragio. Segundo Ribeiro (2019), esse discurso evidenciava a
universalizacdo da categoria mulher, o que ela aponta como um grande dilema que
o feminismo hegemadnico enfrentaria.

Esse discurso de Truth, ainda no século XIX, ja evidenciava um
grande dilema que o feminismo hegemdnico viria a enfrentar. a
universalizagcdo da categoria mulher. Esse discurso de se perceber
as varias possiblidades de ser mulher, ou seja, do feminismo abdicar
a estrutura universal ao se falar de mulheres e levar em conta as
outras intersec¢des, como raga, orientacdo sexual, identidade de
género, foi atribuido mais fortemente a terceira onda do feminismo,
sendo Judith Butler um dos grandes nomes. (RIBEIRO, 2019, p. 20)

Unica mulher negra presente no recinto, Truth usou sua experiéncia enquanto

ex-escravizada, como metafora para langar por terra o argumento masculino a
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respeito do “sexo fragil” e ainda deu recado as mulheres brancas que se opunha a
presenga das negras no evento.

O discurso “Nao sou eu uma mulher?”, de Sojourner Truth, teve
implicagBes ainda mais profundas, ja& que, ao que parece, também
era uma resposta as atitudes racistas das mesmas mulheres brancas
gue posteriormente louvaram sua irmé& negra. Nao foram poucas as
mulheres reunidas em Akron que inicialmente se opuseram as
mulheres negras terem voz na convencdo, e 0s opositores dos
direitos das mulheres tentaram tirar vantagem desse racismo.
(DAVIS, 2016, p.70)

Ribeiro (2019), denuncia que essa discussdo ja vem sendo feita desde a
primeira onda a exemplo de Truth, bem como na segunda onda, nas obras de
feministas negras como bell hooks, Audre Lorde, dentre outras. Entretanto, a falta de
visibilidade das histérias de resisténcias e producdes de mulheres negras, desde
antes do periodo escravocrata, bem como da producdo e atuacdo de feministas
negras, ndo sao caracterizadas por esse tipo de reivindicacdo pela perspectiva
hegemodnica. A autora pontua que além da voz de Sojouner trazer inquietacdes e
necessidade de existir, evidencia que as vozes esquecidas pelo feminismo
hegemonico ja falavam ha muito tempo. E propde a seguinte pergunta: por que
demoraram tanto a serem ouvidas?

A voz da ativista ndo traz somente uma disfonia em relac&o a histéria
dominante do feminismo, mas também a urgéncia por existir e a
importancia de evidenciar que mulheres negras historicamente
estavam produzindo insurgéncias contra o modelo dominante e
promovendo disputas de narrativas. Nesse sentido, pensar a partir de
novas premissas é necessario para se desestabilizar verdades.
(RIBEIRO, 2019, p. 23)

No contexto brasileiro, Lélia Gonzalez, pensadora e feminista negra, critica a
insisténcia das intelectuais e ativistas em reproduzirem um feminismo europeu. Em
seus estudos ela refletiu o silenciamento de mulheres negras e indigenas no
feminismo hegemobnico. A estudiosa defendia a busca de novas formas de ser
mulher, ao reconhecer o feminismo como teoria e pratica no combate as
desigualdades, no enfrentamento ao capitalismo patriarcal. No entanto, Gonzalez
acreditava que as andlises baseadas somente no capitalismo patriarcal eram
insuficientes para responder as condicdes de mulheres negras e indigenas da
América Latina, uma vez que faltava incluir a opressdo de carater racial,

discriminagao tao grave quanto as outras citadas.
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Gonzalez evidenciou as diferentes trajetérias e estratégias de
resisténcias dessas mulheres e defendeu um feminismo
afrolatinoamericano colocando em evidéncia o legado de luta, a
partiilha de caminhos de enfrentamento ao racismo e sexismo ja
percorridos. Assim, mais do que compartilhar experiéncias baseadas
na escraviddo, racismo e colonialismo, essas mulheres partilham
processos de resisténcias. (RIBEIRO, 2019, p. 25)

“‘N6s mulheres negras, fomos definidas e classificadas por um sistema de
dominagéo que segue a nos infantilizar’ (SANTOS, 2020, p. 3). Essa logica segue 0
preceito advogado por Gayatri Spivak, de sujeito/a/e subalterno/a/e discutido no seu
livro intitulado “Pode o subalterno falar?” (2010), no qual ela define como aquele cuja
voz ndo pode ser ouvida. Ao insistir em falar de mulheres como universais, sem
marcar as diferencas existentes entre elas, destaca-se o olhar para apenas parte

desse “ser mulher”

Mulheres negras, por exemplo, possuem uma situacdo em que as
possibilidades sdo ainda menores — materialidade! — e, sendo assim,
nada mais ético do que pensar em saidas emancipatérias para isso,
lutar para que elas possam ter direito a voz e melhores condicfes.
Nesse sentido, seria urgente o deslocamento do pensamento
hegemobnico e a ressignificacdo das identidades, sejam de raca,
género, classe para que se pudesse construir novos lugares de fala
com o objetivo de possibilitar voz e visibilidade a sujeitos que foram
considerados implicitos dentro dessa normatizacdo hegemadnica.
(RIBEIRO, 2019, p. 42-43)

A gquestdo que se apresenta nos direciona a pensar 0 movimento feminista a
partir da perspectiva interseccional. Luiza Bairros (1995), em “Novos Feminismos
Revisitados”, traz para esse debate o “Feminist standpoint’®’ (ponto de vista
feminista), onde raca, género e classe social se interceptara gerando experiéncias
distintas para cada grupo. O que significa dizer que ndo ha opressdo que se
sobreponha a outra, mas o ponto de vista difere de acordo com a experiéncia. “E
preciso pensar acdes politicas e teorias que deem conta de pensar que nao pode
haver prioridades, ja que essas dimensdes ndao podem ser pensadas de forma
separada” (RIBEIRO, 2019, p. 71).

Racga, género, classe social, orientacdo sexual reconfiguram-se
mutuamente formando o que Grant chama de um mosaico que s6
pode ser entendido em sua multidimensionalidade De acordo com o
ponto de vista feminista, portanto, ndo existe uma identidade Unica
pois a experiéncia de ser mulher se d& de forma social e
historicamente determinadas. (BAIRROS, 1995, p. 461)

57 Collins (1990)
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Dai a importancia de levar em consideracao o lugar social, pois, como Diamila
Ribeiro alerta: “[...] o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias
distintas e outras perspectivas” (RIBEIRO, 2019, p. 69). Baseada na teoria do ponto
de vista e lugar de fala, a autora contesta uma viséao universal de mulher e negritude,
e outras identidades. Mulheres negras oriundas de classes sociais diferentes, podem
apresentar consciéncias discursivas sobre ser mulher numa sociedade desigual,
racista e sexista, dessemelhantes. Haja vista, o lugar social implica o lugar de fala.

A nossa hipétese é que a partir da teoria do ponto de vista feminista,
€ possivel falar de lugar de fala. Ao reivindicar os diferentes pontos
de andlises e a afirmacdo de que um dos objetivos do feminismo
negro é marcar o lugar de fala de quem as propdem, percebemos
gque essa marcagdo se torna necessaria para entendermos
realidades que foram consideradas implicitas dentro da normatizacéo
hegemoénica. (RIBEIRO, 2019, p. 59)

A partir dos pressupostos expostos, conduzidos a luz das teorias das
pensadoras e ativistas feministas norte-americanas e brasileiras, percebe-se a
importancia de pensar um feminismo que contemple as demandas das mulheres nao
brancas (negras, indigenas, chicanas etc.) e demais facetas e categorias (trans,
Iésbicas, bissexuais, pobres, pessoas com deficiéncia etc.) que se interseccionam,
tendo em vista, o lugar social de quem o propde. O feminismo negro pretende

compreender o locus da mulher negra.

A nocéo de consolidar somente o0 género como principal categoria de
opressdo, que paira 0 pensamento feminista branco, se acentua
como invisibilizadora de mulheres em locus marcados pela raca,
classe, sexualidade que também sdo vetores de opresséo.
(SANTOS, 2020, p. 7)

Portanto, deve-se falar de feminismos, em contraposicdo ao feminismo
hegemdnico, dito universal, onde suas conquistas eram destinadas as mulheres
brancas. Santos (2020) elucida a respeito do mito de um feminismo Unico,

historicamente reconhecido, que se vincula primordialmente ao Norte.

[...] Norte é utilizado aqui enquanto carater de epistemes dominantes,
a partir da concepcao de Boaventura de Souza Santos (2019) que é
entendido como o Unico conhecimento valido e relevante, enquanto
ciéncia apoiada na observacéo sistematica e na experimentagéo, se
distingue de outros saberes e apoiadas sob sujeitos epistémicos.
(SANTOS, 2020, p. 6)
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3.2 FEMINISMOS CONTEMPORANEOS E INTERSECCIONALIDADE: A VEZ E A
VOZ DAS MESTRAS

Para atender as especificidades dos grupos distintos de mulheres, na
contemporaneidade vem surgindo uma diversidade de teorias feministas que se
propde a extrapolar a ideia de se concentrar exclusivamente no género o pensar “ser
mulher”. Trata-se, sobretudo, de expressdes do feminino construidas em sociedades
multirraciais e pluriculturais. Entendido como movimento politico, cultural e social, o
“feminismo” empregado no singular, outrora foi dividido em fases denominadas de
primeira onda®, segunda onda®® e terceira onda’™. Atualmente tém se organizado
em variadas vertentes em atendimento a uma multiplicidade de correntes filoséficas
gue acolhem as particularidades dos grupos de mulheres.

[...] Portanto, as feministas sdo um grupo eclético que inclui uma
grande variedade de abordagens, perspectivas e panoramas que
variam de acordo com qual corrente filos6fica adotada. No entanto,
compartiham o compromisso de dar voz as experiéncias das
mulheres e acabar com a subordinacéo feminina [...] (GANDHI, 2018,
p. 26)

Sem pretensdo de se aprofundar na discussdo de cada uma dessas
vertentes’!, esse estudo se limitarA a apresentar as principais delas a titulo de
informacé&o: Feminismo Liberal, Feminismo Marxista/Socialista/Classista, Feminismo
Interseccional, Feminismo Radical ou RadFem, Feminismo Negro, Ecofeminismo,
Feminismo lésbico ou Lesbofeminismo, Feminismo Anarquista, Anarcofeminismo ou
Feminismo Libertario. Diversos grupos e coletivos de mulheres tém se apropriado
destes saberes e se articulado junto a sua comunidade, criando outras perspectivas
feministas. Tendo em vista que, apesar das conquistas adquiridas ao longo da
historia da luta pelos direitos das mulheres, permitindo a ocupacédo cada vez maior

dos espacos de poder nas mais diversas areas de atuacdo, o machismo estrutural

%8 Final do século XIX ao inicio do XX - suas reivindicagdes que eram baseadas na igualdade e
tinham como enfoque o direito ao voto. (SANTANA et al., 2021, p. 2-3)

8 Meados da década de 50 até a de 90 - luta por direitos reprodutivos e a discussdo sobre a
autonomia com relagao a sua, vida e sexualidade. (Idem)

70 lustrado pelo feminismo interseccional, pois, as mulheres identificaram que o movimento era
perpassado por questdes especificas. (Ibdem)

" para mais informacdes, consultar os sitios: https:/bityli.com/sWBate e https://bityli.com/GmwzXS.
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se impde, impelindo-as ao enfrentamento cotidiano pela sua afirmacdo e

manutengao.
O machismo estrutural que é a forma como posicionamos os ideais
de ser mulher e ser homem dentro de uma sociedade, definindo e
dividindo papéis em razdo do género e dando um tratamento
desigual para as pessoas. E uma supressdo social da ideia de
igualdade entre homens e mulheres que acontece por tanto tempo
gque se passa de geracdo em geracdo e as mulheres tém seus
espacos nas posicdes sociais inferiorizados em razdo destas
distingdes, tendo que lutar por um espago que naturalmente e
legislativamente é seu de direito. (OLIVEIRA et al., 2020, p. 96)

Seja na politica, na economia, na justica, na religido, nas artes ou na cultura,
os desafios na busca pela emancipacdo permanecem. Assim sendo, mulheres da
cultura popular como do Maracatu e a Capoeira Angola, aqui representados, vém
contribuindo para o debate feminista. Com variadas acbes no campo politico,
através de grupos de estudos, tem movimentado o campo tedrico-metodoldgico de
onde surgiram o FBV e o Feminismo Angoleiro. Os foruns, seminarios, oficinas,
encontros, vivéncias, festivais, em nivel regional e nacional sdo espacos de
consolidacdo de acles voltadas para o empoderamento feminino e para a
emancipacao social da comunidade. No protagonismo, as mestras ao exercerem o
papel de pensadoras e ativistas com seus saberes e fazeres, trazem suas
provocacbes e sedimentam a importancia de se empregar 0 conceito de
interseccionalidade nas discussfes de género.

Analisando-se as proposicbes do FBV criado por Mestra Joana e do
Feminismo Angoleiro cofundado por Mestra Janja, pode-se concluir que se inserem
na ideologia do Feminismo Negro, em consonancia com a origem afrodiaspérica das
manifestacbes dancantes da cultura popular que essas mulheres lideram. As
agendas das NacOes de Maracatu e a Capoeira Angola atendem ndo apenas a luta
contra o sexismo, mas, se estendem ao antirracismo e a reducédo da desigualdade
econfmica.

Pensar a contribuicdo do feminismo negro na luta antirracista é trazer
a tona as implicagbes do racismo e do sexismo que condenaram as
mulheres negras a uma situacdo perversa e cruel de exclusédo e
marginalizacdo sociais. Tal situagdo, por seu turno, engendrou
formas de resisténcia e superagdo tdo ou mais contundentes.
(CARNEIRO, 2003, p. 129)
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As mestras, conforme seus locus social, desenvolvem seus trabalhos junto as
suas comunidades para além da atribuicdo de disseminadoras e mantenedoras dos
saberes ancestrais. Acredita-se que o ativismo das mestras tem contribuido para
fomentar e fortalecer o debate feminista no interior dos seus grupos culturais e

projetos sociais.

3.3 FEMINISTAS DO BAQUE VIRADO: “CONTRA A VIOLENCIA, O MACHISMO, O
OPRESSOR”

Sou mulher negra empoderada
Trago o axé da nacdo nagd
Feministas do baque virado

Mulheres guerreiras
Tocando tambor (bis)

N&o ha violéncia

ou machismo qualquer
Que cale meu tambor

Eu sou baque mulher (bis)
Tocando tambor
Trazendo axé

do baque virado
Guerreira mulher (bis)

(Loa “Negra empoderada” - Mestra Joana)

A historia da presenca da mulher nas na¢gbes de Maracatu carece de dados
devido as finalidades dos primeiros estudos a respeito dessa manifestacao cultural,
gue de maneira pormenorizada voltava-se para descricdes da caracterizacdo dos
grupos. Demanda dai a dificuldade de saber em que medida elas foram tematizadas
nas discussodes pelos folcloristas da época. O Dossié do Maracatu Nacéo relata que
nomes como Pereira da Costa e Mario Sette, e dos pesquisadores como Guerra
Peixe e Katarina Real ndo apontam pistas de descricbes centradas no papel das
mulheres que faziam parte dos grupos no passado.

Ao contrario do que se possa imaginar nessas obras, as mulheres
dificilmente aparecem, o que dificulta saber em que medida elas
foram tema de discussdo por parte dos folcloristas nessa época.
Nessas obras, as descri¢cdes, por vezes pormenorizadas, estiveram
muito mais voltadas para a caracteriza¢cdo dos grupos, suas origens,
personagens, tipos de vestimentas, loas/toadas, entre outros
aspectos. Esses temas tinham como propdésito discorrer sobre a
conformagédo dos grupos, como uma maneira de assegurar uma
possibilidade de conhecimento sobre eles. (DOSSIE DO MARACATU
NACAO, 2014, p. 133)

Segundo este mesmo documento, somente a partir de 2000, que publicacdes

com o intuito de discutir a trajetéria do ponto de vista historiografico de alguns(mas)
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maracatuzeiros(as) ja falecidos(as), aparece como referéncia, convém citar o nome
de Maroca Gorda. De acordo com Ivaldo Lima, autor da pesquisa, ela era juremeira,
parteira e articuladora do extinto maracatu Dois de Ouro.

Entretanto, segundo Ivaldo Lima, poucas sao as informacdes que
constam sobre essa mulher nos documentos existentes. O autor
relata que ndo se tem noticia de como foi sua vida, nem como
morreu, a Unica referéncia encontrada foi uma carta enviada ao
servico de higiene mental do estado de Pernambuco, no intuito de
informar sobre as praticas de um catimbé liderado por ela em sua
residéncia. Isso indica que sua trajetéria, como uma mulher
possivelmente atuante na comunidade da Mangabeira, Zona Norte
da cidade do Recife, ndo chegou a ser notada pelos estudiosos da
época, assim como tantas outras que muito provavelmente tenham
existido. (DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p. 134)

O Dossié do Maracatu Nacdo traz um questionamento pertinente sobre o
porqué dessas mulheres serem invisibilizadas, resguardados o pensamento social
da época e o viés analitico dos estudiosos, uma vez que elas pareciam exercer
atribuicbes importantes dentro e fora das nacodes. Inclusive, ressalta que algumas
delas cumpriram papéis significativos, como personagens de destaque, figuras
religiosas ou até mesmo como liderancas comunitarias, a exemplo da Rainha de
Maracatu, Maria de Sonia, Madalena e a ja citada Maroca Gorda. Deste modo, &
subentendido que certamente muitas outras maracatuzeiras existentes na época,
deixaram de ter suas histérias contadas. A invisibilidade imputada as mulheres
nessas obras € fruto de algo de ordem maior, j4 pontuado nestes escritos, ou seja, a
visdo machista e preconceituosa acerca do papel da mulher e suas contribuicdes
nas manifestacdes da cultura popular e no ambiente social e cultural em que atuam.

A principal razéo para essa auséncia decorria da teoria social, onde
as mulheres tinham suas posi¢cdes sociais derivadas das posi¢coes
dos homens (pai, marido ou filho). Decorre dai que as suas posicdes
ndo teriam importancia e ndo mereciam uma investigacdo empirica
relevante. Por isso, elas permaneceram invisiveis por muito tempo no
curso da historia. Hoje, as lutas por espacgo na sociedade sdo uma
bandeira levantada pelas mulheres em todos os campos de atuagao.
(DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p. 135)

‘Com as mudangas nas estruturas sociais, valores foram redefinidos
determinando alteragdes nas relagdes nas variadas esferas da vida publica” (Dossié
do Maracatu Nacao, p. 135). Por conseguinte, diversos trabalhos tém abordado os
papéis das mulheres no Maracatu, onde as personagens rainha e a dama do paco,
responsaveis por zelarem os fundamentos religiosos que sustentam a Nacao, se

destacam. As princesas, condessas e outros titulos de nobreza completam a
65



composicao da corte. Nas demais alas que formam o cortejo do maracatu aparecem
baianas ricas, mulheres escravas e catirinas.

Por questbes religiosas, apenas recentemente as mulheres passaram a
integrar o batuque. Ala até entdo composta apenas por homens, por serem estes
considerados, como conta Santos (2017), mediadores apropriados para o sagrado,
tal como no terreiro, ndo cabendo, nesse caso, a mulher reger o batuque, ja que ela
ndo toca os atabaques no terreiro. Essa histéria muda o fluxo com a chegada de
Mestra Joana Cavalcante em 2008, que seguindo a tradicao foi determinada pelos
orixas da casa de candomblé YIé Axé Oxum Deym que abriga a Na¢do de Maracatu
Encanto do Pina de Recife, uma das mais importantes na¢gbes de Maracatu de
Baque Virado do Estado de Pernambuco na atualidade. Ela passa a reger o
batuque, desafiando a hierarquia de poder, propiciando uma fissura nas relacées de
género dentro das praticas de maracatu.

Curiosamente, essa Nacdo de Maracatu foi criada por uma mulher. Como diz
uma das loas do Baque: “Maria de Sonia foi quem fundou o Encanto do Pina de
Nacao Nagd”. Em 05 de Marco de 1980, a Yalorixa do Ylé Axé Oxum Deym, Maria
de Soénia deu origem a mais uma Nacdo de Maracatu na comunidade do Bode,
favela do Bairro Pina em Recife (Araujo, 2020). Filha de Yemanja, parteira
tradicional, Maria José da Silva, era a filha de santo mais velha do babalorixa Eudes
Chagas de Ogum Tayo0 e da Yalorixa Dona Santa. Apos seu falecimento, mais uma
mulher toma a frente das obrigacbes da casa de terreiro e da Nacdo Encanto do
Pina, Dona Maria da Quixaba, sacerdotisa carinhosamente conhecida como VO
Quixaba.

A partir dos relatos de memorias das/dos integrantes da Nacéo
Encanto do Pina, apés o falecimento de Dona Maria de Sénia, mais
uma mulher esteve a frente da manutencdo do Axé da Nacao.
Seguindo o exemplo e heranca da sua Mée de criagdo e de Santo,
Dona Maria da Quixaba, iniciada no Candomblé e na Jurema
Sagrada pela Yalorixa Maria de Sénia e Seu Eudes, morava em
outra comunidade da periferia do Recife/PE, quando ap6s o
falecimento de Dona Maria de So6nia, retorna a comunidade do Pina
para dar continuidade a missdo da YIé Axé Oxum Deym e da Nagé&o
Encanto do Pina. (ARAUJO, 2020, p. 60)

Segundo Araujo (2020), as trajetorias de Mae Maria de Quixaba da Oxum, e

das demais denominadas “Maes do Pina”’?, representam a luta em prol da

2 S50 elas: Mae Helena de Xangd Tlndé - aYalorixa que iniciou Mae Joana da Oxum, Mestra Joana,
no Candomblé; Mae Enésia da Oxum; M&e Laura de Xang06; Mae Penha. (ARAUJO, 2020).
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manutencdo da tradicdo - crencas, histérias e corpos vivos - do Maracatu e do
Candomblé. De acordo com o Portifélio Encanto do Pina (2017) as maes do Pina
mostram a importancia das mulheres na preservacdo dos saberes ancestrais.
Saberes esses respeitados pelos integrantes do Baque que em sua maioria sé&o
moradores da comunidade do Bode, e os demais oriundos da Ilha de Deus, centro

de Recife, além de admiradores do Brasil e exterior.

Figura 5 — Yalorixa Maria de S6nia e Mae Maria de Quixaba
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Fonte: https://vwvw.facebook.éom/MaracatuBaqueMther/

Mais tarde, a neta de Dona Maria de Sonia, A Yakekeré Mae Joana da Oxum
reconfigura o papel da mulher nas nacbes de maracatu. Ela se tornou a primeira
regente de um batuque, entdo denominada Mestra Joana Cavalcante da Nacéo do
Maracatu Encanto do Pina. Assim que Mestra Joana assumiu 0 posto, sofreu
rejeicdo pelos batuqueiros que se recusaram a regéncia de uma mulher, muitos
insatisfeitos se desligaram do grupo. Mestra Joana atribui o comportamento descrito
ao machismo dentro dessas agremiagdes. Porém essa rejeicdo ndo a intimidou,
permitindo que em 2009, um ano depois de assumir a missao, que ela levasse o
Encanto do Pina a mudar de categoria, isto €, subir para o grupo especial.

Em resposta a essa atitude machista, Mestra Joana idealizou e fundou o
Baque Mulher, um maracatu realizado e executado por mulheres. Dentre as
atividades do grupo, ela discute 0 machismo dentro do maracatu e da comunidade,
motivada pela propria experiéncia e pelos relatos de abusos e de violéncia

doméstica que ouvia no didlogo com as brincantes. Em entrevista ao jornal digital JC
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ela afirma: "Trata-se de um movimento de empoderamento feminino que alimenta a
luta das mulheres da comunidade do Bode e transborda as fronteiras nacionais
através dos seus ensinamentos” (TENORIO, 2019, p. 2).

Além das questdes femininas, Mestra Joana chama a atencdo para a
importancia da luta contra as barreiras impostas por questdes raciais e de classe:
“‘Dentro das comunidades periféricas, as mulheres, principalmente as negras, séo as
gue mais sofrem. Entdo buscamos trazé-las para as rodas de dialogo e empodera-
las com acbes" (TENORIO, 2019, p. 3). O trabalho que essa mulher realiza,
portanto, extrapola o objetivo comum as manifestacfes da cultura popular voltado
para a preservacdo de suas raizes e homenagem aos seus ancestrais, se
configurando em um projeto social com a finalidade de transformar vidas.

Para ela o cotidiano dificil da comunidade exige seu envolvimento em
movimentos para reunir as meninas da comunidade, buscando para
fazer coisas que eram impedidas de fazer, como por exemplo, tocar
tambor. Assim suas atividades reunem cidadania, cultura e
solidariedade nessa comunidade que vive da pesca e habita casas
pequenas, muitas de palafitas e amparando familias numerosas e
onde ela, junto com as nacdes do Pina ajudam como podem: cestas
basicas, gas de cozinha, medicamentos, pagamento de contas de
agua, luz. (DINIZ, 2019, p. 57)

Diniz (2019) conta que o Baque Mulher nasceu da busca de mulheres
participantes de duas Nacdes do Pina: a Nacdo do Maracatu Encanto do Pina e a
Nacdo do Maracatu Porto Rico, por um espaco onde elas pudessem tocar, beber e
conversar juntas. Nesses encontros varias demandas de ordem feminina, como
violéncias psicologicas, sexuais, fisicas, morais e patrimoniais, foram aparecendo, o
gue fez com que Mestra Joana e demais integrantes enxergassem a urgéncia de
agir de maneira a combaté-las. Sabedoras de seus direitos e das leis, a luz do
movimento feminista se organizaram para engendrar meios de se prevenirem das
opressoes, em prol da luta contra o machismo.

De acordo com Bernardes (2020) o embleméatico bairro do Pina, onde se
localiza a comunidade periférica da Ilha do Bode, esta situado no litoral sul do centro
da cidade do Recife. Compreende um territério de 629 hectare?, onde (sobre)vivem
formas de moradia mais precarias do tecido urbano, as palafitas, e os mais
modernos prédios empresariais e de moradas das elites recifenses. Abriga diversas
formas de religiosidade, a exemplo de igrejas protestantes, templos evangélicos e de

terreiros de xangé. E o caso do Barracdo do YIé Axé Oxum Deym.
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Figura 6 - Bairro do Pina - Recife (PE)

Fonte: https://www.facebook.com/bairrodopina

E neste cenario que Mestra Joana assume junto a Nacdo de Maracatu
Encanto do Pina o importante trabalho sociocultural desenvolvido com o objetivo de
contribuir com a formacédo de novas pessoas que possam se integrar ao Maracatu;
instigar, na populacéo participante, a criatividade, fortalecendo a vivéncia e a cultura
afro-brasileira; incentivar a arte, a vida e a ndo violéncia; integrar pessoas de
diversas faixas etarias; incentivar o desenvolvimento para a cidadania por meio do
aprimoramento das dancas e dos baques; orientar sobre o cuidado com as
apresentacdes e outras questdes que envolvem viver e conviver em uma Nacéo.
Sendo assim, desenvolvem oficinas de percussdo, danca, capoeira,
reaproveitamento de garrafas plasticas, atividades pedagogicas e construcdo de
instrumentos musicais. (ANSELMO, 2020).
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Fonte: https://www.facebook.com/people/nacdo-do-Maracatu-Encanto-do-Pina/100064362535099/

Reconhecendo o sofrimento de mulheres negras, frente ao FBV Mestra Joana
promove rodas de didlogos e acbes que viabilizem seu empoderamento, também
voltado para a valorizagdo da autoimagem. O que, segundo ela, j& vem causando
mudancas nas meninas e mulheres que perderam a vergonha em usar os cabelos
soltos e de sua cor de pele: “As meninas da comunidade foram se aceitando, tendo
orgulho de sua cor, de seus cabelos crespos, e seus black powers” (DINIZ, 2019, p.
67). Além desse, outros projetos tém ajudado no empoderamento dos moradores da
comunidade do Bode, como a confeccdo de roupas reutilizando os figurinos dos
desfiles carnavalescos.

O “Baque Mulher’ ndo age somente dentro do ritmo; envolve uma
integracdo do publico feminino com o Encanto e o terreiro Ylé Axé
Oxum Deym. Dessa forma, além dos ensaios, existem rodas de
dialogos e grupos de trabalho para a confec¢do das roupas usadas
nos desfiles carnavalescos (que sado feitas a partir de materiais
reciclaveis), além de outras atividades. (TENORIO, 2019, p. 5)

Criada na filosofia do candomblé, Mestra Joana revela nas loas essa
vinculagdo, e usa esse recurso como estratégia na luta contra as opressdes de
género, raca e classe. Assim, chama atencdo para a importancia do combate ao
machismo, discorrendo sobre os atos de violéncias dele decorrentes, enaltecendo a

Lei Maria da penha, além dos discursos de empoderamento feminino e negro.

Assim Nasceu esse movimento de empoderamento feminino, “as
Feministas do Baque Virado”, como a Mestra intitula. Nasceu o
Maracatu Baque Mulher, onde, através das loas, das dancas e dos
encontros, o Maracatu se tornou uma ferramenta de resposta as
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posi¢cBes impostas as mulheres dentro do Maracatu: “mulher toca
tambor sim! Aceita que doi menos”. (DINIZ, 2019, p. 67)

Diniz (2019) ainda elucida que o Baque Mulher foi se ramificando e
atualmente conta com mais de 30 filiais’”® em diversos lugares dentro e fora do pais.
Suas ag¢les sdo orientadas por um regimento interno que garante a coeréncia, a
integridade e objetividade da interacao entre a Mestra, as coordenadoras dos grupos
filiados, integrantes e com os homens.

As cores escolhidas para as indumentarias do Baque Mulher sédo rosa e
laranja. De acordo com a autora as cores utilizadas fazem alusdo as Guerreiras
Orixas a saber: o rosa de Yansa (Oyd) e o laranja de Oba, duas forcas e divindades
gue representam o0 poder Feminino dentro do Movimento. O grupo aceita
batuqueiras de outras nacdes e esclarece que néo se trata de um movimento anti-
homem, mas de um trabalho social direcionado a todos e todas sem distincéo.

Portanto a unido da sociedade como um todo na defesa dos direitos

das mulheres, no combate ao machismo, a homofobia, ao

preconceito religioso, ao racismo e outras formas de violéncia, os

homens sdo bem-vindos e tendo funcdes importantes como

apoiadores em todos os aspectos... O Baque Mulher visa o

desenvolvimento, a manutencdo e a disseminacdo da cultura do

Maracatu entre Mulheres e promove o encontro de mulheres por

meio do Maracatu, visando muito além do fator percussivo, a troca de

experiéncias relacionadas ao universo feminino. (DINIZ, 2019, p. 68)

Uma das acdes significativas voltada para o empoderamento feminino
empregada pelo grupo diz respeito a obrigatoriedade do uso da saia. Juntamente
com 0s acessorios, maquiagem, enfeites para os cabelos, o uso da saia enfatiza o
aspecto da feminilidade, outrora negado, quando as mulheres, obrigatoriamente, se
travestiram de homens para fazerem parte do batuque. Condicdo que, segundo
relato concedido por Mestra Joana a Diniz (2019), era imposi¢cdo dos homens dos
Maracatus das Nac¢des: “Usamos esse figurino que é o Unico momento que temos o

dever, o compromisso de usar com sabedoria e respeito, porque € simbolo de luta e

73 “O Maracatu Baque Mulher foi tomando imensas proporgdes, apoiado por mulheres de diversas
classes sociais e de diversos lugares do mundo, firmando filias em diversos lugares do pais e fora do
pais, algumas filias do Maracatu Baque Mulher: Arco Verde (PE), Jodo Pessoa(PB), Pirendpolis (GO),
Formosa (GO) Chapada dos Veadeiros (GO), Brasilia (DF), Manaus (AM), Cuiaba (MT), Rio de
Janeiro (RJ), Sana (RJ), Santos (SP), Séo Paulo (SP), Sorocaba (SP), Campinas (SP), Americana
(SP), Bauru (SP), Ubatuba (SP), Ribeirdo Preto (SP), S&o Joado do Rio Preto (SP), Piracicaba (SP),
Maringd (PR), Curitiba (PR), Matinhos (PR), Londrina (PR), Foz do Iguacu (PR), Joinville (SC),
Florianépolis (SC), Balneario Camborit (SC), Blumenau (SC), Belo Horizonte (MG), Ipatinga (MG),
Lisboa (PT), Bruxelas (BE)”. (DINIZ, 2019, p. 68). Obs: apesar da autora ndo mencionar, também
existe uma filial do BM em Salvador (BA), criado em Outubro de 2008. (nota da autora)
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resisténcia dentro do movimento de empoderamento feminino construido pelo FBV”
(DINIZ, 2019, p. 72).

Segundo Saffioti (2004), independentemente do nivel de profundidade que o
sistema patriarcal atinge as instituicdes, sua natureza continua a mesma. Portanto, €
fundamental que as mulheres ao ocuparem esses espacos de poder trabalhem para
diminuir seus impactos, pois a submissdo das mulheres € o que assegura o
reconhecimento do direito patriarcal dos homens na sociedade civil. As mulheres ao
abandonarem o lugar de subjugadas, subordinadas e escolherem o lugar que
desejam ocupar, ficar e permanecer, devem compreender a necessidade de
conscientizagdo politica.

E neste sentido que o Baque Mulher realiza anualmente o Encontro Nacional
onde reune batuqueiras de varios cantos do pais durante trés ou quatro dias.
Nesses encontros séo realizadas varias atividades, a saber: oficinas de toque e
rodas de conversa com convidadas e homenageadas, palestras, ensaios e
apresentacoes. Além dessas atividades, também é apresentado o contexto historico,
social e religioso do maracatu, sua origem, isto €, a raiz do maracatu propriamente
dita, incluindo os passos da danca, cantos e toques, personagens, manuseio e
manutencao do instrumento e a simbologia do figurino.

Os Encontros Nacional do Bague Mulher, proporcionam momentos
de grandes ensinamentos por intermédio da Mestra Joana
Cavalcante, das matriarcas e batuqueiras do Pina, além de
possibilitar a unido de mulheres que residem em todo o territério
nacional e compde o Movimento. Através dele, temos a oportunidade
refletir sobre n6s mesmas, tanto individualmente quanto no coletivo,
comemorar conquistas, reafirmar lutas, e acima de tudo, exercitar
nossa empatia e sororidade com as nossas companheiras.
Aprendemos com as mais velhas e com as mais novas,
desenvolvendo e firmando cada vez mais nosso fundamento dentro
do maracatu de baque virado, sempre com respeito e reveréncia ao
mesmo. (BAQUE MULHER, 2014)

Como as demais nacbes, o Baque Mulher todo ano participa da tradicdo do
carnaval recifense, integrando o desfile Oficial na sexta-feira. Na quinta-feira de

Carnaval a participacdo do Baque Mulher tem um direcionamento mais politico, isto
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é, integra o “Bloco Nem com Uma Flor’#”, que tem esse nome devido a uma loa de
autoria de Mestra Joana. Nesta oportunidade o FBV alerta sobre a importancia do
empoderamento feminino.

Nesse dia, as ruas do Recife sdo preenchidas de poder feminino é a
historia de toda resisténcia daquele ano. Os desfiles homenageiam
mulheres que sdo referéncia dentro e fora da comunidade. E a
mulher negra periférica na rua. Se fazendo ouvir. Para dar
continuidade a esse trabalho o Maracatu Baque Mulher conta com
contribuicbes voluntarias de batuqueiras espalhadas pelo Brasil que
ajudam a manter a estrutura dos ensaios e figurinos. Para o desfile
oficial se somam os tambores de mulheres de Recife e de todo
Brasil, do Amazonas a Rio Grande do Sul, e do exterior também,
estéo conosco tocando no desfile oficial. (BAQUE MULHER, 2014)

A atuacao de Mestra Joana também se estende as criancas e adolescentes
da Favela do Pina, na comunidade do Bode. Segundo Anselmo (2020), com o
objetivo de garantir um futuro melhor e livrar esse publico do mundo do crime, da
prostituicdo, do abandono, do racismo e do machismo, ela cria o Baque Mirim
Encantinho. Conforme consta no Portfélio Nacdo do Maracatu Encanto do Pina
(2017) sao realizadas varias atividades educativas direcionadas a arte, a
sustentabilidade, a leitura e a brincadeiras com a coordenacdo de Mariana Bianchi:

O Encantinho € o baque mirim da Nacdo do Maracatu Encanto do
Pina, nele as criancas aprendem a tocar o baqgue da Nacado e
participam de  atividades educativas envolvendo  arte,
reaproveitamento, leitura e brincadeiras. Atualmente as atividades
pedagogicas do Encantinho tém sido coordenadas pela pedagoga
social e batugueira da Nacdo Mariana Bianchi. No ultimo ano as
criancas ganharam um espaco de leitura, confeccionaram camisetas
e ensaiaram para a apresentacdo da Noite dos Tambores
Silenciosos que acontece durante o carnaval no centro histérico da
cidade do Recife. (PORTIFOLIO ENCANTO DO PINA, 2017, p. 5)

A preocupacao de Mestra Joana com esse publico remota a sua juventude,
periodo em que ja percebia a escassez de atividades culturais e de lazer no Bairro
do Pina. Esta constatacdo a levou a criar em 1999, o grupo Oxum Opard voltado
para a participacdo de meninas de 07 a 18 anos de idade. Através desses grupos,
Mestra Joana com o apoio de demais educadores/as, trabalha desde a mais tenra
idade as questbes de género e o empoderamento feminino. Observa-se que as

acOes da Mestra Joana séo voltadas para a construcao da cidadania, estimulando a

74 “E & & 0, baque rosa esta na rua pedindo a paz e muito amor. E em mulher ndo se bate nem com
uma flor, j4 dizia o Capiba ndo importa a sua cor. Baque Mulher na levada do tambor, luta contra a
violéncia, o preconceito e o opressor.” (SANTOS, 2017, p. 4).
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autonomia, o posicionamento das mulheres, e o0 respeito por parte dos homens,
como ressalta Anselmo (2020). Outrossim, possibilitam a formacdo de
multiplicadoras/es. Algumas delas/deles sdo convidadas/os a ministrar oficinas até
mesmo em outras regides do pais.
O acolhimento oferecido as criangas que participam do Encantinho
também possibilita, além de apoio a vida em sociedade, um potencial
multiplicador de novos integrantes da Nacado e futuros oficineiros do
batugue. Este ciclo de multiplicagdo do Maracatu é possibilitado a
partir do aprendizado que os/as adolescentes e jovens recebem,
tornando-se responsaveis por realizar oficinas de baque as criangas.
(ANSELMO, 2020, p. 67)

Em 2006, a mestra Joana cria 0 Mazuca Quixaba, grupo que realiza
apresentacdes de musicas e pisada de coco de terreiro em cidades do estado de
Pernambuco, com base nos saberes advindos da historia oral de velhos/as
mestres/as, como os que herdou de sua avo, Maria de Sonia. Evidenciando o
entrelacamento de sua religiosidade com as demais atribuicbes que possui na
Comunidade do Bode. Comportamento comum nas manifestacdes afrodiasporicas
onde o individual e o coletivo se sobrepdem: “[...] Com efeito, na tradicdo de origem
africana, a separacdo entre individuo e coletivo é muito ténue. Assim como 0
sagrado nao se divorcia do profano, a subjetividade ndo se separa do coletivo” [...].
(OLIVEIRA, 2007, p. 179).

E assim, que em meio aos problemas pessoais comuns de qualquer ser
humano, Mestra Joana acumula o lugar de lideranca em todas as instancias da
comunidade, sejam elas no ambito religioso, cultural e comunitario. Essa postura
revolucionaria confirma a urgéncia no seu reconhecimento enguanto agente
feminista em defesa de uma agenda atrelada a uma perspectiva negra e decolonial,
posto que Mestra Joana Cavalcante, lider do movimento Feministas Baque Virado
assegura a sua comunidade o suporte necessario para a sustentacdo de vidas
atravessadas pelas opressdes de género, raca e classe, seja do ponto de vista
material, enquanto lider comunitaria, seja do ponto de vista espiritual, na condicéo
de lider religiosa.

Neste Ultimo caso, Mestra Joana garante a divulgacdo dos saberes ancestrais
historicamente subalternizados em decorréncia do padrdo de poder vigente que
supervaloriza os saberes eurocentrados. Deste modo, Mestra Joana faz jus as

mulheres antecessoras, isto é, as matriarcas, que por séculos resistiram e lutaram
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com dignidade em sua comunidade. Santos (2017) resume bem essa mulher
multifacetaria:

Mestra Joana ocupa o lugar de lideranca em todas as instancias na
comunidade, ela € a Mestra dos maracatus Encanto do Pina e Baque
Mulher, coordenadora dos agbés do maracatu Porto Rico, a
Yakekeré, segunda mée e herdeira direta do YIé Axé Oxum Deym,
movimentos culturais e religiosos que mobilizam a comunidade. Com
tantas fungbes acumuladas, a mestra acaba exercendo a funcdo de
assistente social, de mée, de educadora, de ancia, de cuidadora e
gestora daquela comunidade. Essas fungbes caminham junto com o
maracatu, e os problemas da vida surgem no fazer, no cotidiano. A
questdo de classe, no bairro do Pina com alto indice de pobreza
acentua problemas como, a fome, o abandono social, a gravidez
precoce, a violéncia, o trafico, os problemas de baixo-autoestima, a
intoleréncia religiosa, o racismo, o0 machismo, a falta de recursos, o
desemprego. Maracatu vem antes da fome, mas como alimentar uma
comunidade inteira? Se mestra Joana ndo auxilia nestes aspectos a
comunidade corre o risco de colapsar, aumentando, por exemplo, os
casos de tréafico e prostituicdo. Ela se torna uma grande méae, se ndo
a maior referéncia e espelho para os seus filhos e aprendizes, e para
aquelas mulheres. Entendemos e reconhecemos na militAncia dessa
mulher negra uma postura revolucionaria. Ter uma mulher jovem,
negra e pobre a frente de movimentos tdo importantes, fortalecendo
a identidade delas, resolvendo problemas e levando aquela
comunidade mundo afora € a possibilidade de um novo existir.
(SANTOS, 2017, p. 5-6)

A consciéncia do grau de exclusdo determina a origem de coletivos de
mulheres negras contra o0 racismo e o0 sexismo, fundamentados na capacitacéo
dessas mulheres, bem como ao incentivo a participagdo politica, a problematica
especifica das mulheres negras na sociedade brasileira, a elaboracdo de acoes
palpaveis visando superar a inferioridade social gerada pela exclusdo racial e de
género, e ao impacto do conjunto do movimento de mulheres para as desigualdades
produzidas pelo racismo e a discriminacao racial.

Segundo Banbirra e Lisboa (2019), o entrelacamento das opressdes de raca,
género e classe se voltam para aquelas pessoas que estdo mais expostas a
vulnerabilidade social, nesse caso, mulheres negras e pobres. A perspectiva negra e
decolonial oferece fundamentos mais proficuos nas analises das desigualdades
sociais ao considerar o ponto de vista racial e generificado, a partir e por aqueles/as
sujeitos/as invisibilizados/as e silenciados/as. “Nesse sentido, as producdes, praxis e
apontamentos dos feminismos negros tém refletido o engajamento daqueles/as que
lutam por uma sociedade onde a diferenca néo gere a discriminagéo e apagamento.”
(BANBIRRA,; LISBOA, 2011, p.282)
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O Baque Mulher tornou-se espaco de resisténcia. “Se constitui entdo, um
espaco de sobrevivéncia para essas mulheres, pois existe ali uma relagéo intrinseca
entre elas, que compartilham de uma realidade precaria numa condi¢cao de opresséo
e dominagdo” (SANTOS, 2017, p. 6). A autora ainda destaca um diferencial no
Baque mulher dentro da histéria do feminismo, que geralmente narra o ponto de
vista de pensadoras e ativistas académicas:

O Baque Mulher, numa reflexdo inicial da autora sobre sua
potencialidade e numa Gtica especifica e particular, nasce como um
movimento contrario ao que esta posto dentro da historia do
feminismo. E a mulher negra periférica e marginalizada que primeiro
se organiza, reflete e questiona sobre sua condicdo social e trava
uma luta contra-hegeménica. E uma proposta educativa através da
cultura e da arte para que essas mulheres negras da favela,
subjugadas socialmente e que trazem em sua formacdo marcas
profundas de dor causadas por um processo histérico cruel em solo
brasileiro possam ser cuidadas, respeitadas e transformadas.
Possam se fortalecer enquanto sujeito, reconhecer o caminho da sua
histéria, potencializar a sua consciéncia politica e falar sobre si,
sobre as marcas do racismo, sobre as marcas do machismo, suas
inquietudes e agir em prol dos seus caminhos, numa luta dura e
acirrada com o que esta posto socialmente, mas com o foco certeiro
de fortalecer os movimentos em prol dos direitos humanos.
(SANTOS, 2017, p. 8)

Personificacdo do regime interno do Baque Mulher, Mestra Joana revela seu
protagonismo. DINIZ (2019) pontua sua atuacdo enquanto lideranca religiosa, nas
funcdes tradicionais como na danca e na costura, na percussdo, além de outras
areas. Seus feitos tém recebido reconhecimentos e homenagens através de
registros audiovisuais, literarios e premiacdes. Em 2019, foi homenageada pela ONU
Mulher’ pelo seu pioneirismo e comprometimento ao combate a violéncia contra as

mulheres’®. Recentemente teve sua historia contada no livro “Sementes de Joana”’’,

> A ONU Mulheres foi criada, em 2010, para unir, fortalecer e ampliar os esforcos mundiais em
defesa dos direitos humanos das mulheres. Disponivel em: <https://www.onumulheres.org.br/onu-
mulheres/sobre-a-onu-mulheres/>. Acesso em: 21 de Margo de 2022.
76 ONU Mulheres Brasil. Acesso em: 21 de Margo de 2022.
"7 De Mariana Queiroz, com ilustragcdes de André Shibuya. Uma publicagéo do Coletivo Cuica (Belisa
Monteiro, Mariana Queiroz e André Shibuya) em parceria com a Mocho Edi¢cdes.
Nesta obra, contamos a histéria da primeira mulher consagrada Mestra em uma Na¢&do de Maracatu
de Baque Virado: Mestra Joana Cavalcante. Ela est4 ha mais de uma década a frente do Maracatu
Encanto do Pina, no bairro do Pina, em Recife, Pernambuco. Esta obra foi contemplada pelo Edital de
producéo e publicacdo de obras de ficcao infanto-juvenil do ProAC (Programa de Acgédo Cultural do
Estado de S&o Paulo), da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo, com
apoio da Mocho Edi¢bes. (Baque Mulher, 2014)
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langado em outubro de 2021, uma obra infanto-juvenil a fim de apresentar a historia
da Mestra Joana para esse publico.

Mestra Joana € reconhecida pelo Estado de Pernambuco, como uma
das mulheres que mudaram a histéria, sendo uma das
homenageadas no livio “Mulheres Que Mudaram a Histéria de
Pernambuco”, publicado em 2015. Entre outros reconhecimentos e
homenagens, destaco também a Medalha Mietta Santiago recebida
em sessao solene na Camara dos Deputados em Brasilia/DF em
alusédo ao Dia Internacional da Mulher em 2018, em reconhecimento
pelos trabalhos em promocdo ao direito e empoderamento das
mulheres e combate a violéncia contra mulher no Maracatu Baque
Mulher, grupo fundado em 2008. (DINIZ, 2019, p. 112)

E apesar do que aponta Araujo (2020) sobre Mestra Joana ser pouco citada
em trabalhos académicos, percebe-se na atualidade que os feitos da Mestra esta
sendo citado de forma significativa em diferentes niveis de producdo de
conhecimento. A trajetéria e reconhecimento da Mestra Joana se vincula a outras
mulheres e académicas que receberam o titulo de mestras. A atuacdo de Mestra
Joana tem repercutido e inspirado outras mulheres, ultrapassando as fronteiras de
Pernambuco. Sejam mulheres que estdo ao seu redor e sdo atingidas diretamente
pelas acbes do seu ativismo, sejam as que se identificam com a sua historia de
militancia, e decidem reproduzir de forma pratica o seu legado e ensinamentos.

Deste modo convém assinalar que as mulheres inspiradas nas realizacdes
da Mestre Joana, expandem o Baque Mulher para mais regifes do pais, seja em
formas de registros escritos em teses e dissertacdes entre outros meios escolhidos
por elas. Em qualquer das proposi¢cdes escolhidas por essas mulheres é possivel
observar que elas conquistam a emancipacdo desejada. As autoras desses
trabalhos académicos certamente devem a Mestra Joana, gratiddo pelo
reconhecimento dos trabalhos apresentados e titulos recebidos, ao passo que a
Mestra Joana, Yakekeré Mae Joana de Oxum, obtém em contrapartida sua historia
eternizada através desses estudos e producdes de conhecimento.

Registros académicos e acfes como essas pdem em evidéncia a praxis de
mulheres negras tdo essenciais na luta contra o epistemicidio ao trazer para o centro
do debate os saberes e fazeres da mulher negra. Premissa importante do feminismo
negro como alude, Djamila Ribeiro (2019). Ela argumenta sobre falar a partir de
mulheres negras, o que seria dar visibilidade as suas demandas que s&o
especificas, tendo em vista, estarem dispostas a uma maior vulnerabilidade social,

pelo acumulo de opressdo, machismo, racismo e lutas de classe. Ao passo que
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mulheres brancas n&do sofrem racismo ainda que possam ser discriminadas pela
classe, e homens negros apesar de serem vitimas de racismo sdo do género
masculino. Nesse sentido, a autora supracitada reflete o pensamento da filésofa
francesa Grada Kilomba, ao considerar a mulher negra o outro do outro e, por
consequéncia, negada como categoria de analise do feminismo tradicional.

Para Kilomba, é necessério enfrentar essa falta, esse vacuo, que nao
enxerga a mulher negra numa categoria de andlise. Kilomba sofistica
a andlise sobre a categoria do Outro quando o afirma que mulheres
negras, por serem nem brancas e nem homens, ocupam um lugar
muito dificil na sociedade supremacista branca por serem uma
espécie de caréncia dupla, a antitese de branquitude e
masculinidade. Nessa andlise, percebe o status das mulheres
brancas como oscilantes, pois sdo mulheres, mas sdo brancas, do
mesmo modo, faz a mesma analise em relagdo aos homens negros,
pois esses sdo negros, mas homens. Mulheres negras, nessa
perspectiva, ndo sdo nem brancas e nem homens, e exerceriam a
funcdo de Outro do Outro. (RIBEIRO, 2019, p. 38)

Ao se posicionarem como feministas, as mestras da cultura popular trazem
para o debate novas categorias de analise. Mestra Joana, além de mulher negra, €
moradora da periferia. O imbricamento entre os trés marcadores sociais, género,
raca e classe, sao indispensaveis para demarcar suas provocag¢des no construto do
feminismo negro em respeito a necessidade do reconhecimento acerca da
diversidade e desigualdades existentes, mesmo entre mulheres negras. A praxis de
Mestra Joana lanca luz nos saberes e fazeres das mulheres das artes populares,
desnudando suas particularidades na pratica social. A partir de si e das integrantes

do Baque Mulher, da visibilidade e voz as mulheres historicamente subalternizadas.

A diversificacdo das concepgdes e praticas politicas que a 6tica das
mulheres dos grupos subalternizados introduzem no feminismo é
resultado de um processo dialético que, se, de um lado, promove a
afirmacdo das mulheres em geral como novos sujeitos politicos, de
outro exige o0 reconhecimento da diversidade e desigualdades
existentes entre essas mesmas mulheres. (CARNEIRO, 2003, p.
119)

O trabalho de Mestra Joana no Baque Mulher agrupa uma diversidade de
publico feminino, incluindo algumas académicas anteriormente citadas neste
trabalho. E o caso da pesquisadora Anselmo (2020) que também é batuqueira, em
seus estudos ressalta a decisdo de Mestra Joana transformar o Baque Mulher em

um coletivo feminista. A autora relata iniciativas de membras do Baque Mulher em

varios cantos do pais, ao promoverem ac¢cfes em suas proprias comunidades,
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escolas, cidades, sempre apoiadas nos fundamentos do movimento FBV e sob
supervisao da mestra, no intuito de alinhar posicionamentos e fomentar projetos
voltados para o empoderamento feminino.

O empoderamento implica uma acdo coletiva desenvolvida pelos
individuos quando participam de espacos privilegiados de decisoes,
de consciéncia social dos direitos. Essa consciéncia ultrapassa a
tomada de iniciativa individual de conhecimento e superacdo da
realidade na qual se encontra. E uma nova concepcdo de poder que
produz resultados democraticos e coletivos. (RIBEIRO, 2018, p. 136)

Esse encontro entre mulheres mdaltiplas de diferentes classes sociais,
geracoes, etnias, culturas, sexualidade e graus de escolaridade fortalece a troca de
saberes e fazeres. Na entrevista ao JC, Mestra Joana comenta sobre o machismo
ser naturalizado para quem nasce na favela, na periferia. Segundo ela: “[...] essa
discussao, esse dialogo, ndo chegava na favela, principalmente antigamente. A
gente cresce com a visao de que mulher é para obedecer ao homem. E eu cresci
dessa forma.” (TENORIO, 2020, p. 3). Na entrevista concedida, Mestra Joana,
declara seu posicionamento feminista:

“Porque, eu penso de uma forma é... que a nossa luta é contra todas
as formas de opressdo. Mas, direcionada para as mulheres né! Eu
venho também dessa educacdo do patriarcado, de que as nossas
mais velhas, ela né, elas tém que nos ensinar. Matriarcado na
verdade, né! Eu...na minha educacdo de Ax€, nossos mais velhos,
eles sdo a nossa base, né! Toda reveréncia, todo respeito. E na
guestdo do feminismo, eu aprendo muito na questdo da militancia,
né! Porque é como eu falei: dentro da nossa comunidade, dentro do
mundo que eu fui criada, essa questdo nunca foi falada, ela nunca foi
dialogada. E quando ela chega pra nés, ela chega nessa questédo do
feminismo. E ai a gente vai debulhar ela pra entender que tem varia
outras, né, outras esferas através dessa palavra feminismo. Entéo,
para ndo confundir tudo, eu fago de tudo um pouquinho e o que for
melhor pra nés mulheres, pra nosso povo, pra nossa...principalmente
pra n6s mulheres pretas...mas, entendendo que é uma das nossas
lutas principal, né, falo assim mais minha particular dentro desse
movimento de Baque Mulher, entendendo que no6s enquanto
mulheres, todas sentimos a mesma dor, mas, cada uma tem a sua
dor diferente, principalmente as mulheres pretas, né, que sabemos
que estamos |4 inferiorizadas pelas mulheres brancas. Mas, a minha
luta dentro desse contexto € que a gente tem que se unir pra que
gente tenha forca, tanto a mulher preta como a mulher branca. A
mulher preta tentar entender o lugar dela, o papel dela, nesse, nesse
movimento e nessa luta. Eu busco isso, sabe! Porque eu entendo,
porque eu sou criada dentro do candomblé, né, né! E, mesmo antes
de ser falado em cor, em questdo de raca...eu sou criada desde
pequena em um contexto em que a pele da minha cor...é...n80 me
diferenciava das minhas amigas, minhas irmds de terreiro, né!
Porgue ambas sofremos a mesma luta. Quando a gente ta dentro da
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comunidade, dentro desse, desse, desse nucleo de familia de
candomblé somos uma so. E que isso ultrapasse a comunidade, que
isso saia desse contexto dessa mesma forma. As mulheres
entendendo uma a dor da outra, uma o sofrimento da outra e uma
podendo ajudar a outra. Independente de cor, classe social, sabe!
Essa € minha luta. Entao por isso que eu te falo que eu ndo sei como
definir se eu dou mulherista, feminista, ndo sei. Que a minha luta eu
tento fazer com que seja no todo. Eu tento que a mulher branca
entenda o que € o papel dela e que a gente una forca...e que a gente
se ajude, nesse sentido assim, sabe!” (Mestra Joana, 2022,
entrevista concedia a autora)

A insercdo de mulheres académicas no grupo foi fundamental para
disseminar os pensamentos feministas no grupo. Ao levarem para as atividades do
Baque Mulher suas experiéncias enquanto integrantes de ndcleos de pesquisas e
grupos de estudos voltados para as discussbes de género, sitiados nas
Universidades, essas mulheres ajudam na formacao politica das mulheres da
comunidade, dando voz e visibilidade a sua existéncia. Esse movimento intercultural
aponta para um ativismo engajado com um significado do empoderamento feminino
de viés coletivo tal qual proposto pelo feminismo negro, como assinala Djamila
Ribeiro (2018). “[...] Trata-se de empoderar a si e aos outros e colocar as mulheres
como sujeitos ativos da mudanca.” (RIBEIRO, 2018, p. 135).

A pensadora feminista indica que essa perspectiva considera o
comprometimento com a luta pela equidade, ndo sendo, portanto, uma causa
isolada, mas direcionada para propiciar o fortalecimento de outras/os/es com o
intuito de alcancar uma sociedade mais justa para as mulheres, onde a hierarquia de
género ndo se aplique. “E perceber que uma conquista individual ndo se pode estar
descolada da analise politica” (RIBEIRO, 2018, p. 136).

O empoderamento ndo pode ser autocentrado, parte de uma visao
liberal, ou somente transferéncia de poder. Vai além. Significa ter
consciéncia dos problemas que nos afligem e criar mecanismos para
combaté-los. Quando uma mulher se empodera, tem condi¢des de
empoderar outras. (RIBEIRO, 2018, p. 136)

E acrescenta:

Cada mulher poder criar em seu espaco de atuacdo formas de
empoderar outras. [...] Criar um grupo na comunidade ou associagado
do bairro para discutir estratégias de apoio a outras mulheres ou o
enfrentamento da violéncia que possam vir a sofrer. (RIBEIRO, 2018,
p. 136)
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3.4 FEMINISMO ANGOLEIRO: CAPOEIRA PARA HOMEM, MENINO E MULHER

“Dona Maria, o que vende ai?

E coco e pipoca que é do Brasil.
Coro: Dona Maria, o que vende ai?”
(autoria desconhecida)

A histéria da mulher na Capoeira Angola ainda € um campo de estudo que
suscita maior aprofundamento quanto a precisdo do periodo de sua insercéo, bem
como, a sua influéncia no desenvolvimento desta pratica cultural. Os poucos
registros histéricos mostram a presenca feminina desde o século XIX, mas ha
indicios de que elas estiveram presentes muito antes. Porém, conforme Barbosa
(2005), é dificil forjar um histdrico exato sobre a participacdo ativa da mulher na
Capoeira, por se tratar de uma pratica cultural oriunda da tradicdo oral e de dominio
exclusivamente masculino. Suas analises apontam nomes de algumas mulheres que
estiveram envolvidas na capoeiragem antes da investida sistematica do publico
feminino nas rodas de capoeira.

A titulo de exemplo vale referenciar os estudos de Soares (2002), que indicam
Isabel e Ana como alguns dos “casos isolados e de pouco vulto” e as investigacbes
de Oliveira e Leal (2009) sobre Salomé considerada uma personagem da memoria
da capoeira baiana. De acordo com ABIB (2005), BARBOSA (2005); ARAUJO
(2016) e PIRES (et al 2020) outros nomes de mulheres na Capoeira séo
mencionados com mais frequéncia nos estudos e pesquisas da historia da capoeira
no século XX, como os ja citados anteriormente neste trabalho.

Segundo Barbosa (2005), apesar de figuras lendarias essas mulheres nao
tiveram o0 mesmo prestigio e admiracdo que os homens que se destacaram na
capoeira no mesmo periodo. Os poucos comentarios encontrados sobre as
atividades delas descreviam apenas seus comportamentos considerados
inapropriados por serem masculinizados. “Em caso de extrema valentia, por
exemplo, quando uma mulher chegava a enfrentar uma ou mais pessoas na luta
corporal, o adjetivo ‘endiabrada’ era o0 que comumente |Ihe atribuiam” (OLIVEIRA,;
LEAL, 2009, p. 124). Eram assim identificadas pelo termo pejorativo mulheres da “pa
virada”, consideradas vadias, desordeiras, brigonas e valentonas. Ressalta-se
também a escassa documentacdo escrita que impossibilita tracar um perfil e/ou
avaliacdo precisa sobre o desempenho feminino na capoeira antes dos anos 1970

(BARBOSA, 2005).
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Seria arriscado e improprio tanto simplificar a contribuigdo
feminina, reduzindo-a a umas poucas capoeiristas, como
assegurar que um significativo de mulheres tenha participado
ativamente das rodas ou do jogo antes dos anos 70, pois nao ha
suficiente documentacdo escrita para que se estabeleca
qualquer um dos dois argumentos. (BARBOSA, 2005, p. 10)

Outro dado trazido por Barbosa (2005) para comprovar a participacdo das
mulheres na capoeira sdo as cantigas de capoeira de dominio publico, tanto nas
tradicionais como nas mais atuais. O corrido’® apresentado na epigrafe deste topico
denota a presencga feminina nas proximidades das rodas. Outra constatagdo da
presenca das mulheres na Roda, aparece na seguinte cancado: “cai cai Catarina/caia
no mar/venha ver ldalina”; “é vai vocé vai vocé/dona Maria como vai vocé”; “dona
Maria o que vende ai/é coco e pipoca que € do Brasil”.

De acordo com Foltran (2017), obras iconograficas também trazem
representatividade da mulher na capoeira, porém, as mulheres aparecem ou na
condicdo de observadoras ou em segundo plano como nos quadros de Carybé, o

gue confirma essa invisibilizacdo da presenca e da histéria feminina na Capoeira.

Figura 8 - Capoeira, de Carybé

Fonte: Pinacoteca ®Carybé

78E utilizado tanto na Angola como na Regional. Na roda de Angola, ap6s a ladainha, o corrido dita o
ritmo do jogo e da continuidade a roda. J& na Regional, como o proprio nome indica, cria um ritmo
mais acelerado, estimulando um jogo mais rapido, dando assim aos praticantes da Regional uma
preferéncia por este tipo de cantico. No corrido o cantador ou puxador, canta uma estrofe, € 0 coro
responde sempre o mesmo refrdo. Este refrdo ndo tem obrigatoriamente ligagdo com as palavras do
cantador, ou seja, ndo se repete a estrofe na maioria das vezes. O corrido deve ser mantido pelo
puxador durante um bom tempo, como forma de criar uma vibracdo e uma sensagéo de éxtase na
roda, fazendo com que todos os participantes sintam a energia da roda, e os jogadores, ultrapassem
as suas limitagbes. Disponivel em: <https://bit.ly/3DESa7g>. Acesso em 04 de Abril de 2022.
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Para Barbosa (2005) em meados dos anos 30, quando a capoeira comegou a
sair das ruas e se estabelecer nas academias, a presenc¢a da mulher é notada como
apoio logistico ou servical sendo comum encontrar mulheres cuidando de servigos
burocraticos ao exerce o papel de secretaria e/ou coordenadora dos grupos que
eram filiadas, vista com raras excec¢fes, exclusivamente como pecas de apoio. A
partir dos anos 70 a atuacdo das mulheres na capoeira se torna mais ativa, assim
como sua representacdo numérica mais expressiva ao longo dos anos 80. Contudo,
guanto mais alto se sobe na hierarquia, menor a sua participagdo, bem como, as
narrativas sobre o protagonismo das mulheres nesta prética cultural afrodiasporica,
ainda é discreto.

[...] Alids, elas, dentre os menos graduados (aqueles que assumem
certas funcdes nas academias), normalmente, estdo presentes nas
atividades relacionadas ao cuidado, limpeza, organizagéao,
decoracdo, agenda, secretariado, dentre outras que sao comuns a
conhecida e mais ampla divisdo sexual do trabalho. Também néo é
acompanhado por um aumento na producdo de narrativas que
envolvam o protagonismo de mulheres. (FOLTRAN, 2017, p. 85)

Ao se comparar o comportamento destemido das mulheres em relacéo ao dos
homens, desumaniza-se o ser mulher, criando uma interdependéncia do seu modo
de existir. “A mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem e nao este
em relacdo a ela; a fémea € o inessencial perante o essencial. O homem € o Suijeito,
0 Absoluto; ela € o Outro” (BEAUVOIR, 1980b, p. 10). A partir de tais analises
Djamila Ribeiro (2019), afirma que de forma simplificada, a mulher estaria sendo
pensada como um objeto destinado a uma funcéo: “Uma cadeira, por exemplo,
serve para que a gente possa se sentar, uma caneta, para que possamos escrever.
Seres humanos ndo deveriam ser pensados da mesma forma, por isso seria
destituir-lhes de humanidade”. (RIBEIRO, 2019, p. 37)

A histéria da capoeira tem sido contada por esse olhar masculino, onde o
homem se apresenta em um lugar de protagonista e a mulher cabe o lugar de
passividade e permissividade. Apesar das analises apresentarem que as mulheres
estavam presentes na capoeira desde o século XIX, os mestres irrompem como
pecas-chaves, na elaboracdo dessa historiografia. Mestre Gato e Mestre Pastinha
séo citados como pioneiros no incentivo a participacdo feminina na Capoeira Angola,
ao abrirem as portas de suas academias para esse publico. Ou seja, a presenca da

mulher na Capoeira s6 foi possivel porque um homem atuou para tanto. Foltran
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(2017) faz andlise de uma fotografia de 1963 em que aparece o Mestre Pastinha,
ao observar duas mulheres em jogo. Necessario se faz destacar que essas
mulheres nao tiveram sequer seus nomes lembrados por um capoeirista mais velho
que narra o episadio.

Ao narrar um episodio que teria marcado a entrada de mulheres na
capoeira angola, aquele capoeirista mais velho, apoiado nos
significados hegemonicos, mobilizou todos os sentidos que estéo
ligados ao homem e a mulher, ja que sexo é uma construcdo social
que ndo se resume a uma diferenca focada nos 6rgdos genitais.
Junto vieram os valores: homem ativo e protagonista. Mulher passiva
e permitida. A situacdo retratada (duas mulheres jogando capoeira)
s6 ocorreu porque um homem atuou para tanto. Isso € perceptivel
nos termos usados em sua fala e no modo como articula os
elementos de sua narrativa: “o Mestre Pastinha abriu as portas da
capoeira as mulheres”; ao descrever a imagem foca na acao do
Mestre e ndo na das alunas; quando cita episodio de discriminacao é
Pastinha quem o sofre; contra isso, o Mestre “persiste” e “inaugura
uma nova época na capoeira angola”. Como ja foi mencionado
anteriormente, elas sequer tém um nome. (FOLTRAN, 2017, p. 93)

Figura 9 - Foto referida por Foltran entre outras na Sede do Grupo Nzinga

Fonte: Imagem produzida pela autora (2022)

Foltran (2017) problematizou o discurso trazido pelo mais velho levantando
algumas questdes a despeito da categoria de género. Ela sinaliza a falta de atencéo
as mulheres nessa narrativa, que tiveram seus nomes, idade, razdo de estar ali,

articulacdo politica, formulagdo de estratégias e, acdes, ocultadas. “Sao apenas

Arquivo Emilia Biancardi (1963), etnumosicéloga baiana, criadora do grupo de estudos e
experimentacdo musical voltado a cultura popular baiana, o Viva Bahia.
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objetos passivos da acéo libertadora de um grande homem. Esse sim, agente
produtor de uma histéria” (FOLTRAN, 2017, p. 90). Trata-se do pensar e produzir
conhecimento a partir de categorias modernas, como 0 binarismo de género que
obedece a uma légica de carater universalista, portanto, do ponto de vista ocidental.

Necessario se faz questionar de que mulher se fala nesse contexto, em se
tratando de um uma tradicdo cultural afrodiaspérica como a Capoeira Angola. Uma
vez que as mulheres negras sempre estiveram nas ruas, expostas as adversidades
gue esse espaco apresenta, subvertendo a ideia de fragilidade atribuida as
mulheres. Para mulheres negras o privado e o publico historicamente se imbricaram.
“‘As estratégias de abordagem tedrico-metodoldgicas para tratar da historia das
mulheres sdo muito diversas e dependem em grande medida do entendimento que
se faz da categoria de género, tanto quanto da de mulheres” (FOLTRAN, 2017, p.
87).

Aqui ha duas situacbes que merecem destaque: o reconhecimento da
contribuicdo de mulheres na construgdo de teorias, tradicbes e saberes e nesse
caso particular, das mulheres negras na historiografia ou narrativas tradicionais
vinculadas a Capoeira Angola. Duplamente estigmatizadas pela sua condicdo de
mulher e pela questdo racial, essas mulheres sofrem o apagamento de suas
historias e silenciamento de seus saberes e fazeres. Um processo decorrente da
legitimacdo do saber cientifico na cultura ocidental em detrimento dos saberes dos
povos subalternizados e que, no Brasil, atinge as mulheres negras mais
intensamente, por estarem elas em posicdo hierarquica inferior. Trata-se da
colonialidade do saber, uma das operacdes exercidas pelos colonizadores para
configurar um novo universo de relacdes intersubjetivas de dominacéo.

[...] reprimiram tanto como puderam, ou seja, em variaveis medidas
de acordo com os casos, as formas de produg¢do de conhecimento
dos colonizados, seus padrbes de producdo de sentidos, seu
universo simbdlico, seus padrfes de expressdo e de objetivacédo da
subjetividade. [...] (QUIJANO, 2005, p. 121).

Tradicdo ancestral em estreita relacdo com os preceitos do candomblé, a
Capoeira Angola constitui-se como uma fonte de conhecimento contundente para o
despertar da consciéncia negra. “Congrega em sua histéria um repertério de
movimentos corporais quanto um manancial de sabedoria ancestral. Ela € uma
utopia realizada na ancestralidade, isto €, uma promessa de futuro que se cumpre

no passado” (OLIVEIRA, 2007, p. 194).
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O fato é que a capoeira - assim como o candomblé - foi sempre um
elemento de matriz africana que resistiu aos regimes dominantes que
Ihe impingiram diversos estratagemas de coercdo, seja através da
proibicdo juridica, seja pela folclorizagdo a que foi submetida. A luta
se faz pelo contexto de opressdo em que se vive. Este foi (é)
precisamente o caso da capoeira angola. Uma luta em termos de
ginga, entretanto, onde o avango e o recuo fazem parte da mesma
cosmovisdo, onde a integracdo e a revolta sdo facetas do mesmo
movimento de negaceio. N&o fora nunca uma luta linear, mas uma
luta de astlcia e remandiola, uma luta de complexidade singular que
articula magia, experiéncia, religido, corpo, mito, politica, trabalho, a
fim de possibilitar a sobrevivéncia e o bem-estar do grupo.
(OLIVEIRA, 2007, p. 190)

A histéria da capoeira por si s6 ja € uma licdo de vida pelo enunciado da
resisténcia de um povo. Valores como respeito, tolerédncia e alteridade sé&o
estimulados nos seus adeptos, confirmando a cultura de paz estabelecida na roda e
gue pode se refletir em outros campos da existéncia humana e da vida. O
aprendizado da ginga e dos golpes ultrapassa assim os limites da roda traduzindo-
se em comportamentos positivos. Ndo a toa, a capoeira € uma das praticas
corporais mais adotadas como ferramenta socioeducativa.

[...] A ginga é, sobretudo, um principio. Ela é a sintese da visao de
mundo africana presente na movimentacdo do corpo A “ginga encerra
nao apenas uma identidade cultural do negro com o passado, mas
igualmente uma identidade corporal consigo mesmo, uma revelacao
de suas inscricdes genéticas, que se constitui numa porta aberta para
a percepcdo de sabedoria pregressa” (Barbosa, 1994, p. 32). Ela é a
expressao da forma cultural negro-africana no movimento do corpo.
Assim a ginga € o principio do movimento corporal e social. Um
principio ético de conduta no mundo. Um mundo de movimentos que
concatenam a ética e a estética. Ela revela, ocultando, o modo pelo
qual o negro lida com a sociedade abrangente. Esse eterno
movimento de entrega e esquiva, de revolucdo e assimilagédo, de
confianca e deboche que marcam as relacdes do negro na sociedade
brasileira desde o Brasil Colénia até o periodo republicano evidenciam

como a ginga joga um papel estrutural na sobrevivéncia deste grupo
étnico. (OLIVEIRA, 2007, p. 188)

Mesmo com esse carater educativo, assim como o Maracatu, a Capoeira foi
por muito tempo um espaco excludente. Apesar da letra da musica do Mestre
angoleiro Pastinha dizer que a “Capoeira € para homem, menino e mulher’, a
principio, nas academias, as mulheres figuram apenas como companheiras dos
capoeiristas homens, até serem liberadas para jogar e mais tarde conquistarem o

posto de mestras. As mulheres na capoeira, semelhante ao que acontece em
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diferentes esferas sociais enfrentam muitos desafios para se manterem nesse
universo outrora predominantemente masculino. Dentre eles o preconceito quanto
as diferencas corporais e estilo de jogo. Mas, as mulheres seguem firmes na ginga,
incorporando os saberes e fazeres dessa tradicdo ancestral e registrando nela sua
marca.

A capoeira, entdo, ndo € mera metafora das representacdes sociais
em que estdo inseridos 0s negros. A capoeira angola, por manter o0s
fundamentos da ginga, € um regime semibtico que fornece o0s
elementos suficientes para ler o mundo. Ler o mundo € um modo de
crid-lo. E uma leitura que ndo fica refém dos olhos; uma leitura de
corpo inteiro, integrada, dinamica, fluente. Com efeito, a roda da
capoeira € uma usina que fabrica mundos. A cada roda, a cada jogo,
gesta-se uma nova singularidade e a cada singularidade gerada
desborda-se outras possibilidades do vir-a-ser. (OLIVEIRA, 2007, p.
191)

De acordo com Oliveira (2019), ao longo dos anos o0 numero de mulheres na
Capoeira foi se ampliando e atualmente, segundo estimativas, se iguala ao dos
homens, contudo, ainda com muita dificuldade, as mulheres na capoeira alcangcam
0s espacos de poder, que continuam majoritariamente ocupados por homens. Em
entrevista cedida ao jornal digital RDA®, a angoleira Adriana Albert Dias?!, afirma:
“Para elas, a conquista desses espacos é bem mais dificil e demorada. E muitas
vezes, quando superam todos os obstaculos e chegam la, muitas ainda sao
submetidas as ordens dos mestres que as formaram” (OLIVEIRA, 2019, p. 5)

Para driblar a desigualdade e violéncia de género, a partir dos anos 80, as
angoleiras passaram a se organizar em coletivos e grupos destinados a promover
encontros, estudos e atividades com foco nas questdes de género. Inspiradas nas
pensadoras e militantes feministas negras, as angoleiras discutem o
empoderamento feminino em sua dimensdo social. “Assim é que as mulheres
angoleiras reconheceram-se lutadoras dentro e fora das rodas da capoeira pelo
respeito aos direitos das mulheres; pela equidade nas relacbes de género,
combatentes pelo fim da violéncia e pela diversidade” (SANTOS, 2015, p. 3). Mestra

Janja, Mestra Paulinha, Mestra Gegé e Mestra Di protagonizaram o inicio da

80 Rede Brasil Atual
81 “Historiadora e pesquisadora da capoeira, Pimentinha, como € conhecida, tornou-se capoeirista em
1994. Autora do livro Mandinga, Manha e Malicia: uma histéria sobre 0s capoeiras na Capital da
Bahia, atualmente cursa doutorado na Universidade Federal da Bahia (UFBA). Os temas de sua tese
sao capoeira e masculinidades.” Disponivel em: <https://bit.ly/3NKITAz>. Acesso em 04 de Abril de
2022.
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trajetoria bem-sucedida da mulher na capoeira. Vale destacar o pioneirismo da
Mestra Janja.

Com o propoésito de transformar a prépria realidade social, as mulheres
apoiaram-se na Capoeira Angola, para questionar a si e aqueles do seu entorno
sobre o lugar social das mulheres negras, historicamente desprovido de
oportunidades. Cria-se desse modo uma identidade de mulher angoleira a fim de
demarcar um espacgo na capoeiragem de afirmacdo do ser mulher negra capoeirista
jogadora da Angola. Essa identidade de mulher angoleira é traduzida por Santos
(2015) como um feminismo negro em Salvador, denominado entdo pela prépria
autora, de feminismo angoleiro, tendo em vista, suas especificidades.

Pensar nessa nova categoria de feminismo, a partir da préatica da
capoeira angola, é refletir sobre as vivéncias das mulheres dentro e
fora dos espacos de capoeira. Mestra Janja, mulher negra, feminista
e de uma ampla experiéncia na capoeira angola, é uma das
referéncias nas discussbes sobre o feminismo angoleiro. Mestra
Janja e outras capoeiristas comecam a construir estratégias de
didlogo e reflexdo sobre suas praticas, com contribuicdes do
feminismo negro. Assim como o movimento feminista negro tinha a
intencdo de tirar a mulher negra do lugar de subalternidade, o
feminismo angoleiro também busca contribuir para que as capoeiras
também sejam retiradas desse lugar inferior. (CAMOES, 2019, p. 69)

Camdes (2019) relata as experiéncias de algumas dessas mestras angoleiras.
Numa época em que havia poucas mulheres nesse universo, elas resistiram a
representacdo estereotipada do feminino; ao silenciamento; ao racismo; a
repressao; a violéncia fisica, psicolégica, moral e sexual; ao machismo; a misoginia;
a falta de empatia; a discriminacdo; enfim, a dominacdo masculina. De acordo com a
pesquisadora: “A maior participacdo de homens nos treinos de capoeira
provavelmente contribuiu com a invisibilidade ou afastamento das mulheres”
(CAMOES, 2019, p. 66). A fuga da representacédo social do feminino como “sexo
fragil”, reforcava a discriminacdo sofrida pelas angoleiras, o que contribuia para a
repressao.

A atitude de intimidacdo e repressdo realizada por alguns
capoeiristas acabou fortalecendo a representagdo machista de
espagos de treino e roda, como ‘lugar da masculinidade” e de
opressao ao feminino. Essas experiéncias vivenciadas entre homens
e mulheres, nos espacos de capoeira, foram se fortalecendo ao
longo do tempo e do espaco pelo pensamento patriarcal. Além disso,
a situacdo citada pode estar ligada a representacdo construida, ao
longo da histéria, sobre a “fragilidade feminina. (CAMOES, 2019, p.
67-68)
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“[...] Esse contingente de mulheres ligadas ao contexto da capoeira, com
diferentes realidades e experiéncias, torna-se primordial para as discussdes sobre o
feminismo angoleiro.” (CAMOES, 2019, p. 70) Assim, o contingenciamento das
mulheres na capoeira culmina na construgdo de encontros, seminarios,
conferéncias, oficinas e coletivos feministas que contam com a participacdo de
homens, e discutem a integracdo e o fortalecimento das mulheres na capoeira.
Nessa perspectiva, foi criado o Grupo Nzinga de Capoeira Angola® capitaneado por
Mestra Janja com apoio de Mestra Paulinha, tornando-se referéncia na luta contra a
discriminagcao de género.

O Grupo Nzinga esteve a frente das discussfes sobre a capoeira e
na luta contra a discriminacdo de género. Nesse sentido, o grupo
Nzinga teve grande importancia para o processo de permanéncia da
mulher na capoeira. Organizando encontros e oficinas que
contribuiram para que mulheres discutissem suas experiéncias,
dentro e fora das rodas. Hoje, existem varios coletivos que discutem
a participacdo das mulheres e que estdo contribuindo para que
sejamos visibilizadas e respeitadas no jogo. (CAMOES, 2019, p. 71)

Mulher negra, Mestra Janja, precursora do feminismo angoleiro, iniciou na
Capoeira Angola no Grupo de Capoeira Angola Pelourinho (GPAC)®, liderado pelo
Mestre Pastinha. Atrelando sua vida académica ao Instituto Nzinga, a mestra Janja
tem contribuido ao longo desses anos na investigacdo da presenca feminina da roda
de capoeira. Em seu artigo intitulado “Elas gingam” (2016), ela defende: “A
necessidade de ampliarmos os estudos sobre a diversificada presenca feminina no
contexto da cultura afro-brasileira € fundamental ao fortalecimento dos feminismos

contemporaneos” (ARAUJO, 2016, p. 88).

82 De acordo com as informaces do site do grupo Nzinga, no ano de 2001 nasce o Instituto Nzinga
de Estudos da Capoeira Angola e de Tradicdes Educativas Banto no Brasil (INCAB) que é a
representacdo juridica do grupo Nzinga [...] O INCAB tem trabalhado para fortalecer a capoeira
angola e seus/suas participantes. (CAMOES, 2019, p. 71)
83 Criado em 1980, localizado no Forte de Santo Anténio Além do Carmo — Forte da Capoeira, Centro
Histoérico de Salvador/BA.
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Fontes: Imagem produzida-\' pela autora (2022 /
https://www.facebook.com/grupodecapoeirapelourinhodabahia/

Dedicada aos estudos feministas nas duas areas de atuacdo, Mestra Janja,
gue como ja exposto nesta pesquisa, é Professora do Departamento de Estudos de
Género e Feminismo da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas e do Programa
de Po6s-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e
Feminismo (PPGNEIM) na UFBA, ao ser indagada sobre como as mestras
contribuem para que os estudos feministas alcancem as mulheres de suas
comunidades/coletivos argumenta o seguinte:

“Os estudos feministas, a gente ndo quer que chegue nas nossas
comunidades nao porque eles foram produzidos por brancas dentro
de uma construgdo de compreensdo de mulher que ndo nos
contemplou historicamente. Entdo, esses estudos ndés ndo queremos
ndo. Na realidade o que nés estamos fazendo é tencionando e
produzindo novas reflexdes sobre a histéria das mulheres através e
inclusive, das comunidades culturais. As comunidades culturais sao
espagos da memobria importantissima de serem preservados e
grande parte dos sujeitos envolvidos na protecdo dessa memoéria séo
exatamente as mulheres, né! Entéo, sdo elas é..., importantissimas
nesse contexto, né! Porque elas inclusive produzem rupturas sobre
elementos que sdo marcadamente colonialistas, como a violéncia a
pratica da violéncia, é... como as praticas meramente competitivas,
entdo, €... quando nossos trabalhos chegam nas mulheres, nas
comunidades, o que a gente tem buscado fazer é primeiro com que
as mulheres entendam que a gente reconhece que elas sdo pessoas
seres de luta, né! E que € necessario que elas imprimam uma luta
igualmente importante que € o de dedicar um tempo pra si. E a
capoeira tem sido uma escolha importante na vida das mulheres,
primeiro porque a sua pratica possibilita  descobertas
importantissimas, né! Assim, de habilidades que até entdo havia sido
negadas as mulheres, pensarem de ser impossivel de existirem ou
mesmo de assumirem que elas existiam, e, portanto, as mulheres
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descobrem isso, né! E o fazem em meio uma coisa que para as
mulheres é muito caro que € ambiéncia comunitaria, né! As mulheres
€... elas, elas acionam praticas comunitarias muito mais eficazes, né!
Nesse sentido, a pratica da capoeira, ela acaba se tornando uma
pratica extremamente, €... atraente para as mulheres. Existem paises
hoje em que o numero de praticantes mulheres é muito maior do que
praticantes homens, né! Alguns paises europeus, entdo ndo sao s6
mulheres negras, as mulheres brasileiras, mas as mulheres de um
modo geral. E dizendo isso, dizer que a gente tem que pensar a
capoeira hoje nessa dimenséao transnacional, né...ndo é meramente
internacional, mas é transnacional, porque sdo grupos de capoeira
gque tém muitas vezes sua sede no Brasil, mas tem trabalho em
varios paises do mundo fazendo com que essas pessoas circulem
né...e... e estabelecam trocas é... culturais importantissimas. Entao
nesse sentido as mulheres acabam assumindo um papel
importantissimo também né... ao pensar a capoeira como um
instrumento, €, de enfrentamento aos conflitos, né...de enfrentamento
aos conflitos, primando obviamente pela harmonia comunitaria”.
(Mestra Janja, 2022, entrevista concedida a autora)

Nas participagdes em entrevistas, revistas e em rodas virtuais, mestra Janja
chama atencdo para a necessidade da extensdo de conhecimentos historicos,
filosoficos e estéticos dessa arte-luta e aponta para a abertura de um espaco que
caracterize uma espécie de “supra comunidade”. Nessa, a presenca feminina na
Capoeira Angola deve estar voltada para a reunidao de varios grupos e organizacgoes,
gue através de eventos especificos, féruns permanentes de debates e discussoes,
realizados, sobretudo, de forma virtual, o tratamento do “ser mulher” ultrapasse a
‘coisa da violéncia”’, abrangendo a troca de experiéncias pessoais, como por
exemplo, a maternidade. Ou seja, trata-se de levar para o debate na “pequena roda”
as demandas da “grande roda”.

Também queremos promover as mudangas necessarias aos
compartiihamentos destes espacos, e de maneira que isto seja
tomado como um grande ganho tanto para a pequena roda quanto
para a grande roda codnscias/os de que, como ja afirmamos, henhum
grupo ou organizagdo de capoeira pode prescindir da presenca
(saberes) e acbes (fazeres) destas, e em todos as areas dos saberes
capoeira. revelar os universos e atuacdes de nomes como
Palmeirona, Julia Fogareiro, Catu, maria Pernambucana, maria
Cachoeira, maria Pé no mato, maria homem, odilia, maria 12
homens, Julia endiabrada, Julia Satanas, entre outras, é tdo somente
0 comec¢o de uma reparacdo em que se faga fundante a reafirmacgéo
do valor historico destas na estruturagdo e ocupagdo recente dos
espagos concretos e simbdlicos pelas mulheres, com especial
atencao a trajetoria das mulheres negras. (ARAUJO, 2016, p. 90)
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Mestra Janja ressalta também, que o0s eventos da Capoeira como 0S
encontros teméaticos, conferéncias nacionais e internacionais, conferéncias de
mulheres, atividades de passeios e recreacdo, viagens etc. Sao cruciais para o
fortalecimento desta comunidade. Assim como, nas leituras realizadas
habitualmente sdo abordados temas como cultura, autonomia, preservacao,
descaracterizagao, violéncia, espiritualidade, mulher, infancia, juventude, racismo e
discriminagao racial; afro-brasilidades e comunidade. Seja no Brasil ou no exterior o
entendimento e discussdes acerca da ancestralidade é destaque nesses eventos.

Aqui, 0 mais importante € podermos dizer que também se busca
resguardar alguns principios dos sistemas educativos das tradigdes
afro-brasileiras que, entre outras afinidades apresentam como
caracteristicas o fato de ser um sistema enddgeno, global, ministrada
por todos, em todos os lugares e o tempo todo, e estar integrado a
producdo (pedagogia da aprendizagem, da participagdo, da
experiéncia) que integra o espirito comunitario, sendo mesmo uma
educacgédo para todos, uma educagdo permanente. (ARAUJO, 2016,
p. 92)

Contudo, Mestra Janja, declara que apesar das mulheres exercerem papel na
lideranca nas estruturas organizacionais desse grupo, um numero reduzido delas &
promovido a mestras e contramestras. Segundo ela, as dificuldades s&o provocadas
pela falta de equidade nas exigéncias de promocdo e também pelo fato da
responsabilidade pelo cuidado aos filhos naquele espaco recair sobre a mulher,
mesmo quando o pai faz parte do mesmo grupo. Como ressalta a Contramestra
Tatiana em entrevista cedida a capoeirista, feminista Christine Zonzon publicado no
site do Marias Felipas - Grupo de Estudos e Intervencdo Feminista ha Capoeira:

[...] a histéria das mulheres que criam os seus filhos sem a ajuda dos
pais; a historia das capoeiristas que por vezes tém que abrir mao de
treinar, jogar na roda ou participar de um evento porque o cuidado a
“cria” é da sua responsabilidade exclusiva. As mulheres que séo
provedoras da familia, provedoras do sustento e do afeto, sozinhas!
(ZONZON, 2018, p. 2)

As questbes observadas e apontadas néo ficaram apenas na denuncia, mas,
sobretudo, se refletiram nas ac¢des voltadas para a promocdo da emancipacao
dessas mulheres. A contratacdo de profissionais para cuidar e desenvolver
atividades educativas com as criangas, bem como a realizagcdo de eventos nacionais
e internacionais abordando temas sobre a gravidez, a paternidade responséavel, o
corpo feminino, o papel do grupo na educacao das criangas, a tensdo pré-menstrual

(TPM), a violéncia doméstica, a autonomia, entre outros temas de interesse do
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grupo sdo exemplos de acdes desenvolvidas no ambito da Capoeira Angola
(ARAUJO, 2016).

Para além das dendncias, passaram a investir na formacdo e
empoderamento destas, a0 mesmo tempo em que passaram a
cobrar dos mestres mudancas nestes comportamentos, sendo a
comunicacdo através da internet um canal privilegiado de
organizacéo e de dendncias. (ARAUJO, 2016, p. 92)

Estas acles tém repercutido até na criacdo de ladainhas® que outrora
retratavam a mulher como ser inferior, atualmente as novas composi¢gdes se abrem
para falar da histéria das mulheres e expor as opressdes a que sao submetidas na
Grande Roda. Nessa perspectiva, a Contramestra Tatiana criou uma ladainha
intitulada “Vocé diz que é provedor” em resposta a uma postura machista e
conservadora de um Mestre da Bahia que numa palestra defendeu o papel do
homem enquanto provedor da familia. Ou seja, aquele que tem a misséo de cuidar
da mulher e dos filhos e, portanto, € chefe de familia. Segundo ela, essa ideia que
reserva para o homem uma posicdo dominante, ndo condiz em nada com a
realidade que as mulheres vivem dentro e fora da capoeira.

Minha mée la vem o homem
Minha filha deixa vir
Ai que ndo devo nada ao homem
Mas esse homem deve a mim
Ele diz que é provedor
Mas veja que provocagao
Quando muito, pouco ajuda
N&o tem participacao
Mas homem é independente
Homem tem autonomia
Sua escolha € privilégio
Resultado é covardia
S6 ndo me diga que é provedor
Que é chefe de familia
Se ndo tA com a mamé&e nem com a vo
Onde é que ta tua cria
Camarada.
Contramestra Tatiana (Rio de Janeiro®®)

84 Toda roda de capoeira se inicia com uma cancdo. Na capoeira angola, o ritual é aberto com um
cantico em forma de lamento, chamado ladainha. Um grito gutural, ié, é emitido pelo cantador, antes
de se iniciar o canto, instaurando siléncio na roda. A ladainha é entoada, normalmente, pelo
capoeirista/mestre que toca o berimbau principal, de som grave, chamado berra-boi ou gunga.
Quando se inicia a ladainha, os capoeiristas que vao jogar permanecem “agachados” ao pé do
berimbau, a espera do momento para jogar, envoltos em um siléncio religioso que apenas se rompe
com o canto sofrido, louvando a memdria dos mestres antigos, saudando Deus e santos catdlicos,
orixas, figuras lendarias, ou ainda os casos de perseguicdo aos capoeiristas. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/789/>. Acesso em 02 de Julho de 2022.
8 Marias Felipas (Grupo de Estudos e Intervencdo Feminista na Capoeira. Disponivel em:
<https://bityli.com/VDKzMt>. Acesso em 02 de Julho de 2022.
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Apesar da participagdo masculina nesses encontros, os conflitos persistem. A
dominacdo masculina expressada na relagdo do mestre com as alunas ou destas
com os demais integrantes homens, sdo pontuados pela mestra como sendo motivo
de impedimento® da participacdo feminina no jogo de capoeira. Ao passo que a
posicao de lideranca exercida por algumas delas, ainda que em nimero reduzido, é
percebida como algo de grande relevancia pelas capoeiristas, tendo em vista o
rompimento de uma condic¢ao historicamente concebida em que o papel da mulher é
relegado a posicdo de coadjuvante.

A presenca da mulher vai além do aspecto fisico relacionado aos
fundamentos da Capoeira Angola circunscritos a pequena roda, mas compreende
outras dimensdes interligadas as buscas na grande roda como satisfacdes pessoais
com as historias de vida, espiritualidade, tradicdo e lideranca feminina. As
facilidades e dificuldades na permanéncia se vinculam as duas dimensdes, e como
assegura Mestra Janja: “Aqui, 0 que pode ser compreendido como facilidade
individual passa a ser considerada um aspecto de dificuldade quando incorporada
ao coletivo, a ética, aos valores” (ARAUJO, 2016, p. 92).

“Ou seja, na busca pela emancipacéo, a mulher faz ecoar a sua voz em um
espaco legitimado pelo seu opressor” (DANTAS, 2017, p. 3). A autora advoga que a
diversidade do publico da Capoeira Angola, quer seja de nacionalidade, racas e
géneros provocam novas tensfes incessantes para esse ambiente, devido as

distintas percepcbes dos membros, sobretudo entre os homens, a despeito do

86 Sobre essa situacdo Dantas (2017) traz uma importante contribuicdo ao enumerar exemplos que
motivam esse impedimento: “Seguem alguns exemplos que impedem a permanéncia ou afastam as
mulheres da capoeira: 1. As duplas jornadas de trabalho. Além do trabalho externo, as mulheres,
muitas vezes, desempenham sozinhas as fun¢des domeésticas, afetando a assiduidade destas nos
espacos da capoeira; 2. A disseminagcdo simbdlica da ideia de um corpo forte e musculoso. A
estrutura fisica das mulheres geralmente é associada a "fragilidade”, atingindo a autoestima; 3. A
auséncia de apoio para cuidar dos filhos. A responsabilidade de cuidar das criancas geralimpede as
mulheres de frequentar a capoeira; 4. Assédio sexual. Muitas alunas se afastam porque sofrem
assédio dos homens mais antigos do grupo (inclusive professores e Mestres), que se utilizam de suas
posicdes hierarquicas como ferramenta de seducéo; 5. Assédio Moral. Frequentemente, mulheres
sdo expostas por professores que ndo reconhecem o aprendizado das alunas e as constrangem
publicamente, com comentarios que as diminuem; 6. Na cisdo dos relacionamentos entre alunas e
professores, mestres ou mesmo alunos mais antigos, a mulher questiona sua relacdo de
pertencimento com o grupo de maneira comparativa com a do seu ex-parceiro, mais antigo e
hierarquicamente superior. Ela acaba saindo do grupo em busca de outros espagos para curar as
magoas; 7. Violéncia fisica nas rodas de capoeira. Mulheres sao agredidas em rodas de capoeiras
com a "desculpa" do acidente do jogo; 8. Falta de perspectiva em relacdo a prépria formacao, como
vislumbrar a possibilidade de ocupar determinados espagos de aprendizado, exercendo a mesma
funcdo dos homens, em posi¢cdes hierarquicamente superiores - como tocar o gunga (principal
berimbau da roda), o atabaque, puxar um canto etc.” (p. 9).
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sexismo. Ainda que os homens reconhecam seus privilégios, continuam a reproduzir

comportamentos sexistas. O legado miségino do patriarcado sdo, assim,

incorporados por essa pratica caracterizada como heteronormativa.
Na prética, as relacdes de género no interior da capoeira ainda se
dao de forma hierarquica. Mesmo nos grupos onde existem grande
namero de mulheres e o debate ja acontece de maneira consolidada,
as microvioléncias aparecem nas rela¢cdes mais sutis. Comumente,
0s homens utilizam movimentos e gestos como forma de dominacao
e sedugcdo. O discurso de igualdade aparece entre acbes
contraditérias no cotidiano dos grupos, minando a autonomia das
mulheres. (DANTAS, 2017, p. 9)

Mas, as feministas angoleiras vém reconfigurando sua presenga na roda,
reafirmando lugares de fala, sedimentando espacos de poder. “A autonomia,
confianca e o empoderamento das mulheres s&o o0s principais avangos do
movimento no enfrentamento das rasteiras cotidianas” (DANTAS, 2017, p.10). Com
uma agenda rica de eventos destinados a troca de conhecimento, as angoleiras
atuam de maneira a garantir o carater formativo da Capoeira Angola, cujo preceito
fundamental é a diversidade e a cidadania.

Enquanto pratica que traz no seu bojo a filosofia africana, a capoeira tem
como horizonte a ideia de comunidade coletiva. Esse projeto coletivo na visdo de
Dantas (2017) alicerca o feminismo angoleiro, configurando uma rede de
solidariedade entre mulheres. Tais caracteristicas delineiam um feminismo negro e
decolonial, uma vez que, tratam o “ser mulher” de forma interseccional, inserindo no
debate ndo apenas as questbes de género, mas as questdes de raca, classe e
sexualidade.

Pensar a contribuicdo do feminismo negro na luta antirracista é trazer
a tona as implicagbes do racismo e do sexismo que condenaram as
mulheres negras a uma situagdo perversa e cruel de excluséo e
marginalizagdo sociais. Tal situagdo, por seu turno, engendrou
formas de resisténcia e superagdo tdo ou mais contundentes.
(CARNEIRO, 2003, p. 129)

Por se tratar de pratica cultural afrodiaspérica, a Capoeira Angola traz
importantes conexdes para o debate pos-colonial, ao demandar nas suas praticas
questbes sociais significativas para ressaltar o protagonismo negro, tais como a
afirmacdo identitaria, a luta antirracista e o debate voltado para as questdes

enfrentadas pela mulher negra. Neste cenario reivindica-se o devido reconhecimento

95



da producédo de conhecimento dessas mulheres inclusas em um lugar social de
vulnerabilidade imposta pelo padrédo de poder mundial.

O feminismo angoleiro se apresenta neste contexto como nos dizeres de
Dantas (2017), um forte potencial transformador fazendo valer o carater
revoluciondrio que ja estava presente na origem da Capoeira. Ao trazer para a roda
o legado das primeiras capoeiristas, a Capoeira Angola se configura como espago
oportuno de acesso aos modos de ser, saber e poder daquelas que antecederam na
luta contra a condicdo determinada pela diaspora negra, munindo as novas
geracdes de exemplos de praticas de resisténcia, sendo a mais importante o
respeito a ancestralidade. “[...] A populacdo negra na condicdo determinada pela
diaspora africana, atuou e atua assentada nos fundamentos ancestrais e nos rastros
histéricos de uma luta de resisténcia contra o racismo e as estruturas dominantes de
poder [...]". (SANTOS, 2019-2020, p. 102).
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4 DANCAS POPULARES E ATITUDE POLITICA: BRINCANTES E CAPOEIRAS
NA MILITANCIA

4.1 NO BATUQUE, NO CANTO, NA DANCA: FOMENTANDO CULTURA, AS
MESTRAS EMPODERAM SUA COMUNIDADE

As experiéncias da Mestra Janja no Grupo Nzinga e da Mestra Joana no
Maracatu Encanto do Pina e no Movimento Baque Mulher assente a cultura popular
enquanto terreno de luta (ABIB, 2015). Essa luta n&o se limita a reivindicagdo do
reconhecimento social sobre a producgdo cultural, mas vai a busca de um projeto
social mais amplo, perseguindo como uma das principais metas, a redefinicdo de
espacos de poderes. “Cultura popular €, antes de mais nada, consciéncia
revolucionaria, um tipo de acéo sobre a realidade social” (SANTOS, 2006, p. 55).

Pensar a cultura popular a partir dessa perspectiva alimenta e aprofunda o
debate, conferindo qualidade as intervencdes das/os agentes culturais, importantes
para pressionar o poder publico a criar iniciativas de incentivo para esse campo de
atuacao. Neste sentido, representantes das mais diversas manifestacdes populares
do Brasil tem se articulado com o objetivo de reivindicar seus direitos e 0
reconhecimento de seus saberes e praticas, gerando um movimento social e
politico, a fim de fomentar a formulacéo de leis e viabilizar a implantacéo de politicas
publicas especificas para o setor cultural.

Neste sentido, ao longo dos Ultimos anos, sobretudo, no periodo dos
governos progressistas, foram realizados diversos encontros e féruns de culturas
populares, sendo um dos mais expressivos, as edicdes da Conferéncia Nacional de
Cultura. Outra iniciativa significativa foi a criacdo da Rede das Culturas Populares e
Tradicionais constituindo uma estrutura bem definida com o objetivo de estreitar o
didlogo com setores governamentais. Inimeras sdo as conquistas derivadas dessas
acOes como varios editais publicos e prémios de reconhecimento dos saberes
tradicionais das/os mestras/es populares a partir da tramitacao de leis no Congresso

Nacional, como a Lei dos Mestres®’ e a Lei Gri6 Nacional®® (ABIB, 2015).

87 PL n° 1176/2011 de autoria do Deputado Edson Santos (PT-RJ), conhecida como Lei dos Mestres,
prevé formas de valorizacdo dos mestres das culturas tradicionais, reconhecidos por suas
comunidades, através de auxilio financeiro no valor de dois (2) salarios minimos. (ABIB, 2015, p. 119)
88 P n° 1786/2011 de autoria da Deputada Jandira Feghali (PCdoB-RJ), conhecida como Lei Grid,
prevé a protecdo dos saberes tradicionais, por meio da garantia da transmisséo desses saberes e
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A Rede das Culturas Populares e Tradicionais — outro exemplo dessa
organizacdo — se constitui numa importante iniciativa que cria um
espaco de proposicdo, debate e tomada de posicdo em relacdo as
guestdes pertinentes a essa area, possuindo uma estrutura muito
bem definida por meio de eleicdo de uma coordenacédo nacional e
coordenagbes regionais, féruns de debate virtual, encontros
presenciais que, entre outras acdes, tém estabelecido um dialogo
critico com setores governamentais responsaveis pela gestdo da
cultura, além do didlogo com parlamentares, influenciando
diretamente a elaboracdo de projetos a serem apresentados nas
instancias de formulacao de politicas publicas no campo da cultura
popular, nos niveis federal, estadual e municipal. (ABIB, 2015, p.
114)

Outro avango expressivo nesse campo destacado pelo autor
supramencionado, diz respeito as politicas publicas implementadas pelo governo do
Presidente Luiz Inacio “Lula” da Silva no ano de 2002. Periodo em que sob a
atuacao de Gilberto Gil e, posteriormente, Juca Ferreira no Ministério da Justica,
varios editais garantiram o financiamento publico para acées no campo da cultura
popular. Assim, criou-se o Programa Cultura Viva, os Pontos de Cultura, o Programa
Capoeira Viva, o Prémio Culturas Populares, o Prémio Culturas Indigenas, o Prémio
Viva Meu Mestre dentre outros, contemplando diversas expressoes.

Mais um passo consideravel neste sentido corresponde aos reconhecimentos
conferidos a algumas manifestacdes populares como Patrimbnios Imateriais da
Cultura® Brasileira pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). A exemplo dos objetos de estudos desta pesquisa, Capoeira e Maracatu
Nacao, que receberam o titulo em 2014. Acdo empreendida a partir da Convencao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, da Organizacdo das Nacdes

Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em 2003, em respaldo a

fazeres da tradicdo oral nas escolas. (Idem)
8 Entende-se por “patrimOnio cultural imaterial” as praticas, representagbes, expressoes,
conhecimentos e técnicas - junto com 0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes
sdo associados - que as comunidades, 0os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite
de geragdo em geracao, € constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana. Para os fins da presente Convencédo, serd levado em conta apenas o patriménio cultural
imaterial que seja compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e
com o0s imperativos de respeito matuo entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento
sustentavel. (~CONVENCAO PARA A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL~
IPHAN, 2003, p. 4)
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salvaguarda® dos direitos individuais e coletivos das/os envolvidas/os na producéo
cultural, fundamental para a afirmacao identitaria.

No caso especifico da Capoeira e do Maracatu a salvaguarda dos direitos
coletivos se estende de forma simbolica ao direito a liberdade religiosa, uma vez
que, como j& apontado nessa dissertacdo, as duas manifestacfes culturais séo
tradicionalmente ligadas as praticas religiosas de matrizes africanas. Na Capoeira
essa relacao religiosa se expressa por meio do sincretismo entre o Catolicismo e o
Candomblé e, no caso do Maracatu através dos xang6s®!, jurema sagrada® e
umbanda®®. Sendo esta religiosidade uma das vias pelas quais historicamente s&o
alvos de preconceitos, discriminagcdes configurando o racismo religioso.

O preconceito, a discriminagdo, a intolerancia e, no caso das
tradicdes culturais e religiosas de origem africana, o racismo se
caracterizam pelas formas perversas de julgamentos que
estigmatizam um grupo e exaltam outro, valorizam e conferem
prestigio e hegemonia a um determinado “eu” em detrimento de
‘outrem”, sustentados pela ignorancia, pelo moralismo, pelo
conservadorismo e, atualmente, pelo poder politico — os quais
culminam em ac¢des prejudiciais e até certo ponto criminosas contra
um grupo de pessoas com uma crenca considerada nao
hegemonica. (NOGUEIRA, 2020, p. 19)

O racismo religioso constitui-se assim, mais um campo de resisténcia e
enfrentamento para essas praticas culturais afrodiaspéricas. Evidenciado aqui por se
entender que o0s elementos culturais que compdem tais manifestacfes afro-
brasileiras, sobretudo, o batuque, o canto e a danca, estdo imbrincados de maneira
indissociavel ao sagrado.

O candomblé, um dos pontos em comum entre o Maracatu e a Capoeira
Angola faz parte dos fundamentos dessas praticas, e, portanto, de sua formacéo
identitaria, sem o qual comprometeria qualquer tentativa de defini-las. Inclusive,
muitas Nacbes de Maracatu, tem suas sedes dentro do terreiro que possui ligacéo.
‘O maracatu nacdo enquanto encruzilhada é o cruzo do caminho cultural com o

caminho religioso, 0os quais se ligam e se unem para a formacédo dos conceitos e

% Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a documentagéo, a investigacdo, a preservacéo, a protecdo, a
promocao, a valorizacao, a transmissdo — essencialmente por meio da educacéo formal e ndo formal
- e revitalizagdo deste patrimoénio em seus diversos aspectos. (CONVENCAO PARA A
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL, 2003, p. 5)
91 “Denominagao da religido dos orixas em Pernambuco”. (DOSSIE DO MARACATU NACAO, p. 114)
92 “Denominagdo da religido de caracteristicas afro e amerindias que cultua mestres, mestras,
caboclos, caboclas, exus, pombagiras, dentre outras entidades.” (Idem)
% Religido brasileira que incorpora valores das culturas africana e indigena (ALVES, 1993 apud
COLUMA; CHAVES, 2013).
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fundamentos seguidos pelo maracatu” (MOREIRA, 2021, p. 52). Em virtude dessa
relacdo, alguns mestres e mestras, como Mestra Joana, traduzem o Maracatu como
“um candomblé na rua”. Como indica Araujo (2020):

Para Mestra Joana, “o maracatu é a propria religiosidade! O
Maracatu, ele nasce através do Candomblé, ele nasce através dos
terreiros”, como pontuou durante nosso bate-papo. Vem dai o motivo
das sedes dos grupos de maracatu nacdo existirem nas
proximidades ou dentro dos proprios terreiros Nagd de Recife/PE, o
gue faz da manifestacdo um lugar marcado pelo axé e resisténcias,
fato constatado pela histéria brasileira de repressao as religibes de
afro-brasileira e afro-indigenas. “Perseguigdes antigas e novas” que
permanecem até hoje no estado, ou melhor, seria dizer no pais.
(ARAUJO, 2020, p. 53)

Diante de tais analises € possivel concluir, que ao se lutar por politicas
publicas de salvaguarda as tradicOes, expressoes artisticas, rituais e atos festivos
dessas praticas afrodiasporicas, de certa forma, defende-se o direito pela liberdade
de manifestar a religido em publico que é uma das premissas estabelecida no artigo
18° da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos®. As politicas publicas voltadas
para o setor cultural na dimenséo popular, neste ponto, repercutem no combate ao
racismo religioso. Ha, portanto, um entrecruzamento entre a cultura e a religido.
“Adentrando o mundo das religibes de matriz africana, em especial o Candomblé ou
Xangb como é chamado em Recife, € preciso lembrar que ‘religido é cultura’. A
religido estatica perecera [...]” (MOREIRA, 2021, p. 55)

“Os rituais e outras formas de performance que envolvem o Candomblé sdo
refletidos nas dancas e nas toadas dos maracatus, a partir desses cruzos culturais e
religiosos as religiosidades de matrizes africanas sao situadas aqui na encruzilhada”
(MOREIRA, 2021, p. 55). O Maracatu Baque Mulher além de usar as letras de suas
Loas para afirmar a presenca feminina no batuque, também se apropriam desse
recurso para reafirmar sua identidade religiosa e projetar suas lutas no combate ao

racismo religioso.

9 Adotada e proclamada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas (resolucédo 217 A 1ll) em 10 de
dezembro 1948, como o ideal comum a ser atingido por todos os povos e todas as nagdes, com o
objetivo de que cada individuo e cada 6rgdo da sociedade tendo sempre em mente esta Declaragéo,
esforce-se, por meio do ensino e da educacgéo, por promover o respeito a esses direitos e liberdades,
e, pela ado¢do de medidas progressivas de carater nacional e internacional, por assegurar 0 seu
reconhecimento e a sua observancia universais e efetivos, tanto entre os povos dos proprios Paises-
Membros quanto entre o0s povos dos territrios sob sua jurisdicdo. Disponiveis em:
<https://bityli.com/EYsOs>. Acesso em: 28 de Outubro de 2022.
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As Mulheres da Minha Nacdo de Tenily Sales: [...] “as mulheres da
minha nacgdo, sao guerreiras, batuqueiras, baianas e yalorixas,
conhecem a fundo o segredo do mundo com brilho de Oxum e a
coragem de Oy4, a dama do paco carrega a calunga, mae lemanja
vem nos abencoar” [...]. (DINIZ, 2019, p. 73)

Essa relacao cultural e religiosa se estendem aos instrumentos que compdem
a orquestra percussiva e acompanham o cortejo da corte do Maracatu Nacao. O
gongué esta diretamente relacionado ao orixa do ferro, Ogum. “Esse instrumento é
feito de metal em formato de sino e é responsavel, bem como, o orixa a ele
relacionado, por ‘abrir os caminhos” (CARVALHO, 2018, p. 43). O timbau,
introduzidos mais tarde em algumas nacdes de Maracatu, como o Encanto do Pina,
faz referéncia aos atabaques dos cultos que acontecem dentro das casas de Axé do
Candomblé. Instrumentos que contaram com a acao e atuacdo de Mestra Joana ao
criar o Baque Mulher, para que pudessem ser tocados por mulheres. Antes, como ja
mencionado, elas s6 eram autorizadas a tocar o agbé, destinado religiosamente ao
Orixa mulher Oxum (CARVALHO, 2018).

Quanto a danca presente no Maracatu, conforme define Oliveira (2011, p. 83):
“‘Nesta manifestacédo, para alguns, ela se apresenta de maneira muito semelhante a
danca que € executada dentro dos terreiros nos momentos festivos de celebracéo
aos Orixas.” Os rodopios dos quadris ao embalar as saias, remetem a simbologia do
feminino. Além de marcar a presenca feminina no cortejo, reverencia o sagrado. Em
entrevista® cedida a autora citada, Mestra Joana explica:

“A gente procura seguir, em toda coreografia, o ritmo dos Orixas. Na
danca da Oxum, na danca de lansa, em cada loa que é feita sempre
trabalhando com os Orixds, dancar igual entendeu? Dentro do
maracatu a base é a mesma coisa.” (OLIVEIRA, 2011, p. 84)

J4 na Capoeira Angola essa relacdo com o sagrado mantem em sua
composicdo aspectos caracteristicos do sincretismo religioso brasileiro®, composto
por valores indigenas, africanos e portugueses (COLUMA; CHAVES, 2013). De
acordo com os autores, esse sincretismo se apresenta nos nomes de alguns golpes,
como bencdo e cruz emprestados do catolicismo, outros como xangb e
encruzilhada, foram extraidos da umbanda. Assim como, alguns toques do berimbau

possuem 0 nome de santos catélicos (Sado Bento grande, Sdo Bento pequeno e

% Entrevista em junho/2010.
% Importante ressaltar que esse processo no Brasil nem sempre ocorreu de forma harmoniosa e ndo
conflitiva, principalmente quando decorrente da colonizagao e da escraviza¢do. Mais informacédo em:
Ramos, Arthur. A Aculturagcdo Negra no Brasil, Sdo Paulo, Nacional, 1942.
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Santa Maria). Instrumento que juntamente com o atabaque, além de marcar o ritmo
do jogo, possuem estreita relacdo com aspectos religiosos afro-brasileiros.

Outra confirmacao desse sincretismo trazida por Columa e Chaves (2013) diz
respeito aos nomes que levam alguns grupos de Capoeira de santos catolicos ou
orixas da umbanda e candomblé, como Irmédos Unidos de Sao Jorge, Capoarte de
Obaluaé, Sao Bento Pequeno, Inaié de laoca, dentre outros. Ao citar Brito (2004), os
autores destacam as cantigas como ponte dessa ligacéo religiosa, a0 mencionarem
santos catolicos e orixas de cultura nagd nas suas letras. Traz ainda a contribuigcéo
de Coelho (2000), cujo afirma que a maioria dos pontos, cantos em louvor aos orixas
cantados nos terreiros, pode ser cantada também em rodas de capoeira.

“A musica e o canto sdo elementos simbdlicos, narrando causos e
lendas de deuses, orixas e encantados, que junto ao catolicismo
dominante compdem o sincretismo fundador de uma religiosidade
peculiar as manifestacdes culturais oriundas dos africanos e seus
descendentes no Brasil.” (COLUMA; CHAVES, 2013, p. 176)

Nas musicas gravadas pelo Grupo Nzinga esse sincretismo fica bem evidente
a exemplo das ladainhas que respondem pelos nomes de Santo Anténio Protetor e
Corpo Fechado?. Sua sede em Salvador demonstra forte vinculo com as religides
afro-brasileiras, na decoracéo estao dispostos varios elementos sagrados como uma
grafitagem® de Yemanja realizando um movimento da Capoeira numa de suas

paredes, vasos de Espada-de-S&o-Jorge®® e um altar com entidades sagradas.

97 Disponiveis em plataformas digitais como YuoTube e Spotfy.
% Arte de fazer grafite, pintura em muros. Disponivel em: <https://bityli.com/YcrnGtEE>. Acesso em:
11 de Novembro de 2022.
% planta africana ligada a ideia mistica de oferecer protecéo e prosperidade.
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Figura 11 — Grafitagem de Yemanja jogando Capoeira

Fonte: Imagem produzida pela autora (2022)

Em sua tese de doutorado, defendida em 2004, Mestra Janja ancorada nos
estudos religiosos afro-brasileiros de Santos (1995) ao discutir a origem da
Capoeira, encontra elementos dos candomblés de origem banto, como o culto ao
caboclo presente nas casas da ‘nagao angola’. Do mesmo modo aponta canticos de
caboclos presentes nos candomblés denotando uma interpenetracdo de influéncias
de origem banto. A partir das analises de Decéanio (1996) sobre ritmos, melodia,
instrumentos, canticos, distribuicdo e difusdo social e geografica, raca, economia,
arremata a fonte mistica da Capoeira no Candomblé, evidenciando a relacdo entre o
ritmo basico do orixa Logunedé, e as batidas do pandeiro. O autor também descreve
as semelhancas entre o gingado da capoeira e dos movimentos nas dancas rituais
do candomblé, sobretudo as dancas do orixa Exul®,

Podemos assim inferir que a religiosidade esta intimamente ligada a
pratica da capoeira e aos capoeiristas, sendo expressa nas letras
das cantigas e na simbologia existente em seus ritos. Assim, a
religido através de seus tracos simbolicos perpassa o0 universo dos
capoeiristas e através de seus codigos reforca e até mesmo passa a
constituir uma linguagem simbdlica, porém eficaz no ponto de vista
ideoldgico, fortalecendo no grupo os lagos de pertencimento e o
imaginario social. Sob esse prisma podemos entender a roda de
capoeira como espaco catalisador de energia, l6cus de surgimento
de experiéncias rituais que nos remetem a um tempo mitico,
perpassado pelo sincretismo natural ao processo de aculturagdo
entre senhores e escravos. Brancos e negros que hoje coabitam o
palco estrelado pelo mestre, guardido de mandingas e segredos que

100 Orixa mensageiro que representa os caminhos e as encruzilhadas.
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s6 a seus discipulos serdo repassados. (COLUMA; CHAVES, 2013,
p.179)

Percebe-se a partir destas coloca¢des que a militancia politica desenvolvida
no ambito das Dancas Populares afrodiaspéricas, representada pelos trabalhos de
Mestra Joana e Mestra Janja se intersecciona com outras dimensfes na luta pelo
reconhecimento e fortalecimento cultural. Estdo em jogo nesse contexto a afirmacao
da cultura e identidade negra e a liberdade religiosa. Posto que o Maracatu, a
Capoeira Angola e o Candomblé que os une, historicamente sofreram com a
perseguicdo e negacdo dos seus saberes e fazeres, outrora identificados como
praticas marginais. Lutar pela preservacdo e manutencdo dessas manifestacdes
culturais é também lutar contra o racismo institucional e contra a intolerancia
religiosa. E essa luta deve ser travada no campo dos direitos socialmente
constituidos, pela aplicacédo de leis e efetivacéo de politicas publicas.

Figura 12 Postagens contra a intolerancia religiosa

Janja Aratjo
21dejan. - O

Contra o racismo religioso...
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Fontes: https//www facebook com/people/na(;ao -do- Maracatu Encanto do Pma/100064362535099/
e https://mwww.facebook.com/janja.araujo?locale=pt_BR

Faz-se oportuno sinalizar que o Brasil é um pais laico!®' e a liberdade

religiosa é garantida pela Constituicdo de 1988'%?, expressa no seu artigo 5° no

101 “*Um Estado é considerado laico quando promove oficialmente a separagdo entre Estado e religido.
A partir da ideia de laicidade, o Estado n&do permitiria a interferéncia de correntes religiosas em
assuntos estatais, nem privilegiaria uma ou algumas religides sobre as demais. O Estado laico trata
todos os seus cidadaos igualmente, independentemente de sua escolha religiosa, e ndo deve dar

preferéncia a individuos de certa religido.” Disponivel em: <https://bityli.com/DVBOglaj>. Acesso em:
18 de Outubro de 2022.
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caput e no inciso VI. “Esse estabelece o direito de acreditar no que |he convier e a
possibilidade de cada individuo professar a sua fé, cuja sera protegida dentro dos
parametros legais, por meio do resguardo aos templos e cultos que dela advirem”
(NOGUEIRA, 2020, p. 15). Direito reafirmado no artigo 23° descrito no Capitulo Il
“Do Direito a Liberdade de Consciéncia e de Crenca e ao Livre Exercicio dos Cultos
Religiosos”, do Estatuto da Igualdade Racial, dispositivo legal instituido em 2010 a
partir da promulgacéo da lei 12.288, de autoria do entdo senador Paulo Pain: “Art.
23. E inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo assegurado o livre
exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecdo aos locais de
culto e a suas liturgias” (ESTATUTO DA IGUALDADE RACIAL, 2010, p. 18).

A consolidacdo das politicas publicas no ambito da cultura popular evidencia
o amadurecimento politico de suas/seus agentes, revelando seu lugar de
protagonismo, ao se colocarem enquanto sujeitas/os de sua propria histéria. Em
contraposicao a ideia de obsolescéncia historicamente imputada a esse campo de
saberes e praticas. Esses sujeitos e grupos populares vém resistindo e
cotidianamente tem reinventado o seu “fazer cultural” para da conta das demandas
contemporaneas. Em consonancia com a tese defendida por Abib (2019) segundo a
gual a noc¢éo de cultura popular se atualiza na contemporaneidade.

A capacidade de organizacdo dessas comunidades tem aumentado
significativamente, com suas liderancas cada vez mais politizadas,
participando ativamente tanto de debates e discussbes com a
sociedade e o poder publico como também com a ocupacdo de
cargos em conselhos municipais, estaduais e federais de cultura. A
pressdo exercida por esses grupos e associacdes de cunho popular
foi um dos aspectos que contribuiu, por exemplo, com o lancamento,
por parte de érgaos publicos nas trés esferas, de um grande nimero
de editais de financiamento voltados para o fomento de iniciativas
ligadas as culturas populares nos ultimos anos. (ABIB, 2019, p. 6)

No entanto, é preciso sinalizar que apesar dessas conquistas, essenciais para
a preservacdo e manutencdo das praticas culturais, a partir da salvaguarda dos
elementos imateriais, simbolos e signos da cultura popular, as instituicbes carecem
de maior apoio material. Faltam recursos suficientes para suprir materialmente os
espacos, como a aquisicdo ou reforma de sedes proprias, local onde se

confeccionam instrumentos e fantasias, realizam ensaios e acondicionam o acervo

102 Texto constitucional promulgado em 5 de outubro de 1988, com as alteracdes determinadas pelas
Emendas Constitucionais de Revisdo nos 1 a 6/94, pelas Emendas Constitucionais nos 1/92 a
91/2016 e pelo Decreto Legislativo no 186/2008. (CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA
DO BRASIL, 2016). Disponivel em: <https://bityli.com/AGHDR>. Acesso em: 28 de Outubro de 2022.
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do grupo, exercem as atividades inerentes as campanhas sociais, assim como
abrigam pontos de cultura, realizam oficinas e outras atividades culturais.

Com o retrocesso sofrido pelo setor cultural desde a destituicdo do governo
democraticamente eleito de Dilma Roussef, causando a desestruturacdo de
praticamente todos os programas e projetos até entdo desenvolvidos pelo Ministério
da Cultura do governo deposto (ABIB, 2019), as dificuldades vem se intensificando.
Atingindo principalmente grupos e agremiagcdes que ndo sdo autossustentaveis,
impondo forte dependéncia de ajuda de pessoas de dentro e fora de suas
comunidades. Varios sdo os esforcos empreendidos para contornar essa situacéo,
como campanhas de financiamento coletivo através de plataformas digitais e
pedidos de doacdo de materiais de construcdo para reforma ou construcdo de
sedes. Caminho seguido pelo Encanto do Pina para conquistar a tdo sonhada
conclusdo da reforma de ampliacdo de sua sede.

Esforcos esses que tiveram que ser multiplicados durante a pandemia de
Covid-19. Momento em que o setor cultural mostrou a necessidade de organizacéo
em prol de a¢Oes coletivas visando manter as atividades em pleno isolamento social.
O que resultou na promulgacdo da Lei Aldir Blanc que dispde sobre acoes
emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas em decorréncia dos
efeitos econdmicos e sociais da pandemia da Covid-19.

Por meio da sancao presidencial, promulgou-se a Lei 14.017/2020 —
denominada Lei Aldir Blanc — no dia 29 de junho de 2020. Na mesma
data, foi editada a Medida Proviséria (MP) 986/2020, convertida, em
13 de agosto de 2020, na Lei 14.036/2020, que agrega nhovos
dispositivos a Lei 14.017/2020. A MP 990/2020, por sua vez, editada
em 9 de julho de 2020, garantiu 0s recursos previstos na Lei
14.017/2020. (SANTOS, 2021, p. 71)

Mediante essa lei foi possivel prover varios recursos importantes para manter
as atividades no setor da cultura popular, principalmente daqueles que tem seu
maior aporte financeiro em momentos festivos, como o Carnaval. Assim, garantiram-
se subsidios mensais para manutencdo de espacos culturais (inciso Il do art. 2°),
além da participacdo em editais e chamadas publicas visando a aquisicdo de
prémios e de bens e servicos; incentivo para a manutencdo de agentes, de espacos,
de iniciativas, de cursos, de producdes, de manifestacdes culturais; e realizacéo de
atividades artisticas e culturais que possam ser transmitidas pela internet ou
disponibilizadas por meio de redes sociais e outras plataformas digitais (inciso Ill do

art. 29).
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Através das redes sociais e demais plataformas digitais as mestras Janja e
Joana mantiveram as atividades dos seus grupos em funcionamento durante os
periodos mais criticos da pandemia. Nos seus canais de YouTube!®e perfil do
Instagran® ha varios registros de participacdes em conversas, mesas de debates,
semindrios, assim como suas proprias lives de eventos internos como encontros,
premiacdo, langcamento de livros entre outros. Assim foi possivel que Mestra Janja a
frente do Instituto Nzinga e Estudos da Capoeira Angola e Tradicbes Educativas
Banto no Brasil (INCAB) realizasse O Prémio Nzinga 2021: Mulheres da Capoeira; a
X Chamada da Mulher; o lancamento do livro “Mulheres que Gingam: reflexdes
sobre as relacGes de género na capoeira™®; o evento Aquilombamento das Nossas,
em celebracdo ao Dia Internacional da Mulher Negra Latino-americana e Caribenha
e Dia de Tereza de Benguela. Além de promover campanhas solidarias para

arrecadacao de alimentos e materiais de limpeza.

Figura 13 - eventos realizados de modo virtual em 2021 (Grupo Nzinga)
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103 Grupo Nzinga e Mestra Joana Cavalcante, respectivamente.

104 @nzinga.salvador e @mestrajoanacavalcante.

105 ARAUJO, R. C.; SILVA, R. L. (Org.); FERREIRA, E. C. (Org.). Mulheres que gingam: reflexdes
sobre as relacdes de género na capoeira. 1. ed. Curitiba-PR: Appris, 2022. v. 1. 293p.
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Dividida entre as atividades da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina e do
Movimento Baque Mulher, Mestra Joana esteve bem ativa durante os periodos
pandémicos criticos. Dentre os inUmeros registros que aparecem nas suas redes
sociais, pode-se ressaltar a divulgacdo de campanhas de arrecadacdo de valores,
distribuicdo de alimentos, produtos de higiene e agua potavel para familias da
comunidade do Bode e outras comunidades; campanhas de combate a violéncia
contra as mulheres®; lives visando promover o trabalho do FBV como a série
Mestra Joana Convida onde ela entrevistou integrantes do BM de varios cantos do
pais; Live-Show Encantada Nacdo Encanto do Pina para arrecadar fundos para
finalizar as obras de reforma da sede; live de apresentacdo do Mazuca da Quixaba
para angariar fundos para a reforma do terreiro Ylé Axé Oxum Deyn; dentre outras.

Figura 14 - Eventos realizados no modo virtual em 2021 (FBV)
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Ou seja, mesmo diante das dificuldades impostas pelo isolamento social o
ativismo politico das mestras permaneceu intenso, apenas readaptou-se aos modus
operandi disponiveis. Numa atitude politica e militante Mestra Joana e Mestra Janja

demonstram o quanto sdo incansaveis na busca pelos direitos de sua comunidade

106 Enfatizando a ampliacdo da vulnerabilidade a violéncia doméstica em virtude da obrigatoriedade
do isolamento social provocado pela pandemia de Covid-19.
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cultural. Assim fazem do Maracatu e da Capoeira Angola, espagco de resisténcia
artistica, expressando a for¢ca feminina na cultura popular. Ao se entenderem
enquanto sujeitas'’ politicas compreendem que seu fazer artistico ndo esta isolado
do resto da realidade social. Compreendem a cultura popular como um “movimento
social e ndo como peca de folclore brasileiro”%.

“Nesse espaco da danca, da mdsica, né, da cultura, é... empoderar
as demais mulheres e através desse espaco é, trazer também a
transformacao social aqui pra dentro da nossa comunidade né!
Porque... sem a comunidade, sem a continuidade, ndo tem né! A
gente tem que plantar pra colher, entdo, trazer pra dentro da
comunidade, né, que o maracatu, que a nossa danca, que a nossa
cultura ela € resisténcia, ela é nossa heranca, né, que é ela € uma
ferramenta de luta, é totalmente fundamental, entdo é isso, € nesse
sentido, sabe! E... é ter essa indignacdo também de que o que nos
fazemos de bom pro povo preto, é...se nés que fazemos é errado, é
do deménio, e se nao for nés que fazemos ele é de Deus, ele é
sagrado pra eles, né! E essa apropriacdo cultural também, né! Ent&o,
esse espacgo né, é... pra mim € um espaco de luta, € um espaco de
resistir e espago para empoderar 0S N0SSOS € as h0ssas, N0SSO Povo
preto, nosso povo que realmente faz a cultura né! E um espacgo
de...através de...a partir do momento que a gente empodera, que a
gente conscientiza nosso povo, a gente também esta resgatando o
gque é nosso por direito, né! E essa a luta, pra mim € esse sentimento
que eu tenho dentro da danca da cultura popular, dentro da
percussao da cultura popular, né, porque através do maracatu que a
gente desenvolve aqui pra mim é esse sentimento, pra mim é
resisténcia” (MESTRA JOANA, 2022, entrevista concedida a autora).

Lutar pelo reconhecimento dos saberes e fazeres do Maracatu e da Capoeira
Angola ndo significa apenas garantir a salvaguarda da sua producédo cultural,
importante diante do epistemicidio ja discutido anteriormente. Mas, importa primar
por assegurar mais um espaco de poder das camadas populares, onde suas
demandas sociais sejam legitimadas. Para além de desenvolver suas habilidades no
batuque, no canto e na danca, a comunidade encontra nesses grupos, Voz,
visibilidade e escuta diante de suas necessidades mais urgentes.

Mestra Janja e Mestra Joana ndo degeneram 0s seus, a frente de grupos de
manifestacfes dancantes afrodiaspdricas, agem conforme suas raizes, numa
perspectiva de pensar africanamente. “Pensar em africanidades € pensar em
coletivo, em pessoas, em diversidade, em cooperacéo e comunidade” (BRANDAO,

2006, p. 46). As mestras dispbem sua arte como arma de resisténcia em

107 Grifo da autora.
108 Trecho da fala de Mestra Janja em entrevista cedida para coleta de dados.
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favorecimento da comunidade. Reafirmam, portanto, o principio da cultura negra: a

coletividade.

“E... Falar do lugar da danca capoeira como resisténcia é exatamente
identificar a danca como...é... como principio de transformacgéo da
luta, entendeu? Porque... é... vocé ndo tem, por exemplo, vocé
pensar a histéria das lutas vocé ndo vai ter uma luta onde tem uma,
uma bateria tocando oito instrumentos, com uma literatura cantada,
€... que narra episédios daquele momento, da ancestralidade
daquele momento etc. etc.. E reconhecer que o corpo € o territério
sagrado dessas grafias, é... € sem sombra de duvida, é... colocar a
danca exatamente no lugar que ela nunca deveria ter saido, né! Que
€ do reconhecimento de que ela é um instrumento de escrita, né, de
si. Ela € uma forma que a gente tem de, de, de narrar nossa
trajetdria, de narrar nossa historia de...né! E no caso da capoeira
angola, como ela é contra hegemonica, né, ja que existe um modelo
de capoeira moderno e que tende mais pra uma pegada esportiva,
no caso da capoeira angola isso é ainda mais sério porque a... a
capoeira, ela é... ela pode né... ela pode se valer de elementos de
suas africanidades que no contexto esportivo ndo tem lugar para
isso. entdo essa, esse elemento danca, ele entra em outras coisas,
indica que ela ndo se faz sozinha né, ela traz pra ela elementos do
jogo, dos terreiros de candomblé, principalmente das festas de
caboclo, tanto na musicalidade como na gestualidade que ela traz
pra esse universo...elementos que fazem com que o aspecto da
marcialidade da luta, ele seja simbdlico e ele seja evidenciado na
complexidade discursiva, porque que eu digo discursiva, porque o
jogo de capoeira € uma conversa, € uma conversa que duas pessoas
fazem através do corpo, como é o tango, como € o, né!” (MESTRA
JANJA, 2022, entrevista concedida a autora)

“[...] o comunitarismo valoriza a vivéncia coletiva, visando ao bem-estar de

todos e de cada um [...]” (ROCHA, 2011, p.34). Enquanto fomentam cultura, as

mestras empoderam suas comunidades. Esse ativismo politico exercido no setor

cultural de alcance macrossocial recebe o nome de ativismo cultural. Tema que sera

abordado com mais profundidade no préximo topico.
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4.2 A FORCA FEMININA NA CULTURA POPULAR: O PROTAGONISMO DAS
MESTRAS ENQUANTO AGENTES DO ATIVISMO CULTURAL

O engajamento politico da Mestra Joana e Mestra Janja expressado em suas
acbes e atuacbes nas manifestacdes dancantes afrodiaspéricas que lideram
configura ativismo cultural. Tendo em vista que se utilizam dos meios culturais que
dispdem em busca de mudancas sociais. Ou seja, no campo artistico das Dancas
Populares, neste caso Maracatu e Capoeira Angola se mobilizam para diminuir os
efeitos da falta ou ndo gerenciamento das politicas publicas.

Com seu protagonismo cultural e ativismo politico essas mestras
enaltecem, exercitam e difundem os valores dessas culturas ancestrais,
enfatizando a importancia das manifestacbes artistico-culturais afrodiasporicas.
Nos cortejos do Maracatu e nas rodas de Capoeira Angola as Mestras Joana e
Janja respectivamente, criam espaco para a resisténcia artistica negra elaborada
a partir da afirmacéo da identidade negra.

Neste movimento reforcam a afirmacdo identitaria por meio da dimensao
estética, o0 que repercute na elevacdo da autoestima de brincantes e
angoleias/oas autodeclados/as negros/as, notificada pelo seu comportamento
cotidiano. E o maior reflexo desse processo expressa-se na manipulacdo da
aparéncia, representada pelos estilos de vestir e nos penteados dos cabelos,
bem como, no amplo consumo de produtos e servicos culturais identificados
como afro, sobretudo, na area do entretenimento tais como na mdusica, no
cinema, no teatro, na literatura e nas midias, entre outros.

A partir de uma plataforma politica implicada na luta por direitos em
diferentes niveis, as mestras tecem uma relacdo entre cultura e politica amparada
na defesa da diversidade, da diferenca, da identidade e na ampliacdo da justica
social. Tais inser¢cfes garantem a participacdo das minorias sociais numa economia
politica mais ampla e solidificam o papel da cultura enquanto estratégia de
conscientizacdo e mobilizacao. Contribuem, nessas circunstancias, para a afirmacao
da cultura como mais um campo de resisténcia contra as opressdes e de luta
antirracista, antisexista, antielitista, anti-LGBTfobia e anticapitalista. “Com a

globalizagdo da economia, a cultura se transformou no mais importante espaco de
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resisténcia e luta social. O conflito social central da sociedade moderna ocorre na
area da cultura” (GOHN, 2001, p.9 apud ABIB, 2006, p.59).

Mestra Joana e Mestra Janja se apropriam da dimensao politica da cultura,
reconfigurando o Maracatu Encanto do Pina, o Baque Mulher e o Instituto Nzinga em
espacos de sociabilidade negra que viabiliza a participacdo politica, social e
econdmica das populagcbes culturalmente marginalizadas. Nessa militancia elas
transpdem o0 muro do microcosmo que seria atender tdo somente as demandas
internas do grupo cultural e/ou coletivo que estdo a frente, e estendem sua agéncia
a0 macrocosmo, ou seja, a comunidade do entorno. A presenca das/dos integrantes
€ percebida ndo apenas na condicdo de brincantes e capoeiristas, mas de
cidadd/aos. Portanto, o seu lugar de fala é reconhecido e validado, sempre na
intengédo de emancipa-las/os socialmente.

Preocupadas com o todo, as acdes e atuacdes das Mestras citadas abrangem
varias frentes de trabalho. Neste sentido, tanto as politicas publicas voltadas para a
cultura sdo reivindicadas, como aquelas que dizem respeito aos campos da
educacdo, saude, trabalho, lazer, assisténcia social, meio ambiente, moradia e
transporte. Postura que dialoga com uma perspectiva de coletividade e
solidariedade, comum aos agentes do ativismo cultural.

Moncks (2011) destaca essas caracteristicas dos agentes do ativismo cultural
ao se referir ao habito de atuarem em comunhdo com outras entidades que exercem
o ativismo cultural. As mestras Joana e Janja, se apoiam nos trabalhos de outros
movimentos sociais que se dedicam a luta contra a desigualdade social, sobretudo,
ao antisexismo, antiLGBTfobia e ao antirracismo. Nestas circunstancias, percebe-se
um embrincamento com o Feminismo Negro, como discutido no capitulo anterior,
com o Movimento LGBTQIAPN+ (Lésbicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando,
Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, Ndo-binarias e mais) e com o
Movimento Negro. O que demonstra que as interlocutoras desta pesquisa, ndo estao
preocupadas com sua autoafirmacéo, mas, com o bem estar da multiplicidade de
cidadas/aos.

O ativista cultural é o agente politico que faz as coisas acontecerem
no campo da Cultura e seus vetores [...]. E aquele que esta sempre
preocupado com o todo, com macrocosmo situacional, e ndo com as
micro-situacdes, se bem que muitas vezes, por falta de outros
agentes no desdobramento do processo cultural, tenha de agir até no
detalhamento executivo dos projetos. A otica do ativista cultural ndo
€ a de seu sucesso pessoal como artista e criador na area de Artes.
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Imp&e-se o coletivismo, o solidarismo, ou seja, tudo aquilo que venha
a funcionar, nos estamentos sociais, como fomentador do processo
de caldeamento cultural. Este agente normalmente atua em varias
frentes de trabalho, tentando articular e/ou estabelecer elos de
ligacdo entre tais compartimentos estanques, aproximando
liderancas culturais e evitando que as localidades, cidades e/ou
grupos se tornem guetos de servidao ou expressdes maniqueistas de
acdo e conduta. Requer-se, desde logo, que este agente tenha um
perfil ativo como pessoa: solidarista, agregador. (MONCKS, 2011, p.
1).

Mestra Joana e Mestra Janja, estendem seus saberes e fazeres para além do
campo cultural e artistico, incorporando-se a agenda politica nacional. Pelas
tomadas de decisbes revelam afinidade com uma perspectiva progressista politico-
social e econdbmica, ou seja, as mestras defendem os direitos civis, através dos
guais espera-se alcancar a transformacédo social. Dessa forma se comprometem
ativamente, com as politicas publicas de protecdo as mulheres, as pessoas
LGBTQIAPN+ e de promocéao da igualdade racial.

De acordo com os dados divulgados no site do Ministério da Mulher, da
Familia e dos Direitos humanos, gerido pela ministra Cristiane Britto: “No primeiro
semestre de 2022, a central de atendimento registrou 31.398 denuncias e 169.676
violagBes envolvendo a violéncia doméstica contra as mulheres” (BRASIL, 2022, p.
2). Através do seu orgao de denuncia, a Ouvidoria Nacional dos Direitos Humanos
(ONDH), a entidade disponibiliza informacdes sobre as cinco formas em que essas
violacbes podem acontecer - seja a violéncia fisica, sexual, psicologica, moral ou
patrimonial.

A titular do MMFDH sinaliza que os dados acima apresentados, referentes a
violéncia domeéstica ou familiar contra mulheres brasileiras até a primeira semana de
julho de 2022, sdo maiores do que as denuncias recebidas, jA que uma Unica
denuncia pode conter mais de uma violacdo de direitos humanos. Reflexo do medo
e dificuldade da mulher sair dos ciclos de violéncia. Segundo ela, cerca de 70% das
mulheres vitimas de feminicidio no Brasil nunca passaram pela rede de protecao.
Como forma de diminuir a violéncia contra as mulheres, o Ministério da Mulher,
lancou a iniciativa “Més de conscientizagao” contra todos os tipos de violéncia

doméstica sofridas por mulheres, intitulado de “Agosto Lilas™%, a fim de reforcar a

109 “De alcance nacional, a campanha serd veiculada nos meios digitais e na TV aberta. Em
Tocantins, Piaui, Mato Grosso do Sul, Mato Grosso e Acre, estados com maiores taxas de
feminicidios, segundo dados do Forum Brasileiro de Seguranca Publica, as acbes também serdo
divulgadas em radios, 6nibus e outdoor social. Em trés grandes metropoles — Sdo Paulo, Rio de
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importdncia da disseminacdo dos canais de denuncia para todos os atos de
violéncia contra a mulher.

Sendo assim, a partir do dia sete de agosto deste ano, acdes de
conscientizagdo visando o fim da violéncia contra a mulher comecgardo a ser
promovidas anualmente neste més, como a divulgacdo do canal de denuncias Ligue
180*10 (Central de Atendimento a Mulher): “Além de receber dendncias de violéncia,
como a familiar ou politica, o servico compartilha informac6es sobre a rede de
atendimento e acolhimento a mulher em situacdo de violéncia e orienta sobre
direitos e legislacao vigente” (BRASIL, 2022, p. 5). A escolha da data ndo se deu por
acaso, mas, em celebracdo aos 16 anos completos de sancédo da Lei Maria da
Penha (Lei n°® 11.340), criada no ano 2006, no governo do ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva. Ampliar a divulgacdo desse aparato legal, destinado a criacdo de
mecanismos de enfrentamento e prevencao da violéncia doméstica e familiar, € mais
um dos objetivos desta campanha.

A Lei n° 11.340/2006 esboca como seus objetivos a repressdo da
violéncia doméstica e familiar, mediante a ado¢do de uma politica
criminal que agrava a consequéncia juridico-penal em desfavor do
agressor, a prevencdo, a assisténcia a mulher vitima de violéncia,
sendo esses dois objetivos articulados entre os entes federativos,
bem como com acdes governamentais, seja pela capacitacdo de
policias especializadas e capacitacdo de seus agentes, seja por
campanhas educativas, além de visar a protecdo da mulher, que se
da por acdo policial voltada a sua protecdo e dos filhos sob sua
dependéncia, bem como a aplicacdo das medidas protetivas de
urgéncia previstas na referida lei. (SOUZA, 2019, p. 21-22)

A Lei Maria da penha (LMP) previu mudancas estruturais na forma como o
Estado lida com a violéncia doméstica. Sua nomenclatura homenageia a
Biofarmacéutica cearense Maria da Penha Maia Fernandes que ficou paraplégica
apos levar um tiro de espingarda do marido enquanto dormia, em 29 de maio de
1983. Esse caso repercutiu negativamente na imprensa internacional pela
morosidade da resposta judicial e consequente impunidade do seu agressor. Essa

lentiddo judicial custou ao Brasil a condenacdo pela comissdo interamericana de

Janeiro e Brasilia — os conteldos abranger&do ainda reldgios digitais sincronizados com o mobile,
outdoor social, elevadores de edificios residenciais e midias externas voltadas a passageiros de
metrds e trens, além de mobiliarios urbanos.” (BRASIL, 2022, p. 2)
110 O Ligue 180 pode ser acionado por meio de ligacdo, site da Ouvidoria Nacional de Direitos
Humanos (ONDH), aplicativo Direitos Humanos Brasil, Telegram (digitar na busca
“Direitoshumanosbrasil”) e WhatsApp (61-99656-5008). O atendimento esta disponivel 24h por dia,
incluindo sabados, domingos e feriados. (BRASIL, 2022, p. 5)
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Direitos Humanos da organizacdo dos Estados Americanos (CIDH)*!, em 2001,
devido a negligéncia com que tratava a violéncia contra a mulher. Fruto da apelacéo
de Maria da Penha a Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) que resultou na
priséo do seu agressor, que em 2002 pegou pena de 10 anos.

Na oportunidade da condenacgédo, a OEA recomendou que medidas
de enfrentamento a violéncia fossem tomadas pelo Estado brasileiro
para inibir as agress6es domésticas contra as mulheres, orientando o
Pais a implantar as seguintes medidas: a) capacitacdo e
sensibilizacdo de policiais e servidores da Justica; b) simplificacao
dos procedimentos judiciais penais para promover celeridade; c)
estabelecimento de formas alternativas as judiciais, rapidez e
efetividade na solucdo de conflitos intrafamiliares; d) multiplicacédo de
delegacias de mulheres; e) inclusdo da tematica nos planos
pedagdgicos (OEA, Relatério 54, 2001 apud Martins et al, 2015, p. 4-
5).

No entanto, a despeito do que se poderia esperar apos esfor¢os aplicados por
influéncia das politicas internacionais, somado as a¢des dos movimentos feministas
brasileiros, 0 agressor de Maria da Penha cumpriu pena por apenas dois anos
(Instituto de Pesquisa Econbmica aplicada - IPEA, 2015). Infelizmente, este ndo é
um caso isolado quanto a pormenorizacao do tratamento dado ao processamento de
crimes contra mulheres. Isso aponta para uma certa ineficacia da lei, quanto a falta
de fiscalizacdo do cumprimento das medidas protetivas!'? e a falta de estruturas
adequadas para que a lei seja exercida. A escassez de aparato aos policiais e 0
namero baixo de agentes, servidores, juizes e promotores qualificados para atender
satisfatoriamente as demandas de processos e procedimentos cabiveis, € um dos

maiores desafios a ser enfrentado no cumprimento dessa normativa.

A inexisténcia de uma infraestrutura, bem como de uma rede
multidisciplinar com profissionais capacitados nas mais diversas
areas para atender a esse tipo especifico de ocorréncias, fazem com
que as medidas previstas na Lei Maria da Penha ndo consigam ser
eficazes diante da complexidade presente nos casos de violéncia
(SOUZA, 2019, p. 40).

111 A Comissdo Interamericana de Direitos Humanos é um 6rgdo auténomo da Organizacdo dos
Estados Americanos que tem como funcéo principal promover a observancia e a defesa dos direitos
humanos e servir como 6rgdo consultivo da Organizacdo em tal matéria. (REGULAMENTO DA
COMISSAO INTERAMERICANA DE DIREITOS HUMANOS, 2009). Disponivel em:
<https://bityli.com/fKVfZfgz> . Acesso em: 25 de Outubro de 2022.
112 “E ym ato judicial para afastar um agressor, ou potencial agressor, de sua vitima. Ademais, a
tutela enquadra aproximacdes fisicas ou virtuais, bem como quaisquer atos que privem aquela
pessoa dos direitos que estdo sendo protegidos. Disponivel em: <https://bityli.com/FMguUSWmS>.
Acesso em 25 de Outubro de 2022.
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As mulheres negras séo as mais afetadas pela violéncia no ambito familiar e
nas relacbes de afeto, por serem historicamente mais expostas a vulnerabilidade
social em virtude do racismo estrutural a que sdo submetidas. Devido a cor da pele,
sofrem diversos tipos de violéncia doméstica como fisica, psicoldgica, abuso sexual
e danos morais, intensificadas pelos estere6tipos associados as caracteristicas
fisicas e a hiperssexualizacdo dos seus corpos. Os baixos indices de escolaridade,
trabalho e remuneracdo, ampliam a possibilidade de serem vitimas da violéncia
patrimonial''? (LIMA, 2019).

Os dados agem demonstrando que a legislacdo ndo atinge de forma
efetiva e essencial as mulheres negras, ha uma falha legislativa que
continua camuflada pelo Estado que age como sujeito omisso nessa
problematica, ndo dando reais meios de efetivacdo para a protecéo
dessa classe, fazendo entdo com que o dispositivo legal seja
limitado, vez que ndo se discute as questdes de raca e classe que
estdo intimamente atreladas ao género. (LIMA, 2019, p. 13).

“[...] as politicas publicas e a preocupacéo dos governos partem de uma visao
generalista e universal de mulheres, ndo se impondo as condi¢cdes de raca, classe,
idade e etc” (LIMA, 2019, p. 22). A autora ainda reitera discorrendo sobre a
costumeira negacdo do racismo e credibilidade no mito da democracia racial'*4, que
mantém a mulher negra na margem dos dispositivos resolutivos, o que contribui para
o efetivo acréscimo dessa parcela da populacdo no niumero de casos de violéncia
doméstica e feminicidio.

Entender a violéncia doméstica do ponto de vista da mulher negra vai
além da discussdo de género, perpassa pela questdo de raca que
por muitos anos foi ignorada pelos movimentos e lutas feministas.
Historicamente ser mulher no Brasil é enfrentar diariamente
obsticulos que o sistema patriarcal criou, ser mulher e negra é
enfrentar algo mais, é confrontar um sistema que lhe coloca dentro

das mais baixas classes de privilégio, uma vez que estas se

113 Inciso IV, artigo 7° do Capitulo Il da LMP: “Entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de seus objetos, instrumentos de trabalho,
documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a
satisfazer suas necessidades” (BRASIL, 2006, p. 2). Disponivel em: <https://bityli.com/FOBoLu>.
Acesso em: 25 de Outubro de 2022.
114 “Do ponto de vista do discurso da ideologia racial no pés-abolicdo (a saber, o da democracia
racial), as oportunidades eram dadas igualitariamente para negros e brancos. Mas como 0s negros
ndo as aproveitavam, concluia-se que eram incompetentes, incapazes e/ou inferiores. Portanto, uma
das dimensdes psicolégicas do mito da democracia racial foi ter reforcado o "complexo de
superioridade" no branco e, em contrapartida, desenvolvido no negro o "complexo de inferioridade",
isto €, fez 0 negro sentir-se responsavel pelos seus préprios infortinios. Assim, a classe dominante
transferiu ao negro a culpa por todas as mazelas que o afetavam. A hierarquia racial, ndo de direito,
mas de fato, era apontada como conseqiiéncia natural das deficiéncias do negro, de sua
incapacidade de adaptar-se ao estilo de vida do mundo urbano e fabril” (DOMINGUES, 2005, p. 126).
Disponivel em: <https://bityli.com/VbNennMj>. Acesso em: 28 de Outubro de 2022.
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encaixam no oposto do que a sociedade brasileira €, branca e
sistematicamente masculina. (LIMA, 2019, p. 22).

Conforme afirma Lima (2019), mesmo com tais politicas publicas voltadas
para a protecdo das mulheres vitimas de violéncia, esse cenario sofreu pouca
mudanca efetiva ao longo dos anos. Na atual conjuntura sociopolitica, apoiada em
ideais conservadores, esse crime vem crescendo em proporgdes gigantescas. “[...] 0
culto a volta do papel feminino para somente ser esposa e mae tornou-se comum,
buscando trati-la novamente como propriedade do homem e tentando diminuir seu
papel dentro dos espacos de poder e discussdes sociais” (LIMA, 2019, p. 23).
Devido as circunstancias expostas acima, este retrocesso repercute com mais
intensidade na vida das mulheres negras, principais vitimas de violéncia nos lares
guando comparado as mulheres brancas. O que justifica a significativa diferenca dos
numeros de feminicidios entre os dois grupos!®.

Como evidenciado a legislacdo é falha diante das mulheres negras,
sendo elas uma comprovacao da ineficacia da Lei Maria da Penha, ja
que esta quando posta em pratica ndo atinge esse grupo devido
especialmente ao racismo e ao esquecimento estatal que € inerente
a 0s ambitos sociais ao qual a mulher negra se insere no Brasil.
(LIMA, 2019, p. 47)

Com objetivo de transformar essa realidade, as mestras Joana e Janja,
investem em varias atividades de acolhimento e conscientizacdo nos seus grupos
culturais. A exemplo do Encontro Nacional do Maracatu Baque Mulher onde sé&o
criados espacos de debates, em que a violéncia contra a mulher aparece como um

dos temas mais importantes.

115 Em 2019, 66% das mulheres assassinadas no Brasil eram negras. Em termos relativos, enquanto
a taxa de homicidios de mulheres ndo negras foi de 2,5, a mesma taxa para as mulheres negras foi
de 4,1. Isso quer dizer que o risco relativo de uma mulher negra ser vitima de homicidio € 1,7 vezes
maior do que o de uma mulher ndo negra, ou seja, para cada mulher ndo negra morta, morrem 1,7
mulheres negras. (Atlas da Violéncia 2021, p. 38). Disponivel em: <https://bityli.com/qpoTpDBK>.
Acesso em: 25 de Outubro de 2022.
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Figura 15 — Mesa realizada no IV Encontro Nacional do FBV
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Figura 16 — Participantes no IV Encontro Nacional do FBV
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Fonte: https://www.facebook.com/MaracatuBaqueMulher/
Uma das ferramentas utilizadas pelo Baque Mulher nesse intento séo as loas.
Através de suas letras busca-se levar a conhecimento das integrantes e mulheres de
fora, as lutas por elas enfrentadas na sociedade brasileira, bem como, as politicas
publicas desenvolvidas em prol do combate a violéncia contra a mulher e a favor da

equidade de género. Foi neste sentido que Mestra Joana criou a loa Maria da Penha
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é fortel: “Maria da Penha é forte, é forte para valer! Com sua for¢ca e coragem fez a
lei acontecer! A lei Maria da Penha, agora eu ja sei: 11.340 do ano 2006.”

Praticas semelhantes acontecem na Capoeira Angola. Em 2009 ocorreu o
evento “Menina quem foi sua mestra?” com a participagdo da Mestra Janja. Na
oportunidade houve a realizagcdo de movimentos, cantos e toques, palestras, rodas
de conversa e de capoeira destinadas a mulheres e homens capoeiristas e mulheres
ndo capoeiristas. Com o objetivo de discutir temas referentes as violéncias contra as
mulheres, colaborar na defesa e divulgacdo da LMP, além de chamar atencao para
a necessidade da atuacao politica das mulheres, pensando inclusive os espacos de
poder e decisdes. No entendimento da capoeira como um espago politico com
grande potencial de transformagdes.

Menina quem foi sua mestra: O evento tem como finalidade reunir
mulheres (e homens!) capoeiristas e mulheres nao capoeiristas para
debater ndo apenas as guestdes relacionadas as violéncias contra as
mulheres (fisica, moral, psicoldgica, patrimonial etc.) mas também
colaborar na defesa e divulgacdo da Lei Maria da Penha. Buscamos
atuar na construcédo de redes de prevencao e enfrentamento a este
fendbmeno inaceitavel, inserindo aqui também a luta contra a
exploracao sexual de meninas e mulheres e contra o turismo sexual
que alimenta o trafico de mulheres. Neste caso, especialmente, a
capoeira pode dar uma importante colaboracdo, e em nivel mundial,
nao apenas problematizando a apreensao, as percepcoes sobre o
corpo em diferentes contextos culturais e politicos, mas também
cumprindo importantes papeis sociais na promocao de sociedades
mais justas, com liberdade e equidade. (MILANI, 2009, p. 1).

Figura 17 - Evento contra a violéncia de género e divulgacdo da LPM
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Além de Mestra Janja, o evento “Menina quem foi sua mestra?” contou com a
participagdo de Mestra Paulinha, Mestra Cristina, Mestra Elma, Mestra Brisa, do
Mestre Poloca, do Grupo Nzinga de Capoeira Angola, do Mandinga de Mulher
— Coletivo de Capoeiristas e da Fundacdo Pierre Verger (Ponto de
Cultural/Minc) e outras representatividades da Capoeira Angola. Seu
planejamento foi direcionado pelas acdes presentes no Plano Nacional de Politica
para as Mulheres (PNPM)6, Criando-se assim, condicbes para as mulheres
capoeiristas e ndo capoeiristas identificarem os variados dispositivos que atuam
contra ela. Essas proposi¢cdes inserem a capoeira em um contexto social mais
amplo e ajudam a entender como este contexto social mais amplo atua de
maneira a reproduzir suas forcas ideologicas dentro da capoeira (MILANI,
2009).

Aqui, a Pequena Roda e a Grande Roda se fundem
permanentemente, impondo a permanéncia numa cadeia de
transmissdo de conhecimento que se fez sobrevivente exatamente
por estar atrelada a defesa da vida e da liberdade humana. (MILANI,
2009, p. 2)

Contudo, como exposto no capitulo anterior, 0 combate a violéncia contra as
mulheres ndo pode se restringir a questdo do género, sob o risco de se excluir
outros marcadores sociais que recai sobre esse grupo social. Atentas a essas
premissas, as mestras incluem em suas agendas politicas, o combate a violéncia
contra as pessoas LGBTQIAPN+, e na condicdo de mulheres negras, a luta
antirracista. Preocupacéao legitima considerando a quantidade de pessoas negras e
LGBT que integram os grupos culturais aqui representados. Em entrevista cedida
como coleta de dados para esta pesquisa, perguntada sobre sua trajetOria até ser
reconhecida como mestra, Mestra Janja confirma seu compromisso com essa
parcela da populacéo:

“[...] Eu acesso trés mestres discipulos do mestre Pastinha, fico com
eles quase vinte anos e depois saio e comego o Instituto Nzinga, né!
Que foi esse que eu fundei em 1995 quando eu fui morar em Sao
Paulo pra fazer pos-graduacéo e que hoje tem ai trabalhos sendo
realizados em algumas cidades brasileiras ou em varios paises e
todos, né, focados nessa proposta de pensar a capoeira como

116 1. formacéo para o enfrentamento a todas as formas de violéncia contra as mulheres, incluindo
aquelas que dificultam seu aprendizado e promocao nos espacgos da capoeiragem (eixo 4 do PNPL).
2. Formacgdo para a participacdo das mulheres nos espacos de poder e decisdo (eixo 5 do PNPM).
3. Formacao para o enfrentamento ao racismo, sexismo e lesbofobia (eixo 9 do PNPM) (MILANI,
2009, p. 2).
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instrumento de luta contra o racismo, contra o sexismo em todas as
suas expressoes, né! Seja daquilo que diz respeito as mulheres, seja
daquilo que diz respeito a discriminagdo da populacdo LBTQIA+.”
(MESTRA JANJA, 2022, entrevista concedida a autora)

A partir da compreensdo da capoeira como uma luta por liberdade e
emancipacao, o Grupo Nzinga realizou junto ao IX Chamada de Mulher (2019), o |
Encontro LGBTQ+ em Buenos Aires (Argentina). O evento reuniu capoeiristas de
varios paises visando refletir sobre os desafios colocados pelos contextos politicos
atuais, sobretudo, para as mulheres e pessoas LGBTQ+

Figura 18 - | Encontro de Capoeiristas LGBTQ+ - Buenos Aires (Argentina)
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Fonte: https://www.facebook.com/janja.araujo?locale=pt_BR

No Maracatu Nacéo, por exemplo, dentre os homens que se travestem para
compor personagens femininas, muitos sdo homossexuais. Seja pensando nesses
ou demais integrantes espalhades pelas alas, seja pensando naqueles que sdo de
fora, Mestra Joana revela seu interesse pelas causas desse grupo social. Fruto de
um amadurecimento ao longo de muitos anos, irrompe no fim de marco de 2021,
uma “setorial” auto-organizada entre batuqueiras, desfilantes e brincantes LGBTI.

O Encanto do Pina é uma casa acolhedora! E uma Nacdo de todas as cores! No fim de
marco deste ano a Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, agremiacdo carnavalesca
vinculada ao terreiro de nagd YIé Axé Oxum Deym, fez irromper um arco-iris no meio das
palafitas da Comunidade do Bode, no bairro do Pina em Recife-PE. Nasceu fruto de um
sonho amadurecido ao longo de muitos anos, a Familia LGBTI Encantada, uma “setorial’
auto-organizada entre batuqueiras, desfilantes e brincantes LGBTI da nossa Nacdo de
Maracatu; A Nagdo do Maracatu Encanto do Pina € uma acolhedora. E assim é para todas,
todos e todes que chegam ao nosso terreiro, na mais acurada vivéncia afro-diasporica de
nosso tempo: coletividade para a resisténcia. Aquilombamento para vencermos juntas sem
deixar ninguém pra tras. Nossa familia € plural, diversa e abraga cada pessoa em sua
singularidade, assim como é o Nagd, nosso Candomblé. Mas temos um desafio imenso, a
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medida que esta é uma experiéncia muito nova para todas nés. Temos vivido opressdes em
todas as dimensdes de nossas vidas, neste pais desgovernado por um fascista. Ainda é
dificil ver mulheres a frente dos batuques, assim como é dificil ter circulacéo livre das
identidades sexuais e de género que escapam & norma e ao padréo cis-heteronormativo. E
muito dificil, ainda hoje, que se orgulhem verdadeiramente de nos, batuqueiras e desfilantes
LGBTI, ainda que muitas de nés tenhamos destaques como batuqueiras, puxadoras de alas,
baianas ricas e chefes de alas de Corte. Na resisténcia a forca do patriarcado, a Nacdo do
Maracatu Encanto do Pina d4 uma enorme contribuicdo: temos a primeira mulher mestra de
Maracatu (do mundo!), nossa Yakekeré Joana de Oxum. Além disso, temos como co-irmas
as mulheres batuqueiras do Maracatu Baque Mulher, grupo auto-organizado de mulheres
batuqueiras. A iniciativa, que também é de nossa Mestra Joana, ganhou o Brasil e 0 mundo
levando a mensagem do feminismo antirracista: mulheres podem ser 0 que quiserem e nao
h& nada que nos possa parar! Nao estamos sozinhas na resisténcia a violéncia machista! E
€ com essa inspiragdo que construimos a Familia LGBTI Encantada! (Mestra Joana,
@mestrajoanacavalcante, 2022)

Figura 19 - Manifestacéo de apoio as causas LGBTQIAPN+
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Fonte: @mestrajoanacavalcante

A populacdo LGBTQIAPN+ sofre violéncia psicolégica, social, institucional e
fisica, incluindo o assassinato, motivadas por habitos culturais, religiosos, politicos
ou preconceituosos contra a diversidade sexual e identidade de género. As politicas
publicas voltadas a promocao de cidadania e direitos humanos dessa populacao se
iniciaram tardiamente se comparado a outros movimentos sociais como o0 Movimento
Feminista e o Movimento Negro. Tais politicas publicas se restringiam a esfera de
prevencdo da epidemia de HIV/AIDS e de apoio a suas vitimas, implementadas
desde meados da década de 1980 (MELO et al, 2012, p. 295). Conforme descreve o
autor, apenas em 2001 com a criagdo do Conselho Nacional de Combate a

Discriminacdo (CNCD), vinculado ao Ministério da Justica, as a¢fes dos grupos de
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ativismo LGBTQIAPN+ no Brasil passaram a lutar pelas politicas publicas voltadas a
promocao de sua cidadania e direitos humanos.

[...] teve como um de seus resultados mais significativos a incluséo,
em 2002, entre as 518 ac¢bes previstas na segunda versdo do
“Programa Nacional de Direitos Humanos 6” (PNDH-2), de cinco que
tratam “orientacdo sexual” como uma dimensdo da “garantia do
direito a liberdade, opinido e expressao” e de dez relativas a
“garantia do direito a igualdade” de “Gays, Lésbicas, Travestis,
Transexuais e Bissexuais (GLTTB)". [...] Ao longo dos anos 2000, é
possivel identificar, ainda, quatro marcos principais no ambito das
acbes do Poder Executivo voltadas para a populagdo LGBT: criacao
do “Brasil Sem Homofobia (BSH) — Programa de Combate a
Violéncia e a Discriminagcdo contra GLBT e de Promocgdo da
Cidadania Homossexual’, em 2004; realizagdo, em 2008, da |
Conferéncia Nacional de Gays, Lésbicas, Bissexuais, Travestis e
Transexuais, com o tema “Direitos humanos e politicas publicas: o
caminho para garantir a cidadania de Gays, Lésbicas, Bissexuais,
Travestis e Transexuais (GLBT)”; lancamento do “Plano Nacional de
Promogdo da Cidadania e Direitos Humanos de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis e Transexuais” (PNDCDH-LGBT), em 2009; e
publicacdo do decreto que cria 0 “Programa Nacional de Direitos
Humanos 3” (PNDH-3), em 2009. A partir de uma apresentacéo
sumaria das caracteristicas principais de cada uma dessas
iniciativas, pode-se refletir de maneira mais ampla acerca do
processo de formulacdo e implementacdo de politicas publicas para
populacdo LGBT no Brasil. (MELO et al, 2012, 295-296)

Outro ponto de grande importancia que deve ser atrelado a essa frente
antissexista, diz respeito a luta antirracista. As mestras interlocutoras desta pesquisa
através de seu ativismo cultural se mobilizam para cobrar do poder publico,
instrumentos efetivos para combater o racismo!l’, a discriminacdo!®, o
preconceito!®® e a desigualdade racial em todas as esferas sociais e ndo apenas
dentro do seu nicho cultural. Tais propostas de intervencdo que devem ser
executadas pelo Estado sdo expressas pelas politicas de promocao da igualdade
racial, que segundo Santos (2010) compreendem pelo menos trés tipos: acdes
repressivas; acdes valorizativas ou persuasivas; e acdes afirmativas.

Nessas circunstancias, como delineado por Jaccoud; Beghin (2002), a busca

da promocao da igualdade racial abrange desde o combate ao ato discriminatorio,

117 Considera-se racismo uma ideologia que apregoa a existéncia de hierarquia entre grupos raciais.
(Jaccoud; Beghin, 2002, p. 39).
118 Discriminagao racial é definida como toda e qualquer distingdo, excluséo ou preferéncia racial que
tenha por efeito anular a igualdade de oportunidade e tratamento entre os individuos ou grupos.
(Idem)
119 preconceito racial serd entendido como toda predisposicdo negativa em face de um individuo,
grupo ou instituicdo assentada em generalizagfes estigmatizantes sobre a raga a que é identificado.
(Ibdem)
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ou seja, a discriminacdo direta'®, se utilizando da legislacdo criminal (politicas
repressivas); o combate aos estere6tipos negativos, historicamente construidos e
consolidados na forma de preconceitos e racismo (politicas valorizativas); e ao
combate a discriminacéo indireta'??, (politicas de acéo afirmativa).

No tocante ao combate a discriminacdo, ao lado da agéo repressiva
do Estado reproduzem-se propostas de implementacédo de acbes de
cunho compensatério. O combate ao ato racista — a discriminacéo
direta — deve ser realizado por medidas penais dirigidas contra
individuos que executam atos de discriminacdo racial. O combate a
discriminacao indireta, ao contrario, deve objetivar a promoc¢éo de
comportamentos considerados positivos, que atuam sobre a
sociedade alterando a posicdo subalterna em que determinado grupo
se encontra. [...] As politicas compensatérias dirigidas aos setores
negros da populacdo tém sido conhecidas sob o termo de acdes
afirmativas e visam mais combater os resultados das praticas
discriminatérias do que o0s atos concretos de discriminacgao.
(JACCOUD; BEGHIN, 2002, 42-43).

No entanto, como salienta Santos (2010), para se garantir a eficacia do
combate ao racismo, € indispensavel que haja politicas universais associadas e
complementares as politicas especificas, numa relacdo mutua de apoio. Espera-se
nesse caso, ndo apenas protecdo contra a discriminacdo racial dos grupos
discriminados, mas a reeducacdo daqueles que historicamente discriminam. Ou
seja, a probabilidade para que haja promocdo da igualdade racial esta atrelada a
implantacdo de politicas universalistas de qualidade que abranjam outras areas
sociais, especialmente educacdo, saude, previdéncia e assisténcia sociais,
emprego/trabalho, habitacdo, entre outras.

Dessa forma, vé-se que, para fazer frente as desigualdades raciais,
devem ser implementadas politicas publicas de diferentes escopos
que visem ao enfrentamento de diferentes fenbmenos. Em termos
gerais, as politicas de cunho universal continuam a deter forte poder
no que se refere a diminuigdo das desigualdades raciais no Brasil. A
pobreza no Brasil tem cor. Assim, tanto as politicas de combate a
fome e a miséria como as politicas publicas de qualidade nos
campos da educacdo, da saude, do emprego, da habitacdo, da
previdéncia social e da assisténcia social beneficiardo,
necessariamente, a populacéo negra. (JACCOUD; BEGHIN, 2002, p.
43).

Dentre as politicas universalistas citadas, merece destague nesta pesquisa,

as relacionadas a area da Educacédo. A exemplo da implantag&o da Lei n® 10.639/03,

120 41 | 1 Aquela derivada de atos concretos de discriminagdo, em que o discriminado é excluido
expressamente em razdo de sua cor.” (Jaccoud; Beghin, 2002, p. 39).
121 Processo de alijamento de grupos raciais dos espacos valorizados da vida social. (Idem)
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alterada pela Lei n° 11.645/08, que visa a valorizacdo de todos 0S grupos socio
raciais e étnicos brasileiros, especialmente negros e indigenas. De cunho
valorizativo, essa politica publica age contra preconceitos, estere6tipos, e estigmas
de caréter racista. Sdo de alcance permanente e néo focalizado, tem como objetivo
atingir além da populacéo racialmente discriminada auxiliando no reconhecimento
préprio na histéria e na nacédo, distingue na mesma medida, toda a populacao,
oportunizando-a identificar-se enquanto multirracial.

A pauta racial é uma das principais bandeiras tanto nos espac¢os de atuacao
dos grupos de Maracatu Encanto do Pina e Baque Mulher como no INCAB. Os
trabalhos sao direcionados a valorizacdo da estética negra e da cultura negra. Como
j& mencionado, Mestra Joana estimula a aceitagdo dos cabelos naturais das
meninas e mulheres brincantes. Do mesmo modo ha a exaltacéo a ancestralidade, a
historia de luta do povo negro, traduzida no estimulo ao respeito pelos mais velhos
considerados guardibes de memorias sociais e herdeiros de antigas tradicdes
(BERNADES, 2020).

Figura 20 - Manifestacfes de repudio ao racismo
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Esse trabalho € intensificado junto as criancas no projeto pedagodgico
desenvolvido pelo Encantinho, um baque mirim que atende ao publico infanto-juvenil
até os 18 anos. Como precondi¢do para participar do projeto, exige-se a matricula
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na escola formal. Configurando como espaco de aprendizagem e formagao cidada,
capazes de promover a transformacéo social. Com esse trabalho, Mestra Joana
contribui para a efetivacdo das politicas de promocédo racial, a partir de acdes
valorizativas e de acdo afirmativa, além de incentivar a execucdo de politicas

universalizantes, neste caso, voltada para a Educacéao.

Figura 21 — Baque Mirim Encantinho

* Fonte: https://ﬁacaoencantodopina.maracatu.org.br/

Ainda neste mesmo campo de atuacdo, Mestra Joana costuma ser convidada
para dar palestras em escolas, universidade e demais instituicbes educativas.
Nesses espacos além de falar sobre o que é o Maracatu e contar a histéria dos
grupos que lidera atualmente, a Mestra apresenta a trajetoria de resisténcia dessa
organizacao social. Atitude que corrobora com a consolidacdo da lei 10. 639/03
destinada a romper com o silenciamento da cultura afro-brasileira no curriculo
escolar. Oportunidades, nas quais a mestra também discute a respeito de
problematicas sociais como o racismo, 0 machismo, a especulacdo imobiliaria e a
segregacao socioespacial na cidade de Recife, sede do Maracatu encanto do Pina e

da matriz do Baque Mulher. A exemplo da palestra realizada na Escola da Cidade!??

122 Faculdade de Arquitetura e Urbanismo sediada no municipio de Sdo Paulo.
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em 2017, como atividade da disciplina Seminario de Cultura e Realidade
Contemporanea, entédo coordenada pelo professor José Guilherme Pereiral?3.

Na capoeira, também hé forte indicios dessa preocupagdo com as politicas
publicas seja de carater universalista seja voltada para as questbes especificas
relacionadas ao combate do racismo estrutural e institucional. Abib (2004) falou do
esforco no periodo vigente de sua pesquisa, de enaltecer as caracteristicas
educativas da Capoeira. Situacdo que se perdura até os dias atuais. O autor destaca
a capacidade dessa e outras manifestacdes afro-brasileiras trabalharem os valores
morais, e possibilitarem a insercao social de jovens excluidos e marginalizados.

Em grande parte dos projetos de educacédo ndo formal desenvolvidos
pelos mais diversos tipos de instituicbes em nosso pais, voltados
para as populacbes de baixa renda, a capoeira aparece como uma
das atividades que encontra maior receptividade por parte desse
publico de criancas e jovens marginalizados. Os resultados obtidos
por essas atividades educacionais envolvendo a capoeira, bem como
outras manifestacdes da cultura popular, nas quais o samba também
aparece com muita frequéncia, sdo considerados excelentes na
opinido da maioria de pedagogos e arte-educadores envolvidos
nesses processos, pois permitem que sejam trabalhados valores
como a autoestima, o respeito pelo outro, a solidariedade e a
autossuperacao entre outros beneficios. Essa € sem duvida, uma
possibilidade muito importante de utilizacdo da capoeira e do samba
enquanto processos educativos voltados as camadas menos
favorecidas da sociedade. (ABIB, 2004, p. 151).

Mestra Janja cumpre com esse papel nas duas vertentes onde atua nos seus
mais de 20 anos dedicados a Capoeira: na académica e na pratica do cotidiano.
Assim, atinge tanto o publico de nivel superior, como o publico em geral que
frequenta as varias atividades realizadas pelo Grupo Nzinga, seja ele de dentro'?* ou
fora da Capoeira. Desde os anos 90 a instituicdo vem se comprometendo com
inimeros eventos nas areas da cultura e da educacdo. Essa jornada foi se
ampliando com o surgimento dos nucleos do grupo em Salvador, conduzido por
Mestre Poloca, e em Brasilia, entre 2001 e 2002. Mesmo periodo de nascimento do

INCAB — Instituto Nzinga de Estudos da Capoeira Angola e de Tradicdes Educativas

123 Escola da Cidade. "Maracatu, cultura e espaco: Mestra Joana fala sobre a cultura negra nas
dindmicas urbanas de Recife" 20 Set 2020. ArchDaily Brasil. Disponivel em:
<https://bityli.com/0ZSiGJqf>. Acesso em: 13 de Outubro de 2022.
124 “Os angoleiros e angoleiras do Nzinga sdo, na sua maioria, pessoas da comunidade, jovens
estudantes, universitarios, musicos, artistas, professores, trabalhadores..., reunidos numa diversidade
de trés geragBes, no minimo. Acima de tudo, o Grupo Nzinga é constituido de pessoas que se
conhecem, se gostam, gostam do que fazem e, principalmente, gostam e acreditam em fazer juntos.”
(Grupo Nzinga de Capoeira Angola, 2009).
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Banto no Brasil'?®®>. A criacdo do site www.nzinga.org.br, foi mais uma conquista
nesse sentido. Nele se encontra toda a trajetoria do grupo, contendo, portanto um
rico acervo sobre a Capoeira Angola e seus fundamentos.

Nos anos noventa, o Grupo Nzinga acumulou uma série de feitos nas
areas da cultura e da educacao, destacam-se as Maratonas Culturais
Afro-Brasileiras, que foram discussfes, oficinas, celebragéo e
Capoeira Angola, com publico diversificado, incluindo movimento
Hip-Hop, ONGs e educadores. Os integrantes do grupo foram
incentivados a elaborar Pesquisas Académicas: producdo de papers,
monografias, dissertacdes e teses como forma de intensificar e
informar o diadlogo entre a cultura tradicional e a academia.
Desenvolveram-se atividades em conjunto com entidades das
mulheres negras, centros culturais, escolas e outras entidades
congéneres. (Grupo Nzinga de Capoeira Angola, 2009)

Essas iniciativas capitaneadas pelas mestras, Joana e Janja, foram
fundamentais para diminuir os efeitos das dificuldades que abateram as
comunidades carentes durante a fase critica da pandemia do Covid-19. Em
entrevista cedida ao Jornal A Tarde do Estado da Bahia, em 15 de Novembro de
2020, Mestra Janja explica que o grupo Nzinga com sede em 10 paises e em
diversos Estados brasileiros, ndo depende de politicas publicas, mas segue um
sistema de autogestdo, onde cada integrante contribui como pode, quando pode.
Mesmo nessas condicfes, o instituto continuou com seu trabalho voltado para as
campanhas sociais no enfrentamento da pandemia.

No inicio da pandemia, durante um periodo de cinco meses, o0 nucleo
de Salvador envolveu-se em mais uma, com arrecadacfes feitas no
interior do proprio grupo, e assumiu a subsisténcia de 20 familias na
comunidade do Alto da Sereia. (ANDRADE, 2020, p. 5)

A realidade apresentada ndo se aplica as Nac¢des de Maracatu, tais entidades
nao sao “autosustentaveis”, dependendo diretamente do poder publico. No entanto,

essa condicdo ndo lhes conferiu melhor situacdo para manter as campanhas de

125 “Egte instituto € a representacdo juridica do grupo, além de uma ampliacdo efetiva no leque de
atuacéo do Nzinga. Desde sua fundacéo o grupo tinha sido abrigado por entidades parceiras, como o
Instituto de Psicologia da USP e o Centro Cultural Elenko, mas em abril de 2003, inaugurou-se a sede
do INCAB no Jardim Colombo, Zona Oeste de S&o Paulo. Nessa comunidade, que é um dos bairros
com pior indice de Desenvolvimento Humano da capital, uma favela menos vistosa que a vizinha
Paraisopolis, o0 Grupo Nzinga traduziu sua vocacao ativista organizando a¢des de complementagéo
pedagdgica para criancas da comunidade e oferecendo gratuitamente aulas de Capoeira Angola e
Culturas Populares para as criangas e adolescentes do bairro dentro do Projeto Ginga Muleke. No
Projeto Kakurukaju, grupos da terceira idade participavam de atividades de conscientizacdo corporal,
Capoeira Angola e debates sobre negritude.” (Idem)
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solidariedade, que ja faz parte das atividades do grupo, e que teve sua demanda
ampliada devido ao isolamento social exigido pelo protocolo de salde contra a
pandemia do Covid-19. Mesmo com essa dificuldade, conforme relata Souza (2021),
com o apoio de alguns grupos percussivos de Maracatu de Baque Virado de outros
Estados do pais deram continuidade as mobilizacdes para arrecadar alimentos e
produtos de higienes durante os anos de 2020 e 2021: “Inimeras campanhas de
arrecadacao de cestas basicas e itens de higiene foram organizadas pelas nacoes,
bem como articuladas por grupos e direcionadas as mesmas nesse periodo
pandémico” (p. 10).

Conforme Souza (2021) aponta, essa ajuda partiu, sobretudo, de integrantes
dos grupos percussivos de baque virado, tendo em vista seu privilégio
socioecondmico se comparado aos das Nacdes de Maracatu'?®; e contemplou
grupos e mestras/es das Nacdes de Maracatu de Olinda e Recife'?’. Se estendendo
mais tarde aos grupos culturais vinculados a outras manifesta¢gfes culturais, como
Afoxés, Coco e Ciranda. “[...] Importante dizer que a arrecadacao recebida, por
vezes, ndo se destinou as nacdes como coletivo, mas a alguns/algumas de
seus/suas integrantes (rainha, mestres, mestras, baianas etc..) [...]". (SOUZA, 2021,
p. 14)

Panorama que se repetiu em varios cantos do Brasil, atingindo os multiplos
setores da cultura, um dos mais prejudicados pela obrigatoriedade de isolamento
social. Repercutindo de forma contundente as agremiacdes de manifestagbes de
cultura popular, uma vez que essas se localizam em bairros periféricos, e, portanto,
constituidas por pessoas negras e de baixa renda. Sem pretender aqui ampliar a
discussao, é preciso sinalizar que tais restricbes foram impostas pela demora do
governo federal em criar e gerir mecanismos emergenciais de incentivo ao setor

cultural.

126 As principais diferencas entre os grupos percussivos e as chamadas nacGes de maracatu sdo: o
“‘compartilhamento de praticas” (LIMA, 2014, p.305) em um mesmo territdrio do cotidiano (FERREIRA,
2016), sobretudo a partir da vinculagdo religiosa a territérios sagrados de matriz africana e afro-
indigena (terreiros de Xang6 [candomblé], Jurema e/ou Umbanda em Pernambuco), sua composi¢éo
racial e econbmica (a maior parte dos grupos percussivos € composta por pessoas de classe média e
racialmente lidas como brancas, ao contrario das nacdes, coletividades constituidas, principalmente,
por pessoas negras e classe baixa, residindo em bairros periféricos e areas favelizadas). (SOUZA,
2021, p. 9).

27 Encanto do Pina, Estrela Brilhante de Recife e Encanto da Alegria.
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Percebe-se os inimeros desafios que as mestras Joana e Janja enfrentam no
dia a dia para efetivar seus propdsitos enquanto agentes culturais. Mas, sempre
proativas, se mantiveram firmes na militancia, renovando as formas de resisténcia.
Seguem, assim, 0s passos de suas ancestrais, criando estratégias para manter sua
cultura viva, ao passo que valorizam e fortalecem sua comunidade. Como nos
dizeres de Oliveira (2009) a ancestralidade, principal elemento da cosmoviséo
africana no Brasil, torna-se simbolo de resisténcia para os afrodescendentes.

Protagoniza a construcdo historico-cultural do negro no Brasil e
gesta, ademais, um novo projeto sociopolitico fundamentado nos
principios da inclusdo social, no respeito as diferencas, na
convivéncia sustentdvel do Homem com o Meio-Ambiente, no
respeito & experiéncia dos mais velhos, na complementacdo dos
géneros, na diversidade, na resolucdo dos conflitos, na vida
comunitaria entre outros (OLIVEIRA, 2009, p. 3).

Inspirada em mulheres como Salomeé, Adelaide Presepeira, Anna Angélica -
Angélica Endiabrada, Chicdo, Maria Isabel, Zeferina de Tal, Rosa de Oliveira,
Almerinda, Menininha, Chica, Antbnia de Tal, Cattu, Francisca Albino dos Santos,
Maria Moura, Maria Gomes, Odelina de Tal, Esther, Carmem ligadas a pratica da
Capoeira em Salvador. Maria Meia-noite, Joana Maluca, Maria das Dores, Maria
Galinha, Maria lzilda, Liduina Alves Mascarenhas e Jeronima, no Norte do Brasil
(SANTOS; ARAUJO, 2017), Mestra Janja adere & luta pelos direitos das mulheres
no campo da cultura popular. Assim como essas antigas capoeiristas, Mestra Janja
age de forma a enfrentar os problemas do cotidiano. Perguntada sobre quais os
desafios impostos as mulheres ao lutar pelos seus direitos no campo da cultura
popular, responde:

“Primeiro dizer que mulher ndo é uma unidade. Entdo, assim, quando
a gente pensar as mulheres a gente tem sempre que pensar que tem
mulheres e mulheres. Mulheres para as quais o desafio sera quase
nenhum, né...é... e outras mulheres que os desafios serdo infinitos.
Desde aqueles de acessar até o direito de pegar um Onibus as
vezes, se deslocar e ir até aquele lugar e alguns momentos de pagar
a mensalidade pra poder treinar é... entdo os desafios sdo muitos,
mas sem sombra de davidas, o desafio maior é exatamente, porque
€ uma prética que exige dedicacéo e fazer isso significa incorporar
mais uma, mas um, um turno de atividades aos seus muitos turnos
de trabalho quase que obrigatérios, né! Entdo é... os desafios sao
esses. Uma vez na capoeira, um dos grandes desafios que as
mulheres de um modo geral enfrentam € provar a competéncia,
né...porque existe uma ma fé com relacdo a prépria expectativa de
gue ela se desenvolva, né... entdo, a maioria dos homens, a maioria
dos mestres recebem as mulheres pra treinar e acham que elas
podem ficar ali fazendo aquilo que que tao fazendo, é o maximo que
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elas conseguem, t4 tudo bem se elas fizerem s6 um pouquinho,
entdo, assim, existe um desalento, um...uma estrutura montada pra
desanimar. Entao, ou € muita exploragdo, né...no sentido de coloca-
las pra arrumar grupos, escrever projetos, né...concorrer a editais
etc. né... entdo quem mantem a casa arrumada ou também essa de
vocé ter uma...elas vivenciarem essa baixa expectativa com relacao
ao seu proéprio desenvolvimento. E isso obviamente vai impactar no
pequeno numero de pessoas que chegam a mestra de capoeira, de
mulheres que chegam a mestra de capoeira, é... ainda que muitas
vezes elas vendo passar diante delas pessoas que entraram naquele
grupo muito depois dela, que tiveram menos dedica¢do que ela, mas
gue sabem as vezes da um saltinho a mais, né... entdo vencer essas
estruturas meritocraticas que a capoeira também incorpora muitas
vezes é um desafio muito grande pra’s mulheres". (MESTRA JANJA,
2022, entrevista concedida a autora)

Nesta mesma trajetéria, Mestra Joana percorre os rastros deixados pelas

mais velhas, sua vO Maria de Sonia, sua Mae de santo Maria de Quixaba da Oxum e

as “Maes do Pina: Mae Helena de Xangb Tunde, Mae Enésia da Oxum, M&e Laura

de Xangod e Mae Penha. A luz das realizacdes dessas mulheres, a mestra continua

desenvolvendo o trabalho de preservacdo dos saberes ancestrais e manutencédo da

tradicdo do Maracatu Nacdo. Segundo ela, os seguintes desafios sdo enfrentados

pelas mulheres na luta pelos seus direitos para se manterem ativas na seara da

cultura popular:

“Sdo0 n'(s) desafios, n(s), né! A prépria...essa propria educacdo
patriarcal que nos impede muitas coisas né! A gente tem que... pra
gente da continuidade pra essa luta, pra gente é... poder ta
envolvida, poder ser ativa dentro da cultura, eu acho que ndo sé
enquanto da cultura mais em Vvarios aspectos nés enguanto
mulheres, a gente tem que abrir mdo de muita coisa, né, porque a
gente é o tempo todo muito cobrada, né! O tempo todo a gente tem
gue dé conta e prestar conta, entdo, nem sempre sobra espaco pra
gente fazer é... 0 que nos d& prazer de verdade. Pra gente militar, né!
Entdo, é geralmente isso. E... o desafio é enfrentar o dia-a-dia dessa
sociedade machista, racista, né, é..ter o tempo todo que ta
afirmando que somos mulheres e temos o direito de ta e fazer o que
a gente quiser, né...é ter que o tempo todo ter que lutar pra que a
gente tenha o direito de estar na cultura, de lutar pela cultura, a gente
tem que lutar pra que as politicas publicas elas realmente sejam
ativadas pra que a gente tenha uma creche pra deixar nossos
filhos...para gente que a gente tenha uma escola pra deixar nossos
filhos...é o tempo todo uma luta constante assim, sdo varios desafios,
né: os desafios sociais, é o desafio de politica publica, é o desafio de
falta de atencdo nas comunidades , o abandono total, € um desafio
constante, assim... em geral, né! E isso, e gue em ser mulher nossa
luta, nosso desafio ele triplica, né, triplica; porque a gente jA nasce
mulher, j& nasce lutando, né! E ai a gente...mulher preta, periférica
sdo mais duas lutas, né, e vocé vai pra religiosidade, € mulher
candomblecista, € mais outra luta. Ai mulher mae é mais uma luta e
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as varias lutas que a gente vai acumulando enquanto ser mulher”.
(MESTRA JOANA, 2022, entrevista concedida a autora)

Ancoradas no passado, agem no presente prospectando o futuro conforme
propde o simbolo Adinkral?® denominado Sankofa, representado por um passaro
mitico que voa para frente, tendo a cabeca voltada para tras e carregando no seu
bico um ovo, o futuro. Transformam seu espaco de poder em instrumento de
expressao feminina e de luta. Com suas acdes e atuacdes consolidam a Cultura
Popular como mais uma possibilidade de empoderamento da mulher negra,
incentivando seu protagonismo e colocando-a a frente das questdes prementes de
combate ao racismo, ao sexismo, LGBTfobia entre outras agendas sociais.

Nessa missdo as mestras servem de inspiracdo para as futuras geracoes,
proximas responsaveis por manter esse legado. Ao transfigurarem seu lugar de fala
em experiéncia social, temporal, simbdlica e de resisténcia artistica, mostram sua
forga politico-cultural e espiritual contra as assimetrias sociais determinadas pela
I6gica colonial. Ou seja, utilizam o lugar social como mecanismo para 0
empoderamento coletivo.

E o empoderamento um fator resultante da juncdo de individuos que
se reconstroem e desconstroem em um processo continuo que
culmina em empoderamento pratico da coletividade, tendo como
resposta as transformacdes sociais que serdo desfrutadas por todos
e todas. Em outras palavras, se o empoderamento, no seu sentido
mais genuino, visa a estrada para a contraposicdo fortalecida ao
sistema dominante, a movimentacdo de individuos rumo ao
empoderamento é bem-vinda, desde que ndo se desconecte de sua
razao coletiva de ser. (BERTH, 2019, p. 37)

128 Conjunto de simbolos de tradicdo africana que representam ideias expressas em provérbios.
Disponivel em: <https://bityli.com/tTLgioAC>. Acesso em: 27 de Out 2022.
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E DO ADEUS, ADEUS, BOA VIAGEM DAS ANGOLEIRAS

A dindmica das Dancas Populares acompanha as demandas sociais vigentes
e ndo é diferente quando se trata das questdes de género, tendo em vista que o
patriarcado atinge todas as esferas sociais, inclusive os setores da cultura popular.
Apesar da participagdo macica de mulheres nas manifesta¢cdes dangantes desse
campo de saberes e fazeres, ainda é inexpressiva sua ocupag¢do nos espacos de
poder. O que pode ser explicado pela quantidade de mestres contemplados em
editais de reconhecimento e valorizagdo dessa categoria, em detrimento de mestras.
Mesmo possuindo os mesmos atributos, as mulheres tem sido historicamente
relegado papéis subalternos, resumindo-se a brincantes, costureiras, artesas, entre
outros. Sem pretender desqualificar essas fung¢des, conduziu-se uma busca por
entendimento do como o sexismo se reproduz na cultura popular e quais estratégias
séo aplicadas para modificar essa realidade.

Para efeito ilustrativo foram apresentados os trabalhos desenvolvidos pelas
Mestras Joana Cavalcante do Maracatu de baque virado e Mestra Janja da Capoeira
Angola. A escolha dessas duas manifestacbes da cultura popular se deu pelas
relacdes de identificacdo que ambas estabelecem, ao abranger o canto, a danca, o
batuque e o Candomblé e por ser expressiva a participacao feminina. Porém em sua
maioria, as mulheres ainda ocupam papéis coadjuvantes de rainhas, damas do
paco, baianas, catirinas, entre outros personagens no Maracatu e exercem a funcao
de alunas e treinelas na Capoeira. Ainda que recentemente tenham conquistado a
muito custo o direito de atuarem como batuqueiras no Maracatu e contramestras na
Capoeira, 0 alcance a posi¢cao de mestra € algo ainda muito restrito.

Segundo as mestras interlocutoras dessa pesquisa, a causa dessa
configuracéo reside no machismo. Dai a importancia de se reverenciar e valorizar as
mestras, visando demarcar a importancia do trabalho que elas desenvolvem na
comunidade, assim como, destacar a capacidade e competéncia dessas mulheres.
Para tanto analisou-se o lugar de fala das mestras, ou seja, a tomada de consciéncia
do papel delas enquanto protagonistas no ambito do debate social.

Assim, foi possivel verificar que as mestras tém utilizado do espaco de poder

para discutir demandas da ordem feminina visando unir forcas contra o sistema
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patriarcal e as desigualdades, injusticas e iniquidades dele resultante. A partir do
lugar social das mulheres que constituem o Maracatu de Baque Virado e a Capoeira
Angola, em sua maioria absoluta composto e integrado pelas classes populares,
majoritariamente formadas pela populacdo negra, ficou viavel delinear os desafios
impostos as Mestra Janja e Mestra Joana para se apropriar desse posto.

O lugar social de pessoas negras restringe oportunidades. Circunstancia que
delibera a necessidade de se organizar acOes afirmativas visando dirimir as
assimetrias sociais, no sentido mais sintético ou em uma amplitude macrossocial.
Trata-se, portanto, de demarcar essas agremiacdes como espagos potentes para a
fomentacdo da luta contra a dominacdo masculina. Enfrentando desde rejeicdo ao
acumulo de func¢des comuns ao cotidiano feminino, Mestra Joana e Mestra Janja
mostraram como sujeitas de sua propria historia, usando de sua militancia para
reivindicar mudancas sociais que atendam ndo apenas as mulheres, mas a toda a
comunidade.

Com suas acdes e atuacdes as mestras reconfiguraram a légica interna
dessas tradicbes, de modo a equiparar a insercdo de mulheres nas diversas
funcdes. Assim como aos homens € permitido encarnar papéis femininos como a
baiana rica ou orixas femininos do Maracatu, a mulher deve ser permitido a
ocupacdo de posicdes hierarquicas superiores, ndo apenas para integrar 0 corpo
administrativo, como coordenadoras ou presidentas, mais também como mestras.
Numa espécie de reparacao pelo reconhecimento tardio de Mestra Jararaca e tantas
outras que passaram incolumes na histdria contada sempre do ponto de vista
masculino, fruto do epistemicidio forjado pelo colonialismo. Em retratacdo as
mulheres capoeiristas e maracatuzeiras que aqui estiveram (ancestrais); as que aqui
estdo e as que estao por vir.

Ao conquistarem essa oportunidade, mais que refutar o patriarcado, Mestra
Joana e Mestra Janja, contribuem para ampliar o campo de atuacdo das mulheres
nas posicoes culturais. Para além de se autoafirmarem, lutam por mais abertura a
participacdo feminina nos mais diversos setores sociais: econémico, politico,
religioso, artistico dentre outros, tradicionalmente reservados aos homens. Nessas
insercdes transformam os espacos de silenciamento em lugar de fala. Usando o

lugar social de marginalizadas, incrementam o debate feminista trazendo relevantes
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provocacdes numa perspectiva negro decolonial. Visto que buscam romper com a
colonialidade do poder e do saber.

Ainda que nao se considerem feministas, como fizeram questao de salientar
na entrevista para coletas de dados, percebem a importancia dos pensamentos
feministas no combate a estrutura patriarcal, todavia notabilizam o emprego da
interseccionalidade no tratamento dado as questdes de género. O que condiz com
0s principios teérico-metodolégicos propostos pelo feminismo negro, construido a
partir do rompimento com a ideia universal da categoria mulher. Conscientes do seu
lugar de fala, na condicdo de mulheres empoderadas, constroem estratégias para
emancipar outras mulheres. Com seus trabalhos contribuem para que os estudos
feministas sejam divulgados de forma critica e reflexiva em suas
comunidades/coletivos.

Sensiveis as adversidades que afetam as integrantes dos grupos que lideram,
propdem alternativas de movimentos que tem como pano de fundo o
empoderamento social, politico e cultural de mulheres que tem sua vida atravessada
pelos marcadores sociais, género, raca, classe e sexualidade nas andlises das
relacées homem-mulher.

Mestra Janja cria em 1995 o grupo Nzinga em S&o Paulo, visando fortalecer
a presenca feminina nas rodas. Além da valorizacéo e preservacao dos valores que
regem a Capoeira Angola, através de organizacdes coletivas (oficinas, encontros
tematicos, vivéncias, festivais, seminarios, conferéncias de mulheres, atividades de
passeios e recreacdo, viagens etc.) difundem a homens capoeiristas e mulheres “de
dentro” e “de fora” da Capoeira Angola, um feminismo sem binarismos e sexismos.
Discussbes acerca da ancestralidade, cultura, autonomia, preservacao,
descaracterizacao, violéncia, espiritualidade, mulher, infancia, juventude, racismo e
discriminacao racial; afro-brasilidades e comunidade compdem a agenda desses
eventos. Voltado a reestruturacédo, identificacdo e re-identificacdo social, cria-se uma
identidade de mulher angoleira: O Feminismo Angoleiro.

No encal¢co de denunciar e combater os abusos e violéncias que acometem
as mulheres dentro do maracatu e fora dele, na comunidade, Mestra Joana funda
em 2008, o Baque Mulher - Movimento Feministas de Baque Virado, um maracatu
realizado e executado por mulheres. Espaco de encontro de mulheres no qual

promove rodas de didlogos para atender varias demandas de ordem feminina, desde
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a valorizacdo da autoimagem a casos de violéncias psicologicas, sexuais, fisicas,
morais e patrimoniais. Além de ac¢Bes focalizando a obtencdo ou aumento de renda
como a confeccéo de roupas reutilizando os figurinos dos desfiles carnavalescos.

E importante ressaltar o poder de alcance dessas duas instituicdes culturais,
gue ao longo dos anos foram se ramificando para diversos lugares dentro e fora do
pais. O Grupo Nzinga se faz presente em outras cidades brasileiras como Salvador,
Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, bem como em outros paises como México,
Mocambique, Japdo e Alemanha. Ja o Baque Mulher atualmente conta com 39 filiais
espalhadas pelo Brasil, como nos Estados de Pernambuco, Paraiba, Bahia, Goias,
Amazonas, Mato grosso, Rio de Janeiro, Sado Paulo, Parana, Santa Catarina, Minas
Gerais e em paises como Portugal e Bélgica.

Outro ponto relevante diz respeito ao carater polivalente das duas mestras,
gue se dividem entre varias tarefas. Em meio aos problemas pessoais comuns a
gualquer ser humano e mais 0s especificos que vitimizam as mulheres em
consequéncia do sexismo, acumulam o lugar de liderangca no ambito religioso,
cultural e comunitario. Além das atividades referentes aos cuidados do lar
historicamente outorgadas a condicdo do ser mulher, gerem projetos de carater
social. Fazem jus as suas antecessoras, mulheres negras que sempre estiveram
lutando e resistindo nos espacos publicos, desde entdo se contrapondo as
imposicdes do patriarcado.

Antes de fundar o Baque Mulher, Mestra Joana ja era diretora e regente do
batuque da Nacdo de Maracatu Encanto do Pina; coordenadora e coreodgrafa da ala
dos agbés da Nacao do Maracatu Porto Rico. A Yakekeré, segunda mae e herdeira
direta do YIé Axé Oxum Deym ainda fundou e coordenou o grupo infanto-juvenil
Oxum Oparéa e o grupo de Coco de terreiro Mazuca da Quixaba. A referida mestra
também é lider comunitaria exercendo as mais diversas fun¢cdes como uma espécie
de assistente social, de mde, de educadora, de ancid, de cuidadora e gestora da
comunidade do Bode, localizada no Bairro do Pina, regido periférica de Recife (PE).

A demora pelo seu reconhecimento diante de tamanho traquejo para cargos
de comando pde em suspeicdo os resultados anteriores dos jogos de buzios que
sempre indicaram um homem para assumir a lideranca: seriam eles interpretacoes
fidedignas das mensagens enviadas pelos orixas ou sofreram manipulagéo por forga

de interesses vinculados a uma visao machistal
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Além de cofundadora e coordenadora do INCAB, Mestra Janja é formada em
Histéria (UFBA) e possui mestrado e doutorado em Educacdo (USP) e pés-
doutorado em Ciéncias Sociais (PUC/SP). E docente do Departamento de Estudos
de Género e Feminismo (FFCH/UFBA) e do Doutorado em Difusdo do
Conhecimento (DMMDC/UFBA), dentre outras atribuicdes no campo cientifico. Entre
a producao de pesquisa académica e producao do artivismo dentro da capoeira se
dedica aos estudos sobre questdes de género, cultura negra, identidade negra,
racismo, raca, antirracismo. Vincula-se, portanto, a producdo do conhecimento
visando tanto a formacédo das mulheres capoeiristas sobre as relac6es de género no
interior da capoeira como nos circuitos académicos. Autora de varias obras literarias
como livros, prefacios e artigos que envolvem tais tematicas.

Dessarte as mestras Joana e Janja se projetam no cenario do debate
feminista ao lado de feministas negras estrangeiras e brasileiras, construindo suas
historias na luta contra as opressdes de género, raca e classe. As posturas dessas
mulheres diante das problematicas sociais contemporaneas revelam a consciéncia
cidada, esta requer um posicionamento politico que corresponda as suas demandas
sociais. Assim, € mister ndo ficar de fora do debate, pois a consequéncia pode ser a
validacéo do lugar de siléncio do subalterno.

Contudo, as agendas dos grupos culturais liderados pelas mestras
interlocutoras dessa pesquisa atendem ndo apenas a luta contra o sexismo.
Estendem-se ao antirracismo, a anti-LGBTfobia, e a reducdo da desigualdade
econdmica. Sendo assim, enquanto memoaria viva e afetiva dos movimentos culturais
e religiosos representados pelo Maracatu de Baque Virado e pela Capoeira Angola,
Mestra Joana e Mestra Janja alinham a transmissdo de seus saberes e fazeres ao
ativismo politico. Exercem, em vista disso, o ativismo cultural cujo presume lutar por
justica social. Consubstanciam, dessa forma, o pensamento ajuizado por Abib
(2015) de cultura popular como terreno de luta.

Neste terreno as mestras se comprometem com a agenda politica nacional
assumindo uma postura progressista politico-social e econémica, ao defender os
direitos civis necessarios para a conquista da tdo esperada transformacdo social.
Somando forgas com outros movimentos sociais, como o Movimento feminista, o
movimento LGBTQIAPN+ e o Movimento Negro, atuam para pressionar o poder

publico na aplicagdo de leis e implantacdo de politicas publicas em beneficio das
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minorias. Afora o aprendizado artistico através do desenvolvimento de habilidades
no batuque, no canto e na danca, as/os integrantes do Maracatu Encanto do Pina,
Baque Mulher e do INCAB recebem apoio a vida em sociedade.

Ressalta-se o ativismo das mestras ao expandir a compreenséao da arte, aqui
representada pelas Dancas Populares, como propulsora de transformacdes sociais e
estéticas. Nesse contexto as Mestras Joana e Janja corroboram para legitimar a
projecdo dessa vertente da danca no cendrio contemporaneo, como uma danca
politicamente engajada, calcada numa perspectiva decolonial e interseccional. Deste
modo, ha urgéncia e relevancia na militincia dessas mulheres que seguem
realizando trabalhos nessa perspectiva, ou seja, criando estratégias para se
manterem empoderadas, bem como, impulsionar outras mulheres a se rebelarem
contra as desigualdades de género. Ha assim uma reconfiguracdo no locus social
das mestras como espacos de militancia artistica.

Passar por esses dois anos de crise pandémica debrucando-se sobre o lugar
de fala das mestras nas Dancas Populares agregou indubitavelmente na construcéo
identitaria cultural, politica e racial desta pesquisadora. Agucou ainda mais o espirito
ativista ensejado pelos ensinamentos recebidos desde mais tenra idade como
relatado na introducdo desse trabalho. Mesmo contando com uma série de
adversidades, dentre elas o isolamento social que interferiu significativamente na
pesquisa de campo, investigar as realizacdes das mestras por meio de leituras e
visualizacdes de suas redes sociais foi um alento em meio as atrocidades veiculadas
diuturnamente nos meios de comunicacdo em virtude do descaso do presidente em
exercicio ao lidar com os quadros de contaminacédo por Covid-19.

Além de ampliar o desejo pelo aprofundamento dos estudos feministas, trouxe
novas aspiracfes para futuros estudos no escopo das Dancas Populares, o que
despertou maior vontade em dar prosseguimento nessa escalada académica. Assim
foram surgindo véarios insigths, dentre eles o de investigar historias de mestras que
diferentemente das Mestras Joana e Janja, estdo a frente de grupos culturais sem
pouca ou nenhuma projecdo regional ou nacional. Percebe-se dessa forma a
multiplicidade de questdes que esse campo de estudo tem a oferecer para quem se
habilita as pesquisas sobre os saberes e fazeres das mestras da Cultura Popular.

A partir desse ponto de vista surgiu a indicagao para a formulagdo de um

conceito de Dancas Populares numa perspectiva interseccional. Sendo assim,
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mesmo com a pesquisa ainda em curso, a sugestao foi acatada e transformada em
um projeto de doutorado submetido no mesmo programa que acolheu o projeto de
mestrado que deu origem a essa dissertacado. Sob condicdo determinada pelo edital
gue admitia a inscricdo de mestrandas/os em processo de concluséo, eis que surge
mais uma mulher empoderada do ponto de vista académico: com as béncaos de
Mestra Janja e Mestra Joana, segue mais uma doutoranda a vista.

Espera-se que essa pesquisa estimule mais pessoas sejam elas do meio
académico ou nado, a contarem as trajetérias de mestras da cultura popular,
especialmente daquelas a frente de manifestacbes dancantes afrodiaspéricas.
Registrar suas experiéncias é uma atitude decolonial: ataca o epistemicidio pondo
em evidéncia saberes e fazeres populares, ratifica o reconhecimento de mulheres
nos espacos de poder e recupera a dignidade humana de descendentes de povos
historicamente submetidos a subalternidade. Ressaltar o papel das mestras nesse
embate € de extrema relevancia, em virtude do legado que sera transmitido as
geracOes futuras. Seus feitos sdo inspiradores e fortalecem o papel social das

mulheres, sobretudo, de mulheres negras das classes populares.
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APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE)

s
\IRTUTE SPIRITUS,
g
; 1808 l
@

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE DANCA DA UFBA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM DANCA
CURSO DE MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa:
O lugar de fala das mestras: espacos de experiéncia social, temporal,

simbodlica e de resisténcia artistica.

Natureza da pesquisa: prezado(a) participante, a sra (sr.) esta sendo convidada (0)
a participar desta pesquisa que tem como finalidade investigar as estratégias
utilizadas pelas mestras das manifestacdes dancantes Maracatu e Capoeira Angola
para driblar o machismo no contexto da Cultura Popular.

Participantes da pesquisa: mestra e/ou coordenadora do Grupo de Maracatu
Baque Mulher e mestra e/ou coordenadora do Grupo Nzinga.

Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo a sra (sr) permitira que o (a)
pesquisador (a) Alcinéia Soares dos Santos desenvolva esta pesquisa. A sra (sr.)
tem liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando
em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para a sra (sr.). Sempre que
guiser podera pedir mais informacdes sobre a pesquisa através do telefone do (a)
pesquisador(a) do projeto e, se necessario, através do telefone do Comité de Etica

em Pesquisa.

Sobre as entrevistas: serd de natureza semiestruturada na qual o (a) pesquisador
(a) segue um roteiro previamente estabelecido, porém sem segui-lo rigorosamente,

combinando perguntas definidas com perguntas espontaneas, que surgem apenas
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no momento da entrevista. Assemelha-se, portanto, a uma conversa informal,
possibilitando maior proximidade e de maior interacédo entre o (a) entrevistador (a) e
o (a) pesquisador (a).

Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa néo traz complicacdes legais.
Evidencia-se que toda pesquisa incorre em riscos para 0s participantes, porém o0s
riscos relacionados a sua participagdo sdo minimos, podendo ser de ordem
psicologica, uma vezque podera haver pequeno desconforto com relacao a presenca
do pesquisador durante a realizacdo das entrevistas. Além disso, pode ocorrer da
participagdo na pesquisa comprometer suas atividades diarias, tendo em vista o
desprendimento de pelo menos 30 (trinta) minutos de seu tempo. Todavia, tais
riscos sdo minimizados em detrimento da contribuicdo da sua participacdo para a
melhoria das atividades do Grupo Maracatu Baque Mulher. Os procedimentos
adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres
Humanos conforme Resolugcdo no. 466/2012 e Resolugdo no. 510/2016 do
Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados para coleta de
dados nesta pesquisa oferece riscos a sua imagem, integridade fisica, psicologica
ou a sua dignidade humana.

Confidencialidade: todas as informacgdes coletadas neste estudo séo estritamente
confidenciais, Ihe assegurando o total sigilo sobre sua participagcdo uma vez que nao
serdo solicitados quaisquer dados pessoais. Somente 0 (a) pesquisador (a) e o (a)
orientador (a) terdo conhecimento dos dados obtidos. Destaca-se que os dados
coletados servirdo de insumos para produtos de natureza cientifica (dissertacoes,
artigos cientificos, publicacbes eletrbnicas, dentre outras), assegurando seu
anonimato nas publicacbes da pesquisa. Logo, os produtos da pesquisa seréo
divulgados com o suporte do Programa de Pés-graduacdo em Danca (PPDANCA),
da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Beneficios: ao participar desta pesquisa a sra (sr.) estara contribuindo na ampliacéo
dos conhecimentos acerca das questdes sobre identidades, feminismos e militancia
em grupos de manifestacbes dancantes da Cultura Popular, em especial do
Maracatu Baque Mulher de Recife e do Instituto Nzinga de Capoeira Angola da
Bahia. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagdes importantes sobre
o papel das mestras na formulagéo de estratégias de enfrentamento do patriarcado

no ambito das manifestagbes dancantes da Cultura Popular, de forma que o
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conhecimento que serd construido a partir desta pesquisa possa fortalecer a
promocéo do debate e militdncia feminista no campo da cultura popular e as
reverberacdes destes estudos na producdo do conhecimento artistico- cientifico em
danca, assim como visa ampliar a percep¢do conceitual desta praxis a partir das
proposicoes apresentadas pelas mestras, onde a pesquisadora se compromete a
divulgar os resultados obtidos.

Pagamento: a Sr.2 (o Sr.) ndo ter4 nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participagao.

Vocé receberd uma cépia deste termo, constando o telefone e o endereco da
pesquisadora principal desta pesquisa, para quaisquer duvidas ou esclarecimentos
gue venha a ter sobre o projeto de pesquisa, sua participacdo, agora ou em
momentos posteriores. Além disso, também é informado o enderegco e 0s contatos
do Comité de ética e em pesquisa da UFBA, para qualquer reclamacéo, duvida ou
esclarecimento. ApoOs estes esclarecimentos, solicitamos o0 seu consentimento de
forma livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que

Se seguem.

Obs.: Nao assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista o0s itens acima apresentados, eu, de forma livre e
esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que
recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a realizacdo da pesquisa e a

divulgacdo dos dados obtidos neste estudo.

Nome da pesquisada

Assinatura da pesquisada

Assinatura da pesquisadora

Assinatura da orientadora
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PESQUISADORA PRINCIPAL:

Telefone: E-mail:

ORIENTADORA:

Telefone: E-mail:

PRORAMA DE POS- GRADUAGCAO EM DANCA (PPGDANCA - UFBA)

Telefone: E-mail:

COMITE DE ETICA EM PESQUISA DA UFBA:

Telefone do Comité: E-mail:

151



APENDICE 2 - ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM
PERGUNTAS ABERTAS

ROSANGELA COSTA ARAUJO - Mestra de Capoeira Angola, co-fundadora e
coordenadora do Instituto Nzinga e Estudos da Capoeira Angola e Tradi¢des
Educativas Banto no Brasil/INCAB, Professora do Departamento de Estudos de
Género e Feminismo da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, do Programa
de Po6s-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e
Feminismo (PPGNEIM) e do Doutorado em Difusdo do Conhecimento (DMMDC) da
Universidade Federal da Bahia /UFBA.

Data: 08 de Junho de 2022. Local — Sede do Grupo Nzinga de Salvador /BA.

Identificacdo do audio:
01 - Voz 001.m4a

Duracao da entrevista: 16:40 min.

* Codigo das abreviaturas utilizadas (em negrito):

* Codigo dos participantes:
A.S.: Alcinéia Soares
M.JA.: Mestra Janja

A.S.: Qual a sua trajetéria na Capoeira e 0 que a levou a esse lugar?

Eu comecei minha capoeira em 1982 aqui em Salvador no Forte Santo Anténio Além
do Carmo. E é é é, eu fui iniciada pelas maos dos mestres, Moraes, Cobra Mansa e
Jodo Grande, todos os trés...alias, Jodo Grande, Moraes e Cobra Mansa, numa
escala cronoldgica né, Jodo Grande que é mestre de Moraes, Moraes gque é mestre
de Cobra Mansa, os trés mestres juntos, trés geracfes de mestres...esses trés
mestres sdo da linhagem do mestre Pastinha. Entdo, eu entrei na capoeira no
periodo de muita efervescéncia politica e cultural porque a gente estava lutando
contra o regime militar, e ao mesmo tempo pela reafricanizacao da cultura
baiana,né! Dissolvendo aquela incompreensdo que tina dos saberes culturais
africanos eram folclore, né! E a gente entdo faz parte, eu passei a fazer parte de um

movimento politico muito forte e a época primeira tentou mostrar que a capoeira
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serviu ao Estado e que o Estado usou e desprezou, né! E uma marca desse
desprezo era como 0s mestres antigos morriam na miséria e no abandono. Mas,
também a gente a época tentava mostrar, é, chamar a atencdo do mundo todo para
a capoeira como um movimento social, e ndo como uma peca de folclore brasileiro.
Mas, como um movimento social que se organizou pra lutar contra o escravismo, pra
lutar em defesa da populacdo negra, em defesa dos territdrios dos territdérios dos
negros seja através das maltas, seja através das comunidades construidas de
capoeira. Entdo, a minha trajetéria dentro da capoeira, ela vai se da desses
guarentas anos que € o que eu tenho dentro da capoeira, 40 anos, basicamente
dentro dessa estrutura de um continuo mesmo, né! Eu acesso trés mestres
discipulos do mestre Pastinha, fico com eles quase vinte anos e depois saio e
comeco o Instituto Nzinga, né! Que foi esse que eu fundei em 1995 quando eu fui
morar em Sao Paulo pra fazer pés-graduacdo e que hoje tem ai trabalhos sendo
realizados em algumas cidades brasileiras ou em varios paises e todos, né, focados
nessa proposta de pensar a capoeira como instrumento de luta contra o racismo,
contra o sexismo em todas as suas expressoes, né! Seja daquilo que diz respeito as

mulheres, seja daquilo que diz respeito a discriminacdo da populacdo LBTQIA+ .

A.S.: De que forma as mestras contribuem para que os estudos feministas alcancem

as mulheres de suas comunidades/coletivos?

M.JA.: Os estudos feministas, a gente ndo quer que chegue nas nossas
comunidades ndo porque eles foram produzidos por brancas dentro de uma
construcdo de compreensao de mulher que ndo nos contemplou historicamente.
Entdo, esses estudos ndés ndo queremos nado. Na realidade o que nds estamos
fazendo é tencionando e produzindo novas reflexdes sobre a historia das mulheres
através e inclusive, das comunidades culturais. As comunidades culturais s&o
espacos da memoria importantissima de serem preservados e grande parte dos
sujeitos envolvidos na protecdo dessa memdria sdo exatamente as mulheres, né!
Entdo, sdo elas é..., importantissimas nesse contexto, né! Porque elas inclusive
produzem rupturas sobre elementos que sdo marcadamente colonialistas, como a
violéncia a pratica da violéncia, é...como as praticas meramente competitivas, entao,

€...quando nossos trabalhos chegam nas mulheres, nas comunidades, o que a gente
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tem buscado fazer € primeiro com que as mulheres entendam que a gente
reconhece que elas sdo pessoas seres de luta, né! E que é necessario que elas
imprimam uma luta igualmente importante que é o de dedicar um tempo pra si. E a
capoeira tem sido uma escolha importante na vida das mulheres, primeiro porque a
sua prética possibilita descobertas importantissimas, né! Assim, de habilidades que
até entdo havia sido negadas as mulheres, pensarem de ser impossivel de existirem
ou mesmo de assumirem que elas existiam, e, portanto, as mulheres descobrem
isso, né! E o fazem em meio uma coisa que para as mulheres é muito caro que é
ambiéncia comunitéria, né! As mulheres é... elas, elas acionam praticas comunitarias
muito mais eficazes, né! Nesse sentido, a pratica da capoeira, ela acaba se tornando
uma pratica extremamente, é... atraente para as mulheres. Existem paises hoje em
gue o numero de praticantes mulheres € muito maior do que praticantes homens, né!
Alguns paises europeus, entdo ndo sao s6 mulheres negras, as mulheres
brasileiras, mas as mulheres de um modo geral. E dizendo isso, dizer que a gente
tem que pensar a capoeira hoje nessa dimensao transnacional, né...ndo é
meramente internacional, mas é transnacional, porque sédo grupos de capoeira que
tém muitas vezes sua sede no Brasil, mas tem trabalho em varios paises do mundo
fazendo com que essas pessoas circulem né...€... e estabelecam trocas é... culturais
importantissimas. Entdo nesse sentido as mulheres acabam assumindo um papel
importantissimo também né... ao pensar a capoeira como um instrumento, &, de
enfrentamento aos conflitos, né...de enfrentamento aos conflitos, primando

obviamente pela harmonia comunitaria.

A.S.: Quais os desafios impostos as mulheres de lutar pelos seus direitos ho campo

da cultura popular?

M.JA.: Primeiro dizer que mulher ndo é uma unidade. Entdo, assim, quando a gente
pensar as mulheres a gente tem sempre que pensar que tem mulheres e mulheres.
Mulheres para as quais o desafio sera quase nenhum, né...é... e outras mulheres
gue os desafios serdo infinitos. Desde aqueles de acessar até o direito de pegar um
Onibus as vezes, se deslocar e ir até aguele lugar e alguns momentos de pagar a
mensalidade pra poder treinar é... entdo os desafios sdo muitos, mas sem sombra

7 7

de duvidas, o desafio maior é exatamente, porqgue é uma pratica que exige
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dedicacdo e fazer isso significa incorporar mais uma, mas um, um turno de
atividades aos seus muitos turnos de trabalho quase que obrigatorios, né! Entédo é...
0os desafios sdo esses. Uma vez na capoeira, um dos grandes desafios que as
mulheres de um modo geral enfrentam € provar a competéncia, né...porque existe
uma ma fé com relacdo a propria expectativa de que ela se desenvolva, né... entao,
a maioria dos homens, a maioria dos mestres recebem as mulheres pra treinar e
acham que elas podem ficar ali fazendo aquilo que que tdo fazendo, € o maximo que
elas conseguem, ta tudo bem se elas fizerem s6 um pouquinho, entdo, assim, existe
um desalento, um...uma estrutura montada pra desanimar. Entdo, ou é muita
exploracdo, né...no sentido de colocé-las pra arrumar grupos, escrever projetos,
né...concorrer a editais etc. né... entdo quem mantem a casa arrumada ou também
essa de vocé ter uma...elas vivenciarem essa baixa expectativa com relacdo ao seu
préprio desenvolvimento. E isso obviamente vai impactar no pequeno numero de
pessoas que chegam a mestra de capoeira, de mulheres que chegam a mestra de
capoeira, €... ainda que muitas vezes elas vendo passar diante delas pessoas que
entraram naquele grupo muito depois dela, que tiveram menos dedicacdo que ela,
mas que sabem as vezes da um saltinho a mais, né... entdo vencer essas estruturas
meritocraticas que a capoeira também incorpora muitas vezes € um desafio muito

grande para as mulheres.

A.S.: Quais as estratégias empregadas pelas senhoras para manter esse legado na
lideranga, a fim de que essa ocupagao se perpetue de forma a alcancar as novas

geracoes?

M.JA.: Em lugar nenhum eu bate dizendo eu sou mestra de capoeira etc, eu sou...é
porque me reconheceram, né... assim me reconheceram. As vezes até me
incomoda. E... os desafios, é...se me reconheceram mestra de capoeira é porque
reconheceram em mim a capoeira. Né... e 0s aspectos da capoeira necessario pra
gue isso acontecesse. Os meus desafios, é... primeiro € o de me manter capoeirista.
Né...porque a gente vai descobrir que, é... 0 que faz, o que muda, né... a gente
deixar de se pensar capoeirista pra se pensar mestra, € somente a responsabilidade
a mais, é quem cuida das contas, € quem assume né, o que ndo da certo,

gquem...né...é... catalisa acdes para manter o grupo harmonizado, entdo, é isso, né!
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Fora isso, tudo o que eu fago dentro de uma roda de capoeira qualquer um dos
meus alunos faz, alguns fazem até melhor que eu...né... agora que eu sou uma
mulher mais velha inclusive, né... entdo, é somente o tempo de dentro, que meu
tempo é maior né, do que o deles, é... tem mais elementos da capoeira que eu tive
mais tempo de aprender do que quem tem menos tempo...sdo coisas que do legado
das culturas tradicionais e populares, né! E assim todas elas. Entdo, é... o estar
nesse lugar de reconhecimento de mestra de capoeira € acima de qualquer coisa
exige de mim conduta. Conduta de mestra, postura...e obviamente é... a forma como
essa conduta e como essa postura, ela, ela, identifica essa construcdo desse lugar é
que vai alterar para uns, se através do autoritarismo ou até mesmo da violéncia do
abuso de autoridade, do abuso de poder, né, e outras n&o. E partir de um projeto
mais horizontal é que a consciéncia de uma responsabilidade coletiva, ela & mais, &,
mais ampla, e, portanto, ndo precisa do uso do autoritarismo, né, alias, ndo precisa,
nao, ndo cabe. Nao cabe autoritarismo dentro dessa proposta. Entdo, fica como
desafio de sustentar o merecimento, né! (Risos) E mais dificil, né! (Risos) E como
qualquer outro casamento né...se encantou ali tem um processo de encantamento,
depois que casa que vocé vai conhecer de fato a pessoa. Entdo, € um pouco isso ai
(Risos).

A.S.: Como é dispor sua arte, nesse caso a danga, como arma de resisténcia?

M.JA.: E... Falar da, do lugar da danca capoeira como resisténcia é exatamente
identificar a danca como...é... como principio de transformacdo da luta, entendeu?
Porqué...é... vocé ndo tem, por exemplo, vocé pensar a histéria das lutas vocé nao
vai ter uma luta onde tem uma, uma bateria tocando oito instrumentos, com uma
literatura cantada, €... que narra episédios daquele momento, da ancestralidade
daquele momento etc. etc.. E reconhecer que o corpo € o territorio sagrado dessas
grafias, é... € sem sombra de duvida, é... colocar a dangca exatamente no lugar que
ela nunca deveria ter saido, né! Que é do reconhecimento de que ela € um
instrumento de escrita, né, de si. Ela € uma forma que a gente tem de, de, de narrar
nossa trajetéria, de narrar nossa histéria de...né! E no caso da capoeira angola,
como ela é contra hegeménica, né, ja que existe um modelo de capoeira moderno e

gue tende mais pra uma pegada esportiva, no caso da capoeira angola isso é ainda
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mais sério porque a... a capoeira, ela é... ela pode né... ela pode se valer de
elementos de suas africanidades que no contexto esportivo ndo tem lugar para isso.
entdo essa, esse elemento danca, ele entra em outras coisas, indica que ela ndo se
faz sozinha né, ela traz pra ela elementos do jogo, dos terreiros de candomblé,
principalmente das festas de caboclo, tanto na musicalidade como na gestualidade
gue ela traz pra esse universo...elementos que fazem com que o0 aspecto da
marcialidade da luta, ele seja simbdlico e ele seja evidenciado na complexidade
discursiva, porque que eu digo discursiva, porque 0 jogo de capoeira € uma
conversa, é uma conversa que duas pessoas fazem através do corpo, como é o

tango, como € o, né!
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APENDICE 3 - ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM
PERGUNTAS ABERTAS

JOANA CAVALCANTE — Mestra do Maracatu Encanto do Pina e Criadora e regente
do Grupo Percussivo Baque Mulher; Mentora do Movimento feministas de Baque
Virado.

Data: 21 de Junho de 2022. Local — Videoconferéncia atravées da plataforma virtual
Google Meet.*?9

Identificacdo do video:
02 — Voz002.m4a

Duracao da entrevista: 29:32 min.

* Codigo das abreviaturas utilizadas (em negrito):

* Codigo dos participantes:
A.S.: Alcinéia Soares
M.JO.: Mestra Joana

A.S.: Entrevista com Mestra Joana: Qual a sua trajetoria no Maracatu e o que levou
a esse lugar?

M.JO.: Entdo...chegar aonde estou em ser mestra foi tudo muito natural, muito
organico assim...eu sempre falo que foi guiado pelos orixas mesmo, uma missao
porque € isso, né! A gente é nascido dentro das comunidades periféricas, né,
com...a gente sabe as precariedades que tem, o abandono, entdo, a Educacéo, né,
€, € precaria, e esse entendimento de se identificar enquanto mulher, enquanto
preta, enquanto povos periféricos, né, isso é algo muito novo, porque €, sO agora
através das, das redes sociais né, que a gente ver o povo falar mais sobre isso, mas
eu fui criada em um ambiente no qual isso ndo se fala né, ndo se falava né. Entéo
entender o que € empoderamento feminino, o que é ser mulher, ser periférica, e ser
mulher negra, isso é algo que ndo acontecia. Entdo a gente é criada em um
...naquilo, s6 obedecer, né! Entdo durante toda minha vida dentro do Maracatu eu

ouvi, né, de meus mais velhos, de minhas mais velhas que mulher ndo podia tocar

129 Em virtude da falta de pratica da autora dessa dissertagéo néo foi possivel gravar a
videochamada. Como alternativa foi realizada a captagao do audio da conversa pelo gravador do
aparelho celular.
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tambor, que a mulher nasceu pra rodar saia, né, que o papel da mulher ali é dancar,
limpar, passar, cozinhar, menos tocar tambor! E assim eu cresci respeitando, né,
como todos, todas nds do nosso tempo, mas sempre com uma inquietacéo, porque
a minha vivéncia dentro do terreiro, ela me possibilita a ter acesso a um todo né,
todo um conhecimento no geral. Entdo...€...no tocar, pra quem ja nasce dentro de
um Maracatu, pra quem ja nasce dentro do Candomblé é natural isso, né, ja...tanto é
gue meu filho Jodo de 1 ano, ndo tinha 1 ano e 8 meses, tem um video dele na
internet que ele toca macumba jon e viraliza né! Ele tem 1 ano e 8 meses, né! E a
minha filha hoje com 3 anos igual, toca todos os instrumentos, entdo isso aqui ja
vem de bergo né! Mas, dentro do contexto do Maracatu, nascer dentro do contexto
do Candomblé, jA4 é nascer dentro do contexto da percussdo, da mdusica, ja €
automatico. E, eu sempre fui muito curiosa, mas, sempre impedida de tocar os
instrumentos, impedida de, né, de ter acesso a percussao. Isso me deixava muito
inquieta assim, né! Entao eu fazia varias acoes, €, fora do terreiro, fora do Maracatu,
né, eu reunia as mulheres pra fazer grupos percussivos, né, enfim...E ai quando
meu pai ele assume o Encanto do Pina, que Dona Maria de S6nia minha avo e
minha vo de criacdo né, que criou a minha avo, que criou automaticamente né, todos
criados no mesmo espaco no mesmo terreiro, entdo uma familia, ai Dona Maria de
Soénia em 1980, ela funda a Nacdo de Maracatu Encanto do Pina, junto com toda
familia né, e ai, toda familia passa a fazer parte da Nacéo e a familia ja vinha de la
do Maracatu Porto Rico, ne’, e ai quando Seu Eudes morre a familia é...Dona Maria
de Sénia funda a Nacdo Encanto do Pina, ai toda a familia passa a fortalecer a
Nacdo Encanto do Pina também aqui na comunidade. E ai quando D. Maria de
So6nia morre, 0 meu pai assume a Nacdo Encanto do Pina, ele passa um tempo
nessa administracdo a frente do Baque e por alguns motivos pessoais, por alguns
motivos religiosos ele ndo pode dar continuidade, e ai ficava aquela pergunta quem
vai assumir, né? Como eu falei antes eu sempre tive dominio de todos os
instrumentos né, do Maracatu, né, e ja estava naquela fase que a mulher, ela ja
estava comecando a ser inserida dentro dos Baques de Maracatus Nacdes, né!
Muito pouco, mas, as mulheres ja tocavam, eu era uma daquelas que ja tocava, né!
E ai, acontece isso e meu pai é... teve que se afastar e ndo teria quem assumisse
por “n”(s) motivos, e ai as minhas “maes”, minhas mais velhas, né, minha mée de

santo, junto da minha vo, elas foram jogar os buzios pra saber né, se eu poderia
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assumir. Eu j4 fazia vérias coisas dentro da Nacdo junto com meu pai né! Eu ja
organizava tudo...roupa, adereco, ja dominava €... organizava a questdo documental
também; a Unica coisa que eu nédo fazia ainda era reger o Baque, mas, no todo eu ja
fazia; ai eu ficava me perguntando sem entender o porqué tinha que perguntar aos
bazios, tinha que fazer este questionamento aos orixas que eu ter que assumir uma
coisa que pra mim era 6bvia né, que no meu entendimento ndo tinha problema
algum. E ai, elas foram jogaram, enfim, disseram que Oxossi da minha vé liberou,
disse que eu tinha que assumir o Maracatu mesmo, né, precisava assumir o
Maracatu, ndo era...nao ia ser meu irmado nem meus tios, tinha que ser eu, e ai eu ja
estava na frente mesmo do Maracatu fazendo tudo. A Unica coisa que eu ndo fazia
era reger o Baque, e ai eu passei a reger o Baque também; e ai eu me deparo
guando eu entro...pra assumir o Baque, os batuqueiros saem da Nac&do ne,
evadiram da Nacdo, os mais velhos disseram que ndo iam ser regidos, iam ser
mandados por uma mulher, e eu ndo entendia nada, né! Pra mim era um problema
pessoal comigo, nessa época eu nhao tinha dimenséo do que era machismo, racismo
né! Nessa época pra mim eles tinham algum problema pessoal, e mesmo assim
continuei, assumir a Nacdo muita luta, como eu falei antes eu ja tinha trabalho
social, ja reunia as mulheres nos bastidores para fazer varias outras coisas assim,;
sempre fui muito de militar, mesmo sem saber que estava militando...e essas
mulheres deram a maior forca quando eu assumir o Encanto, que os homens
sairam, muitas pessoas de fora também assim, que vinham ja pra comunidade né,
em busca do Maracatu, ajudaram e a gente foi campedo nesse ano, agente levantou
0 Maracatu; e ai comecou a luta, e eu t6 nesse espaco até hoje. Sem entender
né...nada, cai como uma luva e té aqui. E ai foi dentro desse espaco que eu também
aprendi a me empoderar, através do Baque Mulher, que ai ja é uma outra histéria

também; mas, que é tudo uma interligada a outra.

A.S.: Como é dispor sua arte, nesse caso a danga, como arma de resisténcia?

M.JO.: Nesse espaco da danca, da musica, né, da cultura, €... empoderar as demais
mulheres e através desse espaco é, trazer também a transformagéo social aqui pra
dentro da nossa comunidade né! Porque... sem a comunidade, sem a continuidade,

nao tem né! A gente tem que plantar pra colher, entdo, trazer pra dentro da
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comunidade, né, que o maracatu, que a nossa danga, que a nossa cultura ela é
resisténcia, ela é nossa heranca, né, que é ela € uma ferramenta de luta, é
totalmente fundamental, entdo é isso, € nesse sentido, sabe! E... é ter essa
indignacdo também de que o que nos fazemos de bom pro povo preto, €...se nés
que fazemos é errado, € do deménio, e se nao for nés que fazemos ele é de Deus,
ele é sagrado pra eles, né! E essa apropriacéo cultural também, né! Entdo, esse
espaco né, é... pra mim é um espaco de luta, € um espaco de resistir e espacgo para
empoderar 0S NOSSOS € as nossas, N0SSO Povo preto, NOSSO povo que realmente faz
a cultura né! E um espaco de...através de...a partir do momento que a gente
empodera, que a gente conscientiza N0sso povo, a gente também esta resgatando o
gue € nosso por direito, né! E essa a luta, pra mim € esse sentimento que eu tenho
dentro da danca da cultura popular, dentro da percussdo da cultura popular, né,
porque através do maracatu que a gente desenvolve aqui pra mim € esse

sentimento, pra mim é resisténcia.

A.S.: Quais os desafios impostos as mulheres de lutar pelos seus direitos no campo

da cultura popular?

M.JO.: Séo “n”(s) desafios, “n”(s), né! A propria...essa propria educacao patriarcal
gue nos impede muitas coisas né! A gente tem que... pra gente da continuidade pra
essa luta, pra gente é... poder ta envolvida, poder ser ativa dentro da cultura, eu
acho que ndo sO enquanto da cultura mais em varios aspectos nds enquanto
mulheres, a gente tem que abrir mdo de muita coisa, né, porque a gente € o tempo
todo muito cobrada, né! O tempo todo a gente tem que dar conta e prestar conta,
entdo, nem sempre sobra espaco pra gente fazer €... o que nos da prazer de
verdade. Pra gente militar, né! Entdo, é geralmente isso. E... o desafio é enfrentar o
dia-a-dia dessa sociedade machista, racista, né, é..ter o tempo todo que ta
afirmando que somos mulheres e temos o direito de ta e fazer o que a gente quiser,
né...é ter que o tempo todo ter que lutar pra que a gente tenha o direito de estar na
cultura, de lutar pela cultura, a gente tem que lutar pra que as politicas publicas elas
realmente seja ativadas pra que a gente tenha uma creche pra deixar nossos
filhos...para gente, que a gente tenha uma escola pra deixar nossos filhos...é o

tempo todo uma luta constante assim, sdo varios desafios, né: os desafios sociais, é
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o desafio de politica publica, é o desafio de falta de atengdo nas comunidades , o
abandono total, € um desafio constante, assim... em geral, né! E isso, e que em ser
mulher nossa luta, nosso desafio ele triplica, né, triplica; porque a gente ja& nasce
mulher, ja nasce lutando, né! E ai a gente...mulher preta, periférica sdo mais duas
lutas, né, e vocé vai pra religiosidade, € mulher candomblecista, € mais outra luta. Ai
mulher mée é mais uma luta e as varias lutas que a gente vai acumulando enquanto

ser mulher.

A.S.: Quais as estratégias empregadas pela senhora para manter esse legado na
liderancga, a fim de que essa ocupacao se perpetue de forma a alcangar as novas

geragdes?

M.JO.: As estratégias sdo de empoderamento, as estratégias sdo de formacao
cotidiana, no dia a dia, né! E uma luta que eu sempre falo que €, que é uma luta
ardua, mas é uma luta continua, também € uma luta prazerosa. E... tornar essas
mulheres protagonistas de suas proprias historias, né! Que € isso que a gente busca
aqui dentro do Encanto do Pina e dentro do Baque Mulher. Né! Tornar essas
mulheres protagonistas de suas proprias histérias, né! Formar essas mulheres
enquanto batuqueiras, enquanto liderancas, enquanto mulheres multiplicadoras.
Entdo, € um trabalho que a gente faz desde |4 do Encantinho que € um trabalho
social s6 pra criangcas a logicamente ao movimento do Baque Mulher. Entdo, a
estratégia € essa, empoderar essas mulheres. E a gente faz isso através do
maracatu, né, que é o canto, a danga, através das nossas rodas de conversas, ne,
gue é o momento de dialogo que a gente se fortalece no coletivo, que a gente se
entende, né! Que a gente s6 consegue é, atingir o nosso, NOssoOs objetivos e
crescer, e ter forca se a gente tiver junta..entdo é através disso, € através
de...dessas atividades que a gente faz no cotidiano incansavelmente de
fortalecimento, de empoderamento a mulher que eu busco que essa, que essas
gerac0es, ela ultrapasse, né, e va passando de uma pra outra. E € isso, nesse foco,

nesse objetivo e nessa misséao.
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A.S.: A senhora se considera feminista?13°

M.JO.: Olha, eu vou te confessar que eu ainda ndo tinha adentrado nessa tematica.
E se é assim eu sou feminista, eu sou mulherista, é, sou tudo (Risos). Porque, eu
penso de uma forma é... que a nossa luta é contra todas as formas de opressao.
Mas, direcionada para as mulheres né! Eu venho também dessa educacdo do
patriarcado, de que as nossas mais velhas, ela né, elas tém que nos ensinar.
Matriarcado na verdade, né! Eu...na minha educacdo de Axé, nossos mais velhos,
eles sdo a nossa base, né! Toda reveréncia, todo respeito. E na questdao do
feminismo, eu aprendo muito na questao da militancia, né! Porque é como eu falei:
dentro da nossa comunidade, dentro do mundo que eu fui criada, essa questédo
nunca foi falada, ela nunca foi dialogada. E quando ela chega pra nds, ela chega
nessa questdo do feminismo. E ai a gente vai debulhar ela pra entender que tem
varia outras, né, outras esferas através dessa palavra feminismo. Entdo, para nao
confundir tudo, eu fago de tudo um pouquinho e o que for melhor pra nés mulheres,
pra nosso povo, pra nossa...principalmente pra ndés mulheres pretas...mas,
entendendo que € uma das nossas lutas principal, né, falo assim mais minha
particular dentro desse movimento de Baque Mulher, entendendo que nos enquanto
mulheres, todas sentimos a mesma dor, mas, cada uma tem a sua dor diferente,
principalmente as mulheres pretas, né, que sabemos que estamos la inferiorizadas
pelas mulheres brancas. Mas, a minha luta dentro desse contexto é que a gente tem
gue se unir pra que gente tenha forca, tanto a mulher preta como a mulher branca. A
mulher preta tentar entender o lugar dela, o papel dela, nesse, nesse movimento e
nessa luta. Eu busco isso, sabe! Porque eu entendo, porque eu sou criada dentro do
candomblé, né, né! E, mesmo antes de ser falado em cor, em questéo de raca...eu

sou criada desde pequena em um contexto em que a pele da minha cor...€... ndo me

130 pergunta direcionada especialmente a Mestra Joana, motivada por uma intervencéo feita por uma
colega do Programa de Mestrado, durante um debate realizado numa reunido do Gira — Grupo de
Pesquisa em Culturas Indigenas, Repertérios, Afro-Brasileiros e Populares a cerca da relacdo das
mestras com o movimento feminista. A colega questionava o fato de se afirmar que mestras que
desenvolvem trabalhos voltados para a reivindicagdo dos direitos das mulheres séo feministas. Para
ela, as questbes de género tratadas pelas mestras deveriam ser analisadas pelo ponto de vista da
vertente matriarcal de pensamento afrocéntrico chamada de mulherismo Africana, cunhado por
Cleonora Hudson, em 1987. “Mulherismo Africana objetiva, segundo Cleonora Hudson, ‘criar critérios
proprios (das mulheres africanas) para avaliar suas realidades tanto no pensamento quanto nas
acoes’. A sua principal abordagem é materno centrada, considerando a lideranga social que as maes
negras tém nas nossas comunidades” (NJERI, 2020, p. 1). Disponivel em:
<https://bityli.com/TqJFUVW>. Acesso em: 04 Nov 2022.
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diferenciava das minhas amigas, minhas irmas de terreiro, né! Porque ambas
sofremos a mesma luta. Quando a gente ta dentro da comunidade, dentro desse,
desse, desse nucleo de familia de candomblé somos uma sé. E que isso ultrapasse
a comunidade, que isso saia desse contexto dessa mesma forma. As mulheres
entendendo uma a dor da outra, uma o sofrimento da outra e uma podendo ajudar a
outra. Independente de cor, classe social, sabe! Essa é minha luta. Entdo por isso
gue eu te falo que eu ndo sei como definir se eu dou mulherista, feminista, nao sei.
Que a minha luta eu tento fazer com que seja no todo. Eu tento que a mulher branca
entenda o que é o papel dela e que a gente una forca...e que a gente se ajude,

nesse sentido assim, sabe!

A.S.. De que maneira o Baque Mulher colabora para o empoderamento das

mulheres de sua comunidade?

M.JO.: E... o Baque Mulher, ele é misto, né, classe mista, mas no nosso foco e a
nossa esséncia, nossa nascenca, nossa base, né, nossa matriz, ela € dentro da
comunidade, né, dentro da periferia. E € 0 foco que a gente busca, a gente tenta
buscar em todas as cidades, né! A gente sabe que né&o é facil, a gente sabe que é
uma luta travada né! Porque... ndo sdo todas as mulheres...infelizmente, as
mulheres pretas periféricas ndo tem acesso a cultura como eu falei antes né,
exatamente por abandono social, a gente ndo tem oportunidade de ter esse acesso
porque a gente tem que, a gente tem que lutar o tempo todo pra sobreviver em
muitas esferas, né! E... e o poder publico ndo oferece base pra que a gente tenha,
né, é... esse respaldo pra gente se dedicar a nossa, a nossa cultura, nossa
esséncia, né! Tem dois pesos essa balanca: ou a gente abre mao de militar, de fazer
a cultura pra sobreviver, pra criar filho ou a gente é... ndo sobrevive, né! Entdo, o
gue eu busco fazer dentro da comunidade € exatamente o que eu falei, é a questéo
do empoderar e trazer pra essas mulheres da comunidade é... essa realidade né,
gue a gente € mulher preta periférica e que a gente tem que cada vez mais se
esforcar e lutar duas vezes mais. Nao ficar no comodismo, né, e abracar apenas o
gue é dado pra nés, que é aquele lugar ali, né, de servir. Aquele lugar ali apenas pra
vocé servir. Né, aquele lugar ali onde vocé nao vai ter uma oportunidade de ser uma

professora, de ser uma doutora, porque vocé nao tem...tem que se limitar aquele
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espaco. Entdo, o que eu busco trazer pra dentro do Baque Mulher, né, com base...
gue a gente pode, que a gente tem esse direito sim de lutar por esse, por esse
espaco também, que ele também € nosso, né! Que ndo é porque vocé € uma mae
de familia, solo, mae solo que vocé tem que abrir mdo, né, do direito de vocé fazer
cultura, direito de vocé estudar, direito de vocé ser quem vocé €, de vocé se
empoderar, né! Nao é porque falam do seu cabelo que vocé tem que esticar ele,
entdo, € nesse sentido que a gente busca dentro da comunidade, né,
através...dentro das classes populares, né, mais diretamente falando, empoderar
essas mulheres, fazendo...trazendo realmente a transformacgéo, né, pra cada uma
delas. Como eu falei no inicio: s6 através...é s6 dessa forma que a gente consegue
fazer com que elas sejam protagonistas de suas proprias historias, né! Mostrando
pra elas que elas podem de verdade. Que é esse, o0 empoderamento € nesse
sentido. Né! Trazer isso, que as mulheres elas tém esse poder, né, e a gente
consegue fazer isso, a gente consegue angariar, a gente consegue construir esses
espacos de acolhimento juntas. Né! E dentro do movimento que a gente consegue
€... que uma mulher cuide do filho da outra pra que essa, é.. trabalhe; é dentro
desses espacos que a gente consegue reivindicar por uma creche, por exemplo;
reivindicar por um espaco de lazer, reivindicar por um colégio adequado pro nossos
filhos, né! E s6 unida, é s6 dessa forma.

A.S.. A senhora acredita que seu ativismo influencia na vida das integrantes do

Baque Mulher? De que forma?

M.JO.: Sim, com certeza influencia, salva, torna protagonistas de suas histérias que
€ a nossa luta, empodera, e acredito tanto que é exatamente por iSso que a gente
persiste nessa luta. Né! E exatamente por isso que eu dedico todas as minhas
forcas, todas as minhas energias pra ndo deixar jamais de ta lutando junto com o
movimento. E... emponderando de verdade e é vendo a transformac&o no dia a dia,
e varias mulheres, jovens, criancas e adolescentes, idosas vendo a transformacao
diaria mesmo. E ver mulher que se liberta de relacionamentos abusivos, né, é
vivenciar mulheres que conseguem sair daquela rotina opressora, né, daquela
rotina, como € que eu posso...acuada e partir pra luta mesmo; mulheres que voltam
a estudar, mulher que volta a militar, mulheres que, que resgatam sua autoestima

em varios sentidos. Entdo, esse é o dia a dia, isso € 0 que a gente presencia, o0 que
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eu vivencio, né! E é isso! E as integrantes do Baque Mulher, eu vejo sim que séo
mulheres diferenciadas principalmente dentro dos espacos percussivos, dentro dos
maracatus, dentro dos grupos. Sdo mulheres que tém voz, sdo mulher que néo vai
ver um homem olhar pra ela de cara feia e porque ela ta tocando um instrumento e
elas vao baixar a cabeca nao, sabe! A gente se empodera em Varios espacos, em
varios aspectos. E 0 que a gente aprende dentro do coletivo, que a gente aprende
nessa militncia diaria dentro da percussédo, dentro do maracatu, a gente leva pra
vida, né! Entdo eu acredito sim, que o que a gente tem feito tem influenciado e tem
transformado sim, comprovadamente muitas vidas e é isso que me da forca pra

continuar.
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