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RESUMO

A proposta deste trabalho é realizar um estudo dos vestigios de recepcdo deixados por
cibercinéfilos, usuarios da rede social brasileira ‘Filmow’, no intuito de encontrar 0s principais
efeitos e impressdes que o filme ‘Bacurau’ (2019), de Kleber Mendonga Filho e Juliano
Dornelles, suscitou nesse recorte de audiéncia. A maneira como esses registros foram realizados
também € considerada na pesquisa, que usa de categorias de analise para realizar a identificacdo
e agrupamento dos comentarios cinéfilos. Para construir as bases do estudo, é feita uma breve
revisao de literatura sobre os campos da Recepcdo Filmica e da Critica Cinematografica. Em
seguida, a discussdo é ampliada ao explorar o conceito de vestigios de recepcéo e ao relaciona-
lo com a diversificacdo dos modos de registro de opinido sobre cinema no ambiente digital.
Ademais, ¢ feita uma apresentagdo do filme '‘Bacurau’ e das visdes dos seus diretores sobre a
obra, além de uma contextualizacao da situacao socio-politica que o Brasil viviaem 2019, época
em que o filme foi langado. Por Gltimo, os resultados da pesquisa, desenvolvida atraves do
método interdisciplinar, sdo apresentados e analisados a fim de entender quais foram os
elementos-chave na formatacao da opinido desses comentaristas a respeito do filme.

Palavras-chave: Bacurau. Cibercinefilia. Cinema. Comentarios Cinéfilos. Filmow. Recepc¢éo

Filmica.



ABSTRACT

The present work proposes to carry out a study of the reception traces left by cybercinephiles,
users of the Brazilian social network 'Filmow!, in order to find the main effects and impressions
that the film 'Bacurau’ (2019), by Kleber Mendonca Filho and Juliano Dornelles, aroused in this
audience clipping. The way these records were made is also considered in the research, which
uses categories of analysis to identify and group the cinephile comments. To build the
foundations of the study, a brief literature review is made on the fields of Film Reception and
Film Review. Then, the discussion is expanded by exploring the concept of reception vestiges
and relating it to the diversification of ways of recording opinions about cinema in the digital
environment. In addition, there is a presentation of the film 'Bacurau’ and the views of its
directors on the work, as well as a contextualization of the socio-political situation that Brazil
was experiencing in 2019, when the film was released. Finally, the results of the research,
developed through the interdisciplinary method, are presented and analyzed in order to
understand what were the key elements in shaping the opinion of these commentators about the
film.

Keywords: Bacurau. Cybercinephilia. Cinema. Cinephile Reviews. Filmow. Film Reception.
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APRESENTACAO

Sou Yasmin Cade de Sena Brito, tenho 23 anos e iniciei o curso de Comunicacéo Social
com habilitacdo em Jornalismo em 2017.2 na Faculdade de Comunicagdo da Universidade
Federal da Bahia (FACOM — UFBA). Natural de Salvador/BA, eu nunca havia considerado
essa opcdo durante o periodo do vestibular. Na verdade, estava estudando para fazer faculdade
de Cinema em outra cidade, porém acabei ndo sendo admitida nesse curso. Buscando por
alternativas, cometi um erro ao selecionar as op¢ées no ultimo dia de inscrigdo do SISU e acabei

sendo aprovada (sem querer) em Jornalismo - seria destino?

Pelo incentivo de familiares e amigos (e como algumas matérias ofertadas na FACOM
conversavam com o universo da sétima arte) eu resolvi dar uma chance para essa formacédo — e
deu muito certo. Meu receio inicial era de me afastar do que eu amava: a arte e a ficcdo. Porém,
descobri que o Jornalismo é muito mais do que hard news e notas de esclarecimento, é expandir
o olhar sobre o mundo, enxergar por tras do 6bvio e ir em busca de respostas. E sobre se
expressar para o outro e pelo outro, sobre prestar um papel social e entregar mensagens de
responsabilidade para a sociedade. De algum modo, isso também era o que eu (na época de
vestibulanda) desejava fazer através da arte. Foi assim que descobri a conexdo entre o
Jornalismo e o Cinema. Foi assim que descobri que a ficgdo e a realidade andam lado a lado.

Durante a graduacdo, minha primeira experiéncia extracurricular foi na Agéncia
Experimental em Comunicacdo e Cultura (AECC), da qual fiz parte durante quase um ano
(2018.1 2 2019.1). L4 tive contato com a producao jornalistica de reportagens, documentarios,

entrevistas e noticias, com diagramacao e design, producédo de eventos e comunicacao digital.

Em marco de 2019, entrei como estagiaria de Marketing de Contetido na Sanar, startup
soteropolitana da area de educacdo em Salde. Minha primeira (e atual) experiéncia profissional
no mercado de trabalho. Estou crescendo muito na empresa e me sinto extremamente realizada
e conectada a este trabalho. Hoje ja sou colaboradora efetivada e realizo atividades nas areas de
comunicacdo estratégica, marketing digital, planejamento de conteudo, elaboracdo de

campanhas de marketing e branding e gestdo de site de contetdo.

Quando comecei o processo de desenvolvimento do TCC, muitas pessoas me
perguntaram: “por que vocé, ao invés de fazer sobre cinema, nao faz um projeto relacionado ao
seu trabalho atual?”. A resposta sempre esteve muita clara em minha mente: a esséncia do meu

amor pelo cinema perpassa tudo o que fago, inclusive minha forma de atuar no marketing. Além
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disso, também buscava trazer para meu TCC algo desafiador (nunca havia feito uma pesquisa
académica antes), que fosse além do que ja fagco em minha rotina profissional. Eu queria unir
um pouco de tudo o que me move na area da comunicacao e acho que consegui encontrar o

caminho.

Este trabalho de TCC é um encontro da jornalista que estd se formando, com a cinéfila
que sempre fui e com a atual profissional do marketing que se dedica a conectar marcas e
pessoas. E uma unido entre o poder da ficcdo e o olhar sobre o real, entre a arte e a comunicacao.
Através da pesquisa e da apuracédo de registros reais feitos por usuarios de uma rede social de
filmes, busquei entender a ligagao entre o filme ‘Bacurau’ e seu espectador cibercinéfilo — como

o filme se comunicou com essas pessoas?

No fim das contas, acabei construindo um trabalho conectado de forma profunda com
minha identidade. Um trabalho que une minha esséncia, minha formacdo e minha atual
profissdo. Mais do que isso, um trabalho que reflete o que acredito ser a principal missdo da
comunicagéo (seja ela em formato de arte, de campanha de marketing ou de reportagem): gerar

efeitos significativos em seu publico.
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1. INTRODUCAO

“A arte é a mentira que nos permite conhecer a verdade” — Pablo Picasso

A arte fornece combinacges infinitas de linguagens e modos de expressdo capazes de
transcender sua materialidade representativa e alcancar niveis emocionais e psicologicos
bastante complexos. Pensamentos, sentimentos e emocdes que sao dificeis de se traduzir com
simples palavras ou gestos, ganham vida com a liberdade criativa e a poténcia de efeito que a

arte pode trazer.

O cinema retine em si aspectos de todas as linguagens artisticas existentes e as transforma
em um artefato Gnico. Os recursos expressivos do audiovisual carregam parte da forca e
poténcia de cada uma das artes. Sdo toneladas de conceitos, representacées estéticas, criagdes
e técnicas que o tornam tdo poderoso. Os inumeros dispositivos a servigco do cinema o permitem
construir “mentiras” que refletem a realidade de forma, muitas vezes, mais abrangente e

absoluta do que a representacéo objetiva da “verdade”.

As narrativas cinematogréaficas criam espacos de livre pensamento, de profunda imerséo
no desconhecido, de identificacdo emocional e autorreflexdo. Ao sentar para assistir aum filme,
estamos nos abrindo para uma experiéncia audiovisual que nos transportara para uma outra
realidade. Os efeitos que essa experiéncia causa no espectador sao muitos e possuem diferentes
niveis de profundidade, que podem variar de uma leve impressao pessoal a um grande e

revolucionario impacto social.

Ha filmes que sdo esquecidos apenas algumas horas apds sua exibicdo, outros que se
impregnam na mente e acompanham o espectador por noites adentro e ainda outros que causam
mudancas relevantes em nossas praticas sociais. Filmes que mudam vidas, das mais variadas
formas e entendimentos. Filmes que se revelam verdadeiros agentes de transformacéo social e

pessoal.

O governo americano, apés trinta anos da morte de John F. Kennedy, decidiu tornar
publicos os documentos, até entdo considerados confidenciais, relacionados ao crime. Essa
decisdo ocorreu apenas alguns meses apés o lancamento do longa ‘JFK’ (STONE, 1991),
vencedor de dois Oscars, que conta a historia de um promotor que ndo esta convencido do
parecer final relacionado a morte do politico e resolve investigar uma possivel conspiracéo que

envolveria integrantes do proprio governo (PENSACK, 2017).
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‘Black Panther’ (COOGLER, 2018) foi o primeiro filme com um super-her6i negro a
ganhar visibilidade do grande publico. Sucesso de audiéncia e critica, o longa-metragem
também se tornou o primeiro filme do género a ser indicado a categoria de Melhor Filme do
Oscar. Ver um pais africano, ‘Wakanda’?, mesmo sendo ficticio, ser representado como uma
referéncia de tecnologia, inovacéo, forca e educacdo em uma obra mainstream foi significativo
e revolucionario para muita gente. Ter homens e mulheres negras liderando com muita
autoridade e carisma uma historia tdo simbolica marcou até mesmo a quem pode nao ter

assistido ao filme, mas foi impactado com a histéria de outras formas.

Os efeitos da obra foram muito além do universo cinematografico, alcancando o
imaginario de boa parte da sociedade, principalmente de criangas negras, que puderam pela
primeira vez se ver representadas na pele de um super her6i na grande midia?> . Tamanha
influéncia e impacto social foram ainda mais escancarados com o falecimento de Chadwick
Boseman, intérprete do rei de ‘Wakanda’ nos cinemas. A morte do ‘Pantera Negra’ foi sentida
por muitos e colecionou homenagens nos mais variados meios. No esporte, na televisdo, na
musica, na moda e na politica. O anuncio da pagina do ator no ‘Twitter’ sobre o seu falecimento
se tornou o tweet de maior repercussao da histdria, com seis milhdes de curtidas em menos de
24 horas. A propria rede social confirmou oficialmente o dado juntamente a mensagem:
“Tributo digno de um rei” (TWITTER, 2020).

Porém, ao contrario dos exemplos demonstrados até aqui, ndo é apenas através de
repercussao global e conquistas numeéricas que os filmes podem causar mudancas. Ha obras
gue, mesmo sem figurar nos grandes circuitos da industria cinematografica ou alcancar
resultados estratosféricos de bilheteria, ainda assim produzem sensibilidade e impressdes
legitimas nas vidas que toca.

“Duro e indigesto, impossivel terminar e continuar indiferente”;

“Nao sai da minha cabega. Acho que quando o filme ¢ muito bom e intenso eu fico

digerindo ele por dias”;

! Wakanda, pais africano ficticio reinado por T°Challa, também conhecido como Pantera Negra, é a inspiragéo do
cantor Akon para a construgdo do que chama de “Wakanda da vida real”. O artista ja levantou US$6 bilhdes para
a criacdo da cidade, proxima a capital do Senegal, que levara 0 nome de Akon City e contard com escolas,
faculdades, ginasios, aeroportos e sera 100% gerida por criptomoedas (LORENTZ, 2020)

2 O filme ‘Black Panther’ se tornou o 13° filme de maior bilheteria da histéria, alcancando a arrecadaco de 1,36
bilhdo de dolares, sendo o primeiro filme de elenco majoritariamente negro a alcancar essa marca. (FILMSITE,
2020)
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“Uma surra teria doido bem menos”;

“Filme mais triste que ja vi na vida. No final a sala ficou em completo siléncio, todo
mundo absorvendo o filme, ninguém levantou logo para sair... Nunca chorei tanto no cinema,

depois, na rua ja, ainda parava pra chorar copiosamente!”.

Esses sdo alguns trechos de comentarios® feitos na rede social ‘Filmow’ por espectadores
de ‘Cafarnaum’. O filme de 2018 é uma obra independente sirio-libanesa indicada ao Oscar na
categoria de ‘Melhor Filme Estrangeiro’, que conta a historia de Zain, um garoto de 12 anos
que ¢é condenado por esfaquear um homem e resolve processar 0s pais por ter nascido. O filme
ndo foi exibido nas maiores redes de cinema e nem alcancou um grande publico, mas,
definitivamente, causou um impacto significativo em quem o assistiu — ao ponto de ter sido

reconhecido por importantes premiacgdes.

Que os filmes afetam e influenciam o seu publico, isso ja é um fato. Que esse impacto
pode ocorrer das mais diversas maneiras e em diferentes niveis, também j& sabemos. Porém, de
que forma é possivel avaliar essa relagdo entre a obra cinematografica e sua repercussdo,
identificando elementos-chave na formatacdo das impressdes geradas pelo filme? A pesquisa
deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) se propde a fazer essa analise a partir de um

estudo de caso envolvendo vestigios de recepcdo no meio digital.

A obra escolhida para a realizacdo deste projeto foi ‘Bacurau’ (MENDONCA FILHO e
DORNELLES, 2019), filme brasileiro que venceu o Prémio do Jari no Festival de Cannes e foi
considerado um grande sucesso de publico e critica. Os vestigios de recepcao serdo analisados
a partir da investigacdo dos comentarios feitos por cibercinéfilos sobre esse filme na rede social
brasileira ‘Filmow*, uma das principais ferramentas digitais nacionais de organizagio e
compartilhamento de opinides e criticas a respeito de filmes, séries e programas de televisdo.
Inclusive, um dos principais motivos pela escolha desse filme foi a alta avaliacdo que os
usudrios do site atribuiram a ele, de modo que, nosso intuito € menos o de confirmar a

repercussao positiva do filme e mais de entender sobre o que essas opinides positivas versam.

3 FILMOW. Pégina do filme ‘Cafarnaum’. Disponivel em: https:/filmow.com/cafarnaum-t207560/ . Acesso em
28 abr. de 2022.

4 No ambiente da rede social Filmow, cada filme (ou série, ou programa de televisdo) possui uma pagina especifica
em que informagdes como sinopse, ficha técnica e noticias relacionadas ficam disponiveis para os visitantes
acessaram. Da mesma forma, também séo disponibilizados, dentre outros dados, uma nota geral (média de todas
as avaliacdes, que varia de 0 a 5 estrelas), nimero de favoritos e os comentarios e notas individuais feitos pelos
usuarios da ferramenta a respeito do filme. Essas caracteristicas serdo exploradas mais adiante.
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Com isso, podemos definir o objetivo principal do trabalho como: identificar, a partir
da metodologia interdisciplinar, os elementos-chave na formatagdo das impressdes
geradas pelo filme "Bacurau’ nos cibercinéfilos, através da analise de comentarios feitos
por usuarios da rede social "Filmow'. Considerando “elementos-chave” como impressoes,
caracteristicas, efeitos ou processos que se destacaram como predominantes nos comentarios.
Veremos no capitulo cinco que, durante o desenvolvimento da pesquisa, esses elementos foram
identificados e alocados no formato de camadas de investigacdo: Angulos de Observacdo,

Categorias e Topicos de Contetdo.

Tendo isso em vista, para construir o caminho até a missdo principal, definimos os

objetivos especificos em:

1. Avaliar como o ambiente digital ampliou as possibilidades de producdo,
compartilhamento e circulacdo da opinido sobre cinema e de que modo 0s vestigios
de recepcéo se apresentam nesse meio;

2. Explicar em que medida a plataforma online 'Filmow' possibilita o
compartilhamento dos comentarios cinéfilos e se diferencia de outras redes de
cibercinéfilos;

3. Auvaliar porque 'Bacurau’ foi um filme t&o esperado e alcangou tamanho sucesso de
publico e critica; e

4. Entender de que modo 'Bacurau’ conseguiu marcar a experiéncia filmica dos
comentaristas cinéfilos. Sendo que este quarto objetivo se desdobra nas seguintes
perguntas:

a. De que forma os cibercinéfilos registram seus rastros de recepcdo nos
comentarios do Filmow?

b. Qual o juizo dos comentaristas dessa rede social sobre o filme ‘Bacurau’?

c. O que € abordado nesses comentarios cinéfilos a respeito da experiéncia
filmica de ‘Bacurau’?

d. E possivel identificar algum tipo de reagdo, efeito ou impacto gerado pelo

filme nos comentaristas?

A jornada para entender um pouco mais sobre o que torna ‘Bacurau’ uma obra tao
significativa para o publico e a critica especializada ndo é simples. Assim, para concretizar tais
objetivos, utilizei como base para todo o trabalho a metodologia interdisciplinar, que se apoia
no pensamento intersetorial, onde diferentes campos e areas de estudo cruzam-se a fim de gerar

novos conhecimentos. Desse modo, no capitulo 2 foi feita uma pesquisa bibliogréfica,
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revisando conceitos dos campos da Recepc¢éo Filmica e da Critica Cinematogréafica. No capitulo
3, abordamos a expansdo da opinido de cinema no meio digital e apresentamos a plataforma
‘Filmow’.

Ja no capitulo 4, introduzi o filme 'Bacurau’, as visdes dos seus criadores sobre a obra e
contextualizei a situacdo socio-politica que o Brasil vivia na época em que o filme foi
langado. Essa Ultima parte sendo particularmente importante para localizar 0os comentarios
cinéfilos e o proprio filme no espago e no tempo, j& que a obra possui um discurso sécio-politico

bastante entranhado em sua narrativa.

Por fim, no capitulo 5 apresento o desenvolvimento e as conclusfes da nossa pesquisa,
construindo categorias a partir do que propus chamar de “Angulos de Observacio”,

classificando e avaliando os comentarios dos cibercinéfilos.
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2. ARECEPCAO E A CRITICA CINEMATOGRAFICAS

Antes de adentrar na analise dos comentarios criticos de cinéfilos sobre o longa-metragem
‘Bacurau’ e refletir a respeito do que os mesmos demonstram sobre o filme e seus efeitos no
recorte de recepc¢do escolhido, é necessario fazer uma breve excursdo pelos principais estudos
e teorias relativos ao que pode ser entendido como campo da Recepcéo e da Espectatorialidade

Filmica e sua relacdo com a Critica Cinematografica.

2.1. Olhar sob a histdria: O papel do espectador e as teorias da recepcao

A principio, parece Obvia a importancia de mergulhar no universo da recepcdo e do
espectador de cinema, considerando seu carater imediato de principal interlocutor e consumidor
da obra filmica. Porém, os estudos, materiais e documentacdes a respeito dessa area ainda séo

considerados um tanto difusos e escassos®.

E perceptivel os esforcos de certos estudiosos em realizar apanhados tedricos e mapear
os trabalhos ja realizados nessa area — como é o caso de Mahomed Bamba®, autor de algumas
das publicacdes de maior relevancia sobre o tema — mas eles mesmos atestam a dificuldade de

encontrar um fio condutor para este campo e indicam que ainda ha muito trabalho a ser feito.

A atencdo recebida por essa area de estudo pode ser considerada recente se comparada,
por exemplo, ao enfoque dado a instancia autoral do cinema (pensando tanto em termos
histéricos quanto em volume de publicacdes). Apesar de ja ter sido citada e discutida em boa
parte das teorias do cinema, foi apenas a partir dos anos 1970, com a ascensdo da primeira
semiologia, das abordagens psicanaliticas, discursivas e socioculturais, que a questdo em torno
do sujeito espectador e das condicGes espectatoriais foi ganhando os holofotes dos estudos e
discussOes da sétima arte (BAMBA, 2013).

5 Principalmente no Brasil, a caréncia de trabalhos dedicados aos estudos de recepgéo € bastante notéria, sobretudo
se comparada a outras areas de estudo.

¢ Mahomed Bamba foi um professor e pesquisador costa-marfinense que atuou por muitos anos na Faculdade de
Comunicacdo da Universidade Federal da Bahia (FACOM - UFBA). Com formacBes nas areas de Letras,
Linguistica, Semidtica e Cinema, Bamba dedicou-se as pesquisas nos campos das Teorias da Recepcao
Cinematogréfica, da Historia do cinema africano e da Semiologia e Narratologia do Cinema. O pesquisador faleceu
ainda jovem, em 2015 (MEMORIAL..., 2022)



17

O enfoque tardio é apenas uma das razdes pelas quais as teorias da recep¢do ainda nao
podem ser consideradas constituintes de um campo homogéneo e solidificado. Afinal, sdo
diversos os fendmenos, objetos e contextos que configuram esse universo e que sdo estudados
através de distintas perspectivas e metodologias ao longo do tempo. Fatores como os lugares e
formas de “mediagoes” através dos quais os espectadores vivenciam a experiéncia do filme e
de seus paratextos, se configuram como varidveis determinantes para o entendimento dos

diferentes modos de interacdo entre os publicos e a obra.

Por isso, é de grande importancia realizar um breve apanhado historico para compreender
melhor a evolugdo dos conceitos de recepcdo cinematografica e espectatorialidade filmica, a
partir das diferentes visdes sobre o papel do espectador nos estudos do cinema. A maioria das
correntes teoricas da sétima arte levam em conta, em niveis maiores ou menores, a existéncia
de um “lugar/estatuto/papel do espectador”, mas as variagdes de defini¢do (e de relevancia) de
uma abordagem a outra costumam seguir de acordo com 0s modelos tedricos que cada uma
propde (BAMBA, 2013).

Para esta revisdao de literatura, escolhi realizar uma espécie de consideracdo historica
resumida, focada nos principais tedricos e publicacdes que investiram parte consideravel de
seus trabalhos ao que hoje entendemos como Teorias da Recepcdo e Espectatorialidade
Filmicas. Devido ao carater parcialmente cronoldgico, sera abordado a forma como algumas
correntes teodricas foram sendo ultrapassadas e novas nogdes de publicos e espectadores
surgiram. O objetivo € compreender de forma bésica como se deu a constituicdo desses

conceitos dentro dos estudos do cinema.

Para Mahomed Bamba, a ideia de que as primeiras teorias semiolinguisticas e o
tradicional modelo de analise filmica haviam negligenciado a questdo em torno do espectador,
devido a “sacralizacdo da nocdo de cddigo e de significacdo” era, em parte, infundada. Isso
porque, mesmo a nogdo de publico sendo evitada devido ao principio da pertinéncia’, a
problematica da espectatorialidade sempre esteve presente nas reflexdes semiolinguisticas - e
mesmo antes delas (BAMBA, 2013).

Entre os anos de 1910 e 1920, os primeiros pensadores da sétima arte ja teorizavam sobre

0 posicionamento do espectador diante da imagem em movimento e das narrativas contadas

7 Esse principio foi usado para justificar a razdo pela qual o tradicional modelo de anélise filmica delimitou-se a
compreender como um filme se constitui num objeto textual e de significacdo, atendo-se ao principio tematico.
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pelo cinema. De Miinsterberg® a Arnheim®, muitos tentaram explicar de forma racional os
processos envolvidos na experiéncia do espectador quando 0 mesmo assiste a um filme — o que
acontece quando o publico vé a realidade sendo representada de maneira tdo fiel em uma tela?
Quais sdo os efeitos que a obra filmica causa em quem a consome? De que modo essa dindmica

ocorre? Que relacGes entre representacao, interpretacéo e realidade podem ser feitas?

Em 1916, Munsterberg, no livro ‘The photoplay: a psychological study’, evidenciou o
papel do espectador na fruicdo da experiéncia filmica. Ele entendeu que o espectador néo é
passivo, nao se coloca a mercé da obra, mas, sim, é quem atribui & imagem caracteristicas de
realidade. O espectador sabe que o que a obra filmica apresenta ndo é real, mas aceita envolver-
se no “como se isto fosse verdade” da ficgdo, como uma convencédo entre duas partes de um
jogo.

[O espectador] usa de suas faculdades mentais para participar ativamente do jogo,
preenchendo as lacunas do objeto com investimentos intelectuais e emocionais que
cumprem as condicBes para que a experiéncia cinematogréafica se inscreva na esfera
do estético; para Miinsterberg, esfera em que o mundo exterior deve vestir as formas
de nossa consciéncia. (MUNSTERBERG apud XAVIER, 1983, p. 20).

O entendimento de Miinsterberg sobre o espectador ativo - que realiza investimentos
intelectuais e emocionais, integrando uma dinamica cinematogréafica especifica - prediz, de
certo modo, a dimensédo psicolégica do cinema e as vindouras teorias da espectatorialidade -
como a da recepcdo e a semiopragmatica, nos anos 1980 (SPINELLI, 2006).

Nos anos 20, o russo Lev Kuleshov?® e seu discipulo, Pudovkin®?, atribuiram a camera e
a montagem responsabilidades sobre a selecdo e organizacdo de planos que indicam o0s

elementos a serem observados pelo espectador — apontando um olhar que consolida uma

8 Hugo Mnsterberg foi um psicélogo e estudioso aleméao, considerado por muitos como o pai de algumas correntes
das Teorias do Cinema. Acreditava em um espectador ativo, que integrava uma dindmica intelectual e emocional
com a obra filmica. Desse modo, acabou por antecipar aspectos das teorias da espectatorialidade e da recepcao.
Sua principal publicagdo nesse campo foi o livro ‘The Photoplay’, langado em 1916 (SABATER, 2021).

® Psicdlogo da percepgdo e autor de arte e cinema alemédo, Rudolf Arnheim tornou-se professor de Psicologia da
Arte na universidade americana de Harvard. De acordo com seus pensamentos, 0 ato de pensar estaria ligado a
formacdo de imagens perceptivas, caracterizando o pensamento como eminentemente visual. Seus principais
trabalhos ligados ao cinema foram os livros ‘Arte e Percepgao Visual: A Psychology of the Creative Eye’, de 1954,
‘Film as Art” de 1957 e ‘Film Essays and Criticism’ de 1997 (RUDOLF..., 2022)

10 Cineasta e tedrico russo, cofundador da primeira escola de cinema do mundo, fez cerca de 19 filmes e foi
professor de nomes como Sergei Eisenstein, VVsevolod Pudovkin, Boris Barnet, Mikhail Romm, Sergey Komarov
e Vladimir Fogel. Seu trabalho tedrico de maior relevancia foi o artigo ‘Kinematografichesky naturshchik’, de
1922, e o livro ‘The Basics of Film Direction’, de 1941 (OLIVEIRA, 2012).

11 vsevolod Pudovkin foi discipulo de Kuleshov e teve grande papel no desenvolvimento das teorias sobre
montagem nos filmes. Ele recebeu o titulo de ‘Artista do Povo’ da Unido Soviética (URSS) em 1948. Além de
seus mais de vinte filmes, produziu o livro ‘Film Technique And Film Acting’, em 1958 (VSEVOLOD..., 2022)
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perspectiva ideoldgica sobre 0 mundo. Especialmente, Pudovkin defendia a importancia de
elementos como tempo, ritmo e tensdo no sentido de gerar um impacto emocional méximo

sobre o espectador.

Em 1923, o tedrico hungaro Béla Balazs*? discorreu sobre a montagem como uma espécie
de “intervengdo artistica” a partir da “sintese de fragmentos para formar um todo organico”.
Para ele, a sétima arte ndo seria um “fendmeno mental”, mas um instrumento para a construcéo
de uma compreenséo alternativa do mundo real (BALAZS apud XAVIER, 1983, p.21). Para
ele, o espectador vé tudo como se estivesse dentro da obra, como se enxergasse pelos olhos dos
personagens — ja apontando para o processo psicolégico da identificacdo do espectador,
percepcdo que seria retomada mais adiante, por teorias como as da identificagdo e do

engajamento.

Ao longo dos anos 20 e 30, Sergei Eisenstein'® comecou a apresentar ideias opostas as do
cinema de montagem classica hollywoodiana, pois, em sua opinido, este era um cinema que
limitava ao espectador a possibilidade de uma experiéncia estética e reflexiva. Ele realizou um
elaborado estudo sobre determinados conceitos do cinema que possuem o objetivo de enfrentar
os pilares da diegese, inserindo os processos emocionais do espectador no contexto do universo
ficcional (XAVIER, 1983).

O critico de arte e psicologo da percepcdo, Rudolf Arnheim — ja citado anteriormente -
acreditava na importancia da a¢ao da mente na “transformagao da matéria”, retomando a ideia
de Miinsterberg de que a fruicio do filme seria um fenémeno mental. J4 André Bazin'4, tedrico
francés, denominou como “espectador ndo-programado” aquele que apreende o filme da mesma
forma que processa 0 mundo real, realizando uma percepcdo seletiva, de acordo com seus

interesses. De acordo com Ismail Xavier'®, “a questio fundamental de sua teoria é a ‘presenca

12 Critico de cinema e cineasta hiingaro, ele foi propositor da teoria formalista do cinema. Suas principais obras
sdo ‘The Visible Man’, de 1924, e “Theory of the Film’, publicado postumamente em 1952 (BELA..., 2022).

13 Filmologo e cineasta soviético, foi peca-chave na Revolugédo de 1917, bastante envolvido em polémicas politicas
e essencial para a consolidacao do cinema como arte. Também teorizava bastante sobre o papel da montagem no
cinema. Escreveu ‘The Film Sense’, em 1942, Film Form: Essays in Film Theory’, de 1949, ‘Towards a Theory
of Montage’, em 1994, dentre outros trabalhos (SERGEL..., 2022).

14 Famoso critico e tedrico do cinema, o francés foi cofundador da revista Cahiers du Cinéma, em 1951. Foi editor
darevista especializada na sétima arte por toda a vida e, ap6s sua morte, foi publicada uma coletanea de seus textos
em quatro volumes ‘Qu'est-ce que le cinéma?’ (MARQUES, [entre 2015 e 2022])

15 |smail Xavier é professor e um dos maiores tedricos do cinema brasileiro, que ja fez iniimeras publicacdes sobre
discurso cinematografico, experiéncia filmica e sobre grandes nomes dos estudos da sétima arte, como
Minsterberg, Baudry e Bazin (ISMAIL..., 2021).
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do real’ na imagem obtida pelo registro da camera, presenca que define um compromisso

‘ontologico’, ético, especifico ao cinema como forma de representacdo” (1983, p. 23).

Nos anos 1950, a dimensdo antropoldgica comeca a ser mais inserida nas discussoes
acerca do campo cinematografico. E quando Edgar Morin'® define o cinema como uma
“simbiose”, como um dispositivo que “aliena e integra alguns componentes linguisticos e
psicanaliticos” (MORIN apud SPINELLI, 2006, p. 7), de modo que o espectador, de acordo
com suas demandas e sua propria abertura emocional, faz viver a aparente superficialidade da
imagem, transparecendo sua maior profundidade. Desse modo, Morin traz para pauta 0s
processos de projecao-identificacdo e da “participacéo afetiva” do espectador. Sobre as ideias
dele, Xavier diz

A projecdo € um processo universal e multiforme. As necessidades, aspiraces,
desejos e obsessdes dos seres humanos projetam-se ndo s6 no vacuo, nos sonhos e na
imaginacdo, mas também sobre todas as coisas e todos os seres. A critica historica ou
psicoldgica do testemunho revela que as percepgdes, por mais elementares que sejam,
como a percep¢do da estatura de alguém, sdo, a0 mesmo tempo, confundidas e
trabalhadas pelas projeces. Na identificacdo, o sujeito, em vez de se projetar no
mundo, absorve-o. (XAVIER, 1983, p.12).

A partir do processo de projecdo-identificagdo, o “outro” passa a ser assimilavel. Para
Morin, é isso que comanda os fenémenos psicoldgicos subjetivos, que afetam e desfiguram a
objetividade das coisas, se colocando a parte desta realidade, em um estado de devaneio. Com
essa visdo, ele defende o cinema como possibilitador de experiéncias quase méagicas. Ou seja,

para ele, o espectador é parte integrante de um verdadeiro espetaculo mistico.

O fato de alguns desses primeiros tedricos serem psicdlogos e terem divulgado seus
estudos filmicos com base na psicologia do cinema, fez com que a nocéo do efeito ilusionista
do filme sobre o pablico - como se o espectador vivesse uma experiéncia similar a do sonho —
fosse fortemente defendida. Mesmo décadas depois, alguns teéricos continuaram insistindo em
explicar a espectatorialidade a partir da ideia de sonho e iluséo — “ver um filme era como sonhar

acordado, como se houvesse uma fuga espontanea da realidade”. (BAMBA, 2013, p. 109).

16 Antropdlogo e filésofo francés, foi autor de mais de trinta livros nas areas de Sociologia, Epistemologia e do
que chamava de “ciéncias da complexidade”. Em 1960, funda, junto a Georges Friedmann e Roland Barthes, o
Centro de estudos de comunicacdo em massa (CECMAS), na Ecole des hautes études en sciences sociales
(EHESS). Algumas de suas principais publicaces abordando cinema e processos comunicionais de massa foram
‘Le Cinéma ou [Homme Imaginaire’, de 1956, ‘Les Stars, Le Seuil’, de 1957, ‘L'esprit du temps’, de 1962, dentre
outros (EDGAR..., [ca. 2020]).
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Na década de 1960, Jean Mitry!’ realiza um grande estudo dos problemas tedricos que
marcaram as cinco décadas da teoria do cinema. Ele defende que o cinema se configura como
um dos maiores “instrumentos do homem” (MITRY apud SPINELLI, 2006), ja que possibilita
que o espectador amplie sua visdo sobre a realidade a partir da comparacdo com os modos de
ver de outras pessoas. Assim, ele reverbera novos significados e entendimentos sobre 0 mundo

real, 0s quais ndo conseguiria ter acesso (ou ndo conseguiria perceber) sem o cinema.

E importante citar que, apesar dos avangos no desenvolvimento de pensamentos mais
centrados na recepc¢do, ainda havia correntes bastante resistentes a eles. As ideias defendidas
pela j& mencionada corrente semidtica, por exemplo, ndo levavam em conta o problema do
espectador e nem mesmo o do autor. A corrente, que possui base de inspiracéo estruturalista,
se concentrava na percepcao de um sistema impessoal, tendo como foco os problemas sintaticos
e delegando ao espectador o papel de decodificador da mensagem. Segundo Spinelli (20086,
p.9): “A autossuficiéncia do objeto significante e a linearidade do processo comunicativo séo
hipoteses dominantes dessa corrente, para a qual a obra representa uma estrutura fixa em que o

espectador apenas recebe e reconhece os codigos presentes”.

No decorrer dos anos 1970, a semiologia comecgou a se posicionar como principal teoria
do campo cinematogréfico. De acordo com Aumont e colaboradores (1995a), a conhecida
‘primeira’ semiologia tem como base 0 modelo da linguistica estrutural, a analise da linguagem
cinematogréfica e de seus codigos, desconsiderando completamente a questdo do sujeito
espectador. Focava apenas na revelacdo dos conjuntos significante e significado, estabelecendo
a chamada “grande sintagmatica” - na qual sdo consideradas as diversas formas possiveis de

combinacéo dos planos para representar uma agao.

Apesar de carregar uma concepgdo bastante restrita e insuficiente, ao tomarmos
consciéncia de seu recorte, € possivel identificar conceitos passiveis de serem realocados e
analisados por nova Otica: existe uma mensagem a ser decodificada, que podemos entender
como a intencdo dos criadores aos construir a linguagem da obra, mas a relagcdo filme-

espectador ndo termina — e nem comecga — ai.

Com o tempo, a inclinagdo da semiologia foi deslocada do estudo dos cddigos para a

questdo dos textos. Com essa mudancga, o lugar do leitor foi redescoberto, mesmo que, a

7 Tedrico, critico e realizador de cinema francés, co-criador da Cinemateca Francesa. Seus principais trabalhos

s30 os livros ‘The Aesthetics and Psychology of the Cinema’, de 1963, e ‘Semiotics and the Analysis of Film’, de
1965 (JEAN..., [ca. 2021]).
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principio, apenas como um articulador dos codigos. Nesse momento, as pesquisas comegam a
enxergar o espectador a partir da perspectiva metapsicoldgica'®, na qual o espectador se reduz
ao padréo teorico do sujeito da psicanalise. Nisso consiste 0 que consideramos como “segunda
semiologia”, conduzida por tedricos como Jean-Louis Baudry % Christian Metz 2°(SPINELLI,
2006).

Pouco depois, surge Gombrich?! para cunhar a expressdo “papel do espectador” no
sentido de caracterizar 0 conjunto dos processos perceptivos e psiquicos atraves dos quais o
espectador, no momento da apreciacdo, faz existir a imagem. Segundo o teérico, 0 processo
visual é, em certo nivel, experimental, o que indica um complexo de expectativas a partir do
qual sdo formadas hipoteses, que podem ser validadas ou eliminadas. Esse sistema seria
disposto ao espectador pelo seu “conhecimento prévio do mundo e das imagens, suprindo, dessa
forma, o ndo-representado na imagem, as lacunas da representacdo” (GOMBRICH apud
AUMONT, 1995b, p. 86-90).

De acordo com Spinelli, entre os anos 70 e 80, a atencdo dada ao espectador como centro
de estudo de diversos tedricos fez surgir um novo posicionamento especulativo: “o seu
deslocamento de sujeito decodificador para interlocutor” (2006, p. 12). Duas correntes que
versavam sobre essa perspectiva foram surgindo. A primeira®? defende o principio de que “ler
é voltar a escrever ou ler € interpretar”, de modo que 0 significado depende diretamente do

receptor. Ja a segunda? faz emergir os estudos da teoria da recepcio, onde a problematica em

18 Termo inspirado em Freud e que designa os estados e as operagGes psiquicas comuns a todos os individuos.

19 Para Baudry, o cinema classico tem como objetivo ‘mimar’ o espectador, a partir da indugdo da ideia de que o
mesmo estaria no centro de tudo - como se o publico fosse levado a um estado de Narciso. Para fomentar seus
pensamentos, Baudry usa de conceitos lacanianos, principalmente a respeito da ‘fase do espelho’ - definida como
um modelo de identificacdo narcisica com o objeto ao isolar um objeto do mundo, ao mesmo tempo em que 0
assimila como objeto completo (SPINELLI, 2006)

20 Metz aborda a questdo do ‘regime de consciéncia’ particular ao espectador de cinema, cOMo Se, ao assistir a um
filme, ele se encontrasse em um estado entre a vigilia e 0 sono. A relagdo entre 0 assistir de uma obra e o devaneio
é colocada como pilar para o entendimento da fungio social do cinema ficcional como ‘maquina de prazer’, para
satisfacdo pessoal (SPINELLI, 2006).

2L Ersnt Gombrich foi um dos mais renomados historiadores de arte do século XX. Alguns de seus principais
trabalhos foram ‘A Histéria da Arte’, 1950, ‘Arte e [lusdo’, de 1960, e a ‘A imagem e o olho’, de 1981 (ERSNT...,
[ca. 2022]).

22 Esta corrente segue preceitos do pensamento alemao da época, abordando experiéncias da fenomenologia e da
hermenéutica, presentes nas pesquisas de nomes como Barthes, Althusser e Derrida (SPINELLI, 2006).

23 Nesta outra corrente é que se encontram os trabalhos de Hans Robert Jauss sobre formalismo e marxismo, e de
Wolfgang Iser sobre “interacéo entre leitor e um texto virtual que necessita ser concretizado no plano da leitura”
(SPINELLLI, 2006, p. 12-13).
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torno do preenchimento das lacunas do texto pode ser deslocada para o contexto
cinematogréfico, de maneira que o espectador se configura como um elemento ativo que

interage com a obra e age sobre seus diversos sentidos.

Nesse novo processo, que também desvia 0s pensamentos da semidtica estruturalista
para uma visdo de inspiracdo textualista que pode ser denominada de pds-
estruturalista, o filme é comparado a um texto aberto que representa uma construcdo
complexa e dindmica. Neste sentido, mudando o perfil do espectador, muda-se
também a maneira de ver sua presencga: se antes se pensava em alguém nos limites da
representacdo, um simples usuario, agora se pensa em alguém que articula os jogos
de uma trama. Em contraposi¢do a um espectador que tinha como funcéo recuperar, a
partir de um repertorio de sinais, a correspondéncia entre significantes e significados,
aparece um espectador que sofre a influéncia do ambiente e que interage com o filme
para reconstituir o seu sentido (SPINELLI, 2006, p. 12-13).

Nessas concepcdes pragmaticas, em contraposicdo ao modelo semi6tico, os filmes sdo
analisados levando em consideracao a posicao do espectador (como receptor ativo, com acoes
préprias) no interior do texto, estipulada pelo manejo de mecanismos filmicos de expressao.
Essa limitacdo ao texto, porém, ainda consiste em uma amarra tedrica que ird ser quebrada mais

adiante.

Nos anos 1980, surge a corrente semiopragmatica, que tem como representantes centrais
Roger Odin?* e Francesco Casetti?®. Para Odin, a leitura de uma imagem filmica é resultado de
um processo cultural, a partir do momento que entende a producéo e a leitura de filmes como
derivados de “praticas sociais programadas”. Desse modo, 0 exercicio cognitivo do espectador
é condicionando por um sistema de obrigacGes culturais, que indica o caminho a ser seguido

para chegar a um entendimento apropriado do filme (ODIN apud STAM, 2003).

Em publicacdo mais recente, Odin define a semiopragmatica como um “modelo de (ndo-
) comunicagao”, isto ¢, um modelo que postula que nunca ha mera transmissao de um texto de
um emissor a um receptor. Ao contrario, diz Odin, existe um “duplo processo de produgao
textual: um no espaco da realizagdo e o outro no espaco da leitura” (apud BAMBA, 2013, p.
34).

24 professor francés especialista em estudos de midia e fundador da abordagem semiopragmatica. Seus estudos
foram mais focados no cinema e nas questdes sobre ficgdo. Produziu trabalhos como ‘Cinémas et Réalités (org.),
de 1980, ‘Cinéma et production de sens’, em 1990, e ‘De la fiction’, em 2000 (CENTRO DE PESQUISAS EM
CINEMA DOCUMENTARIO DA UNICAMP, 2018).

%5 Tedrico italiano de cinema e televisdo, considerado por muitos como o melhor estudioso da enunciagdo
cinematografica. Publicou livros como ‘Dentro lo Sguardo. Il Film e il suo Spettatore’, em 1986, ‘Tra me e te.
Strategie di coinvolgimento dello spettatore nella neotelevisione’, em 1988, e ‘Theories of Cinema, 1945-1990°,
em 1999 (FILM AND MEDIA STUDIES PROGRAM, [ca. 2021]).
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Jé& Casetti, que considero fornecer uma leitura complementar mais assertiva, inclinou-se
a pesquisar sobre as maneiras como os textos filmicos apontam a existéncia do espectador e
indicam uma posicéo para ele, direcionando-o a percorrer uma rota especifica — a qual ele pode
ou nao seguir. Ele enxerga o receptor como um interlocutor e intérprete ativo. “O cinema
oferece ao espectador uma posi¢cdo e um papel especificos, mas o espectador pode negociar tal
posicdo em razdo de gosto, ideologia e contexto cultural individuais” (CASETTI apud STAM,
2003, p. 281).

Adentrando numa perspectiva mais hermenéutica, encontramos outros modelos de estudo
da espectatorialidade que se dedicam a ler as praticas de recepgd0 COmMO Processos
interpretativos influenciados por inimeros fatores historicos e contextuais. Janet Staiger?®, no
livro ‘Interpreting Films’ (1992), explica que seu projeto se destaca de outros trabalhos pelo
fato de considerar que nédo sdo os cddigos textuais ou a dimenséo psicologica do espectador o0s
aspectos de maior relevancia no estudo do processo de leitura e interpretagdo dos filmes, mas

sim os “fatores contextuais”. Sobre o trabalho de Staiger, Bamba diz:

Na perspectiva de estudo que ela prépria define como materialista historiografica,
Staiger explica as variac@es de interpretacdes como decorréncias das vicissitudes das
realidades em que as obras circulam. Mesmo se a diversidade de interpretacdo pode
se explicar por razbes de ordem idiossincratica (tipo de relagdo que cada individuo
tem com a obra), Staiger vai do pressuposto que trata-se de um processo que &, antes
de tudo, predeterminado pelas condices sociais, politicas e econdmicas. Sendo assim,
as identidades de género, de sexo, de preferéncia, de pertencimento étnico-racial, de
classe ou de nacionalidade se tornam fatores configuradores e determinantes na
interacdo dos espectadores com os filmes. (BAMBA, 2013, p. 49)

Staiger rompe com o imanentismo da andlise textual dos filmes que dominou os estudos
do cinema por tantos anos e adiciona variantes como a raga, 0 género e a nogao de pertencga
étnica-comunitéaria no processo de leitura filmica. Os diferentes modos de recepcdo e de
espectadores “historicamente construidos” também sdo explicados por esses fatores

(STAIGER, 2000).

Mahomed Bamba, ja nos anos 2010, apresenta suas perspectivas a partir da revisao
bibliografica dos ja apresentados (e de outros) estudos de recepcdo. Ele enxerga que, “embora

os individuos e os publicos sejam estudados, a questdo da recepcédo filmica continua difusa e

% Janet Staiger é professora, tedrica e estudiosa de cinema e televisdo americana. Ela escreveu obras de grande
relevancia nas areas de recepgdo filmica, modos de produgdo “hollywoodianos”, teorias do género e questdes
culturais e politicas da representacdo (MOODY COLLEGE OF COMMUNICATION, [ca. 2021])
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diversamente definida” (2013, p. 22). Pensando nas correntes tedricas, ele entende que, de
forma paralela as teorias (semio)pragmaticas ou narratologicas do discurso filmico, os tedricos
psicanaliticos “fizeram do dispositivo e da instituicdo-cinema 0s principais fatores
determinantes na constituigdo do ‘estado filmico’, dos tipos de voyeurismos cinematograficos

e de categorizagdo de sujeitos espectadores” (BAMBA, 2013, p. 22).

No ponto de vista da andlise textual, todos os processos da reconstrucdo tedrica da
instancia espectatorial podem ser realizados apenas com base na extracdo de dados textuais da
obra — sem importar tanto o contexto. Porém, essa perspectiva, além de limitar os “processos
de recepcdo a atos de interpretacdo” (BAMBA, 2013, p. 21), desatrela a nocdo de
espectatorialidade das circunstancias, dos contextos e das condices reais de recepcao.

A visdo sobre a recepcdo se torna mais completa quando ndo se ignora as perspectivas
histérica e sociocultural. Nesses casos, no olhar sob a recepcdo sdo considerados
comportamentos diversos que abragam consumo, modos de uso e de apropriacao das obras nos
espacos. Bamba diz que: “é o estudo das interacfes entre o cinema, os filmes, 0s contextos
socio-historicos, as instituices sociais e 0s espectadores que acaba sendo privilegiado” (2013,
p. 22). Algumas dessas pesquisas socioldgicas problematizam a atividade receptiva através de
teorias e analises sobre as logicas de formacdo dos publicos e dos modos de consumo dos
filmes. Outras vertentes optam, ao contrario, por pesquisas empiricas dos publicos e dos lugares

de cinema.

A partir deste breve panorama, foi possivel compreender como se deu o0 surgimento e a
evolucdo da alguns dos principais estudos e modelos de trabalho que constituem a historia das
teorias da recepcdo e da espectatorialidade filmica. N&o ¢é dificil identificar que todas essas
abordagens, mesmo apresentando definigdes, pontos de partida e perspectivas diferentes sobre
os filmes e seus espectadores, tém em comum a preocupacao de apreender a espectatorialidade
a partir de sua relacdo com os aspectos determinantes da institui¢do filmica e de seus modos de
configuracdo (sejam eles os codigos a serem decifrados, a montagem a ser “vista”, o jogo

filmico a ser jogado ou 0s contextos externos ao texto cinematografico). Sobre isso, Bamba diz:

Com isso, o estudo das figuras do espectador e as preocupagdes tedricas com os atos
de consumo filmico, dos modos de leitura filmica, dos percursos de interpretacdo e
das praticas de apropriacdo dos filmes acabaram se tornando o ponto focal e a ponta
do iceberg das teorias da recepgdo cinematografica. A cada grande paradigma de
pesquisa do fato cinematogréafico e filmico acabou correspondendo também um tipo
de espectatorialidade particular. (BAMBA, 2013, p. 10)
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Diante de tudo o que foi abordado, é perceptivel que 0 emergente campo da recepgao e
da espectatorialidade €é atravessado por inUmeras questdes, abordagens, contextos e
metodologias, evidenciando o seu carater transdisciplinar. A forma como uma obra filmica é
vista, lida e apreendida continuara sendo alvo de estudos, pesquisas, reflexdes e projetos
tedricos por muito tempo. Inclusive, a proposta deste trabalho insere-se, em parte, nesse campo,
ja que busca realizar um recorte especifico na recepg¢éo do filme ‘Bacurau’, de 2019, e analisar

comentarios criticos de cinéfilos que registraram suas percepcdes na rede social ‘Filmow’.

Em termos de recepcdo, um mesmo filme exigira do seu espectador e do seu critico — que
também se configura como espectador - posturas de leituras e de interpretacfes variadas, mas
determinar quais posturas e leituras serdo essas é que constitui a problematica, ja que os modos
de acepcdo e os julgamentos estéticos podem variar consideravelmente de acordo com outros
fatores contextuais que intervém no processo receptivo. E nesse ponto que os registros de

recepcao se tornam essenciais para uma analise empirica dos modos de espectatorialidade.

2.2. Breve Historia da Critica Cinematografica

As criticas cinematogréaficas sdo exemplos de vestigios de recepcdo filmica, ja que se
configuram como registros de leitura, interpretacdo, exposi¢édo de contextos e condic¢des sociais
implicitos na exposigdo analitica-opinativa. Segundo Jacques Aumont ’e Michel Marie?:

A critica é o exercicio que consiste em examinar uma obra para determinar seu valor
em relacdo a um fim (a verdade, a beleza, etc.). Falou-se da critica objetiva ou
subjetiva, conforme a escala de valores a qual se relaciona a obra julgada seja ou ndo
independente daquele que julga. Pode-se também distinguir uma critica externa (que
relaciona a obra a seu contexto de producéo e de recepcdo) e uma critica interna (dita,
as vezes, imanente, que examina a obra em si mesma). Por extensao, o termo designa
também os préprios julgamentos e comentarios, além da pessoa que se entrega a
critica. A critica tem, portanto, uma dupla fungéo de informagéo e de avaliagdo. E o
que, em principio, a distingue da analise, cujo objetivo é esclarecer o funcionamento
e propor uma interpretacao da obra artistica. (AUMONT & MARIE, 2006, p. 68-69)

21 Aumont é professor, critico e estudioso de cinema, autor de diversas obras sobre o tema, incluindo “Teoria dos
Cineastas”, na qual escreve sobre a obra de Glauber Rocha. Atualmente leciona na Universidade de Paris 3 e na
Escola de Estudos Avancados em Ciéncias Sociais e dirige o Centro de Histdria do Cinema da Cinemateca
Francesa (NOGUEIRA, L., 2010).

28 Considerado um dos principais tedricos franceses da historia do cinema, é professor da Universidade de

Sorbonne e autor de livros renomados como “Dicionario tedrico e critico de cinema” e “A estética do filme”,
ambos em coautoria com Jacques Aumont (PORTANOVA, 2008).



27

O autor-critico, mesmo que se esforce em evitar, coloca sua marca pessoal e suas
implicagcdes no que escreve. Na critica, a0 mesmo tempo em que expde sua analise e posi¢do

como espectador, também manifesta sua identidade e configuracao histdrica-social.

Mais do que isso, na atualidade, principalmente com o universo digital, esses registros
extrapolam as concepgdes de critica tradicional e invadem campos considerados por muitos
como “democraticos”, permitindo que os vestigios de recep¢ao sejam encontrados de variadas
formas. E por essa razdo que discorrerei a seguir sobre a condicdo da critica de cinema, a
evolucdo desse conceito, suas implicacfes atuais no mundo digital e sua relacdo com a

recepcao.

Desde a antiguidade, quando as obras de arte foram se consolidando como
objetos/patriménios de relevancia sociocultural, ja existiam modos independentes de
manifestacdo critica que delegavam valores, opinides e juizos as tais obras. Podemos considerar
que essas demonstragdes — que podiam variar de opinativas a interpretativas, de memorialisticas
a analises filoséficas etc. — foram a esséncia daquilo que viria a se institucionalizar muitos

séculos depois como a Critica de Arte.

Com a profissionalizacdo dos artistas, a formagdo do publico consumidor e a
“publiciza¢do” da arte nos séculos XVII e XVIII, o que foi se constituindo como “critica”
acabou por assumir um lugar quase que naturalmente determinado. Na época, intelectuais como
o iluminista Denis Diderot?®, tinham como principais preocupagdes em seu fazer critico — entfo
dedicado a musica, pintura, escultura, arquitetura, artes cénicas e literatura - a “codificagdo de
um gosto de base consensual” (GOMES, 2006, p.1). Quando o romantismo ganhou forca, houve
uma mudanca relevante no que era compreendido como func¢éo do critico de arte, que passou a
ser considerado como uma espécie de guia do “bom gosto”, que avaliava a qualidade da obra,

decifrava seus codigos e mensagens a fim de orientar e averiguar a natureza artistica do objeto.

A palavra “critica” é derivada do verbo grego “krino”, etimologicamente falando, iSSO
significa que, em principio, seu sentido tem relacdo com a nocdo de “escolha, de separacéo,

separar o ‘trigo do joio’, o belo do feio, 0 bom do mau” (GOMES, 2006, p.1). O responsavel

29 Filosofo e escritor francés do periodo luminista. Foi cofundador e editor chefe da Enciclopédia e marcou muito
a época com suas publicacBes que variavam de estudos filos6ficos, a criticas de arte e pecas teatrais. Sua obra de
maior relevancia foi a edigdo da ‘Encyclopédie’ (1750-1772) em que procurou reunir todo o conhecimento ja
produzido pela humanidade até entdo. Demorou 21 anos pra ser lancada e possui 28 volumes (FRAZAO, 2019).
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por realizar essa diferenciacdo seria exatamente o critico, que teria a posicdo de traduzir,

desvendar e qualificar a obra artistica.

No século XIX, surgem as chamadas “cronicas criticas”*°, em que a temporalidade ¢é
inserida na construcdo critica romantica, assumindo certa parcialidade e subjetividade no
exercicio do critico. Mas é no século XX que a critica adentra um campo mais cientifico, se
elitizando e se afastando do “leitor comum”. Nesse momento, a fun¢do de qualificar a obra e
determinar juizos opinativos sobre a mesma foi perdendo forca. Em seu lugar, a andlise e

interpretacdo objetivas passou a ser privilegiada pela critica academicista.

O lugar da comunicagdo direta com o “leitor comum”, porém, acabou ficando vago e
quem supriu essa demanda foi o emergente estilo jornalistico de critica. Desse modo,
cumprindo seu papel de elo social, o jornalista, ao “substituir” os académicos de arte, passa a

ser mediador entre artista, obra e publico.

A ascensdo do cinema ocorreu entre o final da década de 1930 e o inicio dos anos 1940,
e, com isso, também houve a fomentacédo da critica nos jornais. Nomes como James Agee, Otis
Ferguson e Manny Farber produziram criticas curtas — 0s espa¢os dedicados nos jornais e outras
publicacBes eram bem reduzidos no inicio - mas muito espirituosas, que sao reconhecidas até
hoje e foram de extrema importancia para que houvesse a disseminacdo desse tipo de texto

junto ao publico.

A critica comegou a ocupar mais e mais espago nos grandes jornais diarios e revistas
de noticias semanais, na chamada “grande imprensa”. Embora nao pudesse ter a
extensdo dos textos de uma revista segmentada e fosse obrigada a evitar excesso de
jargdes e citagOes, essa critica logo ganhou poder, justamente por ser rapida e
provocativa (PI1ZA, 2011, p. 28)

Nesse periodo inicial da critica cinematografica, as publicacdes se esforcavam para
afirmar a posicdo da sétima arte e definir sua linguagem, ja que o cinema ainda estava em seus
primérdios e buscava se estabelecer como sistema de expressdo. Segundo Regina Gomes®,
devido ao carater de novidade e a acessibilidade para o grande pablico, o filme era visto como

“mero entretenimento, espetaculo da cultura de massa em oposicao a alta cultura e, uma vez

30 As chamadas “cronicas criticas” eram publicadas em jornais e produzidas por artistas, a exemplo de Balzac,
Mallarmé e Baudelaire, que representavam o movimento de exaltacdo a obras de arte e espetaculos.

31 Professora de programas de graduacéo e pds-graduagdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA), Gomes se
dedica, principalmente, aos Estudos de Critica (Cinema e TV) e Recepcdo, Retdrica da critica, Analise Filmica e
Estética do audiovisual. Coordena o Grupo de Pesquisa Recepc¢do e Critica da Imagem (GRIM) da Faculdade de
Comunicacdo da UFBA (CONSELHO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E
TECNOLOGICO, 2022).
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assim, desprezados pelos intelectuais” (2006, p. 1). Por conta disso, 0S primeiros textos
dedicados ao cinema acabaram ficando em um patamar mais superficial de “descrigao do

evento”, carecendo de registros mais aprofundados com analises filmicas.

Porém, no seculo XX, o cinema foi adquirindo seu espago no campo das artes e,
consequentemente, a critica de filmes (assim como seus estudos tedricos) passou a utilizar
referenciais metodologicos e interpretativos de outros campos mais consolidados,
principalmente da literatura. 1sso fez com que elementos como os “estudos dos mitos, das
abordagens psicanaliticas, marxistas ou estruturalistas” transformasse o filme em uma espécie

de “texto pronto para ser dissecado” (GOMES, 2006, p.1).

A chamada Era de Ouro da critica cinematogréafica aconteceu por volta da década de 1960,
depois da Segunda Guerra Mundial, quando os textos criticos deixaram de ser relegados a uma
“nota de rodapé” nos jornais e em outras publicacfes. Nesse momento, conteddos mais
robustos, melhor elaborados e, até mesmo, com certo lirismo, foram ganhando os holofotes e
se tornando relevantes o suficiente para serem organizados em coletaneas e publicados em
revistas e, até mesmo, livros (GOMPERTZ, 2017).

Muitas das revistas especializadas®? disseminadas naquela época sdo consideradas, até
hoje, pardmetros de qualidade para os textos de andlise filmica. Essas revistas foram
responsaveis por formar “escolas”, ao estabelecer maneiras particulares de construir as criticas
e se tornar referenciais reconheciveis. Cada instituicdo dessa seguia uma linha de pensamento,

uma forma de ver o cinema e uma tendéncia de analise especificas.

A revista ‘Cahiers du Cinema’ talvez seja a mais reconhecida desses periodicos. Criada
na década de 1950 e em atividade até os dias de hoje, ela representou, segundo Serge Toubiana,
“uma luta permanente entre, por um lado, a afirmacdo de um gosto e de uma estética,
predominante nos anos 50 até o inicio dos anos 60, de submeter os filmes a certa analise por
tema, por autor e género” (TOUBIANA apud GOMES, 2006, p.1). Desse modo, podemos
afirmar que foi nesse periodo que a critica de cinema passou a ser fortificada e ganhar espacos

maiores de publicacdo, atencéo e de liberdade em suas propostas analiticas.

%2 Principalmente apds a Segunda Guerra Mundial, houve uma disseminagéo de revistas de cinema, especialmente
na Franca (‘Cahiers du Cinéma’, ‘Positif’ e ‘Cinéthique’) na Inglaterra, (‘Screen’, ‘Sequence’, ‘Sight and Sound’,
‘Movie’) e nos Estados Unidos (‘Film Quartely’, ‘Film Culture’ e Artforum’). (GOMES, 2006, p. 1)
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A critica presente nestas publicacdes era chamada por Bordwell (1991, p. 43-48) de critica
explicativa® ou “aquela que se baseia na crenca de que o principal objetivo da atividade critica
consiste em reconhecer significados implicitos dos filmes”. Porém, apesar de ter certo espaco
na época, esse tipo de critica ndo era dominante nos meios de comunicacgdo. As publicacfes
jornalisticas com um perfil mais sucinto e menos voltado as anélises aprofundadas eram mais
comuns de circular naquele periodo. Elas estao atreladas as “primeiras exibicdes de filmes para
grandes audiéncias” **, que eram noticiadas como qualquer outro evento, tendo aspectos mistos
de reportagem e de orientacdo ao publico — o filme teria “valor” suficiente para merecer o

dinheiro do publico?

Nas décadas seguintes, surgiram os programas de critica na televisdo, tendo como grande
exemplo o ‘At the Movies’, dos criticos Gene Siskel e Roger Ebert, que divulgavam trechos do
filme e discutiam suas impressdes sobre 0 mesmo. Depois, cada um entregava seu parecer final
sobre a obra atribuindo-a um polegar para cima ou para baixo — a¢cdo bastante semelhante ao
que conhecemos atualmente como “curtida” ou como o famoso “gostei’/ “n@0 gostei” presentes
em intmeras plataformas, sites e redes sociais (inclusive no ‘Filmow’, site usada em nossa

pesquisa).

Aquele formato, porém, ndao convenceu a todos naquela época. Ao mesmo tempo em que
muitos reconheciam o alcance e a visibilidade que o programa dava para as discussdes filmicas,
permitindo que sua linguagem acessivel conquistasse o publico mais leigo, outros
desaprovavam a maneira como os filmes eram apresentados, alegando ser uma abordagem
“compacta e focada no entretenimento do espectador, muitas vezes deixando de lado uma
analise mais profunda e complexa” (GOMPERTZ, 2017).

Essa discussdo “profundidade versus alcance” ganhou forca nos Gltimos tempos,
principalmente devido a difusdo da critica nos meios digitais. A internet permitiu ndo apenas
que as criticas de jornais e revistas impressos, de meios televisivos e das radios (os famosos
meios tradicionais de veiculagdo em massa) estivessem disponiveis digitalmente, como
também, devido ao seu carater inato de “liberagdo do polo da emissdo” (LEMQOS, 2007, p.36),

permitiu que as manifestacdes criticas e opinativas sobre cinema encontrassem novos autores,

33 André Bazin foi o maior defensor deste tipo de critica, advinda da conjuntura pos-guerra, em que novos tipos
de filmes (principalmente americanos e italianos) foram surgindo, suscitando a necessidade de estabelecer novos
tipos de analise e abrindo portas para que a politica dos autores (autorismo) ganhasse espaco. (GOMES, 2006, p.
2)

% Tom Gunning denominava essas exibigdes entre fins do século XIX e inicio do século XX como ‘cinema de
atragdes’ (apud GOMES, 2006, p. 2)
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formatos e modos de expressdo. Com a internet, a critica foi fragmentada, reinventada,
repensada e reconsiderada das mais diferentes maneiras — ha sites agregadores de criticas,
grupos de compartilhamento de contetdo (facebook, whatsapp, telegram etc.), redes sociais

para cinéfilos, féruns de discussdo de filmes, dentre outros.

2.3. A reinvencdo da Critica e os vestigios de Recepcéo

A proposta do critico em oferecer um ponto de vista sobre o filme, ilustrando seus
argumentos, contextualizando e expondo sua opinido sobre os recursos utilizados na obra,
permanece relevante - ainda que com diferentes propostas avaliativas, modos de expresséo e
profundidade de analise. Afinal, os criticos de cinema vém se adaptando aos diferentes canais
e formatos de comunicacdo. Além dos veiculos tradicionais, ha criticas em videos no “Youtube’,

em legendas no ‘Instagram’, conteddos rapidos no ‘TikTok’ e assim por diante.

Da mesma forma, o modo como a critica toca e influencia o pablico, ainda que tenha
sofrido mudancas, continua causando efeitos bastante consideraveis. Sites agregadores de
critica como o ‘Rotten Tomatoes’ (dos quais falaremos mais adiante), por exemplo, possuem
bastante autoridade para com a comunidade cinéfila e seguem como verdadeiros guias do velho
“bom-gosto”. A questdo é que, hoje em dia, ndo é apenas a transformacéo da critica tradicional
que chama atencdo, mas também as inimeras outras maneiras através das quais o espectador

pode entrar em contato com outros observadores do cinema e ser sugestionado pelos mesmaos.

As chamadas “comunidades digitais” se tornaram verdadeiros recortes de recepgao. Esses
grupos, quando pensamos nos que se inclinam sobre a tematica da sétima arte, podem ser
formados por estudiosos de cinema, jornalistas, cinéfilos e, até mesmo, por meros
simpatizantes. Assim, a critica tradicional foi sendo rodeada por varios outros tipos de registro:
comentarios opinativos de espectadores cinéfilos, atribuices de nota do publico amador,
agregadores de criticas, contribuicdes interativas (curtidas, comentarios, compartilhamentos) e

muito mais.

Se consideramos que a critica de cinema, por ser uma marca de espectatorialidade bem
definida, tem um papel de mediar a obra e o leitor, situando-a no espago-tempo e unindo

informacdes da mesma com suas percepgdes pessoais, podemos entdo pensar nessas variagoes
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contemporaneas (principalmente no meio digital) como vestigios de recepcdo®. A partir desse
entendimento, é possivel deslocar determinados aspectos da critica para explicar certos efeitos

dessa nova configuracao.

No caso deste trabalho, proponho que os comentarios cinéfilos — registros em texto feitos
por usuarios em redes sociais voltadas para a sétima arte — sejam compreendidos dessa maneira,
como tragos de recepgéo. Eles estdo inscritos no tempo, representam a percepcao do espectador
sobre a obra e estdo disponiveis publicamente. Nesse contexto, o cinéfilo pode se colocar na
posicao de emissor e de receptor dos comentarios, pois, a0 mesmo tempo em que compartilha

sua opinido sobre o filme, entra em contato com 0 que 0s outros escreveram sobre 0 mesmo.

Ao acessar esses comentérios em sites como o ‘Filmow’, o leitor vivencia uma
experiéncia semelhante a leitura de uma critica, apesar de fragmentada, livre de grandes
convencdes e com visdes possivelmente opostas (comentarios de pessoas diferentes podem ter
as mais diversas configuragdes), quando pensada em seu todo, a experiéncia evoca uma espécie

de “lugar-comum” onde o que a maioria diz sobre aquele filme pode acabar prevalecendo.

De acordo com Gomes (2006, p.3), tudo o que lemos (e escrevemos) sobre um
determinado filme acaba influenciando, em algum nivel, nossa visdo sobre 0 mesmo. Os
comentarios cinéfilos, assim como as criticas, ndo se isolam no espaco-tempo, eles apresentam
indicios explicitos ou implicitos de textos anteriores e sdo repletos de paratextos. Desse modo,
as maneiras como 0s registros de recepcdo se conversam, se influenciam e se perpetuam
apontam para a ja abordada visao holistica do campo da recepcdo — configurando-se de forma

definitiva como partes desse todo.

Ao realizar um recorte bastante restrito a fim de analisar os comentarios cinéfilos dos
usuarios da rede social Filmow sobre o filme Bacurau, este trabalho acaba por ir em busca das
peculiaridades que esse tipo de rastro de recepcao possui e, principalmente, de identificar o que

esses comentarios evidenciam sobre a relacdo obra-espectador.

35 Neste trabalho, definimos como rastros (vestigios ou marcas) de recepgdo um conjunto diversificado de registros
consultaveis feitos pelo espectador que ddo indicios de efeitos, opinides ou percepcdes derivados de uma
experiéncia filmica. Exemplos de rastros de recepcdo: criticas, comentarios cinéfilos, memes, publica¢cdes em
féruns e grupos de redes sociais, ferramentas de interagdo (compartilhamentos, curtidas, comentarios) etc.
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3. 0OS VESTIGIOS DE RECEPCAO NO MEIO DIGITAL E O ‘FILMOW’

Neste capitulo iremos ampliar um pouco a discussdo sobre 0s vestigios de recep¢do no
mundo digital, entender o funcionamento das plataformas de publicacéo, interacédo e divulgacéo
online como meios para registro de espectatorialidade e conhecer o ‘Filmow’, rede social que
serviu de fonte para os comentérios cinéfilos usados na analise presente no capitulo cinco deste
trabalho. A seguir, trarei uma visdo geral sobre o que possibilitou a democratizacdo da cinefilia

na internet e sobre o lugar da critica tradicional nessa realidade atual.

3.1. A expansao da opinido de cinema no meio digital

A popularizacdo da internet, que ocorreu por volta dos anos 1990, fez com que o receptor
assumisse também o papel de emissor e passasse a compartilhar ideias, opinides, satisfacdes e
pensamentos em proporgdes mundiais. A internet surgiu com esse intuito de romper a
unilateralidade da emissdao e tornar a comunicacdo e o compartilhamento de informacdes

disponiveis de modo mais acessivel*® em um sistema de redes interligadas globalmente.

Com essa configuragdo em redes, os novos modos de comunicacgdo que surgiram foram
naturalmente ganhando seu espaco e se estabelecendo como mentalidade social. Em
“Cibercultura como territorio recombinante”, André Lemos define bem a cultura digital ao
estabelecer trés principios basicos de sua formatacdo: a liberacdo do polo de emissdo, o
principio de conexdo em rede e a reconfiguracdo sociocultural a partir de novas praticas

produtivas e recombinatorias (2007, p. 36).

Tendo isso em vista, é possivel notar que a movimentacdo da critica de cinema para o
meio digital foi, de certo modo, natural e ampliou os espacos de contato entre os cinéfilos,
expandindo as discussdes sobre a sétima arte e atingindo publicos antes pouco conhecidos. De
acordo com Cynthia Nogueira (2006, p. 157), a internet seria como um novo ambiente de

estimulacdo e disseminacdo da cinefilia e da critica de filmes, apresentando certos beneficios

3 E importante sinalizar que, apesar da internet fornecer possibilidades muito mais diversas e acessiveis do que os
meios de comunicacdo tradicionais, principalmente nos dias atuais, ha forte instrumentalizacdo e dominio de
grandes corporagdes que impedem que esse principio inicial do meio digital como “democratico” seja concretizado
de fato. Além disso, nem todas as pessoas possuem acesso a internet, o que, por si sé, ja configura como uma
grande barreira para a construcéo de uma esfera comunicacional verdadeiramente popular.
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como o baixo custo de manutengdo dos sites, a maior liberdade editorial e a facilidade em
fomentar discussoes e interagdes com o publico.

Porém, como ja mencionado anteriormente, nao foi apenas a critica tradicional que
encontrou seu lugar no digital. Pelo proprio carater mais liberal da internet, a expansdo das
vozes do publico de cinema atingiu propor¢des gigantescas. N&o apenas a demanda desse
publico gerou diversas transformagdes nas maneiras como as criticas eram pautadas,
produzidas, veiculadas e divulgadas, como também abriu espaco para a criagdo de plataformas
e ferramentas através das quais tornou-se possivel que o espectador comum de cinema pudesse

expressar sua opinido para todos.

Com isso, muita gente passou a ndo se contentar apenas em ouvir especialistas com suas
criticas elaboradas e comecou a sentir necessidade de se conectar com o que outros amadores
estavam compartilhando sobre os filmes em foruns de discussdo, grupos de ‘Facebook’,
mensagens no ‘Twitter’, mengBes no ‘Instagram’ etc. Isso provocou um alerta para a
possibilidade de decadéncia da critica tradicional®’, em prol da democratizag&o da opini&o sobre

cinema — uma ideia de que hoje todos sdo ou podem ser criticos. Sobre isso, Mattias Frey diz:

Os criticos profissionais e que j& estdo hd algum tempo no mercado demonstram, com
frequéncia, preocupacdes com a dissolucdo das suas funcdes de gatekeepers, com o
empobrecimento da escrita sobre o cinema e, as vezes, até comparam essa nova
democracia com um anarquismo. (FREY, 2015, p. 4)

Segundo essa percepcao, até mesmo nos locais onde as criticas continuam nos holofotes
(os sites agregadores, por exemplo), haveria uma tentativa de simplificar e amortizar a opinido
especializada sobre cinema. Anne Thompson, em seu artigo “‘Crix’ catched losing critical
mass”, considera que as geracdes atuais ndo estdo acostumadas a ler jornais ou revistas, que
ndo sabem o que é conhecer os criticos pelo nome e admirar especialmente seus trabalhos.
Tendo mais familiaridade em “receber informacbes mastigadas pelos departamentos de

marketing dos estudios, esses leitores ‘checam os rankings de filmes no ‘Rotten Tomatoes’ ou

37 Essa certa “fragilidade” da instituigdo critica ndo é novidade, pelo contrario. O exercicio critico, desde os seus
primoérdios, preocupa-se com a questdo da autoridade e do status. Segundo Frey, isso acabou por determinar 0s
rumos dos debates e discursos na historia desse género, tornando sempre necessaria a autoafirmacdo dos
profissionais da area. Como abordado no capitulo anterior, na prépria trajetéria da histéria da critica os debates
sobre empobrecimento e perda de espaco dos textos criticos foram constantes. Em resumo, “Os criticos sempre
conviveram com o risco da fragilidade de suas posi¢des e a internet é apenas a mais recente de uma longa lista de
ameacas a sua autoridade discursiva (assim como um dia foram o autorismo francés, a televisdo etc.)” (FREY,
2015, p. 8).
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no ‘Metacritic’ e leem algumas criticas, mas ndo possuem um critico de cinema especifico que
possa guia-los em escolhas seguras® (THOMPSON apud. FREY, 2015, p. 5).

Acontece que essa decadéncia ndo € tdo alarmante assim, ja que mesmo nessas novas
estruturas digitais que favorecem distintas expressdes de opinido cinéfila, ainda ha canais
predominantes em que existe uma clara manutencéo de privilégios da autoridade critica. Mattias
Frey (2015) defende que os sites agregadores de criticas®, a partir do exemplo do ‘Rotten
Tomatoes’ %, ndo favorecem a democratizagdo da opinido, pelo contrario, reforcam a hierarquia
e 0s conceitos tradicionais do oficio critico, através de filtros e selecBes rigorosas que

determinam quem participa ativamente da construgdo do parecer geral da obra.

Isso evidencia um dos aspectos nominados por Lemos (2007, p. 1-2) a respeito da
formatacdo da cultura digital: “a reconfiguracdo sociocultural a partir de novas praticas
produtivas e recombinatérias”. Toda cultura é uma combinacdo e recombinacao de diferentes
elementos, a digital ndo é diferente — possui uma capacidade infinita de adaptacdes, releituras
e reconfiguracdes. As formas de comunicacdo no meio online servem como modos de expressao
maleaveis, expostas a modificacBes em sua estrutura ou em suas linhas ideoldgicas, que vao
evoluindo de modo ostensivo e ganhando novas configuracdes. Com isso, a0 mesmo tempo em
que rompem com estruturas dominantes, também fazem a manutenc¢éo de bases conservadoras

e tradicionais.

Dessa maneira, € possivel concluir que, apesar de existir certo nivel de democratizagdo
da opinido sobre cinema na internet - atraves da diversificacdo de canais e da ampliacdo de
espacos de discussdo (permitindo que os rastros de recepc¢do sejam mais variados) -, as formas
tradicionais continuam soberanas, reivindicando seu espaco de autoridade no campo da critica

de cinema.

O fato de a internet ter possibilitado uma expansao de vozes e locais de fala, ndo significa

que os principios da instituicdo tradicional foram destruidos. Em muitos espacos, ela continua

38 Os sites que agregam criticas (a exemplo do ‘Rotten Tomatoes’, ‘Metacritic’, ‘IMDB’ etc.) realizam uma espécie
de avaliagdo mediada da repercussdao de uma obra audiovisual (filmes, séries, animagdes etc.). Com variagGes de
abordagem e metodologia, podemos colocar como comum a pratica de fazer uma média de notas/juizos dadas por
criticos ou usuarios das plataformas a fim de chegar a uma sentenca final que possa resumir para o cibercinéfilo o
consenso geral sobre a obra em questéo.

39 O ‘Rotten Tomatoes’ possui uma configuragdo bastante especifica, tendo como principal recurso o chamado
“Tomatometer”, que mensura a avaliagao dos criticos associados através de uma porcentagem calculada de criticas
escritas por profissionais previamente analisados e aprovados que avaliam o filme positivamente. Obras com, ao
menos, 60% de aprovagdo recebem o certificado de “fresh” (fresco, em traducdo livre), enquanto aquelas que
possuem uma porcentagem menor recebem o rotulo de “rotten” (podre, em portugués).
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tendo enorme relevancia, influenciando de muitas maneiras o pensamento sobre a sétima arte e
ainda construindo barreiras para o reconhecimento de criticos amadores. Por isso, a escolha do

canal através do qual uma anélise de recepcéo € feita mostra-se de vital importancia.

E foi levando em conta todos esses aspectos que neste trabalho optei por analisar
comentarios em uma plataforma digital que se autodenomina como uma rede social de filmes
—0 ‘Filmow’. Devido ao carater mais horizontal dos registros (algo que ndo acontece em alguns
agregadores de criticas, por exemplo), ndo € possivel determinar com certeza a posi¢do de
autoridade de quem comenta - podem ser jornalistas, artistas, criticos profissionais, cinéfilos
amadores, espectadores ocasionais etc. Essa caracteristica, que serd melhor explicada a seguir,
torna esses vestigios de recepcdo, de fato, mais diversos, permitindo que sua analise gere

percepcoes e resultados menos tendenciosos e mais precisos.

3.2. Os Vestigios de Recepcdo e os Cibercinéfilos

Depois de oferecer essa visao geral sobre aampliacdo dos espacos de discussdo de cinema
devido ao carater parcialmente democratico da internet - e antes de explicar mais a respeito do
Filmow - faz-se necessério direcionar o olhar mais especificamente sobre as comunidades

digitais de filmes e como elas funcionam a favor da proliferacdo dos vestigios de recepgéo.

Essas comunidades sdo formadas pelo que podemos chamar de cibercinéfilos, pessoas
gue apreciam a sétima arte e usam de meios digitais para se posicionarem sobre o0 assunto.
Diferente de décadas atras, os espectadores de hoje em dia podem se expressar livremente e
alcancar um numero significativo de pessoas com as quais interagem de diversas maneiras
através da internet. Assim, a fruicdo filmica se perpetua para muito além da exibicdo da obra,
ela adentra em diversos canais e amplia discussdes que fazem com que a experiéncia seja

atualizada, renovada e potencializada o tempo todo.

A espectatorialidade busca ir além da ideia de um espectador empirico e enxerga 0 mesmo
como um sujeito dotado de sensibilidade - com objecdes, articulagdes e interpretacdes proprias.
Segundo Bamba, “aquilo que se convencionou chamar de praticas espectatoriais pode ser
definido a partir das atitudes e habitos adotados pelo publico cinematografico com relacéo ao
consumo dos filmes” (2005, p. 3). Desse modo, podemos entender que 0s rastros de recepgéo
se configuram como toda e qualquer acdo desencadeada pelo receptor a partir e por razéo da

experiéncia filmica.
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No caso das comunidades de cibercinéfilos, esses vestigios podem ser identificados de
inimeras maneiras: comentarios em redes sociais (exclusivas ou ndo de cinema); publicacdes
de resenhas e criticas amadoras em blogs, canais no Youtube, perfis no Instagram, videos no
TikTok ou em Newsletters; interacdes em foruns de discussao, grupos de facebook, telegram
ou whatsapp; delegagdo de notas em plataformas de filmes e séries; recursos interativos como

curtidas, compartilhamentos, salvamentos, bloqueios etc.

Todas essas sdo formas do publico deixar sua marca em relacdo a experiéncia filmica.
Algumas possuem caracteristicas mais elaboradas analiticamente e discursivamente falando,
COmMO 0S comentarios e as criticas amadoras, outras s80 um pouco menos impactantes em termos
de registro qualitativo individual, como as curtidas e as atribuigbes de notas, mas muito
significativas quando levamos em conta a sintese da comunicacao e o resultado coletivo (média
de notas atribuidas para um filme em uma plataforma ou criticas/comentarios melhor avaliados

pela comunidade).

Os tipos de rastros de recepcdo véo variar de acordo com a natureza de cada plataforma.
Nesse sentido, Mattias Frey (FREY, 2015) define quatro categorias principais de figuracdo da
critica no meio digital: 1. Criticas de cinema online dos meios tradicionais e aquelas produzidas
especialmente para o digital em veiculo institucionalizado — podendo ser ou ndo amador; 2.
Sites pensados para divulgar contetdos variados sobre cinema que disponibilizam féruns ou
outros tipos de espaco para 0s usuarios comentarem e interagiram; 3. Redes sociais como um
meio de opinar e avaliar os filmes; e 4. Os sites agregadores de criticas, que reinem variados

pontos de vista e usam metodologias especificas para classificar os filmes.

Apesar de, em sua proposta inicial, serem norteadas pela no¢do da critica, para este
trabalho, entenderemos essas categorias também como indicadoras dos principais tipos de
manifestacdo dos vestigios de recepcdo filmica no meio digital. O ‘Filmow’, plataforma
escolhida para a realizacdo desta pesquisa, possui caracteristicas de trés dessas defini¢bes: a
segunda, de site com espaco para interacdo de usuarios; a terceira, de rede social; e a quarta, de
agregador de critica. A seguir, irei explicar a natureza da plataforma, o seu funcionamento e as
principais caracteristicas que favoreceram a sua escolha como fonte para a analise de rastros de

recepcao do filme ‘Bacurau’.
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3.3. Conhecendo o ‘Filmow?’

O ‘Filmow’ é um site brasileiro, pertencente a plataforma ‘Terra’, que se autodefine como
“A sua rede social de filmes e séries”. Segundo a descri¢ao do proprio site (na aba “Sobre o

Filmow*?”

), a plataforma foi criada para “pessoas viciadas e apaixonadas por filmes”, com o
intuito de permitir que os usuarios compartilnem seus filmes e séries assistidos e suas opinides
sobre 0s mesmos. Além disso, eles destacam que é uma rede social através da qual € possivel

encontrar pessoas e amigos.

Nessa mesma pagina, eles apresentam a equipe responsavel pelo site, que seria formada
por apenas duas pessoas: Avelino (“Mantendo o filmow no ar, desculpa pelo transtorno!
Engineer.  Twitter @avelinorun”) e  Rogério Bonfim (“CEO do  Filmow

Co-Proprietario. Twitter @goodend”).

Foram feitas tentativas de contato com a equipe por e-mail, ‘Instagram’, ‘Twitter’ e
‘LinkedIn’, com o intuito de realizar algumas perguntas sobre a criacdo e as regras de
funcionamento internas da rede social, mas nenhum retorno foi obtido em tempo habil para
inclusdo no trabalho. Isso, entretanto, ndo serd um grande empecilho, ja que o importante é
estabelecermos as bases do funcionamento da plataforma e de que modo ela permite que seus
usuarios deixem os rastros de espectatorialidade.

A primeira vista, 0 ambiente do Filmow se assemelha muito ao de um portal comum de
contetido* sobre o universo do cinema (como o ‘Omelete’, ‘AdoroCinema’, ‘Cinepop’ etc.).
Isso acontece pelo fato de que, em sua pagina principal (home), sdo exibidos trailers, lista de
filmes que estreiam na semana vigente, um bloco com noticias sobre cinema, as produgdes em
cartaz, as obras que irdo estrear em breve, dentre outros. Ou seja, componentes populares em

sites desse tipo.

Porém, ao analisarmos com mais atencdo, percebemos que o ‘Filmow’ apresenta outras
caracteristicas que o diferenciam dessas plataformas de noticia. Ainda na home, também ¢
possivel observar componentes como “Filmes e séries mais populares no Filmow” e “Listas
mais populares da semana” que indicam a existéncia de uma dindmica interna do site que

permite que esses conteldos sejam organizados dessa maneira. Além disso, os filmes sdo

40 FILMOW. Sobre o Filmow. Disponivel em: https:/filmow.com/sobre-o-filmow/ . Acesso em: 18 abr. 2022.

41 Se encaixam na categoria 2 do sistema proposto por Frey.


https://twitter.com/avelinorun
https://twitter.com/goodend
https://filmow.com/sobre-o-filmow/
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apresentados de forma bastante especifica, em espécies de células formadas por: uma nota
dentre 0 a 5 em amarelo, o nimero de comentérios sobre a obra, o cartaz do filme e o seu titulo.
A disposicéo das categorias no menu também sugere que “Filmes”, “Séries”, “TV”, “Listas”,
“Artistas” e “Usuarios” sao mais relevantes para o publico do site do que a categoria “Noticias”

que fica em penultima posi¢do do menu, s6 perdendo para “Grupos”.

PRODUTOS TERRA

m A sua rede social de filmes e séries Cadastre-se

‘ Filmes Séries Listas Artistas Usuarios Noticias Grupos

Filmes e séries mais populares no Filmow

m |
X

Batman

Medida Proviséria Ruptura (1° Animais Fantasticos: Everything
Temporada) Os Segredos de Everywhere All At

o = > - Dumbledore Once

& COMPRE INGRESSOS

Figura 1 - Primeira rolagem da pagina inicial (home) do ‘Filmow’

Em pouco tempo navegando pela plataforma, é possivel perceber que todos os caminhos
levam para um mesmo destino final: a pagina da obra. Essa € a principal oferta do site: cada
filme, série ou programa de televisdo (assim como cada ator e diretor) possui uma espécie de
pagina ou perfil proprio dentro do site. Nessa pagina, o usuario pode acessar 0s principais dados
sobre a producéo (sinopse, elenco, ficha técnica, pdsteres etc.), comprar ingressos para assistir
ao filme, ver o trailer ou mesmo ler noticias. Porém, o que chama mais atencéo sdo os niveis de
interatividade que essas partes do site oferecem para o usuéario: é possivel dar nota, “favoritar”,
criar listas, marcar como “ja vi” ou como “quero ver”, indicar e comentar sobre o filme, interagir
com outros usuarios e navegar por outras paginas relacionadas aos géneros cinematograficos,

aos atores, diretores e obras relacionadas.
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8 Denunciar algo errado

Figura 2 - Primeira rolagem da pagina do filme '‘Bacurau' no ‘Filmow’

Acima de tudo, o que ocupa maior espaco na pagina € o bloco de comentéarios dos
usuarios. Qualquer pessoa cadastrada no ‘Filmow’ pode comentar nessas paginas das obras, dar
like ou dislike nos outros registros, filtrar ou ordenar os comentarios pelos mais ou menos
curtidos, pelos mais recentes ou mais antigos, e responder ao que outras pessoas escreveram.
Em sintese, o ‘Filmow’ prioriza o engajamento dos cibercinéfilos dentro de sua plataforma, o

que reafirma seu perfil de rede social de filmes. Porém, ndo é apenas isso.

Como ja mencionado, 0s usuarios (que também possuem uma pagina propria onde é
possivel acessar informagdes como seus filmes e séries favoritos, notas e comentéarios feitos em
produgdes audiovisuais, e até mesmo o seu nivel de compatibilidade cinéfila com outros
usudrios) podem dar uma nota para o filme assistido e essa nota contribui igualitariamente para
a média geral que o ‘Filmow’ atribui para cada obra audiovisual. Assim, o site acaba realizando
uma espécie de agregacdo critica a partir dos juizos dos cibercinéfilos, diferenciando-se do
‘Rotten Tomatoes’ e do ‘Metacritic’ devido a sua proposta mais democrética (levando em conta
que o publico do ‘Filmow’ pode ser considerado bastante diverso e que ndo ha diferenciaco

de autoridade critica entre 0s votantes).

A nota do filme, que aparece tanto na pagina da producdo quanto nas células da obra
(presentes em outras partes do site), € uma grande balizadora de opinides nessa plataforma.

Costuma, inclusive, ser o primeiro contato que o0 usuario tem com 0 Senso comum a respeito da
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producdo, j& que é uma espécie de sintese das opinides dos cibercinéfilos. Como atribuir uma
nota é uma acao mais simples e rapida dentro da rede social (em comparagdo, por exemplo, a
comentar) também costuma possuir um grande namero de contribuintes para a média geral (no
caso de ‘Bacurau’, foram 25.450 votos*?). Os filmes com as melhores notas (a partir de 3,6 ja
pode ser considerado bem quisto pelos usuérios) j& ganham um pressuposto de aprovagéo
publica que pode influenciar os usuarios — tanto 0s que ja assistiram quanto os que ndo — a

respeito da qualidade da producédo. O oposto também sucede.

Porém, a nota n&o é suficiente para traduzir o sentimento dos usuérios. E apenas um dos
rastros de recepgdo presentes no site. Se a nota € a sintese, 0s comentarios sdo a esfera de
discussao e de aprofundamento. Por isso, a nota média alta de ‘Bacurau’ (4,3 de um total de 5)
foi uma das razbes pela escolha do filme para esta pesquisa (falarei mais sobre esses motivos

nos préximos capitulos), mas sdo os comentarios o verdadeiro objeto de estudo.

Como ja dito, o bloco de comentarios € o maior na pagina da obra. Podemos deduzir,
dessa forma, que é (se ndo 0) um dos componentes mais usados pelos cibercinéfilos do
‘Filmow’. Uma observacdo importante a ser feita € que ha varias formas de interagir com esse
componente: 0 usuario pode apenas ler os comentarios, pode filtrar, responder aos registros
eXistentes, curtir ou “descurtir”, definir a ordem de aparicdo dos escritos e, é claro, pode
efetivamente comentar. Por isso, ndo necessariamente a quantidade de comentérios feitos ird
refletir o quanto as pessoas interagiram com essa funcionalidade do site, mas sim o conjunto

das acdes possiveis.

De qualquer modo, para este trabalho, sera o conteido desses comentarios a grande fonte
de anélise. Os registros feitos pelos usuarios do ‘Filmow’ na pagina do filme ‘Bacurau’ serdo
o0s vestigios de recepcdo a serem estudados, ja que eles expressam de forma mais profunda e
diversa as reacdes, opinides, interpretacdes e emocgoes que o filme despertou nesse recorte de
publico. Os comentarios sdo bastante variados: ha criticas bem elaboradas e especializadas,
opiniBes acaloradas, citagcdes de linhas de didlogo da obra, elogios e ofensas, expectativas de

guem ainda nem assistiu, frases curtas, reacdes espontaneas e assim por diante.

A partir do método da pesquisa interdisciplinar e do estabelecimento de uma analise
catalogada desses registros, o estudo sobre as impressdes geradas no publico a partir da

experiéncia filmica de ‘Bacurau’ sera feito nos proximos capitulos. Levando em conta um

42 FILMOW. Pagina do filme Bacurau. Disponivel em: https://filmow.com/bacurau-t77658/ . Acesso em: 18 abr.
2022.
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recorte bastante diverso da recepc¢éo, possibilitado pela configuracdo da rede social ‘Filmow’,
espera-se encontrar resultados muito significativos sobre a forma como esses vestigios de

espectatorialidade refletem as reac6es que o filme causou na audiéncia.
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4. “SE FOR, VA NA PAZ”: POR QUE ‘BACURAU’?

Agora que ja foram explicados o funcionamento da plataforma ‘Filmow’ e as razGes pelas
quais essa rede social foi escolhida para a realizacdo deste trabalho, chegou 0 momento de
apresentar a obra cinematografica que despertou em 2678% usuérios o impeto de deixar
registrado no site suas percepcdes sobre a mesma.

Ao longo deste capitulo, sera feita uma introducdo sobre o filme ‘Bacurau’, revelacfes
sobre os contextos de producdo e de lancamento do filme, esclarecimentos sobre como a
conjuncgéo sdcio-politica da sociedade brasileira influenciou desde a concepgdo da obra até a
forma como a mesma foi repercutida apds sua estreia. Além disso, também sera justificada a
decisédo de analisar os comentarios cinéfilos sobre este filme, salientando os motivos pelos quais

essa escolha foi feita.

4.1. Precisamos falar sobre ‘Bacurau’

No Brasil, em um futuro ndo muito distante, um pequeno povoado no sertdo nordestino
comeca a receber sinais de que algo muito estranho estaria prestes a acontecer. Apds o
falecimento de Dona Carmelita aos 94 anos, uma referéncia importantissima para a
comunidade, uma sequéncia de acontecimentos incomuns ameaca a tranquilidade do local: o
povoado some dos registros nos mapas digitais, motoqueiros sulistas com comportamento
suspeito surgem para visitar o lugar, objetos voadores estranhos sdo avistados e pessoas
comegam a morrer misteriosamente. O que ninguém esperava era que, apesar de negligenciada
pelas autoridades do Estado, a cidadezinha de Bacurau era morada de um povo com histéria de

muita resisténcia, unido, forca, obstinacdo e grandiosidade.

Através dessa sinopse, € possivel identificar alguns aspectos muito proeminentes do
filme: o regionalismo, a presenca de um grande mistério a ser desvendado, o toque de ficgdo
cientifica, a unido de um povo subestimado pelas autoridades e a trama de resisténcia sécio-

politica. S&o caracteristicas que, em conjunto, ndo sdo frequentemente vistas em produgdes

4 FILMOW. Pagina do filme Bacurau. Disponivel em: https://filmow.com/bacurau-t77658/ . Acesso em: 18 abr.
2022.
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audiovisuais brasileiras, principalmente para o grande publico. Isso ja demonstra o carater

singular de ‘Bacurau’.

O filme possui uma narrativa centrada em personagens que ndo costumam receber
grandes holofotes e espacos na midia, seja por sua posi¢do social, cultural ou por sua
geolocalizacdo. Aborda as dificuldades que eles enfrentam nas maos de politicos corruptos com
a falta de recursos bésicos como &gua e boa educagdo, o silenciamento de suas necessidades e
sua luta por sobrevivéncia. Também explora contrastes sociais e dialéticas entre classes ou
grupos culturais distintos, explorando elementos de tensdo e disrupcéo narrativa para causar 0s

efeitos planejados no espectador.

‘Bacurau’ ¢ uma grande alegoria politica. Sua proposta tdo particular é a de reunir
diferentes atributos dos géneros de fic¢do cientifica, fantasia, faroeste, suspense e terror gore,
em prol de representar a forca de um povo e de sua cultura — seja atraves de contrastes
estilisticos ou da comprovacao de que o Brasil tem contetdo e autoridade para se apoderar e
recriar esses géneros**. A maior parte do filme é dominada pelo mistério, tendo a cidade
brasileira interiorana como centro de tudo, colocando a comunidade no protagonismo. O
regionalismo é o que move o filme, seja pela expressividade cultural daquela populacéo, seja
pelo desenvolvimento do conflito principal, que comeca a ser desvelado aos poucos, a partir da
segunda metade do filme.

E apenas ao final que conseguimos montar todas as pecas do quebra-cabeca e entendemos
a razdo pela qual um grupo de estrangeiros, em sua maioria norte-americanos, se estabeleceu
na cidade, ocasionando desaparecimentos e mortes: para cacar a comunidade por diversdo,
como uma espécie de matanca esportiva praticada pelo grupo — o contraste entre a
insignificancia do povo do interior nordestino imposta pela viséo de fora e o poder hegemonico
e imperialista que é cedido pela esfera governante nativa para 0s estrangeiros, revela muito da
mentalidade retrograda e colonialista que vivemos ainda hoje na realidade brasileira. Essa
exposicdo de aspectos da realidade através da construcdo de uma narrativa cinematografica
ficticia tdo peculiar, € uma das raz0es que tornaram a producéo perfeita para este estudo de

recepcao.

4 E do senso comum que géneros como a comédia sio mais populares dentre as producdes brasileiras. Filmes de
terror, ficcdo cientifica e mistério costumam ser mais associados &s obras do circuito internacional (embora o
Brasil esteja aumentando cada vez mais as produgdes desses géneros), principalmente do cinema hollywoodiano.
Dessa forma, as produc8es nacionais que se aventuram por esses outros géneros e estilos geralmente sofrem mais
para conseguir reconhecimento do publico e da critica.
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Sendo mais especifica, a escolha por ‘Bacurau’ deveu-se a cinco principais fatores, sdo

eles:

1. O lancamento em 2019, momento em que o Brasil passava por uma conturbada
transicdo politica com o primeiro ano de governo de Jair Bolsonaro (o discurso de teor sécio-

politico do filme conversava bem com o seu contexto de langamento);

2. O fato de ser um filme nacional (era do interesse dessa pesquisa que 0s vestigios de
recepcdo estudados fossem de um puablico da mesma nacionalidade que a obra, para fins de
identificar associaces socio-politicas e identitarias feitas pelos espectadores em relacdo ao

discurso filmico e a realidade em que estéo inseridos);

3. A repercussao positiva que o filme teve, ganhando prémios em grandes festivais, sendo

bem-avaliado pela critica especializada e sendo sucesso de publico no Brasil;

4. O fato de ser um dos filmes nacionais com maiores notas médias no ‘Filmow’ (4.3 de

5 pontos possiveis), 0 que apontava para a também aprovacdo da maioria dos usuarios do site;

5. A excentricidade e ousadia da producdo, ao representar aspectos tdo legitimos da
realidade regional brasileiraem uma narrativa ficcional formada por uma miscelanea de géneros
pouco explorados no mainstream nacional nas ultimas décadas (despertando o interesse sobre

0 que os cibercinéfilos estariam abordando a respeito dessas escolhas criativas).

Tendo isso em vista, 0 objetivo do estudo é entender, através do contetdo dos comentarios
cinéfilos, as razdes pelas quais ‘Bacurau’ foi tdo bem recebido pelo publico e de que modo a
obra tocou nos espectadores a fim de gerar essa repercussdo positiva, mesmo sendo um filme
tdo distinto do que costumamos ver no circuito dominante nacional e mesmo apresentando de

forma bastante clara um (possivelmente) polémico discurso politico.

4.2. As mentes por tras da obra

‘Bacurau’ € uma obra audiovisual brasileira com coproducédo francesa, orcamento de R$
7,7 milhdes e um grande elenco. Foi filmada em 2018, ao longo de trés meses, em Sertdo do
Seridd, que fica na divisa entre Rio Grande do Norte e Paraiba (LESCLAUX, 2019). Kleber
Mendonca Filho (KMF) e Juliano Dornelles, roteiristas e diretores do filme, levaram uma

jornada de dez anos na construcdo do mesmo.
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Ambos naturais de Recife (PE), encontraram de forma conjunta os caminhos para essa
narrativa. Segundo Mendonga Filho, apesar de nao terem nascido no Sertdo, a “mitica de 1a faz
parte da gente. A logica do sertdo esta no Recife. No processo de investigacao, de pesquisa de
locacdo, ndo apenas confirmamos muito desse sertdo que ja existia na gente, como também
angariamos novas informac6es” (DORNELLES; FILHO, 2019).

A ideia para a obra surgiu durante o Festival de Brasilia, na exibi¢cdo de ‘Recife Frio’
(2009), e os dois foram desenvolvendo o projeto durante o periodo de 2009 a 2016, a0 mesmo
tempo em que tocavam outros planos separadamente. Foi apds o langamento de ‘Aquarius’
(2016) que Mendongca Filho entendeu que chegara o momento de tirar ‘Bacurau’ do papel. Ele
e Dornelles tiveram uma ocasido que chamaram de “maniaca”, em que passaram oito horas

seguidas trabalhando no roteiro do filme.

Ambos ja tinham trabalharam juntos muitas vezes antes de ‘Bacurau’, porém, nunca
dividindo o posto de direcdo. Isso os deixou um pouco tensos sobre como seria a conducéo da
diregdo em dupla no set de filmagem (tomar decisdes de Gltima hora em consenso, coordenar
dezenas de pessoas etc.), mas a estreita relacdo que os dois ja cultivavam desde o curta-
metragem ‘Eletrodoméstica’ (2005) — em que KMF dirigiu e Dornelles foi diretor de arte —
tornou tudo mais fluido e fortaleceu a sintonia dos dois, que pode ser sentida no resultado final
da obra. (FILHO, 2019a)

Segundo Dornelles, durante a pré-producdo eles assistiram muitas obras do género
western, o que acabou determinando o “fio condutor do filme”. Porém, ao invés de usar 0s
classicos, eles propuseram subverté-los, principalmente no que dizia respeito a figura do povo
nativo (os indigenas), que nos tradicionais faroestes norte-americanos eram retratados quase
sempre como invasores. Para 0s dois cineastas, os indigenas (ou nativos) nunca poderiam ser
vistos dessa forma, € uma visao historicamente equivocada. Esse tipo de subversdo dos géneros
classicos americanos — e dos discursos inveridicos perpetuados pelas estruturas dominantes -

pode ser visto também em outros aspectos de ‘Bacurau’. Dornelles diz:

Bacurau vem sendo desenvolvido desde 2009. O elemento da provocacdo e da
rebeldia vinha de um desejo de abordar o que nos incomodava. Talvez naquela época
esse incomodo fosse um pouco mais jovem e usasse roupas diferentes. Estavamos
num festival de cinema, no qual assistimos a varios documentarios etnograficos, muito
bem intencionados, mas com os quais ndo concordavamos em relacdo aos seus objetos
de estudo. Os filmes consideravam essas pessoas simples, com um olhar
condescendente, sabe? Ficamos muito incomodados e comegamos a falar sobre isso.
Nosso desejo entdo partiu dessa vontade de falar sobre uma realidade em que
forasteiros chegam achando que sabem de tudo, mas na verdade ndo sabem de nada.
(DORNELLES; FILHO, 2019).
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KMF acrescenta que nunca foi o desejo primario dos dois fazer um filme “panfleto
politico”, mas sim uma obra ancorada em uma visdo muito palpavel do Brasil, abordando
questdes ciclicas e cronicas do pais sem deixar de lado a historia de a¢éo e aventura. A questao
politica € como uma consequéncia, ja que a narrativa se prende a realidade da sociedade que
representa. O importante para os dois criadores era abordar certas questdes que 0S
incomodavam como a separagdo invisivel e historica entre Sul e Sudeste®®, a desigualdade
social, o problema do abastecimento de &gua, a corrupgdo politica, a supremacia branca, o
descaso com a educagdo etc. Segundo o cineasta: “hoje € assim: quem defende o bésico,
educacdo gratuita e de qualidade para todos, como eu, acaba sendo chamado de ‘esquerdopata’”’
(FILHO, 2019b).

Mergulhando um pouco mais nas referéncias que os dois diretores estudaram para
conceber ‘Bacurau’, ao contrario do que muitos apontaram, Quentin Tarantino ndo foi uma
inspiracdo direta da dupla. Eles beberam de fontes mais antigas como Brian De Palma, Paul
Verhoeven, George Romero, John Carpenter, Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Joe
Dante, Steven Spielberg, Michael Cimino e John McTiernan (DORNELLES; FILHO, 2019). E
interessante observar que muitos dos comentarios cinéfilos encontrados na pagina de ‘Bacurau’
do ‘Filmow’, que iremos nos aprofundar mais para frente, conseguem identificar efetivamente
algumas dessas influéncias dentro do filme — na verdade, vérias das preocupacfes dos diretores
na elaboracdo do filme puderam ser identificadas pelo publico nos comentarios feitos.

Além dos diretores, uma das figuras mais importantes para a realizacdo de ‘Bacurau’ ¢ a
produtora Emilie Lesclaux, casada com KMF e responsavel pela producéo de inimeras obras
como ‘Recife Frio’ (2008), ‘O Som ao Redor’ (2010) e ‘Aquarius’ (2016). Ela fez questdo de
estar presente e opinar em todas as etapas de construcao do filme, desde sua concepgéo inicial,
principalmente porque, no caso de ‘Bacurau’, a obra foi sofrendo muitas mudangas e

transformacgdes em seu processo — aumentando de tamanho. Segundo ela:

O filme ficou mais complicado do ponto de vista da producéo: foi preciso captar mais
recursos, aumentar a equipe. Acho que tentar entender o tamanho do filme foi a
primeira dificuldade. Depois, teve o fato de que sim, este foi 0 maior orgamento com
o qual a gente trabalhou, mas, ao mesmo tempo, fui percebendo que ele ndo era

45 Essa separacdo é representada no filme pelas figuras dos “motoqueiros forasteiros”, um casal de brasileiros
do Sul/Sudeste do pais que se alia aos norte-americanos, os ajudando em sua missdo de dizimar a populagdo de
‘Bacurau’. Em uma cena especifica, um dos forasteiros diz para os estrangeiros: “N6s somos mais parecidos com
vocés” (fazendo comparagdo com o povo nordestino) e ouve como resposta “Como? Vocés ndo sdo brancos”.
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suficiente. A gente fez tudo muito apertado, no limite. Eram locacGes distantes, um
elenco gigantesco...e ai tem as complicagdes que acontecem no meio do caminho de
qualquer producdo. Por exemplo, depois de sete anos comegaram chuvas torrenciais
na regido em que a gente ia filmar. Ai houve destrui¢do de cendrios, problemas de
acesso a locagdo principal...ndo foi facil administrar. (LESCLAUX, 2019)

Apesar da metamorfose do ponto de vista de producédo que o filme sofreu, para todos o0s
envolvidos no projeto, o potencial de ‘Bacurau’ era bastante evidente. Lesclaux diz que a jungao
da complexidade narrativa, dos elementos de cinema de género e do contetido que conversa
com o contexto socio-politico do Brasil e do mundo, tornaram o filme um grande agente de
comunicacdo. Para ela, foram essas as razGes que impulsionaram a obra a atingir um puablico
mais amplo e ganhar tanto reconhecimento do publico e dos festivais de cinema (LESCLAUX,
2019).

KMF e Dornelles explicam que sdo muito guiados pela ideia de construir o filme que eles
mesmos gostariam de ver. Para isso, Varios aspectos de suas proprias experiéncias com o cinema
foram condutores de seus trabalhos. Mendonga Filho revela que, no caso de ‘Bacurau’, havia o
desejo de despertar grande impacto emocional e popular no publico, de modo a corroborar com
sua Visdo de que a obra popular “ndo precisa ser estipida”. E possivel construir um filme que
converse diretamente com 0 povo e seja, a0 mesmo tempo, inteligente e engenhoso. Ele cita
como exemplo sua experiéncia ao assistir ‘RoboCop: O Policial do Futuro’ (1987). Segundo o
mesmo, ele “teve uma sensac¢ao forte, de ver algo impressionante” e quando terminou de assistir
lembra de ter pensado ‘“caralho, o que foi isso? Que caminhdo passou sobre mim”
(DORNELLES; FILHO, 2019). Ele queria que a audiéncia sentisse algo parecido com

‘Bacurau’.

Neste trabalho, sera interessante analisar se essas reacdes que os diretores buscavam
causar no publico de fato podem ser percebidas nos comentarios: sera que Mendoncga Filho e
Dornelles conseguiram suscitar esse “impacto emocional” tdo desejado nos comentaristas? O
discurso politico foi entendido como principal bandeira ou como subtexto da narrativa pelos
usuarios do ‘Filmow’? Para além desses aspectos, ¢ possivel identificar nos comentarios outros
niveis de reacao/interpretacdo que correspondem as intenc6es pretendidas pelos criadores? De
gue modo essas impressdes sdo representadas nos registros dos cibercinéfilos? Buscaremos

responder essas e outras perguntas mais adiante.
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4.3. A repercusséo do filme

‘Bacurau’ foi um filme muito esperado por varias razdes. Uma delas foi o sucesso que as
obras anteriores de Kleber Mendonga Filho vinham tendo com prémios e elogios da critica e
do publico — ‘O Som ao Redor’ (2012) e ‘Aquarius’ (2016), principalmente. Outra foi a exibicdo
da obra nos festivais de cinema mais renomados do Brasil e do mundo, destaque, é claro, para
a estreia no Festival de Cannes, onde levou o Grande Prémio do Jari, feito importantissimo e
inédito para uma producdo brasileira. Tudo isso gerou uma grande expectativa para quando o

filme estreasse nos cinemas nacionais.

No préprio Filmow*®, podemos encontrar varios comentarios feitos antes da estreia do
filme nas salas de cinema brasileiras - que aconteceu no dia 23 de agosto de 2019 - através dos
quais os cinéfilos expressaram suas altas expectativas, ansiedade para conferir o longa-
metragem e orgulho pelas conquistas que a obra estava acumulando para o cinema brasileiro.
Confira alguns desses comentarios abaixo (para preservar a identidade dos usuarios, ocultamos
0 nome e a foto de perfil dos mesmos):

d

Kleber voltando a contar histérias de terror *--*
Vai ser foda!

= responder

®, 1 resposta

(© 6 anos atras

Meu pai me chama de bacurau, porque eu durmo muito tarde.
@ Javi
= responder
~ quero pra hoje ja....
© Quero Ver

= responder

Figura 3 - Comentarios na pagina de '‘Bacurau’ no ‘Filmow’ antes da estreia do filme no Brasil

46 FILMOW. Pagina do filme Bacurau. Disponivel em: https:/filmow.com/bacurau-t77658/ . Acesso em: 18 abr.
2022.
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o = @ 4 anos atras

Quedé?
© Javi

= responder

B @ 4 anos atras ¢ editado

O Filme ainda esta sendo filmado (abril/2018), estao gravando aqui na minha vizinhanga; sou
até figurante no filme. Muita sorte a minha. :)

....... QJVvi @

= responder

®, 6 respostas

Figura 4 - Comentérios na pagina de 'Bacurau’ no ‘Filmow’ antes da estreia do filme no Brasil (parte 2)

® 3 anos atras

O novo filme do grande Kleber Mendonca Filho estara em Cannes. Que maravilha! A cultura
brasileira resiste, apesar desse governo.

QJaVvi @
= responder

®, 1 resposta

@ 2 anos atras

Bacurau foi selecionado para a competicao oficial da 722 edicao do Festival de Cannes.

Mais uma vez: obrigado, Kleber e Juliano, por serem uns dos nossos verdadeiros ministros
das relagdes exteriores. Nao temos duvida de que vao exibir um filme foda sobre o Brasil.
Aguardamos aqui ansiosos.

“ responder

®, 1 resposta

Figura 5 - Comentéarios na pagina de 'Bacurau’ no ‘Filmow’ antes da estreia do filme no Brasil (parte 3)

Como ¢ possivel observar, um dos primeiros comentarios foi feito ha nove anos (seis
antes do lancamento do filme) e versa sobre as expectativas positivas de um longa-metragem
do género terror ser dirigido por Kleber Mendonca Filho. Depois, outros registros
demonstravam o0 anseio para que o filme fosse langado logo (“quedé?” e “quero pra hoje ja”).
Dois usuarios expuseram fatos mais pessoais: um tocou na questdo do titulo do filme ter relacéo
a ave de habitos noturnos (“Meu pai me chama de bacurau, porque eu durmo muito tarde”). O
outro revelou que sua casa fica proxima ao local de filmagem da obra e que ele esta participando

como figurante do filme.

Por dltimo, tem os registros que mencionam com grande satisfacdo a exibicdo de

‘Bacurau’ no Festival de Cannes e (seria coincidéncia?) ambos apresentam opinifes politicas
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sobre isso: um dos comentérios celebra o sucesso da cultura brasileira “apesar desse governo”
(Bolsonaro tinha assumido a presidéncia quatro meses antes do Festival) e o outro agradece aos
diretores do filme por representarem o Brasil e agirem como “nossos verdadeiros ministros das

relacdes exteriores”.

Abaixo, temos mais alguns comentérios, porém, dessa vez, apos a estreia internacional

do filme (e a vitoria do Prémio do Jari) em Cannes:

® 2 anos atras

Aguardei ansioso para entrar na rede e saber sobre a repercussao do filme em Cannes. As
criticas da Variety e a Hollywood Reporter, os grandes sites sobre cinema, ndo foram muito
positivas e Jefrey Wells do site hollywoodelsewhere odiou o filme. Fiquei preocupado. O
Globo, a Folha e o Estaddo amaram. Hoje entrei no rottentomatoes, a principal referéncia do
cinema atual, e das 18 criticas, apenas 4 eram negativas e as positivas eram entusiasmadas
e, segundo os jornalistas presentes a sesséo, as pessoas aplaudiam e riam nas cenas e nas
salas de cinemas, comegou a ser comentado como um trabalho a ser visto, gerando "buzz".
Bacurau é um filme radical e vai dar o que falar, gerando reacdes diversas.

.......... (VINERVI 4

105 ©) * responder

%, 1 resposta

® 2 anos atras

Maximo orgulho de ter cadastrado esse filme quando ninguém nem sabia que ele existiria, ha
mais de seis anos. KMF é um ¢étimo diretor e, melhor ainda, antigolpista e claramente de
esquerda.

........ © Javi

14 ¢ ©) *3responder

Figura 6 - Comentarios na pagina de 'Bacurau’ no ‘Filmow’ ap6s o filme vencer o Prémio do Jiri em
Cannes.

| m m @ 2anos atras ¢ editado

Bacurau acaba de ganhar o prémio do juri em Cannes juntamente com Les Misérables. Com a
vitéria anterior de A Vida Invisivel de Euridice Gusmao na mostra paralela, temos dois filmes
brasileiros premiados em Cannes. Lindo demais. O nosso cinema segue forte apesar de tudo.

®@ Javi
©) * responder

®, 1 resposta

® 2 anos atras

Ganhamo000000000000000000000. Brasil-sil-sil-sil (apesar de tudo).
Q@ Javi

= responder

Figura 7 - Comentérios na pagina de 'Bacurau’ no ‘Filmow’ ap6s o filme vencer o Prémio do Juri em
Cannes (parte 2)
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® 2 anos atras

- O cine nacional € uma poténcia absurda, notei de uns anos para ca uma baixa, senti falta
dessas produgdes intensas, completas em todos os sentidos que a gente vé e sente orgulho.
Agora Bacurau esta ai, mais uma vez mostrando nosso cinema incrivel pro mundo. Que
orgulho de ser pernambucana e que orgulho do nosso cinema.

® Javi
= responder

®, 1 resposta

l © 2 anos atras

Aguardando ansiosamente pelo lancamento desse filme por aqui. Parabéns BRASIL <3
(VINERVIER

= responder

‘ @ 2anos atras ¢ editado

; Ansiosa para assistir esse filme.
O que eu mais gosto em alguns dos filmes nacionais, é que sabemos fazer filmes bons, sem
perder a nossa identidade.

@ Javi

= responder

Figura 8 - Comentarios na pagina de 'Bacurau’ no ‘Filmow’ ap0s o filme vencer o Prémio do Juri em
Cannes (parte 3)

Aqui ja vemos uma mudanca um pouco maior no teor dos comentarios, principalmente
devido ao barulho que o filme causou em sua participacdo de Cannes. Dois desses comentarios
destacados se focam mais na repercussdo das criticas especializadas, da reacdo do publico e do
prémio que o filme ganhou no Festival. E perceptivel a preocupacio em entender qual estava
sendo o verdadeiro impacto do filme para a audiéncia, como uma busca por validar as prdprias
expectativas (‘“‘segundo os jornalistas presentes a sessao, as pessoas aplaudiam e riam nas cenas
e nas salas de cinemas, comecou a ser comentado como um trabalho a ser visto, gerando "buzz".

Bacurau é um filme radical e vai dar o que falar, gerando reac¢Oes diversas.”).

Cinco dos sete registros manifestam apoio e orgulho do cinema nacional, destacando suas
vitdrias, sua poténcia, sua identidade e seu desejo para que as produgdes brasileiras alcancem
patamares maiores (“O cine nacional é uma poténcia absurda”, “o que eu mais gosto em alguns
dos filmes nacionais, € que sabemos fazer filmes bons, sem perder a nossa identidade” e “agora

Bacurau esta ai, mais uma vez mostrando nosso cinema incrivel pro mundo”).

Com esses comentarios, podemos ter um pouco mais de no¢do do que rondava a cabeca
dos cinéfilos que ansiavam por assistir ao novo filme da dupla de cineastas brasileiros. Havia
muita ansiedade, desejo para que o filme representasse bem a cultura brasileira, um anseio de

carater politico tanto sobre o que o filme iria abordar quanto sobre o que suas conquistas
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simbolizariam para o contexto brasileiro da época (com a cultura subvalorizada pelo governo

vigente) e, é claro, expectativas sobre o trabalho de KMF e Juliano Dornelles.

Quando o filme finalmente deu as caras no Brasil, o resultado ndo poderia ser outro: pré-
estreias com ingressos esgotados e filas gigantescas nas portas das salas, tornando necessaria a
criagéo de outras sessdes em mais de 20 cidades — situacdo incomum para producdes brasileiras.
Segundo o portal ‘O Tempo’, antes mesmo da estreia oficial ‘Bacurau’ ja tinha levado 22 mil

pessoas aos cinemas nacionais*’.

Ao todo, foram R$11,2 milhGes de bilheteria arrecadados e mais de 730 mil
espectadores®. Além do prémio em Cannes, o longa-metragem também foi consagrado no
Festival de Cinema de Munique, Festival de Cine de Lima, no Sitges (Festival Internacional de
Cinema Fantastico da Catalunha, na Espanha), no Montréal Festival of New Cinema, no

Festival de Toronto, dentre outros. *°

Nos sites agregadores de criticas, o filme possui excelentes resultados. O ‘Rotten
Tomatoes’*® garantiu o selo de “certified fresh” °* e um total de 93% de aprovacao da critica (a
partir de 168 avaliacdes). No ‘<IMDB’*?, o filme possui nota geral de 7,1 (um total de 10 pontos
possiveis) a partir da nota de 26 mil usuarios. J4 no ‘Metacritic’®3, a “metascore” do filme
chegou a 82, baseado nas criticas especializadas de 27 profissionais, e em 7,8 no “user score”

nota dada por 125 usuérios, ganhando o selo de “Must See” (Precisa ver) do site.

No site brasileiro ‘AdoroCinema’>*, o filme possui uma nota de 4,1 da critica (a partir de

19 registros), 3,9 dos usuarios (a partir de 936 opinides) e 3,5 do préprio ‘AdoroCinema’. Ja no

47 ‘BACURAU’ celebra 10 semanas em cartaz e um publico de mais de 700 mil. O Tempo, [S. I.], 7 nov. 2019.
Disponivel em: https://www.otempo.com.br/diversao/bacurau-celebra-dez-semanas-em-cartaz-e-um-publico-de-
mais-de-700-mil-1.2259226 . Acesso em: 21 abr. 2022.

48 OS numeros e a for¢a de ‘Bacurau’, o melhor filme de 2019. APBL Sindicato, [S. 1], 10 jan. 2020. Disponivel
em: https://aplbsindicato.org.br/os-numeros-e-a-forca-de-bacurau-o-melhor-filme-de-2019/ . Acesso em: 21 abr.
2022.

49 ‘BACURAU’, op. cit.

% ROTTEN TOMATOES. Pagina do filme ‘Nighthawk’ (Bacurau). Disponivel em:
https://www.rottentomatoes.com/m/bacurau . Acesso em: 21 abr. 2022.

51 Este selo é dado para obras com mais de 75% de aprovagao dos criticos aprovados pelo site.

52 IMDB. P4gina do filme ‘Bacurau’. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt2762506/?ref =nv_sr_srsg_0
. Acesso em: 21 abr. 2022.

% METACRITIC. Pagina do filme ‘Bacurau’. Disponivel em: https://www.metacritic.com/movie/bacurau .
Acesso em: 21 abr. 2022.

% ADOROCINEMA. Pigina do filme ‘Bacurau’. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-
247818/ . Acesso em: 21 abr. 2022.
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‘Filmow’, como mencionado anteriormente, o filme recebeu uma nota geral de 4,3 (de 5 pontos
possiveis) — uma das produg¢fes com maior nota no site — baseado nos votos de 25.450 usuérios.

Tendo tudo isso em vista, pode-se afirmar que ‘Bacurau’ passou longe de ser uma obra
despercebida para o publico de cinema. Especialmente para os cinéfilos brasileiros, cujo
contexto politico-social e contelido da obra conversaram mais diretamente, € um filme que
gerou grandes expectativas, provocou muitas discussdes e marcou definitivamente a histéria do

cinema nacional.

4.4, ‘Bacurau’ e a conjuntura socio-politica brasileira

Muito foi citado até entdo sobre os paralelos entre ‘Bacurau’ ¢ o contexto socio-politico
brasileiro, sobre a importancia de o filme ter sido lancado na época em que foi e sobre o que
iSSO representou para os espectadores da obra. Agora, é preciso entender melhor esses aspectos
conjunturais que propiciaram a expanséo de discursos, interpretacdes e simbologias que tanto

conversaram com o filme.

Afinal, o que é ‘Bacurau’ no contexto da realidade brasileira? De acordo com 0s
comentarios cinéfilos, o que o filme tem a revelar sobre os problemas e os desafios
historicamente presentes no Brasil? Ele nos aponta algum caminho a ser seguido? Para 0s
usuarios do ‘Filmow’, o que ele representa para o campo artistico brasileiro? Segundo Emilie
Lesclaux, o filme foi lancado em um momento particularmente complicado e de contradi¢es.
Ao mesmo tempo em que havia uma crise do apoio governamental ao audiovisual, também era
um ano incrivel de reconhecimento e validacdo do cinema brasileiro, ja que desde o inicio de
2019, as obras canarinhas vinham recebendo destaque nos principais festivais mundiais da

sétima arte. Segundo ela:

[O reconhecimento ndo envolvia] apenas o cinema brasileiro, mas o cinema brasileiro
fora do eixo: filmes do Nordeste e de Minas Gerais que percorrem o mundo. Isso é
fruto de mais de uma década de politicas publicas para incentivar o cinema. E no
momento em que a gente chega a esses resultados incriveis, estd tudo sendo
questionado. Entdo é um sentimento de tristeza e, a0 mesmo tempo, de lutar, de tentar
participar das discussdes e de a classe ficar unida para defender o que a gente ainda
tem. (LESCLAUX, 2019)
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O movimento do poder publico em limitar os investimentos no meio cultural afetam mais
diretamente as producdes fora do eixo principal Rio-So Paulo. Tal fato é preocupante porque
as diversas manifestacdes culturais precisam estar presentes e marcar espaco nas grandes telas.
Segundo Lesclaux (2019), a representatividade nas telas auxilia na formacdo cidadd e as
politicas publicas voltadas para o audiovisual sempre apoiaram a producdo regional. Para a
produtora, o cinema nacional ndo precisa apenas crescer, precisa crescer de maneira inclusiva

e diversa.

Com o langamento de ‘Bacurau’ e de outras produgdes descentralizadas, essa necessidade
de fortalecimento do audiovisual nacional foi enfatizada, o que tornou as discussdes sobre a
crise do investimento pablico nesse setor cada vez mais latentes. Logo em um momento de
grande evidéncia nacional e internacional de filmes brasileiros, estavam ocorrendo retrocessos

claros no incentivo a sétima arte.

O principal atague ao setor ocorreu em setembro de 2019, quando o presidente Jair
Bolsonaro anunciou um corte de 43% no orcamento da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE), o principal fundo do audiovisual brasileiro, para 2020 (GAUCHAZH, 2019). Essa
decisdo gerou inUmeras contestacGes e manifestacdes contrarias da comunidade cinéfila, ja que
0 setor do audiovisual, além de ser necessario pelo ponto de vista sociocultural, também tem
uma importancia econdémica bastante relevante — ao final do filme ‘Bacurau’, inclusive, aparece

a seguinte mensagem: “Este filme gerou 800 empregos diretos e indiretos”.

Para ampliar um pouco mais a contextualizacdo do cenario do pais em 2019, de acordo
com (VEJA, 2019a, 2019b) segue alguns destaques da situacao politica que o Brasil vivia: 1.
Era o primeiro ano do governo® de Jair Bolsonaro e o pais estava dividido — uma parte o
venerava, principalmente os mais conservadores ¢ “antipetistas”, a outra parte o rejeitava
intensamente, pois 0 via como um politico, dentre outras caracteristicas, de competéncia
duvidosa com opini@es racistas, machistas e homofobicas; 2. Uma das primeiras a¢des do novo
chefe de governo foi extinguir o Ministério da Cultura e criar a Secretaria Especial da Cultura,
sendo incorporada inicialmente ao Ministério da Cidadania e, posteriormente, ao Ministério do
Turismo; 3. O filho do presidente, Flavio Bolsonaro, foi envolvido em investigacfes sobre
praticas ilicitas em seu gabinete de governo (as famigeradas “rachadinhas”); 4. Em marco,

Michel Temer (ex-presidente do pais) foi preso por corrupgdo passiva, desvio de dinheiro

55 Bolsonaro assumiu a presidéncia da republica apds quase dois anos com o comando de um presidente ndo eleito,
Michel Temer, que havia assumido a posi¢do apds a ex-presidenta Dilma Rousseff sofrer impeachment (muito
contestado pela esquerda brasileira) em 2016 (VEJA, 2019a).
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publico e lavagem de dinheiro; 5. Vazamentos expuseram orientacdes ilegais do juiz Moro ao
coordenador da Lava-Jato® e ao grupo de procuradores envolvidos na operagdo, gerando
criticas sobre a ma conduta e falta de neutralidade, principalmente no concernente a prisao do
ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva; 6. Historia em Quadrinhos com beijo gay sofreu
censura na bienal do livro do Rio de Janeiro; 7. Apds um ano e sete meses na priséo, o ex-

presidente Lula foi solto em novembro por decisédo do Supremo Tribunal Federal (STF).

Na sociedade brasileira de 2019 (e muito provavelmente até hoje) havia muita
inseguranca, desconfianca a respeito da corrup¢do do governo e atritos aflorados entre
diferentes ideologias politicas. As politicas culturais estavam sendo menosprezadas (com claro
projeto de instrumentalizacdo conservadora), a ANCINE muitas vezes atacada e a propria
liberdade de expressdo passou a ser questionada por autoridades governamentais. Com tudo
isso, a perspectiva entregue por ‘Bacurau’ parece mais como um grito sufocado ao revelar o
que se esconde nas profundezas dessas questdes. Para alguns, literalmente um grito, j& que ao
final de vérias sessdes do filme, pode-se ser ouvido manifestagdes de “Lula Livre” e de repadio

a Bolsonaro.

Sobre toda essa situacdo politica brasileira, Kleber Mendonca Filho diz: “Aparentemente,
h& uma tentativa de direcionamento por parte do governo em relagéo a producéo cultural, e isso
precisa ser enfrentado”. Segundo ele, a historia brasileira é tdo ciclica que o roteiro de
‘Bacurau’, mesmo tendo sido escrito originalmente em 2009, parecia estar mais proximo da
realidade da época de lancamento do que antes. Ele cita a questdo da violéncia consentida no
Rio de Janeiro®’: ““(...) ha snipers e tudo, criancas sendo baleadas, um paralelo imprevisivel com
o western de Bacurau” (FILHO, 2019b).

Apesar disso, ele espera que o pais ndo chegue na beira do precipicio, como ocorreu na

ficcdo de seu filme, mesmo que leve anos, ele acredita que pode ser possivel a recuperagdo da

% Deltan Dallagnol foi procurador da Republica e coordenador da operacéo “Lava-Jato” - uma operacéo da Policia
Federal (PF) iniciada em 2014, que realiza investigacdes de corrupg¢do e esquemas bilionarios envolvendo grandes
empreiteiras, empresarios e politicos do pais. E considerada a maior operagao contra a corrupgao da histéria do
Brasil e foi responsavel pela prisdo do ex-presidente Lula, ex-ministro José Dirceu, empresério Marcelo
Odebrecht, Léo Pinheiro e o doleiro Alberto Youssef (ESTADAO, 2022).

57 A questdo a respeito da violéncia no Rio de Janeiro foi aflorada, principalmente, apds a Intervencéo Federal,
iniciada em 16 de fevereiro de 2018 e finalizada em 31 de dezembro do mesmo ano. As Forgas Armadas ficaram
por 319 dias no comando da seguranca do Rio de Janeiro, tendo um resultado final de diminuigdo no nimero de
roubos (-20% de cargas e -6% de rua) e homicidios (-6%), mas de aumento de lesdes corporais seguidas de morte
(+33%) e de mortes por intervencgdo policial (+38%) (ALVES, 2018).
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democracia no pais. Sobre suas manifestacfes de aspectos mais abertamente politicos, ele

revela:

A ideia da perfeicdo ndo se aplica a politica — nem a esquerda nem a direita. Dito
isso, neste Brasil imperfeito, que ainda paga por seus erros histéricos no dia a dia,
estdvamos, a meu ver, em uma posicdo melhor. Tinhamos mais liberdade de
expressdo, mais prestigio no mundo e mais respeito a cultura durante os anos de
governo que muitos chamam de “esquerda” (FILHO, 2019b)

Até 0 momento neste trabalho, fizemos uma breve revisao de literatura, explicamos o
funcionamento da rede social Filmow, apresentamos o filme ‘Bacurau’ e contextualizamos a
situacdo socio-politica brasileira da época de langcamento. Tudo isso foi necessario para situar
corretamente o0s elementos que embasam e sustentam este estudo, a fim de oferecer uma visao
ampla e bem localizada dos principais norteadores da pesquisa. No préximo capitulo, iremos
efetivamente apresentar a investigacdo que moveu este trabalhou, explicar a metodologia
utilizada e demonstrar os resultados da andlise dos comentérios cinéfilos sobre o filme

‘Bacurau’.
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5. 0S COMENTARIOS CINEFILOS SOBRE ‘BACURAU’

Como ja explicado, neste trabalho 0s comentarios cinéfilos dos usuarios da rede ‘Filmow’
sdo compreendidos como vestigios de recepc¢do, através dos quais € possivel identificar aspectos
da espectatorialidade desses cibercinéfilos que indicam gatilhos, interpretacGes, opinides e

reacOes dos mesmos em relacdo a sua experiéncia filmica para com ‘Bacurau’.

S0 esses aspectos que iremos detectar e analisar no capitulo, agrupando-os em categorias
a fim de encontrar caracteristicas que reflitam elementos comuns e recorrentes dos comentarios
em questdo. Buscaremos responder as seguintes perguntas principais (relacionadas ao nosso
quarto objetivo especifico): De que forma os cibercinéfilos registram seus rastros de recepcao
nos comentarios do Filmow? Qual o juizo dos comentaristas dessa rede social sobre o filme
‘Bacurau’? O que ¢ abordado nesses comentarios cinéfilos a respeito da experiéncia filmica de
‘Bacurau’? E possivel identificar algum tipo de reagdo, efeito ou impacto gerado pelo filme nos

comentaristas?

Para gque esses questionamentos fossem respondidos, uma pesquisa ampla foi realizada
utilizando 100 comentarios de cibercinéfilos na pagina de ‘Bacurau’ dentro da rede social. Os
registros foram categorizados a partir de trés camadas de andlise, que serdo explicadas mais
adiante. Antes de tudo, € preciso esclarecer a metodologia de pesquisa usada para a realizacéo
deste trabalho, que norteou tanto a reviséo de literatura quanto a execucdo da investigagdo em

Si.

5.1. Entendendo a Interdisciplinaridade

A metodologia utilizada neste estudo foi a da Pesquisa Interdisciplinar, devido ao carater
intersetorial da proposta, que envolve os aspectos do Campo da Recepcdo, da Critica
Cinematogréafica, da Cibercinefilia e do uso de plataformas digitais associadas ao Campo
Cinematogréafico. A andlise dos comentarios cinéfilos pressupde toda uma gama de conceitos,
teorias e avangos historico-tecnoldgicos (explorados nos capitulos anteriores), que direta ou
indiretamente influenciaram nos processos de estudo, interpretacéo e categorizac¢ao dos objetos

de analise.
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A Pesquisa Interdisciplinar (ID), que se desenvolveu mais fortemente durante a transi¢ao
entre 0 seculo XIX e o século XX, se caracteriza por romper com as limitagdes que uma
investigacdo restrita a uma Unica disciplina ou area de conhecimento possui. Por muito tempo,
os valores da objetividade, exatiddo e neutralidade, caracteristicos da ciéncia moderna
instaurada por nomes como Galileu, Bacon e Descartes, formaram um pensamento cartesiano
rigoroso e especializado, que se concentrava no universo interno da disciplina, desconsiderando

as conexdes externas entre as mesmas (BICUDO, 2008, p. 5)

A interdisciplinaridade surgiu com a necessidade de ultrapassar essas barreiras entre 0s
campos, j& que, na realidade, os assuntos e objetos de estudo podem se constituir de inUmeros
embates e tensdes entre distintos &mbitos de conhecimento. A interdisciplinaridade enxerga
diferentes perspectivas a partir do objeto investigado, mescla métodos e pode chegar a
resultados que geram novos conceitos e vias de estudo. Segundo Bicudo®, a insurgéncia dessa
nova forma de pensar a ciéncia teve relacdo com o contexto vivido durante a transi¢ao entre 0s
séculos XIX e XX. O mundo passava por um processo de mudangas geopoliticas e culturais
que ditaram o caminho para o que atualmente caracteriza a chamada sociedade globalizada ou

sociedade do conhecimento (2008, p. 5).

O mundo atual mostra-se complexo e sua complexidade solicita, a cada passo,
recursos e procedimentos que ultrapassem os limites da ciéncia disciplinar
descontextualizada da realidade hist6rico/politica/econdmica. Isso ndo significa que
o0 conteudo disciplinar e os procedimentos que ao longo da histéria tenham se revelado
bem-sucedidos devam ser ignorados. O que se busca é uma postura diferente daquela
inerente a ciéncia concebida como disciplinar. Uma postura que avance em dire¢éo a
uma visdo do todo enquanto unidade de articulagdes possiveis e dindmicas e ndo como
uma soma de partes separadas e estanques; supere a visdo de existir apenas uma
ciéncia e uma verdade; trabalhe com concepcao de intersubjetividade, a qual é fruto
da troca eu-mundo-outro, constituindo o objetivo e a objetividade mundana; busque
compreender e aceitar o diferente (BICUDO, 2008, p. 8)

Interdisciplinaridade significa, segundo Houaiss (apud BICUDO, 2008, p. 8),
“propriedade de ser interdisciplinar”, sendo interdisciplinar o conceito daquilo que “estabelece
relacfes entre duas ou mais disciplinas ou ramos do conhecimento; que é comum a duas ou
mais disciplinas”. Desse modo, entendemos que a interdisciplinaridade envolve a conexao entre

diferentes &mbitos de estudo a fim de gerar compreensdes mais abrangentes sobre o objeto de

%8 Maria Aparecida Viggiani Bicudo é uma professora, académica e pesquisadora do campo da Filosofia da
Educagc&o. E docente do Programa de P6s-Graduagio em Educacio Matematica da UNESP, coordenadora do grupo
de Fenomenologia em Educacdo Matemética - FEM e editora da Revista Pesquisa Qualitativa— RPQ (MARIA
BICUDO, ca. 2022).


http://www.sepq.org.br/nucleos/avancado/FEM/
http://goo.gl/5WlDKJ
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anélise, podendo constituir novos campos de investigacdo e alcangar resultados que abracem

uma viséo conjunta.

Os comentarios cinéfilos serdo aqui estudados a partir dessa metodologia, porque valem-
se de varios aspectos e perspectivas que se relacionam a condi¢cdo do comentarista como
espectador e usuério da rede social, a sua experiéncia filmica antecedente, aos conceitos que
foram moldando o lugar da critica e da opinido cinematograficas na historia, os dispositivos e
meios tecnolégicos que permitem sua expressividade no meio digital, a configuracdo da
plataforma, sua experiéncia ao assistir ‘Bacurau’ e todos os paratextos relacionados ao filme e

ao seu contexto de langamento.

Foi considerando a influéncia direta ou indireta desses elementos que a
interdisciplinaridade se encaixou com a proposta deste trabalho de forma bastante organica. O
processo de investigacdo dos comentarios cinéfilos foi baseado na interacdo entre os diferentes
aspectos que os tangenciam, de modo que a prdpria proposta de categorizacdo dos objetos, que
sera explicada a seguir, se apoia na nocao interdisciplinar.

5.2. Apresentacdo do Corpus de Analise

Como ja apresentada anteriormente, a rede social ‘Filmow’ permite que os seus usuarios,
dentre outras atividades, atribuam notas aos filmes e registrem suas opinides sobre 0s mesmos
através de comentarios. Esses registros ficam disponiveis para o publico e estdo submetidos a
curtidas e respostas, de modo que 0s outros usuarios podem concordar ou discordar do

comentério feito.

A ordem padrdo para a disposicao dos comentarios na pagina do filme é a cronoldgica
(dos mais recentes para 0s mais antigos), porém, é possivel alterar essa organizacdo para que a
visualizagdo aconteca priorizando 0os comentarios mais curtidos, menos curtidos ou a ordem
cronoldgica inversa (dos mais antigos para os mais recentes). Esta ultima ordenacao foi a
escolhida para a realizacdo deste trabalho, j& que era do interesse da pesquisa buscar pelos

primeiros registros feitos a partir da estreia do filme.

E importante sinalizar que ndo é possivel saber com exatiddo a data e hora dos
comentarios no ‘Filmow’, ja que a identificacdo temporal é feita usando como métrica os

indicativos “ha x dias™, “ha x semanas”, “ha x meses” e “ha x anos”. Assim, 0s comentarios
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feitos em 2019 possuem registro de “3 anos atras™®, que é um dado amplo e pouco preciso.
Além disso, como mencionado no capitulo anterior, h& usuarios que fizeram comentarios antes
mesmo da estreia do filme. Isso tudo, apesar de dificultar um pouco o processo de recorte e
escolha dos comentarios, ndao impediu que a delimitacdo do escopo de pesquisa pudesse ser

realizada.

Os comentarios feitos ha mais de 4 anos foram entdo descartados, ja que, pelo tempo, ndo
teriam como ter sido feitos apds a exibicao do filme. Depois disso, cada comentario foi sendo
analisado um por um, até encontrar o primeiro registro de uma pessoa que efetivamente havia
assistido ‘Bacurau’ no dia de sua pré-estreia no Brasil®®. A partir dele, foram destacados 100
comentarios para o recorte da pesquisa. A estimativa (feita a partir da identificacdo de datas
de exibicdo compartilhadas pelos proprios cibercinéfilos em seus comentarios) € de que esses

registros sejam de um periodo entre 16 e 26 de agosto de 2019.%*

@ 2 anos atras

O mais préximo que Kleber Mendonca (junto de Juliano) chegou de um legitimo John
Carpenter.

Discipulo se igualando ao mestre

Melhor filme de 2019, facil.

(Visto no Noitdo do Belas Artes)
© Javi

+ responder
®, 1 resposta

i ® 2 anos atras
I

- Quem nasce em Bacurau € o qué?
-E gente

© JaVvi

+ responder

Figura 9 - Primeiros comentarios no ‘Filmow’ identificados como de espectadores que assistiram ao filme

%9 Provavelmente devido a algum problema interno de configuragdo do site, os comentarios realizados em 2019
estdo aparecendo com a temporalidade de “2 anos atras” no lugar de “3 anos atras” (como é possivel observar nas
imagens). E um problema recente, ja que quando os comentérios foram extraidos do site para esta pesquisa (no
primeiro semestre de 2021) a marcacdo temporal estava correta.

60 Essa identificacdo so pode ser feita, porque o cibercinéfilo compartilhou no contelido de seu comentario que
assistiu ao filme no “Noitdo de Belas Artes”, evento que ocorreu na cidade de Sao Paulo em 16 de agosto de 2019
— pré-estreia nacional do filme (figura 9).

61 A estreia do filme ocorreu em 23 de agosto de 2019, desse modo, o periodo de recorte da pesquisa indica a
presenca de comentarios feitos tanto por usuarios que conferiram a obra na pré-estreia quanto pelos que assistiram
apo6s o langamento oficial.
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Apos a definicdo do recorte, todos os comentarios selecionados foram transcritos para
uma planilha de analise onde foram organizados com as seguintes informac6es basicas: Data
de publicac&o®?; Transcricio do Comentario; Nota atribuida; Curtidas e Nome do Usuério. Nem
todas essas informacdes foram usadas de forma direta na pesquisa, mas serviram para a

confirmagéo e cruzamento de alguns dados que serdo mostrados mais adiante.

Data Comentario Nota dada Curtidas Usuario

O mais préximo que Kleber Mendonga (junto de Juliano) chegou de um
legitimo John Carpenter.

Discipulo se igualando ao mestre.

Melhor filme de 2019, facil.

16/08/2019 (Visto no Noitdo do Belas Artes) 45 4

Figura 10 - Planilha com as informagdes basicas dos comentarios

Para que o estudo fosse feito de forma acessivel e elucidativa, o processo se deu a partir
de trés camadas interligadas de investigacdo, de modo que a hierarquia do corpus de analise

configurou-se da seguinte maneira:

1. Angulos de observacdo (visdo abrangente): sdo as linhas de observacdo através das
quais os comentarios foram analisados. Essas linhas sdo complementares e ndo se
sobrepdem.

2. Categorias (visdo intermediaria): sdo os conjuntos formados dentro de cada Angulo
de Observacdo, a partir da identificacdo de Topicos comuns entre 0s comentarios. As
Categorias ndo sdo excludentes, de modo que é possivel um mesmo comentério ser
identificado em mais de uma Categoria em determinados Angulos de Observagc&o.

3. Tépicos de Contetdo ou Elementos de analise (visdo detalhada): sdo os pontos de
relevancia registrados nos comentarios, vistos de forma mais minuciosa. E através deles
que a pergunta “sobre o que o comentario estd falando?” ¢ respondida de forma
detalhada. Somente a partir da identificacdo desses elementos, que sdo como unidades
béasicas de informac&o, que a categorizacao pode ser feita. Em um Gnico comentério, €

possivel identificar diversos desses TOpicos/Elementos.

62 Pouquissimos comentarios tinham data exata divulgada em seu contelido, mas esses poucos foram os
responsaveis por ajudar a estabelecer um periodo estimado de publicacdo dos mesmos.
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Angulos de ~ Categorias de Topicos de

Comentario s Observagio Analise Contetido

Figura 11 - Hierarquia do corpus de andlise dos comentarios cinéfilos

O processo de pesquisa foi iniciado a partir da definicio dos Angulos de Observacéo, pois
essa primeira camada funciona como direcionadora para as outras duas. S0 esses angulos de
observacdo que indicam o que deve ser considerado ao estudar cada comentario. Sdo eles: 1.
Tipo do Comentario; 2. Juizo do Comentério; 3. Assuntos do Comentario e 4. Efeitos
Identificados no Comentario. A escolha dos angulos foi feita pensando em responder,

respectivamente, as perguntas associadas ao quarto objetivo especifico do trabalho:

1. De que forma os cibercinéfilos registram seus rastros de recepc¢ao nos comentarios do
Filmow?

2. Qual o parecer dos comentaristas dessa rede social sobre o filme ‘Bacurau’?

3. O que € abordado nesses comentarios cinéfilos sobre a producdo de KMF e Juliano
Dornelles?

4. Quais efeitos podem ser identificados nesse recorte de recepgdo?

Tendo como guias esses quatro Angulos iniciais, a analise efetiva dos comentarios
cinéfilos foi iniciada e, com ela, os Tépicos de Contetido (ou Elementos de anélise)®® foram
identificados. A medida em que o estudo progredia, a repeticio desses Elementos foi sendo
perpetuada, de modo que, ao final do processo investigativo com o0s 100 comentarios, todos 0s
Tépicos foram examinados e agrupados dentro de Categorias. As Categorias fornecem uma
visdo ja filtrada desses registros de recepcdo, permitindo que as perguntas norteadoras dos

quatro Angulos de Observacao possam ser respondidas de maneira mais objetiva.

E importante sinalizar que, ao contrario das duas primeiras camadas de investigacio
(Angulos de Observacéo e Categorias), os Elementos de Analise (que correspondem aos topicos

de assunto abordados no contetdo dos comentéarios cinéfilos) nao serdo apresentados de forma

63 Exemplos de Tépicos de Contetido identificados nos comentarios: Repercusséo do filme em festivais de cinema;
Comparacéo com as obras de Glauber Rocha; Menciona cena de critica contra os brasileiros sulistas; Elogia a
construcéo distépica da trama etc.
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isolada e quantificada neste trabalho. Essa deciséo foi tomada devido & grande extenséo de
Topicos identificados durante a pesquisa (mais de 50) e devido ao fato de que apresentar esses
Elementos de forma livre, tendo como base as associacGes geradas com as Categorias dos

Angulos de Observacao, mostrou-se mais eficiente e esclarecedor.

Assim, os Topicos serdo retratados de maneira organica durante toda a apresentacao dos
resultados de categorizacdo dos comentérios, cruzando as informagdes sempre que for propicio,

a fim de encontrar novas respostas, esclarecimentos e associagdes ilustrativas.

5.3. Categorizacao dos Comentarios Cinéfilos

Todos os comentarios foram analisados a partir dos quatro Angulos de Observacéo e, de
acordo com sua natureza e caracteristicas, foram associados a uma ou mais Categorias. Eles
serdo apresentados de forma quantitativa dentro das Categorias, sendo que alguns desses
registros serdo destacados com o intuito de ilustrar melhor os atributos representados. A partir
desses resultados, sera possivel alcangar algumas conclusées importantes que nos ajudarao a

ajustar perfis especificos desse recorte de recepcao.

A configuracéo final da catalogacdo nas duas primeiras camadas de investigacdo pode ser

observada na tabela abaixo:

Angulos de Observagao

Categorias

Figura 12 - Tabela com os Angulos de Observagao e suas Categorias.
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Dos 100 comentérios, sete eram de cibercinéfilos que ainda ndo haviam assistido ao filme.
Esses registros foram entdo desconsiderados do nosso escopo de avaliacdo, ja que o objetivo
desta pesquisa € entender aspectos em comum presentes nos vestigios de recepcdo daqueles que
efetivamente tiveram a experiéncia de conferir ‘Bacurau’. Assim, restaram 93 comentarios a

serem analisados e categorizados.

5.3.1. Tipo de Comentario (1° Angulo de Observacéo)

O primeiro Angulo de Observacdo é o do “Tipo de Comentério”, que busca responder a
seguinte pergunta: “De que maneira os cibercinéfilos se expressam através dos comentarios
do Filmow?”. O espaco para escrita e publicacdo na pagina do filme ndo possui nenhum tipo
de orientagdo ou de indicacdo de limite de caracteres®. Desse modo, as variacdes de formas,
tamanhos, expressdes e informagdes contidas nos textos publicados sdo muitas. Assim, a
determinacdo do Tipo de Comentério foi formatada pensando na natureza de contetdo do
registro. Apos o estudo dos 93 comentarios, foram identificados cinco diferentes Categorias,

sdo elas:

1. Opinido: Expressa de forma mais livre a opinido pessoal do cibercinéfilo sobre a
obra;

2. Resenha Critica: Descreve e analisa aspectos do filme apresentando sua opinido
baseada em argumentos bem-definidos e mais aprofundados;

3. Analise: Apresenta uma analise geral ou de parte especifica do filme sem
necessariamente expressar uma opinido ou juizo a respeito da obra;

4. Reacdo: Demonstra uma reacdo espontanea do cibercinéfilo em relacdo ao filme.
Exemplos: “Nordeste meu pais!! Que filme!!”;

5. Outro: Comentarios diversos que incluem informativos (que apresentam
informacdes, dados ou fatos sobre o filme ou sua repercussdo), transcrigdo de linha

de dialogo do filme e reproducéo de letra de musica da trilha sonora do filme.

O resultado final da Categorizacgao pode ser visto na tabela abaixo:

% Importante salientar que ndo apresentar orientagGes explicitas sobre possiveis limites de caracteres ndo significa
gue esse limiar maximo ndo exista (apenas ndo sabemos qual seria esse valor).
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Tipo de

Comentario Quantidade
Opiniao 53
Resenha 20
Analise 10
Reacao 16
Outro 4

Figura 13 - Tabela com Categorias do Angulo 1: Tipo de Comentario

Ressalta-se que 10 registros foram alocados em mais de uma categoria por possuirem
equilibrio de caracteristicas que se encaixavam em, ao menos, dois Tipos de Comentario. Dos
93 textos avaliados, 57% possuem carater de Opinido. Isso significa que, para a maior parte
dos comentaristas cinéfilos do Filmow, o mais importante na hora de deixar sua marca na pagina
de ‘Bacurau’ é compartilhar seu ponto de vista pessoal a respeito do filme de maneira mais

livre, como nos exemplos abaixo:

COMENTARIO TIPO DE COMENTARIO
Histdrico, politico e insano <3 Opiniao
Magnifico em todos os sentidos. Opiniao

Eu assistir esse filme e sabe aquela sensagéao gostosa de ter visto um
filme bom? Esse filme, as fotografia, o enredo é muito bom! Magnifico Opiniao

Esse é um daqueles filmes que vocé se orgulha em ser brasileiro e,
sobretudo, nordestino. Amei o filme!! Ahh, antes que eu esqueca, s6
enaltecendo a maravilhosa Sénia Braga, que mulher incrivel! Opiniao

Incrivel, espetacular, me deixou sem palavras! Uma carta de amor ao
meu nordeste. Viva o cinema brasileiro! Opiniao

Bacurau € brasilidade, € luta, é sobrevivéncia, é resisténcia!

Bacurau é uma mostra de que a arte ainda (r)existe no Brasil, mesmo em
tempos sombrios e de auséncia de incentivo a esse tipo de producéo. Opiniao

Nada muda nesse brasil, nem mesmo em um distépico futuro. E que
genial associar o cangaco ao western e ao gore. Impactado e ja
querendo rever. Opiniao

Filme mais que necessario, revigorante. Me causou o mesmo sentimento
que Desmanche de Karina Buhr. Que orgulho de ser do sertao do
Nordeste. Opiniao

Figura 14 - Exemplos de comentarios do Tipo "Opinido" (com detalhes da planilha)

O segundo Tipo de Contetdo mais observado foi a Resenha, que possui um nivel de
elaboracdo textual maior, associando analises mais aprofundadas do filme com o ponto de vista
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do comentarista. Esse tipo correspondeu a 22% dos comentarios analisados. O dado demonstra
que existe uma parcela relevante de cibercinéfilos nesta rede social com um conhecimento mais

amplo e especializado de Cinema. Confira um exemplo abaixo:

COMENTARIO

Bacurau: heterotopia do sertdo e distopia do mundo

O longa de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles revela de forma profunda e meticulosa uma experiéncia social de resisténcia e enfrentamento das hostilidades sistémicas
e naturais, algo que cabe ao sertéo ndo como reduto de pobreza e miséria, mas como método e tradic&o. A enunciacdo, que funciona como maxima, de Ailton Krenak, em que
ele constata e ensina que o homem branco ira sofrer com o bolsonarismo enquanto que o indigena ja enfrenta o colonialismo brutal desde o tal descobrimento, também se aplica
ao sertanejo. O sertdo e a cultura indigena devem ser inspiracdo para nossa identidade, nosso projeto de mundo e nossa resisténcia ao modelo distopico que a necropolitica
bolsonarista e o capitalismo financeiro impéem.

E desse sertéo que os diretores extraem a poética da producéo e a brutalidade que permeia o contexto atual e como reagir a ela. O povoado de Bacurau no Municipio ficticio de
Serra Verde (que corresponde na realidade ao povoado de Barra no Municipio de Parelhas- RN), enfrenta uma crise no abastecimento de agua, convertida em um bem privado
que é controlado por milicias sertanejas e usado eleitoralmente pelo prefeito como moeda clientelista em promessas homeopaticas.

Embora a crise hidrica e conflitos resultantes, a manipulacéo eleitoral e voto de cabresto sejam uma situac&o histérica do cotidiano sertanejo, o que torna Bacurau uma distopia
tecnolégica é justamente a incluséo digital e o acesso eficaz aos recursos da web 2.0, num povoado onde nunca falta sinal no celular e num pais onde o culto as armas e o
Estado policial-armamentista se consolida a ponto de anunciar na televisédo execucdes publicas no Vale do Anhangabati e onde prefeitos trocam vidas inteiras de um povoado
por um punhado de délares para a diversdo gamer de uns gringos incautos. Como Gabriel Mascaro em Divino Amor, Kleber e Juliano apresenta um quadro de Brasil
terrivelmente possivel, onde a tecnologia é instrumento do trafico de influéncias, abuso de poder e da teologia capitalista da prosperidade e das armas.

Mas em que Bacurau ensina a resistir e exalta o sertdo como tradicdo de resisténcia e manancial de sentido? Justamente por apresentar um povoado extremamente unido em
sua consciéncia de classe e vinculos comunitarios e ser uma heterotopia letrada com biblioteca e museu fartos, ciberconectada, onde tradic&o popular e saber formal do
professor séo igualmente reverenciados. Em Bacurau, seus habitantes se orgulham do Museu histérico do povoado, das memérias do cangaco, onde a igreja € uma instituicéo
afetiva, mas apenas facultativa, onde um puteiro container e uma mulher trans tem transito livres. Bacurau é um oasis de memoria e cultura e uma heterotopia, um lugar de
alteridade conectado a brutalidade do sertdo e do mundo. O filme vai além da tradicdo alegérica do cinema de Glauber Rocha, onde as tradicdes do sertédo e imagens arcaicas
da cultura nordestina coexistem numa temporalidade mitica e montagem suspensas da histéria ordinaria com os conflitos politicos e agrarios e a crise hidrica do sertdo. Bacurau

integra essa memoria, essas referéncias alegoéricas a vivéncia das pessoas: as armas, o cangaco e as recordacdes orgulhosas saem do Museu e invadem a praca. De Augusto
Matraga a Antonio das Mortes e Lia de Itamaraca, Bacurau vai além do passaro "brabo", & um passaro que herda tradicdes e carrega gente.

Figura 15 - Exemplo de comentario do Tipo "Resenha Critica"

E possivel perceber que, ja nesse primeiro momento de analise, os comentaristas cinéfilos
demonstraram ter se conectado com o filme de maneira bastante pessoal, preocupando-se em
demonstrar sua opinido, suas interpretacdes e emocdes ao assistir a ‘Bacurau’. Tanto 0s
comentarios mais complexos (Resenhas) quanto os mais simples carregam impressdes bastante
solidas deixadas pelo filme, muitos ja realizando associagdes da obra com o contexto real do
pais. Essa, inclusive, foi uma das hipdteses que nortearam o trabalho: o filme ‘Bacurau’, por
propor uma trama intrinsecamente localizada no coracdo regionalista brasileiro, ocasiona
reacOes de identificacdo e insercdo dos comentaristas da rede social nacional na realidade
representada - gerando uma predominancia de comentérios opinativos e mais entusiasmados.
Os brasileiros se enxergam na historia de ‘Bacurau’ e sentem-se mais empoderados para
expressar suas conviccdes sobre a obra. Mais adiante, os resultados dos outros Ambitos da

pesquisa irdo corroborar e fortalecer essa ideia.

5.3.2. Juizo do Comentario (2° Angulo de Observacio)
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Depois de entender quais foram os tipos de comentérios feitos pelos cibercinéfilos do
Filmow, é importante analisar o juizo que esses usuarios fizeram do filme. Além do préprio
teor do registro textual, existe uma outra informacéo presente no banco de analise que auxiliou

na identificacdo do parecer final do comentarista: a Nota dada ao filme.

No Filmow, as notas variam de 0 & 5 estrelas, sendo que a escala se movimenta a cada
meio ponto®. A nota média geral de ‘Bacurau’ na pagina da rede social, que leva em conta
25.450 votos, é de 4,3 estrelas. Porém, considerando apenas o recorte dos 93 comentarios
analisados nesta pesquisa, esse valor muda para 4,5 estrelas® (0,2 a mais que a nota geral do
site). Com esse dado, ja € possivel afirmar que o filme foi muito bem-avaliado pela maioria em

nosso escopo de analise, tendo uma nota média final proxima a exceléncia.

Porém, como nosso objetivo € o de estudar cada comentario, as notas funcionaram mais
como um apoio do que como dado principal. Durante o estudo dos textos, percebeu-se que as

Categorias que melhor representam os registros em funcdo do Juizo do Comentério sao:

1. Positivo: quando o comentério enaltece apenas pontos positivos do filme;

2. Negativo: quando expressa aspectos negativos da obra;

3. Misto: quando o comentarista tece tanto elogios quanto criticas a obra;

4. Indeterminavel: quando ndo foi possivel atribuir um juizo ao comentério, nem pelo

seu contetdo e nem pela nota dada;

O resultado da categorizacao dos comentérios pode ser visto na tabela abaixo:

Juizo do

Comentario Quantidade
Positivo 81
Negativo 4
Misto 7
Indeterminavel 1

Figura 16 - Tabela com Categorias do Ambito 2: Juizo do Comentario

85 Os usuarios sé conseguem dar notas na escala de meio ponto, ou seja, aumentando de 0,5 a 0,5. Portanto as
possiveis notas atribuidas serdo sempre: 0,5; 1,0; 1,5; 2,0; 2,5; 3,0; 3,5; 4,0; 4,5; 5,0.

 Dos comentaristas analisados, apenas 6 usuarios ndo atribuiram nota ao filme, sendo desconsiderados para a
contabilizacdo dessa nota média dos 93 comentarios.
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Assim, 87% dos comentarios analisados avaliam o filme de forma inteiramente positiva,
8% considera pontos positivos e negativos, 4% menciona apenas defeitos da obra e somente 1
comentario ndo tem juizo determinado (o teor do texto ndo indicava tendéncia positiva ou

negativa e 0 comentarista ndo atribuiu nota ao filme).

Pensando nos Tépicos de Contetdo, os quase 90% dos comentarios que apontaram
exclusivamente pontos favordveis a obra destacaram muito a qualidade cinematogréafica do
filme, elogiando roteiro, direcdo, atuacdes e a abordagem mais violenta e politica do filme. A
presenca de elementos de diferentes géneros e estilos da sétima arte também foi bastante
elogiada. Além disso, o destaque ao povo nordestino e o posicionamento de luta e resisténcia
do povo de ‘Bacurau’ geraram fortes posicionamentos de identificacdo e representatividade.

Frases como “o filme ¢ uma ode ao Nordeste”, “o povo de Bacurau ¢ resisténcia” e “¢ uma

alegoria do Brasil que vivemos” sdo bastante comuns nesses registros.

COMENTARIO NOTA Juizo

Quem é nordestino e, especialmente, vive ou ja viveu no sertédo, com

certeza se sentiu representado. Nossos costumes, sotaque e

caracteristicas mais peculiares foram retratados de forma brilhante. Em

muitos momentos me vi percorrendo aquelas estradas (que muito se

parecem com as de onde meus avés moram). Se fosse s6 um filme estilo

velho oeste, ja seria um grande filme. Mas tem muito significado. 5 (favorito) Positivo

Mais que um filme, um manifesto! 5 (favorito) Positivo

Grandioso, eloquente, necessario. Bacurau é o filme brasileiro do ano,

sem sombra de duvida. Ao falar do Nordeste, o filme fala sobre todos

nds - e sobre como devemos lutar para manter nossa cultura, nossa

identidade. Filmaco. 5 Positivo

Absolutamente perfeito e genial. 5 (favorito) Positivo

Figura 17 - Exemplos de Comentérios de Juizo Positivo (com detalhes da planilha)

Tanto os 4 comentarios (que correspondem a 4% do recorte) que rejeitam totalmente o
filme, quanto os 7 comentarios mistos (8% do total) apontam para aspectos negativos
semelhantes em relacdo ao filme: furos no roteiro, abordagem apelativa (principalmente em
relagdo a violéncia exagerada), personagens caricatos, excesso de reviravoltas, falta de

protagonistas e escolhas ruins de edigdo (principalmente as transi¢cdes entre cenas). Porém,
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essas criticas negativas foram minoria, tendo pouca relevancia quando observamos a

predominéncia dos comentarios de Juizo Positivo.

COMENTARIO NOTA Juizo

Alguém me explica tanto barulho? Que tem nesse filme de tdo...

Espetacular? 0,5 Negativo
Mad Max tupiniquim no sertao do Brasil? E essa a concepcao de distopia
trazida por Dornelles e Mendonga no filme???? 0,5 Negativo

Mais uma prova de que a propaganda € a alma do negdcio. Fiime
comum, com "reviravoltas" que objetivam sé chamar atencao e o excesso
de personagens e duragao atrapalha demais.

Algumas cenas de agao mereciam mais cuidado, pode ter faltado recurso,
sim pode, mas ainda assim faltou cuidado. 2,5 Negativo

Figura 18 - Exemplos de Comentarios de Juizo Negativo (com detalhes da planilha)

COMENTARIO NOTA Juizo

possa até ser que ele seja selecionado, mas nédo tem todo esse
esplendor, pois roteiro € um pouco confuso e tem certa apelacdes
desnecessarias com o apelo ao sexo. 3 Misto

Bom filme.

Trama complexa, bem elaborada. Povo de Bacurau é sé resisténcia!

Pontos negativos:

Vildes sao caricaturados, os didlogos deles sao ruins e suas motivacdes

também.

mise en scene de acao é preguicosa e mal feita.

Algumas nudez no filme soa gratuito e ndo organica.

O disco voador € piegas. 3,5 Misto

Tem o caricato bom e o ruim. Personagens com dialogos ruins e suas

motivacdes também. E preciso ignorar os furos do roteiro e reviravoltas

desnecessarias. Tirei meia estrela por causa do final ruim, o ultimo quarto

do final deixou cair ainda mais o nivel. 2,5 Misto

Figura 19 - Exemplos de Comentéarios de Juizo Misto (com detalhes da planilha)

COMENTARIO NOTA Juizo |

- Quem nasce em Bacurau é o qué?
- E gente. - Indeterminavel

Figura 20 - Comentério de Juizo Indeterminavel (com detalhes da planilha)

Além disso, 45 dos 93 usuarios comentaristas (48%) marcaram o filme como “Favorito”,
uma funcionalidade disponibilizada pelo ‘Filmow’ em que é possivel marcar com um corago

as suas obras preferidas®’. Tendo todos esses aspectos em vista, fica bastante evidente que

67 Todas as obras marcadas como “Favoritas” de um usuério ficam expostas em uma lista na parte superior
destacada do perfil do cinéfilo.



71

‘Bacurau’ foi aclamado nos comentarios cinéfilos aqui avaliados, tendo grande predominancia

de elogios e criticas positivas.

Esse resultado apenas confirma o sucesso que o filme obteve de publico e critica ja
demonstrados nos capitulos anteriores atraves dos numeros de espectadores, bilheteria,
premiagdes e exibi¢des em grandes festivais. Para entender quais os principais elementos do
filme que favoreceram essa repercussio, o proximo Angulo de Observacdo a ser analisado

ajudara a evidenciar os aspectos do conteldo mais presentes nos comentarios.

5.3.3. Assunto do Comentario (3° Angulo de Observac&o)

Todo filme deixa algum nivel de marca em quem o assiste. Essas marcas, que se
constituem das mais variadas maneiras, podem ser externalizadas ou ndo. No caso dos
comentarios cinéfilos analisados, os usuarios da rede ‘Filmow’ escolheram deixar registrado
textualmente na pagina do filme ‘Bacurau’ aspectos de sua experiéncia ao conferir a obra em
questdo. Ao verificar o terceiro Angulo de Observacdo do nosso estudo, temos como objetivo
entender melhor quais sdo os elementos da vivéncia filmica que estdo presentes nesses

comentarios.

Para que fosse alcancado um resultado mais conciso, o enfoque destinou-se a identificar
se 0 conteldo dos comentérios possuia motivacdo tematica, expressiva ou contextual. Dessa
forma, pensando no teor dos registros de recep¢ao e buscando responder a pergunta “Sobre 0

que os comentarios falam?”, foram formadas as seguintes Categorias:

1. Plano de Conteudo: Elementos relacionados ao plano tematico da obra (roteiro,
narrativa, argumentos, significados etc.);

2. Plano de Expressdo: ManifestacOes a respeito do ambito estético e expressivo do
filme (diregdo, som, trilha sonora, caracterizacdo das personagens, atuacoes,
fotografia etc.);

3. Paratextos: Questdes relacionadas a contextos externos ao filme (referéncias de

outras obras e autores, contextos politicos, repercussiao do langamento de ‘Bacurau’)

Dos comentarios avaliados, 11 ndo foram atribuidos a nenhuma dessas categorias, por
ndo expressarem de maneira evidente aspectos ligados diretamente a estes campos. Séo

registros que falam de forma muito geral do filme, como ‘“Maravilhoso!” ou “Foi
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PERFEITOQO”, e que, em sua maioria, usam excessos de adjetivos, trago comum ao discurso

critico e estabelecendo uma fronteira clara com o juizo positivo.

Dos 82 textos que sobraram, 26 foram relacionados exclusivamente a alguma dessas
categorias e 56 puderam ser alocados em mais de uma. O resultado dessa catalogacdo pode ser

visualizado abaixo:

Assunto do

Comentario Quantidade
Plano de Conteudo 69
Plano de Expresséao 50
Paratextos 46

Figura 21 - Tabela com categorias do Angulo 3: Assuntos do Comentario

72% dos comentarios apresentaram elementos do Plano de Conteddo do filme, sendo a
categoria de maior predominancia neste Angulo de Observac&o. Esse dado indica que aspectos
referentes a temética do filme e sua narrativa foram as maiores presencas nos vestigios desses
cibercinéfilos, destacando-se em relagdo aos outros pontos. Nesse sentido, é possivel destacar
0s seguintes Topicos de Conteudo: o protagonismo de uma comunidade pequena do sertdo
nordestino; a imprevisibilidade da trama; o carater alegorico da historia; a representatividade e
diversidade dos personagens; a reproducdo da comunidade como unida, consciente e resistente;
a forte critica socio-politica que permeia a trama; as referéncias histéricas e artisticas; a

construcdo distdpica e sarcastica; e a complexidade do roteiro.

Também houve a citacdo de algumas linhas de didlogo do filme como “Se for, v4 na paz”,
“Quem nasce em Bacurau ¢ o qué? E gente” ¢ “Isso é s6 0 comeco”. Apesar de serem poucos
comentarios com essas referéncias a trechos do filme (como demonstrado no primeiro Angulo
de Observacao, Tipo de Comentario), eles receberam um bom ndmero de curtidas (mais de 200,
sendo que a média ¢é de cerca de 4 curtidas por comentario). Uma das hip6teses para que ndo
tenha sido encontrado mais registros com esse tipo de conteudo no recorte dos 93 comentarios

da nossa pesquisa, seria o fato de que esses comentarios séo dos primeiros dias de langamento
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do filme, de modo que as linhas de didlogo ainda ndo eram tdo facilmente acessadas e
difundidas®®.

) PLANODE  PLANO DE
COMENTARIO CONTEUDO EXPRESSAO PARATEXTOS

Distopia épica e cheio de autenticidade, mostrando porque o cinema nacional importa.

E as criticas? eu queria muito estar numa sala de cinema no Sul do pais quando os 2

brasileiros soltam aquele comentario sobre serem parecidos com gringos. CHACOTA

s O O

Juliano Dornelles e Kleber Mendonga, contem comigo pra tudo.

Nada, NADA se compara a esse filme. E brilhante, genial, fodedor. Impossivel algum
filme superar esse, nesse ano. S¢ assistam, se predam a todos os detalhes, se for, va D D
na paz.

O urgir do oprimido mostrando seu poder é sempre prazeroso de ser assistido e
contemplado. Bacurau é o mais perfeito sutil retrato da forga nordestina contra

desavencas adversas. O
O que mais me impressionou é que as surpresas vinham a todo momento e eu estava a

total cegas sem saber o que esperar. E uma trama muito coesa, hipnética e trata
BACURAU como a personagem principal que é de ser.

Figura 22 - Exemplos de comentarios que possuem aspectos relativos ao Plano de Contetdo do filme
(com detalhes da planilha)

Metade dos comentaristas, precisamente 52%, manifestaram aspectos relacionados ao
Plano de Expressao do filme. A direcdo de Kleber Mendonca e Juliano Dornelles foi muito
elogiada, sendo considerada por muitos como ousada, repleta de simbologias e bastante
representativa. E importante recordar que ambos cineastas também assinaram o roteiro, de
modo que grande parte dos usuarios tecem comentarios que abordam simultaneamente os dois
ambitos (Conteudo e Expressao). Frases como “Kleber Mendonca e Juliano Dornelles, vocés
estdo de parabéns!”, “Contem comigo para tudo” ou até mesmo “Mendonca Filho e Dornelles,

obrigada por essa obra-prima” sio recorrentes.

Além disso, a transicdo de géneros e estilos cinematograficos foi algo muito citado
positivamente (“E que genial associar o cangaco ao western e ao gore™); a trilha sonora®® e a

sonoplastia também tiveram uma consideravel parcela de menc6es por parte dos comentaristas

8 Ao avaliar comentarios mais recentes na péagina de ‘Bacurau’ do ‘Filmow’, assim como os mais curtidos, a
presenca dessas linhas de didlogo é muito mais significativa.

% No filme, as escolhas musicais também corroboram para o discurso de disputas, de resisténcia e de
contraposi¢des culturais. Essas escolhas foram percebidas por alguns comentaristas. Inclusive, chamou atencédo
que apenas um comentario criticou a muasica de uma cena em particular: o uso de um sintetizador eletrénico no
momento em que membros da comunidade de ‘Bacurau’ se reunem para uma roda de capoeira. O interessante &
que outro comentério cita essa exata escolha como um ponto positivo de destaque do filme. Uma mesma
composicdo musical de cena, que evidenciou um choque de culturas, gerou juizos opostos nesses dois
comentaristas.
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(“que trilha, meus caros, que trilha!”), incluindo um comentéario com transcricdo da musica

“Réquiem para Augusto Matraga”’°, de Geraldo Vandré.

O uso da violéncia de forma consciente, a manutencdo da tensdo e do mistério, as
locacOes, as caracterizacbes das personagens, as cenas de acdo, a fotografia e as atuacdes
também foram Toépicos de Conteudo relevantes nos comentarios avaliados. Outros cineastas
também foram apontados como referéncias de estilo para o filme, o que nos leva para a proxima

categoria: Paratextos.

COMENTARIO

Uma carta de amor, afeto e coragem aos homens e mulheres que virdo. Pondo uma cidade como elemento norteador de
resisténcia num Nordeste Pds-Apocaliptico. Roteiro, atuagdes, cenas de acdo, suspense, fotografia, sonoplastia tudo num
superlativo necessario. Um verdadeiro Mad Max com poesia, humor e amor a terra em que vivemos. Salve Kléber! Salve o
cinema brasileiro! Salve o Nordeste! Salve o povo nordestino!

que trilha, meus caros, que trilha!

"Vim aqui sé pra dizer
Ninguém ha de me calar
Se alguém tem que morrer
Que seja pra melhorar

Tanta vida pra viver

Tanta vida a se acabar
Com tanto pra se fazer
Com tanto pra se salvar
Vocé que nao me entendeu
Nao perde por esperar”
G.Vandré

Figura 23 - Exemplos de comentarios que possuem aspectos relativos ao Plano de Expressao do filme

Cerca de 46% dos cibercinéfilos abordaram Paratextos (questGes externas a obra, mas
associadas a ela) nos comentarios do ‘Filmow’. Nesse quesito, a forma como ‘Bacurau’
construiu paralelos com o contexto politico brasileiro destacou-se como o ToOpico mais
constante nos textos dos usuarios, o que inclui mencdes diretas a situacéo das politicas culturais
(corte de verba para a ANCINE, por exemplo), das disparidades sociais (0 complexo de
inferioridade em relacdo aos estrangeiros brancos, o entreguismo da elite nacional etc.), das
sequelas do passado colonialista que reverberam até hoje no pais, da negligéncia do estado para
com a populacéo (direitos basicos sendo negados no pais com o governo Bolsonarista no poder)

etc.

0 Essa musica apareceu em dois momentos durante o filme (incluindo a cena final), associando-se a resisténcia
dos sertanejos. Vandré compds a cancdo baseada na historia do conto “A Hora e a Vez de Augusto Matraga”,
cléssico presente no livro “Sagarana” de Guimardes Rosa que fala sobre uma histéria de redencéo (um opressor
que, apds longa jornada de reparacdo, morre como defensor dos oprimidos) e de luta contra a injustica (MATTOS,
2020).
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COMENTARIO

A expectativa para conferir Bacurau estava nas alturas ndo sé por sua passagem premiada em festivais 1 fora, mas também
pelo atual cenario do nosso audiovisual, com ataques diretos 8 ANCINE que mostram como a falta de acesso a cultura e a tais
producdes limitam o olhar critico das pessoas, Bacurau representa resisténcia. Muito mais do que vocé imagina.

Depois dos magnificos trabalhos em O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016), Kléber Mendonga Filho se junta a Juliano
Dornelles para contar a mais brasileira de suas histérias. Bacurau € uma cidade do interior de Pernambuco que poderia ser
qualquer outra do sertao nordestino; estao ali a crise de agua, as estradas esburacadas, a escola abandonada, o prefeito que
chega de maneira escandalosa em seu carro de som trazendo remédios, mantimentos e livros aos fieis eleitores, enfim, ha
muita brasilidade em Bacurau (do melhor e pior tipo), principalmente em seus personagens que fazem a cidade ser o que é:
unida e resistente. (...)

Figura 24 - Exemplo de comentario que possui aspectos relativos a Paratextos do filme. Este é apenas um
trecho, ndo corresponde ao comentario na integra.

Mais questdes frequentes envolveram a maneira como os classicos ‘western’ de
Hollywood foram subvertidos na producéo brasileira, as comparagdes com obras anteriores de
KMF™ (‘O Som ao Redor’ e ‘Aquarius’, principalmente) e outras referéncias a cineastas e
figuras historicas. Glauber Rocha, Quentin Tarantino, John Carpenter, Nelson Pereira dos
Santos, Wes Craven, Jordan Peele e Sergio Leone sdo alguns dos diretores mencionados.
Porém, as referéncias vao muito além e chegam a figuras como Euclides da Cunha, Graciliano
Ramos, José de Alencar, Alberto Nepomuceno e até personagens ficticios como Augusto

Matraga e Antonio das Mortes.

Outros pontos importantes e recorrentes relacionados a Paratextos envolvem a
repercussao de ‘Bacurau’ nos grandes festivais da sétima arte, os prémios recebidos pelo filme
(como o Prémio do Jari no Festival de Cannes), especulacdo de novas premiacgdes, a rea¢do do
publico durante e apds a exibicdo do filme (aplausos principalmente), os resultados de bilheteria
e a contribuicdo do filme para a valorizacdo e reconhecimento do cinema nacional (a expressao

“Viva o cinema brasileiro” ¢ muito repercutida, por exemplo).

1 Como demonstrado no Capitulo 3, a expectativa pré-estreia de ‘Bacurau’ era muito grande. Uma das principais
razdes para isso estava apoiada no sucesso dos filmes anteriores de Kleber Mendonca Filho. Ou seja, o cineasta ja
tinha uma base de admiradores significativa o que levou a uma forte mobilizacdo em prol do novo filme do
brasileiro. Assim, quando a producéo foi finalmente lancada e assistida, os cibercinéfilos apreciadores do diretor
fizeram questdo de mencionar e, por vezes, comparar (na maior parte das vezes positivamente) o langamento com
‘Som ao Redor’ e ‘Aquarius’.
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COMENTARIO

Que obra surreal. Gostei da abordagem que enaltece a cultura nordestina
alem das referéncias ao [lamentavel] momento politico em que o pais
vive. Minha defini¢ao para o filme seria uma "Insanidade Deliciosa".
Nunca tinha assistido nada parecido. A sala lotou e no final da sesséo,
geral aplaudiu.

aclamado

Filme maravilhoso eu sé consegui sentir orgulho de ser nordestino. Eu
queria que ele pelo menos concorresse a algum oscar mas infelizmente o
preconceito que a academia tem com o Brasil ainda € grande e mais
ainda com filme nordestino. Mas é isso sem duvidas meu filme brasileiro
preferido.

T6 achando que quem sera escolhido para representar o Brasil no Oscar
€ A Vida Invisivel por ser um filme mais tradicional - hoje saiu na UOL que
ele estreara dia 19/9 no nordeste para se enquadrar nas regras do Oscar.

Figura 25 - Exemplos de comentarios que possuem aspectos relativos a Paratextos do filme (parte 2)

De acordo com o que foi visto, ao contrario do resultado da analise dos dois primeiros
Angulos de Observacéo, a categorizagdo dos Assuntos do Comentario demonstra que existe um
certo equilibrio na abordagem dos comentaristas sobre o filme — h& mais repeticdo de
argumentos semelhantes do que de novos tépicos nos registros. Mesmo com uma ligeira
vantagem da presenca de aspectos do Plano de Conteddo nos comentérios, as outras duas
categorias também possuem consideravel relevancia, marcando cerca de metade dos
comentarios. 1sso também é percebido quando destacamos as palavras-chave mais repetidas:
“Resisténcia”, “Politica”, “Nordeste”, “Brasil”, “Sertdo”, “Distopia”, “Roteiro”, “Dire¢do”,

“Cena”, “Kleber Mendonga Filho” e “Juliano Dornelles”.

Ao mesmo tempo em que 0s aspectos relativos a tematica do filme predominam, ha
consideravel presenca de citacBes aos ambitos relacionados a expressdo e aos paratextos do
filme. Isso pode indicar que ‘Bacurau’, de certo modo, consegue criar conexdes significativas
entre esses planos, como uma obra muito bem localizada em sua propria proposta interna e no
contexto sécio-politico de seu langamento. O pais retratado na ficgdo conversa com o pais real

ue assistiu a obra — ao menos com o recorte dos brasileiros que comentaram no ‘Filmow’.
q



77

5.3.4. Efeitos Identificados no Comentéario (4° Angulo de Observagao)

A partir da analise do contetdo dos comentarios, levando em consideracdo os rastros
deixados pelos cibercinéfilos, as formas de expressédo utilizadas e, principalmente, o conjunto
do relato da experiéncia ao assistir ‘Bacurau’, foi possivel reconhecer alguns padrbes de
sentidos atribuidos pelos usuéarios ao filme. Em outras palavras, 0s vestigios de recepcao
permitiram acessar elementos que indicam os possiveis efeitos’? que a producdo audiovisual

gerou nesse recorte de audiéncia.

Em ‘A Poética do Cinema e a questdo do método em analise filmica’, Wilson Gomes
recupera, em parte, o conceito de “Poética” de Aristdteles, ao retomar a ideia de que uma obra
deve ser pensada e construida em funcdo da sua apreciacdo, de modo que sua realizacdo € o seu
efeito. Ele atualiza esse pensamento e 0 conecta a outras concepg¢des. Ao fazer isso, Gomes
propde uma aplicacdo metodoldgica da Poética no campo do cinema: o filme seria uma maquina
de producdo de efeitos. Segundo o mesmo, “os efeitos sdo a efetivacdo de meios e estratégias
sobre a apreciacao, sdo a peca cinematografica enquanto resultado, enquanto obra” (GOMES,
2004, p. 9).

Considerando que a instancia de realizacdo de uma obra somente ocorre no momento em
que ela é experimentada, Gomes explica que “O criador ha de construir, de algum modo, a
recepcao da sua obra, ha de antecipar e prever os efeitos que desencadeara” (GOMES, 2004, p.
7). Assim, ao longo da construcédo do filme, os criadores buscam maneiras de influir e antecipar
efeitos pretendidos nos espectadores, mas € apenas durante a experiéncia filmica que esses
efeitos podem ser (ou nédo) efetivamente realizados. “Um filme sé existe no momento da
experiéncia filmica, so existe no momento em que desabrocha em sentidos e efeitos” (GOMES,

2004, p. 9).

Nesse momento de nossa pesquisa, iremos exatamente em busca de identificar quais
seriam esses principais “efeitos realizados” na experiéncia dos comentaristas analisados. Sendo

que, em nosso caso, definiremos o termo “efeitos” como o conjunto de modos subjetivos,

2.0 conceito de Efeitos ja foi bastante discutido no campo da comunicagdo e ainda gera muito debate e
tensionamentos no meio académico. Porém, ndo é o propdsito desta pesquisa entrar nesta disputa. O uso do termo
mostrou-se adequado para transmitir a ideia de geracdo de um conjunto de processos subjetivos influenciado pela
experiéncia filmica nos comentaristas avaliados nesta pesquisa (algo semelhante ao que Wilson Gomes prop8e em
‘A Poética do Cinema e a questdo do método em analise filmica’). Esses “efeitos” que aqui consideramos nao se
limitam a uma conformacao simplificada de “causa/efeito”, pelo contrario. Eles estdo o tempo todo sendo
modificados, influenciando uns aos outros e se complementando de forma fluida.
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culturais e estéticos relacionados a apreciagdo filmica”™ que leva a uma resposta tanto da ordem

da sensibilidade quanto do racional, sendo ambos os territérios indissociaveis.

Muitos comentaristas deixaram bastante evidente a forma com a qual a obra afetou seu
emocional, suas percepcdes a respeito de determinadas tematicas e, até mesmo, seu corpo
(considerando-o como parte integrante da experiéncia cinematografica). Os comentérios que
ndo foram tdo explicitos nesse ponto, ainda assim conseguiram deixar impressos, de maneiras

alternativas, indicios decifraveis dos efeitos sentidos em sua experiéncia.

Assim, foi possivel destacar cinco principais tipos de Efeitos, que podem se associar de
forma complementar e interligada, suscitados pela experiéncia filmica de ‘Bacurau’ e presentes

nos comentarios cinéfilos estudados. Sdo eles:

1. Emocional: indica que o filme comoveu o comentarista, mexendo com suas
emoc0es e evocando sentimentos;

2. Sdcio-politico: demonstra que o filme gerou no cibercinéfilo reflexdes nas esferas
de discussao politica e social;

3. Artistico: expressa a avaliacdo opinativa por parte do comentarista a respeito da
qualidade cinematogréafica da obra;

4. Representativo: indica um processo de identificacdo e reconhecimento do autor do
comentario para com realidades e/ou elementos narrativos representados no filme;

5. Validativo: demonstra a constatacdo de valor da obra, sua legitimagéo, e a
relevancia do filme para com questdes relativas a repercussao, premiacdes e papel
politico da arte. Ou seja, € pautado no reconhecimento de instancias externas de

validacao.

O resultado dessa categorizacdo pode ser visto abaixo:

73 E importante rememorar que o lugar da “apreciacio filmica” n&o se limita a0 momento da exibigéo do filme,
mas também engloba reflexdes e impresses geradas na extensdo dessa experiéncia (que pode iniciar-se antes
mesmo da exibicao do filme, no momento em que o espectador tem acesso antecipado a noticias, criticas e opinides
sobre a obra, por exemplo). O proprio ato de comentar no ‘Filmow’ (ou de ler outros comentarios, dar nota,
“favoritar” etc.) configura-se como uma espécie de prolongamento da experiéncia, ja que o cinéfilo revive o
momento da exibicdo e gera novas conexdes, reflexdes e associagdes de sentido, em um processo de constante
atualizagdo da obra.
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Efeitos

Identificados Quantidade
Emocional 60
Saocio-politico 43
Artistico 76
Representativo 51
Validativo 45

Figura 26 - Tabela com Categorias do Ambito 4: Efeitos Identificados

Todos os 93 comentarios demonstraram a presenca de, ao menos, um dos cinco tipos de
Efeitos Identificados. 82% desses registros apontaram a existéncia do impacto Artistico gerado
pelo filme, sendo a categoria de maior predominancia nesse angulo de observacdo. Podemos
dizer desse modo que, acima de qualquer outro aspecto, ‘Bacurau’ é compreendido e
reconhecido pelos comentaristas por seus atributos comunicacionais como obra artistica —

sendo avaliado por seus aspectos técnicos e pela proposta filmica.

. . EFEITOS
COMENTARIO NOTA JUIZO IDENTIFICADOS

Uma pérola! Trama saida diretamente de uma espécie de lado B da

Hollywood oitentista passada no sertdo nordestino brasileiro, emanando Emocional;

um Glauber Rocha invertido: em vez da anélise estética com arduo Artistico;
realismo do fim das esperancas, defere-nos a esperanca negada na Sdcio-politico;
realidade e torna o pesar em éxtase! E o filme que o Brasil de 2019 Representativo;
precisa. 5 (favorito) Positivo Validativo

Eu assistir esse filme e sabe aquela sensacéo gostosa de ter visto um Emocional;
filme bom? Esse filme, as fotografia, o enredo é muito bom! Magnifico 5 Positivo Artistico

Eu nédo acreditei que o Kleber e o Juliano fariam uma cena matando uma Emocional;
crianga, mas fizeram uma longa e, muito, dolorosa cena. 5 (favorito) Positivo Artistico

Figura 27 - Exemplos de comentarios cinéfilos que apresentam Efeito Artistico (com detalhes da planilha)

O filme destaca-se por sua construgdo narrativa, direcdo ousada, estética regionalizada e
abordagem distépica. Em muitos comentarios frases como “obra-prima”, “melhor filme do
ano”, “direcdo maravilhosa”, “filme genial”, “roteiro impecavel”, “atuacdes incriveis”, “filme
sem defeitos” se repetem, reconhecendo a qualidade filmica da producdo de KMF e Dornelles.

Mesmo os comentarios de Juizo Negativo’ (que sdo poucos) versaram sobre as escolhas

A maior parte dos comentarios de Juizo Negativo ou Misto abordavam com maior predominancia criticas a
aspectos técnicos do filme: furos no roteiro, abordagem apelativa e personagens caricatos.
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peculiares dos cineastas, caracterizando um filme com digital artistica bem reconhecida, para

bem ou para mal.

COMENTARIO

Mais uma prova de que a propaganda é a alma do negdcio. Filme
comum, com "reviravoltas" que objetivam s6 chamar atencao e o excesso
de personagens e duragao atrapalha demais.

Algumas cenas de acdo mereciam mais cuidado, pode ter faltado recurso,
sim pode, mas ainda assim faltou cuidado.

possa até ser que ele seja selecionado, mas ndo tem todo esse
esplendor, pois roteiro € um pouco confuso e tem certa apelagoes
desnecessarias com o apelo ao sexo.

Bom filme.

Trama complexa, bem elaborada. Povo de Bacurau € so resisténcial!
Pontos negativos:

Vildes sao caricaturados, os dialogos deles sao ruins e suas motivacdes
também.

mise en scene de agao é preguicosa e mal feita.

Algumas nudez no filme soa gratuito e nao organica.
O disco voador € piegas.

Figura 28 - Exemplos de comentarios cinéfilos que apresentam Efeito Artistico e possuem Juizo Negativo ou
Misto.

O segundo tipo de Efeito mais notado foi o Emocional, presente em 64% dos textos. E
relevante destacar que a emogdo considerada nos comentarios é transmitida ndo apenas pela
escolha de palavras do comentarista, como também pelos sentidos construidos a partir da
utilizacdo de elementos da propria cultura digital como o uso da caixa alta, a presenca de

‘emojis’ ou a escrita de termos com repeticao de letras (ex: “Foi PERFEITOO”).

Expressdes e adjetivos em grau superlativo possuem enorme recorréncia nos comentarios.
Palavras como “Grandioso”, “Incrivel”, “Espetacular”, “Necessario”, “Perfeito”,
“Maravilhoso”, “Historico”, “Brilhante”, “Genial” e “Emocionante” foram citadas dezenas de
vezes pelos cibercinéfilos. Algumas ideias também foram bastante reproduzidas através de
frases escritas de formas muito similares. Alguns exemplos sdo: “Nao tenho palavras para
expressar”, “Melhor experiéncia cinematografica que ja tive”, “Estou emocionado até agora” e

“Fiquet sem folego durante todo o filme”.
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COMENTARIO

Um filme grandioso e necessario. Emocionante demais

Eu nao tenho palavras pra expressar o que senti assistindo este filme. Como brasileiro, como nordestino... € algo que
me foge as palavras. Bacurau é resisténcia, € historia, € necessario. Dentre tantos outros aspectos, o que mais me
marcou foi a recarga energética que o filme me possibilitou em tempos tao dificeis. Simplesmente perfeito. Este filme
merece 0 mundo.

Bacurau € meu novo amor, de longe foi pra mim o melhor filme de Kleber Mendonga. Sigo amando e exaltando.
OBRIGADA POR ESSE TIRO!

Figura 29 - Exemplos de comentarios cinéfilos que apresentam Efeito Emocional

Ficou bastante evidente que ‘Bacurau’ mexeu de forma intensa com as emogdes da maior
parte dos comentaristas. Declaragdes fortes e muito significativas mostram que a experiéncia
filmica conseguiu suscitar reacdes genuinas nesse publico, criando uma possivel conexdo
efetiva entre a intencdo narrativa (reconhecida no impacto Artistico) e os efeitos pretendidos no
espectador — articulando com a ideia proposta por Wilson Gomes sobre o filme como uma

maquina de efeitos.

Jé& o Efeito Representativo foi identificado em 55% dos registros. 1sso significa que pouco
mais da metade dos comentaristas estabeleceram um nivel de ligacéo identitaria com a temética
abordada em ‘Bacurau’. Eles se viram representados e se sentiram valorizados na e pela
narrativa. Frases como “o filme ¢ uma ode aos nordestinos” ou “carta de amor para o Nordeste”
foram grandes destaques. Muitos cibercinéfilos certificam a importancia de colocar uma
comunidade do interior do sertdo nordestino no centro da narrativa, mais do que isso: no
protagonismo. Reconhecem a forte simbologia de um povo renegado pelo préprio estado, que
resiste tendo como base a unido, o legado historico, a educagéo e a cultura regional. Destacam

a forca do pertencimento social e cultural as suas origens nordestinas.

COMENTARIO

Nordeste brasileiro de orgulho, cinema nacional de qualidade, o nordeste é seco, arduo e quente. O nordeste é
resistente. Terra de Alberto Nepomuceno, José de Alencar, Glauber Rocha, Graciliano Ramos, terra minha, terra sua,
isso é cultura, seja em tempos de alegria, seja em tempos de morte, isso é nordeste, isso & Bacurau.

Carai filme foda assim eu tenho até medo de comentar. Hahahahhaha

Eu, sendo filha de nordestina arretada me deliciei com cada detalhe desse sertdo véi. Mexeu com a quebrada cé ta
fudido. Sensacional. Me senti extremamente orgulhosa de ser brasileira, porque viver a vinganca nesses termos como
metafora da vida real que encena nosso pais € puro deleite. Esse diretor é foda, sabe mostrar a podriddo da
mentalidade importada burguesa com toda maestria.

felizmente nordestina e empoderadissima por bacurau

Figura 30 - Exemplo de comentario cinéfilo com Efeito Representativo
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Alguns ampliam os horizontes e dizem que “Bacurau ¢ o Brasil”. Que representa nio
apenas o Nordeste, mas o pais como um todo. Que a cidade é um espelho do pais, que ela
representa em muitos niveis a esséncia do povo tupiniquim — e indica caminhos para os quais
esse povo deveria recorrer (esse ponto também se relaciona diretamente com outro efeito, o
sOcio-politico, que sera explorado mais a frente). Além disso, o sentimento de “orgulho do

, .

cinema nacional” ¢ muito mencionado, criando o elo propicio para abordar o proximo efeito.

O impacto que chamamos de Validativo’™ pode ser encontrado em 48% dos comentarios
cinéfilos avaliados. Foi muito curioso perceber a presenca substancial desse efeito em quase
metade dos registros, pois ele ndo estava previsto inicialmente nas primeiras hipoteses que
originaram este trabalho. O resultado indica que, para grande parte dos cibercinéfilos em
questdo, um dos efeitos causados pela experiéncia cinematografica de ‘Bacurau’ é o desejo para
que a obra seja vista, reconhecida e valorizada também pelo outro. E como se, ao se envolver
com a obra, o espectador ansiasse para que outros reconhecessem e sentissem da mesma forma

que ele. Essa ansia pela validacdo externa pode ser identificada de muitas maneiras.

: . EFEITOS
COMENTARIO NOTA  JUiZO IDENTIFICADOS

Emocional;
Bacurau é brasilidade, & luta, &€ sobrevivéncia, é resisténcial Artistico;
Representativo;
Bacurau € uma mostra de que a arte ainda (r)existe no Brasil, mesmo em Sacio-politico;
tempos sombrios e de auséncia de incentivo a esse tipo de producéo. 4 5 (favoritd Positivo Validativo
Segundo o site filmeb o filme ja levou mais de 12 mil espectadores
apenas nas pré-estreias... 4 5 (favoritg Positivo Validativo
Artistico;
Jordan Peele e Quentin Tarantino, por que vocés tao chorando? 4 5|Positivo Validativo
Emocional;
Maravilhoso. Sé vejam! 5 (favorito) | Positivo Validativo
Representativo;
Como nordestina que sou, recomendo muito esse filme. @ 5| Positivo Validativo
Que obra surreal. Gostei da abordagem que enaltece a cultura nordestina Emocional;
alem das referéncias ao [lamentavel] momento politico em que o pais Artistico;
vive. Minha definicdo para o filme seria uma "Insanidade Deliciosa". Representativo;
Nunca tinha assistido nada parecido. A sala lotou e no final da sesséao, Sécio-politico;
geral aplaudiu. 4 5| Positivo Validativo
aclamado 5| Positivo Validativo
Filme maravilhoso eu s6 consegui sentir orgulho de ser nordestino. Eu
queria que ele pelo menos concorresse a algum oscar mas infelizmente o
preconceito que a academia tem com o Brasil ainda é grande e mais Artistico;
ainda com filme nordestino. Mas & isso sem duvidas meu filme brasileiro Representativo;
preferido. 5 (favorito) | Positivo Validativo

Figura 31 - Exemplos de comentarios com Efeito Validativo (com detalhes da planilha)

75 Para que nido haja dividas: a diferenca entre o Efeito Artistico e o Efeito Validativo é que o primeiro se baseia
na avaliacdo pessoal (interna) do comentarista a respeito dos aspectos cinematograficos do filme, ja o segundo esta
pautado na aspiracdo do cibercinéfilo para que haja uma validagdo/legitimacdo de agentes externos (outros
espectadores, premiagdes, festivais etc.) a respeito de ‘Bacurau’.
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Como dito pouco antes, o proprio papel que alguns comentaristas atribuem ao filme de
ser um representante valioso do cinema brasileiro, de poder levar a voz nacional para 0 mundo
e de ser uma obra artisticamente bem-sucedida, ja& demonstram o anseio pela validacdo. Outras
formas atraves das quais esses elementos sdo demonstrados sdo: a torcida pelo sucesso de
bilheteria do filme; a recomendacdo do filme para outras pessoas; a valorizagao da presenca do
filme em grandes festivais da sétima arte; o destaque para a reagdo do publico ao filme
(aplausos, principalmente); a comparacdo com grandes nomes do cinema mundial e a

importancia do filme para o reforco a necessidade de fortalecimento do incentivo a arte no pais.

O ualtimo Efeito Identificado é o Socio-politico, presente em 46% dos comentarios. Ainda
que, dentre as cinco categorias, seja a de menor frequéncia registrada (com pouca disparidade,
é bom sinalizar), ela pode ser lida como a reacdo mais singular e sugestiva, ja que aponta para
uma influéncia tematica que evoca a construcdo argumentativa do filme. Os efeitos anteriores
(Artistico, Emocional, Representativo e Validativo), apesar de possuirem particularidades
fundamentais quando vistos sob a otica da experiéncia gerada por ‘Bacurau’, podem ser mais

comumente identificados em filmes de variados géneros, temas e abordagens.

No caso do Sdcio-politico, € um impacto muito especifico e bastante enraizado na
proposta temética da producdo de KMF e Juliano Dornelles. Nem todo filme possui uma trama
que remeta ao espectador questbes relacionadas ao ambito sécio-politico, a uma centralidade
ideoldgica. O fato desse efeito ter se destacado a ponto de se tornar uma categoria em nossa
pesquisa, demonstra que ‘Bacurau’ gerou reflexdes substanciais no publico. Pode-se dizer que

essa é uma marca muito significativa de espectatorialidade encontrada na analise.

Quase metade dos registros estudados demonstraram interpretacoes, ideias, inquietaces
e questionamentos relativos ao contexto histérico, situacdo politica do pais, conflitos na esfera
social, embate cultural e mais. Para muitos, ‘Bacurau’ ¢ uma grande alegoria que simboliza a
realidade de varias cidades brasileiras. Expressdes como “o pais precisava desse filme”,
“Bacurau € resisténcia”, “o povo foi vingado”, “metafora da vida real”, “retrato da podridao do
contexto socio-politico brasileiro” demonstram que a obra é vista como um manifesto que
expde verdades dificeis e necessarias de serem colocadas em pauta. O filme, segundo perpassa
a ideia de parte dos comentaristas, une referéncias historicas, contexto atual e sugestbes de

caminhos futuros.
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COMENTARIO

Se vocé nao reconhecer a obra prima que é esse filme, das duas uma:
1. Vocé nao entende p*rra nenhuma de cinema.
2. Suas opinides politicas contrarias ao filme comeram seu cérebro.

F-O-D-Al

Fiquei sem félego o filme todo. As referéncias histéricas e visuais, o contexto politico atual, o ritmo, o roteiro impecavel,
as atuagdes excelentes, TUDO! Vou rever com certeza

sigo chocada com o tamanho e a forga desse filme. Bacurau é imenso!

€, a0 mesmo tempo, um réquiem para um brasil agonizante e uma carta de amor a resisténcia do Nordeste.
porque, sim, nés resistimos.

nds somos essa resisténcia toda sim.

que emogao ver isso na tela do cinema.

sai de |a mais forte, mais brava, com mais forgcas para continuar, com vontade de gritar para o mundo ouvir que
"ninguém ha de me calar".

daqui a alguns anos € hoje e "quem (ainda) ndo entendeu, nao perde por esperar”.

ps: o brasil do sul ainda vai nos pedir desculpas por ter eleito o bonolsaro, vocés vao ver.

Figura 32 - Exemplos de comentarios com Efeito Sécio-Politico

Nos registros dos cibercinéfilos, pode-se destacar como principais Topicos de Conteudo:
menc0es diretas ao presidente Jair Bolsonaro e ao seu governo, criticas a desvalorizagdo do
incentivo a cultura e a arte, reflexdes sobre a importancia de conhecer e valorizar a memoria e
identidade do povo brasileiro, criticas as invasdes e doutrinacdes estrangeiras, ao entreguismo
da elite nacional, ao pretensiosismo dos sulistas que acreditam em sua superioridade em relacéo
ao povo nordestino. Ao mesmo tempo, também ha celebra¢des da unido e resisténcia do povo
de ‘Bacurau’, da luta sangrenta (que faz referéncia a um passado violento dos nativos que
lutaram e morreram por suas terras de direito, do povo que sempre lutou pela sobrevivéncia) e

do ndo conformismo da populacéo subjugada pelos invasores brancos.

Até mesmo a subversdo da trama classica dos ‘westerns’ hollywoodianos é bastante
mencionada pelos usuérios. Eles consideram que KMF e Dornelles deslocam o olhar
protagonista do branco dominador para o nativo que, na maioria das narrativas tradicionais
norte-americanas, era colocado como o vildo, quando, na realidade, sempre fora a grande vitima
- que tinha suas terras e suas vidas apoderadas pelos invasores imperialistas. Outras associa¢des
com ideias semelhantes séo feitas, citando outras obras, momentos histéricos especificos ou
pensadores. Alguns exemplos sdo de referéncias ao livro “O Sertdo” de Euclides da Cunha

(“Bacurau atualiza o embate que se deu hd mais de 100 anos e que, com militares no poder,

continua vivo”), a Ailton Krenak [“a enunciagdo (...) em que constata e ensina que o homem
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branco ira sofrer com o bolsonarismo enquanto que o indigena ja enfrenta o colonialismo brutal

desde o tal descobrimento, também se aplica ao sertanejo.”], Glauber Rocha, dentre outros.

Com a exposicdo de todos esses elementos, fica claro que outros efeitos, principalmente
0 Representativo, também contribuem muito para a constru¢do do impacto socio-politico
notado nos comentarios. ‘Bacurau’ ndo traz uma historia qualquer, é uma narrativa
regionalizada, localizada no espago e que conversa diretamente com 0s comentaristas
brasileiros (e muitos nordestinos também) do ‘Filmow’. Isso desperta uma ideia de apropriacao
de discurso muito forte. A identificacdo auxilia na interpretagéo (processo que envolve a relacédo
espectatorial, diretamente ligada ao contexto social do espectador) que gera a constru¢do mais
elaborada e, a0 mesmo tempo, esponténea de paralelos entre a ficgdo e a realidade.

. . EFEITOS
COMENTARIO Juizo IDENTIFICADOS

Tava esperando um western distopico no sertdo, ganhei ndo apenas isso
como uma obra anti-imperialista aonde

os cowboys brancos (historicamente os heréis dos género western que
matam indigenas, mexicanos e outras minorias) representam o poder
destrutivo dos paises desenvolvidos (com a ajudinha de um entreguismo
FDP) sobre o terceiro mundo. E em resposta a isso, o terceiro mundo,
latino-americano e descendente de indigenas, combate bravamente a
violéncia racista dos cowboys eurocéntricos. Nao por uma questéo de
sadismo, nao pelo entretenimento vazio que os antagonistas buscam,

mas sim por uma questéo de sobrevivéncia e, principalmente, Artistico;
Resisténcia. Emocional;
Sécio-politico;
N&o sei se Bacurau é o melhor filme do ano, mas certamente € o filme Representativo;
mais importante a estrear nos cinemas brasileiros em 2019 Positivo Validativo
Sécio-politico;
Bacurau é o Brasil. Positivo Representativo

Figura 33 - Exemplos de comentarios com Efeitos Socio-politico e Representativo (com detalhes da
planilha)

Os Efeitos conversam entre si e se complementam na maior parte das vezes, ndo podendo
ser isolados e entendidos como campos completamente distintos. 1sso demonstra que a
experiéncia receptiva envolve uma série de variaveis e nunca é hermética. Dos 93 registros
analisados, 83% demonstraram a presenca de mais de um desses tipos de impacto. Afinal, a
interdisciplinaridade esta enraizada no préprio contetdo dos comentarios, ndo sendo possivel,
em grande parte dos momentos, desconectar, por exemplo, o @mbito Artistico do Emocional,

ou o Validativo do Sécio-politico. Estéo interligados.
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Assistir a um filme pode reverberar uma infinidade de sensagOes, sentimentos e
consequéncias. Os Efeitos que aqui identificamos (Emocional, Artistico, Representativo,
Validativo e Sécio-politico) sdo os destaques que saltaram de forma significativa e bastante
recorrente dos comentarios cinéfilos. Separa-los dessa maneira, ainda que muitos estivessem
interligados, serviu para o propoésito da andlise, de modo que, ao destaca-los parcialmente, foi
possivel alcangar algumas respostas reveladoras para as principais perguntas que nortearam o
trabalho.

Porém, quando olhamos para o conjunto dos cinco Efeitos analisados, é possivel chegar
a uma conclus&o geral sobre o impacto predominante do filme nos comentaristas brasileiros do
‘Filmow’: ‘Bacurau’ ¢ um filme que, de forma majoritaria, conseguiu, através de uma
construcdo cinematografica bem estruturada, com uma combinacdo organica entre roteiro,
construcdo de personagens, montagem, ritmo e sonoridades, gerar identificacdo com o
espectador, emocionar o publico e suscitar paralelos importantes entre a histdria e o contexto

socio-politico do pais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Retomando a fala de Kleber Mendonca Filho, mencionada no capitulo 4, a intencdo
primeira dos criadores ao conceber ‘Bacurau’ nao foi a de fazer um “panfleto politico”, foi a de
produzir um filme que evocasse emogédo nas pessoas, a partir da representacéo de elementos da
realidade palpavel brasileira em uma ficcdo distdpica. A questdo politica viria como
consequéncia, e isso fica visivel com os resultados: os Efeitos mais recorrentes foram,
respectivamente, Artistico, Emocional, Representativo, Validativo e, por ultimo, Sdcio-
politico. Ao mesmo tempo, a alta abrangéncia dessas categorias (todas presentes em mais de
45% dos comentérios), incluindo a de menor recorréncia, demonstra a forte correlagéo e, por
vezes, interdependéncia desses efeitos, de modo que ndo podem ser insulados. Como disse

Wilson Gomes:

O filme como um todo € a programacéo de efeitos, a logistica que rege e coordena as
estratégias fundamentais e os usos dos seus recursos elementares. Além disso, ndo
seria correto imaginar que os filmes se componham, em igual medida, das diversas
composi¢des elementares. Cada filme, enquanto obra singular, € um programa
artistico especifico e solicita, numa especifica medida e realizando um conjunto
preciso de escolhas, a natureza e os modos dos seus efeitos préprios (GOMES, 2004,
p. 12)

Uma possivel conclusdo que podemos chegar a partir disso, diretamente associada aos
nossos terceiro e quarto objetivos especificos’®, é que ‘Bacurau’ conseguiu entregar de forma
efetiva sua mensagem (que é viva e mutavel) ao publico, ao priorizar a criacdo de conexdes
com sua audiéncia, de modo que essa “mensagem” pode ser construida pelo proprio espectador

organicamente.

A base dessas conexdes esta na propria esséncia da sétima arte: o conjunto dos elementos
de linguagem, contetido e expressdo precisam funcionar bem e entregar significado e emocéo.
Tendo éxito nesse ambito, as reflexdes socio-politicas puderam ser tecidas naturalmente pelos
comentaristas cinéfilos, através dos processos de interpretacdo e construgdo de sentidos,
principalmente pela relacdo entre a experiéncia filmica, o contexto social, a subjetividade do

espectador e a conjuntura politica do Brasil.

6 Terceiro objetivo especifico: entender porque '‘Bacurau’ foi um filme tdo esperado e alcangou tamanho sucesso
de publico e critica. Quarto objetivo especifico: analisar de que modo '‘Bacurau’ conseguiu marcar a experiéncia
filmica dos comentaristas cinéfilos.
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O juizo predominantemente positivo dos comentaristas a respeito do filme confirma a
importancia da integracdo desses elementos para que o resultado fosse exitoso. E interessante
notar que a declaracdo da produtora Emile Lesclaux, também citada no capitulo 4, conseguiu
representar de fato uma visdo concernente ao que encontramos nesta pesquisa. Segundo ela, a
juncdo da complexidade narrativa, dos elementos de cinema de género e do conteddo que
conversa com o contexto socio-politico do Brasil e do mundo, tornaram o filme um grande
agente de comunicacdo, atingindo um publico mais amplo e conquistando tanto reconhecimento

do publico e quanto dos festivais de cinema.

Assim, retomando o objetivo geral”’ que norteou o trabalho, podemos afirmar que o0s
cibercinéfilos do ‘Filmow’ reconhecem o filme como uma obra cinematogréfica de muita
qualidade técnica, com tragos marcantes de autorismo dos diretores, forte representatividade
regional e um discurso repleto de paralelos com o contexto histdrico e sécio-politico do pais.
‘Bacurau’ ¢ uma producdo impactante que gera reagdes emocionais e um forte envolvimento
narrativo, mas faz isso através de um suporte tematico e simbélico que evoca a celebragdo de
resisténcia, poténcia e luta de um povo pouco valorizado e, muitas vezes, subjugado pelo
préprio Estado (e por aqueles que acreditam estarem em uma posi¢ao superior — como 0s norte-

americanos e os brasileiros sulistas do filme).

‘Bacurau’ foi um filme muito esperado e repleto de grandes expectativas também por
conta do historico de sucesso dos trabalhos anteriores de Kleber Mendonga Filho, ambos com
forte subtexto politico e didlogos paralelos a realidade brasileira. Porém, a obra de 2019
apresentou uma diferenciacao grande ao apostar em uma fic¢do distopica bastante violenta, com
referéncias aos cléssicos faroestes norte-americanos, mas fortemente enraizada no territorio
brasileiro, que celebra a cultura e a histéria do povo do sertdo nordestino através de uma
mensagem de “¢ preciso contra-atacar”. Os cibercinéfilos ndo apenas manifestam claramente

essa compreensdo, como ecoam as vozes de ‘Bacurau’ e se apropriam desse discurso.

Os comentarios demonstraram ser bem mais do que registros opinativos, muitos deles sdo
tdo emocionalmente engajados que soam como desabafos, suplicas e confissdes pessoais,
alguns manifestando sua indignacéo e outros celebrando a represélia dos oprimidos. A alegoria
de ‘Bacurau’ evidenciou questdes enraizadas na sociedade brasileira, inflamou a ansia por

mudancas reais no pais, destacou a importancia de valorizar a histdria e a cultura da comunidade

7 |dentificar, a partir da metodologia interdisciplinar, os elementos-chave na formatagdo das impressdes geradas
pelo filme 'Bacurau’ nos cibercinéfilos, através da analise de comentarios feitos por usudrios da rede social 'Filmow'



89

e instigou o fervor pela mobilizagdo social contra a injustica e a negligéncia dos agentes de
poder. Através da ficcdo, KMF e Dornelles conseguiram, de fato, iluminar aspectos dolorosos
da realidade e, a0 mesmo tempo, desenhar um caminho relativamente otimista de resisténcia

social - o0 povo (nordestino) ndo deve ser subestimado.

Sobre a escolha pela rede social ‘Filmow’, relembrando também os dois primeiros
objetivos especificos’® do trabalho, ¢ possivel dizer que a ndo restricio a respeito de quem pode
comentar e atribuir notas aos filmes; a nio padronizagio’® dos comentarios (0 que permite
liberdade de expressao, espontaneidade e diversidade de ideias e formatos); e a configuracéo
do site que disponibiliza uma pagina® exclusiva para cada filme, onde os cibercinéfilos podem
avaliar, comentar e acessar as opinides dos outros usuarios; sdo os principais diferenciais da

plataforma.

Diferentemente de grupos de facebook ou foruns online, 0 ‘Filmow’ possui uma
complexa configuragdo de site pensada especificamente para a experiéncia digital de
cibercinéfilos (desde sua pagina inicial com divulgacéo de noticias sobre cinema, estreias da
semana e listas de indicacOes até a existéncia de paginas personalizadas para cada usuario e

para cada filme, série ou programa de televiséo).

Ao contrario dos Agregadores de Criticas como ‘Rotten Tomatoes’, ‘IMDB’ e
‘Metacritic’, o ‘Filmow’ nao realiza nenhum tipo de filtragem a respeito de quem pode ou nao
comentar e atribuir nota aos filmes. Assim, ele relne diferentes tipos de comentaristas que
podem ser desde espectadores amadores até criticos profissionais de cinema, formando uma

amostra bastante rica e diversa da audiéncia.

Além disso, o ‘Filmow’ é um site brasileiro, inserido em uma plataforma nacional,
‘Terra’, que possui a maioria dos usuarios também brasileiros. Esse foi outro diferencial, ja que

era do interesse da pesquisa que os comentarios cinéfilos fossem de espectadores tupiniquins,

8 Primeiro objetivo especifico: Avaliar como o ambiente digital ampliou as possibilidades de produgcéo,
compartilhamento e circulagdo da opinido sobre cinema e de que modo os vestigios de recepcao se apresentam
nesse meio. Segundo objetivo especifico: explicar em que medida a plataforma online 'Filmow' possibilita o
compartilhamento dos comentarios cinéfilos e se diferencia de outras redes de cibercinéfilos.

™ Nao existe limite explicito de quantidade minima ou méaxima de caracteres, ndo ha orientagGes e nem regras
aplicadas ao espago de ‘Comentérios’ das paginas do ‘Filmow’, de modo que cada usudrio pode se expressar de
maneira livre e sem muitas restri¢ées.

8 O fato de que as interagBes de um filme se concentram nessa Unica pagina, facilitou muito o acesso aos
comentarios cinéfilos de ‘Bacurau’ e as outras informacdes associadas (como nota atribuida, selecdo de favoritos
e curtidas nos comentérios). Em casos como o de grupos de Facebook, por exemplo, muitas vezes 0s comentarios
sobre um mesmo filme estdo desassociados e, por isso, ficam dificeis de serem reunidos.
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cuja visdo conterranea a respeito de ‘Bacurau’ pudesse demonstrar conexdes relevantes entre
elementos tematicos do filme e a realidade representada (a questdo dos efeitos Representativo
e Socio-politico, por exemplo) — o0 que vimos ter sido, de fato, um aspecto predominante nos

comentarios.

A pesquisa realizada para o desenvolvimento deste trabalho mostrou-se abundante e
repleta de informacdes valiosas. O territdrio para a exploracdo da mesma é muito grande, cheio
de nuances e possibilidades. Analisar vestigios de recepcao no universo digital € sempre muito
interessante e enriquecedor, porque nos permite acessar processos espectatoriais complexos de

formas complementares e muito significativas.

A escolha pelo filme ‘Bacurau’ também se provou acertada, pois possibilitou que
questdes objetivas e subjetivas se misturassem, que pudéssemos avaliar os elementos-chave das
impressfes nos comentarios de forma sustentavel, que os cibercinéfilos, na posicdo de
brasileiros (e muitos de nordestinos), se apropriassem legitimamente de seus lugares de fala,
unindo quase que indissociavelmente sua percepc¢do técnica do filme com suas verdades
pessoais. Ainda assim, ndo foi possivel desdobrar todas as inimeras nuances percebidas ao
longo da pesquisa, de modo que questdes interessantes acabaram ndo sendo contempladas por

extrapolarem o espago concernente a este Trabalho de Concluséo de Curso.

Até mesmo as informacfes que a plataforma ‘Filmow’ oferece sdo tdo amplas que nao
puderam todas serem exploradas aqui (a questdo das curtidas nos comentarios, por exemplo).
Ainda ha muito a ser investigado, analisado e averiguado. Colocando uma lupa em cada um dos
elementos que compBem esses trés pilares da pesquisa (objeto de analise, obra escolhida e
plataforma utilizada) e os proprios Angulos de Observagéo, existem inGimeras possibilidades a
mais para serem esmiucadas. Os cenarios sdao muitos e ndo puderam ser esgotados nestas

paginas.

O conteudo que temos em maos ainda pode ser explorado com outras perspectivas e
usando um recorte maior de registros avaliados. Esse & um dos proximos passos que pretendo
realizar para o projeto. Ampliar a quantidade de comentarios avaliados, inserir perspectivas
acerca das interagOes entre 0s usuarios e observar o comportamento dos registros mais recentes
(sera que existem diferencas significativas entre os comentarios feitos nos primeiros dias apos
a estreia de ‘Bacurau’ e os compartilhados mais recentemente?), dos mais curtidos (filtrar pelos

“Melhores” comentarios) e dos menos curtidos (filtrar pelos “Piores” comentarios).
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Além disso, outra possibilidade futura bastante instigante, que possui o intuito de entender
0 quanto as respostas encontradas neste estudo estdo atreladas de forma especifica a realidade
de ‘Bacurau’, se baseia na analise de uma nova obra cinematografica, partindo dos mesmos

processos realizados aqui.

Na primeira versdo deste projeto, a proposta era a de fazer uma comparacgdo entre 0s
elementos-chave identificados nos vestigios de recepgdo do filme ‘Bacurau’ (2019) e os
identificados nos vestigios do filme ‘Parasita’ (2019) — ambos foram lancados no mesmo ano,
representam culturas pouco valorizadas na grande industria cinematografica e receberam

grande reconhecimento de publico, critica e premiagoes.

Essa ideia inicial ndo foi executada devido a complexidade da anélise de cada uma das
obras, inviabilizando a realizacdo da dupla investigacdo em um unico Trabalho de Conclusao
de Curso. Assim, a concretizacdo desse estudo comparativo se configura como um possivel
passo futuro para o prosseguimento deste estudo: retomar essa proposta original e realizar 0s

mesmos passos feitos neste trabalho, dessa vez para a obra sul-coreana vencedora do Oscar.

Um dos objetivos seria o de analisar as abordagens dos cibercinéfilos brasileiros ao
comentar um filme nacional e ao avaliar uma obra sul-coreana — considerando que ambas
producdes possuem uma abordagem tematica socio-politica de tensdes entre classes ou grupos
sociais. Quais 0s pontos em comum e 0s dissonantes nesses comentarios? De que maneira obras
reconhecidas por sua qualidade cinematografica podem afetar a audiéncia, quando uma
conversa diretamente com o contexto sociocultural do espectador e a outra apresenta uma
realidade bastante distinta? Ou melhor, ser& mesmo que 0s comentaristas enxergam as duas
realidades de forma t&o distinta assim? Esperamos responder a essas perguntas em um proximo

trabalho.
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