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RESUMO

O hip hop iniciou-se como expressao cultural e de lazer de jovens pobres e como um
movimento de resisténcia e protesto. Acentua-se no movimento o seu carater de reivindicacao
por direito e incluséo social e por ser instrumento para diversdao da juventude. Por suas
caracteristicas urbanas 0 movimento sempre ocupou as ruas, ou seja, 0s espac¢des publicos da
cidade, o que provocou um apagamento das mulheres, devido ao culto a domesticidade criada
em torno no género feminino. Isso resultou na presenca das mulheres em papeis
secundarizados afastando-as do ambiente de apresentacdo e producdo que sé comega a mudar
por volta dos anos 2000, quando percebemos uma maior insergdo delas, questionando seus
papeis de género. Deste modo, esta pesquisa busca compreender de que forma o rap de Dory
de Oliveira e Kmila CDD, representam a violéncia da vida cotidiana das mulheres nas letras
de suas musicas. A partir do processo da decomposicdo (decupagem) das cancGes, somado
aos conteudos biograficos e com 0s contextos sociohistoricos e culturais que constituem essas
producdes. Torna-se evidente com as analises que discussdes que fora negligenciado por
muito tempo toma corpo a partir dessas letras, que agora coloca luz sobre questdes do
machismo socialmente presente e o reflexo deste dentro do hip hop, pensando a violéncia em
seus diversos aspectos, os esteredtipos de mulher construido socialmente presente nas letras
mais tradicionais, denunciando a subjugacdo de seus lugares dentro desse espago

simplesmente por ser mulher.

Palavras-chave: Hip Hop; Rap; Mulheres; Mulheres negras; Género; Sociologia da arte.



ABSTRACT

Hip hop began as a cultural and leisure expression for poor and young people and as a
movement of resistance and protest. The movement’s character of claiming for rights and
social inclusion and for being an instrument for the entertainment of youth is accentuated.
Due to its urban characteristics, the movement has always occupied the streets, the city’s
public places, which caused an erasure of women, due to the cult of a domestic life created
around the female gender. This resulted in secondary roles for women, moving them away
from presentation and production environment, that started to change only around the 2000s,
when we noticed a greater insertion of them, questioning their gender roles. In this way, this
research seeks to understand how the rap made by Dory de Oliveira and Kmila CDD represent
the violence of women’s daily life in the lyrics of their songs. From the decomposition
process (decoupage) of the songs, added to the biographical contents and with the socio-
historical and cultural contexts that constitute these productions. It becomes evident with the
analysis that discussions that had been neglected for a long time appears from these lyrics that
now shed light on issues of socially present sexism and its reflection within hip hop, thinking
about violence in its multiple aspects, how the socially created stereotypes about women
appears in the most traditional lyrics, denouncing the subjugation of their hip hop roles just

for being a woman.

Keywords: Hip Hop; Rap; Women; Black Women; Gender; Sociology of art.
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1. INTRODUCAO

A musica é uma pratica cultural, ao que tudo indica, presente em toda
humanidade, expressando aspectos diversos da sociedade. Podemos percebé-la como
uma das mais importantes expressdes humanas, estando presente em diversos
segmentos sociais, acompanhando a sociabilidade humana e suas transformacgdes ha
milhares de anos. Devido este grau de importancia, a musica ganha significancia
enquanto documento historico, objeto interpretativo e reflexivo, pois carrega nos seus
conteddos aspectos de quem as produzem, como elementos culturais e criticas as
condigdes sociais.

Nessa linha, identificamos o rap, sigla para rhythm and poetry - ritmo e poesia,
constituido por Mcs e Dj/Djeia, enquanto uma producdo musical que vai trazer em sua
estética dimensdes importantes dessa questdo critica que inicia com a discussao sobre
marginalizacdo da populagdo negra e dos imigrantes nos EUA e ganha suas
especificidades contextuais e de género ao longo do tempo.

Perceber a representacdo da violéncia na vida cotidiana, nas composicdes de rap
feito por mulheres, foi 0 que me motivou a pesquisar este tema. Esta proposta parte
inicialmente da minha relagdo com alguns integrantes do grupo de pesquisa que tem por
objeto a investigacdo de diversas tematicas da musica popular, o que me possibilitou o
contato com a sociologia da musica, criando assim as condi¢Ges necessarias para pensar
esta expressdo artistica como objeto de analise socioldgica. Paralelo a isso, o rap
sempre esteve presente em minha vida desde a adolescéncia, quando fui apresentada ao
album, Declaracdo de guerra (2002), de MV Bill, que tocava em questbes como
racismo, violéncia policial, desigualdade social, drogas, exterminio da juventude.

Essas questBes faziam parte da minha realidade social, o que criava uma espécie
de empatia com o contetdo tratado nessas musicas, conduzindo-me a refletir sobre essa
obra. Esse primeiro contato despertou o meu fascinio por esse estilo musical, seu carater
critico sobre a sociedade contida nessas musicas, 0 que me levou, com 0 tempo, ao
encontro de outros artistas do rap.

Essa aproximacdo ainda cedo do rap me fez acompanhar um processo de
mudancgas nas inser¢des das mulheres nesse cenario. Eu ndo consigo me recordar de
nenhuma musica de rap, feita por mulheres, que tivesse obtido sucesso naquele
momento, em 2002, anos depois, as participagdes femininas como backing vocal ficam

mais evidente, pois para “segurar” os refrdos das musicas, suas participacdes ficaram
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mais constantes. E, atualmente, com a luta por insercao e a democratizacdo da internet,
possibilitando féacil disseminacdo de contetdos, a participacdo das mulheres no rap
ampliou-se.

Esse processo foi essencial para gerar minhas inquietudes sobre a tematica,
levando-me a pensar sobre as questdes que fizeram as mulheres aparecem mais na
atualidade, pensar sobre as tematicas que as impulsionavam e as faziam ser ouvidas,
tinha também interesse nas participacfes em eventos, mais especificamente as batalhas
de rap, aproximando-me desse modo do que viria ser 0 meu interesse de pesquisa.

O rap € considerado um dos cinco elementos do hip hop, género composto por:
DJ, MC ou rapper, Break e o Graffiti. O DJ Afrika Bambaataa foi o criador oficial do
movimento, estabelecendo os quatro pilares essenciais do hip hop. Em meados dos anos
1980, a Zulu Nation acrescentou o quinto elemento aos quatro existentes, que foi o
conhecimento critico do mundo, da cultura, dos valores sociais, a fim de formar uma
identidade e uma consciéncia étnica e de cidadania, especialmente da populacéo negra e
pobre. Esse estilo musical, denominado de rap, € um dos cinco pilares do movimento
cultural hip hop, cuja aparicdo remonta aos anos de 1960 e inicio de 1970 nos bairros
negros e latinos de Nova lorque, em especial Bronx e Brooklin.

Nesse contexto, as mulheres estiveram em papeis secundarios, apesar desse local
também representar um ambiente potencializador, em especial para as mulheres negras,
em virtude do rap configurar-se como um meio de resisténcia e de dendncia das
questdes raciais e de desigualdade que a populacdo negra sofreu, para além de ser um
local no qual é possivel reconstruir novas representacoes, afastando-se dos esteredtipos
socialmente construidos. Esse Viés critico presente nesse estilo sonoro permaneceu no
seu surgimento aqui no Brasil quase uma década posterior, e representou um dos
elementos mais fortes do rap no nosso meio.

No entanto, a critica as condi¢des sociais da populacao subalternizada propagado
por esse movimento ndo abarcou as condi¢Oes de exploragdo das mulheres e, em
particular das mulheres negras. Isso deve-se, certamente, ao fato do rap ter-se
constituido, inicialmente, como um segmento musical majoritariamente masculino.
Perceptivel em um cenario em que 0s grandes nomes sdo compostos por homens como,
por exemplo, Racionais MC’s, Sabotage, Fac¢do Central, Ice Blue, MV Bill, que
dominam os ambientes de apresentacdo e de producdo. Mesmo as mulheres que estavam
no movimento desde o primeiro instante, continuaram com uma participacdo bastante

restrita, como Sharylaine, Dina Di, Nega Gizza, Lurdez da Luz, Criz SNJ.
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Essas mulheres consideradas pioneiras foram importantes para a construcao do
hip hop aqui no Brasil e apesar das dificuldades para a sua integracdo no mercado
fonografico percebemos a presenca dessas mulheres também nas coletaneas produzidas
de rap, desde seu surgimento. No entanto, essa resisténcia a presenca feminina nesse
cenario levou a uma organizacédo e potencializacdo para o enfrentamento do machismo
social no proprio hip hop, o que sera explicitado a partir de letras de combate e denuncia
das opressdes que as mulheres vivem cotidianamente. A tematica do preconceito e da
violéncia passa a ser recorrentes nas letras compostas pelas mulheres no rap, e constitui-
se como principal luta delas nesse momento, havendo uma busca pela valorizacdo da
representacdo feminina, tradicionalmente subjugada no movimento. Com isso, suas
composic¢des abrem espaco para a denuncia do preconceito e da violéncia sofridos pelas
mulheres no seu cotidiano em todos os &mbitos da sociedade.

O rap produzido pelas mulheres também carrega o viés politico, a canalizacdo
da violéncia, a denlncia da desigualdade e do racismo, mas, em particular, suas rimas
trazem as experiéncias do seu cotidiano e funciona como condutor de suas demandas.
Rebeca Sobral (2011) afirma que, em suas rimas, as mulheres tendem a expressar 0s
desafios enfrentados nos espacos publicos e privados, no que diz respeito ao preconceito
por sua condicdo feminina. Para a autora, as mulheres agem dentro do movimento,
reformulando os interesses do hip hop quando inserem pautas especificas na agenda
politica desse mesmo movimento.

Percebemos que o rap feminino se enquadra nesse escopo maior da expressao
artistica, evidenciando contradi¢cbes vivenciadas por pessoas marginalizadas na
sociedade. A essa caracteristica, acrescenta-se também o modo peculiar de descrever a
vida cotidiana das mulheres da periferia.

Portanto, a analise desta dissertacdo aprofunda-se nos elementos que
representam a violéncia da vida cotidiana das mulheres nas suas letras musicais,
presentes nas composicdes do rap de Dory de Oliveira e Kmila CDD. Tal compreensao
é possivel, principalmente através da andlise dos elementos estéticos que compdem a
masica, tais como a letra e os elementos sonoros. A partir do método da decomposi¢ado
musical — decupagem (ADORNO, 2011), que consiste em recortar 0s principais
fragmentos da cancdo, possibilitando uma analise detalhada dos elementos mais
relevantes das letras nas composi¢es das mulheres selecionadas nesta pesquisa. No

caso especifico do rap, é importante além das letras (rimas), o elemento sonoro que
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compdem a musica, denominado de beat, este constitui o tempo, ritmo, harmonia e a
melodia da musica.

Observando esses aspectos a dissertacdo foi estruturada em trés capitulos que
discutem as questdes apontadas nessa introducdo. No primeiro capitulo faco o debate
tedrico acerca da sociologia da arte, apontando a arte como uma criagdo presente na
humanidade e capaz de conter 0s aspectos sociais essenciais da sua producdo, seguidos
de uma discussao sobre a relacdo de subjetividade objetividade presente no contetdo
estético da musica a partir de autores como Gyorgy Lukacs, Theodor Adorno e Georg
Hegel. Em seguida discuto os contextos culturais e sociais nos quais emergem as
producdes analisadas aqui, para compreender aspectos importantes dessas obras
artisticas.

O segundo capitulo pensa as mulheres e suas producdes artisticas ao longo da
historia, buscando entender qual o lugar estivera destinado para suas producfes seja na
literatura, no cinema, nas artes visuais e na musica em especifico. Compreendendo que
esse local é uma construcdo socialmente estabelecida através das diferencas de género
estruturada hierarquicamente a partir do corpo, colocando as mulheres em lugares
subordinados na sociedade. Faco a intercessao dessa discussao de género com outras
formas de opressdo como a raca e a classe para pensar as mulheres negras no hip hop,
compreendido enquanto um lugar utilizado por essas mulheres no combate a
desigualdade, mais também enquanto um espaco que criou barreiras a sua participacao,
por ndo ser um lugar percebido enquanto adequado ao seu género.

Por fim, no terceiro capitulo busco compreender de forma mais aprofundada a
poesia e 0 contetdo das producbes de Dory de Oliveira e Kmila CDD. A partir da
analise das letras produzidas e dos aspectos compartilhados no beat para compreensdo
da obra produzida. Observando para aspectos relacionado a questao da representacdo da
violéncia contra o género feminino, perspectivas de enfrentamento e para questfes

ligadas ainda a identidade negra.
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2. O SAMBA E RAP, O ROCK E RAP, O JAZZ E RAP, O FUNK E RAP, O
SOUL E RAP: A ARTE E SUA RELACAO COM A SOCIEDADE.

O titulo desse capitulo tem uma referéncia ao trecho “O samba € blues, o rock €
blues, o jazz ¢ blues, o funk ¢ blues, o soul é blues” - denominada Bluesman do rapper
Baco Exu do Blues, partindo dessas afirmacdes , nos perguntamos: e por que ndo dizer,
0 rap € blues?! Conectar o rap com o blues é perceber como as entranhas dessas
expressdes musicais diasporicas se conectam e fazem refulgir aspectos sociais, culturais
e de identidade. Dessa forma, essa musica dialoga com a proposta da tematica que
desenvolvemos ao longo desse capitulo tedrico-histérico sobre o hip hop, a partir da
discussao critica sobre arte, cultura popular e a sociedade.

A partir desses aspectos, podemos compreender a arte enquanto uma criacao
humana e pode ser considerada como umas das primeiras acdes presente nos contextos
dos grupos sociais, testemunhada nos aderecos e pinturas, sejam, nos proprios corpos ou
em pedras disponiveis na natureza, ou utensilios produzidos para satisfazer as
necessidades basicas. De forma semelhante, o canto e os rituais religiosos podem ser
encontrados em todas as sociedades das quais temos registro historico. A arte tem a
potencialidade de nos inspirar no mundo, ao tempo em que, portam, através de suas
manifestacBes, elementos culturais de diferentes origens, além de representar
particularidades de quem as produz.

A arte, partindo da concepgdo de Agnes Heller (1987), contém aspectos sociais
importantes, pois é o resultado da capacidade de representar o mundo, como algo
construido pelos préprios homens, contendo juizos e ideologias peculiares sobre a vida
e a sociedade, além de conceber a vida privada como algo que extrapola a propria
representacdo artistica. O artista é, consequentemente, obrigado a suspender sua
particularidade, assim como abstrair as marcas da sua propria individualidade. Essa
particularidade ndo sO € suspensa no processo produtivo da arte, e na sua propria
objetivacdo, mas também na recepcdo do ato artistico.

Para Heller (1987), ndo ha vida cotidiana sem arte. Da mesma forma que nao
podemos pensar a arte sem vida social. Partindo disso, no conjunto heterogéneo do
pensamento cotidiano estdo presentes as condi¢fes preliminares e 0s germes de uma
visdo artistica. Segundo a autora, em toda formacao social existem expressdes artisticas,
como o canto, a masica e a danca, capazes de recriar aspectos centrais da vida cotidiana.

Sobre a base das obras de arte é possivel reconstruir, de modo seguro, a ética e a
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imagem do mundo de qualquer época. Podemos analisa-las, nesse sentido, justamente
porque é possivel encontrar, nas expressfes artisticas, o grau e a dire¢do da
individualidade em determinado momento histdrico. Todo o processo de criagdo da obra
de arte arrasta consigo aspectos originados da vida cotidiana, vivida e experimentada de
um modo singular.

A masica pode funcionar como fonte de prazer, expressdo de sentimentos,
canalizadora dos problemas sociais, sendo também objeto de estudo de muitos tedricos
que se propuseram a pensar sobre as diferentes formas de representacdo na arte. A
musica é uma pratica cultural, e, ao que tudo indica, presente em toda humanidade,
expressando aspectos diversos da sociedade.

Desta forma, a arte em geral, e a musica, em especifico, além de ser uma das
mais importantes expressdes humanas, presente em diversos segmentos sociais,
acompanhando a sociabilidade humana e suas transformacdes ha milhares de anos,
torna-se também um importante objeto de interpretacdo da sociedade. Autores como
Theodor Adorno (2008), Walter Benjamin (1975), Gyorgy Luké&cs (1982) dao énfase a
analise da arte como meio de compreensdo da sociedade capitalista contemporanea, a
partir de formas de sociabilidade que sdo construidas nesse cotidiano de expansdo do
modus operandi do valor de troca, para além da infraestrutura produtiva industrial, e ao
mesmo tempo, depositam nas expressdes artisticas um potencial importante para o
entendimento da sociedade.

Toda cultura apresenta elementos particulares nas suas manifestacdes artisticas,
capazes de conter marcadores que as distingue das demais, pois guardam valores,
questdes morais e representacdes sociais oriundos da relacdo do artista com a realidade
imediata na qual se encontra imerso. Desse modo, Lukacs (1982) argumenta que toda
obra de arte € um todo com um significado proprio, fazendo de si mesmo um
testemunho da criagdo humana, um testemunho da imanéncia humana, por ser um
fendmeno social, inseparavel do sujeito. Por meio da arte, pode-se transitar do singular
ao universal, pois a mesma possibilita a elevagdo da reflexdo, tanto para o criador,
quanto para aquele que se realiza na criagdo. A arte ndo acontece no cotidiano, mas
nasce e se volta para o cotidiano, a0 menos quando se € uma arte auténtica, na
perspectiva do autor.

Partindo da compreensdo de que a arte tem uma importancia singular para
humanidade e por ser fruto criativo dessa, acaba representando aspectos fundamentas da

nossa sociedade. Dito isso, nos proximos topicos aprofundaremos sobre particularidades
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presentes na musica que identifica sua relacdo mediada com a social, pensando aspectos
como a discussdo sobre subjetividade e objetividade presente em autores como Lukécs,
Adorno e Hegel, para além dos seus aspectos culturais de construcdo dessa arte com

enfoque situado no movimento hip hop e no seu contexto de surgimento.

2.1 SOM, MUSICA, SUBJETIVIDADE E OBJETIVIDADE

O conteldo estético da masica, analisado a partir da relacdo entre subjetividade e
objetividade, passa a ser observado, na época moderna, por tedricos como Lukacs
(1982) e Adorno (2008), a partir das mediagdes estabelecidas através da mimese social,
nas quais estdo imersas as sistematizacfes sonoras. Para Adorno (2008) e Lukécs
(1982), hd na musica uma ligacdo mediada com a realidade social, vinculo que se
desenvolve desde o0 momento de criagdo das obras e concretiza-se no conteudo final, em
sua completude.

A mediacdo estabelecida entre a objetividade e a subjetividade do artista sera
denominada de mimese artistica para os dois tedricos. Apesar de concordarem a respeito
da relacdo mediada na feitura da obra, ambos déo significados diferentes para a forma
como se da esse processo de sintese: a formulagdo tedrica do conceito de mimese é
utilizada, pelos dois autores, como o principal meio de articulacdo da sintese artistica,
realizada entre condicdes subjetivas e objetivas no processo de objetivacdo do contedido
estético. Porém, o carater assumido por essa categoria, nas formulacgdes tedricas de cada
autor, tem distingbes, correspondendo a peculiaridade das interpretacGes do contexto
social e de sua relagdo com a atividade artistica.

Nos postulados teodricos de Lukacs (1982), a mimese assume um carater de
refiguracdo da realidade social, imprimindo nas obras as condi¢des sociais
correspondentes ao cotidiano vivenciado pelo artista. Nessa mimese refigurativa, o
conteudo estético, tem um papel de identificacdo com o cotidiano vivenciado, se
apresentaria como uma representacdo social da realidade, mesmo considerando a
subjetividade dos individuos, a relagdo com a realidade guarda maior proximidade com
o real, a arte se configura como expressao objetiva da vida, pois essa propria
individualidade ¢é formada a partir do externo. Tal formulagdo, mesmo preocupada com
a mediacdo artistica, apreende a autenticidade artistica de modo unilateral, pois a arte

necessariamente deveria ser realista.
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A mimese na abordagem teorica de Adorno (2011) assume a funcdo de mediar
0S processos criativos do artista, mas ndo como uma copia da sociedade contemporanea,
numa especie de representagdo simplificada. Para Adorno, as artes modernas nédo
buscam a identificacdo com o mundo exterior, j& que esse mesmo mundo estd
administrado e tem suas condigdes impostas pelos dilemas da racionalidade
instrumental e da alienacdo do sujeito moderno. A mimese criativa, realizada nessa
formulagdo, assumiria um carater negativo, de ruptura com a formalconteudo do
cotidiano. A arte, nessa abordagem, seria uma antitese do social, uma ruptura estética
dos moldes instrumentais impostos pelo mundo administrado, apesar de intrinsecamente
imbricada a esta, sobre isso: “as obras de arte sdo negativas a priori em virtude da lei da
sua objectivacao: causam a morte do que objectivizam ao arranca-lo a imediatidade da
sua vida. A sua propria vida alimenta-se da morte.” (ADORNO, 2008, p. 205).

A obra de arte seria uma expressdo dialética, pois a0 mesmo tempo em que se
externaliza enquanto coisa, representando a realidade, torna-se o0 seu antipoda,
afirmando-se enquanto objeto distinto da realidade exterior ja conhecida, construindo
sua propria identidade, ou seja, a obra de arte € ao mesmo tempo social e antissocial.
Logo, enquanto obra de arte nega a propria realidade, a0 mesmo tempo em que nasce
dela, e ao se apresentar enquanto negacdo do social a arte se torna portadora de uma
exigéncia de liberdade capaz de romper com essa sociedade. Embora a arte se oponha a
realidade imediata, s6 consegue, no entanto, existir ao opor a sua identidade a realidade
origindria, pois esse ato de negacdo permite o seu nascimento. Deste modo Adorno
avanca com relacdo ao pensamento de Lukécs por ndo pensar arte como reflexo social.
No entanto ao se tratar da musica em especifico, se perde ao caracterizar as musicas
populares como decadentes, pois para o0 autor estariam na mesma logica de producao
repetitiva no sistema capitalista, constituindo uma estética que expdes aos seus ouvintes
estruturas subjetivas estereotipadas e pré-existente a fim de facilitar a aceitacdo da obra
(COSTA; CATALAN, 2019).

Voltando a questdo da mimese, na musica ela ganha uma singularidade. Essa
peculiaridade da musica ganha sentido & medida que as criagGes sonoras sdo pensadas a
partir da realizacdo de uma media¢do mimética do artista com a realidade social na qual
esta inserido. Esse carater mimético possibilita @ musica negar e afirmar o seu ente
social, assim esse movimento de distanciar-se e aproximar-se da realidade, significa que

a musica ndo existe de maneira imediata, sendo como uma expressao aparente do real.
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No entanto, mesmo sendo expressa a partir da aparéncia estética, ndo deixaria de
conter sentimentos e emocgdes humanas que sdo, em verdade, elementos mediadores das
impressGes da sua interacdo no mundo concreto. Sendo mais especifico a musica
distingue-se das outras artes por conter uma mimese peculiar, denominada de dupla
mimese, por reproduzir a vida interior do artista, seus sentimentos e emoc¢6es na mais
intima interioridade referenciada na estrutura objetiva do mundo externo (segunda
mimese). Importante para que compreendamos esse movimento de produgdo que se
nutre de problemas que estdo dados no mundo e da forma como isso é percebido
individualmente. Dessa forma, na mdsica € possivel separar o mundo subjetivo do
mundo objetivo que as geram, sendo que essa separacdo concede uma aurea de
autenticidade a interioridade, como se esta ndo tivesse sido gerada a partir do mundo
sensivel (LUKACS, 1982).

Isso porque, diferente de outras artes a musica ndao adquire um modo de
expressdao material. Hegel (1997) compreende que a mesma constitui um modo de
representacdo que, se tem por forma e contetdo o subjetivo, e isso se da por causa do
som, matéria da masica, que além de suprimir sua exterioridade rompe também com a
possibilidade de uma perceptivel visibilidade, pois ndo conseguimos contempla-la a
partir da visdo. E necessario para a concep¢do das suas producdes o ouvido. A
contemplacdo a partir da visdo pode dar materialidade e percepcdo da producéo
deslocada de quem a percebe, ou seja, damos existéncia ao objeto fora de nés mesmo, ja
a masica constitui-se engquanto interioridade pura, pois se tem por forma o contetdo o
subjetivo.

Tendo a musica uma subjetividade abstrata, corresponde a dizer que ela tem por
caracteristica a emissdo do mais intimo, ela ressoa o estado da alma, a vida interior. As
outras obras de arte podemos contemplar fora de nés mesmos, observar, identificar ou
ndo com o0 que estamos observando, na musica ndo existe, o contetido é o subjetivo em
si e sua exteriorizacdo é sustentada apenas pela interiorizacdo subjetiva e “ndo existe
sendo por e para ela” (HEGEL, 1997, p. 290) e complementa ao dizer que:

De tal modo, o som é uma manifestacdo exterior; porém, a sua
caracteristica é a autodestruicdo, a auto-aniquilacdo. Apenas afetou o
ouvido, logo se extingue; a impressdo que produz interioriza-se
imediatamente; os sons s6 encontram o seu eco no fundo mais intimo
da alma amadurecida e, comovida na sua subjetividade ideal.
(HEGEL, 1997, p. 290).
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Esses elementos constitui a dupla negacdo da musica, a primeira estaria ligada
ao movimento do som, na sua propria producdo e desenvolvimento que necessita da
eliminacdo de uma parte de sua produgdo para que outro possa existir, como por
exemplo, para que uma nota seja produzida € necessario que outra desapareca e a outra
estd na fugacidade da sua expressdo que lhe permite a contemplacéo a partir do ouvido,
a partir entdo da sensibilidade e ndo da aparéncia. A musica expressa 0 sentimento, o
som penetra diretamente pelo ouvido até o interior da alma para nela despertar emocdes,
diferente de outras producdes artisticas que tem como objetivo a exterioridade espacial e
SO se expressa a partir dela.

Isso torna-se uma especificidade na producdo de um musico que escolhe um
tema, e 0 seu desenvolvimento logo remete a sua interiorizagcdo. Em Lukécs a relacdo da
musica com o exterior € percebida através de seu carater mimético de negar e afirmar,
distanciando-se e aproximando-se da realidade, isto significa que a musica nao existe de
maneira imediata, no entanto, expressa 0s sentimentos e emocdes internas do ser
humano que séo, em verdade, media¢Oes das impresses da sua interagdo no mundo
concreto. Nesse sentido, a dupla mimese na estrutura musical seria, por assim dizer, a
refiguracdo dos sentimentos e emocdes que por sua vez, refiguram o mundo objetivo.

Retomando Hegel, que ao analisar a relacdo entre as artes, observa que a musica
e a poesia sdo as que mais se aproximam, uma vez que fazem uso do mesmo elemento
sensivel, o som, porém utilizam-no de forma distintas, a musica ndo se serve do som
para formar palavras, faz do proprio som o seu elemento e o trata como fim, diferente da
poesia que faz 0 movimento contrario. Partindo desse entendimento para compreender
fendmenos mais contemporaneos, temos o hip hop que contem forte predominancia da
palavra em sua constituicdo, muitas vezes aproximando-se da categoria de poesia
cantada, como se o beat" tivesse apenas a funcio de harmonizar os versos.

O autor cita os coros dramaticos dos antigos como um exemplo em que 0 texto
possui uma independéncia e a masica tinha um papel mediocre de assisténcia, servia
apenas como acompanhamento. A mdsica para ele ganha um papel mais importante
quando o texto é simples, raso e pouco elaborado, “Quanto mais a musica se impde e
encanta pela sua qualidade artistica, tanto menos se compreende o texto [...]”
(HEGEL,1997, p. 299) e ela se aproxima mais das questdes subjetivas e sentimentais,

sua qualidade se deve na sua capacidade de se aproximar das questdes da alma.

! Andamento ritmo. E a batida ou compasso que trara velocidade para uma cangao.
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A musica para ele é a que possui diante de todas as artes a possibilidade de se
libertar de um texto e também de toda expressdo de um determinado contetdo, para se
contentar com a sua producdo sonora, e essa producdo sonora para ser considerada uma
verdadeira arte os elementos sensiveis dos sons devem servir para exprimir o espiritual.
A musica teria como missdo, entdo, apresentar o conteudo apreendido atraves da
subjetividade, essa interioridade capaz de produzir sentimentos particulares. O som sera
capaz de gerar determinadas sensa¢Oes Nno Nnosso corpo a partir do momento que
consegue alcancar 0 nosso ouvido, e causar sensacfes a partir das possibilidades
existentes na criagdo sonora, por exemplo, se € um som mais contemplativo, as batidas
que alcancardo nossos ouvidos ira gerar sensagdes corpéreas de tranquilidade como os
mantras usados na pratica de yoga, se € um som que bate com intensidade maior, um
som mais agudo ou mais forte, em que a batida é antecipada e rapida esse som vai gerar
sensacOes de alerta, de medo, sensacdo de vibrar, de pular, como o axé, o funk e o
reggae. E a partir da compreenso desse elemento, que o cinema se utiliza tecnicamente
do efeito da musica para potencializar elementos que fagcam sentido em um enredo, com
as famosas trilhas que sdo capazes de dar coeréncia ao que se quer mostrar, emprestar
sentido a um personagem ou provocar alguma sensacdo nos espectadores.

Aproximando essa reflexdo ao objeto desta pesquisa, podemos perceber que o
hip hop consegue trazer devido a sua forma estética, elementos fortes da poesia no
interior da propria musica. Com certeza se perguntarmos qual o elemento mais
importante do rap, ou que o torna mais expressivo, certamente seremos levados ao
conteido, pois este aparece primeiro. No entanto ndo podemos esquecer 0 beat, pois
este é extremamente significativo para a caracterizacdo de uma boa musica de rap.

Assim, esse género musical consegue criar uma unidade entre a forma estética
musical e a forma estética poética. LAgico que outras expressdes musicais fazem isso
também, mas é uma caracteristica marcante no rap, devido a forma de cantar,
aproximar-se do recital poético, e € como se conseguisse, assim, criar uma sintese entre
poesia e musica. Na maioria das cangdes, 0s aspectos sonoros guiam a fala e no rap essa
relagdo se torna menos unilateral, percebemos que a letra aparece sobreposta, no entanto
0s aspectos sonoros sdo importantissimos, o beat € um elemento de extrema importancia

para a criacdo dos Mcs® ou rapper. Ndo se configura como algo que pode apenas

2 Nesse momento tém referéncia aos cantores de rap, no entanto o termo pode ter relagio também com os
apresentadores de eventos, o mestre de cerimdnia, que pode ser ou ndo cantor de rap.
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acompanhar a letra, um bom rapper tem um bom beatmaker® ou DJ * que 0 acompanha,
e 0s dois tornam-se uma unidade. De modo improvisado os beats também costumam ser
feitos através da boca, do corpo e tudo isso € a tecnologia do hip hop e sua relagéo afro-
diaspora.

Deste modo, o rap apresenta uma singular contradi¢do entre forma e conteudo
musical, comportando uma complexidade maior que impde ao pesquisador certos
cuidados ao proceder a sua andlise. Isto porque a0 mesmo tempo em que traz esta
capacidade de subjetivacdo, mais proximo aos sentimentos, o seu conteido presente na
fala e na poética tem importancia particular e fundamental para a compreensdo do
género artistico. Sendo assim o rap apresenta em seu fundamento um aspecto
contraditério, e por ndo compreender esse elemento contraditorio, por vezes é analisado
como um género inferior, muito proximo desse aspecto que Hegel compreende ao trazer
0 que ele considera como melhor musica, sendo aquela que consegue desprender-se do
seu elemento textual.

Percebemos que essa critica também é feita ao reggae, por exemplo, que tem um
conteddo oral expressivo, 0 que ndo se configura como uma realidade, pois
compreendemos a complexidade que as masicas populares trazem nas suas diversas
manifestagcdes e contextos. Assim, tais musicas expressam uma complexidade singular
na busca de compreensdo de analise e sentimento porque conseguem de certa forma
uma sintese entre o aspecto poético e o musical. Entdo uma pessoa que ouve 0 rap
consegue, a0 mesmo tempo, vincular-se a aspectos poéticos de contetdo, de
representacdo de uma vida social cotidiana e a subjetividade presente na forma e
contetdo dos beats, nos elementos musicais do rap, que consegue trazer aspectos de
amargura, raiva, 0dio, alegria que sao inerentes a propria musicalidade e a subjetividade
dessa representacdo, deste modo o rap apreende o cotidiano musicalmente.

Podemos observar no rap que a forma e o contetdo contém importancias
singulares no todo, a composicéo, as letras dizem o que é preciso ser dito, ela € quem da
sentido, é toda majestade e o beat da sentido a partir do som, contribuindo para
caracterizar o emaranhado de falas. Uma composi¢do bem elaborada de rap contém

uma interacdo afinada entre palavras e som (beat), os dois formam a unidade.

% E produtor de beat. Utiliza uma controladora MIDI conectada a um computador para produzir.

* E abreviagdo das palavras em Disc jockey, esse profissional acompanha musicos em eventos de hip hop
como também discotecas, incluindo insercGes de mixagens, efeitos e modificagdes em sequencias
musicais. Usando toca discos, controladoras e mesas de dudio.
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Podemos observar na letra da musica, Vida loka parte 2 (2002) de Mano Brown,
uma batalha do cotidiano dos negros na periferia. Em paralelo a isto observamos um
beat que relembra as melodias dos filmes Western> do cinema americano, um género
que mostra a relacdo belicosa dos EUA, referenciando-se “ao estado de natureza”
vivenciado pelos cowboys no desbravamento do oeste norte americano. Essa violéncia,
esse estado de guerra que os Racionais MC’s brincam na composicdo, exemplificando a
sintese que ora comentamos, entre a poética e a musicalidade, como elementos inerentes
ao rap. Madrugada fria, (2015) de Dark, ao mesmo tempo em que o cantor relata as
violéncias possiveis que podem acontecer e as surpresas que a noite na cidade de
Salvador guarda para jovens negros, o beat que acompanha a letra contribui para gerar
um sentimento de soliddo, provocando uma sensagdo de suspense, medo e atencdo. O
som acompanha a letra, 0 que parece guiar 0 ouvinte em um mix de sentimentos ao
percorrer uma rua, sozinho (a) na noite.

Eu tava 1a (2016) de Livia Cruz é uma reposta a musica Quem tava 14? (2016)
de Costa Gold, que discute a participacdo das mulheres no movimento hip hop
considerando que € uma imposi¢ao injusta pois no periodo de dificuldade e de formacéo
do movimento hip hop, as mulheres ndo estavam presentes na sua construgdo. Livia
Cruz relata alguns fatos, nomes que contrapdem essa ideia da ndo participagdo feminina,
aponta sua propria trajetéria e todas as dificuldades enfrentadas para se inserir no
movimento, e como as brechas que foram criadas permitiram, muitas vezes, denunciar o
machismo e os abusos. Essa musica apresenta um embate de ideias dentro do campo do
rap, o beat que observamos, nos leva a perceber essa rivalidade através de sons que
simulam um combate, uma luta onde Vvarios socos estdo sendo trocados.

No rap sdo importantes os dois elementos que compdem esse estilo, tanto o
texto quanto o beat sdo fundamentais para a constituicdo da cancéo, o beat ndo pode ser
de forma alguma pensado como elemento irrelevante ou apenas de acompanhamento,
pois ele é que traz singularidade. Deste modo, a categoria utilizada por Hegel, pode ser
aplicada com determinados cuidados, pois a sua rica compreensdo da relacdo
subjetividade/objetividade na musica, s6 consegue ser aplicada se superarmos a rigida
diferenga entre a poesia e a masica por ele estabelecida e pensada para apreender a

musica erudita no final do século dezoito e inicio do século dezenove.

> O Western ou faroeste é um género que conta histérias ambientadas, no Velho Oeste dos Estados
Unidos do século XIX, normalmente centrado na vida dos cowboys ou pistoleiros armados com
revolveres e rifles da época.
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No caso da musica popular do rap em particular, é preciso mediar a mudsica com
as palavras, mesmo reconhecendo que a primazia para definir o género musical néo
decorre das palavras e sim da sonoridade criada pela interacéo entre voz e instrumentos.
Ao escolhermos esse caminho serd possivel observar a forca contraditoria do rap ao
unir poesia e som. Alem disso, a contribuicdo de Hegel se d& em pensar os elementos
sonoros como algo dotado de significado subjetivo, porque gera 0 que move nos
ouvintes, que tem seus sentimentos despertados pela musicalidade. Por exemplo, a
musica Madrugada fria (2015), citada acima, gera um alerta, provocando a sensacédo de
medo vivenciado pelos jovens negros na periferia.

O som ndo esté ligado a um processo de racionalizacdo, mas a um dinamismo
que gera sentimentos e sensa¢fes no Nosso corpo tanto em relagdo as muasicas modernas
como as contemporaneas, pensando o reggae, o hip hop, funk e outras mdsicas
populares. Essas composi¢des, nas quais a sonoridade é construida no amalgama da
masica com letras com conteido contestatorio, despertam sensacdes e sentimentos que
remetem & realidade cotidiana normalmente encobertas. Entendemos como musica de
contestacdo aquelas que buscam refletir sobre as condices sociais de um povo e que
sdo importantes na construcdo dos préprios atos de contestacdo, vinculando-se muitas
vezes as lutas sociais, como por exemplo, a mdsica Sou cameld (1997) de Edson
Gomes, que se tornou uma trilha sonora das lutas sindicais e sociais, marcadamente na
regido metropolitana de Salvador e do recéncavo baiano.

A primeira musica de contestacdo nasce com o spiritual, uma espécie de canto
coro que refletia as crueldades dos senhores no periodo da escravidao nos EUA. Apds a
abolicdo essas cangdes continuaram a ser produzidas e mudava-se a tematica ao passo
que as formas de opressdo se alteravam. Surge entdo dai o blues, o jazz e o soul, a partir
do momento que esses estilos vao se comercializando e perdendo suas caracteristicas de
protesto outras vao surgindo outros estilos musicais como o funk, que se eleva como
forma de acompanhar as mudancas que ocorriam com o soul. Com a comercializagao do
préprio funk, nasce o rap e constitui-se como um dos mais jovens ritmos musicais

influenciados pelo movimento negro (SILVA, 2012).

2.2 A MUSICA E OS ASPECTOS CULTURAIS

A mdasica indiscutivelmente pode apresentar elementos sobre a cultura e

identidade de um povo, nela pode conter diversos aspectos pertencentes a um contexto
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social. Relacionando-se de modo dialético, as musicas existem em seus diferentes
contextos sociais e elas proprias modificam os contextos nos quais foram criadas. Desta
forma, ndo teria um antagonismo absoluto entre a musica e a sociedade, pois
influenciaram-se mutuamente.

Logo, participam de um mesmo movimento, constituindo-se em uma unidade
contraditoria, ora enquanto realidade, ora enquanto representacdo em forma artistica. A
musica popular negra emerge de uma relagdo intensa com o cotidiano, de sofrimentos
vivenciados pelos sujeitos, com isso, ela contém em sua forma/contetdo uma presenca
marcante de tracos sociais.

Isto ocorre, por ser a musica uma das poucas formas de expressdo nao
interditada, pois a populagdo negra teve limitacdo quanto ao acesso a lingua dominante
desde a alfabetizacdo e, consequentemente, a todas as expressdes artisticas com ela
correlacionadas. Diante deste contexto a mdsica ganhou maior significado,
apresentando-se como meio para a representacdo das desigualdades sociais as quais a
comunidade negra esta submetida. Isso aconteceu com o blues, o jazz, o rock, o reggae,
o rap. Como sinaliza Paul Gilroy (2001), a mdsica constituiria uma das mais ricas
formas de expressdo, justamente porque mantém vivo 0s terrores inefaveis da
escraviddo atraves do seu universo estético.

Os distintos estilos musicais vao guardar particularidades do contexto nos quais
estdo inseridos. As letras podem apresentar mais ou menos aproximagfes com as
questdes sociais, as musicas negras, por exemplo, vdo apresentar os aspectos do
cotidiano dessa populacdo e guardar similitudes com o processo de diaspora do povo
africano. Essas musicas também conterdo marcadores que serdo utilizados como forma
de manifestacBes culturais e politicas, deste modo hierarquizando, servindo como
compreensdo do que seria masica ou ndo musica, ou musica de qualidade e musica
inferior.

Angela Luhning (2010) observa que a depender do periodo histérico ao qual nos
referimos, a concepcdo de masica pode sofrer alteracdo, se pensarmos, por exemplo,
sobre 0 momento da chegada dos portugueses ao Brasil, foi dificil a compreensdo do
que era praticado pelos indigenas, pois a inadequada concep¢do dos europeus que
pensavam os indigenas como desprovidos de cultura, era corriqueira naquele periodo.
Da mesma forma a concepcéo de musica dos portugueses ndo se aplicava aos africanos

que aqui chegaram. A autora afirma que as produc6es dos mesmos, foram percebidas e
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ouvidas apenas como ruidos dissonantes devido a predominancia de sons percussivos,
diferente da Europa, predominantemente melddica e harménica.

A percepgdo etnocéntrica que se tinha antes do século XIX deixou poucas
informacdes sobre as praticas musicais existentes. Observa-se, no entanto, um discurso
de hierarquizacdo que coloca as manifestagbes europeias como superiores,
principalmente a musica erudita, cujas obras j& estavam fixadas em partituras,
ausentando-se, portanto, avaliagbes da musica a partir da oralidade, esquecida por um
longo periodo por ndo corresponder a perspectiva europeia.

Essas manifestaces artisticas praticadas pelo povo passaram a ser codificadas
como folclore (saber do povo) pelo arquedlogo William Thoms, na Inglaterra em 1846.
As separacOes dessas duas formas de expressdes artisticas forjadas pelos intelectuais
demarcaram a fronteira dos grupos sociais subalternos, e foi utilizada como forma de
demarcar o conhecimento dos setores marginalizados a partir das caracteristicas de
producdo pura, natural e como residual de um passado. Petronio Domingues (2011)
identifica que essa idealizagdo serviu como base para a elaboracdo do mito fundador de
varias nacles que buscaram a partir das suas realidades a cultura “primitiva” que lhe
cabia.

Né&o foi diferente aqui no Brasil, as expressdes culturais praticadas pelo povo
também foram imaginadas deste modo por varios pensadores brasileiros, que buscavam
encontrar a identidade nacional do pais. As manifestacdes afro-brasileiras e as indigenas
que até entdo ndo encontravam lugar nesse contexto ou sofriam perseguicdo no século
XIX, passam no século XX do lugar de folclore, restrita as essas producfes mais rurais
denominadas de primitivas para a categoria de cultura popular.

Carla Blomberg (2011) identifica que no século XX a separacdo entre masica
erudita, popular e folclérica foi intensificada na literatura. A popular correspondia a
masica urbana confrontada posteriormente com a musica erudita, e a musica folclérica
seria defendida ainda como uma musica de origem rural.

A partir do momento que essa concepc¢do de cultura popular é adotada, nasce
também uma dicotomia posta pelos intelectuais, a cultura popular conteria todos 0s
valores materiais e imateriais produzidos pelos povos subalternos, enquanto a cultura
erudita seria aquela produzida pelas camadas superiores, letradas, cultas e dotadas de
saber ilustrativo (DOMINGUES, 2011). As produgdes musicais, na historia
contemporanea, sempre foram avaliadas de modo dicotémico, de um lado a musica

erudita, considerada como de alta qualidade, de outro, as musicas populares e aquelas
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oriundas de universos musicais religiosos externos ao catolicismo, eram percebidas
como de qualidade inferior.

As composicdes feitas pelas camadas populares no Brasil e sua identificacdo
ocorriam sempre atraves de comparacfes com outros produtos musicais existentes,
através da valorizacdo da cultura de grupos considerados como mais intelectualizados.
A essa comparagdo acrescentava-se a padronizacdo valorativa que tomava a mdsica
erudita como a mais elevada, vendo a musica popular como menos elaborada.

No seu texto “Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no
Brasil” Marilena Chaui (1986) entende que a formulacdo de musica popular é possivel,
justamente em sua contradicdo com o erudito. A ideia de popular inicialmente foi
pensada a partir do romantismo que definiu cultura popular como algo relacionado a um
primitivismo, pois retomava a percepc¢do de certa preservacdo de tradicdes que, sem 0
povo teriam sido perdidas.

Concepcdo que Renato Ortiz (1985) também identifica como umas das
expressdes presente no pensamento brasileiro, entendido enquanto um modo
conservador de perceber essa producéo, pois essa percepc¢do de cultura popular recupera
a ideia de tradicdo, legitimando uma dicotomia estrutural da sociedade, visto que atrela
a producdo das classes subalternas a uma ideia de atraso, e da elite enquanto
promulgadora do progresso. Chaui percebe essa forma de ver a cultura popular de modo
romantica, pois guarda uma perspectiva que ndo contribui para refletir de forma
elaborada essa producdo, porque tende a pensar a questdo como uma totalidade
organica, fechada em si mesmo, perdendo as diferencas culturais postas pelo
movimento historico social.

Esse aspecto colocado por Chaui enquanto critica a concep¢do da cultura
popular como algo ligado ao primitivismo, e a produc6es atrasadas, faz parte, no entanto
do imaginario da populacdo, que pensa que determinadas manifestacdes podem ter seu
valor desde que coincidindo com determinadas épocas do ano ou determinados
contextos, colaborando com a perspectiva de que essas expressées guardam suas raizes
no atraso, um exemplo disso € como o samba de roda e o sertanejo raiz, tém sua
identidade ligada uma producdo relacionado a um passado recente, vinculado a praticas
tradicionais e/ou regionais. E necessario ressaltar também os aspectos destoantes que
temos em relacdo ao conceito construido pela autora, sobretudo em relacdo a

manutenc¢do da dicotomia musica popular x erudita.
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Ao contrario disso, podemos pensar a musica popular enquanto manifestacédo
capaz de apresentar particularidades de contraposicOes ao que se apresenta enquanto
padrdo estabelecido, sejam elas produgdes sonoras ou visuais, a0 mesmo tempo em que
confirma esses padrdes sociais, tal como conter elementos de representacdes que afronte
e confirme o cotidiano de dominacéo representados nos proprios elementos estéticos
dessas obras. A musica popular ndo vai representar ou refigurar a realidade cotidiana na
qual foi produzida, mas em sua representacao ressignificar esta propria realidade, com
suas contradicGes e anseios. Sendo assim, a cultura popular ndo € apenas representacdo
de tradicbes e imaginario daqueles menos favorecidos, mas concretizacdo de
caracteristicas de uma realidade que sdo capazes de romper e ir além daquele cotidiano
vivenciado.

Ademais, autores como Fredric Jameson e Mikhail Bakhtin consideram os
elementos relacionados a essa alta cultura e cultura popular ndo fazem sentidos quando
postos em oposicdo. Uma cultura contém tracos significantes de transgressdo e de
confirmacéo social, tanto quanto a outra. Bakhtin (1987) ao analisar a cultura popular, a
partir obra do escritor francés Francois Rabelais em seu livro A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais percebe que ao
mesmo tempo em que essa expressdo apresentava uma visdo calcada nas relagdes da
camada inferior da sociedade, mantinha contato com a cultura oficial medieval, sendo
por ela influenciada. Negando, deste modo, a existéncia de uma oposic¢do entre as duas
expressdes, ou seja, ndo é possivel constituir esta cisdo nem mesmo visando a producéo
artistica, ja que muitas vezes ocorre um didlogo intenso entre a cultura popular e a
erudita.

No Brasil essa relacdo entre elementos da cultura popular e elementos da cultura
erudita resultou na forma que a modinha e o lundu se desenvolveram aqui. O Gltimo
considerada uma danca popular brasileira introduzida pelos angolanos que aqui
chegaram, chega a ser utilizado em espetaculos para divertir a corte tanto no Brasil
guanto nos saldes de Lisboa, resultando em uma confluéncia de elementos. O inverso
ocorre com a modinha vinda de Portugal, modificando-se no seu contato com o lundu.
Ambas aproximaram-se, provavelmente pelo convivio em novos centros urbanos: e
desse modo a modinha absorveu o estilo sincopado do batuque lundu; esse ultimo
absorve as formas musicais da modinha, dando origem a modos distintos de produzir
este estilo musical comparando ao que era feito em outros contextos (CASTAGNA,

2014). Assim, no periodo colonial o Brasil seguiu um percurso peculiar com a modinha,
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antes produzida pelas classes dominante, posteriormente incorporou elementos locais,
passando a ser consumida também pelas classes populares.

O pais se tornara um celeiro para a criagdo musical a partir dessas imbricacdes,
oriundas de uma forte influéncia da Europa nos gostos e modos de fazer, acrescentando-
se as particularidades do contexto brasileiro, permitindo que elementos das culturas das
classes sociais ndo dominantes, fossem incorporados as criagdes musicais. Tal processo,
certamente decorreu da resisténcia dos escravos ao apagamento de suas manifestagoes
culturais e religiosas.

A aproximacdo da modinha e do lundu, e outras dancas de origem africanas
como o batuque e o semba, permitira, posteriormente, o surgimento do samba no Brasil.
Que segundo Filipe Cerqueira (2020) se constitui enquanto um estilo de musica
brasileira de origem popular desenvolvida nas chamadas casas das “tias” no Rio de
Janeiro, local onde surgiu a primeira cancdo intitulada como samba, por volta das
primeiras décadas do século XX.

O samba sera capaz de influenciar e de se aproximar dos diversos ritmos que
conhecemos, ndo é incomum vermos parcerias entre o samba, a mpb, o funk e o rap, por
exemplo. Isto se deve ao fato de que suas bases musicais sS40 comuns aos outros ritmos
oriundos da mesma matriz. Logo as similitudes permitem o intercdmbio entre os
diversos ritmos. Alguns compositores sustentam que a propria estrutura do samba pode
ser identificada em outros estilos musicais, como a estrutura sonora do rap, Emicida
(2020) em entrevista ao Roda viva, afirma que o rap costuma ser arranjado muito
préximo do samba:

[...] quando vocé parte pra esse lugar do arranjo, é muito
comum vocé perceber que a musica rap costuma ser arranjada,
guando a gente vai incluir instrumentista inclusive, com dois,
trés, quatro notas, quatro acordes, e a progressdao harmonica
dentro disso ai flerta menos com a dissonancia, que me parece
ser uma caracteristica bastante presente no universo harmonico
do sambal...]°

Além do arranjo harmdnico, apontado pelo compositor como um elemento que
aproxima esses géneros musicais, o pesquisador de musica e professor da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Jeder Janotti Jr. em entrevista ao Correio da Bahia’
aponta que, a proximidade entre rap e samba, decorre de ambos originarem-se de uma

tradicdo baseada na oralidade da populacdo afrodescendente espalhada pelo mundo. Por

® EMICIDA. Entrevista: Roda viva. Em: 27/07/2020
’ Reportagem do Correio. Em Salvador no dia 07 de novembro de 2020.
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outro lado, destaca o autor, ambos 0s géneros sao contribui¢fes culturais marcadas pelo
improviso e pela resisténcia. Quanto ao conteldo, destaca-se no corpo da composicao
musical a representacao poética de situacdes do cotidiano desses lugares.

No Brasil, 0 rap e o samba estiveram juntos nas producdes relacionados as
questdes sociais e politicas, difundindo informacgéo, conhecimento, critica, denuncia e
diversdo para a populacdo através das suas cancfes. Nas suas composicdes, diversos
grupos misturam o0s dois ritmos, em algumas delas € visivel a superposicdo de
elementos ritmicos do samba e do rap.

Por outro lado, é preciso registrar também que o rap trilha caminho distinto do
percorrido pelo samba, principalmente no que se refere as tematicas. O rap foi
introduzido no Brasil como um movimento cultural de contestacdo, e ndo perdeu essa
caracteristica ao longo do percurso. Os cantores e compositores de rap, em funcédo
disso, foram vitimas de perseguicdes e repressdes policiais em diversos bairros

populares.

2.2.1 A estética negra na musica

Pensando esses aspectos culturais presentes nas producdes artisticas percebemos
que as mdasicas populares que surgiram com 0s povos em processo afro-diasporicos
guardam similitudes na expressdo poética, seja no aspecto contestatério mencionado
acima, fruto das aflicdes sociais vivenciadas pelo povo africano, seja através da
valorizagdo da oralidade, elemento da tradicéo africana.

E impossivel pensar-se em uma essencializaco ou na permanéncia de um traco
continuo nessas criacdes, como o0 topico anterior deixou perceptivel, o atlantico negro
para Gilroy (2012) representou um pertencimento calcado na experiéncia de migracao a
partir de uma rede de relagbes oriundas dessas dispersdes, que resulta em relagdes
construidas dessas experiéncias e da memoria. Logo, percebe-se a produgdo cultural
originaria da diaspora como hibrida, respeitando o contexto e a temporalidade na qual se
insere.

A masica, constituiu-se em meio para expressar as questdes relacionadas a
experiéncia da diaspora. Para Anderson Costa (2019) a mdusica representou um modo de
re(existéncias) da populagdo negra visto que no periodo pds escraviddo ocorreram

mudangas nas formas de segregacdo coloniais tradicionais, na medida em que se
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alteravam as formas de exploracéo coercitivas, com o uso cotidiano da violéncia fisica,
para uma politica e economia que tinha também como principio a manipulagdo da
cultura e dos aspectos psicoldgicos da populacdo subalternizada. A mdsica para o autor,
representou uma das formas de luta desses povos a partir da contestacdo, manutencao da
ancestralidade e das novas formas de sociabilidade imposta pelo colonialismo.

O fato de a oralidade ser uma marca distintiva da populacdo negra na
comunicagdo impacta na musica no pds-escraviddo na medida em que se torna o espaco
de félego frente a esse sistema de exclusdo social e politica. Assim, a musica torna-se
uma expressdo valorosa devido a negacao do acesso a alfabetizacdo dos escravos e seus
descendentes no ambito do Atlantico negro, germinando, por outro lado, uma cultura
artistica centrada na oralidade.

O canto resultou em um meio importante de contar historia, passar adiante
aspectos da cultura, na busca reivindicatoria dos problemas e amarguras do povo negro,
através das improvisacGes pautadas apenas no recurso da memoria. No Brasil, por
exemplo, guardam essa caracteristica da oralidade ou poesia, estilos como a embolada,
0 repente, as cantigas de capoeira, o0 partido alto, a cantiga de roda. Além do samba,
producdo ainda viva e conhecida de todos nos, que carrega aspectos desses tragos do
oral, das improvisacOes, nas construcdes coletivas das letras. Essas produgdes
representou uma forma de falar sobre os problemas sociais que a populagdo negra
enfrentou durante e pos-abolicdo, com um sistema econdmico que resultou em novas
formas de organizacdo social, com novas condicdes de trabalho. Nas letras as
dificuldades e os costumes foram representados como forma de tomar controle sobre a
suas historias e enfrentar esse historico de dor.

Esse aspecto da oralidade presente nas cancGes populares representa a
manutencdo da tradicional figura do/a griot/griotes que Anténio Contador (1997)
percebe enquanto presente em toda produgdo que emergiu de contextos nos quais a
populacdo africana esteve presente. Os grios tém como oficio guardar e ensinar a
memoria cultural da comunidade por séculos, recorrendo apenas & memorizagdo. Essas
sdo contadas a partir do canto, das histdrias, somadas as performances e formas poéticas
pelas quais é transmitido o conhecimento de uma geracdo para outra. Estas
caracteristicas serdo fundamentais na representacdo de tracos culturais das populagdes
afrodescendentes, capaz de influenciar os territorios onde estiveram presentes, como a

América do Norte e o Brasil. Para Contador (1997), essas influéncias podem ser
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observadas no Jazz, Soul, reggae, na Mdsica Popular Brasileira, assim como no Blues,
no Funk e no Rap.

O rap, apesar de ser considerado um estilo jovem, se incumbira inicialmente de
realizar a critica social as condi¢cdes de subalternidade e desigualdade da populacado
afrodescendente. O seu discurso é considerado mais radical por descrever de modo mais
explicito circunstancias de exploracdo, humilhacdo e racismo. Além disso, como a
cancdo é dedicada aos problemas cotidianos, aos protestos e denuncias, por vezes,
somos levados a observar apenas o discurso, subestimando o percurso melédico.
Buscaremos, nessa pesquisa atentar para as duas faces da musica, compreendendo que
as construcdes sonoras sao compostas por fala e melodia, esta Gltima nos faz retornar ao
conteido da fala e as suas inquietudes, os dois elementos em conjunto recuperam a
totalidade expressiva da cangao.

O rap, que ja traz a poesia no nome, apresentara o elemento da oralidade,
oriunda, segundo Contador (1997), das influencias mais contemporaneas da
comunidade negra americana, mais especificamente das praticas de poesia de rua onde
se contam estorias, anedotas, e se desafiam, e também influenciado por géneros como o
toast devido sua caracteristica de ritmica flexivel e de poesia vernacula feita da rua
tocando em temética do cotidiano.

Aprofundaremos no proximo topico sobre a tematica do rap e as questdes que
possibilitaram o seu surgimento no contexto estadunidense e brasileiro, observando suas

particularidades e caracteristicas.

2.3 ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DO HIP HOP

No Brasil, o hip hop tem inicio nas festas de Black music, comuns na década de
1970, apresentado por via da danga break, que era exibido nos teldes durante o evento.
Mesmo tendo chegado pelo viés da danga, o rap, dentre os cinco elementos do hip hop,
€ aquele que mais conquistou espaco. O movimento teve sua origem mais
especificamente em Sdo Paulo, nos encontros na rua 24 de Maio e no Metrd Séo Bento,
no centro da cidade, de onde sairam muitos artistas reconhecidos até hoje.

O movimento teve sua origem de fato nos EUA, cuja aparicdo remonta aos
meados de 1960 e inicio de 1970 nos bairros negros e latinos de Nova lorque. Os bairros

onde nasceu o hip hop, como especificamente Bronx e posteriormente Brooklin, eram
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guetos constituidos por afro americanos, caribenhos e latinos, localidades repletas de
rivalidade e de desigualdades sociais. O bairro de Bronx por volta de 1970 era sindGnimo
de devastacéo, pois vivia 0 abandono e sofria com os processos de falta de assisténcia
social e perda de direitos, deste modo o local se torna caracteristicos de rivalidades e
conflitos entre as gangues formadas por jovens, que cometiam acdes violentas e ilicitas,
além de conter também atividades de apoio no interior dos grupos, mesmo que isso
tivesse atrelado a ideia de somar forgas para enfrentar outros conflitos.

Seu surgimento ocorre em um periodo no qual muitos jamaicanos emigraram
para os Estados Unidos, devido a uma crise econdmica e social que se instalou na ilha.
Como era comum a realizacdo de festas com equipamentos sonoros (as sound-systems)
ou carros potentes na capital desse pais caribenho, os emigrantes levaram consigo
influéncias desse ritmo, que, ao chegar aos EUA sofreu influéncias locais. A base do
reggae, estilo musical comum na Jamaica, foi substituida por uma batida tirada do funk
e extraida da utilizacdo de dois discos idénticos, dos quais era aproveitado apenas a
parte instrumental da mdsica, o uso dessa técnica, o scratch® é o que da base para a
criacdo dos DJ, de acordo com Neto (2008, p.4).

A figura do DJ destaca-se na consolidacdo dessa cultura porque
agregava 0s outros trés elementos acima citados com a
realizacdo das “festas de rua”, as conhecidas block parties, nas
guais os DJs reuniam outros praticantes ou aspirantes a arte da
discotecagem e do scratch.

O surgimento do DJ teve um papel central na constituicdo e disseminacdo do
movimento entre a popula¢do. Um DJ que marca o surgimento do hip hop nos EUA é o
Koll Herc (Clive Campbell), como um dos primeiros na arte de discotecagem pelas ruas
do bairro de Bronx em Nova lorque, introduziu os sistemas de sons e festas do bairro as
chamadas block parties®. Esses eventos continham o que posteriormente foi reconhecido
como os elementos da cultura hip hop.

Segundo Rogério Silva (2002), o DJ Afrika Bambaataa (nome de um antigo lider
Zulu adotado por Kevin Donovan), foi o criador oficial do movimento hip hop,
expressdo que esta ligada ao balanco do corpo, e foi quem estabeleceu os quatro pilares

essenciais: O DJ, o MC ou rapper, o Break®® e o Graffiti *, no bairro de Bronx. Em

8 Scratch é a técnica utilizada pelos DJs de girar o disco ao contrério e extrair a partir disso novos sons.

? Significa festas de quarteirdo, onde os jovens dos guetos de Nova York se encontravam.

10 Referéncia a um dos estilos de danca de rua que veio a se caracterizar como um dos elementos
constituintes do hip hop.

! Representa a pintura no movimento.
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meados dos anos 1980, a Zulu Nation acrescentou o quinto elemento aos quatro
existentes, que foi o conhecimento critico do mundo, da cultura, dos valores sociais, a
fim de formar uma identidade e uma consciéncia étnica e de cidadania, especialmente
da populacédo negra e pobre.

Afrika Bambaataa percebeu a crescente briga e violéncia entre gangues, propos,
por meio do hip hop que as disputas e os conflitos deixassem o aspecto fisico e
passassem a ser enfrentado através do simbdlico, a partir das disputas de dancas (o
break). Deste modo os jovens comegaram a criar movimentos imprecisos e quebrados
simbolizando os corpos quebrados e mutilados dos soldados vindo da guerra do Vietna,
relacionando-os com o0s movimentos das articulagdes roboticas como critica a
substituicdo da m&o de obra negra nas industrias norte americana. Afrika Bambaataa em
1970, inicia a divulgacdo dessa danca através da organizacdo de festas de rua (block
parties) para a comunidade de Bronx, esses eventos o aproxima do DJ Hool Herc,
levando-o a se interessar mais ainda por discos e em investir na criacdo do break beat
(ROCHA; DOMENICH et, al., 2001).

Hook Herc além de instalar os sound-systems (animadores de bailes) nas festas,
apresentou 0 modo de expressdo dos toasters*? da Jamaica, que seria o prendincio da
ideia do MC. Percebeu também que o break da musica agradava ao publico, pois
permitia a liberdade na forma de expressar o corpo nas festas, além disso, inovou no uso
dos toca discos e na técnica do scratch, importantes para instrumentacdo musical no hip
hop. Posteriormente o DJ Grandmaster Flash aprimorou muitas técnicas de
discotecagem, como a colagem®®, a sincronizacdo™ e a mixagem™ de trechos de
diferentes vinis, e criou a primeira bateria eletronica que batizou de beat box.

Dessa forma os DJs Bambaataa, Horc e Flash, tornaram-se apresentadores ou
mestres de cerimdnias nas block parties, responsaveis por gerir a organizacao da festa e
a disseminacdo das ideias que vao estruturar o hip hop. Nesses eventos os dancarinos
utilizavam os sons para improvisar letras no ritmo do break germinando os primeiros

MCs, que a partir das letras improvisadas traziam as tematicas e as ideias criticas do

12 Os toasters tem sua figura conhecida pela forma de cantar e falar com base em um ritmo, em que oras
falando em conjunto com a musica, ora aproveitando os intervalos, expunham os problemas que
interessavam a maioria pobre da ilha.

13 Selecionados de varias cangdes ou partes de uma delas, colocados em contato para criagio musical.

¥ A sincronizagdo harmoniza partes, dos instrumentos entre si gravados separadamente, e/ou os
elementos de som com a parte cantada (voz).

5 Mixagem é o ajuste de volumes e frequéncia, é o trabalho que envolve adicionar, mesclar, aumentar,
diminuir e sincronizar os audios, por exemplo, edicdo do volume da voz, limpeza, volume do beat,
efeitos, para que o audio final fique agradavel aos ouvintes.
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movimento. A partir desses ideais de paz propostos por Bambaataa, surgira, em 1973, a
organizagdo Zulu Nation, o primeiro coletivo de hip hop (ROCHA; DOMENICH, et, al.
2001).

O hip hop tem como caracteristica marcante a incorporacdo de um contexto de
rivalidade, no qual se encontra presente a busca por reconhecimentos entre 0s grupos
que inicialmente disputavam, isso ira refletir-se na estética de sua expressao artistica
com acentuado carater de enfrentamento e disputa durante as apresentacfes. Esse
contexto influéncia o0 modo como os rappers utilizam-se da masica com o intuito de
ressaltar as dificuldades da vida cotidiana.

Essa capacidade de verbalizar e denunciar aspectos do cotidiano, torna-os
representantes de certos segmentos da populacdo. Dessa forma, as letras de suas
mausicas evidenciam, muitas vezes, as desigualdades sociais, 0 racismo e a pobreza em
que vive a populacdo negra, funcionando como um canalizador para a juventude
reivindicar melhores condigGes de vida e conquistar direitos e espagos de lazer (SILVA,
2002). O rap, desde sua origem, prioriza aspectos do cotidiano da populagdo mais
pobre, sendo que seus temas representam acfes que sdo fruto das experiéncias vividas
por quem canta, dentre as musicas populares negras, sempre ganhou destaque pelo seu
forte teor de contestacdo, e pela construcdo de uma musica de desobediéncia social.

A disputa nutre o movimento, as batalhas de rappers, que acontecem
semanalmente nas periferias das cidades ou em espacos publicos como pragas e
calcadas, configuram-se como encontros para o duelo entre grupos rivais, 0 que ocorre
por meio de rimas de improviso, contendo a ridicularizacdo do outro, a critica a0 modo
de vestir, ao modo de viver e as suas crengas, guardando essa caracteristica de confronto
presente desde a origem do rap. Esse espaco contém outro aspecto de sociabilidade,
relacionado a estética e contribuicdo para afirmacao da identidade do movimento e da
populagéo negra. Observados na valorizagdo do cabelo afro, nos trangados dos cabelos,
blacks e cortes de cabelo e roupas que acabam ligando os individuos a uma estética.

No que se refere aos estilos na atualidade hd uma pluralidade de estilos de rap,
tais como Gangster rap, gospel, pop, underground, subgéneros como o trap, dentre
outros estilos. Os conteldos tratados pelos grupos em suas letras estdo relacionados com
as vertentes as quais se alinham, bem como a postura em relagdo ao mundo pratico. No
entanto é dificil definir se um grupo pertence a um ou outro estilo na maioria das vezes,
misturam diversos elementos sonoros e na letra devido a mistura o que complica a

identificacéo.



37

Mas se pudessemos de forma categorica apresentar duas principais vertentes
poderiamos dividir esses diversos estilos em dois grandes grupos, os chamados velha
escola (old school) na qual estdo presentes os precursores do rap, € 0S grupos
pertencentes a nova escola (new school), cada um desses utilizam geralmente
subgéneros diferentes do rap. O rap old schol é o classico e mais conhecido por ser o
primeiro estilo existente e tem a peculiaridade de apresentar suas letras a partir de uma
base que denominamos de boom bap, exemplo Um bom lugar de Sabotagem,
empregando nos beats ritmos mais fortes do bumbo, da caixa, e BPM (batidas por
minuto) mais lento, o que permite cantar letras extensas com bastante conteldo,
tratando de questdes sociais e vinculando-se as classes subalternas.

Por essas caracteristicas esse tipo de rap ndo divulgava sua imagem em
programas midiaticos, o que vem sendo alterado na atualidade. Os grupos pertencentes a
new school utilizam geralmente o trap que é uma das evolucGes do instrumental geradas
a partir do boombap, é uma categoria nova mais que vem ganhando espa¢o no mercado
fonogréfico, representando no Brasil um conflito entre os grupos devido a forma de
cantar. Esse estilo utiliza predominante os graves mais continuos, 0 BPM é mais rapido,
a estética mais eletronica, e abusa da harmonia e da melodia, flertando com outros
estilos musicais, a exemplo do Tempos Insanos, de Karol Conka.

Do ponto de vista tematico, esse novo estilo abriga variac@es, incorporando o
discurso sobre uso de drogas e sentimentos. Acresce-se a isto, a performance dos
compositores e cantores exibindo simbolos do que é considerado como mundo da
ostentacdo, ndo excluindo, no entanto, por vezes a abordagem de questdes sociais. Ao
contrario dos grupos mais tradicionais, é bastante veiculado pelas midias, predominando
uma perspectiva de empreendedorismo. Nesse meio tempo esses grupos da nova
geracdo tém impulsionado o rap mais classico a experimentar novos ritmos e
sonoridades.

No Brasil percebemos essas diversas nuances no rap, em processo de muitas
mudancas, tanto quanto no que se refere ao agregamento de novas tendéncias e,
consequentemente, diferentes atores sociais e suas demandas, abrindo espaco para a
participacdo mais intensa de mulheres, homens gays, regies periféricas, que trazem
suas demandas para o seio do movimento.

Além disso, observa-se novas tendéncias doutras tematicas no movimento hip
hop. Um exemplo disso sdo 0s novos grupos ligados ao trap, ao eximirem-se, em alguns

momentos de tratar de questdes sociais, apresentando outras possibilidades. Mudangas
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essas que ocorreram nos EUA e que no Brasil vem aparecendo cada vez mais, mesmo
que ainda haja um preconceito com rappers que se distanciam de temaéticas
historicamente tratadas pelo movimento. Esses novos atores s&o muito criticados pelos
rappers old school por essa dissociacdo, ndo sendo considerados, por diversas vezes,
como pertencente ao movimento, destacando-se a rejeicdo as novas tematicas
Incorporadas por essa nova vertente.

Porém, o0 mais interessante € que essa resisténcia aos novos atores tem
provocado diversas alteracdes na postura dos grupos considerados da old school. Por
exemplo, o Racionais MC’s que durante muito tempo se recusou a fazer show para
grupos que ndo podiam compreender a realidade representada em suas mausicas, hoje
ndo vé isso como um problema. Além disso, tem dialogado mais com as midias e feitos
musicas com diversos grupos musicais, hoje recusa a ideia de que o rap seja apenas para
falar sobre as questdes sociais, comportamento impensavel anos atras.

A mesma postura observa-se em MV Bill, que declaradamente faz criticas ao
trap, aos grupos que utilizam do rap para ter fama, criticas que sdo perceptiveis nas
letras de suas musicas (como por exemplo, Reliquia do rap, lancado em 2020). Mas por
outro lado, suas cangdes também flertam com as novas tendéncias, como a masica Trap
de favela lancado em 2018 nas plataformas digitais, essa composi¢cdo mantem as criticas
sociais, mas utiliza-se de elementos modernizantes do trap.

As alteracOGes geradas a partir dessa relacdo com o trap podem ser percebidas
com 0 uso cada vez mais pelos rappers dos harmdnicos e graves acentuados, a melodia
parece, cada vez mais, distante do boom bap cléassico, quando as batidas eram muito
mais fortes e marcadas, isto pode estar ocorrendo em funcdo das exigéncias da industria
cultural ou pela prépria necessidade de atualiza¢do do género musical. Outro aspecto a
ser assinalado reside na presenca mais acentuada de instrumentos musicais na execugdo
deste tipo de musica.

No nosso contexto, ainda € comum 0s jovens rappers englobarem elementos da
cultura popular, adaptando a musica ao contexto regional, agregando elementos do
samba, do maracatu, da capoeira ou das musicas religiosas de matrizes africanas como
acontece em Salvador, a exemplo das bandas Simples rap’ortagem e a Opanijé, que
dialoga com outras musicas populares de origem afro-brasileira, constituindo-se, assim,
em referéncia identitaria da cultura da populacdo negra.

Com relacdo aos aspectos sonoros das cangdes, a produgdo dos beats no rap é

feita de forma mecanizada, com uso de computadores, simuladores e aparelhos proprios
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para a producdo de som. Esse elemento original tem sofrido modificacdes, pois 0s
grupos mais recentes j& se utilizam de bandas para a execugdo musical. Além disso,
mantem-se em destaque o beatmaker ou DJ, considerado como um simbolo desse
universo de producao.

Os beats sdo feitos por programas virtuais e aparecem de forma marcante no
arranjo, digo marcante, pois toda musica tem um beat, responsavel por determinar o
ritmo que serd empregado naquela musica e também o batimento por minutos da masica
(BPM), que determina a velocidade da mesma, porém na estética do rap isso € gritante
e, No entanto, exerce a mesma fungdo que em outras cancbes, a de marcar ritmo e
velocidade das palavras.

O beat é feito em digital audio workstation (DAW), com auxilio do teclado
controlador midi*®, ou do teclado e mouse do computador, para controle dos
instrumentos musicais, melodia e loop harmdnico (melodia que se repete dentro do
beat). O teclado controlador midi é um equipamento usado para que o beatmaker possa
usar os sons (timbres) que sdo previamente instalados no computador, alguns também
tém a funcdo de mixer (mesa de som) e € utilizado para equilibrar a parte instrumental
de uma masica, como caixa, bumbo ou prato.

A parte harmonica e melédica é também produzida por simuladores de som
virtual chamados VST"" que permitem a imitagdo do violao, do violoncelo, do piano e
de uma infinidade de instrumentos. Podemos citar como exemplos de programas o
Ableton live (um tipo de DAW), fl studios, pro tools, e outros muitos utilizados que
dependeréa do gosto pessoal e da condigdo financeira de quem compde.

O uso desses programas digitais para mixagem, dubbing e scratching das
musicas € algo que esta presente em todos estilos musicais, ndo é uma particularidade
do rap. Mas, como é percebido por todos, o rap singulariza o uso desses elementos. Os
jovens jamaicanos por volta de 1960 ja traziam nas disputas dos DJ nas ruas de
Kingston aspectos que seriam englobados nesse modo de fazer o som, uns dos jovens

mais talentosos daquele momento foi o astro do reggae, Bob Marley.

1% Midi é um padréo de interconexdo fisica e ldgica, criado em 1982 por um consércio de fabricantes de
sintetizadores japoneses e americanos, que facilita a comunicacdo em tempo real entre instrumentos
musicais eletrénicos, computadores e dispositivos relacionados.

Y7 \/ST ¢ uma sigla que em inglés quer dizer Virtual Studio Technology (Tecnologia de Esttdio Virtual.)
Esse sistema de comunicacéo virtual foi desenvolvido pela empresa Steinberg e langado no ano de 1996.
Ele integra em sua interface: efeitos de dudio, sintetizadores, editores e dispositivos de gravagdo. O que o
sistema faz é utilizar um sinal MIDI para simular o hardware (produto) tradicional de estidio de gravagdo
com um software (programa).
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Esses jovens foram chamados de rudes-boys e construiram a base para a geracéo
dos anos 1980 na Jamaica que reformulou criativamente as bases musicais com ritmos
mais sampleados'® e com bases eletronicas para criarem os estilos conhecido como Dub
(NETO, 2008). O uso dos programas digitais foi também uma ferramenta utilizada pela
industria cultural para baratear os custos de producdo, melhorar a qualidade musical e
estimular novas criagdes, e surge, segundo Gilroy (2001), por volta de 1970 nos EUA,
para suprir a demanda de mercado por novos tipos de produtos musicais. Naquele
momento, nos Estados Unidos, demandava-se por novos produtos da subcultura das
dance music que estavam congelados em todos 0s géneros negros, desde o0 reggae ao
rhythm and blues, essa demanda seria saciada com novas produgdes a um custo muito
elevado. Com as producdes mecénicas foi possivel sanar essa demanda por baixos
custos. O hip hop utilizard essas mesmas ferramentas de audio, no entanto ndo com
intuito de baratear uma mercadoria, e sim como alternativa para criagdo musical com
escassos recursos, trazer novas abordagens artisticas e ampliar as técnicas para
constituicdo de uma nova forma estética, responsavel pelo grau de autenticidade ao rap.

Valfrido Neto (2008) salienta que o uso da tecnologia com os sistemas de som
foi uma ferramenta usada na Jamaica e favoreceu o desenvolvimento da musica naquele
pais, pois a utilizacdo das mesas de som e de canais de gravacdo permitia 0 acesso a
uma qualidade superior de capitacdo da voz e dos instrumentos. A sound-systems foi
muito utilizada pelos jovens na Jamaica, por volta da década de 1940 e ganha maior
impulso no periodo de 1960, permitindo o acesso de muitos jovens a producdo musical
na Jamaica, posteriormente transportado para os guetos de Nova York, nos Estados
Unidos, permitindo, assim, criar sobre as producdes existentes e trazendo produgdes
novas como o proprio rap.

As criacdes culturais negras contém caracteristicas importantes na sua forma de
expressao, sao hibridas por serem formadas no Ocidente o que pressupde a existéncia de
diferentes culturas interligadas, Gilroy (2001) aponta que o proprio hip hop é fruto da
combinacdo de elementos de culturas vernaculares africano-americanas, com o0s
caribenhos, uma contribuicdo hispénica, com apropriacdo de movimentos da break
dance. Deste modo, 0 movimento hip hop salienta a ndo existéncia de uma producéo
artistica genuinamente negra, ou que tenha alguma autenticidade étnica, pois as

producdes contém tracos de individualidade, coletividade e tradi¢cbes de diversas

'8 0 termo sample, significa “amostra”. Na misica, a amostragem ¢ a reutilizagdo de uma parte de uma
gravacao de som em outra gravacao, especialmente utilizadas nas produgdes musicas eletronicas recentes.
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influencias culturais. Desta forma, a ideia de uma arte essencialista, que corresponda a
identidade cultural negra em didspora ndo pode ser admitida, apesar de encontrarmos
correspondéncias, que podem remeter as questdes psiquicas e as condi¢cdes sociais
desses grupos.

Gilroy (2001) nega a existéncia de uma arte essencialista, no sentido que
corresponda especificamente a uma identidade negra, pois para ele existem intervengoes
politicas, comerciais e culturais no movimento de configuracdo de uma arte, ndo sendo
possivel encontrarmos algo que pertenca exclusivamente a uma identidade racial. A
diaspora contribuiu para a formacdo de um emaranhado de tragos culturais que
extrapola as fronteiras étnicas do Estado nacdo, devido as interagdes e trocas. Esse
proprio evento serd responsavel por trazer unidade e divergéncias para as producfes
artisticas.

As musicas do mundo atlantico negro, por exemplo, puderam em determinados
contextos historicos, afirmarem-se ao tempo em que sofreram influéncias da cultura na
qual estavam inseridos. Gilroy (2001) comenta o caso do Reino Unido especificamente,
onde a identidade da populacdo negra, através da musica adquiriu um significado
histérico e politico, como forma de responder ao racismo Britanico. Permitindo aos
colonos se reinventarem, posteriormente, com 0 contato com outras manifestacdes
culturais, unificando elementos artisticos diversos de diferentes etnias e recriando as
suas proprias.

E possivel observar as diversas influéncias que vao se costurando como que é o
caso do hip hop da América negra que traz elementos culturais da Jamaica, Caribe, dos
estilos Soul e se perde nos elementos que eram considerados apropriadamente de
mausicas negras no mesmo periodo. Para Gilroy (2001) a cultura hip hop foi fruto mais
das culturas vernaculares africano-americanas com seus equivalentes caribenhos, que
das entranhas do blues que era uma arte feita pela populagédo negra daquele periodo. Isto
significa que nem sempre o0s elementos constituintes terdo as mesmas referéncias
historicas.

E importante perceber, no entanto, que as musicas populares trazem consigo
formas que podem ser distintas das que estamos acostumados a escutar. Para Tony
Costa (2013) o consumo das musicas populares e de novos ritmos, nos leva a conhecer
estilos de musicas distintos, por isso precisamos também compreender que elas trazem
novas percepcdes de apreciagdo dessas artes. Pensando assim, e entendendo o0s

elementos constituintes desse movimento hip hop, apresenta-se um modo particular de
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acontecer, que estara visivel na forma de vestir-se, de apreciar o som alto, a presenca
das caixas de som, a producdo mecénica, o estilo do sonoro, das letras e a expansao de
um tipo especifico de produzir muasica. Expande-se também com o movimento hip hop
a forma de apreciacdo dessa musica, que apresenta concepcdes diferentes de outros
estilos como a MPB, a musica gospel, a erudita etc. Essas divergéncias sdo
consequéncia das condi¢des histdricas de elaboracdo dos elementos, do contexto de
territorio e de quem as produz e da prépria subjetividade colocada até o surgimento
dessa arte.

Nessa breve discussdo teorica, ressaltei a importancia da arte enquanto uma
producdo plena de sentido social por seu contetido conter aspectos da vida cotidiana de
quem a produz. As manifestacOes artisticas apresentardo elementos particulares da
cultura a qual pertencem, demonstrado aqui através da identidade da musica popular e
suas configuracbes no Brasil e das producdes que emergiram no contexto afro
diaspérico percebido no rap aqui analisado. Esses elementos sdo pontos importantes
para pensar as mulheres dentro desse contexto. Sendo assim caminharemos rumo a
compreensdo dos préximos objetivos dessa pesquisa, compreendendo a condi¢cdo das

mulheres no interior do movimento hip hop.



43

3. “E O LEVANTE DE QUEM CANSOU DE SER TIRADA”": GENERO E HIP-
HOP

O presente capitulo objetiva discutir as condi¢bes das mulheres no interior do
movimento hip-hop. Neste sentido pretendemos, inicialmente, entender como a
construcdo de diferencas de género condiciona a atividade das mulheres e restringem
seu espaco na relacdo entre mulheres e homens na sociedade. Deste modo, refletiremos
sobre a condicdo concedida historicamente a mulher no cenério publico, dando maior
relevancia a participacdo das mulheres na producdo da arte, mais especificamente no
universo do rap, desde sua constituicdo até o momento atual, percebendo como o
ativismo das mulheres na transformacao desse cendrio sexista tem trazido contribuicdes
importantes para a luta das mulheres a partir do rap.

Para compreender melhor esse aspecto vamos entender como a entrada das
mulheres no mundo da arte configurou-se, ou seja, como as mulheres enfrentaram a
resisténcia social a exercicio de uma atividade tida como masculina, distante daquelas
socialmente estabelecidas como femininas. Estamos diante, desse modo de uma
discussdo sobre género compreendido a partir de Joan Scott (1995), que o define o
conceito como originario de construc@es sociais, dentre as quais a atribuicdo de papéis
aos homens e as mulheres na sociedade. Ademais, destacamos a sua afirmacédo sobre o
género ser utilizado para designar as relacbes sociais entre 0s sexos. A autora ainda
afirma que o seu conceito tem duas dimensdes ligadas entre si: “o género ¢ um elemento
constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos, e 0
género é uma forma primeira de significar as relacbes de poder” (SCOTT, 1995, p. 21),
0 que estabelece, consequentemente, atividades relacionadas a cada género de modo
hierarquizado a partir da dimenséao do privado e publico.

Esta Gltima dimensédo, também é vista por Nancy Vieira (2005), quando observa
0 seu surgimento no século XIX a partir do culto a domesticidade, em momento de
mudancas sociais aceleradas por intenso processo de urbanizacdo. O periodo de forma
incisiva provoca uma divisdo do espago publico e do espaco privado distinguindo desse
modo o mundo civil do mundo politico.

Observando os aspectos apresentados pelas autoras para analise do que se

configurou no final do século XIX, como o0 avan¢co das conquistas femininas,

9 Trecho da letra Delete nos Machistas de Dory de Oliveira.
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percebemos que o Estado apropriou-se de uma rede discursiva contra as conquistas
femininas emergentes no Brasil e no mundo, apoiando-se em discursos produzidos pela
medicina, segundo os quais as diferenciacBes bioldgicas determinariam os lugares
sociais a serem ocupados por homens e mulheres. Esses discursos foram divulgados
pela imprensa escrita alardeando o perigo das mulheres abandonarem a vida domeéstica.

Desta forma, associava-se as mudancas no comportamento feminino as
epidemias e aos distdrbios sociais, que aconteciam como resultados das mulheres
estarem usando a cabeca e ndo o Utero. Esse tipo de discurso propunha a permanéncia
das mulheres no espago da casa, permitindo, no maximo que pudessem exercer
atividades de beneficéncia quando estivesse fora do contexto privado. Assim, a
ideologia dominante incutia no imaginario da populagdo: a importancia da mulher na
casa; a necessidade de investir na delimitacdo do lugar da mulher na esfera privada,
local das atividades domésticas, do amor familiar, do controle, da vigilancia dos corpos
e do cuidado familiar, mistificando esse espaco como o lugar do recolhimento, em
oposicdo ao mundo exterior, o do trabalho, impessoal e insensivel, aquele para o qual as
mulheres ndo estavam preparadas para enfrentar.

Ainda sobre o século XIX, com a tentativa de contencdo das mulheres nos
espacos domésticos e na soliddo dos seus quartos, Vieira (2005) aponta, que nédo
somente a medicina e a imprensa se incumbiram de propagar as ideias de que as
mulheres deveriam manter-se no espaco privado e na igreja, 0s romances oitocentistas
tiveram papéis importantes no caminho de educacdo sentimental das mulheres, assim
como literaturas de cunho doutrinario utilizados para 0os ensinamentos morais, que
contribui para o processo educativo na sociedade e manutencdo de uma educacédo
machista e patriarcal. No mundo do trabalho a presenca feminina torna-se um problema
justamente atrelado a essa percep¢do do publico e do privado, quando passa existir a
separacgdo entre trabalho feito em casa, ou seja, os trabalhos de manufaturas no periodo
pré-industrial, realizados no mesmo local de residéncia, daqueles produzidos na
industria.

Posteriormente quando comeca a separacdo entre as atividades manufatureiras,
na casa e na fabrica, a ideologia de feminilidade comecou a ser forjada de modo mais
intenso. Ao passo que o capitalismo ia se consolidando, a clivagem entre a nova esfera
econémica e a velha economia familiar se tornava mais rigorosa. Segundo Angela
Davis (2016) foi a revalorizacdo generalizada da producgdo necessaria ao novo modo de

producdo, colocando o que era produzido em casa como apenas valor de uso, bens para
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satisfacdo das necessidades familiar e o que era produzido na fabrica como valor
(transmutado na forma de valor de troca). Ou seja, aquilo que é til e pode gerar moeda
necessaria para compra de objetos, matérias, necessario para o sustento e outros bens,
que se estabeleceu essas duas esferas como algo separados. “Essa revalorizagdo da
producdo econdmica revelou, para além da separacédo fisica entre casa e fabrica, uma
fundamental separagdo estrutural entre a economia familiar doméstica e a economia
voltada ao lucro do capitalismo” (DAVIS 2016, p. 241).

A industrializacio no modo de producdo capitalista contribuiu para a
classificacdo do trabalho doméstico como uma forma inferior de trabalho ndo gerador
de valor, e entdo as mulheres passaram a ser relegadas a funcdo de donas de casa,
redefinidas como guardias desse tipo de trabalho. Apenas as mulheres brancas das
classes dominantes exerciam essa atividade de forma integral e as mulheres brancas
imigrantes exerciam atividades assalariadas, ja as mulheres negras desse mesmo periodo
eram escravizadas. Assim, no século XIX a particularidade das mulheres das classes
dominantes se transformou em modelo universal da mulher fragil, dependente, mae, e
dona de casa (DAVIS, 2016).

Esse discurso e a naturalizacdo das diferencas de género passaram a dominar as
discussdes do papel da mulher na sociedade e no mundo do trabalho, bem como na arte.
A perspectiva ideoldgica segundo a qual os homens seriam racionais e as mulheres
sensiveis e encantadoras as impediam de ter acesso a esfera publica. Nas artes, a
ideologia influiu na producéo feita por mulheres ao naturalizar uma forma da producéo
da arte como feminina, ou relegando a criacao artistica feminina a uma extensao de seu

papel doméstico.

3.1 GENERO E SOCIEDADE

Para entender melhor como se constroi socialmente esse imaginario sobre o
feminino nas atividades publicas e de poder faz-se necessario que aprofundemos a
discussdo sobre as questdes de género, 0 que nos permitira, assim, compreender de
modo objetivo as suas dimensdes construidas socio, historica e culturalmente.

Para Guaraci Louro (2000) a sociedade tem no imaginario a idealizacdo de uma
sexualidade que beira a naturalidade, tal concepgdo ancora-se no corpo e na suposi¢do

do senso comum segundo o qual todos vivenciam os corpos da mesma forma, a essa
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crenca opde-se a percepcdo do corpo enquanto resultado de processos culturais. As
identidades sociais sdo formadas no ambito da cultura, da historia e é responsavel por
formar os sujeitos. Deste modo:

A inscricdo dos géneros - feminino ou masculino- nos corpos é feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com
marcas dessa cultura. As possibilidades da sexualidade - das formas
de expressar 0s desejos e prazeres - também sdo sempre socialmente
estabelecidas e codificadas. (LOURO, 2000, p. 6)

Sendo assim, 0 género é entendido enquanto um emaranhado de tragos culturais
refletido no corpo. De forma semelhante, Pierre Bourdieu (2002) percebe a construcao
de género enquanto uma construcao social permeada pelo sexo, como fundamental para
nossa percepcao sobre os sujeitos:

O mundo constroi o corpo como realidade sexuada e como depositario
de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa
social de percepcdo incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo,
antes de tudo, ao préprio corpo, em sua realidade biolégica: é ele que
constroi a diferenga entre os sexos bioldgicos, conformando-a aos
principios de uma visdo mitica do mundo, enraizada na relagdo
arbitraria de dominagdo dos homens sobre as mulheres [...]
(BOURDIEU, 2012, p.18-20)

Sendo assim, as distin¢Bes bioldgicas servem como justificativa para explicar as
desigualdades socialmente construidas, justificadas por divergéncias naturais. Os
principios hierarquicos sdo inculcados a partir das instituicdes sociais, que legitimam o
antagonismo de identidades construidas dos corpos sexuados. A escola é uma dessas
instituicOes, nela os jovens foram historicamente educados opondo-se 0s géneros: o
homem para ser forte e exibido; a mulher para ser fragil, refinada e recatada.

Através da educacdo os individuos adquirem posturas, forma de andar, de erguer
a cabeca, olhar com arrogancia ou com humildade. As mulheres sdo educadas para
serem submissas, perceptivel no sorrir, no baixar os olhos, aceitar interrupgdes etc.
Educadas para serem contidas, invisiveis e ndo ocuparem espagos (BOURDIEU, 2002).

No ocidente, a ideologia sexista pds a identidade de género a identidade sexual
como resultado da leitura do corpo do individuo. Como Guaraci Louro (2000)
apresenta, o corpo passa a ser central nas analises que séo feitas sobre os sujeitos e ao
reconhecer os padrdes em determinados corpos, isso também contribui para um
processo de hierarquizacdo ligada as redes de poder que estruturam uma sociedade.

O reconhecimento do “outro”, daquele ou daquela que ndo partilha dos atributos

que possuimos, é feito a partir do lugar social que ocupamos. De modo mais amplo, as
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sociedades realizam esses processos e, entdo, constroem os contornos demarcadores das
fronteiras entre 0s que representam a norma (que estdo em consonancia com Seus
padr@es culturais) e aqueles que ficam fora dela, a sua margem. Em nossa sociedade, a
norma estabelecida historicamente, remete ao homem branco, heterossexual, de classe
média urbana e cristdo e essa passa a ser a referéncia que nao precisa mais ser nomeada.
(LOURO, 2000)

Assim, as classes dominantes, particularmente seus membros do sexo masculino,
estabelecem as normas, classificando, assim, as mulheres como o0 segundo sexo;
situacdo que se torna mais complexa quando acrescentamos questdes relativas a
percepcOes de raca e classe. Para a formagdao desses “corpos normais”, padroes,
aprende-se, a partir de diversas instituicdes, comportamentos que domam 0S corpos e
contribuem para a formacdo dos sujeitos, reiterando determinadas identidades e
subordinando outras. Assim, o sexo do ponto de vista social nos coloca em
determinadas posicdes, estabelece o permitido e o interditado.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que
tende a ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicerga: é a
divisdo social do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades
atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus
instrumentos; é a estrutura do espaco, opondo o lugar de assembleia
ou de mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as
mulheres [...]. (BOURDIEU, 2002, P.18)

Essa divisdo comentada pelo autor limita as mulheres ao espaco da casa e do
cuidar reservando-as atividades internas, a esse ambiente posto como de pertencimento
delas, fazendo uma atribuicdo mecanica dos papéis e das atividades. Retomando a ideia
da construcdo de corpos normais é importante perceber como a sexualidade implica nas
construgdes dos géneros feminino e masculino e como isso implica nas relagdes de
poder. Quando se cria historicamente corpos padronizados e “normais”, ou seja, COrpos
que correspondem & sexualidade desses individuos, cria-se uma relagdo de poder na
qual uns podem ditar as regras e a outros cabem obedecerem-nas. Desse modo, 0s
corpos normais que ditam a sexualidade e reprime 0s que ndo correspondem a essa
normalidade tem a mesma permissdo para designar 0s espacos e determinar outros
padrdes sociais.

Na medida em que 0s corpos se apresentam enquanto padréo, seja de género,
classe ou raca, adquirem poder de representar a si mesmo, como também aos outros.

Assim, pdem-se como padrdo e arrogam-se o direito de autorrepresentacdo e de
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representar pela negacdo as manifestacdes dos outros. Por isso Louro (2000) afirma que
as identidades sdo politicas, pois estdo permeadas por relacbes de poder, hierarquizadas
a partir das questdes de género e também de raca na humanidade.

Esses corpos sdo moldados de diversas maneiras e técnicas na sociedade. Os
modos disciplinares exercidos sobre os sujeitos empregam uma forma de controle dos
corpos e da populagdo a partir de instituicdes como a escola, familia, religido e outros
grupos sociais, que participam desse processo cotidianamente impondo limitages,
proibicGes e obrigacdes, a fim de torna-los mais obediente e dtil: “forma-se entdo uma
politica das coercdes que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulacédo calculada de
seus elementos, de seus gestos, de seu comportamento” (FOUCAULT, 2010, p. 133).

A sucessdo desse tipo de controle dos individuos se daria posteriormente por
volta da metade do século XVIII por uma forma denominada pelo autor de bio-poder,
que visa o controle sobre a vida coletiva, diferindo da técnica disciplinar que abarca o
sujeito. Nesse modo de exercer controle aparece a sexualidade, como alvo central,
possibilitando através desse dispositivo a naturalizacdo do sistema de sexo, género e
toda forma de controle ligado a uma dimensao biolégica (FOUCAULT, 1988).

Ao construir uma identidade referenciada na sexualidade, a ideologia prescreve
performances padrbes para 0s sujeitos, propde a identificacdo dos géneros com
determinadas tematicas, tipos de artes, divertimentos, produtos de consumo etc. As
diferencas de género, permeadas pelas caracteristicas bioldgicas de cada individuo
justifica as desigualdades e limitacGes das capacidades dos individuos submetidos aos
padr@es sociais e psiquicos de género.

Essa divisdo sexual pode ser percebida em diversas atividades visiveis em nosso
cotidiano, como por exemplo, atividades que estdo voltadas para o cuidado: nutri¢do,
enfermagem, servigo social etc. Funcdes percebidas como atividades para mulheres,
vinculadas a nocdo de cuidado e afeto. As prescri¢bes ideoldgicas pdem em lados
opostos 0 masculino e o feminino em todas as esferas, sobretudo na divisdo do trabalho,
pois cabe de modo prioritario aos homens determinadas atividades, enquanto as
mulheres sdo reservadas atividades vinculadas aos cuidados sociais e ao trabalho
doméstico, correspondendo a esfera privada. Desse modo 0s homens teriam o
monopolio das atividades oficiais, publicas, de representacdo, e em particular todas as
trocas de honra (BOURDIEU, 2002).

O género seria, entdo, decorréncia de uma relacdo de poder instituida

historicamente, na qual o masculino teria preponderancia sobre o feminino. Nesta
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relacdo o homem branco, da classe dominante subalterniza o corpo feminino, dessa
maneira, essa imagem construida e reafirmada ao longo do tempo reforca a orientacdo
dos homens exercendo atividades de lideranga, gestéo e soberania.

Esse carater subalternizado do género feminino aparece como uma dupla
opressao quando relacionado a questdao de “raga” e de classe. No livro “Nao sou eu uma
mulher” bell_hooks (1981), destaca que foi estabelecido uma hierarquia social baseada
na ideologia de raga e no sexo, justificando a posicdo social dos homens brancos,
ocupando o topo dessa piramide, assumindo os primeiros postos, seguido da mulher
branca, depois do homem negro e na base as mulheres negras. Essa Hierarquizacao
orienta e estratifica os postos de trabalho, sendo reservado a populagdo negra as
atividades com as mais baixas remuneragoes.

Essa estratificacdo no trabalho é resultante do processo de escravizacdo dos
negros no continente americano, decorrente de migracdo forcada, impondo a
superexploracdo a essa populacdo, situacdo ainda mais acentuada quando se foca nas
mulheres negras. A abolicdo formal da escraviddo n&o implicou em alteragdo
substancial na forma de exploracdo da populacdo negra, mas contribuiu para a
construcdo de diversos estere6tipos, sobretudo em torno da figura da mulher negra,
descaracterizando seus atributos humanos. Isso porque, como afirmam Davis (2016) e
hooks (1981), para essa populacdo sobrou condi¢6es precaria de subalternidade.

Durante o processo de escravizacdo foram atribuidas as mulheres negras fungdes
manuais e de procriacdo, essa Ultima apenas quando interessava aos seus senhores. Na
maior parte do tempo elas exerciam fungdes iguais aos homens no que se refere ao
trabalho, “No que dizia respeito ao trabalho, a forca e a produtividade sob a ameaga do
acoite eram mais relevantes do que questdes relativas ao sexo. Nesse sentido, a opressdo
das mulheres era idéntica a dos homens” (DAVIS, 2016, p. 25). Para hooks (1981) o
fato de atribuir a essas mulheres tais atividades, era contrario a prdpria ordem sexista, e
visando construir um imaginario que justificasse para as mulheres brancas as atividades
pesadas que as mulheres negras exerciam, criou-se a ideia de ndo humanidade para as
mulheres negras, de modo a manter o discurso, segundo qual, as mulheres seriam seres
nos quais ndo predominariam a forca fisica, a coragem e bravura. Tal discurso, dirigido
as mulheres brancas, criava uma cortina de fumagca, dificultando a percepcdo das
mulheres quanto a sua capacidade de exercer atividades que exigissem a forca fisica.
Tal percepcdo poderia permitir a reivindicagdo de igualdade entre 0s sexos, por iSso 0S

idedlogos construiram uma vaga no¢do de masculinizacdo das mulheres negras, ou
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como um ser que nao possui género “para os proprietarios de escravos elas poderiam ser
desprovidas de género” (DAVIS, 2016, p.24).

Isso chama atencdo para a interseccionalidade do género e da ragca enquanto
possibilitadores de experiéncias distintas, na medida que “construgdes racistas baseiam-
se em papeis de género e vice-versa, e o género tem impacto da construg¢do de “raca” e
na experiéncia do racismo.” (KILOMBA, 2019). Desse modo, podemos pensar que
essas formas de opressdes se entrecruzam, resultando em formas de racismo Unicas que
constituem experiéncias particulares para as mulheres negras. Oyeronké Oyewumi
(2021) identifica que a situacdo colonial explorou e inferiorizou a mulher negra,
ressaltando-se aqui 0 preconceito contra os africanos (homens e mulheres) aos quais se
acrescentava 0 menosprezo pela situagdo feminina, logo combinando os estere6tipos de
raca e de género, resultando na inferiorizardo das mulheres negras em relacdo as
mulheres brancas.

O racismo inicialmente levou as mulheres negras aos trabalhos mais pesados
junto aos homens. A naturalizacdo da mulher negra a partir dos estere6tipos raciais
negava-lhe a percepc¢édo das distingbes entre homens e mulheres. Os atributos referidos
as mulheres brancas enquanto feminino, eram negados as mulheres africanas, sendo
vistas como animais similares aos homens africanos, cujo principal atributo seria a forca
fisica. Com o tempo, as relacdes de trabalho vao modificando, mas as mulheres negras
continuardo ocupando postos de trabalho precarizados, sofrer discriminacdo e
desvalorizacdo social.

No sul dos EUA, por exemplo, quando foram iniciadas as primeiras tentativas de
industrializagéo, antes da Guerra civil americana, assim como no Brasil, o trabalho
escravo também complementava o trabalho livre. As mulheres negras eram tdo
solicitadas quanto os homens por ndo serem consideradas femininas. Eram vistas como
capazes de suportarem trabalhos arduos desempenhados nas minas de carvdo, na
fundicdo de ferro e no corte de lenha. A mulher negra na sociedade supremacista
branca, ocupa um lugar muito dificil, “um espaco que sobrepde as margens da ‘raca’ e
do género do chamado ‘terceiro espago’ (KILOMBA, 2019, p. 97) colocada nesse
espaco dada a caréncia dupla, a negacdo da branquitude e da masculinidade,
configurando o Outro do Outro, aponta Ribeiro, 2017.

Deste modo percebemos que ndo existe desestruturacdo do que foi construido
deste o periodo colonial, o que conduz as mulheres negras a ocuparem cargos

desvalorizados pela sua condigéo de vulnerabilidade decorrente do entrecruzamento de
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classe, “raga” e género. Levando-as a exercerem atividades dos servi¢cos domésticos,
caracterizados pelos baixos salarios e alto grau de informalidade. Além disso, essas
mulheres adentram mais cedo que as mulheres brancas no mercado de trabalho, e na
maioria das vezes em situacOes de precarizagcdo do trabalho, sem vinculos formais de
contrato, o que as ndo garantiria acesso aos direitos trabalhistas.

Se dentre os empregados no mercado formal de trabalho, poucas s&o as mulheres
que alcancam cargos de diregdo nas empresas, ainda € menos expressiva a quantidade
de mulheres negras que assumem cargos de direcdo. Mesmo com mesmo nivel de
escolaridade a taxa de desemprego € maior em mulheres negras quando se comparadas
aos homens nédo negros. As mulheres, de modo geral, ocupam postos de trabalho vistos
como extensdo das atividades domésticas, tais como empregadas domesticas, babas,
cuidadoras de idosos, ou os servicos de saude e de educacdo. Esses dados foram
retirados da pesquisa realizada pela OIT (2010). Sobre isso aponta Bianca Vieira (2017,
p. 10) citando ONU 2016:

A evolucdo do padrdo ocupacional, em 2013, apresenta redugdo da
participacdo feminina em ocupagBes mais precarias, como trabalho
doméstico e vendedoras ambulantes. No entanto, o crescimento da
participacdo em ocupacGes como atendentes de creche e
acompanhantes de idosos (incremento de 79%) e auxiliares e técnicos
de enfermagem (incremento de 71%) demonstra uma possivel
migragdo para outras &reas relacionadas ao cuidado e a esfera
reprodutiva.

Quando em atividades distintas da extensdo domiciliar, como, por exemplo,
funcBes que envolvam tecnologia, engenharia etc., as mulheres sofrem preconceito por
ocuparem lugares que ndo lhes séo reservados, como se 0 sexo e 0 género pudessem
exercer algum nivel de interferéncia nas suas habilidades profissionais. E isso se
observa estatisticamente, com o pequeno percentual de mulheres exercendo profissdes
tecnoldgicas. Além disso, mesmo tendo mulheres que exercam atividades em empresas
privadas vinculadas a essas areas sao 0s homens que ocupam majoritariamente 0s
cargos de chefia. Sobre isso:

A insercdo ocupacional ainda est& determinada pela divisdo sexual do
trabalho e pelo reconhecimento social do que sdo tarefas masculinas e
femininas, embora se reconheca avangos pontuais, a exemplo da
construcdo civil, no entanto, invisiveis para a maior parte da sociedade
(ONU, 2016, p.50).

Helena Hirata (2014) em uma pesquisa sobre “Teorias e praticas do care:

comparag¢ao Brasil, Francga, Japdo” realizada em 2010-2011 pdde constatar que a diviséo
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sexual e racial aparece de modo significativa nos seus dados. A maioria das cuidadoras
é composta por mulheres mais pobres, menos qualificadas e de classe subalterna e
imigrante.

Na Franca, quase 90% de pessoas que atuam nesta atividade sdo mulheres, no
Brasil mais de 95%. No Japdo, o percentual feminino é majoritario, mas nota-se uma
significativa participagdo masculina (35%). Quando se refere a questdo étnica racial a
autora afirma que na Franca a maior parte das atividades realizadas na regido parisiense
(local da pesquisa) sdo de imigrantes, em sua maioria da Africa negra e da Africa do
norte. No Brasil metade das cuidadoras entrevistadas € de fora de Sdo Paulo (local da
pesquisa), 0 que a autora identifica como imigracdo interna. Ja no Japédo esse tipo de
trabalho € realizado por mulheres locais. Para a autora os profissionais ligados ao care
mobilizam ndo s6 o género, mas a raca e classe nesse jogo de poder. Sobre isso, Vieira,
2017, pg. 07 aponta que segundo a ONU (2016):

Em 2014, 14% das mulheres eram empregadas domésticas e a
categoria era majoritariamente feminina (92%), mais de 6 em cada 10
eram mulheres negras (65%). A precariedade nas relac6es de trabalho
predomina: 68% sem registro, em sua maioria por trabalhadoras com
baixa escolaridade. Soma-se a informalidade o fato de que essas, além
do ndo acesso aos direitos vinculados ao trabalho, recebiam 42% do
rendimento médio das trabalhadoras. Entre a totalidade de
trabalhadoras negras, 17% eram domeésticas, sendo essa a atividade
principal para este grupo, contra 10% das mulheres brancas, ocupadas
principalmente no comércio e industria.

Este lugar que as mulheres negras historicamente vém ocupando apresentado
nos dados acima contribui para a forma como percebemos a sua participacdo na
sociedade, imaginada como mulher subalterna. Trabalhadores de segunda classe, como
definiu Lélia Gonzales (2020), referindo-se nesse caso tanto aos homens negros quanto
as mulheres negras da sociedade brasileira, sendo a condicdo mulheres ainda mais
especifica, por ser potencializada pela sua condi¢do “racial” hiperssexualizada,
configurando-se enquanto objeto, dificultando ainda mais a associacdo da sua imagem
com postos de trabalho com posicéo social de prestigio e influéncia. Este aspecto faz
com que estas mulheres aparecam com os mais altos indices de precarizacdo social do
trabalho.

Se este aspecto é visto no campo do trabalho e emprego, ndo seria diferente na
esfera da arte. Seja na musica, teatro, pintura, destaca-se a dificuldade das mulheres em

ingressarem no mundo artistico orientado pela logica masculina, ha também
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desigualdade entre homens e mulheres tanto na producdo quanto em qual forma estética

as mulheres poderiam ousar.

3.2 MULHERES NA ARTE

No ambito artistico as mulheres apresentardo a mesma desvalorizagdo social
encontrada em outros trabalhos, entendendo que existem diferentes graus de
intolerancia/aceitagéo da participacéo feminina e de outros grupos sulbalternizados. Nas
artes plasticas as mulheres estiveram presentes na producédo artistica, sobretudo, como
modelos e musas inspiradoras, situacdo advinda da sua dificuldade ao acesso do ensino
da arte e as barreiras sociais que as impediam de se dedicar profissionalmente. Como
salienta Whitney Chawick (1990) no livro Historia das Mulheres, a pintura teve o
desenvolvimento focado na personalidade masculina desde o inicio do renascimento,
momento também que a arte se referenciava na expressao do individuo talentoso.

Isso também pode ser verifica no século XIX, quando a histéria da arte
estabelecia a autoria como a base da valorizagdo econémica da arte ocidental, deste
modo o discurso e as expectativas para a arte tenderam a posicionar aquela produzida
por mulheres abaixo daquela produzida por homens em termos de qualidade, o que
resultou em precos menores para suas obras. Essa valorizacdo se dava apenas pelo fato
dessa producdo estar atrelada a uma producdo feminina, ja que ndo havia forma objetiva
para diferenciar uma obra de arte que fosse produzida por homens ou por mulheres.
Visto retrospectivamente, podemos perceber como a desvalorizacdo das obras
produzidas pelas mulheres e a forma como essas eram inseridas na atividade pictérica
contribuiram para o desaparecimento de obras produzidas por mulheres, ou ainda a
autoria feminina fica camuflada por pseudénimos masculinos. 1sso ocorreu tanto na arte
pictérica como na literatura, como forma de buscar a aceitacdo de suas obras e a
valoracdo adequada do seu trabalho no mundo artistico.

Ja no cinema podemos perceber dificuldades semelhantes como colocadas por
Marcella Aradjo (2015) ao analisar o contexto brasileiro dos anos de 1940 e 1960.
Nesse periodo de tentativa de modernizacdo do cinema, muitos longas foram

produzidos e, frequentemente, verificava-se a presenca de mulheres em funcdes de
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menos prestigio para o periodo, como scriptgirl®

, termo que a autora usa para designar
os trabalhos relacionados & montagem? e outras producdes que fossem considerados do
género feminino, pois:

[...] dentro do contexto de producdo cinematografica daquela época as
mulheres eram frequentemente relegadas a tarefas tidas como
“femininas”, como a montagem, pois aqueles que comandavam as
equipes acreditavam que tal oficio se parecia a arte de costurar.
(ARAUJO, 2015, p.10)

A inser¢do de forma secundaria na producdo filmica contribuiu para que sua
representacgdo fosse construida do modo inferiorizado, “[...] as representagdes femininas
dominantes, frutos do poder masculino de ‘falar por elas’ ou ‘no lugar delas’, sempre
foram conduzidas, grosso modo, no sentido de subjugar, inferiorizar, desqualificar e
empobrecer as formas de ser e pensar das mulheres.” (MORAES, 2016, p.37). No
cinema, a nudez, a erotizagéo, a valorizacdo do corpo, suporte de desejos e desprovida
de subjetividade sdo comumente representacGes femininas. Mesmo na atualidade, em
que percebemos mudancas consideraveis com o deslocamento para outros atributos que
ndo a erotizacdo e o corpo, ainda € perceptivel uma representacdo apoiada numa légica
de mundo ligado aos parametros masculinos.

As producbes mesmo que afastando as mulheres dos meios de producdo e
difusdo de imagens filmicas, tinham nas figuras femininas as principais fontes de
inspiracdo, a partir do olhar do masculino. Deste modo, é importante assinalar que
mesmo com a crescente participacdo feminina na producédo de filmes, a arte do cinema
ainda € fortemente dominada pelos homens. No entanto, a insercdo feminina como
roteiristas ou diretoras tem contribuido para uma diversidade de representacGes
imagéticas do universo feminino, pois essas cineastas conseguem criar representaces
com base na vivéncia das proprias mulheres.

Podemos perceber esses mesmos elementos também na criacdo musical, pois as
mulheres tiveram dificuldades para apresentar suas cangdes como autoras, restringindo-
se a0 canto e interpretacdo das cangoes. Isabela Senra (2014) observa, que o ambiente
de difusdo radiofénica se configura também como espaco onde a desigualdade de
género se faz presente. A autora nota que, no repertorio musical reproduzido pelas

emissoras de radio no Brasil, num intervalo de 90 meses entre 2005 e 2012, menos de

20 Continuista, responsavel por manter durante diversas cenas a harmonia do enredo, falas, sonoplastia e
imagens.
2 Nesse momento essa atividade parecia estar relacionada a algo mais mecénico, como rolagem dos rolos
de filmes.
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um terco das musicas eram interpretadas por mulheres. Ademais Senra (2014) aponta
que independentemente do género musical e das regibes analisadas, as producdes
femininas apresentaram menores indicies de divulgacao.

Assim, como na década de 1950 no Brasil, as mulheres pioneiras que se
dedicaram a musica popular enfrentaram dificuldades. Nesse periodo a valorizacdo da
mulher estava atrelada a todas as atividades domeésticas, profissbes como cantoras e
atrizes eram malvistas pela sociedade. Dessa forma, mulheres que escolhiam essas
profissbes tentavam contrabalancar sua atividade principal com as outras vinculadas ao
imaginario considerado como atividade prépria ao feminino. Mas, por vezes, tiveram
seus nomes movimentados pelas revistas de fofocas e jornais e dificuldades para
enfrentar o mercado fonografico com suas proprias cangdes. Elisabeth Lyra (2014)
observa que inicialmente o papel das mulheres na mdsica era restrito a interpretacdo de
cancdes compostas por homens como é possivel observar nas interpretaces de Linda
Batista, Emilinha Borba, Dalva de Oliveira, Elizete Cardoso e outras.

Essas cancdes fizeram dessas mulheres grandes estrelas da MPB, porém, ao
mesmo tempo em que conseguiram conquistar espagos, enfrentavam diversos
preconceitos, por vezes, contidos nas composi¢cdes por elas interpretadas, e produzidas
por homens. Deste modo, essas mulheres intérpretes cantavam cangdes que reproduziam
a violéncia e os estere6tipos de feminilidade.

E importante salientar que, apesar dos padrdes apontados acima, decorrente de
estereodtipos sociais de género, pondo as mulheres em condicdes de subalternidade, essa
atividade permitia a essas mulheres ocuparem posicdes distintas daquelas esperadas
socialmente. Além disso, as interpretacGes das composi¢cdes deram origem as polémicas
que quebravam padrdes morais estabelecidos, como € possivel perceber em cancdes
como, Vinganga, cantada por Linda Batista, e Saia do caminho, cantada por Dalva de
Oliveira.

Muitas mulheres tiveram um caminho muito complicado e lento até conseguirem
ocupar posicGes importantes no cendrio musical. Para Lyra (2014), artistas como
Chiquinha Gonzaga, Dolores Duran, Maysa e Dona Ivone Lara, conseguiram se
destacar mesmo em um cenario predominante masculino na época. Essas por muitas
vezes tiveram que romper com padrdes sociais sofrer as consequéncias por seus
posicionamentos.

Dona Ivone Lara, por exemplo, foi a primeira mulher a compor um samba

enredo em 1947, e apenas se tornou uma artista de sucesso, quando completou 56 anos,
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apos suas masicas terem sido gravadas por diversos artistas. JA& Maysa, grande intérprete
e compositora, tem 0 sucesso na carreira musical contraposto as sérias dificuldades na
vida pessoal, ao ser rejeitada por sua familia. Segundo Lira Neto (2017), Maysa aos 22
anos era a cantora mais bem remunerada no cenario brasileiro, ocupando uma posicéo
Unica na musica popular brasileira com can¢des que a tornaram emblematica.

Ao mesmo tempo, Maysa se tornou o assunto predileto das colunas de revistas
de fofoca, sua imagem estava diariamente estampada nos jornais, pelas falas e posturas
polémicas que adotava durante sua apresentacédo e pelo estilo de vida adotado. O talento
da cantora muito reverenciada e reconhecida na historia da MPB nos dias atuais, mas
gue movimentava as paginas de revistas na sua época era a sua imagem vinculada as
ideias de uma mulher desquitada, que frequentava o ambiente boémio, entdo sua
imagem era ligada a ideia de uma mulher rebelde e fora dos padrdes.

Quem se debrucar sobre a colegdo de jornais do Rio de Janeiro e de
Sdo Paulo naquele ano de 1958 vai chegar a uma assombrosa
constatacdo: entre 1° De janeiro e 31 de dezembro ndo houve um
Unico dia — e isso, acredite-se, ndo é forca de expressdao — em que
Maysa ndo tenha sido noticia em pelo menos um 6rgao da imprensa
carioca ou paulista. Quando nédo estava sendo incensada nas paginas
de critica musical ou torpedeada nas colunas de fofocas, a onipresente
Maysa rendia assunto quente até para o noticiario politico. (NETO,
2017, p.21)

Resguardando as devidas distancias entre as condigdes sociais e de cor entre
Maysa e Dona lvone Lara, sdo significativos os empecilhos sociais para a realizacdo
artistica e pessoal dessas cantoras. Assim como as duas compositoras citadas, outras
mulheres tiveram papel importante na tentativa de conquistar espacos na masica e
conseguirem desenhar novos arranjos para os perfis construidos para as mulheres,
enfrentando os preconceitos e 0 machismo dominantes na sociedade brasileira e abrindo
caminho para geracOes posteriores.

As dificuldades enfrentadas pelas mulheres encontram-se na origem da pouca
representatividade feminina, persistente até nossos dias, pois ndo decorre de eixos
artisticos especificos, mas vincula-se as questdes sociais de subordinacdo historica,
acentuado na sociedade de classes, e com configuracdes especificas no Brasil. Percebe-
se que essa questdo esta ligada aos padrdes, lugares e comportamentos esperados pelo
género feminino.

Para autoras feministas é mais que sabido que o machismo é um fenémeno de

dificil superacdo, pois dado o seu carater histérico e a sua transmissdo geracional
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constitui-se enquanto um desafio cotidiano para as mulheres no presente histérico.
Como lembra Louro (2000), ir além do que esta estabelecido pelas desigualdades de
género representa para as mulheres um desafio para estabelecer a igualdade de género:

Ainda que a dominacdo masculina permaneca uma caracteristica
central da sociedade moderna, é importante lembrar que as mulheres
tém sido ativas participantes na modelagdo de sua propria defini¢do de
necessidades. Além do feminismo, as praticas cotidianas da vida tém
oferecido espacos para as mulheres determinarem suas préprias vidas.
(LOURO, 2000, p.41)

Assim, a partir das lutas contemporaneas dos movimentos feministas, em busca
da igualdade, é possivel observar um processo de afirmacdo das mulheres e ocupacédo de
lugares que antes ndo Ihe eram designados. Percebemos dessa maneira que no momento
presente existe uma maior representatividade feminina no cenario da mdusica, alguns
eixos ja as identificam como grandes protagonistas na producdo®, como no caso da
musica pop®, e sdo apontadas também como grandes responsaveis por reformular os
géneros musicais nesse século tanto nos ritmos como nos Novos temas presentes nas

musicas como o soul, blues, funk e o rap.

3.3 MULHERES NO RAP

As letras das rappers denunciam as diversas nuances de preconceito presente
nesse campo. O rap é constituido por MC’s e DJ/Djeia, € a expressdo cultural negra
mais contemporanea. Apesar da juventude e da criticidade que compde o ritmo esse
estilo sonoro nos apresenta resisténcias a presenca das mulheres, parecidos com 0s
identificados em outros momentos no samba, MPB, entre os 1959 e 1970. Resisténcia
que se configura nas participagdes nos espetaculos, representacdo estigmatizada que
aparecem através das letras, auséncia ou pouca participacdo das mulheres em grandes
eventos de rua como as batalhas de rappers que dependem exclusivamente da inscrigéo

de forma autdbnoma e individual dessas mulheres.

22 Trata-se de uma analise feita pela NPR Music, uma organizacéo de midia formada por uma rede de 900

radios publicas nos Estados Unidos, a partir dos sucessos musicais de 2000 até hoje e concluiu que as

mulheres sdo mais influentes e determinantes do que os homens na criacdo musical por desafiarem todas

as categorias artisticas e empurrarem o som em novas diregdes.

% Msica pop originou-se durante a década de 1950 nos Estados Unidos e Reino Unido, e o termo é uma

abreviacdo de popular. Refere-se a um estilo de misica eclética, que incorpora elementos diversos do
| urban, dance, rock, msica latina, soul, country, e rap, por exemplo.
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A partir desse entendimento da situacdo feminina no mundo da arte e das
dificuldades especificas no rap, tentaremos compreender a partir das letras de Dory de
Oliveira e Kmila CDD, duas jovens negras periféricas e cantoras de rap quais
enfrentamentos as mulheres estdo utilizando, a partir da musica, para o fortalecimento
da sua identidade, das lutas contra o preconceito social e combate a violéncia,
identificando a musica como possibilitadora de discussfes sobre as questdes sociais e
como possibilitam a configuracdo de espagos para fortalecimento dessas mulheres
negras.

Foram distintos os instrumentos utilizados pelas mulheres no combate a
desigualdade social. Patricia Collins (2019), pensando o contexto afro-americano,
definiu como “espacos seguros”, os locais onde mulheres negras podem ocupar para
analisar questfes preocupantes e que as atingem. Para a autora a familia, a masica e a
literatura negra constituiriam esses espacos, experimentados como lugares primordiais
para resistir a objetificagdo. Sendo assim, seriam importantes para a autopercepc¢ao das
mulheres, e para a autorreflexdo sobre a sua condicao social, reformular-se a partir da
sua prépria ancestralidade. Essa percepcdo a partir dos parametros do seu contexto
social, Collins define como autodefinicdo, que sdo importantes na medida em que:

Ao fazer avancar o empoderamento das mulheres Negras por meio da
autodefinicdo, esses espagos seguros ajudam as mulheres Negras a
resistir & ideologia dominante disseminada ndo apenas fora da
sociedade civil Negra, mas dentro das instituicdes afro-americanas.
(COLLINS, 2019, p.185).

A ideia da autora de espacgos seguros contribui para a analise do hip hop, pois
nos permite compreender como as cantoras apontam para diversas opressdes sociais a
partir desse lugar sem se identificar com nenhum outro movimento de combate a essas
desigualdades, entendendo o rap como esse espaco para o confronto. A mdsica afro-
americana, segundo Collins sempre se constituiu como esse espaco tradicionalmente
utilizado como forma de se opor as imagens controladoras da condigdo da mulher negra
estabelecidos por institui¢fes da industria cultural.

Em contraposicdo a esses espacos pré-estabelecidos, a autora percebe a musica
como o segundo lugar no qual as mulheres passaram a ter voz, como o blues, com
grande importancia na vida da populacdo negra afro-americana, “O blues ndo era apenas
entretenimento — era uma maneira de solidificar a comunidade e de comentar sobre o
tecido social da vida da classe trabalhadora Negra nos Estados Unidos” (COLLINS,

2019, p.193). E as mulheres negras foram centrais para manter e recriar as tradi¢ées do
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blues, e as auto-defini¢cdes a partir do canto. Em 1920 quase exclusivamente mulheres
marcaram 0s primeiros registros escritos dessa cultura oral dos EUA, e esses versos
cantados por essas mulheres negras desafiaram as imagens criadas que justificavam a
objetificacdo das mulheres negras como o Outro.

Nesses “espagos seguros” € possivel empoderar, desenvolver autoconfianga,
criar percepcdo das condigcdes de objetificagdo, criar autodefiniches, promover o
empoderamento coletivo das mulheres, transformar consciéncias e a partir dai poder
lutar por mudancas sociais, entender a importancia da autovalorizacdo e respeito, ou
seja, a valorizacdo da independéncia (COLLINS, 2019). Essa é uma questao importante
para entender como o hip hop constréi essa teia de relagdo de empoderamento das
mulheres negras e ajuda compreender essa percep¢do que essas mulheres tém sobre suas
condigdes sociais, a partir do cotidiano, a0 mesmo tempo em que €esses espacos se
constroem como resistentes a insercao delas em alguns papéis. Pois 0 movimento é
constituido com a participacdo das mulheres ocupando os bastidores, responsaveis pelas
organizages, e muitas vezes como acompanhantes.

Pensando o hip hop como movimento que se constitui na rua, esse espaco no
senso comum ndo é designado para elas, e com o decorrer do tempo as mulheres
reivindicam a participagdo em outras atividades e denunciam o preconceito e a violéncia
que sofrem no seio da sociedade e do proprio movimento hip hop. Para essa discussao
sobre a reivindicacdo das mulheres por participacdo e manifestacfes de denuncia social
presente nas letras musicais das mulheres no hip hop, colocaremos luz a essa percepcao
a partir das rappers Dory de Oliveira e Kmila CDD, que séo duas poténcias atuais e
atuantes no movimento, lutando por espaco e apresentando uma estética feminina ao
produzir e somar com outras produ¢des de mulheres no seio do movimento hip hop.

Dory de Oliveira nasceu em 1985 em Itaquera Sdo Paulo, é uma mulher negra,
Iésbica, oriunda de uma familia que gostava de mdsica. A cantora sempre faz questdo de
lembrar em entrevistas sobre seu pai que lhe apresentou a musica através da viola,
tocada na presenca de tios e primos que se encontravam para cantar moda sertaneja em
festas familiar. Iniciou escrevendo e cantando samba na primeira adolescéncia, nesse
mesmo momento ja frequentava batalhas de rap, mas serd aos 14 anos, apés
apresentacdo do rapper Xis na sua escola, que a cantora se sentira tocada pelas
tematicas. E partir de entdo que comegara a escrever suas proprias musicas.

Inicia-se, assim, sua carreira musical no rap, atingindo um momento expressivo

com o primeiro album lancado em 2016, denominado Se me perguntarem, diga que eu
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me chamo Dory de Oliveira. A cantora € um nome expressivo para o0 rap, 0 que tem
possibilitado diversas parcerias com outras artistas, entrevistas e participagdes. No
entanto, a repper ndo acredita que seu reconhecimento na cena hip hop faga jus ao
tempo que ela dedicou ao movimento, mesmo apods 15 anos produzindo rap, a MC Dory
de Oliveira lamenta que o retorno financeiro ainda seja baixo, com caché e
apresentacdes em eventos que ndo considera condizente ao tempo de dedicacdo que tem
ao rap”.

Kmila CDD nasceu em 1988, na Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, negra, filha
de empregada doméstica e irma de um dos rappers mais famosos do pais (o MV Bill),
iniciou muito jovem suas participacbes como backing vocal e com participacOes
especiais junto com o irmao. Estreia sua carreira de fato na abertura do album Falcéo: o
bagulho é doido, aos 18 anos, cantando os primeiros versos da musica Falcao (2006)%.

Em 2015 fez uma participacdo em uma musica chamada Estilo vagabundo 1°°
que garante a expansao da figura de Kmila no mundo do rap. Em 2010 MV Bill langa o
cd Causa e Efeito, com participacdo significativa de Kmila, a cantora interpreta duas
musicas: O bonde ndo para e Estilo vagabundo 2. No disco ainda é registrada uma
mausica solo denominada MV apresentando Kmila.

A partir daquele momento a cantora frequentemente participara das producdes
de Bill e 0 acompanha em shows, tornando-se figura indispensavel nas apresentacdes do
cantor. Em 2018, apresenta o seu primeiro show em Salvador oficializando sua carreira
solo com a turné “Preta cabulosa”, mesmo titulo de seu primeiro EP?’,

Dory de Oliveira e Kmila CDD sdo duas vozes expressivas do rap, mesmo
trilhando caminhos diferentes com momentos parecidos. O percurso dessas mulheres
tem sido dificil no cenario musical, pois no rap existe muita resisténcia a participacao
feminina tanto por parte dos artistas quanto do publico receptor.

E evidente as dificuldades enfrentadas por ambas as cantoras no universo do rap.
As semelhangas entre as cantoras derivam de uma origem comum. Como mulheres
negras, periféricas, vivendo em metropoles no Brasil, suas trajetérias também terdo
singularidades importantes para serem percebidas, as diferencas de lugares suas

experiéncias pessoais trardo possibilidades distintas, a observar, Kmila trilhou um

A exemplo: ver entrevista no youtube, dada ao canal - O fino da Zica.

D langado por MV Bill

My Bill

%’ sigla de "Extended Play", é também conhecido como mini album. O que Ihe diferencia é que ele é
mais curto que um CD, contém no maximo 6 faixas.
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caminho mais favoravel que o de Dory devido a influéncia do seu famoso irmdao MV
Bill.

Na constituicdo do rap no Brasil, as mulheres sempre estiveram presentes, em
particular na cidade de S&o Paulo, foram organizadoras e participaram ativamente da
formacédo da cena do hip hop, porém jamais obtiveram reconhecimento de tal modo
como os reppers, elas costumam aparecer de modo pontual ao publico. Assim sendo, 0
rap se constroi como um segmento musical majoritariamente masculino, e isso pode ser
verificado desde final da década de 1980, quando se tornou mais evidente que 0s
grandes nomes do cendrio nacional eram todos masculinos, a exemplo dos Racionais
MC'’s, Sabotage, Faccdo Central, Ice Blue e Mv Bill.

As mulheres que estavam no movimento desde o inicio, continuaram com uma
participacdo restrita, como Sharylaine, Dina Di, Nega Gizza, Lurdez da Luz, Criz SNJ.
Mesmo ndo sendo notadas, Mariana Lima (2005) salienta que as mulheres estiveram
presentes desde nos anos 1980 na construgdo do hip hop paulistano. No periodo que vai
de 1991 a 1994, momento em que o0s rappers integram o mercado fonogréfico
produzindo coletaneas, conforme os dados que a autora nos indica, as mulheres
aparecem em quatro vinis, sendo que em 1994 é possivel encontrar um vinil composto
apenas por mulheres, vinil que encerra as coletaneas de rap.

A presenca feminina nesse cenario sempre foi consideravelmente menor que as
dos homens, fato que persiste até 0 momento atual. Pois retomando Collins (2019),
esses espacos que ela denominou de espacos seguros importantes para a percep¢ao das
lutas das mulheres sdo contraditorios, pois essas mesmas instituicdes da sociedade civil
negra também perpetuam ideologias racistas, sexistas, elitistas e homofobicas, sobre
isso:

[...] cepas misdginas no interior da cultura popular negra revivificaram
uma politica uma politica masculinista que frequentemente rebaixa as
mulheres negras. A obra de alguns intelectuais afrocéntricos, as letras
de grupos como 2 Live Crew e de outros rappers [...] podem ser vistos
como evidéncia da crescente intolerdncia que as mulheres negras
sofrem no interior da sociedade civil. (COLLINS, 2019, p.363)

Desse modo, a0 mesmo tempo em que o rap construiu teia de relagdo entre
mulheres negras e periféricas, também dificultou a sua participacdo, em decorréncia da
génese machista do movimento hip hop. Desta forma, o proprio rap reafirma a
desigualdade entre os géneros e, portanto, a relacao de poder que hierarquiza as relagdes

entre homens e mulheres.
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Para conseguir adentrar ao movimento as mulheres criaram ao logo do tempo
diversas estratégias, como vestimenta folgadas muito proximas da forma como os
homens se vestiam, o comportamento nas apresentagdes, timbres mais graves. Além
disso, os temas das letras aproximavam das musicas ja produzidas tradicionalmente
pelos reppers homens. Mas na medida em que houve uma maior insercdo das mulheres
no movimento hip hop, observa-se mudangas significativas, destacando-se o abandono
das roupas masculinas, que até entdo eram utilizadas como protecdo para evitar a
ridicularizagdo — como podemos observar na imagem abaixo de Dina Di, uma das

primeiras mulheres do rap no Brasil.

Figura 1: Dina Di.

Fonte: Foto retirada do site zona suburbana.

Esse modo de se vestir adotado pelos homens da qual Dina Di se aproxima,
impregna toda a forma de apresentacdo deste género de mdsica, 0 que impacta as
cantoras de rappers que relatavam a imposi¢cdo sobre 0 modo de se vestirem com roupas
que as aproximassem do perfil masculino. Dina Di em entrevista diz que a aparéncia é
fundamental para o crescimento no hip hop. “Essa rapper diz que o rap torna a mulher
uma pessoa masculinizada, pois para ser desse universo, € preciso seguir o estilo de
roupas que os homens usam: boné, cal¢a larga, jaqueta, camiseta e ténis” (LIMA, 2005,
p. 96).

Dina Di afirma que tinha vontade de usar um salto, uma blusa mais apertada,

mas tinha receio de parar no jornal (0 mesmo que destaque demais) no dia que chegasse
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vestida nesses trajes em um evento. A cantora ndo faz uma andlise critica desse
problema apenas registra que a roupa representava seu compromisso com o rap. Em
outras entrevistas ja chegou a sinalizar que a forma como se vestia era para que a
vestimenta ndo chamasse atencdo para seu corpo, pois 0 mais importante seriam as
letras de suas canc¢des. No entanto, a propria cantora mudou sua forma de vestir-se ao
longo de sua carreira, e as MC’s atuais j& questionam essa tendéncia ao figurino mais
préximo ao masculino, vestindo-se da forma que consideram melhor, como é possivel
observar na figura 2, uma fotografia da Kmila CDD, gravando o clipe da musica Mv
apresentando Kmila em 2011, ndo precisando mais reafirmar o modo de vestir

masculino.

Figura 2: Kmila CDD.

Fonte: Imagem do clipe da musica MV apresentando Kmila.

Deste modo a compreensdo sobre a masculinidade torna-se um aspecto
interessante para entender a construcdo do hip hop e como as relacbes de género
estabeleceram-se nesses espacos, pois o rap como forma de resisténcia ao racismo, a
violéncia econdmica e a violéncia cotidiana, construiu um ser masculo, heterossexual,
menosprezando outras possibilidades ndo calcadas nessa representacdo. Segundo
Matheus Inacio (2019) o rap construiu a imagem de uma hipermasculinidade
impulsionada pelo contexto dos bairros marginalizados nos Estados Unidos nos anos
1960 junto a cultura das gangues, que chegou ao Brasil nos anos 1980 com as mesmas
caracteristicas de forca, de explosdo, em que respondiam a violéncia, a negligéncia
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estatal, e ao racismo de modo agressivo, afiado e destrutivo, ndo havendo espaco para
fragilidade.

Presente ndo sO nas letras como também na performance do homem firme,
vencedor que enfrentou tudo para chegar ao topo?®, essa representacéo era impregnada
de machismo e misoginia. Dessa hipermasculinidade, deriva a percepc¢édo das mulheres
enquanto seres passiveis de dominag&o:

Nessa légica, a mulher passa a ser descrita como objeto de posse
masculina, e assim como outros bens, passa a atribuir prestigio e
reconhecimento ao homem. Nessa condi¢do, as mulheres possuem
valor enquanto quantidade e pelas caracteristicas fisicas, as qualidades
morais ndo sdo reconhecidas como importantes. O corpo feminino é
reconhecido aqui como depositario de desejo sexual masculino, que se
afirma socialmente pelo acesso ao maior nimero de mulheres possivel
(ROSA, 2006, p. 71).

Em outro momento o autor afirma sobre essa relagcdo existente, dizendo que: “a
relacdo entre poder e prazer é corriqueira na letra de Rap brasileiro, e a figura feminina
é 0 elemento que melhor encarna esta dimenséo” (ROSA, 2006, pg. 72). Logo, o rap a
partir dessa acentuacdo dos aspectos masculinos representa as mulheres de modo similar
aos dos objetos de ostentacdo, demonstradas como simbolos de prestigios masculinos e
destaque social como pode ser observado nas composi¢Ges. Em hits internacionais as
mulheres aparecem de modo hiperotizado, promiscuas e hipersexualizadas, como
apontam as feministas negras dos EUA. Segundo Daniel Santos (2017), nas narrativas
dos videoclipes do Gangsta Rap um subgénero do rap, surgido na década de 1980 no
EUA — observa-se o desejo de ascensdo social, exemplificado na ostentacédo de riqueza e
posse de dinheiro. Assim a representacdo das mulheres estd vinculada a ideia de
propriedade dos homens.

Quando outros estereodtipos também aparecem nos clipes de rappers renomados
nos EUA, elas estdo representadas de forma objetificada, percebidas no mesmo nivel de
um objeto, exaltando-se seus corpos e qualidades sexuais, ausentando-se o interesse por
aspectos psicolégicos e emocionais. Santos (2017) analisou especificamente os clipes de
Jay-z e 50 cent, dois artistas negros mundialmente reconhecidos, e o autor identificou
que diversos esteredtipos sobre mulheres foram criados e vendidos nessa industria
cultural. Particularmente sobre as mulheres negras, sdo criadas imagens

hipersexualizadas, e sua feminilidade é naturalizadas e biologizada.

28 z ~ . .
E uma expressdo para designar sucesso, riqueza,
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As narrativas sdo saturadas de imagens de conquista, disputa,
dominacdo e posse do corpo feminino. As performances femininas sao
demasiadamente marcadas por uma promiscuidade sexual. A maioria
das acbes sdo erotizadas e sexualizadas, pois sdo produzidas
principalmente para o consumo do publico masculino. (SANTOS,
2017 p.140)

As mulheres negras sdo descritas como agressivas, confrontadoras e rudes, e que
utilizam a sexualidade para conseguir riqueza e poder. Outra forma de representar as
mulheres nos videoclipes de 50Cent por exemplo, é o de apresenta-las com o perfil da
matriarca, assexual e sacralizada, como o tipo de mulher a ser exaltada.

Podemos observar nas imagens do clipe da musica Candy Shop de 50 Cent
abaixo:

Figura 3: Colagem do clipe Candy Shop.

L
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Fonte: Cenas do clipe Candy Shop.

A representacdo da mulher como um corpo a ser controlado faz parte dessa
perspectiva machista. Nessa logica cabe & mulher aceitar essa subordinagdo, o que é
possivel verificar no video. As mulheres aparecem rebolando, usando roupas que

acentuam as suas formas. O homem aparece ostentando simbolos que indicam posi¢édo



66

social confortavel, como carro, joias, marcas, mulheres a sua disposicdo e posicao de
controle na situagéo.

Essa imagem do homem que mantem o controle como é visto no video é
observado por Waldemir Rosa (2006) como parte importante da dimenséo em torno da
ideia de masculinidade, que atrai outras dimensGes como o0 simbolo do homem forte,
capaz de enfrentar e resistir as dificuldades, quaisquer que sejam.

Como é possivel escrutinar nas imagens do clipe, as mulheres s&o
hipersexualizadas, na medida em que existe uma exposicdo dos Seus COrpos,
apresentando movimentos de seducdo e sensualidade. Além disso, percebemos certa
replicagdo de um padréo corporal de mulheres magras, seios grandes, olhar fascinante e
prontas para seduzir e servir aos desejos dos homens.

Esse video reproduz um padrédo de representacdo das mulheres no hip hop, seus
corpos sdo percebidos enquanto objeto de prazer do homem o que condiciona sua
imagem ao lugar da objetificacdo. Somados a esses elementos visuais a letra da cang¢ao
aborda contetdo ligado ao ato sexual, como é possivel observar nesse trecho:

=]y =]
R
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Figura 4: Ouca a musica pelo QR Code.

Se vocé for uma tarada, Eu serei um tarado
No hotel, ou em um gquartinho
Na praia ou no parque, aonde quer que vocé esteja
Eu tenho a varinha magica, eu sou o Doutor Amor
Seus amigos te ensinaram
Sobre como saltar no que eu tenho?
Quer me mostrar como vocé vai fazer baby?
Sem problemas, venha por cima
Entéo pule como um low rider
Eu me encaixo na parada quando essa merda vem
S6 depois de suar muito

é que podera brincar com minha varinha magica

29 A . . .
Aponte a camera do seu celular para o QR e aguarde. A leitura sera realizada e uma mensagem
aparecera no aparelho lhe direcionando para um link, nesse caso especifico, para o youtube.
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Estou tentando te explicar baby da melhor maneira possivel

Eu derreto em sua boca garota, e ndo em suas maos (haha)

(Traduc&o livre da musica Candy shop, 2003 de 50 cent)

A cangdo aponta para essa figura feminina que colocamos acima, ligado a

sensualidade, pronta para da prazer, elemento abomindvel a medida que essa

representacdo torna-se invariavel. Elementos que estdo presente também nas letras de

alguns rappers brasileiros. Como podemos observar no trecho de Mulheres Vulgares de

Racionais MC’s abaixo:

O by O
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Figura 5: Ouca a musica pelo QR Code.

Derivada de uma sociedade feminista
Que considera e dizem que somos todos machistas.
N&o quer ser considerada simbolo sexual.
Luta pra chegar ao poder, provar a sua moral
Numa relagdo na qual
Né&o admite ser subjugada, passada pra tras.
Exige direitos iguais...
E o outro lado da moeda, como é que é?
Pode cré!
Pra ela, dinheiro é o0 mais importante.
Seu jeito vulgar, suas ideias sdo repugnantes.
E uma cretina que se mostra nua como objeto,
E uma inttil que ganha dinheiro fazendo sexo.
No quarto, motel, ou tela de cinema
Ela é mais uma figura vil, obscena.
Luta por um lugar ao sol,
Fama e dinheiro com rei de futebol! (ah, ah!)
no qual quer se encostar em um magnata
Que comande seus passos de terno e gravata. (otario....)
Quer ser a peca central em qualquer local.

Se julga total,
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Quer ser manchete de jornal.

Racionais Mc’s, Mulheres vulgares, 1990.

Sendo assim, cangdes e videoclipes elaborados por cantores como esses citados
acima tendem a reforcar as representagdes estigmatizadas sobre as mulheres, mostradas
como um objeto a mais da sua conquista. Além do estereotipo de histéricas, bravas,
mal-humoradas, interesseira, outros perfis criados nas musicas elevam determinados
tipos de figuras femininas como a mée, mulher protetora, forte, como podemos ver nos

dois exemplos abaixo:

Figura 6: Ouca a musica pelo QR Code.

Desculpa mée, eu ndo entendi o professor
Porém, do que entendi foi sua real necessidade
De assistir seu filho louco hoje ser um homem de verdade
Eu queria dar uma rosa, improvisar uma prosa
Pra coroa mais bonita, elegante e charmosa
Mesmo sendo ela dona da comida mais gostosa
Sempre que eu faco besteira ela ainda fica furiosa
Desculpa mée por cada situagdo
Ana Maria é o nome do meu coragao
Eu sou filho de uma heroina, guerreira e trabalhadora
Ainda te boto num castelo e aposento a tua vassoura

(Pra minha mée, 2014,Cone crew)

E3E
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Figura 7: Ouca a musica pelo QR Code.

Elaé aminade fé ...
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Aprendi te valorizar, mina de fé
Que atura minhas loucuras sendo muito mulher
Até na fé em momentos ruins
N&o se afasta de mim
Fechando junto até o fim
Eu vou fugir
Mi afastar da dor
Se ndo eu vou perder muita coisa de valor
N&o posso me esquecer que Vocé me tirou da guerra

Quem sabe agora

Eu estaria embaixo da terra

(Mina de fé, 2002, Mv Bill)

Essas musicas que representam o tipo de mulher aceitdvel e ideal para os
homens também sdo recorrentes nas masicas de rap, como podemos observar nesse

outro exemplo:

o
m.'

Figura 8: Ouca a musica pelo QR Code.

Vocé cobrava de mim, enfim querendo saber
Aonde eu fui, com gue eu tava, e qual era o rolé?
E que amigo eu ndo tinha, que era tudo interesse

Por causa das joias, dos carros, nos bolsos as verdes.

E vérias vezes falava, quando eu saia pra rua

Né&o troca a fiel de casa, pelas falsas e vagabundas
E eu nas madrugadas em boates gastando nas farras
De perfume importado, nas mesas garrafas
De wisky, vodka, energéticos...
(Realidade Cruel, tarde demais, 2012)

Essa musica representa as mulheres de forma maniqueista, de um lado a mulher
domeéstica, cuidadora do homem; de outro, as mulheres da rua, oportunistas e

gananciosas. Tanto esta como outras cancOes representam as mulheres de forma
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estereotipada: as mulheres dignas contrapostas as aventureiras; aquelas que contribuem
para 0 sucesso dos homens, consideradas fiéis e trabalhadoras em oposi¢éo as infiéis,
oportunistas, burras, livres sexualmente.

O primeiro tipo de mulher seria o ideal para a visdo masculina da sociedade,
Priscila Matsunaga (2006) mostra no seu texto como essa tematica do que é ou ndo uma
mulher de verdade é recorrente no rap brasileiro masculino, e a supervalorizagdo do
papel delas enquanto méaes, perceptiveis em Faccdo central, Racionais MC’s, Rappin
Hood, MV Bill, Realidade Cruel, Gabriel o Pensador e outros. O segundo esteredtipo
traria prejuizo para os homens, pois ndo sdo compreendidas enquanto “verdadeiras
mulheres”. E importante ressaltar também que essa segunda representagdo, é fruto do
fracasso da dominacdo masculina, pois essa mulher considerada aventureira contraria a
subordinacdo silenciosa, na medida em que rompe com posturas padronizadas dos
comportamentos femininos esperados socialmente, é criticada.

Esse tipo de narrativa passa a colher alternativas a partir do momento que essas
mulheres ocupam lugares semelhantes de importancia dentro do movimento, trazendo
novas perspectivas e questionando as existentes, fazendo com que todo movimento
repense sobre suas demandas. Aqui no Brasil conseguimos observar que partir do inicio
dos anos 2000 as cantoras passaram a integrar 0s grupos de rap em maior nimero.
Inicialmente a elas cabiam cantar as partes melddicas das musicas, na década seguinte,
a mulheres iniciam carreiras solo, gerando assim uma mudanca na participacdo dessas
enquanto cantoras de rap.

Consequentemente, percebe-se uma transformacéo gerada no hip hop a partir das
cancdes dessas mulheres, que provocaram a reflexdo das producdes que refletiam o
machismo. Mulheres vulgares dos Racionais Mc’s € um exemplo de mdsica que
atualmente o grupo néo interpreta mais, pois passaram a reconhecer o0 machismo que a
caracterizava. Logo percebemos que muitas vezes as cangdes femininas tornaram-se
distintas das composicdes feitas pelo rap masculino, tocando em temas que tendem a
debater questdes da sua realidade enquanto mulher e mesmo quando tratam de questdes
tradicionais, ressalta-se a perspectiva feminina, como aparece na producdo da rapper
Nega Gizza, na sua cangéo Fiel bailarino (2000).

Esses trabalhos feitos por grupos subalternizados tiveram como suporte as
mudangas tecnologicas que ocorreram no seculo XXI, possibilitando a participacéo e
divulgacéo dos trabalhos por outras vias, a exemplo da democratizagdo da internet. Com

0 advento da internet foi possivel a disseminagdo e conhecimento de figuras alternativas
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no mundo da mdsica e, em particular, no hip hop. Assim, artistas que se encontravam
fora dos circuitos de producéo e exibicdo passaram a ser divulgados, a partir do acesso
as plataformas digitais. Esses novos meios contribuiram para a participacdo de mulheres
no hip hop, de homens gays e artistas fora do circuito Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Brasilia, locais onde o rap € mais forte, propiciando desse modo a difusdo desses
cantores.

Com essa maior insercdo e ampliacdo consequentemente das mulheres, as
discussbes sobre as questbes de género, os padrdes estéticos e a violéncia sofrida
tornaram-se mais frequentes, permitindo ao préprio movimento realizar a autocritica
quanto ao seu carater machista. As musicas de autoria feminina contribuem, assim, para
a propria renovacao do rap.

Nas cancdes citadas abaixo, podemos perceber, como as tematicas relacionadas
ao género, sinalizam as dificuldades da presenca feminina no hip hop. Questdes tratadas
nas cancdes que questionam a violéncia contra as mulheres, abandono parental,
criminalizacdo do aborto, a contraposicdo da capacidade intelectual a beleza fisica —
criticando a ideologia da mulher como objeto sexual, de sua ancestralidade e, por fim, a
violéncia contra a populacdo negra. O que contribuem para valorizacdo social da
mulher e 0 combate ao machismo presente no cotidiano.

Temos como exemplo, o grupo Odisseia das Flores, em particular a sua masica:
Sem curva na ideia (2014). Cypher®® com (Livia Cruz, Cintia Savoli, Taz Mureb, Sara
Donato, Issa Paz & Meire D'origem), musica Efeito Borboleta (2017), Cypher com
(Stefanie, Cynthia Luz, Winnit, Ebony, Lourena e Kmila CDD), musica Poetisas no
topo 2 (2019). Trabalhos como esses tém-se tornado frequentes nas plataformas digitais
de grupos de mulheres que divulgam seus trabalhos.

Temas como esses s&0 comuns nas letras dessas rappers que ao perceberem as
assimetrias no rap, compreendem que suas mdusicas também sdo questionamentos
importantes e, a0 mesmo tempo, instrumentos para a busca de insercdo e
reconhecimento enquanto artistas. Ao observar o movimento, a autora Wivian Weller
(2005) percebe a existéncia de poucas bandas femininas de rap. No entanto constata a
forte presenca de meninas ligadas aos aspectos que sdo significativos para a autora,
como as atividades sociopoliticas e de arrecadagédo de alimentos, os trabalhos sociais, a

organizacdo de eventos musicais e de espagos de apresentacao.

%00 cypher no rap é uma reunido de MC’s, para rimas inéditas.
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No entanto, a autora ndo consegue perceber o quanto essas atividades estdo
conformadas nas questdes de género, pois as mulheres sdo confinadas em atividades
organizativas, e excluidas, majoritariamente, daquelas que as poderiam as colocar em
evidéncia. E interessante também perceber como cada atividade é observada e
valorizada dentro dos eventos de hip hop, nessa hierarquia, as apresentacdes, os duelos
nas batalhas de MC’s sdo estabelecidos como os mais relevantes, pois nas apresentagdes
os holofotes iluminam os grupos que se exibem. Os homens majoritariamente
encontram-se nessas apresentacdes, enquanto as mulheres sao secundarizadas e, mesmo
quando participam séo questionadas quanto a seguranga em ocupar esse espaco.

Mas para Weller (2005) devemos conceber o movimento hip hop como um
espaco constituido para além das apresentacfes, no qual estaria em pé de igualdade
igual a danca o grafite, os DJs, e atividades de organizacdo, sociais e divulgacdo. E
assim, percebemos que ha uma aceitacao da atuacdo das mulheres nesses espagos no hip
hop em detrimento de outros. Atividades que se vinculam a extenséo das atividades
domésticas relacionadas com o0 cuidado e a organizacdo, com o0 esteredtipo da
feminilidade e aceitacdo desses limites, impostos tradicionalmente, ndo nos permite
pensar 0 género desvinculando-o de funcdes sociais.

As batalhas de MC’s como ¢ comumente chamada, ¢ um tradicional espago de
apresentacdo artistica, que acontecem semanalmente na rua, principalmente em pracas
pablicas. Além dos MC’s, o DJ também ¢ uma figura central para que as batalhas
acontecam, pois é responsavel pela base (beat) para que os cantores rimem. No caso de
ndo dispor de um DJ, o mestre de cerimdnia utilizard de bases gravadas que serdo
colocadas no som para que dois ou mais rimadores duelem, e a partir do que foi
apresentado, o publico escolhe o vencedor dessa disputa. Nesses espagos 0s diversos
elementos do hip hop encontram-se articulados, ainda que néo seja obrigatorio para que
0 evento ocorra.

Nesses eventos costumados perceber um numero reduzido de mulheres. Nas
minhas participacdes em batalhas observei poucas ou nenhuma delas disputando, apesar
de serem presente enquanto publico. Participei de dois eventos em 2019, que me
chamaram atencéo, a batalha da matrix que acontece em S&o Bernardo do campo em
S&o Paulo e um evento chamado 3° round, em Salvador. Em S&o Paulo a participacédo

das mulheres reppers também ndo era expressiva, mas 0 momento final era aguardado
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por Winnit*. Pude constatar posteriormente que isso se devia pelo seu histdrico
enquanto rapper e também pelo reconhecimento que a mesma tinha em outros trabalhos
renomados, inclusive com cypher feito com outras mulheres com destaque na cena,
inclusive com uma das artistas que pesquisamos. Ja em Salvador, 0 evento acontece
desde 2013 e € um dos maiores eventos do circuito norte e nordeste, e vem buscando
ampliar a participagdo feminina. Pude observar, a surpresa dos organizadores e do
publico com a apresentacdo das meninas que estavam presente. Falavam-se muito sobre
uma das rimadoras chamada Vénuz Lee, que demostrava qualidade na rima e isso gerou
agrado pelo publico.

Além dessa batalha estive presente em outras em Salvador, como a do retorno
que acontecia na rotula do Juliano, nessa ndo houve a participacdo de mulheres
duelando, elas apareciam nas apresentacdes de poesias nos intervalos. Ja a batalha do G
em Mussurunga, que acompanhei entre o final de 2017 e 2018, tinha apenas uma
menina que rimava, a MC diamante. Assim como outros participantes ela era nova na
cena e antes das apresentacdes eu a percebia insegura e muito nervosa, diferente da
seguranca dos meninos que queriam se exibir. Essa Mc apresentava uma qualidade nas
rimas muito superior ao de outros iniciantes, o que fez com que ela chegasse a final da
competicdo das batalhas diversas vezes, lembro quando ganhou uma batalha
desvalorizada, posteriormente, como resultado do fato dela pertencer a uma panelinha,
que significava que o publico votou nela por algum tipo de familiaridade, no caso
especifico, por ser moradora do bairro e por haver um namero expressivo de mulheres
na plateia.

E consideravel perceber que mesmo escassa a participacdo, existem
reconhecimentos, ressaltando que apesar da dificuldade e do nimero reduzido, muitas
conseguem destaque. Isso quebra com a sequéncia padrdo de notoriedade, além de
enfrentarem o posicionamento machista que aparece através das rimas, frequente nas
respostas que as meninas traziam para essas batalhas. Isso é interessante porque gera
uma retroalimentacdo dos debates, com os homens pensionando-se via suas rimas e
dialogando sobre as opressdes femininas, pois no conteudo das rimas encontram-se
nogdes importantes para o voto do publico, ou seja, 0s meninos se imbuiam de

conhecimento sobre as questdes das mulheres para dialogar quando surgissem situagoes

31 . . ; . e N ..
Winnit até esse momento se identificava enquanto uma pessoa sem género definido.
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como essas, pois um posicionamento machista retrogrado ndo € bem visto nesses
eventos, ndo de forma téo explicita.

Os coletivos femininos tém contribuido para o combate a invisibilidade das
mulheres do rap, a exemplo a batalha das bruxas, e arminina coletiva, que foram
criados para dialogar sobre demandas e questdes que surge principalmente pela
dificuldade de inser¢éo das mulheres em batalhas em Salvador, que contam com a baixa
participagdo de reppers mulheres. A batalha das bruxas é composta s6 por mulheres e
batalhas como essas tém se tornado mais frequente nos circuitos mais favoraveis ao rap.
Em sua pesquisa Freire (2011) identifica, em Salvador movimentos que discutem a
questdo da mulher dentro do hip hop como o Nucleo Hip Hop coisa de menina, nucleos
exclusivos de mulheres em posses mistas como o nucleo de mulheres da rede Aiyé Hip
Hop, Nucleo de Mulheres da posse Consciéncia e Expresséo — PCE, todos com o
objetivo de demarcar espaco e influenciar em a¢des e pautas.

As batalhas exclusivas de mulheres sdo importantes na medida em que relinem
pessoas para o enfrentamento do machismo, LGBTQIA+ fobia e outras opressdes, esses
aspectos acabam por emergir nas rimas e nos duelos das batalhas, representando a
critica aos preconceitos, a resiliéncia e ao enfrentamento desses individuos em seu
cotidiano. E importante salientar que estes espagos contribuem para fortalecer as MC’s,
que quando participam de batalhas mais tradicionais tém recursos subjetivos para
enfrentar o deboche, as ofensas e o riso do publico comum presente nestas batalhas.

Tendo em vista esses elementos, Freire (2018) aponta uma interessante
contradicdo no movimento hip hop ao perceber que as assimetrias de poder entre 0s
homens e mulheres nesses espacos ndo sdo questionadas, fortalecendo o que ela chama
de convencdes de género, e assim o hip hop reafirma padrdes de género e modelos de
feminilidade e masculinidade. Esses coletivos de mulheres proporcionam o dialogo
sobre essas divergéncias e possibilita a presenca dessas mulheres nesses espagos,
interferindo nas pautas do movimento, suscitando questionamentos a partir de suas
particularidades, exigindo com as letras de suas musicas o respeito ao género feminino e
o fim das assimetrias.

Para a autora existe uma ambivaléncia, pois a0 mesmo tempo em que O
movimento ndo contesta as convencdes de género, apresenta como seu objetivo
alavancar as mudancas sociais. Deste modo, as mulheres tendem a provocar mudancas
nos padrdes sociais estabelecidos, modificando sentidos do préprio movimento. Mesmo

com a predominancia masculina, 0 movimento hip hop constitui-se também em espaco
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no qual, novas pautas sociais podem ser abarcadas, a exemplo de interesses particulares
das mulheres, em geral, mulheres negras, em particular, e outros problemas que
interferem nas dindmicas da vida cotidiana. A insercdo de pautas femininas decorre do
movimento problematizar a auséncia de direitos de diversos grupos sociais. Logo, é
passivel de ampliacdo acolhendo de modo contraditério o questionamento feminino as
discriminacdes e aos preconceitos criados a partir da assimetria de géneros.

O rap produzido pelas mulheres apresenta também viés politico, a canalizagdo
da violéncia, a denuncia das desigualdades e do racismo, mas, em particular, suas rimas
trazem as experiéncias do seu cotidiano e funciona como condutor de suas demandas.
Freire (2018) afirma que, em suas rimas, as mulheres tendem a expressar 0s desafios
enfrentados nos espacos publicos e privados, no que diz respeito ao preconceito por sua
condicdo feminina. Segundo a autora, as mulheres agem no movimento, reformulando
0s interesses do hip hop, ao inserir suas pautas especificas.

Assim, a tematica do preconceito e da violéncia passa a ser recorrentes nas letras
compostas pelas mulheres dentro do rap, e constitui-se como principal luta delas nesse
momento, havendo uma busca pela valorizacdo da representacdo feminina,
tradicionalmente subjugada. Com isso, suas composi¢cdes abrem espaco para a denuincia
do preconceito e da violéncia sofridas pelas mulheres no seu cotidiano em todos os
ambitos da sociedade.

Matsunaga (2006) observa que na contemporaneidade grupos compostos por
mulheres tém invadido o cenario hip hop debatendo a condi¢do feminina e no proprio
movimento hip hop, contribuindo para construcdo de uma identidade politica das
mulheres que promove desse modo a discussdo sobre as discriminagdes de género no
mundo objetivo a partir da criacdo artistica. A autora ao analisar cantoras mais recentes
como Nega Gizza e Yeda Hill, percebe que é possivel verificar avancos na
desconstrucdo de esteredtipos sobre as mulheres, nelas aparece a valorizacdo das
identidades negras, a violéncia cotidiana a partir da perspectiva da mulher.

Para a autora os conteldos femininos apresentam um carater também mais
personalizado, pois as cantoras escolhem falar sobre suas experiéncias pessoais,
partindo do seu modo de vida, como percebem sua propria existéncia. A isso
acrescenta-se uma construcdo identitaria através do apelo a unido das mulheres para
combater a hegemonia masculina no mundo do rap, ocupando espacgos publicos, para

além da esfera doméstica permitida.
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Desse modo a presenca feminina que resulta em alterac6es dentro da estética que
foi estabelecida como padrdo no rap. Esses novos corpos e essas novas formas de
produzir, tem sido percebidos como alteragdes interessantes para o proprio movimento,
pois permite discutir novas estéticas provocadas pelos novos atores antes tangenciados.
Essas novas insercfes ainda causam mudancas até mesmo nas tematicas que antes nao
eram representadas nas cangdes de rap por ndo aparecer como parte do que se constituiu
como rap.

Indcio (2019) percebe que temas como a depressdo e a tristeza estdo mais
presentes. Tais temas ndo eram postos pelo movimento por ndo ser uma tematica que
alimenta a percepcdo da masculinidade apoiada nos elementos do machismo social. No
entanto, o autor percebe que essas mudancas foram provocadas pela nova geracao de
rappers como Projota, Emicida Rashid, Djonga, Baco, que ousaram falar sobre a
fragilidade masculina. O que para o autor resultou na erupcdo das mulheres e do
movimento feminista na musica e principalmente na musica de contracultura. Inécio
(2019) ndo consegue perceber que sdo 0S grupos minoritarios organizados dentro do
movimento que conseguem mudancas, que permitam pautas como essas, centralizando,
mais uma vez, o debate do e no homem, como se eles tivessem reconhecido
magicamente as feridas que produzem, ndo concebendo as mudancas como parte da luta
das mulheres dialogando com esse movimento hipermasculinizado.

Sendo assim, as mulheres vdo apresentar nas suas letras aspectos desse
machismo no contexto hip hop e da sociedade, nas suas can¢@es. No préximo capitulo
daremos sequéncia a pesquisa através da andlise do conteddo estético das letras das
masicas produzidas pelas mulheres, particularmente de Dory de Oliveira e Kmila CDD,

explorando, assim, as tematicas oriundas da vida cotidiana das mulheres.
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4. DAS MINA AS RIMA - UMA ANALISE DA REPRESENTACAO DA
VIOLENCIA NAS LETRAS DE DORY DE OLIVEIRA E KMILLA CDD

Para as mulheres o hip hop constitui-se em espaco de enfrentamento das
desigualdades que as afligem historicamente. As mulheres negras atrelaram a questdo
do racismo, ao encontrar no hip hop um meio para pensar questdes relacionadas a
identidade, construindo uma percepcdo coletiva, necesséria para o enfrentamento dos
problemas relacionado ao género e a raca. Como assinalado no capitulo anterior, Collins
(2019) definiu esses espagos como “espagos seguros”, nos quais as mulheres negras
podem refletir sobre o seu cotidiano. Identificado como um dos lugares primordiais para
resistir a objetificacdo, sendo assim, necessario para a autopercepcao e autoidentificacdo
das mulheres negras, possibilitando-lhes reformular-se, criticamente, a partir do
reconhecimento de ancestralidade. Ademais esse espaco Seguro para pensar essas
questBes cotidianas da mulher engloba, inclusive, a denlncia de sua invisibilidade no
proprio movimento hip hop. Assim as mulheres tornam puablicas a sua existéncia
enquanto portadoras de cultura, e, sobretudo, sua percepcdo sobre as questdes de
género.

Desse modo, o hip hop torna-se importante para pensar os problemas
vivenciados pelas mulheres negras na medida em que encontram espacgo para pensar as
suas pautas particulares, pois no interior do proprio movimento feminista, por influéncia
da ideologia dominante, os problemas decorrentes do racismo, por vezes, Ssdo
invisibilizados.

Estad presente também o reconhecimento critico das relacBes tradicionais de
subordinacdo das mulheres aos homens que tendem a ser naturalizadas e legitimadas,
sobretudo, na esfera doméstica. Essa postura critica permite, portanto, enfrentar e
desnaturalizar a percepcgéo sobre essas relagdes, sobretudo porque a maioria dos atos de
subordinacdo ocorrem no ambito domeéstico impondo as mulheres a necessidade de
evidencia-las, problematiza-las e torna-las publicas. E o hip hop aparece como
instrumento de militncia, um meio de mobilizar mulheres em torno do tema. E assim
realiza-se uma militancia politica no sentido de promover uma continua formacao
critica das (o0s) rappers e, a0 mesmo tempo, utiliza-lo como meio para lutas, inclusive
no que diz respeito a cobranca, perante o estado, de medidas efetivas.

Enfim a denuncias das desigualdades sociais as quais estdo submetidas as

mulheres, e em particular as mulheres negras, estdo na origem do surgimento de
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diversas organizacdes e/ou grupos de resisténcia para criar formas de combate e 0
fortalecimento de suas pautas. Por outro lado, a troca de experiéncias e a articulagdo das
mulheres favorecem a criagdo de estratégias para mostrarem seus trabalhos, o que é
recorrente nas letras de suas cancdes, cujos temas estdo centrados em torno do combate
a violéncia dirigida ao género feminino.—Diante disso, pretendemos nesse capitulo
analisar as musicas das rappers Dory de Oliveira e Kmila CDD buscando compreender
como as artistas representam nas suas musicas a violéncia no cotidiano das mulheres.

Os contetidos contidos nas letras das masicas femininas sdao amplas, as vezes
uma mesma cancao aporta diversos aspectos como: referir-se a participacao feminina no
rap ao passo que tambem critica a violéncia fisica sobre as mulheres. Desse modo
foram criados topicos tematicos, evidenciados a partir das discussdes mais recorrentes
na analise, e optaremos em alguns momentos, apresentar trechos das cancbes
relacionadas com a tematica proposta pelo tdpico, pois evitamos com isso que a analise
torne-se repetitiva ao longo deste capitulo.

Dory de oliveira nasceu em 1985 em S&o Paulo no bairro de Itaquera, inicia sua
trajetdria na masica compondo samba e fazendo poema aos 13 anos. Um ano depois
conhece o rap numa apresentacdo do Rapper Xis na sua escola, o0 que a introduz no
mundo do rap. Iniciando, entdo. sua carreira em 2005, ano em que faz sua primeira
apresentacdo. As cancdes produzidas por Dory de Oliveira caminham em direcéo ao que
denominamos do bomm bap, uma linha pesada com letras contundentes, fortes, voz
grave e estilo agressivo. A cantora também integrou o primeiro grupo de mulheres
pretas e lésbicas de Sdo Paulo o Les Queens, junto com Luana Hansen e Tiely Queen, e
participou de coletivos e projetos como o Mulheriu CI&.

Figura 9- Foto de Dory de Oliveira
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Fonte: Imagem retirada da pagina pessoal do Instagram da cantora

Figura 10 - Foto de Dory de Oliveira

Fonte: Imagem retirada da pagina pessoal do Instagram da cantora

Analisaremos o cd de Dory de Oliveira denominado Se pergutarem, diga que eu
me chamo Dory de Oliveira, langado em 2016 com o total de 15 faixas musicais. Duas
cancOes repetidas, com produces diferentes e uma faixa final s6 com colagens de vozes

falando sobre a cantora.
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Figura 11 - Capa do cd de Dory de Oliveira

SE PERGUNTAREM
DIGA QUE EU ME CHAMO

)
Daqv Al &hcha

Fonte: imagem da capa do cd Se pergutarem, diga que eu me chamo Dory de Oliveira

Nesse cd, Dory nos apresenta uma diversidade de temas relacionados com a sua
historia de vida e suas dificuldades enquanto mulher, negra, periférica e léshica. Os
principais problemas relatados dizem respeito a condicdo de mulher, a violéncia
cotidiana cometida contra esse género. As letras de suas musicas criticam o machismo,
ressaltam a identidade negra, a representatividade e os problemas relacionados a
populacdo negra como o genocidio, 0 racismo e a opressdo periférica. De modo
particular, destaca sua condicdo enquanto mulher no rap, questionando a condicgdo
feminina no interior desse movimento. O contetdo das cancbes de Dory apresenta
grande diversidade, assinalamos aqui duas de suas cancdes: Coragem e ousadia e
Pixaim produzida por uma DJ chamada Badsista, um dos nomes respeitaveis nesse
ambito dominado por homens.

A outra MC escolhida para essa pesquisa € Kmila CDD, nascida em 1988 no Rio
de Janeiro, na Cidade de Deus. A cantora iniciou sua vida na masica com seu irmdo Mv
Bill, fazendo participacbes nas suas mdasicas, posteriormente tornou-se figura
importante nas apresentacfes de Bill. Para além do seu vinculo com o irmdo, a rapper
tem feito parcerias, trabalhos musicais com distintos grupos e com outras mulheres,
como em Poetisas no topo 2 (2020), Rosa de aco (2021). Kmila estreou
profissionalmente aos 18 anos com a musica Falcéo, do CD Falcéo, o bagulho é doido
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(2006) de MV Bill. Essa musica potente, foi responsavel por apresentar a cantora na

cena do rap.

Figura 12- Kmila CDD

Fonte: imagem retirada da pagina pessoal do Instagram da cantora

Figura 13 - Kmila CDD
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Fonte: imageﬁ1 r|etirada dla pagina pessoal do Instagram da cantbra

Kmila no final de 2017 lanca seu primeiro EP intitulado Preta Cabulosa com 6
mausicas, com instrumental produzido por Dj Caique e Insane tracks, apenas a cancao
Preta cabulosa é produzida pelo mogambicano Proofless. Essa obra marca sua estreia
na carreira solo, tornada publica com estréia em Salvador no dia 2 de fevereiro de 2018,
escolha feita segundo a cantora pela receptividade que a cidade tem ao rapper, ao
proprio grupo e também por ser a primeira cidade que ela cantou fora do Rio de Janeiro
com o MV Bill. Estive presente nessa apresentacdo e pude observar que apesar de tanto
tempo nos palcos aquele momento simbolizava algo Unico para a cantora com alguns
momentos de nevososismo com tropecos nas letras das musicas durante a exibigdo, mas

de fato foi uma apresentagdo com um grande publico e boa receptividade.
Figura 14 - Capa do EP. de Kmila CDD
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PRETA CABULOSA 4 X PRETA CABULOSA

U
2
3. GUERRA

4. CIRANDA DA VIDA
5

()

.DALICENGCA
.VIBRACAO DA NOITE

%DA LONGA
PRODUGOES

Fonte: imagem da capa do cd Preta Cabulosa

Nesse EP, Kmila aborda temas pertinentes como a violéncia de género, sobre as
dificuldades em ser mulher, sobre a mulher negra e a importancia da familia, além da
forga das periferias apresentando a poténcia presente nesses locais e as dificuldades
vivenciadas pelas habitantes dessas comunidades.

A violéncia de género estd presente nas cangbes das cantoras mencionadas
acima, como evidenciaremos abaixo. Abordando as diversas a¢fes violentas cometidas
contra as mulheres, quer sejam no ambito doméstico, envolvendo atos sexuais,
agressoes fisicas, ou em ambito publico, com a exclusdo dos ambientes considerados
como do género oposto. Note-se que 0 proprio o rap é visto como um lugar de
convivéncia de homens negros.

A trajetoria feminina na sociedade € marcada por diversos mecanismos de
exclusdo que foram também reproduzidas historicamente nas mdsicas, com letras que
por muitas vezes incorporaram elementos dessa caracteristica machista da sociedade,
contribuindo para a imagem deturpada que criamos das mulheres. A trajetoria da musica
também € marcada por um processo de exclusdao das mulheres que desejavam a musica
como profissao, excluidas em funcédo da ideologia que estabelecia o espaco publico para
homens, logo inadequado para mulheres.

O rap mesmo enfrentando as desigualdades sociais reproduz o machismo
identificado cotidianamente. Assim a questdo relacionada aos problemas femininos e 0s

empecilhos tocantes ao seu género néo foi historicamente percebidos como tematica que
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pudesse contribuir para 0 rompimento das opressdes diante das desigualdades
estabelecidas através do sexo na nossa sociedade. Como ja vimos no capitulo anterior,
por diversas vezes as mulheres apareceram nas can¢Ges masculinas de rap de modo
estereotipado. Suas perspectivas colocaram de cabeca para baixo o modo como elas
foram representadas durante toda uma histéria de movimento hip hop, problemas que
Ihes afligem socialmente, apresentando seu ponto de vista nas escolhas de teméticas que
as tocam enquanto mulher, como veremos daqui em diante.

No primeiro topico analisaremos os conflitos presentes nas trajetérias femininas
apresentadas na sua forma e conteldo nas producées de Dory e Kmila. Iniciaremos com
a discussdo sobre a violéncia de género, que pode ser caracterizado como relacdo de
poder desigual em que a mulher é colocada em condicéo de subjugacao.

Ao analisar as musicas percebemos como as relacfes estabelecidas socialmente
através de uma hierarquia coloca a mulher em condi¢bes de subalternidade. E ao
verificar as can¢des femininas esse local é questionado por elas ao pensar sua condi¢ao
socio-historica e dentro do préprio movimento. Desse modo, um dos temas mais
debatidos nas cancdes femininas refere-se ao cotidiano de violéncia.

A violéncia sofrida pelas mulheres acontece em todas as fases da vida,
iniciando-se, muitas vezes, na infancia. A discussdo nas suas letras perpassa por esses
diversos aspectos do cotidiano que sdo trazidos a tona por essas mulheres, o que inclui a
representacdo da condicdo feminina no interior do préprio movimento hip hop, como
podemos ver nesse trecho abaixo.

“E nds pode muito mais que segurar refrao.
A nés ninguém segura jao, ha.
N&o que cés ndo tenham tentado.
Quem que cé chamou de puta ai seu arrombado?

Eu ndo t6 pra disputa, ¢ pela luta. E pela nossa ascensio.”

(Eu tava I, Livia Cruz, 2016)

Relacionada aos assédios:

“Sozinha eu encarei de front 0 monstro gigante.
Foram varios testes né.
Teste 0 mic, teste o Pa.
Vieram os papo de teste do sofa. Cola comigo sua carreira vai bombar.

Lembra de onde cé veio e confronte.
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Do caminho mais f4cil se mantenha distante.
Porque rap é pra homem né.
Mas c€ ¢é cobrada 10 veiz mais. S6 por ser mulher.”

(Eu tava l4, Livia Cruz, 2016)

Algumas letras referem-se aos abusos sexuais:

Mas Linda ndo quis, se recusou nao da
Mas agora é tarde, ndo adianta chorar
Levou o murro na cara fizeram o que queriam
Carol tentou ajudar, o os moleque sorriam
Depois de fazer de tudo bateram até se cansar
E Linda ficou tdo feia ndo dava pra comparar
Com aquela crianga que falava errado
Toda desfigurada escondida no mato.
Atitude feminina(2016)
Aborto:
“1 Milhdo de abortos no brasil, por ano.
Vai dizer que néo sabia, vai dizer que é engano.
A cada 7 mulheres, 1 ja fez aborto.
Isso é estatistica ndo é papo de louco.
Inseguro, feito de uma forma clandestina.
Acorda brasil 0 nome disso € chacina.
Hipocrisia, pra desconhecido é punicéo.
Mas se for da familia é s tratar com discrigao.
Morre negra, morre jovem, morre gente da favela.
Morre 0 povo que € carente e que ndo passa na novela.”

Ventre livre de fato Mc Luana Hansen.

Essa perspectiva de Mc Luana Hansen sobre o aborto € uma dentre outras, pois
encontramos musicas com posicionamentos distintos sobre a tematica. Outra questao a
ser colocada refere-se a violéncia fisica recorrente nas letras femininas, como podemos
ver nas musicas abaixo.

Se vocé néo liga, ndo entendeu nada
Vou resolver o problema dessa mina machucada

Se vocé nao liga, ndo entendeu nada//
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Vou resolver o problema dela essa madrugada.
Preta de quebrada (2017), Flora Matos.

(A cada duas horas uma mulher é assassinada no pais)
Mulher, no topo da estatistica
32 Anos, uma pobre vitima
Vivendo num sistema machista e patriarcal
Onde se espancar uma mulher é natural
A dona do lar, a dupla jornada
Sempre oprimida, desvalorizada
Até guando eu vou passar despercebida
A cada 5 minutos uma mulher é agredida
E vocé, pensa que isso é um absurdo
A cada hora 2 mulher sofrem abuso.
Flor de mulher (2014), MC Luana Hansen,

Sufoco, corda no pescogo e ninguém sabe
A luta de uma guerreira contra um covarde
Pancadas, sinais de luta corporal
Assunto repetido na quebrada e no jornal
Té tudo errado, bico calado, denuncia!
Crueldade, forga bruta, covardia
De quem um dia jurou amor, prote¢édo
Quando na verdade deu mentira e traigdo
Hoje ameaca te matar com as proprias maos
Guerreira de verdade desembagca e fala ndo
Levanta, sai do chéo, ergue a cabega.
Violéncia (2016), Preta roots

Flora Matos Luana Hasen e Preta roots representam aspectos da violéncia
cometida contra as mulheres, tornando-se, assim, uma problemética principal no rap
feminino. A cancéo de Flora Matos tem em comum a discussao sobre a violéncia fisica,
empoderamento, a necessidade do autoamor, autocuidado, ndo dependéncia financeira
dos homens, e, sobretudo, a critica ao machismo na nossa sociedade.

O tema de combate a violéncia € um dos mais recorrentes nas producdes

femininas atuais, esse debate vem tomando corpo ao longo do tempo, acrescentando
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aspectos importantes da opresséo social relacionado ao género, incorporando-o0s as suas
cangbes como visto acima. ldentificando a violéncia enquanto um dos maiores
problemas derivado do machismo enraizado na sociedade, que aceita essa violéncia
como natural/normal.

Nos topicos abaixo, focaremos nossa analise na discussdo da temética ja
apresentada, a partir das composi¢cées de Kmila CDD e Dory de Oliveira, rappers

selecionadas nessa pesquisa.

4.1 VIOLENCIA E ENFRENTAMENTO - ANALISE DA REPRESENTACAO DA
VIOLENCIA NAS CANCOES DE DORY DE OLIVEIRA E KMILA CDD.

Neste item, focaremos nas discussdes das cancdes das artistas selecionadas para
essa pesquisa, refletindo sobre a representacdo da violéncia apresentadas nas cancdes de
Dory de Oliveira e Kmila CDD.

Em Delete nos machistas, composta por Dory de Oliveira, a artista representa a
violéncia cotidiana, descrevendo uma situacdo presenciada em um bar no bairro que
morava, na zona leste de S&o Paulo, que a inspirou a escrever sobre essa condicdo
cotidiana que as mulheres vivem historicamente na nossa sociedade.

Delete nos machistas & oitava musica do cd, e seu trabalho com maior
visualizacdo na plataforma digital youtube. A musica aborda a agressdo fisica e
psicoldgica correlacionadas nessa situacao a partir de uma introducédo com um beat forte
e acelerado o que ja nos coloca em posicao de alerta, que representa um posicionamento
de enfrentamento, de luta e combate diante do machismo, seguida da introducéo entra a
voz de Dory firme e muito potente trazendo a ideia de ndo mais aceitacdo da situacdo
corriqueira de violéncia, a primeira estrofe diz: “J& era, as mina tdo na rua fera, é o
buum conexdo fechando ideias, € o levante de quem cansou de ser tirada” trazendo 0
posicionamento de ndo aceitagédo de situagdes como essa.

O beat nos coloca atentos diante do que nos é apresentado ndo restando
possibilidade para relaxamento durante a apreciacdo do que escutamos, sobretudo por
um agudo constante presente na musica, o qual chega a soar como um teimoso ruido,
COmo a nos empurrar para uma sensagédo de desconforto. Por este agudo compor o loop
da masica, mesmo quando o beat é suavizado para demarcar a importancia da letra “o

ruido” permanece como a alertar para a necessidade de estarmos permanentemente
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atentos para as pautas que estdo sendo colocadas. As criticas presentes na cangao
aparecem acrescidas também por uma perspectiva de empoderamento, isso ocorre
porque as situacdes descritas na cancdo pdem as mulheres numa posicéo de rompimento

com o machismo, indicando um posicionamento de combate, como podemos ver:

Figura 15- Ouca a musica pelo QR-Code

Como assim tapa na cara?
humilhac&o a mina ali caida
arrastada na multiddo ah nao!
6 0 jogo virando machdo
é a revolta das minas segura o rojao (buum)
Toma um gole do veneno e me diga se é bom
Perddo por que? compaixao nao é meu dom
Hoje nédo satanas!
Pede pro seu mestre
A fita vai ser cobrada por todas nos ...

(Dory de Oliveira, Delete nos machistas, 2016)

Percebemos, nesse trecho, primeiro a indignacdo com o tapa na cara, 0 arrastar
das “manas” no asfalto, enfim a violéncia masculina contra a mulher; em seguida a
caracterizacdo dos homens como opressores, designado como “machao”, aludindo a
oposic¢do no mundo animal entre 0 macho e a fémea. Esse homem macho é comparado a
ao maior opressor na religiosidade da sociedade ocidental, “o satanas”. Entretanto, a
composigdo afirma uma outra postura das mulheres, que ndo se subordinardo mais aos
machdes, revoltadas, decididas a dar o troco ““Toma um gole do veneno e me diga se é
bom”. A revanche, segundo Dory, sera completa, pois ndo havera compaixao pelos
agressores, sendo, portanto, um convite as mulheres para ndo guardarem sentimentos de

pena e cleméncia pelos seus vildes®.

%2 Vale a pena pontuar uma diferenca do rap de mulheres perante o rap masculino, mésicas iconicas do
rap carregam conflitos, violéncia e morte, entretanto é possivel perceber muitas vezes uma cisdo entre
aqueles que compdem o seu nucleo e por isso dignos de afeto, cuidado e aqueles que fazem parte de outro
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Caracteristicas similares sdo percebidas na cangdo Rapsomprasloka (2016) da

mesma, indicado abaixo.

ies

Figura 16- Ouca a musica pelo QR-Code

Salve as minas que ndo abaixam a voz pros lock
mulher ndo é saco de pancada denuncie seja forte
eu ndo apoio canalha que bate em mulher
o dinheiro vai todo no bar quer ser machdo
mas € um mané
Eu boto logo um som bom pra rolar
Rap Feminino no play um Ritmo pra embalar
Temos que lutar ndo deixar a injustica impune
Manifestar nosso direito fazer da verdade um costume
N&o se achar um Estrume, brilhar mais que vagalume...

(Dory de Oliveira, Rapsomprasloka, 2016)

Rapsomprasloka além de denunciar a violéncia e caracterizar os homens como
opressores “lock”, “canalha”, “machao”, “mané” traz o elemento de enfrentamento a
essa condicdo social na qual se encontram as mulheres enquanto ser subalterno, por
isso incentiva a denuncia da opressao, “Salve as minas que ndo abaixam a voz pros
lock”, “Mulher ndo é saco de pancada denuncie seja forte”. Em oposi¢do a humilhagio,
valoriza mulher no rap, como em “Rap Feminino no play um Ritmo pra embalar”,
incentiva a autopercepgdo positiva das mulheres “Nao se achar um Estrume, brilhar
mais que vagalume”.

A cancdo é composta por uma letra dura, atrelada a um beat marcante, que
inicialmente disputa com a voz da cantora. A imposi¢do da voz corrobora o conteddo
afirmativo da cancdo. Logo apés a introducdo a voz que parecia subsumida no inicio
agora aparece bem potente, com um beat acelerado, que deste 0 comego é marcado por
um loop composto por poucas notas que vao e voltam sucessivamente, fortalecendo em
sua estética a nocdo conflitiva da obra. Durante toda a cancdo, essa valorizacdo em

andamento constante e sem grandes variacOes, coloca a centralidade do discurso verbal

grupo, a estes a violéncia pode aparecer sem pudor. E interessante como no rap de Dory o afeto negativo
dirige-se, de modo especifico, aos agressores, ndo se tornando, portanto, uma exortacdo a violéncia
indiscriminada.
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importante para a valorizacdo do que a cantora aponta. Ao mesmo tempo o beat da uma
ideia de movimento, e de marcha, justamente por causa da aceleracdo dos BPM da
masica.

E importante salientar que essa temética é corriqueira nas producdes femininas,
remetendo, portanto, aos repetidos atos de violéncia fisica contra mulheres no nosso
pais. Tal situacdo é confirmada pelo Mapa da Violéncia (2018) que identifica que uma
mulher é agredida fisicamente no Brasil a cada dezessete minutos, e a cada trinta
minutos sofre violéncia psicoldgica ou moral. A cada trés horas é relatado um caso de
carcere privado. No documento observa-se a cada dia sdo registrados oito casos de
violéncia sexual no pais, e a cada semana 33 mulheres sdo assassinadas por parceiros
antigos ou atuais. Observando o contexto onde essas violéncias acontecem, o IPEA
identifica um alto indice no lar, os dados comprovam que entre as mulheres que
sofreram agressdo fisica em 2009, 43% (465.985) estavam em sua residéncia na
ocasido. No entanto, a maioria das agressdes 48,9% (529.298) ocorreram no espaco
publico e 6,3% (68.129) na residéncia de terceiros.

Logo, a historica violéncia cotidiana contra as mulheres continua sendo um dos
maiores problemas sociais na atualidade. As composi¢6es femininas de rap mostram-se
atentas a essa realidade, que aparece também em musicas como: A faca (Kmila CDD),
Da licenca (Kmila CDD), Ciranda (Kmila CDD), Coragem e ousadia (Dory de
Oliveira), 2.5 (Dory de Oliveira), Rainha do sol (Dory de Oliveira). Essas cancbes
representam a violéncia no &mbito tanto fisico quanto no simbdlico.

Os trechos das musicas que acabamos de ver nos remetem a um problema social
frequente, que todos nds ja ouvimos ou presenciamos em algum momento da vida. 1sso
pela concepcéo construida de que a mulher é socialmente percebida enquanto o “outro”
(LOURO, 2000), ou segundo sexo (BEAUVOIR, 1980), segundo essas autoras
normativamente os homens sdo concebidos por seres universais e autbnomos, as
mulheres sdo postas como seres incompletos, subordinados.®* E como ela ndo se
construisse enquanto um sujeito para si, mas um sujeito para o0 outro, no caso um sujeito
do homem e como tal ela se torna objeto. Essa logica sexista, nas relagdes conjugais
confere a violéncia um papel de destaque, pois atraves dela assegura-se a desigualdades

de género, mantem-se a opressao patriarcal dominante. O parceiro destaca-se como 0

% Segundo Beauvoir (2016) o homem é concebido como o neutro (género universal) e o positivo,
enquanto a mulher é tida como o negativo, 0 outro que o complementa. Logo o homem é o Sujeito, o
Absoluto, enquanto a mulher é o Outro.
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principal perpetuador dessa violéncia no &mbito privado o que lhe garante também a
invisibilidade da agressao.

Sabe-se que a violéncia masculina contra a mulher, no Brasil, e
extremamente alta. Todavia, ndo se conhecem as cifras
correspondentes a este fendbmeno, pois ele e amplamente escondido,
ndo denunciado. Com a criacdo das delegacias especializadas,
comega-se a ter ideia da situagdo alarmante em que vivem as mulheres
brasileiras. Milhares delas sdo espancadas pelos companheiros, em
todas as classes sociais. (SAFFIOTI, 1987, p. 79)

Essas relacGes de poderes sdo fixadas pela ideologia dominante como naturais,
decorrentes das diferencgas entre o0 masculino e o feminino, definindo a mulher enquanto
um ser que pode e deve ser controlado, dominada pelo sexo oposto.

Tendo em vista esse cotidiano de violéncia, podemos perceber também, aspectos
da violéncia sexual, presente nas cancfes das cantoras analisadas, além de ser uma
temaética recorrente no rap feminino como um todo. Ao observar como as mulheres
representam esse problema nas suas letras, percebemos uma tendéncia singular, pois
existe um caréter fatidico na forma que isso aparece.

As cancles produzidas cotidianamente por vezes normatiza a violéncia sexual
contra a mulher, a exemplo observemos as musicas a seguir, produzida pelo MC
Diguinho, em que o mesmo diz: “Hoje vai rolar suruba/S6 surubinha de leve /
Surubinha de leve com essas filha da puta / Taca bebida depois taca pika / E abandona
na rua” (SO surubinha de leve, 2017), elemento observado também nas cancdo de
Martinho da Villa “Parece crianga / Qualquer dia me invoco / Lhe pego na raca / Tal
qual Mike Tyson / Vai gritar, vai gemer / Vai chorar de prazer / E depois me acusar”
(Assédio, Martinho da Villa, 1999) e na cangdo do rapper MC Xama “Deixa ela dormir
que se ela vira, eu como / Boto o cano na goela e atiro gozo / Perigoso igual Al-Qaeda,
Ird” (Preguica, 2018).

No proprio rap por vezes essa cultura do estupro ndo € questionada e representa
mais uma vez os elementos da nossa cultura de forma acritica, o limite entre o aceitavel
e o inaceitdvel confunde-se o que nos leva a perceber uma reproducdo social da
violéncia relacionada ao género feminino presente nessas cangfes. Nas producdes
femininas de rap isso ganha um aspecto visceral, contréarias as cancfes citadas que as
representam a tendéncia de naturalizacdo desse comportamento, trazendo de modo forte
e inaceitavel o estupro. Tal perspectiva contribui para a sensacdo de insegurangca com a

qual as que as mulheres convivem cotidianamente.
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A ideologia da “cultura do estupro” se refere a um conjunto de comportamentos
e acOes toleradas praticadas contra mulheres em nossa sociedade. A partir de uma
pseudoconcepcgdo de normalidade, essa pratica social é aceita como se fosse um padrao
cultural. Constitui-se enquanto uma consequéncia da naturalizacdo de atos e
comportamentos machistas, sexistas e misoginos, que estimulam agressdes sexuais e
outras formas de violéncia contra as mulheres. Esses comportamentos podem ser
manifestados de diversas formas, incluindo cantadas de rua, piadas sexistas, ameacas,
assédio moral ou sexual, estupro e feminicidio.

Na cangdo A faca (2017), Kmila CDD levanta a discussdo sobre a temética do
estupro, a partir dessa sensacédo, partindo de uma experiéncia particular, a obra passa a
representar a inseguranca vivida pela maioria das mulheres no cotidiano. O beat que
acompanha a canc¢do € carregado de uma batida tensa e um loop que contribui para a

sensacdo de angustia.

o
s

Figura 17- Ouca a musica pelo QR-Code

Estava eu passando na madruga com a minha marmita
Pronta mais uma batalha dificil da minha vida
Filho da puta me levou pro escuro
Na covardia me bateu e me jogou contra 0 muro
De tanto gritar, eu j tava ficando rouca
E ele cheio de édio rasgando a minha roupa, coisa louca
Aguela méo suja no meu corpo
J& ndo tinha mais forga pra lutar com aquele porco
Mal encarado, asqueroso e fedorento
Me agrediu e ignorou meus sentimentos
Mao na minha boca, faca na cintura
Socorro néo tinha
S6 o agressor passando a mao na minha calcinha
Ocorréncia que me deixou impotente (anham)
Num lugar frequentado por pouca gente
Minha barriga t4 ferida com a faca que ele usa
Arrancou meu sutié e rasgou a minha blusa (porra)

Desejo profundamente que ele morra



93

Torcendo pra aparecer quem me socorra
Mas ndo t6 sozinha, a guerra € s6 minha

O crime ta rolando usando faca de cozinha

O beat ainda traz um clima de tenséo e fuga ao mesmo tempo, e um loop que se
repete ao longo de toda cancéo, e é 0 que carrega o maior teor de tensao e angustia para
cancdo. Acrescenta-se aqui além da caracterizacdo do homem, presentes em cangdes
anteriores, como por exemplo, agressor, “machdo”, “satanas”, etc., percebemos um
conteudo de nojo seja pela mao suja, “fedorento”, “asqueroso”, ou pela caracterizagao
de “porco”, que ndo se encontrava em cancdes anteriores, evidenciando um aspecto da
singularidade macabra dessa forma de opressdo. Ademais percebemos como a
personagem da obra sente-se desumanizada e objetificada por ter seus sentimentos
desrespeitados, sua boca calada, como se nédo tivesse direito a expressar. Ao silencio
imposto no ato tétrico da-se um basta com a dendncia através da composi¢édo, pois além
da descricdo encontra-se a afirmacao de unidade com outras mulheres na luta feminina,
como vemos no trecho “Mas ndo t0 sozinha (...)”, por outro lado, numa aparente
contradicdo interna ela aponta para a agressdo cometida contra ela num lugar ermo, sem
movimento “... a guerra ¢ s6 minha”, portanto, mesmo sabendo que a luta ¢ coletiva hd a
necessidade de defesa individual. A musica, assim, correlaciona aspectos do universal e
do particular, seja por saber que sua experiéncia é coletiva e a resisténcia é parte da luta
coletiva das mulheres por empoderamento, seja por saber que sua experiéncia, por outro
lado, é individual, vivida solitariamente.

Ademais, a cantora conclui que é necessario conseguir agir para sair dessa

situacdo, nesse sentido a letra continua:

Eu tenho raiva mas a lagrima ndo cai
Continuo lutando, empurrando e ele ndo sai (sai)
Sem alternativa, sem ninguém pra me ajudar
T6 disposta a resistir, ele vai ter que me matar
N&o me entrego, to cheia de ddio por dentro, ndo nego
Qualquer parada eu vou morrer lutando
A faca me inspetando e ele se esfregando, delirando
Se aproveitando da situacéo
Eu tava em desvantagem mas busquei a reacéo

Dei uma rasteira, empurrei, ele caiu
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Uma forga descomunal na hora me surgiu, sangue subiu

Peguei a faca dele, dei um chute nele, dei um soco nele
Cravei no peito dele, jorrando sangue dele
Furando sem sentir nada
Reacéo!

Sentimento frio de vinganca.

Eu tava no automatico rasgando na facada
Quero ver se meter comigo agora (vai)

Fechei a roupa do jeito que deu
Peguei a bolsa olhei pra frente, comecei a correr
Sem olhar pra tras, deixei a faca cravada

No peito do filho da puta e sangrando até morrer

Observa-se que a uma mudanca na percepcdo da personagem na musica que
passa agir ativamente no conflito. E importante notar que a reagio aparece como algo
dificil, mas necessario devido ao grau da agressdo, por isso afirma “ele vai ter que me
matar” assim coloca-se uma batalha de vida ou morte. Nesse sentido ocorre a
representacdo da reacdo da vitima ao esfaquear o seu opressor e conseguir fugir. No
ultimo verso “Deixei a faca cravada no peito do/Filho da puta e sangrando até morrer” o
som chega ao apice da tensdo, retirando todo instrumental e mantendo-se por alguns
segundos apenas o som do loop, agudo e continuo gque nos coloca nesse local de aflicdo.
Logo em seguida o beat retorna conjuntamente com o refrdo declamado de modo muito
forte. Segue:

A mesma faca que aponta pra mim
Se tiver na minha mé&o eu decreto o seu fim

Eu sujo as minhas méos, sem sentir dor

Eu ndo sou criminosa mas odeio estuprador

A mesma faca que aponta pra mim
Se tiver na minha mao eu decreto o seu fim
Eu sujo as minhas mdos, sem sentir dor
Eu ndo sou criminosa, mas odeio estuprador
(A faca, Kmila CDD)
O refréo reafirma o aspecto de enfrentamento da mulher as situagdes criticas

presentes no cotidiano. E interessante notar a representacdo da faca, instrumento da
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agressao que ao ser tomado pela mulher torna-se objeto de liberdade. Essa musica é um
tipo de crbnica que representa o cotidiano de muitas mulheres, apresentado de modo
forte tanto na letra quanto nos elementos sonoros. O beat tem muito suspense e tenséo
que sO crescem, 0 que vai provocando certo incomodo e ansiedade durante toda a obra,
aproximando-nos da experiéncia representada.

A proxima cangdo “Por 1 segundo” é de Dory de Oliveira inicia-se com as vozes
de uma menina e de uma mulher rezando a Ave Maria, ao fundo ouve-se o som de
chuva forte que se intensifica ao longo da reza, até 0 momento que o som da chuva se
sobressai a voz das duas. A sensacdo que temos é de muita aflicdo, a oracdo se esvai
com estrondos de trovdo e relampagos. A introducdo da cancdo tem as seguintes

estrofes:

Figura 18- Ouga a musica pelo QR-Code

Meia noite e trinta todo plano t4 bolado
Batalhdo completo, correria lado a lado
Eu a muito tempo fiz um pacto comigo

Dignidade e hora, derrotar os inimigos

Justica é preciso pra acalmar os coracoes
Mas ndo apaga descasos nem decepcdes
Carinha de anjo te engana te encanta com palavras

No comeco é sempre flores, no final s6 magoas

Deve bom curtir, ser bom saber,
descobrir que a paz mora bem dentro de vocé
A espera de um milagre eu vejo a vida passar

Momentos séo aqueles que vocé me fez chorar

Quando paro pra pensar na vergonha que sofri
Com padrasto safado, mamé&e ndo quis me ouvir
Sem respeito e compaixdo vi meus sonhos pelo chdo

Lagrimas e dores sempre ficam, nunca vao...
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Logo apds essas estrofes, ouvimos a oracdo avemaria sendo rezada de modo
aflito por uma menina e por uma mulher simultaneamente, antecipando a abordagem de
um problema que perpassa a vida de mulheres e criancas cotidianamente. Esta obra
representa alguns elementos muito importante da vivéncia da mulher na violéncia de
género, a menina denuncia que foi seu padrasto o agressor, elementos martelado hoje na
luta feminista por apontar que a maioria dos abusos contra as mulheres sdo cometidos
por familiares.

Os abusos cometidos contra as mulheres no ambito domeéstico ou na agressdo
sexual cometida por estranhos, perpetua o siléncio da vitima. O abuso sexual infantil,
que também pode ser definido como componente da violéncia doméstica, pois é
perpetrado, na sua maioria, por parentes proximos da crianca, € comum e tem uma
maior incidéncia sobre as meninas. Segundo o Anuéario Brasileiro de Seguranca Publica
de 2020, em 2019 a cada oito minutos acontecia um estupro no Brasil, foram 66.123
boletins de ocorréncia de estupro e estupro de vulneravel registrados em delegacias de
policia. O documento chama atenc¢do, sobretudo para os numeros, pois representam a
parte visivel das agressdes, corresponde apenas as dendncias de mulheres que
conseguiram romper a cortina de vergonha, medo, sentimento de culpa e o desestimulo
por parte das autoridades. Os dados ainda indicam que: 85,7% das vitimas sdo do sexo
feminino, em 84,1 % dos casos 0 autor era conhecido da vitima. A faixa etaria das
vitimas de estupro indica que 57,9% delas tinham no maximo 13 anos quando do
registro. Embora a maioria das vitimas tenham entre 10 e 13 anos, chama a atencdo que
18,7% tenham entre 5 e 9 anos de idade, e que 11,2% sdo bebés de 0 a 4 anos. Esses
dados colaboram para percepcdo da gravidade da situacdo de desigualdade social
existente no Brasil, particularmente das relacfes de género e da violéncia que circunda a
vida das mulheres, além de contribuir para compreensao da representacdo do estupro
mencionada nas letras aqui analisadas.

Outro elemento é o silenciamento das mulheres/meninas que muitas vezes tem
dificuldade em denunciar e expor seus agressores seja para instituicdes apropriadas ou
para familiares. No caso, percebemos um elemento a mais ja que o eu lirico
primeiramente ndo tem coragem de expor o padrasto e quando finalmente consegue
contar para sua mde, ela ndo acredita. Observa-se que a crianga chama, carinhosamente,
a sua progenitora de mamée, o que aponta a necessidade dessa garota por protecéo,

carinho e afeto. Apesar disso a mae ndo consegue acolher este apelo, importante pontuar
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que esta forma comum de negacdo das familias frente a algo tdo macabro é julgada sob
0 ambito moral, entretanto deve ser socialmente refletida também como um
silenciamento imposto pelo machismo que ronda o cotidiano dessa mulher.

Todo este conteudo é apresentado conjuntamente com um beat um tanto fluido e
um loop um tanto obscuro que emana suspense. Podemos interpretar o sadismo e a
opresséo contidos no machismo que infiltram-se nas tramas da singularidade da vida

cotidiana das mulheres.

Refrdo
Vida me faga forte pra ndo fraquejar
N&o amarelar, no momento de atacar
Me ensina o que é amar pra mim poder perdoar
Me faca forte por um segundo
2X
Eu sempre ouvir dizer que se eu fosse boa menina
jesus me abencgoava que coisas boa eu teria
E piada, contos, ou pesadelo 6
S6 tenho a dizer que a dor pra mim chegou mais cedo
O sol se vai a lua vem, passos frios até minha porta
Fechos os olhos, choro baixo, ndo comove , nem se importa

Violéncia pura me tortura , infectada pelo 6dio é de raiva e de amargura

Aqui se faz aqui se paga, por qué?
O que eu fiz? Objeto de prazer que destino infeliz
Palavras obscenas, olhares de malicia, minha alma firme e forte, carregada de justica
Mas um dia a vinganca vai acontecer,
a crianca indefesa vai acontecer
Fico triste em saber que outras sofrem pro ai

E lamento em dizer, até quando sera assim?

Refrao

9 anos de descaso, desrespeito e sofrimento,
me trouxeram coragem, forte sentimento de vinganga,
guando me lembro dos tempos de crianca.

Nem sabia onde morava essa tal esperanca,
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de sentar num banco de uma praca sorrir e brincar e sonhar, ser libre, sonhar

Excluida do prazer que a vida nos da 6

Paz de espirito, pra poder continuar

Amar e ser amada nesse teste eu ndo passei

Seré que é sina minha, pecado, praga, eu ndo sei
So sei que sei que isso vai acabar
Na minha mira vagabundo essa noite vai estar
Descobrir onde guarda a arma que comprou
Pra matar vocé, vai sentir dor, sem ninguém pra socorrer
Ameagca, cara feia? N&o vdo mais me causar medo,

chega de vergonha é fim do pesadelo
Tente, tente abrir a porta novamente

Essa noite eu prometo, vocé ndo vai sair contente

Nesses ultimos trechos percebemos a representacdo do cansaco da violacdo
submetida recorrentemente dentro do lar que deveria ser local de acolhimento, a
vergonha da crianca € demonstrada na letra representando a dificuldade de denunciar o
agressor ou abusador. Ademais percebemos alguns elementos interessantes: a
autopercepcao de ser uma “boa menina” pautada numa nogdo religiosa, de um
reconhecimento divino frente a sua conduta, atrelado a isso, como esta experiéncia
desumana a fez “deixar de ser crian¢a”, de “brincar”. Por outro lado, o forte sentimento
de culpa da crianca aparece na musica com forte tom de tristeza, a garota questiona-se
sobre 0 que fez de errado, “Aqui se faz aqui se paga, porque?/O que eu fiz? Objeto de
prazer que destino infeliz”.

As ideias de culpa, vergonha e soliddo aparecem na sua incapacidade de resolver
esse problema que é enorme para uma menina, 0S Unicos momentos que ganham
proporcdes para alem de si mesma, constituem momentos tristes, mas que a vincula ao
coletivo ao perceber que outras meninas passam pela mesma situagdo. Antagonicamente
a esses elementos, que geram um grau de imobilidade, a garota passa a cultivar afetos
de raiva e 6dio pelo seu agressor, desencadeando atos de coragem visando a ruptura
desse ciclo. Nesse sentido a menina busca uma reagdo procurando uma arma para por
fim a esse pesadelo.

Esse elemento de culpa que podemos perceber na cancdo € uma representacdo

social que tende a ver a vitima enquanto culpada pelas a¢Ges do agressor, uma pesquisa
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realizada pelo IPEA em 2014, que observou a percepgéo social sobre a violéncia contra
a mulher, indicou que quase trés quintos dos entrevistados, 58%, concordaram, total ou
parcialmente, que “se as mulheres soubessem se comportar haveria menos estupros”.
Colaborando para uma percepcdo de que as mulheres sdo as principais culpadas das

agressoes que sofrem.

Como tudo tem um fim é o fim de ser sua
Pois guerreia que é guerreira ndo pode vacilar
Raciocinio estratégico no momento de atacar

S&o meia noite e trinta todo plano t& bolado
Arma na mao, 6dio, coragem, correria lado a lado
Eu a muito tempo fiz um pacto comigo

Dignidade e honra, derrotar 0s inimigos 0...

O conteldo dessa estrofe dialoga fortemente com as caracteristicas anteriores da
cancdo o qual a garota afirmava que iria dar fim ao seu pesadelo: “Como tudo tem um
fim é o fim de ser sua”. Nesse sentido, afirma sua coragem e seu 6dio visando uma
“estratégia” para derrotar seu “inimigo”, reafirmando o quesito de soliddo frente a essa
experiéncia de violéncia a garota firma um pacto consigo mesma.

A tensdo provocada pelo som nos acompanha desde o inicio da musica,
contribuindo para uma tensdo ao longo da narrativa que desemboca em mais uma
tentativa de estupro representada pelo som de abertura da porta que nos leva a tenséo
maxima, que nos aproxima da cena cantada e que nos tira o ar. A porta é forcada e
ouvimos som de tiro, seguido de choro e passos correndo, o que simboliza a fuga desse
espaco de violéncia. O som dos vidros quebrando pode simbolizar a quebra do siléncio
da crianca frente ao cotidiano de abuso.

Chamo atencdo aqui também para um breve trecho dessa obra que fortalece o
conteddo melancolico da cancdo, apesar de ndo dialogar com o enredo central de
superacdo da garota frente a seu cotidiano de violéncia.

Se papai tivesse aqui, seria tudo diferente
Eu seria mais feliz teria orgulho em ser gente
Amanh& completarei mais um ano de idade
Respirar liberdade, vida nova e felicidade

Mas quem se importa se ela cansou de ser humilhada



100

Quem liga se minha alma, corpo e vida é violentada
Mamae ja deve ta dopada, que loucuras
(Por 1 segundo, Dory de Oliveira)

Nessa estrofe percebemos a falta do pai na criacdo dessa garota, algo recorrente
nas periferias dos grandes centros, que remete a um dos niveis de opressdo que a mulher
vive em torno dos papeis sociais com a educacdo das criangas dentro da familia, isso
remete também ao abandono parental provocado sobretudo pelo ndo reconhecimento
das criancas por parte dos homens, ou pela mortalidade e ou aprisionamento de homens
negros. E interessante notar que a garota afirma sua capacidade de felicidade no
masculino “se papai tivesse aqui tudo seria diferente, eu seria mais feliz”, mesmo sendo
0 género causador da opressdo que ela vivéncia, j& o feminino aparece enquanto
estagnado na representacdo da mée dopada, que ndo escutou/percebeu os abusos. Por
fim, observo que a menina ndo consegue perceber o0 quanto a méae também esta imersa
em uma situacdo de violéncia doméstica. Neste sentido voltamos ao comego da musica
e a oragdo de nossa senhora, a qual mantém a unidade destas duas experiéncias, pois
cada personagem a seu modo, enfrenta 0 mesmo opressor.

Com isso percebemos como as cancdes femininas trazem em sua forma e
conteudo, aspectos do cotidiano de violéncia que sofre as mulheres apontadas nas letras
que foram apreciadas até o momento, as obras e suas representacdes colaboram na
compreensdo desta experiéncia desumana presente em nossa realidade, sobretudo os
meandros das vivencias e enfrentamentos desta violéncia. Essas opressdes relacionadas
ao género também vao apontar para aspectos dessa violéncia na propria arte pela qual
elas se manifestam. O hip hop é compreendido enquanto esse local de afastamento das
mulheres e resisténcia a sua participacdo, que vdo ser apontados também nas letras
femininas.

As cancgdes femininas além de apresentar os aspectos do machismo presente na
sociedade representam sobre a desvalorizagdo da mulher no movimento hip hop. Tais
musicas questionam o seu lugar a partir de letras que rompem com a abordagem
dominante da objetificacdo do corpo feminino na linguagem do audio visual e focam
nas narrativas e ndo em aspectos que tentam traduzir a sensualidade feminina, como
acontece nos videos dos rappers produzidos ao longo do tempo. Diante disso essas
rappers falam sobre as dificuldades encontradas para mostrar seus trabalhos, em

apresentacdes, enfim sobreviver enquanto cantoras de rap.
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4.2 SILENCIAMENTO E SUB-REPRESENTACAO NO HIP-HOP

Como ja visto, as mulheres denunciam a violéncia masculina tanto na sociedade
quanto no interior do hip hop. Esse movimento, majoritariamente masculino, tende a
segregar as mulheres pondo-as em um espago “adequado”, delimitando, assim, o seu
papel no movimento. A musica “Da licen¢a” de Kmila CDD expressa 0 questionamento

do lugar da mulher no movimento hip hop:

Figura 19- Ouca a musica pelo QR-Code

A quem acha que mulher ndo tem valor, eu deixo um cuspe
N&o importa o que isso custe
Mulecada nova, ndo se assuste
Mina preta no jogo, trago lenha e o fogo
Quero que me trate com flor e ndo a base de soco
N&o aceito apanhar, gosto de revidar
Eu sou o virus que se propaga pelo ar
Sou K-mi-la
Deixa 0 volume bem alto pra eu me expressar
No ba-ti-d&o
O som que vem da aparelhagem faz tremer o chdo
Surpreendi quem achou que eu ndo vinha
A chapa preta de batom e de calcinha
Vai na linha e ndo se meta com a neguinha
Que a pista ta salgada mas a condi¢do € minha...
(Da licenca, Kmila CDD)

No trecho acima Kmila faz inicialmente uma relagcdo entre a percepcdo da
desvalorizacdo da imagem feminina na sociedade vinculando-a ao proprio movimento
hip hop, criticando a percep¢do dominante sobre a mulher no rap. Assim quando afirma
“A quem acha que mulher ndo tem valor, eu deixo um cuspe” emerge afetos de
enfrentamento da mulher a opressdo social, mas, em seguida ao afirmar “Mulecada

nova, ndo se assuste/Mina preta no jogo, trago lenha e o fogo”, “deixa o volume bem
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alto pra eu me expressar”, vincula-se a perspectiva de luta das mulheres no proprio
movimento. Percebemos jogo estético similar no trecho “Nao aceito apanhar, gosto de
revidar / Eu sou o virus que se propaga pelo ar” identificando problemas sociais além do
hip hop, para, em seguida afirmar o seu nome e “Deixa o volume bem alto pra eu me
expressar/ No ba-ti-ddo” autoafirmando-se e exigindo o direito da mulher de ser
escutada em espagos do movimento hip hop. Esta relagéo evidencia a similitude entre o
movimento hip hop e o cotidiano de preconceito vivenciado por todas as mulheres.

Apesar do conteudo conflitivo, inclusive de critica marcante ao proprio
movimento, a obra é regida a partir de uma base classica, dangante, lenta,
conjuntamente com um loop melddico. Em alguns momentos da mdsica percebemos
afirmac0es incisivas da cantora, quando afirma, por exemplo, 0 seu nome, em meio ao
siléncio que predomina temporariamente. O refrdo da musica é entoado por de uma voz
feminina, evidenciando, esteticamente, a necessidade do enfrentamento coletivo das
mulheres as restricbes sociais e ao proprio movimento. Notamos assim que Kmila,
mantém sua referéncia estética no beat dancante, mesmo carregando o conteudo da
musica de temas densos e do enfrentamento social.

Da mesma forma apresentamos abaixo na can¢do Rimadora, de Dory de Oliveira

trechos em que de alguma forma a tematica sobre a presenca feminina no rap aparece.
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Figura 20- Ouca a musica pelo QR-Code

[.]

Quer rima entdo toma igual metralhadora

Aqui tem ideia forte tipo voadora vai
Dory de Oliveira é Rimadora
Desculpa papai eu nunca quis ser Doutora
Quis ser cantora de Rap
Igual as mina lacradora
Passa 0 Mic pra vocé
Ver o que eu fago a voz ecoa
Destruidora tipo Dina Di
Rose Mc , Stefanie, Cris Snj, Amanda Negrasim Pei
Eu faco rap sim Tiu

Por Aqui e por ae varias delas pde fogo no pavio



Xiu... ndo quero ouvir nem um Pio
engasgue com seu machismo e faga com proveito fio
Vim pra representar igual a senhora Que me pariu
Nos palcos, nas ruas
Quem viu, viu, se emocionou sentiu
falou mée fazer um som com as minas logo ali partiu
Oh Rap feminino no play
[Refrdo Colagens]

Subo no palco canto Alto
Sou do time ndo desfalco
Que hoje cés vao sair com medo De
supremacia masculina acabara com o decorrer do tempo
Pow as mina Pa vamo agita
Inferioridade feminina é coisa do passado
A mulherada ta na luta
Mais de Mili ano
Tenho uma pa de aliada pronta pra dispara
Me Chamam no palco pois eu

Tenho Personalidade, é personalidade sim
Que hoje Cés vai sair com medo
Personalidade é personalidade sim
supremacia masculina acabara com o decorrer do tempo
Personalidade, é personalidade sim
Pow as mina Pa vamo agita
Personalidade, é personalidade sim
Inferioridade feminina é coisa do passado
Personalidade é personalidade sim
A mulherada ta na luta
Mais de Mili ano
Personalidade, é personalidade sim

uma pa de aliada pronta pra dispara

Personalidade é personalidade sim
Apesar de tudo ndo perco essa forgca Rara
esta no sangue

Personalidade €é personalidade sim...
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(Rimadora, Dory de Oliveira)

Na cancdo Rimadora, Dory retoma sua autoafirmacédo, ao contestar no seu rap a
desvalorizacdo da presenca das mulheres no movimento hip hop. Nessa can¢do ha a
referéncias as MC’s: Rose Mc, Stefanie, Cris Snj, Amanda Negrasim, algumas delas
consideradas pioneiras no movimento, como é o caso de Rose Mc, Cris SNJ e Dina Di.
A cantora em suas letras lembra suas referéncias em outras mulheres, essa caracteristica
singular de Dory a remete a importancia de encontrar suas raizes no rap. Dina Di, por
exemplo, € considerada uma das primeiras mulheres a alcancar sucesso no cenario
brasileiro, a artista iniciou sua carreira em 1989 e lancou diversos singles com destaque
para A Noiva de Chuck. Foi indicada a diversos prémios e festivais brasileiros, com
destaque no Prémio Hutuz, onde foi escolhida na categoria Melhores Grupos ou Artistas
Solo Feminino da década e lancou albuns em parceria com o grupo Visao de Rua.

Dory fala de modo expressivo e constante enquanto rimadora “Dory de Oliveira
é Rimadora”, isso ¢ simbolico, pois remete a posicdo das mulheres enquanto rappers,
muitas vezes tendo seu papel secundarizado. Além disso, a musica aponta para as
dificuldades familiares, “Desculpa papai eu nunca quis ser Doutora/Quis ser cantora de
Rap /Igual as mina lacradora”.

As barreiras para as mulheres exercerem a atividade artistica de cantoras de

musica popular foi algo recorrente no Brasil*

, aqui a cantora retoma essa historia e 0s
seus empecilhos, em particular, para se ter reconhecimento neste estilo marginal de
musica. Os horarios dos eventos de rap e os locais onde eles ocorrem podem ser
considerados como barreiras a presenca das mulheres porque podem as colocar em
conflito com sua familia.

A musica apresenta outros elementos de enfrentamento, como: “Eu fago rap sim
Tiu/Por Aqui e por ae varias delas pde fogo no pavio”, “Tenho uma pa de aliada pronta
pra disparar” assim como “A mulherada t& na luta/Mais de Mili ano”.

Em seguida observaremos a can¢do Coragem e ousadia, também de Dory de

Oliveira.

3% Como visto no capitulol, na musica popular brasileira a presenca constante das mulheres obscurece,
por vezes, as dificuldades das cantoras em exercer essa atividade. Do ponto de vista do cendrio brasileiro,
no passado o samba sofria discriminagdo semelhante a do rap na atualidade, e as cantoras daquela época
eram vistas com forte preconceito social. Expressivas cantoras brasileiras oriundas de grupos sociais
distintos sofreram forte resisténcia familiar a exemplo de Maysa (de origem burguesa) ou mesmo Angela
Maria (vinda de familia pobre).
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Figura 21- Coragem e ousadia

Por eu ser mulher, preta, periférica, rapper e lésbica

Eu tive que aprender a ser 5 vezes melhor sempre

Essa cancdo inicia com uma referéncia a musica A vida € um desafio (2002) dos
Racionais MC’s no Dvd 1000 tretas, mil trutas, que diz na sua introdugdo: “Tem que
acreditar. Desde cedo a mée da gente fala assim: Filho, por vocé ser preto, vocé tem que
ser duas vezes melhor”. A partir dessa fala percebemos o reconhecimento de um
aspecto da opressdo social no Brasil, que é o racismo. Dory observa isso de outra Gtica,
pois soma a condi¢cdo de ser negra a condicdo de ser mulher. No caso especifico de
Dory de Oliveira, afeta ndo apenas o racismo e o machismo, mas o fato de ser uma
negra lésbica, percebidas enquanto opressdes interseccionalizadas, segundo Carla
Akotirene (2019, p. 15) “um sistema de opressao interligado”.

E assim que a cantora brinca com a cangdo do Racionais apontando as opressoes
diérias as quais ela é submetida. O beat da musica de Dory, também persegue a o beat
da A vida é um desafio (2002), que possuem loops que se assemelham. Ainda
observando as aproximac@es das cancdes, observamos uma discussdo mesmo que sutil
sobre esse lugar da mulher no rap, pois parece que Dory brinca também com esse lugar
de fala. Na cancdo do Racionais a centralidade da mulher estd na mée preta que lhe
ensinou sobre “Desde cedo a mée da gente fala assim: Filho, por vocé ser preto, vocé
tem que ser duas vezes melhor”, ja Dory coloca-se enquanto essa mulher negra que fala
“Por eu ser mulher, preta, periférica, rapper e lésbica / Eu tive que aprender a ser 5

vezes melhor sempre”. Continuando ela diz:

Aprender e sobreviver aos arranhdes
Com coragem e ousadia
N&o tenha vergonha de ser quem vocé é
Nunca, nunca, nunca
Faz parte do meu show acreditar
Correr, fazer melhor

Terminar o que eu comecei
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Vai ser sem do

A cantora representa o seu cotidiano de coragem, ousadia, forga, e persisténcia
para conseguir alcancar seus desejos em um local marcado por tantas opressdes. Deste
modo fica latente nessa musica a esperanca decorrente do carater universalizante da
obra que consiste em propagar a unidade das mulheres em busca de transformacdes
sociais. Assim Dory consegue conectar a luta das mulheres dentro do proprio
movimento hip hop com a luta das mulheres pela transformacéo da sociedade em geral.
Isto fica evidente no trecho “Somos Joanas, somos Olgas, Dandaras e Calcutas/Sou as
129, pois meu coragdo estava 1a” a compositora cita mulheres que travaram suas lutas
em contextos histdricos e geograficos distintos, com isso reconhece-se enquanto mulher
no contexto particular do hip hop e identifica-se universalmente com a luta das

mulheres por emancipacéo. Continua:

N&o vim pra competir ficar
Naquela eu sou a melhor
Disputa pra qué? aff tenha do
Rap bate pesado, esséncia vem de dentro
Eu sigo representando as loucas que tem talento
Pois bem falar o que?
Se ja ta tudo ai na cara
Se preconceito ainda existe mais quem é ndo para
Vagabundo falou que rap é pra maloqueira

A malogueira persistiu e trincou nessa carreira

Os termos utilizados por elas nesse trecho demonstra a percepcao que se tem das
mulheres que fazem rap e além negar o espaco questiona-se a propria feminilidade das
mulheres que fazem rap, cognominadas de maloqueiras. E ai surge a necessidade de

tanta afirmacédo nas suas cangdes enquanto rapper reconhecida.

Submissa nunca foi minha cara
Devota de joana d'arc é destinada e ndo para
A igual desanima a diferente predomina
Cada mina tem seu vicio e comigo esse combina

Garra para nis meu povéao
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Enverga mais ndo quebra

Ouve as segura 0 som

Assim, Dory questiona mais uma vez esse lugar subjugado, demonstrando
resisténcia diante das dificuldades, as quais opde forca, garra, coragem e sonhos,
dialogando, mais uma vez, com a can¢do do Racionais que diz que “é necessario
acreditar que o sonho é possivel”.

Muita fala e pouca luta
E quer fazer revolucéo
Revolucao é outra coisa eu t6 ligada meu irmao
Sou a favor das minas, mais ndo sou contra 0S manos

Quem é certa é certa se é errada eu ndo me engano

Nesse trecho a cantora critica um tipo de discurso e pratica aparentemente
revolucionaria que ndo compreende a necessidade de pdr fim a opressdo das mulheres.
Por outro lado, toma distancia de movimentos que pdem mulheres e homens em
oposicao irreconcilidvel “sou a favor das minas, mas nao sou contra os manos”. E
aponta para um elemento de construcdo identitaria a partir da conexdo de outras
mulheres negras, ao dizer que:

A minha educagdo foi de mulher e ndo de vaca

Minha mée me deu o exemplo de ser forte e ndo ser fraca

Ela afirma que esse termo vaca € um componente da linguagem usada na
familia, no caso especifico significa dizer que sua educacao ndo foi de qualquer uma, e
sim uma educacdo forte, para ter personalidade, ndo aceitar as imagens controladoras
construidas contra as mulheres na sociedade. Importante para pensar a constru¢do desse
feminismo passado por mulheres de uma geragédo para outra, preparando para o dia a dia
de enfrentamento da mulher negra. Afirmando mais uma vez a importancia da familia,
da musica e a literatura negra percebidos por Collins (2010) como espacos
experimentados e vividos pela popula¢do negra como importantes para a resisténcia da
objetificagdo. Desse modo, a familia e a maternidade tdo exaltadas, seriam essenciais
para pensar a condicdo de desigualdade e criar condi¢cdes para sua superacao a partir da
propria ancestralidade. Fortalecido no refrdo abaixo:

De mulher pra mulher
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Muita ideia se quiser
De mulher pra mulher
N&o, ndo pague de mané
De mulher pra mulher
Seja guerreira de fé
De mulher pra mulher
E ai, eai?
Coragem e ousadia

Tem que ter, tem que ter...

Ela aponta, dessa forma, para a importancia historica das lutas das mulheres,
assim “Coragem e ousadia //tem que ter, tem que ter...” valida a necessidade da luta
conjuntas para a transformacéo tanto do hip hop, quanto da propria sociedade, percebido

nos primeiros versos da estrofe abaixo:

Se t& pensando que é facil o corre pra ndis nego
Pegamos tudo atrasadas
Mais ndo ficamos no sossego
Somos joanas, somos olgas
Dandaras e calcutas
Sou as 129 pois meu coracdo estava la
E 0 meu talento eu fago com a luta e ndo com a bunda

Pois Deus ajuda quem vai a luta

Outro aspecto levantado nessa cancdo de Dory é a valorizacdo do trabalho
feminino em detrimento do corpo, aspectos marcantes no funk e no pagode baiano, mas
explorados também no hip hop. Enfim, a compositora denuncia a hipersexualizagdo das
mulheres nesses géneros de musica popular, contrapondo essa imagem criada para as
mulheres negras encontradas na producdo de videos e musicas que estabeleceu essas
performances do hip hop. Essa tematica aparece também, na musica 2.5 “Mulher e ndo
vadia” ou “N&o precisa mostrar o corpo pra ganhar destaque”, ja em Rapsonprasloka a
afirmagdo “cachorra nao// talento sem vulgarizar”, defendendo a ascensdo da mulher no
movimento a partir do contetdo artistico de suas obras. J4& em Kmila CDD parece de

forma mais direta correlacionada com sua experiéncia, encontrada na passagem de
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Ciranda da vida, “N&o precisei mostrar o corpo pra ter conteudo//S6 me foquei no que
interessa e me joguei com tudo”.

Retornando a obra Coragem e Ousadia:

Sempre avante, descendente de Natalia
Minha voz se espalha
Tentando n&o dar falha ndo aceito migalhas
Acreditar que amanhd serd um novo dia
Poder para o povo a nossa honraria
Vem, junte-se a gente

Vem, quebrem as correntes...

E uma musica forte, sua letra aponta pra frente, apresentando os aspectos de
forca que tanto mencionamos. O beat no final da cancdo corrobora um sentimento de
esperanga que se prolonga por cerca de 50 segundos, com vozes femininas conversando
ao fundo.

Kmila CDD de modo similar refere-se a vivéncia das mulheres no movimento e
seus versos suscitam a ideia de persisténcia como fundamento para conquista o que ela

considera como local de forca e resisténcia, na canc¢ao Preta Cabulosa:

Figura 22- Ouga a musica pelo QR-Code

K-M-I-L-A
Meu verso é visceral na sua cara pra chapar

Se fecha na minha tropa afiada t4 comigo
N&o gosta da minha cor, tomou o posto de inimigo

Do time Vida Longa, no pique de mulher

Foi preciso atitude, ndo perder a minha fé
Nao deixei me rebaixar, ndo aceitei me esculachar

Se tentar fazer graca, eu vou te pér no seu lugar
Preconceituoso ndo passara
Conteldo venenoso te pegara

Vagabundo invejoso vai criticar
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Do mesmo modo que a cangdo anterior de Dory, Kmila aponta para a questéo
racial, sua condi¢cdo de mulher na sociedade e os preconceitos no interior do hip hop e o
preconceito social. Utiliza-se do lugar de fala, de forca e resisténcia diante das
dificuldades vividas ao longo de sua vida para desafiar as desigualdades.

[...]
Ndo fagco RAP de mina, a historia ensina
Dependendo do clima a gente parte pra cima
E cobra igualdade nessa porra pra manter pelo menos o nivel da conversa
E dobra o tamanho da pancada na orelha de quem ouve quando a preta cabulosa versa
Aqui é forte, (é) a voz feminina
Kmila cdd- preta cabulosa

Existia uma ideia no imaginario da populacdo de que as mulheres cantam mais
rap florido®, termo esse usado para se referir a musicas que abordam relacdes
amorosas. Essa no¢do persistiu por muito tempo atrelada a imagem feminina, o que
levava a crer que as mulheres faziam “rap de mina”, Kmila, critica isso e afirma a
alternativa de um rap feminino que busca discutir os problemas sociais e 0s problemas
do cotidiano das mulheres, o que ndo tornaria o seu rap inferior ao produzido pelos

homens.

Vim pegar o que é meu, a preta ndo é pequena
Eu me chamo Kmilla, ent&o, respeita meu nome
Continuo na trilha, saio da mira dos homi
Quem DA licenca que eu t6 chegando na cena
guer pode vim no meu bonde
Viaja na ideia que a cabega vai mais longe
E a trilha sonora de quem procura vitdria
Aperta o cinto e vam'bora, o carro parte agora
Eu t6 no clima
E se vocé também t& jogue a méo pra cima
Fe-mi-ni-na
Se envolve no bagulho, vocé vai gostar
No meu estilo, eu ndo conhego ninguém

Nao disse que ndo tem, sd ndo reconhego ninguém

35 ¢ . ~
E um termo referente as musicas que abordam relagdes amorosas entre homens e mulheres.
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(Veja) meu som na pista.
(Preta cabulosa, Kmila CDD)

Nesses ultimos versos ela se coloca enquanto uma rapper, autoafirmando a sua
identidade, pondo-se ao lado de todas as mulheres que criam rap como forma de se
colocar no movimento hip hop, nesse espaco dominado por homens, resistindo através
dos seus versos. Tal realidade é vista de modo critico nos seus versos, quando diz : Eu
me chamo Kmilla, entdo, respeita meu nome // Continuo na trilha, saio da mira dos
homi//Quem Da licenca que eu td6 chegando na cena//quer pode vim no meu bonde (D&
licenca). E convida para marchar junto, colocando que nao existe disputa dentro desse
movimento, ela é uma aliada e s6 deseja 0 reconhecimento nesse espaco. Essa forca é
presente também nas cancGes de Dory. Tal posicionamento se repete muito nas can¢des
da MC:

Bl =
[=]
Figura 23- Ouga a musica pelo QR-Code

Paciéncia de j6 de quem junta latinha
Eu ja pensei em parar
Mais algo ndo permitia
Talvez por 6dio, dom, ousadia sei la
Fazer meus pais felizes
Ou me realizar um dia...
(MC, Dory de Oliveira)

Também na cangdo, RAPSOMPRASLOKA de Dory.
CES 400
SR

El“ﬁ

Figura 24- Ouca a musica pelo QR-Code

vocé pode até dizer que eu to por fora, t6 panguando
mas é vocé que ama o passado
e que ndo V& que 0 NoVo sempre vem

gue a nova geracao ta ai é forte tem voz
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e garra pra ir além se quer ideia
aqui tem criatividade também a esperanca

ainda vive no olhar de mais de cem

A critica a tradi¢do no rap com o culto as geracdes anteriores e resisténcia a sua
renovacdo também € posto pelas rappers. Esse novo remete, inclusive, a maior
participagdo feminina nas suas demandas por aceitagdo, nas teméaticas novas que estéo
sendo abordadas, representando um novo momento para o rap brasileiro. Nesse trecho
Dory também faz resgate de Belchior, antecipando-se a Emicida que fez isto no dvd
amarelo.

[Refréo]
Rapsomprasloka tem 0 Dom quem arrisca

Risca, risca som pra virar na pista

O refrdo da musica é emblematico, pois essa ideia do rap como algo que as
loucas fazem é recorrente na fala de Dory, essa referéncia vai aparecer em 2.5, E 14
vamos no, MC, demonstrando que em um meio marcado por dificuldade, em que ndo ha
espaco para as mulheres viverem dessa producdo entdo as gque se colocam sdo vistas
como “loucas”, “maloqueiras”. A qualificagdo negativa contribui para a desumanizagao
da identidade construida pelas rappers.

MC e Rapsomprasloka sdo mdsicas, que falam desse seu movimento de se
colocar no rap, enquanto mulher forte que luta para isso. Deste modo podemos perceber
uma valorizacdo das narrativas da vida cotidiana. Diante das opressdes machistas que
atingem essas mulheres, a reacdo de suas cangdes consiste em tecer um discurso de
empoderamento para as mulheres e de seu proprio fortalecimento no interior do
movimento. O discurso forte e a potencializacdo de suas falas é ampliado pelas fortes
batidas do rap.

As musicas produzidas por essas reppers além de trazer os problemas
relacionados a condicdo de ser mulher na sociedade machista na qual vivemos, da
violéncia relacionado as mulheres e a populacdo negra periférica cotidianamente,
permeiam questdes que envolvem a construcdo de uma identidade preta e problemas
que envolvem a mulher negra, em forma de versos. Esse discurso abrange uma pléiade

significativa de teméaticas como a familia, a maternidade, a religiosidade, a violéncia, a
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identidade etc., problemas que afligem a mulher negra na sociedade e aspectos mais
amplos da vida da populacédo negra.

4.3 IDENTIDADE NEGRA E CULTURA

O rap tornou-se importante meio de conscientizacdo da identidade negra, desde
0 seu surgimento, na medida em que foi importante nos processos de reelaboracdo dos
parametros estéticos, percepcdo critica das condicGes historicas das opressées em que
vive a populacdo negra em seus diversos contextos. As mulheres negras além de
contribuirem para a percepc¢do sobre aspectos das opressdes sociais ja desenvolvidas no
rap tradicional tém somado importantes discussdes ligadas ao seu género e a sua
condicao de mulher e negra.

Tendo em vista esses elementos buscamos nesse tdpico observar as discussdes
referentes as particularidades das mulheres negras que sdo levantadas nas cancdes das
cantoras aqui propostas, iniciaremos com a analise da discussdo da musica Preta
cabulosa de Kmila CDD, na qual visualizamos forte critica ao preconceito social, racial
e a condicdo da mulher negra na sociedade brasileira, além de apontar para o
preterimento das mulheres negras na constituicdo na dimensdo afeto-sexual. Como

vemos abaixo:

Preconceituoso ndo passara
Conteldo venenoso te pegara
Vagabundo invejoso vai criticar
Incomoda ver os pretos assumindo o seu lugar
Eu sei que é foda ser a ultima escolha
Tem que ter autoestima e ndo deixar que te encolha
T6 dando a letra
Primeiro vem os brancos, depois 0 homem preto
E 1& no fim a mulher preta
Que surge la no fundo, com sabedoria
Ocupando seu espaco na diretoria
Com orgulho, 14 no alto

Desenrolando na mesma altura sem precisar descer do salto
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Observamos nesta letra forte discurso identitarios que se afirma ao logo da
cancdo, em especial quando afirma “Nao tente me agradar me chamando de morena/ Sei
bem como se pensa (plow), ndo minta / Descendente africana com duas méos de tinta”.
Observa-se a discussao sobre o papel social da mulher negra na sociedade, apontando
elementos de subalternidade pelas quais € vista como a Ultima escolha, seja no meio
afetivo, seja nas questdes sociais relativas a escolarizacdo, renda e ocupag¢do no mercado
de trabalho. Frente a estas questdes Kmila Cdd representa conteidos que buscam
reverter as concepc¢des de inferioridade disseminadas socialmente, nesse sentido,
observamos um contetdo de empoderamento e reconhecimento das mulheres que
buscam a transformacdo dessa realidade. Ja o trecho “Tem que ter autoestima e ndo
deixar que te encolha” reforca um posicionamento de autoafirmacdo diante desse
sistema. A cantora faz um jogo com o adorno feminino “salto”, marcador socialmente
destacado na identidade de género, afirmando que ndo € necessario fragilizar sua
identidade para conseguir feitos importantes na jornada, ou seja, “desenrolando na
mesma altura”. Por sua vez, observamos o elemento de reconhecimento e identidade
quando a cantora afirma “E 14 no fim a mulher preta/Que surge la no fundo, com
sabedoria/Ocupando seu espago na diretoria/Com orgulho, 14 no alto”, destacando,
portanto, a sabedoria e a forga de quem consegue observar as coisas de longe e que tem
o0 papel de dirigir.

Esses elementos sdo reafirmados no refrdo, primeiro no sentido de
enfrentamento quando assegura “Ponto 30 de palavras com muita muni¢do”. Em
seguida, h& a representacdo da relacdo entre a mulher afro-brasileira e sua
ancestralidade “Descendéncia africana expressada no meu canto”. Interessante notar
como a partir dessa afirmacdo Kmila passa a representar sua prépria obra enquanto um
“canto” carregado de ancestralidade, que serdo identificados nos elementos sonoros para
o qual colabora o flow®® potenciando a forca da letra, o beat no refrdo torna-se mais
alegre e mais acelerado do que no restante da musica, 0 que traz a sensacdo de
movimento e da for¢a que comentamos. Trago semelhante observamos na canc¢ao Olhos
vivos de Dory de Oliveira ao afirmar “Somos as forgas, somos as cores, somos as lutas
/somos valores/ Reis e rainhas e muito mais orgulho vivo dos nossos ancestrais”,
complementado em outros trechos da musica “Sangue de zumbi com Dandara /Coragem

e fé na batalha /As preta aqui ndo para”, “desde a viagem de navio até hoje sinhd

36 . . .
No rap representa a forma como o rapper encaixa as palavras e frases no instrumental (beat). Seria o
equivalente a melodia.
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[resisténcia sempre comigo”. Também na cangdo Pixaim, reaparece esses elementos da
musica negra “Tem rap, samba, reggae aqui no gueto” e do cabelo crespo “E do cabelo,
é do cabelo é do cabelo pixaim /E do cabelo nega, é do cabelo nego” simbolo de
resisténcia, diante das associacdes pejorativas que foram criadas em relacdo ao cabelo
crespo.

Da mesma forma, na letra da musica Ciranda da vida, destacam-se a critica

social e 0 empoderamento, como vemos:

Figura 25- Ouca a musica pelo QR-Code

Eu trago favela no nome
Conhego muito cara que faz filho e some
Engravida a mina e deixa largada
N&o cumpre o papel e deixa mancada
Filhos, 0 bem mais precioso, uma bengéo
Muda a vida dos pais, mais do que eles pensam
Traz a luz, traz amor, traz a cor
Faz a vida colorida e tudo ganha mais valor
Eu, eu valorizei, tenho mo orgulho da familia que formei
E desse jeito, tudo com muito respeito
Minha cria é resultado de um sexo bem feito
Escolha 0 momento, com planejamento
Conduzindo as coisas com alguém de fechamento
Me deixa forte, na guerra eu me imponho
A construcdo do nucleo familiar ndo é um sonho
Eu vou deixando a minha marca no planeta
Esperanca em forma de crianga preta
Minha casa, meu marido, meu espaco
Presente em casa verso que eu escrevo nessa letra...
(Ciranda da vida, Kmila CDD)

A cancgédo representa de forma singular debates importantes que compdbe a

identidade das mulheres pretas, primeiramente a cantora aponta que carrega a favela no
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nome, o CDD aponta o local que Kmila nasceu, cresceu e identifica-se com um espago,
a favela Cidade de Deus. Continuando a letra a MC traz uma importante discusséo
acerca de elementos que configuram a realidade e o cotidiano das mulheres negras das
favelas dos grandes centros urbanos brasileiros, importante mencionar que estas
representagcdes carregam fortes elementos do que Collins chamou de autodefinic&o.
Desse modo, aparecem contradi¢Bes referentes a constitui¢cdo do ndcleo familiar dessas
mulheres, Kmila aponta para o constante abandono parental dos homens, o qual
interfere dramaticamente na vida das mulheres negras, que continuam a criar seus filhos
sozinhas; como também na vida das criangas que crescerdo sem a figura paterna.
Diante dessa realidade, a cantora apresenta elementos empoderados e de enfrentamento
nas letras de suas musicas, desse modo afirma “A constru¢do do nucleo familiar ndo é
um sonho”, “Esperan¢a em forma de crianga preta”, “Minha casa, meu marido, meu
espaco”. Todos esses trechos fortalecem a possibilidade de uma construgdo de relagdes
familiares distintas da prevalecente nos bairros pobres. Assim, a cantora exalta a
importancia deste elemento para sua vida em particular e como este quesito nuclear
reverbera em aspectos sociais.

Esses elementos ficam marcantes no beat com sonoridade vibrante, de
movimento, como sugere o proprio nome da musica Ciranda da vida que destaca a
importancia da crianca e a necessidade de cuida-la como parte do processo da vida. O
movimento leve e fluido da musica, é reforcado pelo refrdo da obra: “Vamo em frente,
ndo desanda/Vamos ter que seguir/Porque a vida é uma ciranda/Vamo em frente, ndo
desanda/Vamos ter que seguir / Porque a vida é uma ciranda”. Como este é cantado por
um coletivo de criancas como se estivessem brincando em uma ciranda, elementos que
sugerem esperanga.

Nas cancOes de Dory de Oliveira percebemos ainda um resgate de elementos da

religido afro-brasileira, observemos a cancdo Pixaim abaixo,

g
=5

Figura 26- Ouca a musica pelo QR-Code

Era noite , o tambor ecoava a luz estava brilhante e uma voz me chamava

Levanta fia, chegou a sua hora, é tempo de cumprir sua misséo
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Vocé vai ir pra terra, vai se revestir de coragem, vai se cobrir de resisténcia
Vai ter luta , vai ter choro, vai ter justica e vai ter fé
Vail, vai com a forga de iansd, de Dandara e Aqualtune
Vai guerreira, 14 véo te chamar pelo nome de Dory de Oliveira
(Pixaim, Dory de Oliveira)

Nesta obra Dory afirma sua identidade através da representacdo do tambor,
instrumento ancestral usado em quase todos os rituais afro-brasileiros, capaz de conectar
0 mundo material e 0 mundo divino dos orix&s, com essa abertura a cantora acessa
vOzes que apontam para a missao de vida a qual sera composta de “luta” “dor”, “fé¢” e
“resisténcia”, nesse sentido Dory se fortalece a partir de representacdes divinas e
histéricas de empoderamento, seja através de lansd, orixa de temperamento forte,
guerreira e imponente, seja através de Dandara e Aqualtune, mulheres lideres no
Quilombo dos Palmares. Esses elementos tornam-se mais consistentes nos trechos
“Resistente tenho dois bragos valentes/ Pra me defender uma vela e um copo d'agua /Pra
me iluminar e benzer axé”, na musica Rainha do axé, na qual Dory de Oliveira,
robustece sua trajetoria de resisténcia com o apoio de divindades afro-brasileiras e
heroinas negras.

Ademais € interessante notar como Dory brinca com as caracteristicas das suas

cancdes e a forca religiosa como na musica Avisa 14,

Figura 27- Ouga a musica pelo QR-Code

Que se faz cang¢do vem da alma e do coragédo
Da forca do axé, da luz oracéo faz parte de mim
E tipo religido meu grito
Meu lamento, minha furia
Minha miss&o
Seja como for da minha historia

Eu ndo abro mao

Assim a musica ganha para Dory também um sentido de fé, ao apontar que a

cancdo representa um grau de importancia tal como sua religido. O rap ganha
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proporcionalidade gigantesca ao ser indicado pela cantora como capaz de representar
sua forca, representar os problemas do cotidiano social “meu grito “meu lamento, minha
faria”.

As cancdes apresentam desse modo, aspectos interessantes sobre identidade, ao
utilizar de recursos nas letras que remetem a elementos da cultura da populagéo afro-
diasporica e da condi¢cdo da mulher negra socialmente. Observavel nos simbolos de
resisténcia e empoderamento, no resgate de figuras importantes e esquecidas na historia,

assim como elementos da questéo racial e da religido afro.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Notamos no decorrer desta pesquisa que o hip hop foi de suma importancia para
a construcao de identidade dos jovens negros que moram em areas periféricas, devido as
suas condicdes socioecondmica e a auséncia de espacos de lazer nos seus bairros. O hip
hop preenche essa auséncia de equipamentos estatais ao criar zonas alternativas nas
quais os jovens se expressam, divertem-se e produzem cultura.

Desde o0 seu surgimento o rap constituiu-se em um canal critico, de dendncia de
opressdes sociais que enfrenta a populacdo negra. Desde quando emergiu nas regides
pobres de Bronx, bairro negros e de imigrantes de Nova lorque, o hip hop caracterizou-
se por ser um movimento de contestacdo ao enfrentamento de diversos problemas de
ordem social, como pobreza, violéncia, racismo, caréncia de infraestrutura e de
educacdo.

No entanto essa capacidade critica do movimento ndo foi capaz de abranger as
questdes de género, tanto para pensar a masculinidade que forjou o rap quanto para
refletir sobre as questdes relacionadas ao género feminino que ficou por muito tempo
tangenciado do ceio do movimento. O hip hop em seu processo de legitimacao levou a
uma subordinacdo da mulher. No decorrer da histéria do préprio movimento as
mulheres reagiram a essa invisibilidade, reivindicando direitos e fazendo dendncias de
comportamentos e acfes machistas que sofriam, utilizando-se do proprio hip hop.

A analise que realizamos ao longo dessa dissertacdo evidencia a negligéncia pelo
hip hop aos problemas enfrentados pelas mulheres. SO mais recentemente, toma corpo
uma producdo feminina do rap que a partir das letras de suas musicas, tratam de
questdes relativas ao machismo e seu reflexo no hip hop. Assim, essas musicas pensam
a violéncia em seus diversos aspectos: 1. Através dos esteredtipos de mulher
construidos socialmente, presente nas letras mais tradicionais; 2. E denunciam a
subjugacao de seus lugares dentro desse espaco simplesmente por ser mulher.

Observamos deste modo, que além das questbes discutidas pelo movimento
atinentes as contradicbes da sociedade capitalista que mantem e provoca novas
desigualdades sociais entre os individuos, a exemplo das desigualdades raciais que
estruturam essas relagfes no cotidiano dessa populagéo, limitando o uso do espago
publico, o acesso a educacao, assim como a pratica corriqueira de violéncia fisica, em

especial a violéncia policial.
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As mulheres apontam também para elementos dessa violéncia cotidiana no
género feminino na sociedade ndo antes percebido no rap enquanto uma questéo a ser
tratada. O género aqui definido como originario de construcdes sociais, dentre elas a
atribuicdo de papéis aos homens e as mulheres na sociedade, estabelecendo a partir
dessas diferencgas pautadas no sexo ocupagdes hierdrquicas na sociedade, percebido de
forma muito marcante na construcdo do espaco das mulheres na arte e em especifico no
hip hop.

Esse conteldo que vimos sobre o género, que resulta numa separacdo social
entre homem e mulher, é reproduzido no movimento hip hop, ja que percebemos como
as mulheres foram invisibilizadas durante o processo de constru¢gdo do movimento,
mesmo estando sempre presentes. Tdo somente mais recentemente as mulheres
conseguiram enfrentar o machismo no hip hop, buscando, assim, conquistar o seu
espaco.

Assim como vimos, esse elemento do género adentra a estética das artes feitas
por mulheres e representa a realidade cotidiana de forma distinta da majoritariamente
representada pelos homens. Isso € possivel perceber nas letras de rap feitas por
mulheres como um todo, e particularmente nas cangdes de Dory de Oliveira e Kmila
CDD, nas quais observamos um cotidiano das mulheres de violéncia e de luta, similar
ao de homens negros, mas com singularidades.

Deste modo identificamos que a tematica da violéncia tem uma centralidade nas
discussdes das letras que as mulheres produzem, seja a agressao fisica, psicoldgica, os
abusos que as mulheres enfrentam cotidianamente até mesmo a dificuldade na sua
producdo e a centralidade que o corpo feminino ganha nas producdes do movimento.

Essa relacdo de poder instituida a partir do género levou o rap a ter os seus
pilares centrados sobre a masculinidade, devido ao seu contexto de surgimento, no qual
as mulheres estiveram ausentes, na medida em que apenas as atividades domésticas
eram valorizadas. As mulheres, estavam fora dos palcos, dos processos de producao e
das midias, tendo seu papel secundarizado. Essa limitagcdo no exercicio das atividades
das mulheres, aparecem como questionamento das letras do rap feminino, discutindo a
sua invisibilidade, seja confrontando a conformacdo desse espaco, seja através da
valorizacdo de personagens importantes que passaram pela constru¢do do rap, o que
leva a pensar sobre uma nova representacdo das mulheres nesses movimentos.

Percebemos também uma forte atencdo para a discussao sobre a violéncia e o

abuso sexual, talvez porque represente ainda na nossa sociedade um problema bastante
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visivel e corriqueiro, explicitado diariamente pelas midias e em contextos mais
proximos. E importante observar como essa discussdo é apoiada em uma perspectiva de
resolucdo de um problema identificado, cuja possibilidade de solucdo aparece seja na
dendncia, na luta, na ndo aceitacdo do ato violento, seja no questionamento do
machismo. Em busca do empoderamento junto a outras mulheres, novas perspectivas
sdo enunciadas nas letras das masicas do rap feminino.

Outro elemento que se destacou durante a nossa analise das canc¢des produzas
por Dory de Oliveira e Kmila CDD, foi a presenca de um discurso que apontava para
questdes relacionadas ao ser mulher negra, desse modo percebemos elementos tocantes
a questdo racial e problemas referentes, em especifico, ao ser mulher negra na nossa
sociedade. As compositoras expdem temas como: desigualdade racial, hierarquizacéo
social das mulheres e o preterimento das mulheres negras na dimenséo afeto-sexual.

As letras além de identificarem parte desses problemas, buscam contribuir para o
reconhecimento da identidade apoiada numa valorizacdo da estética da populagdo negra
e da cultura afro-brasileira. I1sso pdde ser verificado quando as cantoras valorizam os
estilos musicais que tiveram origem na populacdo negra, para além de elementos que
fazem parte da religido afro, personagens emblemaéticos que contribuiram na luta contra
0 racismo.

Contudo, entendemos que a divulgacdo da producdo musical das mulheres
contribui para vermos a sua participacdo ndo como algo episddico, mas como parte do
préprio movimento hip hop e do desenvolvimento de sua historia. Nesse sentido suas
experiéncias, expressas nas suas musicas enquanto mulheres artistas, engajadas,
produzem representacdes que podem colaborar para a luta das mulheres contra a

violéncia, 0 machismo, o preconceito contra as mulheres e o racismo.
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