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RESUMO

Este trabalho apresenta-se como requisito para a obtencdo do grau de mestre pelo Programa de
Pos-graduacéo Profissional em Musica (PPGPROM) da Universidade Federal da Bahia e possui
como objetivo geral demonstrar um relato histérico académicoe profissional, retratando os
principais pontos que levaram a construgdo de um produto de pesquisa na area de Educacdo
Musical. Objetivos especificos sdo: 1) apresentar 0S passos iniciais como estudante,
instrumentista, pedagoga, e o que levou a tomada de decisdo ao ingressar no Programa de P6s-
graduacao Profissional em Musica na Universidade Federal da Bahia; 2) descrever as atividades
desenvolvidas no PPGPROM;3) exibir o Artigo Académico intitulado O brincar como
fundamento no ensino- aprendizagem de instrumento musical; 4) apresentar o Produto Final do
PPGPROM - Atividades lGdicas para o ensino de violino e viola: material de apoio a
metodologia Suzuki. Dessa forma, busca-se responder a questdo problema da investigacao:
Como podeser utilizado o ludico no ensino-aprendizagem de violino e viola através da
metodologia Suzuki? A justificativa para o desenvolvimento deste trabalho se da através da
minha pratica como professora Suzuki de violino, a qual é permeada pela experimentacéo
empirica da ludicidade no ensino-aprendizagem de instrumento. A metodologia usada se
enquadra na abordagem qualitativa e no método bibliografico quanto ao seuprocedimento. No
que se refere a fundamentacao tedrica, a pesquisa foi baseada em: Freire (2016), Marin (2018),
Chateau (1987), Suzuki, (2008), Barber (1993), Eubanks (2014), Ebin (2015), Charlot (2020),
entre outros. A solucdo para a questdo problema é apresentada mediante a proposta de
atividades pedagogicas progressivas e detalhadas, abordadas no Produto do PPGPROM
supracitado, destinado aos professores do instrumento (violino/viola) que despontam sua
atuacdo profissional através de uma metodologia criativa e eficaz.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem de violino/viola; Ensino ludico; Metodologia Suzuki.



ABSTRACT

This work is presented as a requirement for obtaining a Master Degree by the Professional
Postgraduate Program in Music (PPGPROM) at the Federal University of Bahia, Brazil. In this
sense, the work has the general objective of presenting an academic and professional historical
report, portraying the main points that led to the construction of a research product in the area
of Music Education. Specific objectives are: 1) to present theinitial steps as a student,
instrumentalist, pedagogue, and what led to decision-making while joining the Professional
Postgraduate Program in Music at the Federal University of Bahia; 2) describe the activities
developed at PPGPROM,; 3) display the Academic Avrticle entitled Playing as a Foundation in
Teaching and Learning of the Musical Instrument; 4) present the Final Product of PPGPROM
- Didactic Playful activities for teaching violin and viola: material to support the Suzuki
methodology. Thus, we seek to answer the problem question of this investigation: How can
playing be used in the processof teaching and learning of violin and viola through the Suzuki
methodology? The justification for the development of this work is due to my practice as a
Suzuki violin teacher, which is permeated by the empirical experimentation of playfulness in
teaching the musical instrument. The methodology used in this work is based on the qualitative
approach and on the bibliographic method, regarding its procedure. In view of this, in our
theoretical foundation we rely on: Freire (2016), Marin (2018), Chateau (1987), Suzuki, (2008),
Barber (1993), Eubanks (2014), Ebin (2015), Charlot (2020), among others. Thesolution to the
problem is presented through the proposal of progressive and detailed pedagogical activities,
addressed in the aforementioned PPGPROM Product, aimed at teachers of the instrument
(violin/viola) who emerge their professional performance through a creative and effective
methodology.

Keywords: Teaching and learning of violin/viola; Playful teaching; Suzuki Methodology.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta-se como requisito para a obtencdo do grau de mestre pelo
Programa de Pos-graduacdo Profissional em Musica da Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia e possui como objetivo geral apresentar um relato histérico académico e
profissional, retratando os principais pontos que levaram a constru¢do de um produto de
pesquisa na &rea de Educagdo Musical. Sendo os objetivos especificos: 1) apresentar 0s passos
iniciais como estudante, instrumentista, pedagoga, e o que levou a tomada de decisdo ao
ingressar no Programa de Po6s-graduacdo Profissionalem Mdsica na Universidade Federal da
Bahia; 2) descrever as atividades desenvolvidas no PPGPROM,; 3) exibir o Artigo Académico
intitulado O brincar como fundamento no ensino-aprendizagem de instrumento; 4) apresentar
0 Produto Final do PPGPROM - Atividades ludicas para o ensino de violino e viola: material
de apoio a metodologia Suzuki. Dessa forma, busca-se responder a questdo problema da
investigacdo: Como podeser utilizado o ludico no ensino-aprendizagem de violino e viola

através da metodologia Suzuki?

A justificativa para o desenvolvimento deste trabalho se da através da minha pratica como
professora Suzuki de violino, a qual é permeada pela experimentacdo empirica da ludicidade
no ensino-aprendizagem de instrumento. O Produto Final da pesquisa & destinado aos
professores de violino e viola, e promove a introducdo do pensamento lidico como estratégia

pedagdgica eficaz e inovadora.

A metodologia usada, no presente TCF, enquadra-se na abordagem qualitativa,
considerando que esta:

costuma ser direcionada, ao longo de seu desenvolvimento; além disso,nédo
busca enumerar ou medir eventos e, geralmente, ndo emprega instrumental
estatistico para analise dos dados; seu foco de interesse é amplo [...]. Dela faz
parte a obtencéo de dados descritivos mediante contato direto e interativo do
pesquisador com a situacao objeto de estudo (NEVES, 1996).

Justificando, assim, a escolha do método bibliografico quanto ao seu procedimento, uma

Vez que:

A pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. [...] A principal
vantagem da pesquisa bibliogréfica reside no fato de permitir ao investigador
a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que aquela que

poderia pesquisar diretamente (GIL,2008, p. 50).
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Nessa perspectiva, o trabalho investigativo desenvolve-se nas seguintes etapas:
levantamento de dados e construcdo de marcos tedricos mediante a pesquisa bibliograficae a
entrevista com 7 professores da metodologia Suzuki; aquisicdo dos conhecimentos adicionais
e aprimoramento das habilidades profissionais por meio dos Componentes Curriculares e
Préaticas Profissionais Supervisionadas; e, como resultado, a elaboragcdo doArtigo Académico e
do Produto Final do PPGPROM. No que se refere a fundamentacdoteorica, a pesquisa foi
baseada em: Charlot (2020), Freire (2016), Marin (2018), Chateau (1987), Suzuki, (2008),
Barber (1993), Eubanks (2014), Ebin (2015), entre outros.

Quanto a sua estrutura, o TCF foi dividido em cinco partes. Na segunda parte —
Memorial — propde-se realizar um relato pessoal com o objetivo de refletir sobre minha
trajetéria como estudante, professora, instrumentista e descrever minha experiéncia com a
musica, correlacionando-a com as atividades realizadas durante o Curso de Mestrado
Profissional em Musica da Universidade Federal da Bahia, abordadas na terceira parte doTCF.
Nesta, busco sintetizar os aprendizados adquiridos ao longo dos semestres (2021.1,2021.2,
2022.1) sinalizando os principais Componentes Curriculares e Préaticas Profissionais
Supervisionadas. A quarta parte — Artigo Académico — objetiva discutir estratégias para a
insercdo do ladico no ensino de instrumento musical, servindo de fundamentacéo teorica para
o Produto Final de Mestrado — Atividades ltdicas para o ensino de violino e viola: material de
apoio a metodologia Suzuki, apresentado na quinta parte. Por fim, serdo expostas as

Consideracdes Finais, Referéncias e Apéndices.
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2. MEMORIAL: DO ZERO AO SUZUKI

Segundo Severino, 0 memorial representa um relato histérico sobre um olhar analitico e
possui “uma finalidade intrinseca que ¢ a de inserir o projeto de trabalho que 0 motivou no
projeto pessoal mais amplo [...]. O Memorial constitui, pois, uma autobiografia, configurando-
se como uma narrativa simultaneamente histérica e reflexiva” (SEVERINO, 2014, p. 152).

Refletindo sobre 0s meus passos iniciais, posso recordar que a masica entrou na minha
vida através da locadora de fitas VHS, que meus pais possuiam no interior da Bahia - s6 de
lembrar retomo a uma incrivel nostalgia. Todas as noites da minha primeira infancia, quando a
locadora estava fechada, eu ia sorrateiramente buscar na sessdo infantilalgum musical, como
exemplo, 0 Méagico de Oz; e, assim, assistia diversas vezes as mesmas fitas, até decorar todas
as masicas nelas presentes.

Por passar praticamente o dia inteiro cantando, minha mae decidiu me colocar nocoral
Anjos de Deus da Igreja Catolica que frequentavamos na época. Minha irmad Whitney era regente
do coral e, com o grupo, faziamos diversas apresentacdes nas cidadesproximas. Mesmo quando
o0 coral acabou se dissolvendo, meus pais continuaram a investir na profissdo de cantora da
minha irmd, que ja realizava pequenos cachés em eventos, e eu pude assistir a diversas
apresentacdes que ela realizava e visualizar pela primeira vez que existia uma carreira
profissional musical.

Por volta dos 6 anos, saimos da Bahia e passamos a residir na capital de Sergipe, Aracaju.
Minha mée frequentemente passava em frente ao Conservatdrio de Mdsica de Sergipe e ficava
admirada com a instituicdo por ver sempre as pessoas de todas as idadescom instrumentos nas
méaos realizando os estudos musicais. Ela pensava que aquele lugarera um estabelecimento
privado e ficava imaginando se um dia conseguiria ter dinheiro suficiente para proporcionar a
oportunidade aos seus filhos de estudar musica em uma instituicdo como o Conservatorio. Eram
tempos financeiramente muito dificeis para meuspais que estavam iniciando um comeércio de
sapataria em uma nova cidade, sem rede de apoio; e, portanto, o desejo da minha mée, devido a
falta de informacé&o sobre a escola demdsica, continuou a ser apenas um sonho.

Tudo mudou quando o Conservatorio iniciou um sistema de divulgagdo de vagaspara
novos alunos em escolas publicas estaduais de Aracaju. Varios professores da instituicdo
foram tocar no Colégio Jackson de Figueiredo, no qual eu estudava. Eram diversos
instrumentistas dos mais diferentes naipes (cordas, madeiras, metais, percussdo)os quais
explicaram sobre os seus instrumentos que haviam levado para demonstracdo. Aos 11 anos,

fiquei simplesmente encantada com o violino, s6 ele chamou a minha atencdo. Apesar da
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aparéncia delicada, o violino produzia um som potente e encorpado, que me remetia
diretamente aos solos dos musicais a que eu assistia. A aparéncia do instrumento era
desconhecida para mim até aquele momento, entretanto, seu som era muito familiar. Naquele
dia, cheguei em casa ansiosa, contando sobre a apresentacdo dosprofessores e disse enérgica
que queria tocar violino. Meus pais ficaram surpresos, pois nao sabiam que o Conservatorio era
uma instituicdo publica e resolveram me inscrever para a prova de selecdo, estavam apenas
apreensivos devido ao fato de que eu ndo tinha nenhum conhecimento musical prévio.

Meus pais sdo pessoas que nao concluiram a educacao bésica, apesar disso, lutaram com
todas as suas forgas para poder fazer com que todos os trés filhos pudessemter acesso a educagao
de qualidade. Mesmo sem conhecimento algum de como comprar,pegaram todo dinheiro que
tinham naquele més sobrando para realizar a minha aspiracao - duzentos reais era 0 maximo de
valor que meus pais poderiam investir no inicio da minha vida musical. Visitamos diversas lojas
de instrumentos musicais, mas todos o0s violinos eram de um valor muito superior ao que
tinhamos. No fim do dia, quando pareciando existir mais nenhuma esperanca de encontrar um
instrumento que poderiamoscomprar, um vendedor mostrou um violino que possuia um estojo
extremamente antigoe danificado, e aquele instrumento ele poderia fazer pelo valor que
tinhamos em mao. Meu pai me disse que aquele era o Unico violino que poderiamos comprar,
falou receosopensando que eu iria me importar com um estojo rasgado. Para a surpresa dele, eu
estavapulando de alegria e achando que aquele era o violino mais lindo do mundo.

Passei na prova de selecdo do Conservatorio de Musica de Sergipe e, a partir daquele
momento, tornou-se a minha segunda casa, contribuindo significamente para 0 meu
crescimento profissional e pessoal. Sendo aluna do Conservatorio, pude conhecer muitas
pessoas novas que estdo na minha vida até o momento presente, e que sdo amigosvalorosos.

Importante ressaltar que o Conservatorio de Musica de Sergipe, até o periodo atual, possuli
poucos professores efetivos permanentes, e isso faz com que ocorra uma rotatividade muito
grande de profissionais docentes em todos 0s cursos, instrumentos e disciplinas, incluindo o
violino. Devido a esse problema, a cada dois anos, durante meus estudos, eu obtinha um novo
professor de violino, que mudava completamente a abordagem do ensino no que se refere a
postura e a técnica, e eu ia me adaptando a cada um deles, precisando, muitas vezes, esquecer
tudo o que havia aprendido com o professor anterior, devido aos diferentes seguimentos
metodoldgicos.

Estudei com professores brilhantes e acolhedores, porém, no sistema de ensino tradicional
rigido de instrumento, deparei-me com algumas atitudes preocupantes que envolviam

depreciacdo e insultos. Ouvi diversas vezes que nao conseguiria me tornar umaviolinista
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profissional, porque havia comecado “velha” aos onze anos de idade. Alguns professores
diziam que eu deveria desistir do violino o quanto antes, e que eles, como profissionais, falavam
isso para meu bem, para me “fortalecer como pessoa”. De fato, observei muitos colegas de
violino desistirem do instrumento, mas, apesar disso, eu continuava a persistir com 0s meus
estudos. Enquanto assistia aos videos de performancesde violinistas como, J. Heiftz ou S. Chang
tocando a fantasia para violino “Carmen” de G. Bizet, eu recobrava as forgas para continuar
trilhando o caminho da musica.

Infelizmente, fui desenvolvendo muitas insegurancas devido as criticas integradasnas
metodologias de alguns dos meus mentores. Seguindo em frente, mesmo com todas as
frustracGes, no terceiro ano do curso, eu tive um encontro que mudou a minha vida, quando a
professora T. Costa integrou o corpo docente do Conservatorio. Através desse encontro,
aconteceu 0 meu primeiro contato com a proposta da metodologia Suzuki no violino. Mesmo
que a professora ainda ndo tivesse participado dos cursos de capacitacdopara 0 método, ela,
diferentemente de outros professores, conseguia transbordar os ideaisque Suzuki propde:
gentileza, amabilidade e paciéncia no processo de construcdo do caminho profissional de cada
aluno. A partir do momento em que a conheci, comecei a ganhar confianga no instrumento, foi,
entdo, que passei a trilhar mais caminhos musicaisdiversos, descriminados a seguir.

Em 2008, recebi o convite para integrar a orquestra da Filarménica Nossa Senhorada
Conceicéo, na cidade de Itabaiana, interior de Sergipe. Comecei a receber uma bolsa que me
ajudou a cobrir os custos de manutencdo do meu violino. Em paralelo, pude entrarem contato
com muitos professores de violino, contratados pela Filarmdnica, alguns delesreconhecidos
nacionalmente, como, por exemplo, Y. Tabilo, R. Dantas e E. Antunes.

Porém, a essa altura, eu ja tinha internalizado muitas insegurancas ao tocar violino.
Segurava a ansiedade e 0 choro durante as masterclasses, as vezes até me escondia, para ndo
ser chamada a tocar. Sentia que nunca conseguiria melhorar, eu me esforcava ao maximo,
estudava sempre, e, mesmo assim, parecia que ndo saia do lugar, pois ndo alcangava 0s
resultados positivos. As vozes de alguns dos meus ex-professores ressoavam muito forte no
meu intimo. I1sso me frustrava e me machucava profundamente. Com a maturidade que adquiri,
ao longo dos anos, percebi que eu ndo estava me adaptando ao método do ensino tradicional

tecnicista de violino.
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Em 2012, decidi ingressar no curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal
de Sergipe, meio a contragosto, pois, apesar de todas as controversias da minha trajetéria
musical, eu queria fazer bacharelado em violino. Mas era a Unica opg¢ao na época, ja que na
UFS s6 tinha o Curso de Licenciatura, e meus pais ndo podiam financiarmeus estudos huma
outra cidade.

Devo ressaltar que, ao realizar minha graduacdo na Universidade, acabei ficando
encantada pela docéncia. Conforme os semestres iam passando, fui percebendo que ensinar e
aprender ndo deveria ser um processo triste e doloroso. Enquanto observava o trabalho dos
professores da UFS, como Profa. Dra. M. Borges, Prof. Dr. C. Lisboa, Prof.Dr. E. C. Garcia,
Prof. Me. D. Nery e Prof. Dr. Anténio Chagas entre outros, senti fortalecendo em mim o desejo
de lecionar. Eles foram tdo inspiradores que, ao sair da bolsa académica da Orquestra da UFS,
resolvi experienciar a monitoria na disciplina de Estruturacdo Musical V e VI, sob a orientacdo
do Prof. Dr. E. C. Garcia. O trabalho de monitoria me proporcionou uma sensagdo muito
gratificante em contribuir na formacdo dos jovens educandos. Assim, nesse periodo, eu havia
internalizado algo muito importante para minha futura carreira profissional, eu senti que
realmente amava dar aulas.

Todavia, ao longo do Curso de Licenciatura, quando pensava em ensinar violino,
deparava-me com uma grande inseguranca interior, pensava que eu ndo era capaz de exercer
aquela fungéo. Ao mesmo tempo, senti que ndo queria seguir o modelo de ensinodos professores
gue haviam me marcado negativamente, porém, ainda ndo conseguia enxergar outro modelo
além desse.

Devo dizer que ja tinha conhecido e estudado o Livro do Método Suzuki, desde a minha
iniciacdo no instrumento, mas nunca o havia associado a uma metodologia especifica. Muitos
dos meus professores que usavam o método, de fato, ndo eram professores Suzuki, ou seja, ndo
seguiam 0s objetivos que o Suzuki propde quanto ao desenvolvimento integral das
competéncias (conhecimentos, habilidades e atitudes). Quase no fim da graduagdo, a minha
antiga professora de violino T. Costa, que se tornou ao longo dos anos uma amiga muito
querida, fez o Curso da Filosofia Suzuki, e me contou entusiasmada sobre tudo o que havia
aprendido. Nesse momento, eu tive um insight de que poderia aprender a ser uma professora de
violino diferente, determinada a trabalhar ndo somente as habilidades técnicas no instrumento,
mas também promover atitudes positivas na vida dos meus alunos. Havia um vislumbre de
esperanca de que para aprender tocar violino ndo precisava de sofrimento, e que eu poderia ser
capaz de proporcionar esse modelo de ensino.

Procurei os cursos da metodologia Suzuki para me capacitar efetivamente, e quanto mais
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eu realizava os estudos, mais me apaixonava pela metodologia. No Programade Capacitacéo do
Suzuki Violin School (Vol. 2), que realizei na cidade de Santiago no Chile, tive a oportunidade
Unica de entrar em contato com os professores Suzuki de outrospaises, e percebi que todos eles
seguiam a mesma filosofia — todos acreditavam que cadaaluno deve progredir em seu préprio
tempo, e que o educador precisa auxiliar os alunosa construir sua autoconfianga. Nos cursos
da metodologia Suzuki, encontrei uma comunidade que generosamente partilhava 0s
conhecimentos para que todos os professores pudessem crescer profissionalmente. Aprendi a
nédo ter medo de me expor dentro desses ambientes acolhedores a despeito de erros ou acertos.

Comecei a dar aulas de violino a partir do momento em que me senti preparada com 0s
cursos Suzuki que havia realizado. Eu agora possuia ferramentas pedagdgicas para lidar com 0s
diversos desafios na formacao do aluno. Em parceria com o meu esposo, W. Ribeiro professor
Suzuki de flauta transversal, construi 0 nosso Estudio Suzuki denominado Corda & Vento. No
estudio, temos a oportunidade de lecionar para alunos apartir dos trés anos de idade, e, para nos
conectarmos com essa faixa etaria, percebemos que a ludicidade é o melhor caminho. Junto ao
meu esposo, realizamos pesquisas a respeito da utilizacdo do ludico, jogos e brincadeiras no
ambito educacional, e passamosa integrar esses mecanismos, reforcando o que haviamos
aprendido na metodologia Suzuki. No Corda & Vento, podemos fazer a realizagdo do
triangulo Suzuki como a metodologia propde, na qual a familia faz participacdo fundamental
no processo de aprendizagem da crianga, sendo responsavel por orientar os estudos diérios dos
alunos e acompanhar as orientacdes detalhadas dos contetdos trabalhados em sala de aula.

Passei na prova para professora temporaria do Conservatdrio de Musica de Sergipe,
aceitando o desafio de ministrar aulas na instituicdo onde me formei. Hoje, tenho a oportunidade
de guiar os meus alunos para tocar o instrumento com confianca. Posso constatar que os alunos
saem cada vez mais fortalecidos das aulas, porque, ao desenvolver estudos com muita dedicacao
e perseveranca, a0 mesmo tempo, eles entendem que errar faz parte do processo de
aprendizagem. Procuramos acolher aqueles alunos que possuem depresséo, ansiedade e outros
transtornos e que necessitam de acompanhamento especial, compreendendo com paciéncia 0s
caminhos que esses alunos percorrerdo.

Diante dessa problematica, o esboco do projeto do mestrado nasceu do meu desejo de
contribuir para a comunidade Suzuki com a minha pesquisa. Meu contato com o PPGPROM £
um marco muito importante na minha trajetéria como pessoa e profissional, pois estou
estudando, produzindo e sendo orientada sobre algo que amo e que acredito profundamente.
Ser artista ¢ um aglomerado de competéncias, pois como afirma Suzuki (1983) “Um verdadeiro

artista ¢ uma pessoa que reune, em si, sentimentos, pensamentos, e agoes belas e esmeradas...”.
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3. ATIVIDADES NO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM
MUSICA - PPGPROM

Ingressei no mestrado profissional da Universidade Federal da Bahia no ano letivo
2020.1. No contexto da pandemia, pude ter acesso ao ensino on-line o qual possibilitou um
contato semanal frequente com todos os colegas e professores. A professora orientadora Dra.
Ekaterina Konopleva abragcou o meu anteprojeto e acreditou que o Atividades ludicas para o
ensino violino e viola: material de apoio a metodologia Suzuki seria um produto pertinente para
0 campo em que estou inserida. Juntas trilhamos todos os caminhos de pesquisa e analise para
construir uma pesquisa bibliografica sélida juntoaos estudos dos Componentes Curriculares

caracterizados a seguir.
3.1. COMPONENTES CURRICULARES

No primeiro semestre (2021.1), cursei a disciplina obrigatéria Estudos Bibliograficos e
Metodologicos 1. As aulas ministradas pela Profa. Dra. Flavia Albano foram muito
significativas. Por mais que eu tenha feito graduag@o em Licenciatura e ja tivesse experienciado
a pratica da escrita académica, a professora me trouxe um outro olhar sobre tal escrita. Ao longo
das aulas, continuamente, aprendi a gostar mais da leiturae do processo de escrever. Uma frase
muito marcante para mim foi quando a professora mencionou que escrever citando autores é
como sentar-se com todos eles para conversartodos juntos. Quando eu racionalizei a forma de
escrita como um dialogo entre tempos eautores, pude me sentir mais livre. Muito importante
ressaltar também o enriquecimentoatravés das indicacBes de leituras que agregaram muitos
valores para 0s nossos artigos.

A disciplina optativa Musica, Sociedade e Profissdo foi dirigida pelos professores
doutores Lucas Robatto e Rodrigo Heringer. Abordamos profundamente as questdes politicas
e sociais que envolvem o nosso campo de atuagao, entendendo os processos dosambientes que
estamos inseridos. Os professores oportunizaram debates relevantes e marcantes, com base em
Bourdieu, que me fizeram refletir sobre meu papel como instrumentista e professora.

No segundo semestre (2021.1), eu participei da disciplina obrigatéria Fundamentos da
Educacdo Musical I, ministrada pelos professores doutores Joel Barbosa, Celso Benedito e
Katharina Doring. Debatemos a pertinéncia dos processos de ensino coletivo, elencamos e
discutimos cada um dos sete principios pedagogicos que formam o masico: conhecimento,
leitura de partitura, técnica instrumental, criatividade, percep¢do musical, memorizagédo e
performance. Reiteramos a importancia da ludicidade no ensino de musica. Observamos,

através das consideragdes da professora Katharina, que o brincar é atitude, é filosofia que
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perpassa nosso ser, sendo a propria educagdo musical um brincar.

A disciplina obrigatéria Métodos de Pesquisa em Execucdo Musical constituiu-se em
trés blocos conduzidos pelos professores doutores Lucas Robatto, José Mauricio Brandéo,
Suzana Kato e Celso Benedito. No primeiro bloco, o professor Lucas mostrou textos sobre
performance/interpretacdo musical, em que discutidos e investigamos a proposta ao longo da
semana: O que faz o intérprete? Ouvimos Maracatu Atdmico sob a ética de quatro diferentes
interpretacdes e percebemos como os detalhes interpretativos mudam o significado e o
entendimento da musica. Debatemos a respeito do que fazemos, como executamos e falamos a
respeito dos nossos processos criativos. O professor José Mauricio ministrou o segundo bloco,
em que tivemos um foco a respeito dos nossos préprios trabalhos académicos. Aprendemos a
correlacionar todos os elementos do TCF, para criarmos um trabalho coeso, em que todos 0s
elementos se encaixam e se entrelagam.

No bloco seguinte, a professora Suzana promoveu discussoes a respeito dos aspectos
que envolvem a nossa pratica profissional. Discutimos a respeito da complexidade a respeito
das avaliacGes em performance musical, em que elaboramos rubricas detalhadas com critérios
avaliativos, 0s quais eu comecei a utilizar na avaliagdo dos meus alunos no Conservatorio de
Musica de Sergipe. Além disso, desenvolvemos estudos sobre a expressividade musical e a
pratica deliberada. Com base nos textos e nos materiais apresentados pela professora,
realizamos varias atividades para abrir 0 nosso olhar diante das nossas praticas. O ultimo bloco
foi conduzido pelo professor Celso, neste, realizamos leituras relevantes como o texto escrito
por ele: Processos metodoldgicos e direcionamentos didaticos para o estudo da trompa a partir
do material “Pra se Gostar de Tocar Trompa — 18 Estudos Concertantes para Trompa Solo, cujo
conteddo relacionamos com nossas praticas docentes.

A disciplina optativa Estudos Especiais em Interpretacdo: Seminario em pesquisa,
gestdo, pedagogia e criacdo artistica foi uma proposta muito interessante criada para esse
semestre, nela pudemos ter acesso aos projetos e trabalhos de pesquisa de todos os professores
do PPGPROM. Através dessa experiéncia, tive a oportunidade, a convite da minha orientadora
Profa. Dra. Ekaterina Konopleva, de fazer parte do Seminario Interinstitucional de Pesquisa
PPGPROM, intitulado: Abordagens de ensino e performance musicais contemplando a
diversidade cultural. A disciplina em questdo tem permitido apreciar a multiplicidade de

pensamentos e contextualizar 0 nosso proprio trabalho académico dentro do Programa.
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3.2 PRATICAS PROFISSIONAIS SUPERVISIONADAS

Em concomitancia com as disciplinas em cada semestre, cumpri trés Praticas
Profissionais Supervisionadas, conforme exigido pelo Programa. Para cada Pratica, foi
elaborado um Relatério com descricdo detalhada de atividades, totalizando uma carga horéria
de 102 h, todos os Relatorios sao anexados no Apéndice | do presente trabalho.

Dessa forma, no semestre de 2021. 1 e 2021. 2, realizei Pratica docente em ensino
coletivo instrumental/vocal e Pratica docente em ensino individual instrumental/vocal, ambas
no ambito do Conservatorio de Musica de Sergipe, no qual sou professora de violino dos cursos
Formacdo Inicial, Formacdo Continuada e Técnico. Por meio dessas atividades, pude
aperfeicoar o método do ensino de masica a distancia/online, oportunizando novas estratégias
educacionais para o desenvolvimento nos meus alunos. Na Oficina de Pratica técnico-
interpretativa, fui supervisionada pelo coorientador Prof. Dr. Alexandre Casado. Essa préatica
foi escolhida para o desenvolvimento e aprimoramento individual como instrumentista, que tive
instrucOes para apresentacBes publicas, assim como para estar apta a participar de provas para
processos seletivos.

Em paralelo aos Componentes Curriculares e as Praticas Profissionais Supervisionadas,
desenvolvi atividades em colaboracdo com a minha orientadora, tais como: a construcdo do
Trabalho de Concluséo Final, do Produto Final e do Artigo Académico. Convém ressaltar, que
0 Artigo Académico tem ligacdo direta com o ProdutoFinal, abarcando os aportes tedricos e

metodoldgicos relevantes para a sua construcdo, conforme exposto a seguir.
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4. ARTIGO ACADEMICO

O BRINCAR COMO FUNDAMENTO NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE
INSTRUMENTO MUSICAL CONFORME A METODOLOGIA SUZUKI

Saory Raquel Nascimento Santana Ribeiro
Universidade Federal da Bahia

E-mail: saoryraquel@icloud.com

INTRODUCAO

O jogo e o ludico sdo estratégias muito utilizadas para a criacdo e producdo do
conhecimento humano, “vem a ser algo comum a conduta humana, e destacado nas fases
do seu crescimento e desenvolvimento, partindo de patamares simples para os mais
complexos” (VASCONCELOS, 2019, p. 9). O filésofo Platdo, ja realizava observacdes a
respeito dos jogos, como algo que ia além da diversdo, era na verdade um papel motivador para

a aprendizagem da crianca, mediante qual seriam trabalhadas habilidades para uso futuro:

Aprendendo no jogo o emprego indispensavel dos nimeros, todos os alunos ficardo
sabendo como distribuir convenientemente um exército e de que modoconduzir uma
expedicdo militar, e bem assim administrar sua prépria casa, COmo que se consegue
deixa-los mais espertos e Uteis até para eles mesmos (PLATAO apud
VASCONCELOS, 2019, p. 16).

No entanto, Kishimoto (2017, p. 27) menciona que para muitos fildsofos, como
Aristételes, Séneca e SOcrates, 0 jogo estaria associado a recreacdo, a um estado de
“relaxamento fisico, intelectual e escolar”. Ja, na Idade Média, o jogo passa a ser
verdadeiramente mal visto, pois estaria muito associado ao jogo de azar, que possuia uma
conduta discriminada para a época. No Renascimento, teremos a volta da concepc¢do de
brincadeira como facilitadora do desenvolvimento da inteligéncia, como vemos na citacao
abaixo, que representa uma sintese das ideias partilhadas pelos renascentistas Quintiliano,

Erasmo, Rabelais, Basedow:

Ao atender necessidades infantis, o jogo infantil torna-se forma adequada paraa
aprendizagem dos contelidos escolares. Assim, para se contrapor aos Processos
verbalistas de ensino, a palmatéria vigente, o pedagogo deveria dar forma lidica aos
contetidos (KISHIMOTO, 2017, p. 28).
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Contudo, é a partir do século XIX que os paradigmas sobre os jogos infantis comegam
a obter uma conotacao mais sélida, ganhando principios teéricos que enfatizamsua importancia
no processo de ensino-aprendizagem, tanto na area de educagdo geral quanto na area de

educacdo musical.

Diante disso, temos como objetivo de pesquisa investigar o impacto dos jogos e
brincadeiras no ensino-aprendizagem de instrumento musical. Derivados deste, temos trés

objetivos especificos:

1) Apresentar uma retrospectiva do conceito de crianca ao longo doprocesso
histdérico no contexto educacional;

2) Refletir sobre a importancia do ladico no processo de ensino-aprendizagem;

3) Sinalizar as estratégias de utilizagdo de atividades ltdicas no ensino deinstrumento,

conforme a metodologia Suzuki.

Dessa forma, pretendemos responder a questao norteadora: O que leva o jogo e obrincar
a serem significativos na relacdo de ensino-aprendizagem de um instrumento musical segundo

os principios metodoldgicos de Suzuki?

A justificativa para o desenvolvimento desse tema se da a partir da nossa prética,
enguanto professores de método Suzuki, que tem permitido a experimentacdo empirica do jogo
como mecanismo eficaz de aprendizagem. Esse trabalho possui uma relacdo direta com a
construgdo de um novo material didatico de atividades ludicas, destinado aosprofessores Suzuki?
que pode ser aplicado no ensino de musica em diversos niveis. Esperamos que o presente artigo
possa auxiliar os professores de educacéo geral, assim como educadores musicais, a facultarem
sobre a introducao de um pensamento mais ltdico em suas aulas, e para aqueles que ja o fazem,

reafirmar ainda mais o caminho pedagdgico escolhido.

O trabalho baseia-se no método bibliografico, que, conforme Severino (2013, p. 76),
consiste em utilizagdo de dados ou de categorias teodricas ‘ja trabalhados por outros
pesquisadores e devidamente registrados”. Assim, na busca de uma fundamentacdo tedrica,

encontramos textos e autores que nos esclareceram sobre contetdos relativos a

1 O trabalho em questo esta sendo desenvolvido através do Programa de Pés-graduagéo Profissional emMusica
da Universidade Federal da Bahia, sob a orientacdo da professora doutora Ekaterina Konopleva.
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esse tema, a exemplo de: Ariés (1986), Kuhlmann e Fernandes (2012), que apresentam uma
visdo mais realista dos processos de desenvolvimento da crianga, enquanto que Libaneo,
Oliveira e Toschi, (2012), Charlot (2020), Moretto (2010), Freire (2016) e Mizukami, (1986)
trazem reflexdes relevantes sobre os caminhos e abordagens educacionais. Nas obras dos
autores como: Marin (2018), Chateau (1987), Alves e Bianchin (2010) e Kiya (2014),
encontramos referéncias significativas sobre o ludico noprocesso de aprendizagem. Em adicéo,
nos trabalhos escritos por Suzuki, (2008), Barber (1993), Eubanks (2014), Ebin (2015),
Fonterrada (2008) llari e Mateiro (2011), adquirimos muitas informacdes referentes ao jogo e

ao brincar no ensino de instrumento.

A seguir, apresentaremos consideragdes sobre o desenvolvimento do conceito decrianga
perante a sociedade, assim como a contextualizacdo breve dos caminhos permeados pela

educacéo.
RETROSPECTIVA HISTORICA: A CRIANCA E ABORDAGENS EDUCACIONAIS

A crianca € um verdadeiro universo, repleto de pensamentos, comportamentos e
aprendizagens unicas, no entanto, o conceito de infancia nem sempre foi assim como o
conhecemos hoje. Os holofotes s6 reluziram sobre a crianga a partir do século VII, segundo
Aries (1986), este ponto de partida foi permitido, quando a escola passou a ser um lugar
importante para acolhimento das criancas, separando-as do mundo dos adultos e direcionando-
as a atencdo propria. Entretanto, é claro que diversos outros fatores contribuiram para a
evolugdo no pensar sobre a crianga. Por que demorou tanto para queesse olhar de cuidado e
curiosidade com sua formagdo fosse voltado para ela?

Por estarmos inseridos huma sociedade que estuda amplamente o fenémeno de infancia
nos dias atuais, para muitos pode ser até bastante complicado imaginar os tempos, quando a
crianca era praticamente invisivel. Segundo Kuhlmann e Fernandes, a histéria de infancia

se move por “linhas sinuosas”, de modo que a crianga pode ter sido consideradaimpura
no inicio do século XX, como o fora na Alta Idade Média. Se ha uma mudanca de
longo prazo em que a progressiva aceitacdo da necessidade de umaeducacdo escolar
prolonga a infancia e a adolescéncia, se ha um interesse crescente e uma imagem cada
vez mais positiva da infancia, os debatesassumem uma forma ciclica e néo linear. A
ambiguidade, nos diferentes momentos, polariza a crianca entre a impureza e a

inocéncia, entre as caracteristicas inatas e as adquiridas, entre a independéncia e a
dependéncia,entre meninos e meninas (KUHLMANN; FERNANDES, 2012, p. 23).

Segundo Ariés (1986, p. 57), as criancas ndo eram valorizadas como nos tempos atuais,
devido a alta taxa de mortalidade que implicava diretamente sobre a forma como a sociedade
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as enxergava numa certa indiferenca. Como diz Benjamin (1984, p. 73), os bebés nem ao menos
chegavam a receber nomes, faleciam no anonimato, uma vez que eram “inteiramente ignorados
enquanto ser dotado de espirito”.

Por outro lado, o ingresso no mundo adulto era rapidamente alcangado logo que o0s
estagios de desenvolvimento, mesmo que de forma parcial, fossem completados (ARIES, 1986,
p. 10). Nessa fase, as criancas poderiam exercer atividades/trabalhos comoaprendizes, ou seja,
por meio de tutoria, desenvolver as habilidades necessarias para assimalcancar niveis mais
elevados de independéncia em suas tarefas designadas. Segundo Kuhlmann e Fernandes (2012,
p. 30), esse processo de aprendizagem posteriormente “inspirou a ideia da organizacdo da
educacdo escolar por classes de idade”. Em consonancia com Aries, Benjamin (1984, p. 73)
relata que a sociedade “via na crianga o adulto em miniatura”, entretanto, como demonstram os
estudos de Kuhlmann e Fernandes(2012), essa visdo tinha um sentido metaférico, uma vez que
a criancga passaria por diversos ensinamentos de oficio, para assim legitimar-se adulta.

Heywood (apud CALDEIRA, 2008, p. 4) afirma que: “somente em €épocas
comparativamente recentes veio a surgir um sentimento de que as criangas Sdo especiais e
diferentes, e, portanto, dignas de serem estudadas por si s6s”. As pesquisas sobre as criangas S0
se tornaram possiveis “porque também se modificaram na sociedade as maneiras de se pensar
0 que é ser criancga e a importancia que foi dada ao momento especifico da infancia” (BUJES,
2001, p. 13).

A crianga, ao assumir um papel mais relevante dentro da sociedade, teve um impacto
muito positivo para o percurso da nossa historia. Essa grande mudanca de pensamento
possibilitou a ascensdo da educagdo juntamente com outras rela¢cdes importantes, como as
modificacBes dos processos econdmicos, geograficos e sociais queestdo sempre intimamente
relacionados (BUJES, 2007; KUHLMANN, 2015). Nesse contexto, a escola e as concepgoes
pedagdgicas comecam gradativamente a surgir entre os seculos XVI e XVII, dando origem as
instituicdes de ensino formal (BUJES, 2007, p.14). Conforme Libaneo, Oliveira e Toschi (2012,
p. 239), o estabelecimento das escolas como institui¢des sociais sempre foi vinculado “a
necessidades e demandas do contexto econdmico, politico, social e cultural de uma sociedade e

a interesses de grupos sociais”.
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Na opinido do teérico liberal do século XVII Adam Smith (apud LIBANEO;

OLIVEIRA; TOSCHI, 2012, p. 237), “o Estado deveria impor a toda a populacdo certos
aprendizados minimos: leitura, escrita, calculo, rudimentos de geometria e de mecanica [...]
conforme as necessidades do capital”. Enquanto isso, Kant (apud CHARLQOT, 2020,
p. 26) informava que, em modo geral, as criangas eram enviadas para a escola “ndo coma
intencdo de que la aprendam alguma coisa, mas a fim de que se habituem a permanecer
tranquilamente sentadas e a observar o que se lhes ordena”. Face ao exposto, podemos constatar,
que a educacéo era concebida em prol do desenvolvimento de forca de trabalho,interligada com
0 avanco industrial que demandava esse aumento de trabalhadores.

A forma de ensino desenvolvida nos séculos XVI1 — XV continuou sendo amplamente
utilizada pelos séculos seguintes. Conforme Charlot (2020, p. 29) até o presente momento no
Brasil existem varios professores que mantém enraizada ainda essa maneira de ensino,
denominada como ensino tradicional. Em resumo, é uma educacdo centralizada na informacéo,
na composicdo intelectual, na figura e no poder do professor (LIBANEO; OLIVEIRA;
TOSCHI, 2012), sendo uma metodologia muito simples de serreplicada.

Freire caracteriza esse modelo educacional como memorizagdo mecanica dentro da
“visdo bancaria” da educagao, quando o professor leva aos alunos um conhecimento mastigado
para que eles o absorvam sem a necessidade do questionamento. Neste, “nao ha criatividade,
nao ha transformagdo, nao ha saber” (FREIRE, 2016, p. 104). ConformeMizukami (1986, p.
10), de modo geral, apenas o resultado do conhecimento é oferecidoaos alunos, e a eles cabe
arquivar esse material, dessa forma, o educando é visto como um acumulador de contetdo, e
ndo um gerador de conhecimento. Para Aebli (apud MIZUKAMI, 1986, p. 13), o0 ensino
tradicional é universalizado e € voltado para imprimirmodelos prontos e estaticos, demonstrando
um completo desprezo pela identidade particular de cada educando. Em resumo, o educador
lanca a informagdo para os alunos, estes copiam, seguindo um ciclo eterno de acumulagdo do
saber sem significagéo.

A configuracdo historica da escola e a visdo do ensino ganham uma nova conotacao a
partir da segunda metade do século XX (CHARLOT, 2020, p. 17). Em contraste ao modelo
tradicional, tdo enraizado na nossa sociedade, desenvolve-se, entdo,o sentido de uma educacao
mais humana e compreensiva. O século XX foi marcado por ideais de ensino que permeiam a
educacdo comum a todos, ainda explorando ascaracteristicas individuais, sociais e culturais dos

alunos:

A ligacdo da pedagogia com a psicologia e a sociologia fez destacar asdiferencas
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especificas de linguagem, de aprendizagem, de motivos, em virtudeda origem social
dos alunos, levando a postulacdes legitimas de integrar na escolarizagdo exigéncias
cognitivas e 0s processos sociointegrativos e individualizantes (LIBANEO;
OLIVEIRA; TOSCHI, 2012, p. 243).

Moretto (apud DUARTE, 2018, p. 20) aponta que este modelo de ensino, voltadopara a
construcdo do conhecimento, tem como ideal favorecer a aprendizagem do aluno,
transformando-se num método de composi¢ao didatico-pedagogico que facilite a construcao de
ligagOes significativas de aprendizado. Nessa perspectiva, ser educador “éopor ao modelo
tradicional da aula seguida por exercicios de aplicagdo um modelo em que a atividade vem
primeiro: ao tentar resolver problemas, a mente do aluno mobiliza- se e constroi respostas, que
sdo vias de acesso ao saber” (CHARLOT, 2020, p. 27). E inegavel que nfo podemos mais nos
amparar nos modelos engessados e dissociados da realidade de nossos alunos. O ensino néo €
como uma fotografia, mas sim como um dialeto que vai se moldando ao longo dos processos e

das modificagdes sociais.

No Brasil, um movimento significativo que contrapde o modelo de ensino tradicional é
o denominado Escola Nova, o qual argumenta que a forma mais eficaz do aluno aprender é
contextualizando o conhecimento e associando-0 a sua vivéncia, sendo o professor um
facilitador da aprendizagem e mediador entre os educandos e 0s objetos de conhecimento
(TENREIRO, 2019). Segundo Charlot (2020, p. 28), o resultado hoje ndo é somente 0 que
importa, realizar a viagem para a construcao do saber vale muito mais a pena. Professor e aluno
“cointencionados a realidade, se encontram numa tarefa em que ambos sao sujeitos no ato, nao
sO de desvela-la e, assim, criticamente conhecé-la,mas também no de recriar este conhecimento”
(FREIRE, 2016, p. 101).

No fim das contas como podemos nos conectar com a realidade dos nossos educandos?
Como podemos promover uma educagdo relevante dentro do mundo da crian¢a? Desde o seculo
XIX, os educadores, como Froebel, Montessori, Swanwick, Dennis, Paynter, Suzuki, dentre
outros, passaram a utilizar o ladico para estimular o desenvolvimento fisico, intelectual e
emocional das criangas, através de jogos com muitovalor educativo. Dessa forma, o ludico pode
ser sim um instrumento para nos auxiliar noprocesso de ensino-aprendizagem, como veremos

no topico a sequir.



25

O BRINCAR NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM

O ludico é facilmente encontrado no carater universal do jogo. No entanto, quando
correlacionamos o brincar com a educacdo, varias indagac6es aparecem sobre a eficacia deste.
Uma das possiveis razdes para as duvidas, € que em nossa sociedade o conceito dobrincar ainda
é visto como algo desimportante, superficial ou frivolo. Por mais que o ludico seja um tema que
vem sendo desenvolvido e pesquisado seriamente, para muitos ainda é custoso desapegar das
antigas crencas e incorporar a ludicidade como parte integrante da forma de ensinar. Para Marin,
0 teor negativo do brincar esta arraigado em nossa mente, adentrando no processo inconsciente

como o contrario de seriedade:

O brincar distrai 0 aprendizado. Um pouco de jogo é bom, mas aprender exige
sacrificios. Nem tudo pode ser feito jogando; ha coisas que exigem momentosde
seriedade. A aprendizagem ocorre principalmente na sala de aula e a sala deaula é o
trabalho (MARIN, 2018, p. 17, traducdo nossa).

NOs adultos, por vezes, ndo percebemos que 0 jogo por si sO ndo € um mero
entretenimento, dentro dele adquirimos novas habilidades. Portanto, ndo devemos associar as
brincadeiras Unica e exclusivamente a infancia, uma vez que em todas as nossas fases da vida
brincamos de diferentes formas. Em relacdo a educacdo, o brincar/brincadeira é ainda mais
erroneamente correlacionado a um preenchimento apenas para entretenimento, sendo
considerado uma contraposicédo direta ao aprendizadoreal (KIYA, 2014, p. 9). Em oposic¢éo,
Marin sinaliza um ponto muito importante, que devemos sempre ter em mente:

Nossa preocupacdo com os resultados nos faz esquecer que s6 aprendemos e
apreendemos 0 que € significativo para nds e que, como ja explica a neurociéncia, o

cérebro so aprende se houver emogdo. E o que ndo podemos duvidar € que uma
infinidade de emocgdes é despertada no jogo (MARIN, 2018, p. 18, tradu¢do nossa).

Nesse sentido, as emoc¢des tornam-se gatilhos mentais importantes para a associacao de
memadrias, converte-se indiscutivelmente que a satisfacao e o estimulo positivo proporcionados
pela atividade ludica, dentro do ensino-aprendizagem, permitemque o educando crie conexdes

imprescindiveis para a sua formacdo (CHATEAU, 1987).

O jogo tem sido um elemento vital para o desenvolvimento da humanidade, postoque o
brincar se desenvolve sob a representacdo e ndo sob o objeto real. Desde nosso nascimento,
estamos em constante processo de descoberta através da ludicidade, nos movimentamos,
experimentamos por meio da brincadeira, facilitando assim a percepgéoe criagdo do mundo ao
nosso entorno (CHATEAU, 1987; MARIN, 2018). Huizinga
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(apud MARIN, 2018, p. 34, traducdo nossa), em seu livro Homo Ludens, classifica 0 homem
como um individuo naturalmente brincante, ressaltando que ““as grandes ocupag6es primordiais
da convivéncia humana ja estdo impregnadas de brincadeiras”. Para Chateau (1987, p. 123), a
arte, o esporte, a ciéncia e a religido tém sua génese no jogo, pois é através dele que temos

insight de criar.

Com o desenvolvimento ainda mais assertivo do pensamento pedagdgico, Rousseau, no
século XVIII, passou a afirmar que o jogo € um elemento facilitador da aprendizagem, entrando
em concomitancia com pensadores do século XX, tais como, Jovellanos e Montessori, que
caracterizaram o0s jogos como elementos fundamentais paraestimular as necessidades cerebrais
da crianga, para que ela cresca e se desenvolva potencialmente (MARIN, 2018). Para Pestalozzi
(apud MARIN, 2018, p. 66), a educacdoe o brincar compartilham a acdo de exploragio e
observacdo, sustentando a hipotese de que as criancas aprendem de maneira empirica. Piaget e
Vygotsky (apud KI'YA, 2014) defendem que o brincar esta relacionado a aprendizagem, e que,
durante a atividade ludica, processos intelectuais obrigatorios da crianca séo estabelecidos.

Reforcando a 6tica de Piaget:

O jogo é, portanto, sob as suas duas formas essenciais de exercicio sensério- motor e
de simbolismo, uma assimilacdo do real a atividade propria, fornecendo a este seu
alimento necessario e transformando o real em fungdo das necessidades multiplas do
eu. Por isso, 0s métodos ativos de educacdo dascriancas exigem todos que se forneca
as criangas um material conveniente, a fim de que, jogando, elas cheguem a assimilar
as realidades intelectuais que, sem isso, permanecem exteriores a inteligéncia infantil
(PIAGET, 1964, p. 160).

Dessa forma, podemos constatar que existem inimeros pensamentos que secontrapéem
fortemente a concepcao do ludico dissociado ao desenvolvimento infantil. Afinal de contas,
temos explicagdes que vdo além dos beneficios empiricos dos jogos? Adoutora Rosa Casafont
realizou estudos sobre os processos neurais advindos dos jogos e concluiu que as ligagGes
neuroldgicas, que o processo de brincar proporciona, estdo relacionadas ao estimulo, vinculo,
comunicacdo, desenvolvimento do otimismo, confianca, redutor dos niveis de estresse, pois:

Quando entramos no modo de jogo, nosso cérebro gera uma grande quantidadede
substancias benéficas: endorfinas (a seiva da felicidade), dopamina (a seivada
motivacdo), serotonina (a seiva da regulacdo emocional) e oxitocina (a seiva da
confianga e proximidade), enquanto reduz os hormdnios do estresse. Pareceque 0
cérebro nos diz claramente que brincar é a forma natural de aprendizagem ao longo
da vida (CASAFONT apud MARIN, 2018, p. 70, tradug&o nossa).

A designer de jogos digitais, Amy Jo Kim (2018), menciona que existem trés processos
no jogo: aprendizagem, pratica e dominio. Na aprendizagem, ocorrem as primeiras conexoes,
na pratica, o jogador potencializa o que aprendeu e, por fim, na dltima fase de especializacéo é

gue o jogador pode incorporar os elementos criativos préprios na sua experiéncia. Percebemos
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que é tudo o que néds, educadores, queremos: alunos envolvidos, que pratiquem constantemente
para adquirir novas habilidades e que possam contribuir com sua participacédo ativa no processo
de ensino-aprendizagem. O jogo como ferramenta de aprendizagem é potencializador, ele
permite neurologicamente condensar novas percep¢des e aprimorar ensinamentos ja pré-
estabelecidos, uma vez que é através do brincar que aprendemos fazendo.

Lopes (apud KIYA, 2014) enumera um conjunto de objetivos que podem ser alcancados
através dos jogos na educacdo: aprimoramento da coordenacdo motora; desenvolvimento da
organizacdo espacial; sequéncia logica de acontecimentos; melhoramento do controle de
segmentacéo relacionado ao controle total dos membros; aumento da concentragéo e atencao
através da motivacdo e o despertar do interesse; desenvolvimento de antecipacdo estratégica,
proporcionando planejamento e autoconfianca; ampliacdo do raciocinio légico; potencializacao
da criatividade; em um contexto grupal aprender a socializar, perder e ganhar. Desea forma, por
meio da brincadeira, as criancas sdo capazes de “se tornarem grandes”, de afirmar com
totalidade suas personalidades, de progredir fisico e emocionalmente (LOPES apud KIYA,
2014).

Como professores, ocasionalmente nos deparamos com o0s alunos apresentando
dificuldade em desenvolver a determinada habilidade. Nesse sentido, quando implementamos
uma atividade ludica com propoésito bem definido, podemos ajudar o nosso aluno de forma

eficaz, corroborando com o pensamento de Oliveira, Alves e Bianchin que:

muitas das dificuldades apresentadas pelos alunos podem ser facilmente sanadas no
ambito da sala de aula, bastando para isto que o professor esteja mais atento e mais
consciente de sua responsabilidade como educador e despenda mais esforgo e energia
para ajudar a aumentar o potencial motor, cognitivo e afetivo do aluno. Assim sendo,
devemos estimular os jogos como fonte de aprendizagem (ALVES; BIANCHIN,
2010, p. 285).

Contudo, para que a brincadeira tenha valor educativo, o professor precisa entender e
saber as necessidades dos seus educandos, correlaciona-las com o plano pedagdgico
institucional e pensar em atividades ludicas que potencializem o aprendizado.

Além disso, precisa objetivar de maneira cronoldgica tudo o que sera produzido,
ter umaviséo dos resultados futuros bem estabelecidos e proporcionar as atividades que sempre
manterdo seu aluno motivado. Como diz Lopes (apud KIYA, 2014, p. 17), o professor deve ser
sempre o primeiro a saber a finalidade de cada atividade, tendo total dominio dos instrumentos
pedagogicos, uma vez que Otimas metodologias, quando aplicadas de modo inadequado,
tornam-se ineficazes.

Tracando um paralelo com a educagdo musical moderna, teremos pensadores

importantes, como por exemplo, Schaeffer, Dennis e Paynter, que levam em consideragdoo jogo
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nas suas formas de ensino. Na mesma perspectiva, os métodos ativos na educagdomusical
elencam uma importancia fundamental do ladico no ensino de musica, sendo estea porta para o
despertar, capaz de cultivar maiores habilidades, tornando possivel transformar o erro em fonte
de aprendizado, deixando sempre enaltecida a criatividade eindividualidade. Visando isso, em
seguida, discutiremos a presenca do ltdico no contextoda educacéo musical associado ao ensino

de instrumento.

LUDICO COMO FORMA DE APRENDIZAGEM NO ENSINO DE INSTRUMENTO
MUSICAL CONFORME A METODOLOGIA SUZUKI

Conforme discutido acima, o entendimento da crianga, sua aprendizagem e seu
desenvolvimento, direcionado pelo acimulo de evidéncias pedagdgicas e psicolégicas aolongo
das décadas, assumem um impacto direto na condugdo dos processos de ensino- aprendizagem
a partir do século XX. O ensino que antes comportava estruturas fragmentadas e metodologias
mais rigidas, passa a considerar o individuo e seu processode aprendizagem, respeitando o
espaco e reconhecendo a importancia da utilizacao de ferramentas pedagdgicas mais inclusivas
e intuitivas, como o brincar.

A primeira metade do século XX viu despontar uma série de masicos e educadores
comprometidos com o ensino da mdasica, imbuidos desses novos ideais pedagdgicos. Os
métodos ativos em educacdo musical sdo uma resposta metodoldgica a uma educagdo menos
compartimentalizada e mais ativa, em oposicdo ao intelectualismotécnico tradicional que
vigorava no século XIX. Inspirados pela ideologia de filésofos e pedagogos como Rousseau e
Pestalozzi, a contribuicdo de educadores como Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems, Suzuki, entre
outros, representam a base fundamental em que se ancoram os principios da educacdo musical
contemporanea (FONTERRADA, 2008;ILARI; MATEIRO, 2011).

Dentre as principais proposicdes desses educadores, podemos citar: a utilizacdo de
movimentos e expressdes corporais para o entendimento e pratica de diferentes aspectos
musicais (Dalcroze); a valorizacdo e articulacdo pedagdgica da musica folcldricanacional
(Kodaly; Villa-Lobos); o enfoque pedagogico voltado a improvisacdo, criagdo musical e
integracdo das linguagens artisticas (Orff); o desenvolvimento da escuta ativa (Willems); o
desenvolvimento da memoria, a construgdo de um ambiente saudavel de socializagdo musical
e a coparticipacdo da familia no processo de ensino-aprendizagem musical (Suzuki). Todos
esses educadores representam uma nova geracdo no entendimento e na articulagcdo do ensino
de musica, levando em conta 0 compromisso com o ideal de educagdo para todos e o estimulo

a vivéncia musical pratica antes da contextualizacdo tedrica no processo educativo
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(FONTERRADA, 2008; ILARI; MATEIRO, 2011).

Essas metodologias se consolidaram ao longo do século e introduziram o uso de jogos
e brincadeiras como ferramentas para organizar o ensino de maneira mais progressiva e
envolvente. Atualmente, ndo faltam exemplos de articulagbes pedagdgicas, inspiradas nos
métodos ativos, introduzindo aspectos ludicos no ensino de musica. A elaboracéo e a utilizagdo
de materiais didatico-pedagdgicos em formato de jogos, como domind, baralhos, jogo da
memoria, entre outros, tém se mostrado uma pratica correntee necessaria no processo de
musicalizagdo, sobretudo no entendimento e na experimentacao de elementos como a notagao
musical e os parametros do som. Como exemplo, podemos citar o livro “Jogos Pedagdgicos
para educacao musical” de Fran¢a eLucia (2015), no qual os jogos musicais sdo descritos em
formato de atividades ludicas coletivas, com o objetivo de promover o automatismo gradativo
de elementos inerentes apréatica e a teoria musical de uma forma dinamica.

Quanto ao ensino de instrumento, este em muito ainda é referenciado pela légica
tecnicista dos conservatorios do século XIX, e carece das intervengdes ludicas e intuitivasque
parecem pratica comum nas disciplinas teérico-musicais (RONALI, 2008). No entanto,existem
varias metodologias que apresentam vias alternativas a esse tradicionalismo, entre as quais
destaca-se a metodologia do violinista e educador musical japonés ShinichiSuzuki, cujo método,
criado em meados do século XX, é voltado especificamente para oensino de instrumento
musical e dispde de uma filosofia amplamente engajada em principios progressistas,
ancorando suas praticas com intervencdes ludicas como umaferramenta auxiliar no processo
de ensino-aprendizagem.

Confrontado com a perspectiva iminente de ensinar criancas pequenas, Suzuki sepds a
estudar o comportamento e a aprendizagem infantil. Dessa forma, seu método nasceu a partir
da constatacdo do poder que o ambiente exerce na aprendizagem das criangas e do quéo
saudavel e eficiente é a forma que elas aprendem a falar sua lingua materna. Diante disso,
Suzuki construiu uma metodologia para o ensino de violino que fornecesse condic¢des de
aprendizagem musical semelhantes as que ele observou no processo de aquisi¢ao da linguagem.

O método Suzuki conta com o material pedagdgico composto por uma série muito bem
organizada de pecas progressivas, mediante que as diversas competéncias (conhecimentos,
habilidades e atitudes) sdo trabalhadas. Como na aprendizagem da linguagem, os alunos sdo
munidos com a referéncia auditiva do que irdo tocar: eles escutam o CD com gravacdes do
repertorio Suzuki, antes mesmo de tocarem o instrumento ou aprenderem a leitura musical.

Alunos Suzuki mantém contato periédico com classes grupais, observando e

aprendendo com colegas mais adiantados, assim como, ensinando aos colegas mais iniciantes,
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dessa forma, o ensino coletivo se destaca como forma principal de trabalho emsala de aula, em
que o professor exerce um papel de organizador e facilitador do processode aprendizagem
mutua. O apoio e a participagdo da familia s&o imprescindiveis na préatica diaria e na vida
musical dos alunos, com isso, uma das principais caracteristicas do método Suzuki pode ser
representada por um “triangulo” simbolico que reflete as relagdes entre o professor, o pai e a
crianca. Nessa parceria de trés vias, todos trabalham juntos, compartilhando a mesma filosofia
e programa educacional (SUZUKI, 2008).

Suzuki deu inimeras palestras e difundiu 0 método por todo o Japéo, que o recebeu com
forte sentimento de esperanca. Ele abriu as portas para toda e qualquer crianga que estivesse
disposta a aprender a tocar violino, ajudando a desmistificar a ideiada necessidade do “talento
inato” para o desenvolvimento de grandes habilidades musicais e formando eximios
instrumentistas (EBIN, 2015). O Instituto da Educacao do Talento, sustentaculo do método em
Matsumoto, passou a receber instrumentistas e educadores engajados com a proposta
apresentada por Suzuki. O método foi reestruturado para varios outros instrumentos e foram
estabelecidas associa¢Ges nacionais e internacionais garantindo a representacdo e o alcance

dessa metodologia em varias partes do globo:

Durante a década de 1970, o Método Suzuki também ganhou popularidade noReino
Unido, Canada, Franga, Alemanha Ocidental, Dinamarca, Suiga, Australia e Japdo. A
Associacdo Suzuki das Américas (SAA) foi fundada em 1972 e em 1973 a Associagao
jé contava com 100.000 alunos registrados nos Estados Unidos (EUBANKS, 2014, p.
10, traducéo nossa).

A Associacdo Suzuki das Américas conta atualmente com um total de sete mil membros
associados e oferece uma ampla variedade de cursos de formacdo para professores, além de
boletins de noticias e artigos relacionados a toda comunidade Suzuki(professores, pais e alunos).
O método continua crescendo em popularidade, sendo que muitos professores sdo influenciados
totalmente ou parcialmente pela metodologia em foco, mesmo sem filiagdo a nenhuma
associacdo (EBIN, 2015).

A propria existéncia de associagdes e cursos de capacitagdo da metodologia Suzuki —
com amparo de uma comunidade engajada que constantemente se prepara e se atualiza para as
demandas da profissdo — é um ponto de contraste entre a metodologia emfoco e o ensino de

instrumento aos moldes tradicionais em que, segundo Hallam:

A maior parte dos professores de instrumento estdo isolados e tém pequenas
oportunidades de repartir ideias com outros. A maneira pela qual eles ensinamtende a
ser a mesma que foi usada pelos seus professores para ensina-los. Istotem direcionado
a um inerente conservadorismo na profissao de professor de instrumento a qual tende
a inibir inovacdes e barrar novas ideias (HALLAM apud HARDER, 2008, p. 45).

O conservadorismo arraigado a profissdo de professor de instrumento, referido por

Hallam, naturalmente imp&e algumas resisténcias com relacdo a utilizacdo de metodologias
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mais ludicas e intuitivas, buscando como alternativa abordagens mais técnicas, de uso secular.
Em oposicdo, a pedagogia de Suzuki, ancorada nas ideias de Pestalozzi e Dewey, abre espaco
para a intuigdo e o ludico no ensino de instrumento, como pode ser constatado pela fala do
proprio Suzuki em seu livro “Educagdo ¢ Amor”:“Comecar dando as criangas o prazer de
brincar com um brinquedo, deixando o espirito de divertimento leva-las ao caminho certo — é
assim que deveria iniciar toda a educacdo das criangas” (SUZUKI, 2008, p. 127).

Suzuki acreditava que o ensino de um instrumento musical era “um férum onde ocarater,
o relacionamento interpessoal, a sensibilidade e uma atitude de servi¢co social podem ser
estimuladas” (EUBANKS, 2014, p. 7). A busca desses valores fundamentais, na sua filosofia,
ndo coibia 0 espaco para a exceléncia na execucao do instrumento, apenasnao tornava este altimo
0 objetivo primordial. Para ele, a musica funciona como veiculo para construir afinidade entre
pessoas além das fronteiras, encorajando a responsabilidadecoletiva e desencorajando divisédo e
guerras.

Educador encontrava esses valores nas criancgas, e a sua admiragdo por elas era fruto do
entendimento de sua natureza. “Eu brincava com as criangas para aprender comelas. Desejava
conseguir a mansiddo de uma crianga. Houve uma grande transformagdo em mim e acredito que
foi nesse tempo que se plantou a semente da Educacdo do Talento”— afirmava educador
(SUZUKI, 2008, p. 88). Para Suzuki, a brincadeira como ferramentapedagogica contempla uma
resposta natural as necessidades das criangas. Em vista disso,Ray Landers, um dos professores
pioneiros do método Suzuki na América do Norte, aponta a utilizacdo do ludico entre os trés
fundamentos basicos do método em questdo, ao lado de performances frequentes (formais e
informais) e atividades coletivas (LANDERS apud EUBANKS, 2014).

O jogo e a brincadeira assumiram papéis variados na metodologia Suzuki, um deles é o
de representacdo simbdlica. Para Suzuki, o ensino de instrumento esta repleto de simbolismo,
uma vez que a imprecisdo e a subjetividade do nosso vocabulario (como conjunto de termos e
expressdes que pertencem a uma lingua) quase sempre requer queo professor se utilize de
representacdes simbolicas para descrever as caracteristicas sonoras dos elementos musicais. Por
exemplo, ao ensinar o aluno a controlar a qualidadedo som através do peso do arco, Suzuki
costumava ilustrar: “Vocé carrega um elefante com o seu arco. Agora carregue um rato!”
(STARS apud EUBANKS, 2014, p. 73, tradugéo nossa).

Em consonancia, Barber aponta que o uso dos jogos quase sempre cumpre uma funcao
primordial no ensino do instrumento: desenvolver alguma habilidade especifica: “Embora os
professores empreguem imagens criativas e jogos engenhosos tanto no ensino individual quanto

em grupo, especialmente com os alunos mais jovens, isso quasesempre € feito como um meio
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para um fim musical ou técnico” (BARBER, 1993, s/p, traducdo nossa).

Além de auxiliar o aluno a aprimorar mais facilmente alguma habilidade técnica,o jogo
pode contribuir como uma importante ferramenta para melhorar autoestima e motivacéo do
aluno. Regulando os desafios propostos aos alunos, o professor pode conscientemente conferir
oportunidades para o acerto e para feedbacks positivos, da mesma forma que, em momento
oportuno, pode propor desafios que exigem mais do esfor¢o do aluno, alcancando de maneira
progressiva e calculada o sucesso na instrucdo deste — além de inconscientemente cultivar a

confianca em suas habilidades. Como relata Duke:

Vocé pode deixar o jogo progredir sem ser guiado por vocé e permitir que a taxa de
sucesso do jogador varie de forma ndo sistemética. Ou vocé pode observar
cuidadosamente a precisdo e desempenho do jogador, as respostas emocionais € 0
esforco despendido, e modificar sistematicamente os niveis dedificuldade das tarefas
com as quais o jogador é confrontado, permitindo inimeros sucessos, mas também
criando varios desafios oportunos que séo dificeis o suficiente para exigir os melhores
esforcos do jogador, mas ndo tdo dificeis a ponto de serem intransponiveis. Nesse
altimo cenério, seria possivel desenvolver no jogador um senso de confianca e
autoeficacia (eu posso fazer isso), uma atitude de paciéncia (se eu continuar
trabalhando nisso, vou conseguir) e habilidade genuina (DUKE, 2005, p. 134,
traducdo nossa).

No livro Educacéo é amor (2008), a referéncia basica da filosofia Suzuki, o proprio
autor relata algumas de suas experiéncias com a utilizacdo de jogos e brincadeirasno ensino do
violino. Fica evidente a importancia dessa ferramenta como elemento de socializacdo e de
auxilio na aquisicdo de habilidades motoras fundamentais para 0 dominio do instrumento. Em
um de seus relatos, Suzuki conta sobre sua aluna Hiroko, uma garota que era “muito lenta e
tomava seu tempo como se nao existisse tempo” (SUZUKI, 2008, p. 57). Como solugéo, o
educador realizou uma brincadeira, na qual o grupo de criancgas, incluindo Hiroko, deveria
reagir rapidamente a contagem e levantar amao até a cabeca em sincronia. Segundo Suzuki,
“essa capacidade de reacdo é necessariapara se obter destreza no violino, e as criangas apreciam
a brincadeira”. Educador percebeu que Hiroko precisava mudar seu padrédo de movimento e
para facilitar sua aprendizagem, optou por utilizar uma ferramenta lGdica e intuitiva, antes de
submeté-la as atribui¢cdes no controle do arco que demandassem uma destreza que ela ainda nao
possuia. Nos anos seguintes, como relata Suzuki, a garota “adquiriu rapidez e velocidade,
vivacidade e até um grande repertorio musical” (SUZUKI, 2008, p. 57).

Através de brincadeiras, Suzuki buscava promover a capacidade dos alunos de realizar
tarefas multiplas simultaneas. Em psicologia, isso € conhecido como “metodologia de tarefa
dupla”? (VORBERG; WING apud EBIN, 2015, p. 31, tradugionossa):

Quando as criangcas j& conseguem tocar facil e livremente as variagdes de
“estrelinhas”, peco que elas toquem e convido-as para uma brincadeira. Digo:“Agora
vocés tocam e, a0 mesmo tempo, respondam as minhas perguntas, falem alto e
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continuem tocando! “Entdo, pergunto alto: “Quantas pernas vocé tem?” Elas acham
iSso muito engragado e gritam todas bem alto: “Duas” (SUZUKI, 2008, p. 130).

Ao propor aos alunos o exercicio de tarefas simultaneas, o intuito de Suzuki era verificar
se a musica em questdo estava bem automatizada, ou se ela ainda requeria muitoda concentracao
do aluno. Se a execucdo ainda ndo ocorria facil e naturalmente, seria dificil para o aluno se
concentrar em responder as suas perguntas. Na pratica musical, esse € um requisito muito
importante, j& que o instrumentista precisa automatizar uma série de respostas motoras a fim de
controlar as notas e o ritmo da musica e ainda racionalizar a interpretacéo da obra, equalizando
as nuances das frases. Para que isso ocorra em plenitude, é necessario que o instrumentista
execute as notas e o ritmo como uma tarefa facil e natural, liberando espaco para a concentragdo
em outras tarefas.

Suzuki tinha consciéncia da necessidade da adaptabilidade do seu método com o
exercicio do tempo. Ele considerava as diferencas de seus alunos sem minimizar 0s seus
potenciais. Os jogos, enquanto ferramentas auxiliares de aprendizagem, também sofriam
diversas adaptacgdes, exigindo do professor a perspicacia de entender onde seu aluno estae o que

ele precisa para melhorar no momento em questao.
As brincadeiras se modificam com o progresso das crian¢as, mas o motivo permanece
0 mesmo: testar a capacidade intuitiva das criancas e aumentar suashabilidades. Se essa
capacidade real e essa forca vital da intuicdo se desenvolverem tanto, que se tornam
uma segunda natureza, a crianga notard que isso lhe ajuda também a obter outras
habilidades maiores em todas as suasatividades diarias (SUZUKI, 2008, p. 131).

Através da experiéncia de diversos professores, pais e alunos da comunidade Suzuki
mundial, as Associac¢des Suzuki se atualizam constantemente, fornecendo diretrizes que buscam
acompanhar as necessidades e as evidéncias de nosso tempo. Nesse sentido, professores
compartilham suas experiéncias envolvendo estratégias de ensino e atividades lidicas no ensino

de instrumento, conferindo a essas metodologias cada vez mais vida e acessibilidade.

2 “Dual-Task Methodology”
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CONSIDERACOES FINAIS

Perante todos os levantamentos abordados, somos capazes de inferir que o brincaré
essencial para o desenvolvimento infantil, assim como, através da aplicagdo da ludicidade,
podemos criar um ambiente seguro para a aprendizagem do instrumento musical, aumentando
os niveis de motivacao e confianga do instrumentista.

Observamos a progressdo da retrospectiva histérica do conceito de ser crianga e sua
intrinseca correlagdo com o desenvolvimento dos contextos educacionais, nos norteando assim,
para novas formas de se pensar o ensinar. Dessa forma, verificamos a relevancia do ludico,
percebendo o valor educativo das brincadeiras quando inserido de modo sistematizado pelo
professor, para potencializar a formagdo do educando. E no lidico que nds entregamos
inteiramente ao aprendizado, criamos nossas proprias conexdes e desenvolvemos um afeto
positivo sobre a pratica.

Percebemos que a utilizacdo dos jogos e do olhar ludico ja vem sendo amplamente
difundida no campo de musicalizagdo, sendo parte fundamental para promover de forma
dindmica a aquisigdo de conhecimentos e habilidades inerentes a préatica e a teoria musical. Por
outro lado, como vimos, hd muitos professores que ainda aplicam a metodologia tradicional do
ensino de instrumento e trabalham isoladamente, sem a construcdo de uma comunidade para
compartilhar e atualizar seus conhecimentos e estratégias pedagdgicas. Sendo assim, suas
praticas se tornam um espelho de como eles foram ensinados, levando a um conservadorismo
no ensino de instrumento musical, vedando novas ideias e novas perspectivas de ensino. Em
contraposicdo, 0os métodos ativos na educacdo musical visam propostas metodoldgicas para
uma educacgdo mais inclusiva e adaptativa as necessidades do aluno, e a metodologia Suzuki,
dentre os métodos ativos, vem como um novo aporte para o ensino de instrumento musical.

Desse modo, constatamos que para Suzuki, o ludico, os jogos e as brincadeiras sdo
ferramentas pedagdgicas relevantes que contemplam uma resposta natural as necessidades das
criancas, facilitando a aquisicdo do desenvolvimento de novas competéncias (conhecimentos,
habilidades e atitudes). O ensino de instrumento musical com ludicidade proporciona
engajamento, permite que o aluno se entregue para 0 momento da aula e seja participativo no

processo de ensino-aprendizagem.
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Em resposta a questdo norteadora: “O que leva o jogo e o brincar a serem significativos
na relacdo de ensino-aprendizagem de um instrumento musical segundo 0s principios
metodoldgicos de Suzuki?” podemos constatar que os beneficios do ludico cumprem uma
funcdo primordial no ensino de instrumento, e sdo capazes de auxiliar na aquisi¢cdo de
conhecimentos e habilidades especificas do instrumentista. Além de proporcionar o
aprimoramento técnico no instrumento, o jogo € capaz de fomentar o desenvolvimento de
atitudes, como da motivacao (se sentir capaz), apoio matuo e autoestima do aluno, fazendo-o
querer cada vez mais continuar aperfeicoando-se. Podemos concluir que 0s jogos e o brincar sdo
componentes habeis, de acessivel aplicacdo e manutencdo e que colaboram para uma
aprendizagem dindmica e eficaz relacionada ascompeténcias no ensino de instrumento musical.

Esperamos que nosso artigo possa contribuir para pesquisas futuras nas areas afins,
reforcando a importancia do ladico e na infinidade de possibilidades que ele proporciona ao
ensino. Parafraseando Suzuki (2008), com a abordagem metodologica correta, todos somos

capazes!
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5. PRODUTO FINAL DO PPGPROM: ATIVIDADI%S LUDICAS PARA O ENSINO
DE VIOLINO E VIOLA: MATERIAL DE APOIO A METODOLOGIA SUZUKI

De acordo com a Associagdo Musical Suzuki do Brasil!, o professor da metodologia
Suzuki necessita ter um leque de estratégias, dindmicas, jogos, repertorios, para conectar-se
com os educandos de diversas faixas etarias. Nesse contexto, faz-se necessario apontar certa
escassez de material didatico de jogos e brincadeiras direcionados propriamente para aulas de
instrumento (violino/viola). Em geral, todo o conhecimento sobre as praticas pedagodgicas
Iudicas é compartilhado e aprendido duranteos Cursos de Capacitacdo de Professores Suzuki de
forma oral, além disso, os professoresbuscam adaptar, de maneira individual, os materiais
didaticos de musicalizacdo infantil, a exemplo de 100 Jogos Musicais de G. Storms (2000) e
Jogos Pedagogicos para a Educacdo Musical de R. Guia e C. Franca (2015) para utilizacédo
nas aulas de violino e viola.

Diante disso, o Produto Final do PPGPROM - Atividades ludicas para o ensino de
violino e viola: material de apoio a metodologia Suzuki (Apéndice 1V) tem como proposta
facilitar o acesso as praticas pedagdgicas inovadoras para aqueles educadores musicais que
despontam sua atuacao profissional através de uma abordagem mais lddica.Guiando de forma
sistematizada a utilizacao de jogos e brincadeiras em sala de aula, o referido material pode ser
aplicado com praticidade no processo do desenvolvimento dascompeténcias (conhecimentos,
habilidades e atitudes) dos educandos, associado a metodologia Suzuki.

Assim sendo, a justificativa do presente Produto baseia-se na intencéo de introduzir um
NOVo recurso para a area académica, uma vez que, até o presente momento,ndo encontramos
nenhum material similar com a finalidade de assessorar o trabalho diariodo professor de violino
e/ou viola mediante instrugdes claras e de facil aplicacao.

Convém ressaltar que, no estado de Sergipe, historicamente muitos professores
utilizaram os livros didaticos do método Suzuki, no entanto, poucos desses profissionais
possuem formagdo nos Cursos de Capacitacdo Suzuki, visto que, diferentemente de outros
estados do Brasil, Sergipe ndo dispde de nenhum Centro de Ensino da MetodologiaSuzuki;
existem apenas algumas iniciativas individuais dos professores independentes. Portanto, o
Produto Final do PPGPROM foi construido com o intuito de contribuir no cenario educacional
sergipano, incentivando o desenvolvimento do ensino instrumental dentro da metodologia

Suzuki em todo o estado.

! Associagado Musical Suzuki, s/n. o] que é 0 método Suzuki. Disponivel
em: <https://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/metodologia-suzuki/ >. Acesso em: 25 fev.
2022.


http://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/metodologia-suzuki/
http://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/metodologia-suzuki/

40

Na etapa inicial do processo de constru¢do do Produto Final do PPGPROM Atividades
Iudicas para o ensino de violino e viola: material de apoio a metodologia Suzuki foi realizado
o levantamento de dados por meio da técnica de pesquisa entrevista,com sete professores
capacitados na metodologia Suzuki. O objetivo especifico das entrevistas consistiu em coletar
as informac0es, depoimentos e descrigdes sobre a variedade de jogos e brincadeiras utilizados
pelos educadores Suzuki em evidéncia, correlacionando-os com as competéncias
(conhecimentos, habilidades e atitudes) a seremdesenvolvidas nas aulas de violino e/ou viola.

Como modelo, foi utilizada a entrevista estruturada (Apéndice 1), pois, com baseem
Lodi (apud LAKATOS; MARCONI, 1992) quando o mesmo conjunto de perguntasé
direcionado para todos os entrevistados, isso permite uma reflexdo sobre diferencas e
semelhancas entre os respondentes, sendo um sistema objetivo de avaliacdo comparativa.O
formato utilizado para realizar as entrevistas foi o encontro on-line sincrono, através das
plataformas Google Meet e Zoom. Nesse modelo de encontros remotos que iniciaramem 14 de
fevereiro de 2022, e terminaram no dia 3 de mar¢o do mesmo ano, conseguimosalcancar 0s
profissionais de variadas regifes do Brasil: Macapd, Goiania e Sdo Paulo, além dos professores
sergipanos. Os critérios utilizados para a escolha dos professores Suzuki entrevistados, foram
relacionados a variabilidade do tempo de experiéncia dessesprofissionais (entre 5 a 10 anos
como professores Suzuki capacitados) e a diversidade regional.

Na construcdo da entrevista foram escolhidas dez perguntas, as quais abordaram os
aspectos técnicos, musicais e sociais associadas as competéncias (conhecimentos, habilidades
e atitudes) trabalhadas através da metodologia Suzuki, especificamente no que se refere ao
Volume 1 do Suzuki Violin/Viola School. Inicialmente, foram coletadas as informacdes gerais
sobre cada participante, a exemplo de: o tempo de experiéncia profissional, os Cursos de
Capacitacdo Suzuki que havia participado, e os caminhos que o levaram a escolher a pratica
metodoldgica em questéo.

Baseado nas respostas, foi constatado que a experiéncia profissional dos entrevistados
varia de 5 a 10 anos de vivéncia dentro da metodologia Suzuki, contudo, 5dos 7 docentes ja
lecionavam violino/viola muito antes de realizarem o primeiro Curso de Capacitacdo de
Professores Suzuki. Os educadores relataram ter participado em quatro Cursos em média:
Filosofia Suzuki, Volume 1 do Suzuki Violin/Viola School, Volume 2 do Suzuki Violin/Viola
School e Curso de Estratégias de Ensino, porém, trés deles cursaram Volume 3 e Volume 4 do
Suzuki Violin/Viola School. E importante ressaltar quea maioria dos educadores entrevistados
informaram que sentiram a necessidade de fazer mais de uma vez o mesmo Curso de

Capacitacdo com diferentes instrutores - Teacher Training, paraadquirir ainda mais experiéncia
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e variabilidade no repertério de jogos comcada professor. Encontramos um ponto em comum
entre todos os entrevistados: a razdo que os levou a escolher a metodologia em foco surgiu a
partir da insatisfacdo com o ensinotradicional tecnicista de violino/viola.

As perguntas relacionadas as atividades ludicas variadas, aplicadas na sala de aula,foram
divididas de acordo com as competéncias educacionais: conhecimentos,habilidades e atitudes.
Vale ressaltar que todos os professores foram enfaticos quanto a utilizacdo do ladico em
formato de jogos e brincadeiras, principalmente para as faixas etarias menores (primeira e
segunda infancia) dos alunos, enquanto que para educandos adolescentes e adultos o uso dessas
atividades foi relatado menos importante.

No que se refere aos conhecimentos tedricos musicais (altura, intensidade, timbre,
duracdo, entre outros) quatro professores sinalizaram a utilizacdo do jogo Cartela de Bingo dos
Timbres, no qual os alunos procuram em suas cartelas as figuras correspondentes aos timbres

que estdo sendo tocados no momento da brincadeira.

No que tange ao desenvolvimento das habilidades, 5 professores informaram que,
quando trabalham as habilidades técnicas no instrumento, a0 mesmo tempo, buscam aprimorar
atencdo e concentracdo dos alunos. Diante disso, as brincadeiras Estatua e Sigam o Mestre
foram elencadas por todos, visto que ambas possuem uma grande variabilidade de formas de
aplicacdo. Outros exemplos das atividades dessa categoria foram: Jogo do Hashi, no qual o
aluno precisa pegar pequenos objetos (miniaturas, borrachas, etc.) segurando um hashi? e
colocé-los dentro de um pote; Tutti-solo que propde aos alunos executar a mesma pega juntos,
e, quando o professor apontar para um dos participantes com palavra “solo”, este continua
tocando a peca sozinho até o momentoque o professor emitir o comando “tutti”, e todos voltam
a tocar.

Os professores sugeriram também as atividades com cangles étnicas brasileiras,a
exemplo de Se vocé estéa feliz. Nessa brincadeira, o professor e o aluno cantam a musicajuntos
enguanto mantém a postura correta segurando o violino/viola, a0 mesmo tempo, cumprindo 0s
comandos do professor associadas a letra da masica, por exemplo: “Se vocéesta feliz, pisque 0s
olhos” ou “bata palmas” etc.

As perguntas sobre o desenvolvimento das atitudes obtiveram o menor ndmero de
respostas, apenas 2 dos 7 professores relataram ter utilizado jogos especificos para a

sociabilizacdo dos alunos e para o controle da ansiedade. Por exemplo, na brincadeira Diado

2 Talheres utilizados em parte dos paises do Extremo Oriente. A posigdo de segurar o hashi desenvolve a
coordenacao motora fina necessaria para a mao que segura o arco.
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Elogio, todos os alunos apresentam-se individualmente para a turma, e, no final da execucéo,
cada participante deve fazer um elogio ao colega que acabou de tocar. Assim, todos os docentes
entrevistados enalteceram a importancia do trabalho com atitudes paraa formacdo integral do
aluno enquanto pessoa e performer musical.

No total, foram registradas 50 atividades ludicas. Devido ao nimero elevado, mediante
analise foi realizada uma selecdo dos jogos, baseada na maior quantidade de referéncias
positivas por jogo (quando mais de trés professores relataram o uso de determinado jogo em
suas praticas docentes). Dessa forma, fundamentamos o Produto Final do PPGPROM -
Atividades ludicas para o ensino de violino e viola: material de apoio a metodologia Suzuki na
pesquisa bibliografica e empirica, utilizando como base, além das vivencias de professores
Suzuki entrevistados, a propria experiéncia profissionale aplicacdo de praticas ludicas no
cotidiano docente no Estudio Corda & Vento e no Conservatério de Musica de Sergipe.

Como resultado, foram selecionados 27 jogos e brincadeiras diversas, apresentados nas
trés partes do Produto Final do PPGPROM, conforme 0s objetivos pedagdgicos estabelecidos.
Além da descricdo das atividades ludicas, o presente trabalhotem como intuito sugerir possiveis
adaptacOes de materiais didaticos e das estratégias pedagogicas propostas. Em funcéo disso,
algumas brincadeiras possuem um QR-Code correspondente que redireciona o leitor a um
video nao-listado no Youtube o qual demonstra em formato de shorts® o processo de aplicacéo
do jogo. Estdo também disponiveis para impressdo os matérias didaticos complementares, tais
como: cartbes de intensidade, altura, entre outros, apresentados no Anexo do Produto Final.
Acrescentaremos, como proposicao futura, um depositorio digital o qual iremos alimentar com
novos jogos, brincadeiras e materiais auxiliares as praticas, sempre que forem desenvolvidos.
Dessa forma, os professores terdo acesso a atividades em constante atualizagdo. E importante
ressaltar que o presente material de apoio ndo € um produto fixo e imutavel, e, quando aplicado
a pratica, podera nascer dele variantes, outras regras, outros jogos e novos insights, que se

efetuardo com as necessidades individuais de cada contexto e demanda dos educandos.

3 O YouTube Shorts é uma ferramenta que busca facilitar a criagdo de videos curtos (com até 60 segundosde
duracdo) para amostragens rapidas e objetivas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente Trabalho de Conclusdo Final apresenta um relato histdrico académicoe
profissional, sinalizando as principais etapas que levaram a criacdo de um produto de pesquisa
na area de ensino do instrumento. Foram descritas as atividades desenvolvidas ao longo do
Curso de Mestrado no Programa de Po6s-graduacdo Profissional em Mdsica na Universidade

Federal da Bahia, incluindo a elaboracéo do Artigo Académico e do Produto Final.

Com a realizacdo desta pesquisa, podemos constatar que o ludicidade no ensino éum
tema cada vez mais estudado, no entanto, ainda carece de muita analise e reflexdo sobre as suas
diferentes aplicacdes, principalmente no que tange ao ensino-aprendizagemde um instrumento

musical, sendo uma area ainda pouco explorada da ludicidade.

Como mencionamos, 0 ensino de violino e viola com base no método Suzuki é
frequentemente adotado por professores para o desenvolvimento da iniciagdo musical nesses
instrumentos, entretanto, ndo todos os educadores de fato utilizam-se da filosofia Suzuki na sua
esséncia, ou seja, aplicam apenas o método e empregam um olhar mais tradicional a aplicagdo

deste para o ensino-aprendizagem do instrumento musical.

Através da abordagem qualitativa, do método bibliografico, da observagdo empirica e
das entrevistas realizadas de professores Suzuki de variadas regides do Brasil,podemos constatar
que o ladico somado a metodologia Suzuki estimulam a aprendizagemdos alunos, constituindo-
se excelente ferramenta pedagdgica para o ensino de instrumento musical, uma vez que 0
brincar proporciona um aprender de modo mais concreto e objetivo, possibilitando um

enriquecedor método de mediar a aquisi¢do das competéncias.

Constatamos que o brincar vem sendo utilizado ha muito tempo na histéria da
humanidade como metodologia para o desenvolvimento do homem em diversos ambitos.Pois,
é através do jogo/brincar que o conhecimento se organiza, constroi e reconstréi como
entendimento adquirido. Através da minha pratica como professora Suzuki de violino, pude
observar como o brincar intervém no aprendizado do instrumentista, visto que o jogo pode
auxiliar no desenvolvimento fisico e cognitivo do aluno, sem o peso dascobrancas do ensino

tradicional de instrumento.

A ludicidade, de fato, pode ser trabalhada por todos os professores, independentemente

do seu instrumento de atuacdo, tendo em vista que € um mecanismo
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de atividade muito produtivo para o educador. E por meio do brincar que podemos lecionar de
uma maneira mais diferenciada e ativa, e os alunos aprenderem brincando. Como observamos,
ao longo da construcdo do Trabalho de Conclus&o Final, o ludico proporciona uma educagéo
mais adaptavel ao aluno, quando bem trabalhada, direcionando com qualidade e significacédo
todo o processo de ensino-aprendizagem.

Com o intuito de responder a questao-problema da pesquisa: Como pode ser utilizado o
ludico no ensino-aprendizagem de violino e viola através da metodologia Suzuki?, foi
elaborado o Produto Final do PPGPROM que se propde como um material didatico facilitador
para a aplicacdo do ludico diretamente no ensino-aprendizagem instrumental. Esperamos que
nosso trabalho possa contribuir para pesquisas futuras nas areas afins, reforcando a importancia

do ludico na infinidade de possibilidades que ele proporciona ao ensino de instrumento musical.
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APENDICE I — Relatérios das Préaticas Profissionais Supervisionadas

. Relatdrio da Prética Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal —2021.1

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO
Matricula: 2021106300

Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cadigo Nome da Pratica

MUS F04 Pratica Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal

Orientadora da Pratica: EKATERINA KONOPLEVA
Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: PROFESSORA DE VIOLINO NO CONSERVATORIO DE
MUSICA DE SERGIPE.

2) Carga Horaria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacdo: CONSERVATORIO DE MUSICA DE SERGIPE (Plataforma
ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: MARCO a ABRIL de 2021.
5) Detalhamento das Atividades:

a) Aulas de violino individuais para Formagao Inicial I e Il, Formacéo Continuada | e lle

curso Técnico;
b) Construcdo de estratégias pedagogicas de ensino.

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:

a) Ministrar aulas de musica no formato remoto de ensino;
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b) Realizar gravac0es individuais dos alunos para orientacao.

0 Possiveis produtos resultantes da Pratica:

a) Preparacéo dos planos de aulas;
b) Adaptacéo do plano de curso da instituicdo para o modelo remoto de ensino;
C) Selec&o e estudo do repertério trabalhado.

8) QOrientacao:
8.1) Carqgahoréria da Orientacdo: 7 horas.

8.2) Eormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase

assincronas.

Observacdo da carga horaria: O Conservatério de Mdusica de Sergipe possui trés

Cursos.

. Formagcéo Inicial, dois anos de formagéo 2;

. Formacéo Continuada, dois anos de formagéo 2;
" Curso Técnico, trés anos de formagéo.

Todos os alunos das formag6es possuem 60 minutos de orientagcdo semanal em aulas,

enguanto que os alunos do curso técnico possuem 120 minutos semanais.

9) Cronograma:

Datas Atividades Hora

o
—
o
o

16/03 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

17/03 Reunido pedagogica com os professores da instituicdo para realizar 01:00

orientagdes a respeito dos planejamentos.

18/03 | Ajuste do plano de curso para os cursos de Formacdo Inicial 1 e 1l e | 01:00
Continuada I e 11 ao modelo remoto.
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19/03 | Ajuste do plano de aula para o curso técnico de formagdo ao modelo | 01:00
remoto.

20/03 Reunido pedagdgica para avaliacdo dos planejamentos dos cursos. 03:00
22/03 [Acolhimento  socioemocional aos professores e aos alunos no| 02:00
Conservatorio de Musica de Sergipe.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

27/03 | Elaboracéo de plano de aula semanal para todos os cursos de formagdo e | 01:00
técnico.

29/03 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
30/03 Inicio das aulas on-line: 05:00

¢ Aulainaugural:Alunos:

Quézia (Aluna da formacéo inicial I): Continuacdo das atividades realizadas no
fim do ano anterior (2020). Estudo da obra Etude e Minueto (Volume 1 do
Suzuki);

Monike (Aluna da formagéo continuada I): Continuag&o das atividades realizadas
no fim do ano anterior (2020). Reviséo dovolume 1 do Suzuki;

Céssio (Aluno da formag&o continuada I): Estudo inicial da Gavotte (Ultima obra
do volume 1 do Suzuki);

Sheyla (Aluna da formacdo inicial I): Iniciacdo do violino, apresentacéo da
postura;

Samuel (aluno da formacdo continuada I): Iniciacdo a tonalizacdo no violino,

segundo a metodologia Suzuki.
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¢ Aula inaugural:Alunos:
= Benjamim (Aluno da formagdo continuada I1): Continuag&o dasatividades
realizadas no fim do ano anterior (2020). Estudo dosprincipios do vibrato;
= Lorena (Aluna do técnico instrumento complementar): Continuagdo das
atividades realizadas no fim do ano anterior (2020). Apresentacdo do Concerto
para violino de Seitz
(Volume 4 do Suzuki);

Gabrielly (Aluna da formacéo inicial I1): Continuag8o das atividades realizadas
no fim do ano anterior (2020). Reviséo daobra Etude (Volume 1 do Suzuki);
David (Aluno do curso técnico de formacao, segundo ano): Revisdo do Concerto

L4 menor de Bach, 1° movimento.

Elaboracédo dos planos de aula para a semana.

O
—
o
o

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

o
—
o
o

¢ Segunda semana de aula: Alunos:
Quezia: Estudo do Minueto de Bach, tonalizagdo e variacdo 2do Etude (Todas as
obras contidas no volume 1 do Suzuki);
= Monike: Reviséo detalhada dos minuetos do volume 1 doSuzuki;
= Céssio: Estudo dos compassos 17 a 31 da Gavotte (volume 1 doSuzuki);
= Sheyla: Introdugdo ao ritmo chocolate-quente e reviséo dapostura;
Samuel: Introducdo ao método de escalas Carl Flesche estudoda tonalidade de

Sol maior.

|=)
O
o
o
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¢ Segunda semana de aula: Alunos:
Benjamim: Revisdo do vibrato. Introducdo ao Concerto Lamenor de Vivaldi 1°
movimento (Volume 4 do Suzuki);
= Lorena: Concerto para violino de Seitz;
= Gabrielly: Etude (Volume 1 do Suzuki);
= David: Mazas op. 35, estudo 1.

¢ Segunda semana de aula: Alunos:
= Silas (Aluno do curso de formacgdo continuada I): Iniciacdo ao

método Sevcik op. 1;
Rebeca (Aluna da formag&o continuada I1): Iniciacdo ao métodode escalas Carl

Flesch;
Igor (Aluno do curso técnico de formagéo do primeiro ano): Revisdo do método
Carl Flesch na tonalidade de Ré menor;
Guilherme (Aluno do curso técnico de formacéo do segundo ano): Escolha do

repertorio para a introducéo do periodo barroco.

¢ Segunda semana de aula: Alunos:
José Marcos (Aluno do curso de formagéo continuada I1):Revisdo das primeiras
obras do volume 4 do método Suzuki realizadas no ano anterior;
Mel (Aluna da formacao inicial 11): Revisdo das variacdes do Brilha, brilha,
estrelinha (volume 1 do Suzuki);
Ana Sofia (Aluno do curso de formacéo inicial I): introducgdo apostura de méo
direita e méo esquerda do instrumento;
Anny (Aluno do curso de formagao continuada I1): Humoresque(volume 3 do
Suzuki);

= Milena: Utilizacdo do método Carl Flesch na tonalidade de Solmaior.
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Elaboracédo dos planos de aula para a semana.

O
—
|
o

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

O
—
o
o

o Terceira semana de aula: Alunos:
Quezia: Foco na resolucédo ritmica do Minueto no. 1 de Bach(Volume 1 do
Suzuki);
Monike: Estudo da escala de Sol maior em duas oitavas, assimcomo o estudo da
qualidade sonora;
= Cassio: Introducdo da Gavotte, até 0 compasso 16;
= Sheyla: Estudo davariagdo A do Brilha, brilha, estrelinha;

= Samuel: Gavotte em Sol menor (Suzuki, volume 3), Estudo da
primeira obra de Seitz (Suzuki, volume 4) e escala de Sol maior.

|e=]
O
o
o

e Terceira semana de aula:Alunos:
Benjamim: Concerto L& menor de Vivaldi 1° movimento(Volume 4 do Suzuki);
= Lorena: Concerto para violino de Seitz (Volume 4 do Suzuki);
= Gabrielly: Etude (Volume 1 do Suzuki);
= David: Mazas op. 35, estudo 1.

e Terceira semana de aula:Alunos:
= Silas: Sevcik op. 1, Gavotte de Becker (Volume 3 do Suzuki);

Rebeca: Concerto de Seitz no. 2 (Volume 4 do Suzuki) inicio até o compasso 22;
Igor: Concerto para dois violinos de Bach (Volume 4 do Suzuki)e revisdo da escala
de Ré menor com os dedilhados do método Carl Flesch;

Guilherme: Inicia¢do da Sonata em F& maior de Handel (Volume 5 do método

Suzuki) pelo Gltimo movimento.
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16/04 e Segunda semana de aula: Alunos: 06:00
= José Marcos: Concerto de Seitz no. 5 (Suzuki, volume 4);
= Mel: Go Tell aunt Rhody (Suzuki, volume 1);
Ana Sofia: Reforco da postura de méo direita e esquerda.Cuidados com o violino.
Ensino da afinacdo do violino a distancia;
= Anny: Sevcik op. 1;
' Milena: Utilizacdo do método Carl Flesch na tonalidade de Solmaior e seus
respectivos arpejos.
17/04 Planejamento da semana. 01:00
19/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
20/04 e Quarta semana de aula: Alunos: 05:00

= Quezia: Minueto no. 1 de Bach (Volume 1 do Suzuki);
Monike: Introducéo dos primeiros compassos do Chorus (Suzuki, volume 2);
= Céssio: Unido das partes estudadas da Gavotte. Execucdo completa;
Sheyla: Variagdo A completa da Brilha brilha estrelinha. Introdugéo ao concerto
da corda Mi (Obra passada nos cursos de formacgéo para professores Suzuki, ndo
contém no método original);
Samuel: introducdo a confeccdo de acordes no violino. Estudo de appoggiatura.

Primeiros compassos do Concerto de Seitz (volume 4 do Suzuki).
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22/04 ¢ Quarta semana de aula:Alunos: 06:00
Silas: Continuagdo dos estudos da Gavotte de Becker (Volume3 do Suzuki);
Rebeca: Concerto de Seitz no. 2 (Volume 4 do Suzuki) do compasso 22 até o
compasso 68;
® Igor: Concerto paradois violinos de Bach (Volume 4 do Suzuki)e arpejos da
tonalidade de Ré menor em trés oitavas com base nos dedilhados do método Carl
Flesch;
Guilherme: Ultimo movimento da Sonata em Fa maior deHandel (Suzuki volume
5) e arpejos da tonalidade de F& maior em trés oitavas com base nos dedilhados do
método Carl Flesch.
23/04 ¢ Quarta semana de aula: Alunos: 04:00
= José Marcos: Por ndo poder participar da aula presencial, foi
designado que ele gravasse um video para andlise, em querecebeu instrugdes,
via WhatsApp, da peca estudada em questao
(Concerto de Seitz no. 5 do VVolume 4 do Suzuki);
= Mel: Oh come little Children (Volume 1 do Suzuki);
Ana Sofia: Estudo do ritmo chocolate quente. Revisdo da afinacdo. Proposta de
atividade extra: Enviar um video deestudo do ritmo chocolate quente para andlise
e orientago;
= Anny: Sevcik op. 1.
24/04 Sabado letivo: Atividade desenvolvida em formato de Quizz na 01:00
plataforma Google Forms para ser respondida por todos os alunos.
Elaboracédo do plano de aula para a semana.

26/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
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e Quinta semana de aula:Alunos:
= Quezia: Minueto no. 1 de Bach (Volume 1 do Suzuki);
= Monike: Chorus de Handel (Suzuki, volume 2);
= Céssio: Chorus de Handel (Suzuki, volume 2);
= Sheyla: Variacdes A, E e tema principal do Brilha, brilha,estrelinha;
Samuel: Acordes do Concerto de Seitz (Volume 4 do Suzuki)dos compassos 63
a 86.

e Quinta semana de aula: Alunos:
Benjamim: Concerto L& menor de Vivaldi 1° movimento(Volume 4 do Suzuki);
= Lorena: Concerto para violino de Seitz (Volume 4 do Suzuki);
= Gabrielly: Etude (Volume 1 do Suzuki);
= David: Mazas op. 35, estudo 1.

e Quintasemanade aula:
Alunos:

=  Silas: Humoresque de Dvorak (Suzuki, volume 3);
Rebeca: Concerto de Seitz no. 2 (Volume 4 do Suzuki) docompasso 68 até
82. Estudo do método Carl Flesch;
= |gor: Concerto paradois violinos de Bach (Volume 4 do Suzuki)primeiro

movimento.

7 h de Orientacédo e 95 h de Praticas docentes
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2. Prética Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal — 2021.2

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO Matricula:
2021106300

Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cadigo Nome da Prética

MUS F04 Pratica Docente em Ensino Individual Instrumental/VVocal

Orientadora da Pratica: EKATERINA KONOPLEVA
Descricdo da Pratica

1 Titulo da Préatica; PROFESSORA DE VIOLINO NO CONSERVATORIO DE
MUSICA DE SERGIPE.

2) Carga Horaria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacdo: CONSERVATORIO DE MUSICA DE SERGIPE (Plataforma
ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: AGOSTO a OUTUBRO de 2021.

) Detalhamento das Atividades:
a) Aulas de violino individuais para Formacao Inicial 1 e 11,
Formacao Continuada I e lle curso Técnico;

b) Construcdo de estratégias pedagdgicas de ensino.

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:

a) Ministrar aulas de musica no formato remoto de ensino;

b) Realizar gravagdes individuais dos alunos para orientacao.

0 Possiveis produtos resultantes da Pratica:

a) Preparacéo dos planos de aulas;
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b) Adaptacéao do plano de curso da instituicdo para o modelo remoto de ensino;
C) Selecao e estudo do repertério trabalhado;
d) Preparacdo dos alunos para o Recital de Fim de ano e banca examinadora.

8) QOrientacéo:
8.1) Cargahoraria da Orientacdo: 7 horas.

8.2) Eormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase

assincronas.

Observacao da carga horaria: O Conservatorio de Musica de Sergipe possui trés

cursos.

= Formacéo Inicial, dois anos de formacao 2;

= Formacéo Continuada, dois anos de formacéo 2;
. Curso Técnico, trés anos de formagéao.

Todos os alunos das formac6es possuem 60 minutos de orientacdo semanal em aulas,

enquanto que os alunos do curso técnico possuem 120 minutos semanais.

9) Cronograma:

Datas

Atividades Horas
23/08 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
28/08 Planejamento semanal para o Conservatorio de Musica de Sergipe. 02:00
30/08 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
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Inicio das aulas para o segundo semestre:

Os horarios das aulas dos alunos foram modificados para comportar trés

disciplinas novas do segundo semestre do Mestrado Profissional.

Alunos:

Mel (Aluna da formacéo inicial 11): Estudo da obra May Song (Volume 1 do
Suzuki), assim como estudo de leitura com o método | Can Read Music;
Milena (Aluna do primeiro ano do curso Técnico de formag&o): Concerto para
violino de Vivaldi 1° movimento (Volume 4 do Suzuki), Escala de Sol maior com
base no método Carl Flesch em trés oitavas;

= Lorena (Aluna especial do curso técnico denominado Instrumento
Complementar): Terceiro movimento do ConcertoLa menor de Vivaldi (Volume
4 do Suzuki);
Quezia (Aluna da formacao inicial I1): Iniciacdo da peca Musette (Volume 2 do
Suzuki);
Silas (Aluno da formag&o continuada I): Método Sevcik op. 8 estudo nimero 1,
Concerto para violino de Seitz (Volume 4 doSuzuki) e escala de Sol maior com

base no método Carl Flesch.

Alunos:
-

Benjamim (Aluno da formacg&o continuada Il): Foco no métodoSitt para
seguimento do plano de curso. Estudo do Sitt 11;
Céssio (Aluno da formacdo continuada I): Estudo do Sittnimero 5, assim como

do método Sevcik op. 1;
= Marcos (Aluno da formacédo continuada I): Estudo do Sitt 11;

Monike (Aluna da formacdo continuada I): Iniciacdo ao HansSitt 5;
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Sheyla (Aluna da formacéo inicial I): Go tell aunt Rhody tema ABA completo
(Volume 1 do Suzuki);
David (Aluno do segundo ano do curso técnico): Método Kretuzer estudo nimero

2, iniciacdo ao Concerto para violino de Bach (Volume 5 do Suzuki).

Alunos:
Ana Sofia (Aluna da formacdo inicial 1): Obra Remando Suavemente (Suzuki
volume 1);
Anny (Aluna da formacdo continuada I1): Método Sevcik op. 1e Sevcik op. 8
ambos o primeiro estudo;
»  Gabrielly (Aluna da formacdo inicial 11): The Happy Farmer (Volume 1 do
Suzuki);
= Rebeca (Aluna da formacéo continuada I1): Hans Sitt estudos 11 e 12;
= Lavinia (Aluna da formacdo inicial I): Lightly Row (Volume 1do Suzuki);
= |Igor (Aluno do primeiro ano do curso técnico): Método Mazasop. 36 trés
primeiras pautas do segundo estudo;
r  Samuel (Aluno que passou no mesmo ano da formagéo continuada | para a
formacéo continuada Il através de uma prova de nivela¢éo): Método Hans Sitt

estudos niumero 11 e 12.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

Alunos:
»  Benjamim: Método Hans Sitt estudos 11 e 12;
Céssio: Método Hans Sitt estudos 5 e 7, inicializacdo da obraBourré (Volume 2
do Suzuki);
= Marcos: Estudo do Sitt 12;
= Monike: Proposta da entrega do Hans Sitt 5 completo;
Sheyla: Revisdo de Go tell aunt Rodhy (Volume 1 do Suzuki) einicializagdo do
aprendizado da obra Oh Come Little Children (Volume 1 do Suzuki);
David: Método Kreutzer estudo nimero 3, entrega da escala deFa maior em trés

oitavas com base no método Carl Flesch.
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Alunos:
= Ana Sofia: Estudo da obra Cancdo do Vento (Volume 1 doSuzuki);
= Anny: Método Sevcik op. 1 e Sevcik op. 8 ambos o primeiroestudo;
Gabrielly: Método Hans Sitt estudo nimero 5, iniciagdo daGavotte (Volume 1
do Suzuki);
=  Rebeca: Hans Sitt estudos 11 e 12;
= Lavinia: Canc¢do do Vento (Volume 1 do Suzuki);
= |gor: Método Mazas op. 36 do inicio até o compasso 68;

= Samuel: Método Hans Sitt estudo niimero 15.

Atividade para sabado letivo em formato de Quizz criado através da

plataforma Google Forms.

Planejamento para a semana seguinte de atividades no Conservatorio de
Mdsica de Sergipe.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

O
—
o
o

Alunos:
= Mel: Long Long Ago (Volume 1 do Suzuki);
Milena: Mazas op. 36 segundo estudo, Concerto para Violinode Vivaldi 1°
movimento (Suzuki, volume 4);
Lorena: Concerto para dois violino de Bach (Suzuki, volume 4),estudo do solo do
segundo violino;
» Quezia: Hans Sitt nimero 6, revisdo da Musette e introducdo doCoro dos
Cacadores (Suzuki, volume 2);
Silas: Método Sevcik op. 8 estudo nimero 1, Concerto paraviolino de Seitz

(Volume 4 do Suzuki) e Hans Sitt numero 14.

(=]
(2]
o
o

Alunos:
»= Benjamim: Hans Sitt 15;
= Céssio: Revisdo do Hans Sitt 7, e introducdo da peca Los dosGranaderos
(Suzuki, volume 2);
= Marcos: Estudo do Sitt 12;
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= Monike: Li¢do 7 do Hans Sitt;
= Sheyla: O Come Little Children completa (Suzuki, volume 1);
David: Método Kreutzer estudo nimero 5, Concerto Sol menorde Vivaldi (Suzuki

volume 5) e introducéo ao Concerto em Solmaior de Mozart.

17/09 Alunos: 08:00
Ana Sofia: Go tell aunt Rodhy (Volume 1 do Suzuki) e estudode leitura com o
método | Can Read Music;
= Anny: Método Sevcik op. 1 e Sevcik op. 8. Hans Sitt 8;
= Gabrielly: Coro de Judas Macabeus de Handel (Volume 2 doSuzuki);
=  Rebeca: Hans Sitt estudos 11 e 12;
= Lavinia: Cangdo do Vento (Suzuki, volume 1);
Igor: Método Mazas op. 36 até o compasso 86, estudo doConcerto Sol
menor de Vivaldi (Suzuki, volume 5);
Samuel: Concerto para violino de Vivaldi 1° movimento(Suzuki volume 4) e
Hans Sitt 17.
18/09 | Planejamento semanal. Revisdo completa das atividades na plataforma | 03:00
SIAE para o curso técnico de formacao.
20/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
21/09 Alunos: 06:00
= Mel: Hans Sitt 5 e Allegro (Suzuki, volume 1);
Milena: Concerto para violino de Vivaldi 1° movimento(Suzuki, volume 4),
Mazas op. 36;
Lorena: Concerto para dois violinos de Bach (Suzuki, volume4), estudo do
segundo violino;
= Quezia: Hans Sitt 6, Long long em Sol maior (Suzuki, volume2);
Silas: Introdugdo do Sevcik op. 2 para diferentes golpes de arco,reviséo das obras
Sevcik op.8 e Concerto para violino de Seitz.
22/09 Alunos: 07:00

*=  Benjamim: Hans Sitt 17;

= Céassio: Danca das bruxas (Suzuki, volume 2) e Hans Sitt estudo
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7
= Marcos: Estudo do Sitt 12;
»= Monike: Li¢do 7 do Hans Sitt;
= Sheyla: May Song e Long Long Ago (Ambas do volume 1 doSuzuki);

David: Revisdo do Kreutzer no. 5, Concerto Sol maior deMozart e Mazas op. 36.

24/09 Alunos: 08:00
* Ana Sofia: Oh Come little Children e May Song (Ambas dovolume 1 do
Suzuki);
= Anny: Hans Sitt 8, Sevcik op. 8 e Sevcik op. 1;
= Gabrielly: Musette (Suzuki, volume 2);
» Rebeca: Hans Sitt 12 e 15 e método Carl Flesch;
Lavinia: Go tell aunt Rhody (Volume 1 do Suzuki) e método 1Can Read Music;
= |gor: Concerto Sol menor de Vivaldi e término do Mazas op.36;
Samuel: Concerto para violino de Vivaldi 1° movimento(Suzuki, volume 4) e
Hans Sitt 17.
25/09 | Sabado letivo: Entrega individual de video dos estudos da semana para | 04:00
anélise.
Planejamento semanal.
27/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
30/09 Reuniéo de Conselho de Classe. 02:00
02/10 Séabado letivo: Nuvem de palavras pela plataforma Kahoot. 02:00
04/10 | Orientacdo sobre as atividades realizadas a respeito da pratica docente e | 01:00
seus resultados com a professora Ekaterina Konopleva.
7 h de Orientacdo e 95 h de Préaticas docentes Total
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3. Préatica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/VVocal — 2021.1

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO Matricula:
2021106300

Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cddigo Nome da Prética

MUS F03 Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/\VVocal

QOrientadora da Pratica: EKATERINA KONOPLEVA
Descricao da Prética

1 Titulo da Pratica: PROFESSORA DE VIOLINO NO CONSERVATORIO DE
MUSICA DE SERGIPE.

2) CargaHoraria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacdo: CONSERVATORIO DE MUSICA DE SERGIPE (Plataforma
ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: MARCO a JULHO de 2021.
5) Detalhamento das Atividades:

a) Aulas de violino coletivas para os cursos Formacao Inicial I e Il, Formacgao
Continuada I e 11 e curso Técnico;

b) Construcéo de estratégias pedagogicas de ensino coletivo.
6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Ministrar aulas de musica no formato remoto de ensino;

b) Desenvolver o senso de comunidade entre os alunos de violino de todos os niveis de

formacéo.



0 Possiveis produtos resultantes da Pratica:

a) Preparacéo dos planos de aulas;

b) Adaptacéao do plano de curso da instituicdo para o modelo remoto de ensino;
C) Selecdo e estudo do repertério trabalhado.

8) QOrientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 12 horas.

8.2) Eormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase

assincronas.

9 Cronograma:

Datas Atividades Hora
16/03 Periodo de planejamento das atividades escolares. 02:00
18/03 Periodo de planejamento das atividades escolares. 02:00
19/03 Periodo de planejamento das atividades escolares. 02:00
20/03 Periodo de planejamento das atividades escolares. 02:00
22/03 Acolhimento Socioemocional. 03:00
23/03 Acolhimento Socioemocional. 03:00
24/03 Acolhimento Socioemocional. 03:00
25/03 Acolhimento Socioemocional. 03:00
26/03 Acolhimento Socioemocional. 03:00
29/03 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
05/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
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Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

08/04 Inicio das atividades do componente curricular coletivo. 02:00
Apresentacdes:
Explanag&o sobre objetivos da disciplina; Atividades praticas de producao
sonora.

12/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
15/04 Estratégias de estudo em casa; 02:00
Bingo: Os elementos do bingo podem ser ritmicos, trechos melodicos,
termos musicais, periodo e compositores.

19/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

22/04 Leitura em conjunto do repertdrio por naipes; 02:00
Jogo de tabuleiro online sobre a estrutura do violino.

24/04 | Sabado letivo: Atividade coletiva de criagdo de uma nuvem de palavras comos | 03:00
pensamentos das praticas da semana.

26/04 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

29/04 Prética em conjunto do repertorio; 02:00
Jogo do “continuo”: consiste em um dos participantes comegar a pega, e a cada
numero de compassos designados pelo professor, o aluno seguinte porordem
alfabética toca o proximo trecho, seguindo assim sucessivamente atéacabar a obra.

03/05 Orientagcdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00

Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptagdes.
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Revisdo do arco; Pratica do repertorio;

Jogo do equilibrio do arco: os alunos deverao executar diversos movimentoscom a
postura correta da méo direita, sem deixar cair a moeda posicionada sobre

polegar.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptagdes.

13/05

Revisdo da postura; Pratica do repertorio;

Jogo do “chefe mandou™: enquanto tocam, os alunos deverao realizar
gestos/movimentos, orientados pelo professor, sem deixar de tocar e semperder a

boa postura.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

Reunido do Conselho de Classe.

Aperfeigcoamento do repertorio;

Quiz instrumental: sera executado o dudio de uma mdsica, e os violinistas
precisaram elencar quais os instrumentos que estdo sendo tocados na peca.Caga-

palavra da historia da musica.

Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva.

Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

Semana de avaliagdo para primeira unidade.

Orientacéo com a professora Ekaterina Konopleva.

Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptagdes.

Prética do repertério;

Roleta da revisdo: a roleta contera as misicas em comum gue os alunos

conhecem, sempre que cair em alguma musica deverdo tocar no andamento
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estabelecido pelo professor;Jogo da memoéria;

Entrega das gravacdes para edicdo do repertorio.

31/05 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
07/06 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

10/06 Pratica do repertdrio; Jogo do “continuo”; 02:00
Tabuleiro online.

12/06 De acordo com o calendério da instituicdo, configura-se em Sébado letivo, 03:00
portanto, foi entregue uma atividade online para ser respondida.

14/06 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento das atividades da semana e possiveis adaptacdes.

17/06 Prética do repertorio; 02:00
“Qual é a musica?”: cada aluno escolhera antecipadamente uma musica para tocar
na aula, e deveré colocar algum elemento ao fundo, do seu cenério, que represente
aquela peca para que os demais participantes da turma adivinhem qual é.

Roleta da revisdo.

21/06 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 01:00
01/07 Prética do repertorio; 02:00

“Qual ¢ a musica?”: cada aluno escolhera antecipadamente uma musica para tocar
na aula, e devera colocar algum elemento ao fundo, do seu cenario, que represente

aquela peca para que os demais participantes da turma adivinhem qual é.

Roleta da revisao.




70

03/07 Atividade para Sabado letivo online. 02:00
12 h de Orientacdo e 90 h de Préaticas docentes Total:
102 h
4. Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/Vocal —2021.1

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO Matricula:
2021106300

Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cddigo Nome da Pratica

MUS F03 Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/VVocal

QOrientadora da Pratica: EKATERINA KONOPLEVA
Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica;: PROFESSORA DE VIOLINO NO CONSERVATORIO DEMUSICA
DE SERGIPE.

2) CargaHordria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacdo: CONSERVATORIO DE MUSICA DE SERGIPE (Plataforma
ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: JULHO a DEZEMBRO de 2021.
5) Detalhamento das Atividades:

a) Aulas de violino coletivas para os cursos Formagéo Inicial I e 1, FormagdoContinuada

I e Il e curso Técnico;

b) Construcéo de estratégias pedagdgicas de ensino coletivo.
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6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Ministrar aulas de musica no formato remoto de ensino;

b) Desenvolver o senso de comunidade entre os alunos de violino de todos os niveis de

formacao.

Z7) Possiveis produtos resultantes da Pratica:

a) Preparacéo dos planos de aulas;

b) Adaptacdo do plano de curso da institui¢géo para o modelo remoto de ensino;
c) Selecédo e estudo do repertorio trabalhado;

d) Producao de video coletivo como resultado da prética.

8) Qrientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 12 horas.

8.2) Eormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase

assincronas.

9) Cronograma:

Datas Atividades Horas
17/08 Planejamento da semana 03:00
19/08 Préatica do repertério;O “chefe mandou”; Jogo da memoria; 02:00

“Que elemento ¢é esse?””: sera apresentada uma partitura aos alunos, e eles
deverdo identificar todos os signos pertencentes da mesma. A cadasemana
que o jogo for aplicado, o professor colocara um simbolo desconhecido

para gque todos possam debater e aprender um novo elemento musical.

21/08 | Sabado letivo: Construcdo de uma nuvem de palavras com os sentimentos | 02:00
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que mais permearam os estudos durante as férias.

23/08 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento semanal.
26/08 Préatica do repertorio; 02:00
Jogo do “continuo”Bingo.
28/08 Sabado letivo: Construcdo de um mural com ideias e dicas sobre 02:00
estratégias eficazes para o estudo de violino com base em Galamian.
30/08 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento da semana.
02/09 Préatica do repertdrio; 02:00
Quiz instrumental;Jogo da memodria.
06/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento semanal.
09/09 Préatica do repertdrio; 02:00
Quiz instrumental.
11/09 |Sabado letivo: Continuacdo do mural com dicas e ideias sobre estratégiasde| 02:00
estudo com base em Carl Flesch.
13/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00

Planejamento Semanal.
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16/09 Prética do repertorio;Roleta da revisdo; 02:00
Tabuleiro online.
20/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento Semanal.
23/09 Préatica do repertério; 02:00
Jogo do “continuo”;Bingo.
25/09 | Sabado letivo: Mural com dicas e ideias sobre estratégias de estudo com | 02:00
base em Shinichi Suzuki.
27/09 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento Semanal.

30/09 Reuniéo do Conselho de Classe. 03:00
02/10 | Sabado letivo: Mural com dicas e ideias sobre estratégias de estudo com baseem | 02:00
Elizabeth Green.

04/10 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento Semanal.

07/10 Préatica do repertério;Roleta da revisao; 02:00
“Que elemento € esse?”;

Entrega das gravacgdes para edicao do repertorio.

11/10 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
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Planejamento Semanal.

14/10 Préatica do repertdrio; 02:00
“Qual é a musica?”’;Jogo da memoria.

18/10 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento Semanal.

21/10 Préatica do repertério;Jogo do “continuo” 02:00

Caca-palavra dos compositores barrocos.
23/10 | Sabado letivo: Mural com dicas e ideias sobre estratégias de estudo com baseem | 02:00
Robert Gerle.

25/10 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento Semanal.

03/11 Reunido de Conselho de Classe. 03:00
04/11 Préatica do repertorio;Roleta da revisao; 02:00
Bingo.

06/11 Sabado letivo: Resumo de todas as estratégias de ensino. 02:00
08/11 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento semanal.

11/11 Préatica do repertdrio; 02:00
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Jogo da memoria;

Palavra-cruzada sobre compositores classicos;

13/11 Planejamento semanal. 03:00
18/11 Pratica do repertdrio;Jogo do “continuo” 02:00
Caca-palavra das mulheres compositoras.

20/11 Sabado letivo: Nuvem de palavras no Kahoot. 02:00
22/11 Orientacdo com a professora Ekaterina Konopleva. 04:00
Planejamento semanal.

25/11 Quiz instrumental; “Que elemento é esse?”;Préatica do repertério; “Qual é a| 02:00
musica?”;

Palavra-cruzada sobre compositores romanticos.

12 h de Orientacdo e 90 h de Préticas docentes Total
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5. Oficina de Pratica Técnico-interpretativa — 2021.1

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO Matricula:
2021106300

Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cddigo Nome da Prética

MUSE95 1. Oficina de Pratica Técnico-interpretativa

Qrientador da Pratica: ALEXANDRE CASADO
Descricao da Prética

1) Titulo da Pratica: DESENVOLVIMENTO TECNICO NO INSTRUMENTO, ASSIM
COMO ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS DE ENSINO PARA VIOLINO.

2) Carga Horaria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacio: AULAS ONLINE PELA ESCOLA DE MUSICA DA UFBA
(ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: MARCO a JUNHO de 2021.
5) Detalhamento das Atividades:
a) Aulas orientadas para o desenvolvimento técnico e musical no violino;

b) Desenvolvimento de estratégias pedagdgicas de ensino para aplicar nas préticas

supervisionadas de ensino individual e de ensino coletivo.
6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Aperfeicoar a técnica no instrumento;
b) Realizar gravacfes semanais para anélise do professor da prética;

¢) Auxiliar na solugao de trechos orquestrais.



d) Preparar para execucéo de Solo;

c) Construir estratégias pedagdgicas de ensino.

1) Possiveis produtos resultantes da Pratica:

a) Preparacdo de repertorio para processos seletivos;

b) Elaboracao de repertorio barroco;

¢) Aplicacdo das estratégias nas praticas supervisionadas de ensino individual e coletivo.

8) Orientacéo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 102.
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8.2) Eormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase

assincronas.

9) Cronograma:

Datas Atividades Horas
18/03 Aula inaugural online. 01:00
22/03 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
- Carl Flesch.
25/03 Aula individual: 01:00
Estudo do solo do violino trés:
e Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.
29/03 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
- Exposicéo do primeiro movimento do Concerto RV580.
01/04 Aula individual: 01:00
Estudo do solo do violino trés:
e Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.
05/04 Gravacéo e envio de video de estudo: 06:00
- Compassos do 1 ao 83 do primeiro movimento do Concerto RV580.
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Aula individual:

Estudo do solo do violino trés:
e Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravacdo e envio de video de estudo:

- Compasso 83 até o final do primeiro movimento do Concerto RV580.

Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:

Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravacao e envio de video de estudo:

- Segundo movimento do Concerto RV580.

Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:

Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravagdo e envio de video de estudo:

- Segundo movimento do Concerto RV580.Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:
Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravacao e envio de video de estudo:

- Ultimo movimento do Concerto RV580.Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:

Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravacao e envio de video de estudo:

- Ultimo movimento do Concerto R\V580.Estudo individual semanal.
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Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:
Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Gravacao e envio de video de estudo:Completo o Concerto RV580.

Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:

Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Estudo guiado de preparacéo para o palco e controle da ansiedade;

Estudo individual semanal.

Aula individual:
Estudo do solo do violino trés:
Concerto para quatro violinos de Vivaldi em B menor RV580.

Produto da pratica:

¢ Realizacéo e gravagéo do solo.
e Link de acesso ao produto da pratica: https://youtu.be/cHEK-
988Ejc?t=1590

Feedback das técnicas de preparacao;

Estudo individual semanal.

Aula individual:

Introducéo para limpeza gestual.

Gravacdo e entrega de video para feedback;

Estudo individual semanal.

Aula individual:

Apresentacdo de repertdrio para concurso.

Gravacao e entrega de video para feedback;

Estudo individual semanal.

6. Oficina de Pratica Técnico-interpretativa — 2021.2

Aluna: SAORY RAQUEL NASCIMENTO SANTANA RIBEIRO Matricula:
2021106300



Area: EDUCACAO MUSICAL Ingresso: 2021.1

Cadigo Nome da Pratica

MUSE95 1. Oficina de Préatica Técnico-interpretativa

Orientador da Pratica: ALEXANDRE CASADO
Descricao da Prética

1) Titulo da Pratica: DESENVOLVIMENTO TECNICO NO INSTRUMENTO, ASSIM
COMO ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS DE ENSINO PARA VIOLINO.

2) CargaHordria Total: 102 HORAS.

3) Local de Realizacdo: AULAS ONLINE PELA ESCOLA DE MUSICA DA UFBA
(ZOOM).

4) Periodo de Realizacdo: AGOSTO a DEZEMBRO de 2021.
5) Detalhamento das Atividades:
a) Aulas orientadas para o desenvolvimento técnico e musical no violino;

b) Desenvolvimento de estratégias pedagdgicas de ensino para aplicar nas praticas

supervisionadas de ensino individual e de ensino coletivo.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Aperfeicoar a técnica no instrumento;

b) Realizar gravacOes semanais para analise do professor da pratica;
¢) Auxiliar na solugdo de trechos orquestrais;

d) Preparar para execucao de Solo;

c) Construir estratégias pedagogicas de ensino;

d) Preparacao de repertorio para processos seletivos e concursos.
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Z) Possiveis pr resultan Prati
a) Preparacgdo de repertorio para processos seletivos;
b) Elaboracao de repertorio barroco;
C) Aplicacdo das estratégias nas praticas supervisionadas de ensino individual e coletivo.
8) Qrientacéo:
8.1) Cargahoraria da Orientacdo: 102.
8.2) FEormato da Orientacdo: 1 encontro remoto por semana com atividades sincronase
assincronas.
9) Cronograma:
Datas Atividades Horas
12/08 Aula individual: 01:00
Preparacdo para o Processo Seletivo n® 23/2021 do Conservatorio de
Musica de Sergipe para renovacao do contrato.
16/08 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
- Carl Flesch.
19/08 Aula individual: 01:00
Estudo da obra: Romance para Violino e Piano Op. 23 — Amy Beach.
23/08 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
- Amy Beach compasso inicial ao 60.
26/08 Aula individual: 01:00
Estudo da obra: Romance para Violino e Piano Op. 23 — Amy Beach.
30/08 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
- Amy Beach compasso 60 até o fim da obra.
02/09 Aula individual: 01:00
Estudo da obra: Romance para Violino e Piano Op. 23 — Amy Beach.
06/09 Gravacdo e envio de video de estudo: 06:00

- Amy Beach obra completa.
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09/09 Aula individual: 01:00
Estudo da obra: Romance para Violino e Piano Op. 23 — Amy Beach.
13/09 Gravacdo e envio de video de estudo: 06:00
- Amy Beach obra completa.
16/09 Aula individual: 01:00
OrientacOes para a execucdo da Sonata Piccola in C major, B.C2, G.
Tartini.
20/09 Gravacdo e envio de video de estudo: 06:00
Gravacéo dos primeiros acordes da Sonata Piccola in C major, B.C2, G.
Tartini.
23/09 Aula individual: 01:00
Sonata Piccola in C major, B.C2, G. Tartini.
27/09 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
Primeira parte da Sonata Piccola in C major.
30/09 Aula individual: 01:00
Sonata Piccola in C major, B.C2, G. Tartini.
04/10 Gravacdo e envio de video de estudo: 06:00
Parte final da Sonata Piccola in C major.
07/10 Aula individual: 01:00
Sonata Piccola in C major, B.C2, G. Tartini.
11/10 Gravacdo e envio de video de estudo: 06:00
Entrega da obra completa Sonata Piccola in C major.
14/10 Aula individual: 01:00
Sonata em Ré maior de Handel, primeiro movimento.
18/10 Gravacao e envio de video de estudo: 06:00
Sonata em Ré maior de Handel, primeiro movimento.
21/10 Aula individual: 01:00
Sonata em Ré maior de Handel, primeiro movimento.
25/10 Gravacdo e envio de video de estudo: 05:00
Sonata em Ré maior de Handel, primeiro movimento.
28/10 Aula individual: 01:00

Partita nimero 1 de Bach, Allemande.
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01/11 Gravacao e envio de video de estudo. 06:00
04/11 Aula individual: 01:00
Partita nimero 1 de Bach, Allemande.

08/11 Gravacdo e envio de video de estudo. 06:00
11/11 Aula individual: 01:00

Partita nimero 1 de Bach, Allemande.
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APENDICE Il - Roteiro para a entrevista com os professores Suzuki de violino e viola

Formato da entrevista:

Data: Inicio: Término:

NUmero da entrevista:

l. IDENTIFICACAO

1. Nome (iniciais):

2. Idade:

3. Cursos Suzuki realizados:

4. Tempo de experiéncia como professor Suzuki:

1. QUESTOES NORTEADORAS DA ENTREVISTA

Observagédo: Serdo realizadas onze perguntas direcionadas a utilizacdo de jogos e de
brincadeiras para a assimilacdo da pratica de execucdo no instrumento (violino e viola), com
base nas competéncias (conhecimentos, habilidades e atitudes) a serem aperfeicoadas. A
resposta podera ser acompanhada pela demonstragdo prética das atividades por meio de algum

material midiatico.

1. Ha quanto tempo é professor Suzuki violino/viola?

2. Quais os principais aspectos ludicos que vocé incorpora ao trabalhar a propriedadedo
som “altura” e “intensidade”?

3. Relacionando ainda com as propriedades do som, quais as principais estratégias com
jogos para o desenvolvimento de “timbre” e “durag¢ao”?

4. Quais os elementos ludicos que estdo associados ao seu trabalho para o
desenvolvimento do conhecimento de elementos da linguagem musical?

5. Quais as atividades introdutérias que vocé considera mais eficazes para o
desenvolvimento de postura?

6. Para ensinar a forma da méo direita ou reforcar essa habilidade, como as articulagdes,
quais jogos estao inseridos com maior relevancia?

7. Com relacdo ao dominio da méo esquerda, como, por exemplo, forma de méo, pressdo
dos dedos sobre as cordas, afinagédo, entre outros, quais as brincadeiras ludicas que vocé utiliza

com maior frequéncia?
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8. Para desenvolver a aten¢do/concentragdo no momento da aula, quais brincadeirasvocé
propde?

9. Relativo ao trabalho em grupo, como aprimorar a execucao simultdnea emconjunto?
10. Vocé trabalha atividades para o desenvolvimento de atitudes como respeito e apoio

na aula em conjunto? Se sim, quais dindmicas vocé considera relevantes emsua pratica?
11. Autoconfianca e seguranca sdo caracteristicas muito importantes para o instrumentista
para saber lidar, tranquilamente, com a ansiedade na performance.Quais 0s melhores jogos para

aprender essas atitudes?
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APENDICE I11 - Termo de responsabilidade

TERMO DE RESPONSABILIDADE

Eu , autorizo a
educanda do curso de Pés-Graduacgdo Profissional em Musica da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), em Salvador (BA) — Saory Raquel Nascimento Santana Ribeiro — a usar os registros
audio visuais da entrevista com a minha participacdo, para uso exclusivodo seu trabalho de
pesquisa intitulado: “Material didatico de apoio as praticas para professores Suzuki de violino
e viola: perspectivas pedagdgicas a partir de metodologiasfacilitadoras”. O mesmo me assegura
o sigilo absoluto do meu nome.

Salvador,




APENDICE IV - Produto Final do PPGPROM
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ATIVIDADI

PARA O ENSINO DE VIOLINO E VIOLA
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Atividades ludicas para o ensino de violino e viola

MATERIAL DE APOIO A METODOLOGIA SUZUKI

Saory Ribeiro

UFBA
2022
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PREFACIO

O jogo tem sido um elemento vital para a evolucao da humanidade, posto que o brincar se desenvolve
sob a representacao e nao sob o objeto real. Desde o nascimento, estamos em constante processo de
descoberta através da ludicidade; ndés nos movimentamos, experimentamos por meio da brincadeira,

aperfeicoando, assim, a percepcao e a criagao do mundo ao nosso entorno.

Conforme a metodologia Suzuki, o lidico representa uma ferramenta pedagdgica relevante, porque
contempla uma resposta natural as necessidades das criancas, facilitando a aquisicao de novas competéncias
(conhecimentos, habilidades e atitudes). O ensino de musica com jogos e brincadeiras proporciona
engajamento e permite que o aluno seja mais participativo no processo educacional. O brincar é essencial
para o desenvolvimento infantil e através da ludicidade podemos criar um ambiente seguro paraa
aprendizagem do instrumento musical, aumentando os niveis de motivacdo, confianga e favorecendo um

desenvolvimento integral do instrumentista.
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O método Suzuki é abrangido nos livros didaticos Suzuki Violin School e Suzuki Viola School, compostos por
uma série de pegas progressivas, sendo 10 volumes para violino e 9 volumes para viola. Por se tratar deuma
metodologia que aborda o sistema de aprendizagem com base na lingua materna, os alunos Suzuki sao
munidos com a referéncia auditiva, eles escutam os CDs com gravacgao do repertorio anexados aos livros,
antes mesmo de praticar o instrumento ou aprender a leitura musical. Nas aulas Suzuki, além das atividades
individuais, os alunos possuem um contato peridodico com classes grupais, em que podem aprender com
colegas mais adiantados e auxiliar os colegas iniciantes, através da observacao e interacdao. Desse modo, o
ensino coletivo se destaca como forma principal de trabalho em sala de aula, em que o professor exerce um

papel de organizador e facilitador do processo de aprendizagem mutua (SUZUKI, 2008).

Diante disso, o presente material didatico foi elaborado para acompanhar o Volume 1 de Suzuki Violin
School e Suzuki Viola School, e é constituido de uma série de atividades pedagdgicas ludicas apresentadas em
formato de jogos destinados a faixa etaria de 3 a 10 anos como parte indissociavel do processo de aquisicao
das competéncias educacionais. As brincadeiras propostas foram selecionadas com base na experiéncia
profissional da autora aliada a pesquisa bibliografica e ao levantamento de dados, por meio da entrevista

com sete professores Suzuki de violino e viola de diferentes estados do Brasil. A classificacao de jogos
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corresponde aos quatro principais objetivos pedagdgicos: desenvolver a sensibilidade musical, trabalhar a
postura correta no instrumento, aperfeicoar a producao sonora e promover interacao e sociabilizacao dos
alunos mediante atividades coletivas. Desse modo, as brincadeiras propostas, embora contribuam para animo

e motivacao, sao, além do mais, ferramentas para crescimento profissional e pessoal dos alunos.

Quanto a estrutura, o material didatico é dividido em 3 partes com 27 jogos a serem aplicadas de forma
individual e/ou coletiva. Todas as atividades possuem instrucoes detalhadas, algumas dispdem de um QR-
Code que redireciona o leitor ao video nao-listado no Youtube com as demonstracoes praticas. Estao também

disponiveis para impressao os recursos complementares, apresentados no depositério digital.

E importante ressaltar que o presente material de apoio ndo é um produto fixo e imutavel, e, quando
aplicado na pratica, podera nascer dele variantes, outras regras, outros jogos e novos insights, que se
efetuarao com as necessidades individuais de cada contexto e demanda dos educandos. Este trabalho
destina-se a todos os professores de violino e viola que despontam sua atuacao profissional através de uma
abordagem mais ludica e criativa, visando instigar novas pesquisas pedagdgicas relevantes nas quais a

ludicidade esteja associada a metodologia Suzuki.
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PARTE 1

JOGOS DE SENSIBILIDADE E PERCEPGCAO MUSICAL

“A musica é uma lingua

e pode ser aprendida

Ccomo as criangas aprendem
qualquer lingua:

ouvindo e imitando” Suzuki
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A Parte 1 - Jogos de Sensibilidade e Percep¢cdo Musical engloba jogos relacionados ao desenvolvimento da
percepcdo musical, da atencdo e da sociabilizacdo unidos & pratica instrumental. E imprescindivel que o
conhecimento tedrico esteja aliado a pratica, para uma total completude do entendimento do fazer musical,
dessa forma, o conteldo sera vivenciado pela crianca através da experiéncia ludica e nao através dos

pressupostos técnico-tedricos.

Na Parte 1, sao apresentados 7 jogos musicais: Morto-vivo, Jurados Musicais, Bingo, Amarelinha musical,
Telefone sem fio, O som do ouvido, Quem Sumiu, mediante os quais a percepcao das propriedades de som
(altura, intensidade, timbre e duracao) é trabalhada em concomitancia com atencao e concentragao. Todos
0s jogos sao redigidos tanto para as aulas coletivas quanto individuais, exceto Telefone sem fio que é realizado

exclusivamente em grupo.
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1. Morto-vivo

Material utilizado
Violino/viola

Numero de participantes
Livre

Idade sugerida
A partir de 3 anos

Objetivos
Desenvolver a sensibilidade musical, identificar as propriedades do som: altura e intensidade.

Atividade ladica
A brincadeira Morto-vivo tradicional consiste em dois comandos verbais dados pelo lider, o0 mestre do jogo.
O comando “morto” significa "agachar” e o comando “vivo” significa “levantar”. Em vez de usar as palavras,
o professor devera produzir sons graves e agudos no violino/viola. Quando ouvir um som grave, o aluno

precisara agachar e, quando tocar um som agudo, o aluno precisara ficar em pé.
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Orientagoes pedagdgicas
Para realizar a brincadeira o aluno nao precisa ter o conhecimento musical prévio. O papel do mestre do
jogo pode ser apresentado por algum aluno voluntario, enquanto o professor se junta aos demais jogadores.
E necessario observar que todos os alunos comecam a se movimentar na mesma direcdo de acordo com o
som produzido, com precisao e autonomia. Como sugestao de adaptacao, essa brincadeira pode ser
conduzida com a propriedade do som intensidade conforme duas variantes a seqguir:

e Dentro ou fora com a linha. Para realizar a brincadeira o professor precisara de um marcador de
quadro branco ou de um giz para desenhar uma linha reta no chao. O lado direito da divisao
correspondera as notas graves e o lado esquerdo as notas agudas (ou vice-versa). Os alunos deverao
saltar de um lado para o outro conforme ao som executado pelo professor.

e Dentro ou fora com bambolés. Ao invés de marcar o chao, o professor podera dispor bambolés de

cores variadas para os alunos saltarem de um bambolé para o outro de acordo com o som.
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2. Jurados Musicais

Material utilizado
Violino/viola, cartoes

Nimero de participantes
Livre

Idade sugerida
A partir de 3 anos

Objetivos
Desenvolver a sensibilidade musical, distinguir a propriedade de som intensidade, trabalhar a execucao
sincronizada.

Atividade lidica
Para cada aluno, serao disponibilizados dois cartdes com palavras “forte” e “piano” que representam a
propriedade do som intensidade. Os participantes deverao ficar de olhos fechados, enquanto o professor
tocara sons fortes e suaves no violino/viola. Alunos deverao levantar os cartdes com palavras
correspondentes ao som executado. A brincadeira estara realizada com sucesso quando o professor avistar

que todos os alunos estao levantando os cartdes corretos para os sons executados.
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Orientagoes pedagdgicas
A brincadeira nao exige o conhecimento musical prévio, portanto, pode ser realizada com os alunos que
estao no nivel de desenvolvimento pré-twinkle, ou seja, ainda nao iniciaram o estudo da primeira variacao
da peca Twinkle, Twinkle, Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Violia School. Como sugestao
de adaptacao, pode ser trabalhada a percepcao da propriedade do som altura, nesse caso, as palavras
“grave” e “agudo” serao utilizadas. Com alunos mais adiantados, é possivel praticar o reconhecimento de
varias caracteristicas sonoras ao mesmo tempo, por exemplo, levantar simultaneamente dois cartdes com

palavras “grave” e “piano” para indicar a qualidade do som executado.




3. Bingo

Material utilizado

Gravacoes em audio, cartelas de bingo e lapis

Numero de participantes

Trés ou mais

Idade sugerida

A partir de 5 anos

Objetivo
Trabalhar a sensibilidade musical através do reconhecimento das musicas e dos timbres variados,

promover cooperacao e competicao saudavel entre os alunos.

Atividade ludica
Cada jogador ganhard uma cartela de bingo, na qual estardao contidos as imagens e os nomes das pegas
do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. O professor devera tocar aleatoriamente as pecas

do repertdrio, enquanto o estudante verificard se 0 nome e a imagem da musica executada encontram-se
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na sua cartela, marcando um sinal de X sobre a figura ou palavra correspondente. O primeiro jogador que
fechar a sequéncia vertical ou horizontal da cartela e gritar “Bingo!” sera considerado o vencedor da partida.
Ao longo do processo, o professor deve observar o engajamento de todos os alunos na atividade,

incentivar a sociabilizacao, a competividade saudavel e o apoio mutuo entre os alunos.

Orientacoes pedagadgicas
Este jogo tem como pré-requisito o conhecimento do repertdrio, portanto, € adequado para os alunos que
praticam a escuta diaria de todas as pecas do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Paraas
criancas acima de 10 anos, o professor pode disponibilizar milhos ou feijoes crus, como é tradicionalmente
utilizado neste jogo. Como sugestao de adaptagao, em vez de trabalhar o repertdrio Suzuki, o professor
pode adaptar as cartelas do Bingo para praticar a percepcao da propriedade do som timbre e utilizar as
imagens que representam sons diversos, por exemplo: choro de beb€&, som da chuva,

latido de cachorro, timbres dos instrumentos musicais.
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4. Amarelinha musical

Material utilizado
Giz de cores diversas, violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida
A partir de 6 anos

Objetivo
Trabalhar o reconhecimento das propriedades de som e a percepgao ritmica.

Atividade Ludica
O professor devera desenhar uma amarelinha com giz no chao, apds escrever em cada quadrado da amarelinha
uma célula ritmica de cor azul ou vermelha, baseada nas variacdes da peca Twinkle, Twinkle, Little Star do
Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. O aluno devera jogar uma pedrinha e pular no
quadrado, em que a pedrinha caiu; logo ap0ds, ele precisara executar o ritmo escrito neste

quadrado, ao mesmo tempo observando a intensidade do som representada pela cor (vermelha - para
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som forte e azul - para som suave). E importante averiguar uma boa qualidade sonora da execucao, pois,

diferentemente das atividades anteriores, este jogo alia os elementos musicais a pratica do instrumento.

Orientacoes pedagogicas
Para aplicacao da brincadeira é aconselhavel que os alunos participantes tenham aprendido todas as variacoes
da peca Twinkle, Twinkle Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Como sugestao de
adaptacao, o professor pode utilizar uma amarelinha confeccionada com o material E.V.A ou feltro, caso nao
for possivel desenhar no chao. Os ritmos utilizados podem ser extraidos de todas as variacdes da peca Twinkle,
Twinkle Little Star. Além disso, o professor podera colocar outros ritmos presentes nos livros supracitados,

como fragmentos de outras pecas, por exemplo, o compasso N923 dapeca Minuet 2 de J. S. Bach:

3
1 i3
) }? !/_\_
] h 1 1
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O professor pode trabalhar varias propriedades de som dentro da mesma brincadeira, utilizando outras

cores, por exemplo, amarelo e rosa para indicar altura, azul e vermelho para intensidade etc.
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5. Telefone sem fio:

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida: A partir de 5 anos

Objetivo
Trabalhar a percepgao ritmica através da execugao e memorizacao das células ritmicas variadas.

Atividade ludica
Todos os jogadores deverao se posicionar em “fila indiana” um atras do outro. O Ultimo participante da
fila devera executar com batidas leves algum ritmo nas costas do jogador localizado na sua frente, este
jogador precisa identificar o ritmo e executa-lo nas costas do proximo participante; repetindo, assim, até
chegar ao primeiro jogador da fila que deve demonstrar no violino/viola a célula ritmica programada. O
professor confirmara se o ritmo estipulado no inicio foi passado e executado corretamente pelos
jogadores. A brincadeira atingira seu objetivo quando o ritmo original chegar ao primeiro jogador da fila

sem modificacdes e quando for executado no instrumento de forma correta.
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Orientacoes pedagdgicas
Como pré-requisito € aconselhavel que os alunos tenham terminado todas as variacoes da peca Twinkle,
Twinkle Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School para poder exercitar essa
atividade ludica. Se o professor perceber que o ritmo programado nao foi executado adequadamente, ele

podera escolher outro ritmo mais simples que todos os alunos conseguirao identificar e executar com

perfeicao.
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6. O som do ouvido

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Dois

Idade sugerida:
A partir de 6 anos

Objetivo
Desenvolver a percepcao de altura do som.

Atividade ludica
O jogador devera virar-se de costas e fechar os olhos. O educador executara duas notas dentro da primeira
posicao no violino ou viola e o jogador precisara reproduzir a mesma sequéncia na mesma altura. E
necessario alcangar uma precisao na execugao. Caso o professor perceba que o aluno tem dificuldade com
reconhecimento das notas, ele pode variar o nivel de complexidade da brincadeira. A atividade sera
realizada com sucesso, quando o aluno conseguir executar a altura exata das notas com uma boa

qualidade sonora.




Orientacoes pedagdgicas
Para esse jogo, o aluno precisara reconhecer no minimo duas cordas, por exemplo: la e mi. Como sugestao
de adaptacao para os alunos iniciantes, o professor pode realizar a atividade tocando alternadamente nas
duas cordas soltas do violino/viola que o aluno ja conheca. Antes de iniciar a brincadeira é necessario
informar ao aluno quais notas/cordas serao tocadas, para ajuda-lo a manter a concentragao. Com alunos
mais avancgados, € possivel executar uma sequéncia mais complexa com quantidade maior de notas. Existe uma
variacao da brincadeira a seguir:

e Sino. Essa brincadeira pode ser realizada com alunos mais jovens, ja que ela permite a concentracao
em apenas um elemento sonoro especifico. A brincadeira comecara com o jogador se posicionando
de costas, segurando um sino nas maos. O professor alternara os sons de duas cordas ja
demonstradas para o aluno antecipadamente. Toda vez que o aluno ouvir o som da corda desejada,
ele deve tocar o sino e, quando ouvir qualquer outro som, precisara ficar em siléncio. O aluno podera
se tornar o mestre do jogo sempre que o educador julgar necessario. Pode-se substituir o sino por

instrumentos musicais diversos, como escaleta, xilofone, clavas, chocalho, entre outros.
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7. Quem sumiu?

Material utilizado
Pequenos brinquedos, violino/viola

NuUmero de participantes
Dois

Idade sugerida:
De 3a 5 anos

Objetivo
Praticar atengao e concentracgao.

Atividade ludica
Inicialmente o professor estabelecera quantas repeticoes o aluno ira realizar para a musica trabalhada na
aula. Depois, o educador colocara os pequenos objetos/brinquedos no chao, ao lado do aluno, conforme
0 numero de repeticdes. O aluno tocara a musica uma vez e depois fechara os olhos, enquanto o educador

removera um dos brinquedos, depois o aluno precisara identificar qual brinquedo sumiu.
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Orientacoes pedagdgicas
Essa brincadeira promove a atencao, que € uma habilidade primordial para o aprendizado. E importante
avaliar o tempo maximo de concentracdo de cada aluno, e aumentar o desafio gradativamente,
acrescentando mais objetos no chao. A brincadeira é destinada aos alunos que estao no nivel pré-twinkle,
no entanto, podera ser utilizada pelo professor para trabalhar varias pecas do Volume 1 de Suzuki Violin
School e Suzuki Viola School. Como sugestao de materiais, o professor pode utilizar pequenos brinquedos,

lapis de cores variadas, imas de geladeira, entre outros.
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PARTE 2
GOS DE POSTURA

e "Eu [cheguei a] conclus3do definitiva de que
a capacidade musical ndo é um talento inato,
mas uma habilidade que pode ser
desenvolvida” Suzuki



A Parte 2 - Jogos de postura auxilia no desenvolvimento das habilidades técnicas essenciais para o estudo de
violino e viola: a postura e 0 manuseamento do arco. Conforme a metodologia Suzuki, embasada na forma
da aprendizagem da lingua materna, as habilidades da postura sao trabalhadas mediante o uso de imitagao
e repeticdao. Os jogos abordados nessa parte ajudam a transformar o processo de treinamento técnico diario

numa experiéncia acolhedora, instigante e motivadora.

Na Parte 2, sdo propostas 12 atividades ludicas: Jogo do Hashi, Flash, Esconde-esconde, Entrega a bola,
Passa copo, Ndo cai baldo, Jogo dos erros, Se vocé estd feliz, Quatro Patinhos, Jogo do equilibrio, Cai cai baldo e
Jogo do siléncio. Quatro deles: Jogo do Hashi, Passa copo, Néo cai baldo, Quatro Patinhos, buscam aperfeigoar
a postura da mao direita do arco, enquanto que Jogo do Equilibrio trabalha a postura corporal e a forma correta
de segurar o instrumento. Os demais jogos podem ser adaptados com facilidade para desenvolver tanto as
habilidades de postura corporal quanto o uso do arco em formato de atividade individual ou coletiva. Estas
brincadeiras podem acompanhar a aprendizagem de todas as pecas do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki

Viola School ao critério do professor.

113



8. Jogo do Hashi

Material utilizado
Hashis infantis, brinquedos ou objetos em miniaturas, pote/caixa.

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
Dos 3 aos 5 anos

Objetivo
Trabalhar a musculatura fina da mao direita e manipulagao do arco.

Atividade ludica
A brincadeira iniciarda com o aluno e o professor sentados no chao, onde o educador espalhara pequenos
objetos/brinquedos. Ele demonstrard como segurar um hashi, pegando os objetos do chao e os colocando
dentro de um pote/caixa. Depois, o aluno devera imitar o professor, executando o mesmo movimento de
pegar os brinquedos com hashi. Ao fazer isso, ele devera seguir o ritmo e o andamento da musica que o
professor tocara. Ao final da peca, o aluno devera ter movido o maximo de objetos do chao para o

pote/caixa.
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Orientacoes pedagdgicas
Para realizagao da atividade, é necessario executar os movimentos com precisao. Caso o professor perceba
que o jogo esta muito dificil para o aluno, ele pode alternar o nivel de complexidade da brincadeira. O jogo
trabalha aspectos aprendidos no nivel pré-twinkle, ou seja, os conhecimentos que antecedem a pega Twinkle,
Twinkle, Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School, mas se faz necessario apontar
que o professor podera realizar essa brincadeira sempre que achar necessario para aprimorar o desempenho
da mao direita. Como sugestao de adaptacao, o professor e aluno poderao

fazer em sala de aula seus préprios hashis e decora-los.




9. Flash

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Dois

Idade sugerida:
Dos 3 aos 10 anos

Objetivo
Aperfeicoar a forma da mao direita e manipulacao do arco.

Atividade ludica
O professor segurara o arco do violino de aluno pela parte da madeira sem encostar na crina, na posicao
vertical com o talao para baixo. A brincadeira ajuda a melhorar a agilidade de colocacao da mao direita no
arco. Para tal, o professor realizara uma contagem regressiva comecando com 10 segundos para alunos
maiores de 7 anos e disponibilizando mais tempo para os alunos mais novos. O aluno devera posicionar a

mao direita no arco de forma correta antes que o tempo da contagem termine.
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Orientacoes pedagdgicas
A atividade deve ser aplicada de forma gradativa com o intuito de diminuir cada vez mais o tempo de
contagem. Essa brincadeira é direcionada para os alunos que estao comecando estudar o Volume 1 do
Suzuki Violin School e Suzuki Viola School e precisam aprender a postura da méo direita. E importante
ressaltar que o desenvolvimento da habilidade de segurar corretamente o arco demanda bastante tempo,
portanto, o professor precisara retomar esta atividade varias vezes ao longo das aulas. Para motivar os
alunos, é aconselhavel realizar premiagOes através de titulos imaginarios, como, por exemplo, Ninja do

Arco Roxo (para quem conseguir realizar a atividade dentro de 10 segundos), Ninja do Arco Vermelho (para

quem realizar a brincadeira em 1 segundo) entre outros.




10. Esconde-esconde

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Dois

Idade sugerida:
De 3 a 6 anos

Objetivo

Desenvolver a postura corporal adequada e autonomia.

O aluno devera se posicionar de costas para o professor e fechar os olhos. O professor devera esconder o
violino/viola em algum lugar da sala e depois fazer uma contagem regressiva a partir de 10. O aluno
precisara encontrar o violino/viola e coloca-lo na posicao de descanso ou de tocar (conforme o comando
dado no inicio da brincadeira pelo professor) antes que a contagem termine. O objetivo da brincadeira sera

atingido quando o aluno conseguir colocar o instrumento na posicao correta dento do menor tempo

possivel e com autonomia.

Atividade ludica

118



Orientacoes pedagdgicas
Essa brincadeira pode ser realizada com os alunos que tenham estudado a peca Twinkle, Twinkle, Little Star
do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Para alunos mais jovens, € importante esconder
o instrumento de maneira bem visivel, porque eles podem ter dificuldade com a orientacao espacial. Como
sugestao de adaptacao, pode-se realizar a mesma brincadeira com o arco:
e Esconde-esconde do arco. Essa brincadeira segue o mesmo principio, porém, agora o arco do violino
sera escondido, dessa forma, sera treinado o posicionamento da mao direita no arco.

e Esconde-esconde completo. O aluno precisara achar ambos o violino e o arco e coloca-los na posicao

correta.
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11. Passa bola

Material utilizado
Bolas de materiais variados do tamanho similar a uma bola de ténis
NuUmero de participantes
A partir de trés
Idade sugerida:
De 3 a 10 anos

Objetivo
Desenvolver a habilidade de segurar corretamente o arco.

Atividade ludica
Todos os participantes deverao sentar no chdo em circulo, segurando uma bola na mao direita como se
estivessem segurando o arco do violino/viola. O professor comecara a tocar uma musica do repertorio que
eles ja conhecem, com isso, cada participante devera passar a sua bola para o colega do lado, colocando-
a no chao a frente dele, e este, por sua vez, deve passar a bola a qual estiver em posse e pegar a que foi

entregue pelo colega, segurando-a com a forma adequada da mao direita.




Esse jogo trabalha as habilidades necessarias a serem desenvolvidas no nivel pre-twinkle, ou seja, antes de
comecar o estudo da peca Twinkle, Twinkle, Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola
School. Geralmente, a férma da postura da mao direita no arco é percebida como algo estranho,
desconhecido, porém, todas as vezes que seguramos um copo, uma garrafa ou uma bola, naturalmente a
mao direita se posiciona no formato adequado para uso do arco de violino/viola. Como sugestao de

adaptacao, a bola utilizada na brincadeira pode ser substituida por uma garrafa pet, preservando o mesmo

roteiro da atividade.

Orientacoes pedagdgicas
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12. Passa copo

Material utilizado
Copos descartaveis, arco

NuUmero de participantes
A partir de dois

Idade sugerida:
De 3 a 10 anos

Objetivo
Aprimorar a forma de mao direita do arco.

Atividade ludica
Todos os participantes deverdao sentar em circulo, segurando o arco na posicao vertical com a postura da
mao correta. O professor colocara um copo descartavel no topo de apenas um dos arcos e iniciara a
execucao de uma musica do repertorio. O participante que estiver em posse do copo, passara o copo do
seu arco para o arco do colega sentado ao lado sem deixar cair, € assim por diante, até que a musica
termine. O professor precisara conferir a postura e manipulacdo do arco correta de todos os alunos e

pontuara a atividade como excelente caso todos os alunos consigam executa-la com facilidade.
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Orientacoes pedagdgicas
Assim como a brincadeira anterior, 0 jogo Passa Copo trabalha as habilidades de postura que antecedem
a aprendizagem da peca Twinkle, Twinkle, Little Star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School.
Se o copo cair antes do fim da musica tocada, o professor podera reiniciar a brincadeira até que todos os alunos
consigam passar o copo. Como sugestao de adaptacao, o professor podera utilizar pequenos

fantoches ao invés de copos descartaveis.
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13. Nao cai balao

Material utilizado
Baloes de festa, arco

NuUmero de participantes
A partir de quatro

Idade sugerida:
De 3 a 10 anos

Objetivo
Praticar a postura da mao direita e manipulagao do arco.

Atividade ludica
Os alunos participantes estarao divididos em duas equipes, cada um segurando 0 seu arco ha posicao
vertical. O professor enchera dois baldes de festa com ar. Para iniciar a brincadeira, o educador contara
até 3 e lancara um balao para cada equipe. Os grupos precisarao manter o baldao no ar usando apenas a
ponta do arco, lancando, assim, o balao de um aluno para o outro. Vence a equipe que nao deixar o balao

cair no chao até o término da musica pré-estabelecida no inicio do jogo. O objetivo principal da atividade
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é praticar a postura da mao direita, sendo assim, os alunos precisarao estar cientes que a brincadeira sera
eficaz quando todos mantiverem a mao direita na férma correta para segurar o arco.

Orientacoes pedagdgicas
A brincadeira ajuda a aperfeicoar as habilidades de manipulacdao do arco a serem desenvolvidas no nivel
pré-twinkle do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Como sugestao, todos os alunos
poderao fazer parte de apenas uma equipe, caso o professor queira estimular mais a sociabilizacao e

cooperacao dos alunos, pois todos serao vencedores juntos.
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14. Jogo dos erros

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
A partir de 3 anos

Objetivo

Desenvolver a atencdo, concentracdo e postura.

O professor iniciara atividade sendo o modelo/mestre do jogo dos erros. Propositadamente, ele segurara
o violino/viola com posicao e postura incorreta. O aluno devera ir até o educador e corrigir todos os erros
da postura no instrumento. O objetivo da brincadeira é conscientizar o aluno sobre a postura adequada,

pois se ele aprendera a identificar o que ha de errado, podera avaliar sua propria postura de maneira

consciente em seus estudos diarios.

Atividade ludica
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Orientacoes pedagdgicas
Este jogo promove as habilidades correspondentes ao nivel pré-twinkle do Volume 1 de Suzuki Violin School
e Suzuki Viola School. Dependendo da idade e da capacidade dos alunos de identificar a postura correta, o
professor pode repetir a brincadeira realizando os erros cada vez menos perceptiveis. Como sugestdo de
adaptacao, a brincadeira podera ser conduzida nas aulas coletivas com divisao de jogadores em duplas,

nas quais um dos alunos sera o mestre do jogo e outro sera o avaliador, depois eles poderao alternar os

papéis.
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15. Se voce esta feliz

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
De 3 a 6 anos

Objetivo
Fortalecer a regidao corporal de apoio que sustenta o violino/viola (mandibula, pescoco e ombro).

Atividade ludica
No inicio, o educador apresentara a cancao étnica Se vocé esta feliz

Se vocé esta feliz, bata palmas,
Se vocé esta feliz, bata palmas,
Se vocé esta feliz, o0 seu rosto ja me diz,
Se vocé esta feliz, bata palmas.

O aluno estard com o violino/viola na posicao de tocar e colocarda a mao esquerda no espelho do

instrumento na posicao do primeiro padrao de dedos abordado no Volume 1 de Suzuki Violin School e




Suzuki Viola School. O professor cantara a musica e toda vez que chegar na parte da letra “bata palmas”, o
aluno mantera o violino/viola posicionados no ombro e retirarda a mao esquerda para realizar o movimento
de bater palmas sem mudar a postura. Logo apds, ele voltara a posicao originalmente estabelecida no
inicio da brincadeira. Essa atividade sera cumprida com éxito, quando os alunos conseguirem manter o
violino/viola seguramente apoiados ho ombro, sem risco de o instrumento cair.
Orientacoes pedagdgicas

Essa brincadeira trabalha as habilidades basicas de postura congruentes com o nivel pré-twinkle do Volume
1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Como sugestao de adaptacao, o educador pode criar outros
comandos acrescentando novos versos a letra da musica, como, por exemplo, “Se vocé esta feliz, bata os

7"\

pés”-"Se vocé esta feliz, toque a testa”, “Se vocé esta feliz, coce o nariz”, etc.
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16. Quatro Patinhos

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
De 3 a 6 anos

Objetivo
Aprimorar a postura e o formato da mao esquerda no violino/viola, promover a independéncia dos dedos.

Atividade ludica
No inicio, o educador apresentara a cangao étnica Quatro patinhos:

Quatro patinhos
Foram passear

Além das montanhas
Para brincar.

A mamae gritou:
Qua, qua, qua, qua!
Mas sé trés patinhos
Voltaram de la.
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Trés patinhos

Foram passear

Além das montanhas
Para brincar.

A mamae gritou:
Qu3, qua, qua, qua!
Mas so dois patinhos
Voltaram de Ia.

Dois patinhos

Foram passear

Além das montanhas
Para brincar.

A mamae gritou:
Qua, qua, qua, qua!
Mas s6 um patinho
Voltou de la.

Um patinho

Foi passear

Além das montanhas
Para brincar.
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A mamae gritou:

Qua, qua, qua, qua!
Mais nenhum patinho
Voltou de Ia.

O aluno devera manter os quatro dedos da mao esquerda no espelho do violino/viola de acordo com a
posicao do primeiro padrao abordado no Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Para
realizar a brincadeira, o aluno devera percutir com os dedos sobre o espelho na pulsacdo da musica,
enquanto cantara junto ao professor a letra da cancdao. Conforme os patinhos forem desaparecendo, o
aluno ira retirar o dedo correspondente, até chegar na corda solta onde fara pizzicato com a mao esquerda
de acordo com a pulsacao para concluir a musica. A atividade sera cumprida com éxito, quando o professor

observar que o aluno consegue percutir com os dedos correspondentes sem dificuldade, colocando-os

com precisao no local pré-determinado.

Orientacoes pedagdgicas
A brincadeira Quatro patinhos visa promover as habilidades basicas da mao esquerda abordadas na parte
inicial do método Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. O professor pode escolher a corda na qual sera

realizada a brincadeira. Mesmo se o aluno for muito pequeno, ele podera realizar a atividade, porém, ao
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invés de estarem posicionados no braco do violino/viola, os dedos poderdao ser alocados no corpo do
instrumento. Como sugestao de adaptacao, o professor pode realizar a brincadeira com seguinte variante:
e Bate-bate o arco. Usando o padrao ritmico da Variacao A (Chocolate-quente) da pega Twinkle, twinkle
little star, o aluno devera realizar o ritmo percutindo com cada um dos dedos da mao direita no arco,
comecando com o mindinho, depois com o anelar, médio, indicador e, por uUltimo, com o polegar. O
objetivo do jogo é conseguir que os dedos caiam num ponto especifico do arco, caso haja

necessidade, o professor podera colocar marcagoes/adesivos no local exato onde o dedo deve tocar.
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17. Jogo do equilibrio

Material utilizado
Pequenos objetos como moedas, tazo, violino/viola

NuUmero de participantes
Um

Idade sugerida:
De 3 a 6 anos

Objetivo
Praticar a postura corporal e o posicionamento do instrumento.

Atividade ludica
O estudante devera manter todos os dedos da mao esquerda posicionados no espelho do violino/viola,
enquanto o professor colocara um objeto pequeno (uma moeda ou um tazo) sobre um dos dedos do aluno.
O aluno devera manter o objeto no lugar até o fim da musica pré-estabelecida pelo professor, semdeixa-
lo cair. A brincadeira atingira seu objetivo quando o professor atestar que o aluno esta segurando o

violino/viola corretamente, mantendo o instrumento estatico e uma postura adequada.




Orientacoes pedagdgicas
Essa brincadeira é destinada para o desenvolvimento das habilidades basicas do nivel pré-twinkle. Muitos
alunos iniciantes de violino/viola tendem a deixar a voluta do instrumento apontando levemente para baixo,
ao invés de colocar o instrumento horizontalmente na posicao correta; esta brincadeira torna o treinamento
da postura mais divertido, além de desenvolver atengdao e concentracao. Como sugestao de adaptacao, o
professor podera utilizar essa variante:

e Equilibrio total: O principio da brincadeira € o mesmo, porém, o professor ird aumentar o nivel de
dificuldade da brincadeira trabalhando a postura completa. Sendo assim, o aluno estara na posicao
de tocar, segurando o instrumento e o arco com a postura adequada, e o professor colocara os
pequenos objetos em cima do corpo de violino/viola para que o mesmo fique bem estatico. Aluno

devera manter uma boa postura e nao deixar nenhum dos objetos cair.
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18. Cai, cai balao

Material utilizado
Arco

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
De 3a 5 anos

Objetivo
Exercitar a postura da mao direita no arco.

Atividade ludica
No inicio, o professor apresentara a cangao étnica Cai Cai Baldo:

Cai, cai, balao! Cai, cai, balao!

Cai aqui na minha mao.

Nao cai, nao! Nao cai, nao! Nao cai, nao!
Cai na rua do sabao.

Em seguida, o professor mostrara o movimento que sera realizado com o arco, enquanto todos estiverem

cantando a musica. Com a mao direita do arco na postura correta, durante as estrofes “Cai, cai, balao! Cai,
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cai, balao! Aqui na minha mao” o professor e o aluno baterao com o talao do arco na palma da mao
esquerda. E quando cantarem “Nao cai, nao! Nao cai, nao! Nao cai, nao!” deixarao o talao do arco repousar
sobre a palma da mao esquerda e balancarao o arco como o péndulo de um lado para o outro. E, por fim,
quando chegarem na parte “Cai na rua do sabao” voltarao a bater com o talao do arco na palma da mao
esquerda. A brincadeira atinge o objetivo, quando o professor constatar que a mao direita do aluno fica

constantemente na postura adequada, independentemente dos movimentos exercidos durante a musica.

Orientacoes pedagdgicas
Essa brincadeira esta voltada para as habilidades adquiridas no nivel pré-twinkle. O professor podera
utilizar outras musicas étnicas brasileiras nas aulas, correlacionando-as com épocas festivas do ano, para

trabalhar outras habilidades técnicas no instrumento.




19. Jogo do siléncio

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
De 3a 5 anos

Objetivo
Praticar a atencao, concentracao e postura correta no instrumento.

Atividade ludica
O professor orientara os alunos participantes a segurar seus instrumentos na posicao de tocar, ou seja,
com o violino/viola apoiado no ombro e o arco sobre uma corda do instrumento. Em seguida, pedira que
todos figuem em total siléncio “bem parados” durante alguns segundos ou minutos pré-definidos para a
duracao total da brincadeira. O objetivo dessa atividade é desenvolver atencao, concentracao e imobilidade
da postura. A brincadeira sera realizada com éxito quando o professor observar que todos os

alunos conseguem manter a concentragao e a postura até o final do tempo programado.
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Orientacoes pedagdgicas

Por tratar-se do desenvolvimento da postura, o professor podera introduzir essa brincadeira desde o inicio
do método Suzuki Violin School e Suzuki Viola School, e podera retoma-la sempre que julgar necessario.

Como sugestdo de adaptacao, o professor podera utilizar-se da variante:
e Jogo do olhar. Nessa brincadeira, similar ao Jogo do siléncio, prioriza-se o treinamento da concentracao
e atencao, a postura adequada é considerada um objetivo secundario. O educador pedira que o aluno
fique na postura de tocar violino/viola e olhe fixamente para algum ponto, como, por exemplo,para
uma parte do seu instrumento (voluta, cravelhas, cavalete). Professor e aluno juntos contarao até
10, depois o participante precisara manter os olhos fixos sem desviar a atengao. Para alunos muito

pequenos, o professor podera diminuir o tempo da contagem até alguns segundos,

considerando a idade.
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PARTE 3
JOGOS DE EXECUCAO COLETIVA DO REPERTORIO

“Toda a crianga tem potencial
para se tornar musical” Suzuki



A Parte 3 - Jogos de execucdo coletiva do repertorio elenca oito jogos voltados para a habilidade de tocar
em conjunto, que sao: Passa-repassa, Tutti-solo, Troca, ComposicGo musical, De trds para frente, Toque uma
musica com a nota, Biografia Musical e Dia do elogio. Na metodologia Suzuki, essa habilidade é considerada
muito importante, pois durante o processo do ensino coletivo varias caracteristicas pessoais podem ser
desenvolvidas, contribuindo, assim, ndao somente para a sociabilizacdo, como também para o sentido de

pertencimento a um grupo.

Durante as praticas coletivas, os alunos iniciantes podem aprender com os colegas mais avancados, €,
através dessa influéncia, varios beneficios sao agregados ao seu aprendizado. Conforme Cruvinel (2005,
p.80), o ambiente de aulas em grupo estimula “a independéncia, a liberdade, a responsabilidade, a
autocompreensao, o senso critico, a desinibicdao, a cooperagao, a seguranca e, no caso especifico do ensino
de musica, um maior desenvolvimento musical como um todo”. A metodologia Suzuki utiliza a experiéncia
do coletivo para gerar a motivacao na aprendizagem individual dos alunos. Durante as aulas, as criancas
interagem com confianca e entusiasmo num ambiente divertido e propicio para desenvolver as habilidades

distintas e aprender o repertdrio musical.
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20. Passa-repassa

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
De 3 a 10 anos

Objetivo

Promover a pratica da continuidade ritmica na execucao coletiva.

Atividade ludica

Para iniciar a brincadeira, o professor determinara um ritmo especifico que todos os alunos irdo executar,

por exemplo, o ritmo da Variacao A da peca Twinkle, twinkle little star. Um aluno sera elegido para tocar

sozinho o ritmo sugerido, assim que terminar, ele ird olhar para outro aluno e passara o ritmo para ele;

este, por sua vez, devera repetir o mesmo ritmo sem pausas e depois passar para outros colegas, até que

todos tenham participado. A brincadeira sera eficaz quando todos os alunos conseguirem executar o ritmo

de forma continua sem pausas.
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Orientacoes pedagdgicas
Para realizacdo da atividade, é importante que os alunos ja tenham estudado a Variagao A da pega Twinkle,
twinkle little star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Como sugestao de adaptacao, o
professor podera realizar a variante da brincadeira:

e Amiguinho Invisivel: Partindo do mesmo principio da brincadeira anterior, o professor devera escolher
uma peca que todos os alunos saibam tocar bem. Os participantes ficardo sentados em circulo, e o
professor explicara que nesse jogo existe um “amigo invisivel” que tocara compassos inaudiveis e,
para que ele toque bem, todos os alunos devem manter um pulso regular e nao perder o andamento.
O professor iniciara tocando o compasso 1, o proximo compasso sera realizado por “amigo invisivel”,

0 compasso 3 sera executado por aluno A, o compasso 4 sera novamente por conta do “amigo

invisivel”, o compasso 5 sera tocando por aluno B, e assim por diante até a conclusao da musica.




21. Tutti-Solo

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de trés

Idade sugerida:
A partir de 8 anos

Objetivo
Desenvolver a pratica coletiva, trabalhar a estabilidade ritmica da execugao e revisar o repertorio.

Atividade ludica
O professor pedira que os alunos fiqguem em roda e elencara uma peca do repertdrio que todos dominam
para iniciar a brincadeira. A partir da musica selecionada, o educador estabelecera uma pulsacao para a
execucao coletiva, e todos os participantes comecarao a tocar a peca em conjunto. Quando o professor
pronunciar a palavra “solo”, ele apontara para um dos participantes, o qual continuara a tocar a musica
sozinho, enquanto outros ficam em siléncio. Os demais participantes s6 poderao voltar a tocar, quando o

professor disser a palavra “tutti”, nesse momento, todos os alunos tocarao juntos dando continuidade a
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musica do ponto em que o solista estiver. A brincadeira torna-se eficaz quando o professor atestar um bom
desempenho do solista (postura, afinacao e tonalizacao) e a habilidade dos demais alunos entrarem no

ponto exato da musica programada.

Orientacoes pedagadgicas
Essa atividade é muito importante para a revisao do repertorio, uma vez que todos os alunos aprendem a
tocar a pega programada a partir de varios pontos aleatdrios com precisao, mantendo uma boacontinuidade
ritmica e estabilidade do andamento. Como sugestao, o professor podera aplicar a brincadeira para os alunos
que estiverem tocando a peca Long, long ago do Volume 1 de Suzuki Violin School

e Suzuki Viola School.
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22. Troca

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de seis

Idade sugerida:
A partir dos 8 anos

Objetivo
Desenvolver a percepcao auditiva, praticar a continuidade ritmica e revisar o repertorio.

Atividade ludica
Os alunos serdo divididos em dois grupos. O professor escolherd uma peca que possui variacdbes, como,
por exemplo, Moto Perpetuo, Etude ou o Twinkle, twinkle little star do Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki
Viola School. Uma das equipes executara o tema principal da peca escolhida e a outra fara a variacao pré-
definida. O professor dara o comando para iniciarem a peca juntos, como uma mini orquestra com dois naipes,
assim que o educador disser a palavra “troca”, a equipe que estava com o tema principal comegara

a tocar a variacao do ponto exato, enquanto a outra equipe tocara o tema, a partir do mesmo ponto sem
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paradas e pausas. O jogo sera realizado com sucesso, quando o professor observar que todos os alunos
conseguiram fazer a troca do tema pela variacao e vice-versa sem parar, continuando do ponto exato da

musica.

Orientagoes pedagogicas
Para essa atividade, sugere-se que os alunos estejam no minimo estudando a pega Minueto do Volume 1
de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Essa brincadeira pode ser realizada durante as apresentagoes
coletivas para demonstrar o desempenho dos alunos. O préprio Suzuki realizava o jogo com a peca
Concerto para dois violinos de 1.S. Bach, incluida nos Volumes 4 e 5 do método. No presente material, foi
realizada uma adaptacao da atividade com repertorio mais simples contido no Volume 1 do respectivo

método.




23. Composicao Musical:

Material utilizado
Cartoes musicais, violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de quatro

Idade sugerida:
A partir de 8 anos

Objetivo
Vivenciar o processo da composicao musical, promover interagao e sociabilizacao.

Atividade ludica
O educador disponibilizara cartdes musicais. Cada cartdao contera células musicais escritas com ritmos
diversos, que estao disponiveis para impressao/recorte no Apéndice do presente trabalho. Os alunos
serao divididos em equipes. Cada equipe escolhera 6 cartdes e os montara numa sequéncia na ordem
livre. Quando todos estiverem prontos, o professor pedira que cada equipe toque a composicao musical
gue criaram. A brincadeira sera realizada com éxito quando todos os alunos conseguirem executar a

musica construida com facilidade e com sincronia.
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Orientacoes pedagdgicas
Como pré-requisito, € aconselhavel que os alunos ja tenham estudado a peca Minueto do Volume 1 de
Suzuki Violin School e Suzuki Viola School e ja tenham iniciado a pratica da leitura musical. E interessante
que as células musicais estejam escritas dentro de uma mesma tonalidade, dessa forma, os cartdes
combinarao com facilidade. Como sugestao de adaptacao, as equipes podem criar composicoes uma para

a outra a partir do momento em que estiverem familiarizados com a brincadeira.
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24. De tras para frente

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
Livre

Idade sugerida:
A partir de 8 anos

Objetivo
Trabalhar memorizagao e execucgao coletiva.

O professor devera escolher uma peca do Volume 1 de Suzuki Violin School ou Suzuki Viola School que todos
os alunos dominam, e toca-la de tras para frente. Os alunos precisarao descobrir qual foi a peca executada.
Logo apds a descoberta, todos os participantes deverao tocar a musica do inicio ao fim na ordem correta.

E aconselhavel fazer uma revisdo regular do repertdrio aprendido, dessa forma, a brincadeira terd contetido

musical cada vez mais variado.

Atividade ludica
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Orientacoes pedagdgicas
Para a realizacdo dessa atividade, € importante que os alunos ja tenham estudado a peca Minueto do
Volume 1 de Suzuki Violin School e Suzuki Viola School. Algum aluno voluntario podera fazer o papel do

mestre do jogo, ou seja, ele podera escolher uma peca e toca-la de tras para frente para que os demais

colegas da turma consigam adivinhar.




25. Toque uma musica com a nota

Material utilizado
Caixa, papéis, violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de quatro

Idade sugerida:
A partir dos 10 anos

Objetivo
Revisar o repertdrio, trabalhar execucao coletiva.

Atividade ludica
O professor escrevera em pedacos de papel os nomes das notas que iniciam as pecas do Volume 1 de
Suzuki Violin School e Suzuki Viola School e as colocara dentro de uma caixa. Em seguida, o educador ira
chacoalhar a caixa e um dos alunos participantes ird sortear um papel. Logo apds, ele abrira o papel e
mostrara a todos os colegas qual foi a nota sorteada. O participante, em cooperacdao com seus colegas de

turma, precisara identificar uma ou mais musicas do repertério que comecem com a nota sorteada. Ao

definir as pecas, os alunos serao convidados a tocarem juntos as musicas encontradas.
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Orientacoes pedagdgicas
Como pré-requisito, os alunos deverao ter estudado todas as pecas do repertério antes de realizar essa
atividade. A brincadeira auxilia no processo de revisao do repertério contido no Volume 1 de Suzuki Violin

School e Suzuki Viola School, portanto, devera ser realizada com frequéncia.
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26. Biografia Musical

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de dois

Idade sugerida:
A partir dos 10 anos

Objetivo
Promover a sociabilizacao, revisar o repertorio e refletir sobre a trajetéria musical propria.

Atividade ludica
O professor pedira que cada um dos alunos realize um pequeno relato autobiografico, no qual respondera
por que escolheu o violino/viola, quais os desafios que encontrou ao comecar a estudar o instrumento e
descrevera os seus sentimentos sobre as pecas que aprendeu até o presente momento. Logo em seguida,
o aluno realizard uma pequena apresentacao para todos os colegas, tocando a musica da sua preferéncia

inclusa no Volume 1 de Suzuki Violin School ou Suzuki Viola School.
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Orientacoes pedagdgicas
Assim como na atividade anterior, sugere-se que o professor aplique essa brincadeira quando todos os

alunos tenham estudado a Ultima obra dos livros Suzuki Violin School ou Suzuki Viola School.




27. Dia do elogio

Material utilizado
Violino/viola

NuUmero de participantes
A partir de trés

Idade sugerida:
A partir dos 3 anos

Objetivo
Desenvolver a autoconfianca, promover a habilidade de sociabilizacao e avaliacao critica construtiva.

Atividade ladica
O educador reunira todos os alunos em circulo. Um aluno sera convidado a entrar no centro do circulo e
tocar uma musica que aprendeu recentemente; ao fim da performance, os demais participantes deverao

encontrar pontos positivos para avaliar a performance do colega.

Orientacoes pedagdgicas
Para essa brincadeira o aluno pode estar em qualquer nivel do desenvolvimento, ou seja, em qualquer

peca do Volume 1 de Suzuki Violin School ou Suzuki Viola School. Os critérios que devem ser avaliados sao:
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técnica de execugao no instrumento, uma boa producao sonora, precisao e estabilidade ritmica, postura
e até o seu sorriso. E uma atividade muito importante para trabalhar a seguranga no palco, a motivagao

e sociabilizacao.

“Isso é a verdadeira educacao do talento” Suzuki
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ANEXOS
CARTOES PARA A BRINCADEIRA JURADOS MUSICAIS




Chocolate quente

N
Long, long ago

S

[ Tia Rhody J

AN

-

Brilha, brilha

estrelinha (Tema)

~

Etude

~

J

EXEMPLOS DE CARTELAS PARA A BRINCADEIRA BINGO

BINGO SUZUKI

Cancgdo de Maio

-

S

Allegretto J [

o

Minuet no. 2
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Cancdo do Vento

Doce, bem doce

Oh come little
children

Turma da Monica

Remando

Suavemente

Minuet no. 3

Allegro

Gavotte

Perpetual Motion
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EXEMPLOS DE CARTOES PARA A BRINCADEIRA COMPOSICAO MUSICAL
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