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TECENDO A MANHA

Joao Cabral de Melo Neto

1

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,

se va tecendo, entre todos os galos.

2

E se encorpando em tela, entre todos,

se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manha, toldo de um tecido tao aéreo

gue, tecido, se eleva por si: luz baldo.

(In Educacao pelas Pedras, 1996/1994)



GOES, Jaildon Jorge Amorim. A complexidade do aprender a transver (pegar a visdo) a poténcia da imagem no
coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados: Da monovisdo a polivisdo (poliperspectivacao).
Tese se doutorado do Programa de Pés-Graduacdo em Difusdo do Conhecimento (PPGDC), Universidade
Federal da Bahia e institui¢Bes associadas, Salvador, p. 397, 2022.

Esta pesquisa visa compreender como 0s sujeitos aprendentes desta investigacdo desenvolvem uma proposta
arte/educativa (artes visuais) na perspectiva da complexidade, no ato de aprender a ver a poténcia da imagem no
coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, a partir da criagdo, construcdo e difusdo da cultura
dos conhecimentos e saberes (imagéticos). O trabalho justifica-se pela necessidade de modelizagdo/modelagem de
uma proposta de ensino/aprendizagem em arte/educacao (artes visuais) que acolha a complexidade e a diversidade
da realidade, oportunizando aos sujeitos da pesquisa ‘criar juntos com’ uma abordagem mais interativa,
participativa, colaborativa e inclusiva, condizente com as transformacBes do contexto contemporaneo da era
telemética e das imagens e aprendessem a lidar com os regimes imagéticos e as suas engrenagens politicas
opressoras, desumanizadoras, invisibilizadoras e impedidoras do desenvolvimento das suas potencialidades.
Enquanto problema principal da pesquisa, observamos no meio de uma policrise multifacetaria, a auséncia de uma
proposta arte/educativa (artes visuais) fundamentada no contexto da teoria da complexidade, em uma perspectiva
coletiva, polilégica e transdisciplinar, que de fato, problematizasse a criagdo, construcédo, difusdo e cultura dos
conhecimentos imagéticos para contestar os regimes imageéticos, promotores do falseamento e da manipulacéo das
informacGes, da fragmentacdo e do esvaziamento dos conhecimentos e da privacdo e da negacdo dos saberes. No
campo metodoldgico, a pesquisa de abordagem quali/quanti, é de natureza polilogica; tem como base epistémica,
a teoria da complexidade e como base metodolégica para dar conta do dinamismo do tema, a bricolagem, incluindo
a pesquisa bibliografica, sistémica, participativa e colaborativa (cocriativa). Os resultados demonstram que o ato
de aprender a ver a poténcia da imagem no coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados é um
sistema complexo auto-(eco)-organizado porque é aberto, dindmico, flexivel, ndo-linear, emergente, interativo,
participativo e colaborativo. Entretanto, pode-se concluir que este sistema arte/educativo (artes visuais) é
libertador, emancipador e transformador porque oportuniza aos sujeitos aprendentes a contestacdo das opressdes
e da tirania dos regimes imagéticos, na busca pela compreensdo de como podemos sentir, corporificar e pensar a
poténcia da imagem na vivéncia coletiva, a partir da pluralizagdo da visdo e dos olhares, promotora do respeito a
diversidade, inclusdo e da transformacéo pessoal, sociocultural local e global e ambiental. Na primeira parte da
tese, apresentamos o Complexus das Urdiduras da Tese, com o 1° Capitulo, denominado de ‘Complexus
Introdutério’,especificando o arcabougo das informagdes que organizam e estruturam a pesquisa. A segunda parte,
onde se inicia o Complexus das Tecituras da Tese, apresentamos o 2* Capitulo, intitulado ‘Complexus Teorico’,
contendo 0s conceitos, expressdes e teorias que fundamentam a analise bibliogréfica sistematica da pesquisa/tese; o
3% Capitulo, denominado ‘Complexus Participativo, analisamos 0 contexto das experiéncias participativas
(pesquisa participante e/ou investigacdo participativa), a partir da préxis das abordagens arte/educativas (artes
visuais) no ato de aprender a ver a poténcia da imagem, pelo intermédio dos coletivos criativos sob a égide dos
olhares poliperspectivados; o 4% Capitulo, designado como ‘Complexus Auto-Organizado’, buscamos identificar
a complexidade do ato de aprender a ver (pegar a visdo) da poténcia da imagem pelo intermédio do coletivo
criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, na forma como os sujeitos aprendentes criam, constroem e
difundem conhecimentos e saberes imagéticos, enquanto sistema complexo relacionado a auto-organizacao e o 52
Capitulo, nomeado como ‘Complexus Colaborativo’, visamos apresentar a modelizagdo/modelagem colaborativa
da ideia de uma préxis arte/educativas (artes visuais) libertadora, emancipadora e transformadora, a partir das
experiéncias com o ato de aprender a ver (pegar a visdo) da poténcia da imagem por intermédio do coletivo
criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados. A terceira parte, 0 Complexus do Acabamento da Tese,
apresentamos ‘Complexus Conclusivo’, a partir do levantamento das principais conclusdes nos capitulos da tese,
e as consideragdes finais, aqui foram denominadas de ‘consideragdes inconclusas’, que acontece nesta perspectiva
porconta dos fluxos, aberturas e modelagens que a teoria da complexidade proporcionou para esta investigagéo,
além das referéncias utilizadas, apéndices e anexos da pesquisa/tese.

PALAVRAS-CHAVE: Arte e Educacdo. Processo de Ensino-Aprendizagem. Artes Visuais. Imagem.
Construcdo do Conhecimento. Difusdo do Conhecimento. Aprendizagem Colaborativa. Criatividade.



GOES, Jaildon Jorge Amorim. The complexity of learning to see (catch the vision) the power of the image in the
creative collective, under the aegis of polyperspectival looks: From monovision to polyvision
(polyperspectivation). Thesis is PHD from Graduate Program in Knowledge Dissemination (PPGDC), Federal
University of Bahia and associated institutions. Salvador, p. 397, 2022.

L

This research aims to understand how the learning subjects of this investigation develop an art/educational
proposal (visual arts) from the perspective of complexity, in the act of learning to see the power of the image in
the creative collective, under the aegis of poly-perspectival looks, from the creation, construction and
dissemination of the culture of (imagetic) knowledge and know-how. The work is justified by the need to
model/shape a teaching/learning proposal in art/education (visual arts) that welcomes the complexity and
diversity of reality, giving the research subjects the opportunity to 'create together with' a more interactive,
participatory, collaborative and inclusive approach, consistent with the transformations of the contemporary
context of the telematic and image era and learn to deal with the image regimes and their oppressive,
dehumanizing, invisibilizing political gears that impede the development of their potentialities. As the main
problem of the research, we observed in the midst of a multifaceted polycrisis, the absence of an art/educational
proposal (visual arts) based on the context of complexity theory, in a collective, poly-logical and
transdisciplinary perspective, which in fact, would problematize the creation, construction, dissemination and
culture of imagetic knowledge to contest the imagetic regimes, promoters of the distortion and manipulation of
information, fragmentation and emptying of knowledge and the deprivation and denial of knowledge. In the
methodological field, the research of quali/quantitative approach, is of a poly-logical nature; it has as its
epistemic basis, the complexity theory and as methodological basis to account for the dynamism of the theme,
the bricolage, including bibliographic, systemic, participatory and collaborative (co-creative) research. The
results show that the act of learning to see the power of the image in the creative collective, under the aegis of
poly-perspectival gazes is a complex self-(eco)-organized system because it is open, dynamic, flexible, non-
linear, emergent, interactive, participatory and collaborative. However, it can be concluded that this
art/educational system (visual arts) is liberating, emancipating and transforming because it gives the opportunity
to the learning subjects to contest the oppressions and the tyranny of the imagetic regimes, in the search for the
understanding of how we can feel, embody and think the power of the image in the collective experience, from
the pluralization of the vision and the looks, promoter of the respect to the diversity, inclusion and personal, local
and global socio-cultural and environmental transformation. In the first part of the thesis, we present the
Complexus of the Thesis Warps, with the first chapter, called ‘Introductory Complexus', specifying the
framework of information that organizes and structures the research. The second part, where the Complexus of
the Weavings of the Thesis begins, presents the 2nd Chapter, entitled "Theoretical Complexus', containing the
concepts, expressions and theories that underpin the systematic bibliographic analysis of the research/thesis; The
3rd chapter, entitled 'Participatory Complexus', analyses the context of participatory experiences (participatory
research and/or participatory investigation), from the praxis of art/educational approaches (visual arts) in the act
of learning to see the power of the image, by means of creative collectives under the aegis of polyperspective
looks; the 4th chapter, named 'Self-Organized Complexus', seeks to identify the complexity of the act of learning
to see (catch the vision) of the image's potency through the creative collective, under the aegis of polyperspective
gazes, in the way the learning subjects create, build and spread imagetic knowledge and know-how, as a complex
system related to self-organization and the 5th chapter, named 'Collaborative Complexus', aims to present the
collaborative modelling of the idea of a liberating, emancipating and transformative art/educational praxis (visual
arts), from the experiences with the act of learning to see (catch the vision) of the image's potency through the
creative collective, under the aegis of the polyperspectivated looks. The third part, the Complexus of Finishing
the Thesis, presents the 'Concluding Complexus', from the survey of the main conclusions in the chapters of the
thesis, and the final considerations, here called 'inconclusive considerations', which happens in this perspective
because of the flows, openings and modeling that the complexity theory provided for this investigation, as well
as the references used, appendices and annexes of the research/thesis.

KEYWORDS: Art and Education. Teaching-Learning Process. Visual Arts. Image. Construction of Knowledge.
Dissemination of Knowledge. Collaborative Learning. Creativity.



GOES, Jaildon Jorge Amorim.: La complejidad de aprender a ver (atrapar la vision) el poder de la imagen en el
colectivo creativo, bajo la égida de las miradas poliperspectivas: De la monovisién a la polivision
(poliperspectivacion). La tesises doctora por Programa de Posgrado en Difusion del Conocimiento (PPGDC),
Universidad Federal de Bahia e instituciones asociadas. Salvador: p. 397, 2022.

ESUMEN )

Esta investigacidn pretende comprender cémo los sujetos de aprendizaje de esta investigacion desarrollan una
propuesta artistico-educativa (artes visuales) desde la perspectiva de la complejidad, en el acto de aprender a ver
el poder de la imagen en el colectivo creativo, bajo la égida de las miradas poliperspectivas, a partir de la
creacion, construccion y difusion de la cultura del saber y del conocimiento (imaginario). El trabajo se justifica
por la necesidad de modelar/conformar una propuesta de ensefianza/aprendizaje en arte/educacion (artes
visuales) que acoja la complejidad y diversidad de la realidad, dando a los sujetos de la investigacion la
oportunidad de "crear junto con" un enfoque mas interactivo, participativo, colaborativo e inclusivo, coherente
con las transformaciones del contexto contemporaneo de la era telematica y de la imagen y aprender a lidiar con
los regimenes de la imagen y sus engranajes politicos opresivos, deshumanizantes e invisibilizadores que
impiden el desarrollo de sus potencialidades. Como problema principal de la investigacidn, observamos en
medio de una policrisis multifacética, la ausencia de una propuesta artistica/educativa (artes visuales) basada en
el contexto de la teoria de la complejidad, en una perspectiva colectiva, polilégica y transdisciplinaria, que de
hecho, problematice la creacion, construccion, difusion y cultura del conocimiento imaginario para impugnar los
regimenes imagéticos, promotores de la distorsion y manipulaciéon de la informacion, la fragmentacion y
vaciamiento del conocimiento y la privacién y negacion del saber. En el &mbito metodoldgico, la investigacion
de enfoque cuali/cuantitativo, es de naturaleza polildgica; tiene como base epistémica, la teoria de la complejidad
y como base metodoldgica para dar cuenta del dinamismo del tema, el bricolaje, incluyendo la investigacion
bibliografica, sistémica, participativa y colaborativa (co-creativa). Los resultados muestran que el acto de
aprender a ver el poder de la imagen en el colectivo creativo, bajo la égida de las miradas poliperspectivas, es un
sistema complejo auto(eco)organizado porque es abierto, dindmico, flexible, no lineal, emergente, interactivo,
participativo y colaborativo. Sin embargo, se puede concluir que este sistema artistico/educativo (artes visuales)
es liberador, emancipador y transformador porque da la oportunidad a los sujetos de aprendizaje de impugnar las
opresiones y la tirania de los regimenes de la imagen, en la bisqueda de la comprensién de cémo podemos
sentir, encarnar y pensar el poder de la imagen en la experiencia colectiva, desde la pluralizacién de la visién y
las miradas, promotor del respeto a la diversidad, la inclusion y la transformacion sociocultural y ambiental
personal, local y global. En la primera parte de la tesis, presentamos el Complexus de las Urdimbres de la Tesis,
con el primer capitulo, llamado 'Complexus Introductorio’, especificando el marco de informacién que organiza
y estructura la investigacion. La segunda parte, donde comienza el Complejo de los Tejidos de la Tesis, presenta
el 2° Capitulo, titulado "Complejo Tebrico", que contiene los conceptos, expresiones y teorias que sustentan el
analisis bibliografico sistematico de la investigacidn/tesis; En el 3er capitulo, titulado "Complejo participativo"”,
analizamos el contexto de las experiencias participativas (investigacion participativa y/o investigacion
participativa), desde la praxis de los enfoques artisticos/educativos (artes visuales) en el acto de aprender a ver el
poder de la imagen, a través de colectivos creativos bajo la égida de miradas poliperspectivas; el 4° capitulo,
denominado "Complexus autoorganizado", busca identificar la complejidad del acto de aprender a ver (atrapar la
vision) de la potencia de la imagen a través del colectivo creativo, bajo la égida de las miradas poliperspectivas,
en la forma en que los sujetos que aprenden crean, construyen y difunden el conocimiento y el saber imaginario,
como un sistema complejo relacionado con la autoorganizacion y el 5° capitulo, denominado "Collaborative
Complexus”, pretende presentar la modelizacion colaborativa de la idea de una praxis artistica/educativa
liberadora, emancipadora y transformadora (artes visuales), a partir de las experiencias con el acto de aprender a
ver (atrapar la vision) de la potencia de la imagen a través del colectivo creativo, bajo la égida de las miradas
poliperspectivas. La tercera parte, el Complejo de Finalizacion de la Tesis, presenta el Complejo Conclusivo, a
partir del relevamiento de las principales conclusiones en los capitulos de la tesis, y las consideraciones finales,
aqui denominadas "consideraciones inconclusas"”, que se dan en esta perspectiva por los flujos, aperturas y
modelizaciones que la teoria de la complejidad proporciond para esta investigacién, asi como las referencias
utilizadas, apéndices y anexos de la investigacion/tesis.

PALABRAS CLAVE: Arte y educacion. Proceso de ensefianza-aprendizaje. Artes visuales. Imagen.
Construccion del conocimiento. Difusion del conocimiento. Aprendizaje colaborativo. La creatividad.
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PONTO DE VISTA

Eduardo Lyra Krieger / Joao Cavalcanti (Casuarina)

Do ponto de vista da terra quem gira é o sol
Do ponto de vista da mée todo filho € bonito
Do ponto de vista do ponto o circulo € infinito
Do ponto de vista do cego sirene é farol

Do ponto de vista do mar quem balanca é a praia
Do ponto de vista da vida um dia é pouco
Guardado no bolso do louco
Ha sempre um pedaco de Deus
Respeite meus pontos de vista
Que eu respeito os teus

As vezes 0 ponto de vista tem certa miopia
Pois enxerga diferente do que a gente gostaria
N&o é preciso por lente nem 6culos de grau
Tampouco que exista somente
Um ponto de vista igual
O jeito é manter o respeito e ponto final
O jeito é manter o respeito e ponto final

Do ponto de vista da terra quem gira é o sol
Do ponto de vista da méae todo filho é bonito
Do ponto de vista do ponto o circulo é infinito
Do ponto de vista do cego sirene é farol

Do ponto de vista do mar quem balanca € a praia
Do ponto de vista da vida um dia é pouco
Guardado no bolso do louco
Ha sempre um pedaco de deus
Respeite meus pontos de vista
Que eu respeito 0s teus

As vezes o ponto de vista tem certa miopia
Pois enxerga diferente do que a gente gostaria
N&o € preciso por lente nem 6culos de grau
Tampouco que exista somente
Um ponto de vista igual

O jeito é manter o respeito e ponto final
O jeito € manter o respeito e ponto final
O jeito é manter o respeito e ponto final
O jeito € manter o respeito e ponto final

(In DVD "10 Anos de Lapa" — Casuarina, 2013)
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PREAMBULO

A realizacdo desta pesquisa sobre a compreensdo da poténcia das imagens, pelo
intermédio do coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados foi uma ideia que
surgiu no percurso das minhas experiéncias arte/educativas (artes visuais), principalmente, ap6s
0 meu ingresso no programa de doutorado do Programa de Pds-Graduacdo em Difusdo do
Conhecimento (PPGDC) em 2018, que me pds em contato com o desafio de investigar e refletir
sobre a construgdo, a criagdo e a difusdo da cultura do conhecimento (imageético).

Pensar a poténcia da imagem individual e coletivamente pelo intermédio da visao e dos
olhares poliperspectivados—aconteceu a partir da convivéncia com 0s sujeitos aprendentesl nos
espacos das salas de aulas dos diversos centros de estudos2 em que trabalhei profissionalmente,
como contratado e/ou como voluntario em diversas organizacGes socioculturais. E este processo
comegou a ser gestado entre 2014/2016 no mestrado do Mestrado Profissional e Artes (PROF-
ARTES), quando comegamos a pensar sobre a importancia dos olhares multifacetados sobre as
imagens, para dar conta das reflexdes acerca da triade identidades-diferencas-alteridade.

Neste espaco, tempo e movimento houve uma necessidade de repensar como as imagens
influenciam nos nossos modos de ser, estar, conviver e coexistir no mundo, a partir do contexto
de polarizag&o, preconceito, sectarismo, racismo, cultura do cancelamento e da violéncia. Estes
problemas vém crescendo em nosso pais, de dez anos atrds até os dias de hoje, e por
consequéncia vem reverberando na formacéo da visualidade/visibilidade e no comportamento
dos sujeitos aprendentes (individual e coletivamente) nos centros de estudos e fora dele.

Neste contexto, buscando a memoria afetiva, alguns outros acontecimentos
socioculturais e artisticos influenciaram essa percepcdo, a partir das apropriacdes realizadas
através do livro ‘Ensaio sobre a Cegueira’ de José Saramago ¢ do filme homénimo de Fernando
Meirelles; do documentario ‘Janela da Alma’ de Walter Carvalho; dos poemas ‘Tecendo a
Manha’ de Jodo Cabral de Melo Neto e ‘As Li¢des de Romulo Quiroga’ de Manoel de Barros,
além da cangdo ‘Ponto de Vista’ dos compositores: Eduardo Lyra Krieger /Joao Cavalcanti do
grupo Casuarina e das mensagens criticas nas Parabolas dos Cegos na Biblia, dentre outras
referéncias.

O primeiro fator, 0 mais antigo estd vinculado a minha participacdo, desde a

! Sujeitos Aprendentes: Nesta tese, a expressdo ‘sujeitos aprendentes’ estd sendo utilizada com o mesmo sentido de
educandos, estudantes, alunos, aprendizes, rebentos etc. No caso desta pesquisa, sujeitos aprendentes somos todos(as) nds,
educadores e educandos que aprendem juntos(as), concomitantemente.

2 Centros de Estudos: Esta expressdo abarca os locais formais e/ou informais, onde se possam desenvolver processos de
ensino/aprendizagem, desde as casas dos sujeitos aprendentes, escolas, universidades, organiza¢cdes nao-governamentais,
creches e até as ruas, dentre outros espagos de criagdo, construgdo e difusdo da cultura do conhecimento.
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adolescéncia (nas décadas de 80 e 90) em grupos/coletivos (como por exemplo, o Grupo
Energia Jovem Jr.)3, atuando como aprendiz e/ou como educador voluntario (eu sou formado no
antigo magistério) com a criagdo e producdo de imagens. Tal inser¢do influenciou a minha
formacdo pessoal e profissional, a partir das relevantes apropriagbes relacionadas as
informagdes, conhecimentos e saberes sobre a arte/vida aprendidos pela forca da coletividade.

Eu sempre tive vontade de resgatar esta ideia de coletivo, quando observei que 0s
centros de estudos sdo lugares que muito pouco se percebem enguanto espaco social, quanto
mais se organizarem a partir da forca do coletivo. Mesmo nas comunidades populares em que
atuo como arte/educador em artes visuais, que séo lugares que deveriam ser caracterizados pela
forca da coletividade, eu comecei a observar a presenca do individualismo e do egoismo
(influéncias do capitalismo desagregador), permeando 0 comportamento dos sujeitos
aprendentes.

E como consequéncia deste carater individualista e egoista, foi observado também a
disseminacdo dos preconceitos, como o racismo, Igbtgiafobia, machismo, xenofobia, sexismo,
misoginia, etarismo, gordofobia dentre outras formas de discriminacdo. Estes comportamentos
promoviam a opresséo, polarizagdo, sectarismo e a cultura da violéncia, facilmente percebidos
nos espacos dos centros de estudos, como consequéncias da ndo aceitacdo das identidades e
diferencas e nas defesas irracionais de ideologias conservadoras, fascistas e reacionarias, a partir
das imposicdes de pontos de vista e visdes de mundo desumanizados e desumanizantes.

Neste contexto, surgiu a necessidade de desenvolver projetos arte/educativos em artes
visuais, com tematicas pautadas na coletividade, diversidade e na inclusdo. As vivéncias dos
processos de criacdo imagética (individual e coletiva) pretendiam criar oportunidades de um
aprendizado mais significativo e significante, sempre buscando possibilidades de transformacéo
sociocultural e ambiental, para além da perspectiva pessoal.

Destas experiéncias surgiram muitas reflex6es sobre a apropriacdo das informacoes,
conhecimentos e saberes (imagéticos) que potencializavam ou despotencializavam os pontos de
vista e a visdo de mundo dos sujeitos aprendentes. Apos estas reflexdes, surgiu um outro fator
que influenciou a pesquisa, a partir da necessidade de criacdo coletiva e desenvolvimento de
uma proposta arte/educativa (artes visuais) que promovessem a libertacdo, emancipagdo
transformacéo dos sujeitos aprendentes no trato mais humanizado consigo, com 0s outros(as)

em respeito a unidade na diversidade pautados na realidade local, global e ambiental.

3 Grupo Energia Jovem Jr.: foi um grupo criado e organizado por pessoas da comunidade da Fazenda Grande do Retiro, que
promovia agdes educativas e artisticas, e socioculturais com criangas e jovens daquela localidade. Este grupo existiu na
décadade 80 e possibilitou que estas criancas e jovens tivessem acesso a uma diversidade de conhecimentos e saberes e
refletissem evislumbrassem alternativas de existencialidade.
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Atualmente, mais do que nunca se tornou imperioso pensar na poténcia da imagem, na
valorizacéo da coletividade e nos multiplos olhares, principalmente pelos ataques que a area de
arte, educacdo e cultura vem sofrendo de maneira ostensiva e perversa pelas mdos dos
desgovernantes atuais do nosso pais. Estas manifestacbes de ataque que estas areas vém
sofrendo com a perda de verbas, o negacionismo, a desvalorizacdo profissional e com o
desmonte proposital da educacdo publica, dentre outras perversidades — criam uma crise no pais
sem precedentes, que acaba promovendo a nossa desumanizagdo. Sabemos que iSso acontece,
justamente porque eles sabem da relevancia dos processos de criacdo, construgédo e difuséo da
cultura do conhecimento (imagético) na formacao e na humanizacdo dos sujeitos aprendentes.

No momento de escrita da tese, nds tivemos outra agravante situacdo, com o advento da
pandemia de SARS-CoV-2 (COVID-19). Esta pandemia se caracterizou pelo confinamento,
distanciamento e isolamento entre as pessoas, por conta da rapida transmissividade da doenca e
a posteriori com as tentativas de impedimento do desgoverno atual, com a lentiddo no processo
da vacinacdo. Em consequéncia disso, observou-se também o agravamento da crise politica,
sociocultural e econbmica que se desdobrou na humanitaria e ética-moral, aumentando a
vulnerabilidade social, o fogo das desigualdades e o esgarcamento da luta de classes.

Neste contexto houve também muitas desinformacdes e negacao da Ciéncia, provocadas
pela polarizacdo e negacionismo existente em nossa sociedade, impulsionadas pelo uso
excessivo das imagens distorcidas da realidade nas midias publicitarias e na Internet através das
redes sociais. Neste contexto, a proliferacdo das imagens e textos relacionados com a fake news
sobre a doenca e outros problemas socioculturais, politicos e econdmicos, configurando-se
COMO uma perversa estratégia para criar terrorismo na populacdo e caos social. Principalmente,
na area de educacdo, ja que o isolamento entre as pessoas afastou os sujeitos aprendentes dos
centros de estudos, causando sérios prejuizos para 0s processos de ensino e aprendizagem.

Com isso, reforga-se assim, a necessidade de repensarmos a utilizacdo e a poténcia das
imagens dentro e fora dos centros de estudos, em uma poliperspectiva progressista e
humanizadora. E mesmo que este projeto de pesquisa tenha sido desenhado e executado, antes
deste periodo pandémico, pode-se inferir que estes problemas néo invalidaram a proposta de
investigacdo desta pesquisa sobre o ato de aprender a ver a poténcia das imagens pelo
intermédio do coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados.

Como estas experiéncias aconteceram no ambito do presencial e do virtual, caso
tivessem que ser aplicadas agora, poderia muito bem ser realizadas no contexto da
virtualidade, ja que as aulas nos centros de estudos passaram a acontecer, remontando-se a

partir dos sistemas de ensino remoto, presencial e/ou hibrido.
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INTRODUCAO
1.0 Apresentacao

A presente tese, intitulada “A complexidade do ato de aprender a transver (pegar a
visdo) da poténcia das imagens no coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados:
Da monovisdo a polivisdo (poliperspectivacdo)”, concentra-se no estudo das potencialidades da
area de arte/educacéo (artes visuais)* nos processos de criacdo, construcio e difusdo da cultura
do conhecimento (imagético). Neste processo, buscar-se-4 o acolhimento e a compreensao da
poténcia das imagens, dos coletivos criativos e dos olhares poliperspectivados (pontos vista e
das visdes de mundo) dos sujeitos aprendentes sobre a realidade concreta e abstrata.

Esse capitulo, de carater introdutorio, apresenta 0s temas que se relacionam com as
condicBes de realizacdo da presente pesquisa/tese. Inicialmente, serd apresentada uma nota
introdutoria (1.1) desta tese, de modo a dar conta da pertinéncia e da relevancia deste trabalho e
do contexto sociocultural em que se insere. No subcapitulo (1.2), serdo abordados os objetivos
(geral e especificos). No subcapitulo (1.3), serdo apresentadas as razes da escolha do tema, o
objeto, fendbmeno, problema, justificativa, questdo, I6cus e linda da pesquisa, referéncias e
hipoteses que suscitaram a op¢do por um trabalho no ambito desta tese. No subcapitulo (1.4),
sera abordado todo os pressupostos metodologicos, com as possibilidades de descri¢do e analise
dos dados referentes ao corpus da pesquisa/tese. E o subcapitulo (1.5), apresenta-se a
organizacédo da estrutura que serviu de sustentagdo para esta tese.

1.1. Nota introdutéria (Lugar de visualidade e visibilidade da pesquisa, no contexto
do (co)pesquisador e (co) pesquisados)

O século XXI se caracteriza por meio de redes de informacdo, conhecimento e
aprendizagem (BURNHAM, 2000), era da imagem (BARBOSA, 2009, 2005, 2010) e de uma
cultura visual (HERNANDEZ, 2000, 2007) influenciada por ininterruptas inovacdes
tecnoldgicas, fruto da revolucgdo da internet, revolucdo digital e/ou informacional (CASTELLS;
PIMENTEL e FUKS, 2011, 2011). Tais caracteristicas exigem reflexdes voltadas para e sobre a
criacdo, construcdo, difusdo da cultura dos conhecimentos no contexto da complexidade, que

envolvem os saberes imagéticos e os regimes e tiranias das imagens, com foco em todos os

4 Arte/Educacéo (Artes Visuais): Nesta pesquisa utiliza-se a expressdo Arte/Educacdo com o uso da barra, por conta de uma
atualizacdo que Barbosa (2005, p.21) fez no termo, para dar sentido de pertencimento de uma area de conhecimento para a
outra. E quando utilizo a expressdo Artes Visuais entre parénteses, ndo tem o intuito de restringir e/ou territorializar o campo
da pesquisa, ja que esta se trata de uma investigacdo ampliada e atravessada pela complexidade e multirreferencialidade. A
ideia é reforcar a compreensdo de que a area de arte/educacdo em artes visuais tem a imagem como o seu principal objeto de
estudos, e que nesta pesquisa, amplia-se com as possibilidades de compreensdo da poténcia da imagem. Mesmo dando um
destaque para as artes visuais, aqui compreende-se que estas reflexdes atravessam todas as linguagens de Arte e poderdo ser
socializadas por todas elas.
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atravessamentos que influenciam indiretamente na formacdo dos pontos de vista e da visdo,
visualidade e (in)visibilidade dos sujeitos aprendentes nos acontecimentos cotidianos, em uma
perspectiva tanto individual, quanto coletiva.

Neste contexto de complexidade, nas Ultimas trés décadas, por conta dos impactos
decorrentes da telematica, termo alcunhado na Franca em 1977, por Simon Nora e Alain Minc,
compreendida aqui como a conectividade das redes de computadores e de comunicacgdes, que
faz emergir uma nova visao de mundo em que as experiéncias com a producao das informagoes,
conhecimentos e saberes nos seus processos de ensino e aprendizado acabaram transformando a
realidade, sem que os centros de estudos e pesquisas acompanhassem estas tais mudancas.

Como estas transformagdes modificaram a nossa forma de ser, estar, conviver e coexistir
no mundo, em relagdo ao desenvolvimento dos conhecimentos, este momento complexo nos
incita a pensar a realidade por outros paradigmas, que ndo seja o da simplificacdo, que
hierarquiza, fecha, reduz, dicotomiza, fragmenta, determina e separa o saber entre si, mas que
seja 0 da apropriacdo da realidade em sua complexidade.

Sendo assim, faz-se necessario que os arte/educadores (artes visuais) busquem uma
compreensdo maior do que seja o0 ato de aprender a ver, pelo intermédio das experiéncias com a
criacdo, construcado, difusdo e cultura do conhecimento (imagético) que sdo preconizados pelo
paradigma da complexidade. Sendo que, esta visdo complexa da realidade pode orientar os
arte/educadores (artes visuais) e toda a comunidade dos centros de estudos, através do
desenvolvimento de um olhar ético, estético e poético mais ampliado, no acolhimento das
incertezas advindas das intra e inter-relacGes, provenientes da convivéncia com a coletividade e
a diversidade humana em seus aspectos multidimensional, polidialogico e multirreferencial.

Mas, o que observamos é que sujeitos e coletivos complexos, normalmente ficam a
deriva das imposi¢oes do sistema de poder e saber capital e neoliberal, que se aproveitam destes
recursos tecnoldgicos para oprimi-los, explora-los e alienéd-los a l6gica do mercado — ao invés
de apresentar possibilidades de visualidades e visibilidades outras, para que estes sujeitos
aprendentes tenham a oportunidade de aprender a transformar a realidade.

Entdo, neste contexto complexo e transformador desta investigacdo torna-se relevante,
supor que ao promover o surgimento de um ser humano, consciente desta complexidade e fruto
destas revolucdes tecnoldgicas, podemos desenvolver de processos (co)criativos mais éticos,
poéticos e estéticos dos conhecimentos, fruto dos acontecimentos (imagéticos) para engendrar
processos de libertacdo, emancipacao e transformacao de si, dos outros e do ambiente.

Com isso, acompanhar esta realidade que se transforma o tempo todo exige que

valorizemos e repensemos a criacdo, construcdo, difusdo da cultura do conhecimento
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arte/educativo (artes visuais) com foco no imagético, em uma perspectiva que contemple ndo
somente a formacdo individual, mas, principalmente, a coletiva — interligando saberes
atravessados e cruzados pelos olhares poliperspectivados, em condic¢des de atender as demandas
de percepcdo das imagens da realidade concreta (presencial e virtual - objetiva e subjetiva).

Realidade esta que exige de n6s, ndo somente a busca de transformacéo nas tentativas de
identificar e compreender o real, o ideal e o possivel, mas, de engendramos mesmo uma
revolucdo em nossos comportamentos, com a formacdo de um olhar e uma visdo de mundo
mais ampliada, complexa, consciente e inclusiva — para gque assim, possamos promover a
libertacdo, emancipacgéo, transformacdo da realidade da vida de si, dos outros nos contextos
pessoal, sociocultural (local e global), além do ambiental.

A arte e suas linguagens, como uma area de conhecimento sociocultural (BARBOSA,
2009, 2005, 2010; IAVELBERG, 2003, 2017) é uma area de conhecimento cientifico
complexa, e fundamental para o desenvolvimento da humanidade de todos(as) nos, justamente
por estar incorporada a um cem numero de atividades cotidianas. A arte, pelo potencial de
transcender estes limites socioculturais, atravessam e cruzam todas as multidimensoes:
corporais, sensiveis, intuitivas (espirituais) e intelectivas do ser humano, funcionando como
possibilidade de criar, construir e difundir informacgdes conhecimentos e saberes (imagéticos)
em diferentes contextos dos centros de estudos e fora deles.

A proposta das experiéncias arte/educativas (em artes visuais) que acolhem a poténcia
da imagem, com base na criagdo coletiva e dos olhares poliperspectivados vislumbra aqui a
necessidade de humanizagédo, equidade e inclusdo dos sujeitos aprendentes, ao reconhecer e
valorizar a relevancia da coletividade e da diversidade (humana). Assim, pois, considera-se que
através do aprender imageticamente juntos (uns com os outros), a sociedade e a cultura se
enriqguecem em termos de experiéncias, e que isso gera crescimento de oportunidades e
enriquecimento sociocultural relevante para todos(as).

Neste contexto, revela-se aqui enquanto arte/educador (artes visuais), a compreenséo de
que aprender a ver ndao € somente um processo natural, mas uma experiéncia sociocultural
complexa que precisa ser ensinada e principalmente aprendida de maneira ampliada,
contextualizada, cotidianamente nos centros de aprendizagens. E preciso criar diversas
estratégias de investigacdo que possibilite a criacdo, construcdo, difusdo e a cultura dos
conhecimentos e saberes (imagéticos), que ndo mais podem ser pensados somente
individualmente e a partir de um Unico ponto de vista (monovisdo), mas, a partir da forca do
coletivo, urge a necessidade de repensarmos estes processos na busca por uma cosmoviséo,

encruzilhada e multidimensionalidade e multirreferencialidade da realidade.
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Refletindo e repensando sobre todas estas questdes, o projeto e a tese aconteceu como
fruto gerado do projeto de pesquisa apresentado ao PPGDC, a partir dos atravessamentos,
inquietacOes e reflexdes tedrico- préticas tecidas entre os acontecimentos, e conhecimentos
pessoais e profissionais, provenientes das experiéncias imagéticas complexas, vivenciadas nos
coletivos criativos sob a égide dos olhares poliperspectivados, realizadas juntos com os sujeitos
aprendentes (arte/educador e educandos) no Colégio Estadual Tereza Helena Mata Pires®.

Com isso, o interesse pelo tema/problema enquanto referéncia de estudo, acontece
justamente por conta da condicdo de ser e estar arte/educador (em artes visuais), onde tive a
oportunidade de observar diversos problemas, na forma como 0s sujeitos aprendentes acessam e
lidam com os conhecimentos imagéticos. Principalmente, na forma como desenvolvem acessos
as imagens provenientes da cultura visual (HERNANDEZ, 2007, 2010) que de certa maneira,
acaba influenciando e promovendo manipulagdes em seus comportamentos e nos processos de
formac&o existencial, em relagdo as tematicas da coletividade e da diversidade.

A partir desta afirmacdo, nos arte/educadores necessitamos refletir e repensar 0s
processos de ensino e aprendizagem (em artes visuais) que também reivindiquem a apropriacao
dos conhecimentos humanizadores sobre as imagens na cultura visual, a partir de sistemas que
acolham comportamentos pertinentes & complexidade da realidade, observando a necessidade
da experiéncia com 0s aspectos interativos, participativos e colaborativos.

Neste interim, esta pesquisa torna-se relevante socioculturalmente, porque ha uma
lacuna de propostas arte/educativas (artes visuais) que sejam desenvolvidas em uma perspectiva
que valorize a leitura, contextualizacdo e producdo das imagens, no contexto da coletividade,
pluralidade (visual) e da diversidade. E sabido que, quase em sua totalidade, a praxis em
arte/educacéo (artes visuais) nos centros de estudos, normalmente sdo desenvolvidas em uma
perspectiva individualizada, como reflexo desta caracteristica da sociedade capitalista.

Com isso, chamou-me a atencdo como possibilidade de investigacdo, as influéncias e
alteracBes que as imagens promovem no ato de aprender a ver a poténcia das imagens pelo
intermédio do coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados — mediante a
maneira como proporcionam a criagdo, construcdo, difusdo e a cultura do conhecimento
(imagético) na formac&o da visualidade/visibilidade dos sujeitos aprendentes, a partir dos jeitos
de ser, estar, coexistir, conviver e agir no mundo (por meio de realidades presencial e virtual).

Inicialmente, o fator que atesta a relevancia social e académica desta investigacdo foi

5 Colégio Estadual Tereza Helena Mata Pires: é o centro de estudos, l6cus desta pesquisa, fica localizada no bairro do Alto
do Cabrito, sublrbio ferroviario de Salvador/Bahia/Brasil. As experiéncias arte/educativas (artes visuais) com os coletivos
criativos sob a égide dos olhares poliperspectivados foram devidamente autorizadas pela gestdo escolar da época da sua
realizacéo, no ano de 2018.
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evidenciado, com o levantamento preliminar das principais categorias do objeto de pesquisa, no
Portal de Periddicos da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior
(CAPES)®. A busca por expressdes como “coletivos criativos” e “poténcia da imagem” revela o
universo proficuo de publicacbes ontem e hoje, mas, reduzidas quando se relacionam ao
contexto da pesquisa. J& a expressdo “olhares poliperspectivados”, ndo apresentou nenhum
resultado, nos dois periodicos, mesmo e utilizando outros termos que mais se aproximam desta
tematica apresentada, postas com 0 mesmo sentido/significado pensado para esta investigacao,

ainda assim, persistiu a caréncia de material que atendesse esta demanda.

1.2. Objetivos da Pesquisa

1.2.1.Geral

Compreender como 0s sujeitos aprendentes desenvolvem uma proposta arte/educativa
(artes visuais) na perspectiva da complexidade, no ato de aprender a ver a poténcia da imagem
no coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, a partir da criacdo, construcao e

difusdo da cultura dos conhecimentos e saberes (imagéticos).

1.2.2. Especificos

a) Levantar informacGes na revisdo bibliografica sistematica das teorias que fundamentam
as categorias: Poténcia da Imagem, Coletivo Criativo e Olhares Poliperspectivados,
observando e refletindo as caracteristicas multirreferenciais, apresentadas em sua
natureza complexa, polissémica, flexivel, dindmica e aberta;

b) Analisar uma experiéncia arte/educativa (artes visuais) participativa, a partir da criacao,
construcdo, difusdo e cultura dos conhecimentos (imagéticos) no ato de aprender a ver a
poténcia da imagem nos coletivos criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados;

c¢) ldentificar a complexidade dos processos de aprender a ver a poténcia da imagem por
intermédio do coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, na forma
como 0s sujeitos aprendentes criam, constroem e difundem conhecimentos e saberes
(imageticos) complexos;

d) Modelar a ideia de uma praxis arte/educativas (artes visuais) colaborativa, em que 0s

5 portal de Periddicos da CAPES (Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior): Foi realizada uma
pesquisa preliminar nesta plataforma em janeiro do ano de 2018, para identificar as publicagBes pertinentes as expressoes:
“Coletivos Criativos” (foram encontradas 2.578 publicagdes); “Olhares Poliperspectivados” (ndo foram encontradas
publicacdes), e “Poténcia da Imagem” (foram encontradas 1.145 publicagdes). Hoje, ano da escrita da tese, em fevereiro 2022:
“Coletivos Criativos” (foram encontradas 7.329 publicagdes); “Olhares Poliperspectivados” (ndo foram encontradas
publicacdes) e “Poténcia da Imagem” (foram encontradas 4.705 publicacoes).
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sujeitos da pesquisa aprendam a ver a poténcia da imagem por intermédio do coletivo
criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, em uma perspectiva libertadora,

emancipadora e transformadora.

1.3. Organizacéo do projeto de pesquisa para o desenvolvimento da tese

A partir da organizacdo dos objetivos da pesquisa, (re)pensar a criagdo, construcao,
difusdo e a cultura do conhecimento através da poténcia das imagens no coletivos criativo, sob a
égide dos olhares poliperspectivados no contexto telemético (CASTELLS; LEVY; PIMENTEL
e FUKS, 2011, 1999, 2011) e da cultura visual (HERNANDEZ, 2007, 2010) surge como
possibilidade de criar estratégias de ensino e principalmente de aprendizagem para a area de
arte/educacdo (artes visuais). Com isso, pensa-se que acolher as questdes relacionadas a
coletividade e a diversidade dos pontos de vista e das visdes de mundo dos sujeitos aprendentes,
a partir dos atravessamentos que viabilizam a inclusdo, acolhimento, respeito, cuidado, empatia
e alteridade desembocardo na vivéncia da ética da convivéncia e coexisténcia humana.

Portanto, onde as imagens proliferam sem as devidas oportunidades de reflexéo e
questionamento para a fomentacdo de uma leitura de mundo dialdgica, critica e libertadora
(FREIRE, 1967, 2014, 2019) dos conhecimentos difundidos nos espacgos telematicos, é que
surge a tematica escolhida para esta pesquisa, exatamente relacionada as possibilidades do
ensinar e aprender a ver a poténcia das imagens de maneira libertadora, emancipadora e
transformadora por intermédio dos coletivos criativos e dos olhares poliperspectivados.

Com isso, este desafio de lidar com as intencionalidades, polissemia e a complexidade
das imagens leva-nos ao objeto de estudo desta pesquisa que se manifesta na criacao,
construcdo e difusdo dos conhecimentos (imagéticos), a partir do ato de aprender a ver a
poténcia das imagens no coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados.

Sendo assim, o fenbmeno de investigacdo da pesquisa passa a ser configurado na
observacao das experiéncias de aprendizagem arte/educativas (artes visuais) na maneira como
0s sujeitos aprendentes tecem a leitura, a contextualizacdo e a producdo das imagens nos
processos de criacdo, construcédo e difusdo dos conhecimentos (imagéticos).

No que tange o objeto desta pesquisa, a proposta desta abordagem insere-se na pesquisa
do Doutorado em Difusdo do Conhecimento e Cultura do Conhecimento (DMMDC/PPGDC)
na linha de pesquisa 1 — Construgdo do Conhecimento: Cognicdo, Linguagens e Informacéo,
uma vez que tem 0s processos cognitivos imaginativos do enxergar, olhar, ver e visualizar as
imagens cotidianas de forma poliperspectivada e em rede colaborativa. Torna-se importante

frisar que, o desenvolvimento desta investigacdo, também tangencia as outras duas linhas de
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pesquisa do DMMDC/PPGDC.” Sendo assim, ao promover o aprofundamento das relagdes com
0 objeto, é possivel compreender que a producdo das informacdes, conhecimentos e saberes
(imagéticos) que ocorreram na criagdo artistica, poética e estética — pressupdem ndo sO a
construgdo, mas, a difuséo, a partir da cultura dos conhecimentos que permitem a comunicagao
imagética nos processos de ensino e aprendizagem da arte/educacdo (artes visuais).

Com isso, defende-se enquanto referéncias iniciais, a poténcia da imagem, a partir da
necessidade de pensar a imagem (ALLOA, 2015) e compreender como pensam as imagens
(SAMAIN, 2012), enquanto objeto de estudo da arte/educagdo em artes visuais (BARBOSA,
2009) percebidas nos metapontos de vista propostos por Morin (2010, 2015) e polildgica de
Galeffi (2020); a forca da coletividade, a partir da inteligéncia coletiva de Levy (2011) e dos
coletivos ou grupos criativos de Salles (2017) e da diversidade de pontos de vista e visdes de
mundo, a partir dos olhares multifacetados (GOES, 2016), que agora s&o compreendidos como
olhares poliperspectivados (GOES, 2019, 2020).

Assim, no que tange o pressuposto/hipotese desta pesquisa, espera- se enguanto
resultado, que a cria¢do, construcdo, difusdo e a cultura dos conhecimentos imagéticos no ato de
aprender a ver a poténcia das imagens no coletivo criativo, sob a égide dos olhares
poliperspectivados possam ser uma oportunidade para que 0s sujeitos aprendentes transformem
a realidade, lutando de maneira reflexiva, critica e politica contra 0s mecanismos de poder e
saber desumanizante do regimes imagéticos que promovem tentativas de homogeneizacao,
invisibilizagio e embotamento dos pontos de vista e das visdes de mundo dos mesmos.

Sendo assim, o complexo problema da pesquisa comega a ser desenhado nesta
pesquisa, ao perceber que ha uma policrise multifacetaria (MORIN, 2010, 2015) identificada na
area de educacdo, enquanto reflexo das opressdes da civilizacdo atual, desencadeada pelo
tecnocratismo dominante da economia capital em um sistema liberal, mediados pelas midias de
massa e digital. Essa policrise apresenta aspectos como a simplificacdo do conhecimento, que se
desdobra na fragmentacdo, reducgdo, hiperespecializagdo e disjungdo, logo, promovendo um
embotamento cultural na apropriacdo das informagBes e na maneira como 0S sujeitos
aprendentes (in)formam-se por estes meios telematicos e na era das imagens.

Ha a existéncia intencional de mecanismos de poder capitalista e neoliberal, que nos
impdem imageticamente modos de ver e de vida pautado no individualismo, homogeneizagéo,
invisibilizacdo, desigualdade e no egocentrismo que, consequentemente impedem tanto o

desenvolvimento das nossas individualidades e singularidades quanto das nossas coletividades e

" Linhas de Pesquisa do PPGDC/DMMDC: Linha 2 - Difusdo do Conhecimento — Informagédo, Comunicagéo e
Gestdo / Linha 3 - Cultura e Conhecimento, Transversalidade, Interseccionalidade e (in)formagé&o.
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diversidades. Como somos reflexos desta sociedade com estas caracteristicas, e aprendemos
através do olhar, 0 embotamento do conhecimento nos leva a lidar de maneira equivocada
com as realidades pessoal, sociocultural local e global e a ambiental. O que amplia a nossa
dificuldade com comportamentos socializantes, pautados no respeito, cuidado, empatia e
alteridade com a individualidade e a coletividade de cada sujeito aprendente.

Atualmente, no contexto telematico, alguns autores identificam que estamos vivendo na
era das imagens (BARBOSA, 2009, 2010, 2015), onde estas podem ser compreendidas sob a
influéncia da cultura visual (HERNANDEZ, 2000, 2007). Este periodo é conhecido pela
profusdo, poluigdo e excesso do uso dos recursos imagéticos, que ao mesmo tempo facilitam as
experiéncias comunicativas, como tambem dificultam por conta da caracteristica polissémica
das imagens e do acesso ndo critico dos seus elementos, em relacdo as oportunidades de 1é-las,
compreendé-las, contextualiza-las e (re)cria-las em nosso cotidiano.

Neste contexto, podemos observar diversos impedimentos que fazem com que 0s
sujeitos aprendentes ndo questionem 0s mecanismos de poder e saber dos regimes imagéticos
(BREA, 2007, 2010) que cegam (embotam) 0s seus campos Vvisuais nas experiéncias artisticas
(DEWEY, 2010), desviando-os dos sentidos e significados das suas atuagdes conscientizadas
sobre a realidade. Sendo assim, ao manipular 0 imaginario e a imaginacdo dos sujeitos
aprendentes, atraves das imagens homogeneizantes, e intencionalmente equivocadas nos meios:
televisivo, midiatico, publicitario e virtual — os regimes imagéticos acabam provocando
prejuizos na formagéo da visdo, visualidade e visibilidade dos sujeitos aprendentes, justamente
porque acabam percebendo as imagens de forma distorcida, em uma perspectiva mais destrutiva
e desumanizada, do que construtiva, humanizada e transformadora.

Com isso, as imagens ativadas pela alta tecnologia nem sempre sdo utilizadas para
promover a potencializagdo da visdo, visualidade e visibilidade dos sujeitos aprendentes, mas
quase sempre, como possibilidade de disciplinarizagdo, domesticacdo e a alienacdo do ato de
olhar. Em consequéncia disso, 0s regimes imagéticos influenciam nas escolhas dos contetdos
das imagens pelos centros de estudos; que ao inves de potencializar, libertar e pluralizar
olhar/visdo, faz o servico contrario, impondo campos do (in)visivel que, muitas vezes,
homogeneizam, didatizam, estetizam, padronizam, aprisionam, limitam, disciplinarizam e
embotam os discursos e agOes dos sujeitos aprendentes na despontecializacdo da criagéo,
construcdo e difusdo das suas narrativas visuais (imagéticas).

Estes acontecimentos intencionais promovidos pelos regimes das imagens
comprometem, assim, a construcdo, criacdo e a difusdo da cultura dos conhecimentos

(imagéticos), promovendo nos sujeitos aprendentes o dominio dos sentidos, o aprisionamento e
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controle dos corpos, 0 sequestro das sensibilidades e o embotamento da racionalidade,
visualidade e visibilidade desumanizadas e impedimentos no desenvolvimento das suas
potencialidades visuais, no que tange a formacao das pontos de vista e das visdes de mundo.

Quando as imagens, que tém um papel importante no processo de formacéao dos sujeitos
aprendentes sdo oportunizadas nos processos de criagdo, construcdo, difusdo e cultura de
conhecimento na perspectiva da monovisdo, estas acabam sendo percebidas de maneira
limitada, simplista, fragmentada, disjunta e determinista, justamente para equivocar e dificultar
0 acolhimento da diversidade, coletividade na formagdo de uma polivisdo e cosmovisdo da
realidade circundante, nos niveis pessoal, sociocultural e ambiental. Estes acontecimentos
acabam por promover uma série de comprometimentos em suas aprendizagens na formacéo do
campo do visual no contexto dos centros de estudos e fora deles.

A partir desta observacdo, é possivel destacar as tentativas de invisibilidade e
invisibilizacdo de individuos e grupos, como um dos mais nefastos problemas que afligem a
sociedade contemporanea, no contexto da telematica e na era das imagens. Neste contexto de
invisibilizacdo, Morin (2015) identifica a cegueira do conhecimento 8 enquanto resultado da
policrise do sistema capital e liberal, que causam as ilusdes e os erros de percepcdo e a
compreensao da realidade na formacéo dos individuos e coletividades. O autor ainda identifica,
neste interim, que é a inteligéncia cega que promove a simplificacdo do conhecimento, que
reduz e fragmenta o saber, destroi 0s conjuntos e as totalidades, separa o observador das coisas
observadas, interferindo consequentemente, nos processos de ensino e aprendizagem que no
contexto desta pesquisa, as imagens acabam tornando-se também um fator que fomenta os
sujeitos aprendentes a incompreensdo humana, a ilusao e ao erro.

Ja José Saramago, no seu livro ‘Ensaio sobre a Cegueira’ (1995), também observa outra
espécie de cegueira que coaduna com a anterior, apresentada por Edgar Morin, denominando-

a de cegueira branca®, na verdade um tipo de cegueira que nos domina (a nossa razio),
provocando a alienac¢do da humanidade, distorcendo a nossa viséo sobre a nossa individualidade
e coletividade e nos empurrando para comportamentos barbaros, inconscientes e
inconsequentes em nossa sociedade. Com a cegueira individualista, egoista e maniqueista, 0s

sujeitos aprendentes acabam tendo dificuldades de desenvolver as possibilidades de uma vis&o,

8 Cegueira do Conhecimento: Pessoas com deficiéncias e os grupos socioculturais que lutam contra o capacitismo,
identificam que essa expressdo cegueira do conhecimento Morin (2015), apresenta um grau de preconceito e a discriminagdo
contra esta categoria social — com isso, consideram a expressao como sendo capacitista, mesmo, sendo contextualizada e
ressignificada em seu contexto de fundamentacdo. De acordo as orientagBes que obtive, foi sugerido que eu mantivesse a
presenca da expressao, mas ressalvasse a sua problematica ou que eu a recriasse com 0 mesmo sentido, porém, com outros
termos. E assim, foi feito, agora a denomino de “embotamento do conhecimento” ou “embotamento” - que pode ser
entendido como alienacéo, ignorantizacéo, invisibilizagdo e desumanizagdo das informag6es, conhecimentos e/ou saberes.

9 Cegueira Branca: Para a expressao cegueira branca, idem a explicago sobre a cegueira do conhecimento e quaisquer outras
expressdes neste sentido, e que nesta tese venha a ser considerada como capacitista.

LD e 1l 1 R R Ly e L




visualidade e visibilidade mais complexas sobre a realidade de si, dos outros e do mundo (local
e global) e ambiental. E mais ainda, acabam transformando-se em tiranos de si mesmos e uns
dos outros e, tornando tudo ao nosso redor invisivel, mediante as intencionalidades escusas,
violentas, desumanas e perversas.

Ao negar a complexidade da realidade e da diversidade humana e nos impulsionar ao
erro e a incompreensdo humana (processos de desumanizacao), estes regimes imagéticos que
vem nos embotando durante anos, acabam impedindo as transformacgdes necessarias para que 0
mundo e 0 ser humano se tornem mais humanizado, compreensivo, ético e solidario com a
Humanidade. Com isso, observamos que estes embotamentos, frutos da simplificacdo dos
conhecimentos impedem que os sujeitos aprendentes, ndo mais se percebam, enquanto espacos
coletivos e de diversidade, enfraquecendo assim, as lutas, resisténcias e transformacdes da
realidade dos centros de estudos e dos movimentos socioculturais populares.

Negar as possibilidades democréaticas de percep¢do do senso coletivo é a mesma coisa
que impedir que os sujeitos aprendentes se articulem em movimentos socioculturais para
lutarem pelos seus direitos de humanidade. E é sabido também que em ambientes onde a
diversidade e a coletividade ndo s&o acolhidas e desenvolvidas, torna-se mais fécil fazer com
que individuos sejam impedidos de se organizarem politicamente em suas singularidades e
diferencas na luta por alteridade, empatia e visibilidades sociocultural, politica e econémica.

Pensar na poténcia das imagens, na coletividade e na diversidade por multiplos olhares é
muito relevante nos centros (arte)educativos, j& que cada um de nds lida diretamente e
cotidianamente com grandes grupos de pessoas que contribuem para formagdo do nosso caréater
e personalidade individual e coletiva (inter e intersubjetividades). S&0 muitas teorias sociais,
culturais, psicoldgicas, filosoficas, politicas e econémicas que falam sobre a importancia de ser,
estar, conviver e coexistir em coletivos. Mas parece que 0s centros educativos tém esquecido
que sdo espacos socioculturais, onde a coletividade e a diversidade, muitas vezes, sdo
negligenciadas, desvalorizadas e despotencializadas.

A falta de conscientizacdo com a cria¢do, construcdo, difusdo e cultura do conhecimento
(imagetico) em uma perspectiva que acolha a diversidade e a coletividade, através da visao,
visualidade e visibilidade ampliada da realidade, impede assim o desenvolvimento da nossa
humanidade, fazendo com que os sujeitos aprendentes vejam os iguais e diferentes como
desiguais (desigualdade) e ndo como sujeitos/coletivos em uma perspectiva de equanimidade.

Por isso, que é tdo necessario repensar 0s regimes imagéticos e as suas engrenagens
politicas, principalmente aqueles que produzem imagens que compdem a estética tecnologica

do século XXI, criando campos de (in)visibilidade e discursos desumanizados e
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desumanizantes, concernentes ao imaginario e imaginacdo burguesa, dominante e opressora, em
detrimento da forca da classe trabalhadora, dominada e oprimida. E necessario compreender por
quem e a quem estas imagens estdo sendo intencionalmente destinadas, tecendo assim a
possibilidade de (in)visibilidades ao serem compartilhadas nos meios telematicos e fora deles.

Com isso, ha uma necessidade de fomentar, nos centros de estudos, novas formas de
enxergar, olhar, ver e visualizar a realidade concreta e abstrata. Neste contexto, Barbosa (2005,
p. 110) ratifica Lévy (2011) ao dizer que “para compreender e fruir a arte produzida pelos meios
eletrdnicos, o publico necessita de uma nova escuta € de um novo olhar”. Este novo olhar de
como ensinar/aprender artes visuais na contemporaneidade, fez com que ela criasse uma
proposta de denominada de Abordagem Triangular®®, para ampliar a compreensédo das imagens,
enquanto objeto de estudos do ensino e aprendizagem em arte/educacdo (artes visuais). A partir
desta proposta, buscaremos repensar outros processos cognitivos e sensiveis mais interativos,
participativos e colaborativos para a potencializacdo da visdo, visualidade visibilidade dos
sujeitos aprendentes, na forma como leem, contextualizam e fazem (criam) as imagens.

Com isso, se por um lado, encontramos raros modelos que priorizem a educagdo em arte
como oportunidade de transformacdo do pensamento (visual) e dos conhecimentos nos campos
conceituais, enquanto expressdo endogena e exdgena emergente na politica de formacdo dos
sujeitos aprendentes no contexto da ciberarte (DOMINGUES, 2003; SANTAELLA, 2011,
2013). Por outro lado, os saberes artisticos, estéticos e poéticos séo timidamente valorizados
como fonte de criacdo, intercdmbio, integracdo das informagdes, conhecimentos e saberes
nos diversos campos do conhecimento (académico e cientifico) e, até mesmo entre as diversas
areas de arte (teatro, danca, artes visuais, musica) que, por si so, ja sdo hibridas em sua natureza.

Neste contexto desafiador para os sujeitos aprendentes, ao lidar com a forca dos regimes
imagéticos, observamos como o principal problema desta investigacdo: a auséncia de uma
proposta arte/educativa em artes visuais fundamentada na teoria da complexidade, no ato de
aprender a ver a poténcia da imagem no coletivo criativo, sob a égide dos olhares
poliperspectivados. Processos de ensino e aprendizagem que oportunizem de fato, uma
perspectiva libertadora, emancipadora e transformadora, problematizando a criacéo, construcao
difusdo e cultura dos conhecimentos (imagéticos) nos centros de estudos (in)formais.

E como consequéncia deste problema, no contexto dos centros (arte)educativos (artes

visuais), é possivel perceber alguns outros problemas com 0 acesso das imagens e aos seus

10 proposta ou Abordagem Triangular: segundo Barbosa (2009, 2010), essa proposta ou abordagem é um programa
arte/educativo para construir conhecimentos em arte, a partir das imagens, consistindo o ato do Fazer Artistico, Leitura de Obra
de Arte e Contextualizagdo na Histéria da Arte. Hoje a autora substitui a “Abordagem Triangular” em detrimento da expressao
“Metodologia Triangular” por considerar que o termo “abordagem” remete a agdo e aos modos de como os educandos aprendem
Arte e ndo somente em relagdo aos métodos em si, utilizados pelos arte/educadores.
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processos de ensino/aprendizagem, que interferem na formacao do imaginario e imaginacédo dos
sujeitos aprendentes. Principalmente, quando observamos que os centros educativos Sdo espacgos
coletivos que ndo se entendem como tal e, para além disso, acabam promovendo o falseamento
e a manipulacdo das informacdes, a fragmentacdo e o esvaziamento dos conhecimentos e a
privacao e a negacdo dos saberes (imagéticos) que ampliam os niveis de embotamento cultural e
de (in)visibilidade dos sujeitos aprendentes, promovendo os impedimentos do ser (FREIRE,
2014).

Por isso € que surge a necessidade de pesquisar outras possibilidades de aprender a ver a
poténcia das imagens nao sé individualmente, mas, coletivamente nos meios virtuais e
presenciais, acolhendo a diversidade de pontos de vista e visbes de mundo dos sujeitos
aprendentes. Pois, ao negar a diversidade humana e a complexidade da realidade, assim,
minimizamos as possibilidades (co)criativas nos processos de ensino e aprendizagem (artes
visuais) nas inter/intra-relacdes humanas nos centros de estudos. Importante compreender que
no contexto da complexidade, todos(as) nds crescemos e evoluimos no contato com
informacdes, conhecimentos e saberes (imagéticos) que podem potencializar e/ou embotar a
nossa Vvisdo/visualidade sobre a formacdo das nossas identidades e diferencas, por isso é que
precisamos ficar mais atentos as possibilidades de desenvolvermos comportamentos de
alteridade, empatia, respeito, inclusdo, ética e cuidado para com todos, tdo necessarios para 0
bem-viver na sociedade contemporanea.

Mediante a apresentacdo do problema, é possivel fazer a seguinte pergunta da pesquisa
a ser respondida durante o percurso da investigagdo: “Como os sujeitos aprendentes por meio
das vivéncias com o coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, através da
compreensdo da poténcia da imagem nos meios telematicos podem desenvolver uma proposta
arte/educativa (artes visuais) que promovam a criacdo, construcdo e a difusdo da cultura dos
conhecimentos e saberes (imagéticos) que, assim, desloquem, humanizem e transformem o0s
seus olhares, avangando da monoviséo para a cosmovisao?”

Todas as reflexfes pertinentes a este relevante estudo, pertinentes aos elementos desta
investigacdo, serdo respondidas pelos sujeitos da pesquisa. Como a pesquisa tem um cunho
interativo, participativo e colaborativo, ratificamos que os sujeitos da pesquisa foram os
sujeitos aprendentes (arte/educador e educandos da Educacdo de Jovens e Adultos - EJA) e o
I6cus da investigacdo sera no Colégio Estadual Tereza Helena Mata Pires. Neste caso, 0s
sujeitos da pesquisa serdo compreendidos concomitantemente como (co)pesquisadores e

(co)pesquisados.
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1.4. Pressupostos Metodologicos da Pesquisa/Tese

Pesquisar ndo é um processo simples, porém complexo, que exige de nds investigadores
um olhar cada vez mais atento e apurado para a organizacdo das demandas da pesquisa e do
universo da realidade objetiva e subjetiva, na qual a pesquisa estd interligada. E investigar
fendmenos complexos, no ato de aprender a ver a poténcia das imagens nos coletivos criativos,
sob a égide dos olhares poliperspectivados exige que a complexidade seja observada em suas
multidimensdes, multirreferencialidades, encruzilhadas e polilogicas.

Os processos de construcdo, criacdo, difusdo e cultura do conhecimento (imagético),
atualmente, s@o atravessados por processos que sdo limitadores, disjuntores, simplificadores,
redutores hierarquizadores e fragmentadores dos conhecimentos e saberes que interferem no
desenvolvimento do potencial humano e criativo dos pesquisadores e pesquisados. Com isso,
nos centros académicos sdo estes mesmos modelos que hoje, ainda se apresentam como
possibilidades de investigacdo democratica e interpretacdo cientifica do mundo.

No entanto, podemos observar que historicamente, mudam-se os programas politicos
que envolvem a organizacdo das pesquisas cientificas, mas a estrutura de alienacéo,
ignorantizacdo e esvaziamento do conhecimento impostas pelos sistemas capitalistas e
neoliberais mantém-se, por conta da imposicdo de visdes de mundo (forcas ideoldgicas)
reacionarias que manipulam e confundem intencionalmente a realidade subjetiva/objetiva.

Portanto, ao pesquisar a complexidade que envolve o objeto desta pesquisa, a
organizacdo de pressupostos metodoldgicos possibilita (re)pensar metodologias que atendam a
compreensdo da area de arte/educacédo (artes visuais) no ato de aprender a ver a poténcia das
imagens nos coletivos criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados, propondo
oportunidades de superacéo e transformacdo dos acontecimentos — e na maneira de perceber 0s
maniqueismos socioculturais, histdricos, politicos e econémicos, que mantém uma estrutura
perversa, que embota e limita o potencial dos sujeitos aprendentes no desenvolvimento da sua
formacéo existencial e humana.

Esta pesquisa tem sua origem na busca por uma compreensdo da complexidade da area
de arte (especificamente em artes visuais), mas, sem negligenciar 0s atravessamentos e
cruzamentos com as outras linguagens artisticas e as diversas areas do conhecimento cientifico.
A arte, por ser uma relevante area de conhecimento sociocultural, independente de nédo
pertencer a ciéncia dura e nem a mole produz convergéncia, divergéncia e intersecdo entre estas
diversas areas, interligando seus conhecimentos e saberes. Em sua natureza criativa, estética e
poética, a arte tem aspectos complexos, justamente inter e transdisciplinares — que faz sintese

dos variados campos da criacdo, construcdo e difusdo da cultura do conhecimento cientifico.
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Investigar arte é complexo, por conta do constante fluxo de ideias e emergéncias dos seus

processos de criacdo. Segundo Pimentel (2015), torna-se importante refletir que:

“[...] pesquisar em arte ¢ um momento de cria¢do[...] que permanece sempre
incompleta, porque estd sempre em processo, sendo pesquisada. E construida ao
mesmo tempo em que se desenvolve. E (re)pensada a0 mesmo tempo em que €
elaborada.” (PIMENTEL, 2015, p. 97),

Sendo assim, um desafio enorme se faz presente nesta pesquisa, ao refletir a
metodologia e epistemologia aplicada: Como pensar e organizar pressupostos metodologicos
que provocassem o enfrentamento na construcdo, criacdo, difuséo e cultura do conhecimento,
atravessados entre 0s sujeitos aprendentes no campo do individual e do coletivo nos processos
de investigacédo, permitindo oferecer uma visdo de mundo mais complexa, reflexiva, criativa,
critica e politica, tentando superar o ensino fragmentado, simplificado, disjuntivo, reduzido e
hiperespecializado?

A partir deste questionamento, o complexus dos pressupostos metodolégicos escolhidos
envolveu o desenvolvimento da capacidade de acessar as informagGes, selecionar e depurar 0s
contedos mais significativos e significantes apurando os olhares dos observadores e
observados nos processos individuais e coletivos, justamente para resolver o problema do objeto
proposto e, assim, observar identificar, decodificar na préatica, as informagdes conhecimentos e
saberes complexos apropriados.

A apresentacdo que se segue mostra alguns pressupostos metodoldgicos, que
funcionardo como possibilidade de investigacdo, para dar conta de compreender os objetivos da
pesquisa. Sendo que 0 objetivo da tese destaca 0 estudo dos procedimentos, instrumentos e
técnicas escolhidas, além do tipo de pesquisa e as bases epistémica, tedrica e metodoldgica que,
consequentemente a atravessara a escrita da tese como um todo. Como esta pesquisa foi tecida
dando protagonismo a todos os sujeitos da pesquisa, a partir da praxis artistica, criativa, poética
e estética nos centros de estudos em que exerco atividade profissional, os métodos conterdo
elementos abertos, flexiveis, interativos, participativos e colaborativos da pesquisa cientifica.

Segundo a natureza da pesquisa, esta € considerada como uma pesquisa aplicada, que
de acordo Pereira (2010, p. 71) ¢ uma investigagdo que “tem como objetivo gerar
conhecimentos para a aplicacdo préatica e dirigidos a solugdo de problemas especificos...”. Essa

caracteristica da natureza da pesquisa pode, assim, ser ratificada na fala de Pimentel (2015):

Pode-se considerar que a experiéncia da prética artistica passivel de investigacdo pode,
em seus processos, conter elementos e caminhos que possibilitem toma-la como
plausivel de criacdo metodoldgica de pesquisa. Para isso, é necessario que 0sS
elementos e caminhos configurem como potencialidades investigativas e ndo somente
como relatos de experiéncias. (PIMENTEL, 2015, p. 90).
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Normalmente, as metodologias para pesquisas em arte e criatividade acontecem na
perspectiva qualitativa. Neste aspecto, segundo Figueiredo/Chiari e Goulart, (2013, p. 129) as
investigagdes também trabalham com “questdes relativas ao coletivo podem ser mais
adequadamente exploradas a partir de metodologias qualitativas™. Porém, como as pesquisas do
PPGDC/DMMDC aconselham a abordagem quali/quantitativa como possibilidade de garantia
de um rigor outro desta investigacdo, e evitar a ideia de um simples relato de experiéncias, 0s
pressupostos metodoldgicos desta pesquisa se desenvolveram por meio desta proposicao
quali/quanti. Parafraseando Pereira (2010, p. 71), podemos dizer que as pesquisas
quali/quantitativas entrelacam respectivamente, o enfoque no processo dos fendmenos
analisados e interpretados, a partir de uma relacdo dinamica e indissociavel entre 0 mundo
objetivo e a subjetividade do sujeito, que ndo podem ser traduzidas em numeros, mas, que
podem ser atribuidos significados com enfoque da mensuracdo numérica para classificar e
analisar as informac0es, através do uso de recursos estatisticos.

A base epistemoldgica da pesquisa que fundamentard e tecerd essa investigagdo e a
escrita da tese, sustentar-se-a na teoria da complexidade (MORIN, 2009, 2010, 2011, 2012,
2015) e por questdo de aproximacao com esta epistemologia, a teoria¢do polilogica (GALEFFI,
2009, 2011, 2017) e a multirreferencialidade (ARDOINO, 1998, 2001, 2003; BURNHAM,
2008, 2009, 2010, 2012, 2013), que aborda a heterogeneidade de referéncias para cingir,
enlacar, envolver uma apreensdo ampla da organizacdo e compreensdo do conhecimento e da
realidade. A partir deste contexto epistemoldgico, a praxis adotada toma como base a Otica de
Edgar Morin'! por considera-lo como o pesquisador que mais aprofundou estudos e a
sistematizacdo da teoria da complexidade!? (2000, 2010, 2011, 2012, 2014), que consiste em
uma epistemologia que pensa e organiza 0s conhecimentos, enquanto paradigma de unificagdo
da ciéncia e da religacdo dos saberes, em torno da transdisciplinaridade, também como tentativa
de superar a simplificacéo e a fragmentacdo do conhecimento, na atual organiza¢do dos saberes
relacionados as areas educacional e cientifica.

A complexidade (complexus: o que é tecido em conjunto) é um tecido de constituintes

heterogéneos inseparavelmente associados: coloca o paradoxo do uno e do multiplo (MORIN,

11 Edgar Morin: nasceu em 1921 em Paris. Seu nome verdadeiro é Edgar Nahoum. Fez os estudos universitarios de Historia,
Geografia e Direito na Sorbonne. Morin tornou-se ao longo da sua carreira académica sociélogo, antrop6logo, historiador e
fil6sofo francés. Morin é doutor honoris causa em 17 universidades e um dos Ultimos grandes intelectuais da época de ouro do
pensamento francés do século XX. Autor de mais de 60 livros sobre temas que vdo do cinema a filosofia, da politica a
psicologia, e da etnologia & educagéo. Este autor ficou mundialmente conhecido através dos estudos que sistematizaram
Teoria da Complexidade, e assim publicou diversos livros sobre esse assunto.

12 A Teoria da Complexidade: A teoria da complexidade (Morin, 2011, p. 68). diz respeito ao carater multidimensional do
real, “ao mundo empirico, a incerteza, a incapacidade de ter certeza de tudo, de formular uma lei, de conceber uma ordem
absoluta.”.
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2011). Com isso, a teoria da complexidade com base na dialdgica funciona efetivamente como
a interacdo dos complexus da pesquisa, ou seja, pelo intermédio do tecido de acontecimentos
interligados em ac0es, interacOes, retroacles, auto-organizacdes, polididlogos, colaboragdes e
acasos, gue constituird os fendbmenos que favorecem a reforma do pensamento, através da
religagdo do saberes & vida, a partir da cria¢do, construcao, difusdo e cultura do conhecimento.

O paradigma da complexidade exige transformacdes profundas no que se refere a viséo
de mundo do ser humano em seu tempo, espaco e movimento. Essa mudanga afeta,
especialmente, os centros de estudos em todos 0s processos de ensino e aprendizagem. A partir
do entendimento do processo de complexidade, a ideia de pensar a poténcia da imagem nos
coletivos criativos sob a égide dos olhares poliperspectivados precisam ultrapassar o paradigma
conservador newtoniano-cartesiano que teve a sua importancia histérica, porém, caracterizou
uma préatica baseada na simplificacdo, hiperespecializagdo, reducdo, disjuncdo e fragmentacdo
dos conhecimentos e saberes.

Neste contexto de escolhas e decisGes metodoldgicas, Morin (2012, 2015) afirma que
precisamos de métodos que nos ensinem ndo sO a conhecer o conhecimento e 0
desconhecimento, mas que nos ensinem a cultura do conhecimento, para que nossas percepcoes,
ideias, visdes de mundo sejam mais confiaveis possiveis e ndo incorramos em erros, ilusdes,
anestesias, verdades absolutas, fragmentadas e simplificadas, (in)certezas, crencas, ignorancias,
riscos, binarismos, disjuncdes, cegueiras.

Ainda para Morin (2011), a metodologia dominante produz um obscurantismo
acrescido, ja que ndo ha mais associagdo entre os elementos disjuntivos do saber, de outro
modo, partindo da compreensdo que o fendmeno promovido por individuos no ambito de uma
coletividade, relacionadas ao pensamento complexo. Por isso, para o autor, a teoria da
complexidade ndo tem uma metodologia especifica, e a escolha dos métodos e a sua execugao
nesta tese serd conduzida a partir dos principios!® (operadores cognitivos para o0 pensamento
complexo) complementares e interdependentes que religa e une o pensamento esta investigacao.

Pretende-se aqui ampliar didlogos da teoria da complexidade, que é uma autoria

europeia, com algumas epistemologias outras que se baseiam nas teorias decoloniais e pos-

13 Principio Sistémico ou Organizacional: religa o conhecimento das partes ao conhecimento do todo; Principio
Hologramatico: religa o conhecimento reconhecendo que a parte esta no todo e que o todo se inscreve na parte; Principio do
Anel Retroativo: religa conhecimento rompendo causalidade linear — a causa age sobre 0 efeito, e este sobre a causa; Principio
do Anel Recursivo: religa o conhecimento através do anel gerador, no qual os produtos e os efeitos sdo produtores e causadores
do que os produz produtor gera; Principio de Auto-Eco-Organizacdo: religa o conhecimento através se autoproduzem
incessantemente, através disso despendem energia para salvaguardar a prépria autonomia; Principio Dialdgico: religa o
conhecimento que une dois principios ou nogdes contraditérias, que deviam excluir um ao outro, mas que sdo indissociaveis
numa mesma realidade; Principio da Reintroducgdo: religa 0 conhecimento através da restauragdo do sujeito e ilumina a
probleméatica cognitiva central — todo conhecimento é uma reconstrucdo/traducdo por um espirito/cérebro numa certa cultura
e num determinado tempo.
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coloniais no contexto desta tese, enquanto praticas de descolonizacdo do conhecimento e
saber. Sendo assim, apresenta-se aqui, neste processo, a proposta da'* logica do
perspectivismo amerindio, (CASTRO, 1996, 2002, 2004) e a afroperspectividade ou
filosofia afroperspectivista®® (NOGUERA, 2011) que podem ser compreendidas como uma
epistemologia da encruzilhada (CORREIA, 2020) como a evocacdo de Exud, que abre
caminhos carregados de pulsdo de (des)centramento como numa complexidade filosofal por
abarcar a um s6 tempo o texto, tecido de vida com suas fusbes, confusdes, metaforas. Para
Martins (2006), a encruzilhada como aspecto epistemoldgico, pode também ser

compreendida como uma:

Esfera do rito, portanto, da performance, a encruzilhada é o lugar radial de
centramento e descentramento, interseccBes, desvios, textos traducdes
confluéncias e alteracbes, influéncias e divergéncias, fusBes e rupturas,
multiplicacdo. Operadora da linguagem e de discursos, a encruzilhada, como lugar
de terceiro, é geratriz de producdo signica diversificada, e, portanto, de sentidos
plurais. Martins (2006, p. 64- 65).

Para dar conta da diversidade dos conhecimentos e sentidos plurais, este processo de
compreensdo via percep¢do da encruzilhada, coaduna com a intencdo de Edgar Morin com a
teoria da complexidade justamente por oferecer um cruzo de olhares e um olhar pensante e
plural sobre a realidade, de modo a compreender o mundo pela tecitura, unificacdo e
religacdo dos saberes. Além disso, propor a desaceleracdo da superespecializagdo em
disciplinas, ou seja, um relacionamento harménico entre as diversas areas do saber, que
inclua também as incertezas, fluxos, devires, imprevisibilidades, caos, auto-organizacfes
etc.

De acordo com objetivos especificos relacionados aos procedimentos metodolégicos,
0s respectivos instrumentos de pesquisa e as possiveis técnicas de analise das informacgdes
prospectadas no ambito desta pesquisa, 0 aspecto fenomenolégico do saber polilégico
proprio/apropriado (GALEFFI, 2009, 2014, 2017), a base metodoldgica fundamentar-se-a
por meio da bricolagem (KINCHELOE, 2006, 2007), justificamos esta escolha, porque € a

gue mais se aproxima da epistemologia da complexidade, e que funciona como alternativa

14 Pperspectivismo Amerindio: segundo Viveiros de Castro (1996), também compreendido como Multinaturalismo
Perspectivista “trata-se da concepg¢do, comum a muitos povos do continente, segundo a qual 0 mundo é habitado por diferentes
espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e ndo humanas, que o apreendem segundo pontos de vista distintos.” Ainda para o
mesmo autor, o perspectivismo amerindio ndo é um relativismo cultural (multiculturalismo), mas um perspectivismo, que é um
Multinaturalismo.

15 Afroperspectividade ou Filosofia Afroperspectivista: sequndo Noguera (2011b, p. 03) significa, em certa medida buscar
visfes de mundo para “realizar um construtivismo a partir de tragados, invengdes e criagdes de devires negros. Ou ainda, partir
e partilhar, o que aqui eu denomino de forgas afrodiaspdricas, afro-brasileiras, afrodescendentes, isto &, afroperspectivistas.”.
E este mesmo autor (2011b, p. 09), a “afroperspectividade consiste numa série de perspectivas de matriz africana. Matriz
africana que deve ser entendida aqui como uma expressdo “plural”, isto ¢, ela designa um conjunto de africanidades, nunca se
trata de uma homogeneidade mitica.”
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para a investigacdo que considera a complexidade, pluralidade, multirreferencialidade e a
inter e transdisciplinaridade da realidade concreta e do campo de pesquisa, para alem da
diversidade das visdes de mundo no processo da formagdo do conhecimento visual
(imagético).

Segundo Kincheloe (2007), o rigor de uma pesquisa inspirada na bricolagem se
afirma na consciéncia da consulta da diversidade de posi¢bes. Como esta investigacao
aborda, incorpora e acolhe a inclusdo e a diversidade de olhares, pontos de vista e visdes de
mundo sobre um mesmo fendmeno, utilizar os ‘bricoleurs’ (brincolagem) na variedade de
métodos, instrumentos e referenciais teoricos possibilita tecer interpretacGes de diferentes
origens, analisando as relacdes de poder e posicionamentos dos envolvidos no processo de
pesquisa.

Na bricolagem, a escolha dos métodos procura seguir o fluxo e as circunstancias da
pesquisa sempre criando, improvisando e compreendendo as multiplas interacGes na
construcdo, criacdo, difusdo e cultura do conhecimento visual. Com isso, as imagens serao
vistas e analisadas através da teoria da cultura visual (HERNANDEZ, 2007, 2010) e
observadas sob a égide dos olhares (poli)perspectivados, pois retine as possibilidades de
compreensdo delas em suas multiplas dimensdes. Com isso, segundo Loddi e Martins
(2009) enquanto campo transdisciplinar de investigacdo a cultura visual aparece como
costureira que reune retalhos e faz a costura, que sugere possibilidades de juncdo entre
fragmentos multiplos do conhecimento visual.

Do ponto de vista dos objetivos da pesquisa citados anteriormente, a pesquisa pode
ser assinalada como uma pesquisa explicativa que, segundo Pereira (2010, p.72) é um tipo
de investigacdo que “visa identificar os fatores que determinam ou contribuem para a
ocorréncia dos fendmenos. Assim, aprofunda o conhecimento da realidade porque explica a
razao, “o porqué” das coisas.”

Os objetivos em uma pesquisa tém como finalidade facilitar a busca de respostas que
deem significado e sentido para a tese, eis aqui o objetivo geral*® da investigacio para que
possamos compreender melhor as escolhas metodoldgicas. No quadro 1 estdo listados os
objetivos especificos relacionados aos procedimentos metodoldgicos, 0s respectivos
instrumentos de pesquisa e as possiveis técnicas de analise das informages prospectadas no

ambito dos tipos de pesquisas.

16 Objetivo Geral: Compreender como os sujeitos aprendentes desenvolvem uma proposta arte/educativa (artes visuais) na
perspectiva da complexidade, no ato de aprender a ver a poténcia da imagem no coletivo criativo, sob a égide dos olhares
poliperspectivados, a partir da criagdo, construcéo e difusdo da cultura dos conhecimentos e saberes (imagéticos).
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Quadro 1- Procedimentos Metodoldgicos/ Instrumentos de Pesquisa/ Técnicas de Analise

. TIPODE | PROCEDIMENTOS | INSTRUMENTOS | TECNICAS
SR THER 'O PESQUISA | METODOLOGICOS PESQUISA ANALISE
1) Levantar informagdes na
revisdo bibliografica sistematica Softwares
das teorias que fundamentam as Computacionais
categorias: Poténcia da Imagem, (MY SEI) Andlise
Coletivo  Criativo e Olhares |  Pesquisa Revisdo Bibliografica Sistematica
Poliperspectivados, observando | Bibliografica Sistematica Livros, sites,
e refletindo as caracteristicas artigos, teses e
multirreferenciais, apresentadas revistas cientificas
em sua natureza complexa,
polissémica, flexivel e aberta.
2)Analisar uma experiéncia o )
arteeducativa (artes  visuais) Coletivo Criativo Histéria de Vida
participativa, a partir da criacdo, Pesquisa . . -
construcdo, difusdo e cultura | Participante Observagdo Autoblograﬂa _e/ou Anahse de
. . o Fotobiografia Discurso do
dos conhecimentos imagéticos, ou L Suieito
no ato de aprender a ver a| Investigacdo Participante Je1
A . . A Diéario de Campo Coletivo
poténcia da imagem no coletivo | Participativa .
criativo, sob a égide dos olhares Método Documental Documentos
poliperspectivados.
3) Identificar a complexidade
dos processos de aprender a ver
a poténcia da imagem por
intermédio do coletivo criativo, . . Anélise dos
- . O Livros, sites, L
sob a égide dos olhares Pesquisa | Revisdo Bibliogréafica - Principios da
. . Lo . D artigos, teses e -
poliperspectivados, na forma | Bibliogréfica Coletivo Criativo . o Teoria da
e revistas cientificas .
como 0s sujeitos aprendentes Complexidade
criam, constroem e difundem
conhecimentos e  saberes
imagéticos complexos.
4) Modelar a ideia de uma praxis Cartografia
arte/educativas (artes visuais) )
colaborativa, em que os sujeitos Obsgryagao
da pesquisa aprendam a ver a . Participante
A . Pesquisa -
poténcia ~da imagem  por Colaborativa |IntervencdoCartografica 2 Andlise
intermédio do coletivo criativo e ¢ g Diario de Campo | Cartogréafica
- (Cocriativa)
sob a égide dos olhares
poliperspectivados, em uma Programas e
perspectiva libertadora, Softwar_es _
emancipadora e transformadora. Computacionais

Fonte: Elaborado pelo proprio autor (2020)

Agora, do ponto de vista dos procedimentos técnicos, esta pesquisa caracteriza-se como
pesquisa participante e/ou colaborativa. Segundo Pereira (2010, p. 72), é um tipo de
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investigacdo que se “desenvolve a partir da interacdo entre os pesquisadores e membros das
situaces investigadas.”. Cada objetivo especifico esta inter-relacionado aos procedimentos
metodoldgicos, instrumentais e analiticos apresentados no quadro acima. Estas proposicoes
metodoldgicas, técnicas e instrumentais terdo as suas especificidades tedricas, fundamentadas e
justificadas nos capitulos que virdo a seguir no corpo da organizacao da tese.

O lbcus da pesquisa empirica aconteceu por intermédio das experiéncias arte/educativas
(artes visuais) no ato de aprender a ver da poténcia das imagens, pelo intermédio dos coletivos
criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados no Colégio Estadual Tereza Helena Mata
Pires, localizado na Rua do Caju, s/n - Alto do Cabrito, na cidade de Salvador, do estado da
Bahia/Brasil. As atividades realizadas pelos sujeitos da pesquisa, obtiveram a autorizacdo da
gestdo escolar e dos participantes desta investigacdo. Estas acOes artisticas, criativas, poéticas e
estéticas, de cunho interativo, participativo e colaborativo aconteceram no ano de 2018,
presencial e virtualmente e se estendeu até 0 momento da escrita da tese.

Os sujeitos da pesquisa foram os sujeitos aprendentes dos Eixos 7 (A/B/C/D) da
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) do referido centro de estudos, e concomitantemente com o
arte/educador em artes visuais e pesquisador (nos processos de criagdo coletiva, educadores e
educandos foram colaboradores, a0 mesmo tempo de todos 0s processos da pesquisa).

Nesta proposta de pesquisa/tese, torna-se importante ressaltar que ndo houve a
necessidade de se buscar o Comité de Etica em Pesquisa®’, porque os dados coletados nesta
investigacdo foram caracterizados como dados secundarios. Secundéarios, porque os dados
(imagens) produzidos no contexto da pesquisa, ja fazem parte das atividades cotidianas do ja
referido centro de estudo (nas turmas da EJA pesquisada).

Neste caso, compreende-se que os dados secundarios, ndo careceram de autorizacao
formal dos sujeitos da pesquisa, até porque as atividades foram realizadas com o publico da
Educacédo de Jovens e Adultos (em que eles proprios se autorizam e responsabilizam por suas
decisdes), sendo que os dados imageéticos obtidos foram construidos pelos sujeitos aprendentes,
basicamente, de maneira participativa, colaborativa e coletiva, sendo que, nenhum deles foram

marcados e/ou identificados.

1.5. Organizacdo da Estrutura da Tese

Mediante as questdes da pesquisa levantadas ao longo desta exposicdo inicial, a busca

Comité de Etica em Pesquisa: segundo a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), o comité de ética em
pesquisa é uma equipe multi e transdisciplinar que reline representantes de diferentes areas do conhecimento para cumprir sua
principal atribuigdo, que € a avaliacdo dos aspectos éticos das pesquisas que envolvem seres humanos no Brasil. Em
cumprimento a sua misséo, a Comissdo elabora e atualiza as diretrizes e normas para a protecéo dos participantes de pesquisa
coordenado pelo Sistema CEP/CONEP.
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por reflexdes cientificas segue alguns caminhos escolhidos para tecer os fios da organizacéo dos
conhecimentos investigados nesta tese. Como eu utilizo a teoria da complexidade que significa
(tecer junto) como base para estrutura-la, logo eu utilizarei a metafora da tecelagem para
(auto)organizar os fios que tramaréo a tese, onde a ideia de criacdo e modelagem de um tecido
remete, imediatamente, & ideia de criacdo, processo, temporalidade e flexibilidade.

A tese foi organizada inicialmente em uma perspectiva estética e poética, em trés partes
inter-relacionadas, mediante a ideia de tecitura que remete ao conceito e principios da

epistemologia da complexidade, que apresenta a ideia de algo sendo tecido junto:

a) A primeira parte, 0 Complexus das Urdiduras da Tese (processo da escolha
dos fios dos acontecimentos e conhecimentos para construir 0 projeto da trama
do tecido, que compde a organizagéo da tese);

b) A segunda parte, 0 Complexus das Tecituras da Tese (processo de
entrelacamentos dos fios dos acontecimentos e conhecimentos, a partir da
organizacdo das tramas para a criagdo e constru¢do do tecido que compde a
tese);

c) A terceira parte, 0 Complexus do Acabamento da Tese (processo de conclusao
‘inconclusa’, através do entrelacamento dos acontecimentos, conhecimentos e

saberes que compdem os resultados das tramas do tecido da tese).

Sendo assim, a partir desta ideia de tecituras, além da introducdo e da conclusdo
(inconclusiva), essa tese esta dividida em cinco capitulos, onde serdo apresentados todos os
direcionamentos que delinearam a execucéo e a reflexao desta pesquisa:

Na parte inicial, denominada de ‘Complexus Introdutoério’, que é o 1% capitulo,
especifica-se os caminhos percorridos pela investigagdo. Em seguida, apresenta-se a nota
introdutoria, a relevancia social e académica, objetivos, objeto, linha da pesquisa e fenémeno do
estudo, justificativa, problema, hipdtese e os pressupostos metodoldgicos com as quais ergueu
0S rumos desta pesquisa e a organizacao da tese.

No 2° capitulo, intitulado ‘Complexus Tedérico’, apresenta-se 0s conceitos, expressoes e
teorias que fundamentam a analise bibliografica sistematica da pesquisa/tese. A fundamentacéo
tedrica sistematica, apresenta reflexdes complexas e multirreferenciais, a partir das categorias:
poténcia da imagem, coletivos criativos e olhares poliperspectivados.

No 3° capitulo, denominado ‘Complexus Participativo’, analisa-se o contexto das
experiéncias participativas (pesquisa participante e/ou investigagdo participativa), a partir da

praxis das abordagens arte/educativas (artes visuais) no ato de aprender a ver a poténcia da
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imagem pelo intermédio dos coletivos criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados.

Ja no 4° capitulo, designado como ‘Complexus Auto-organizado’, busca-se identificar
a complexidade do ato de aprender a ver (pegar a visdo) da poténcia das imagens pelo
intermédio dos coletivos criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados, na forma como
0s sujeitos aprendentes criam, constroem e difundem conhecimentos e saberes imageéticos,
enquanto sistema complexo relacionado ao principio da auto-organizacéo.

Por fim, no 5° capitulo, nomeado como ‘Complexus Colaborativo’, visa apresentar a
modelizacdo/modelagem colaborativa da ideia de uma préxis arte/educativas (artes visuais)
libertadora, emancipadora e transformadora, a partir das experiéncias com o ato de aprender a
ver (pegar a visao) da poténcia das imagens por intermédio dos coletivos criativos, sob a égide
dos olhares poliperspectivados.

No ‘Complexus Conclusivo’ apresenta-se um levantamento das principais conclusdes
nos capitulos da tese, além das possiveis respostas a pergunta, aos objetivos e a hipdtese,
relacionadas ao problema da pesquisa. As consideracdes finais, aqui denominadas de
‘consideragdes inconclusas’, acontece nesta perspectiva por conta dos fluxos, aberturas e
modelagens que a teoria da complexidade proporcionou para esta investigagdo e proporcionara
como orientacao para outras possiveis pesquisas.

Na sequéncia, apresenta-se todas as referéncias bibliograficas utilizadas para edificacéo
dessa tese. E a parte final da pesquisa foi destinada aos apéndices e anexos, onde foram
inseridos os dados internos e externos do corpus, que serviram de aporte para esta pesquisa.
Inclusive, foi elaborada uma galeria virtual com uma sintese do projeto e da tese (vide
apéndice 3 —através do link e QR Code) para uma leitura audiovisual mais dinamica da mesma.

Convém frisar que tais capitulos, retratados no ambito desta pesquisa e tese,
apresentardo a seguinte forma: uma breve introducéo sobre a sua organizacao; desdobramentos
do desenvolvimento do capitulo propriamente dito e por fim, uma breve conclusdo dos aspectos
reflexivos considerados mais relevantes.

Quanto a ordem da leitura, como ndo tem uma sequéncia rigida, linear e engessada, estes
capitulos podem ser lidos de maneira ndo sequenciada, dindmica, aberta e livre, ndo alterando
ou prejudicando o significado e o sentido da tese para quem lera este material. Justamente, por
pensar na leitura livre, foi necessario a utilizagdo do recurso da repeticdo de algumas demandas
tedricas entre os capitulos, na tentativa de manter uma unidade na tese, mas sem a intencao de
torna-la cansativa e prolixa para os leitores.

As experiéncias teoricas e préaticas vivenciadas pelos sujeitos da pesquisa (educador e

educandos/pesquisadores e pesquisados) aconteceram 0 tempo todo de maneira interativa,
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participativa e colaborativa, de acordo a natureza da investigacdo. Ja a criacdo e construcao e da
escrita dos capitulos, mesmo acontecendo quase que de maneira individual, foram
fundamentadas em respeito as discussdes e reflexdes coletivas que aconteceram, antes, durante
e depois das experiéncias com o ato de aprender a ver a poténcia das imagens, sob a égide dos
olhares poliperspectivados.

Estes capitulos que compdem a tese tém como referéncia outros artigos de autoria
propria e apropriada (GOES, Jaildon Jorge Amorim)*® que foram publicados em livros, durante
0 cumprimento de créditos nos componentes curriculares, com a tematica sobre a epistemologia
da complexidade, reflexdes sobre a natureza da criatividade, a partir do objeto desta pesquisa
(coletivos criativos) e o outro sobre o verbete olhares poliperspectivados, inteligéncia coletiva e

visdo de mundo.

18 GOES, Jaildon Jorge Amorim. Visdo/Visualidade Poliperspectivada. Transciclopédia em Difusdo do Conhecimento /
DanteAugusto Galeffi, Maria Inés Corréa Marques, Marcilio Rocha-Ramos (organizadores). Salvador: Quarteto, 2020.
GOES, Jaildon Jorge Amorim. Natureza da Criatividade: Cartografias de Processos Criativos. Volume 2 / In: Dante Augusto
Galeffi, Joaquim Viana Neto, Maria Inés Corréa Marques (organizadores). Natureza da Criatividade (Cartografias de
Processos Criativos). Salvador: Quarteto, 2019.

GOES, Jaildon Jorge Amorim/ GALEFFI, Dante Augusto. Epistemologia da Complexidade: Complexus cientifico. In: Difus&o
social do conhecimento: perspectivas epistemol6gicas multirreferenciais. Antdnia Silva Santos, Gilberto Pereira Fernandes,
Dante Augusto Galeffi (organizadores). Curitiba: CRV, 2019.
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EU SOU FEITA DE RETALHOS

Cris Pizzimenti

Sou feita de retalhos.
Pedacinhos coloridos de cada vida que passa pela minha

e que vou costurando na alma.

Nem sempre bonitos, nem sempre felizes,

mas me acrescentam e me fazem ser quem eu sou.

Em cada encontro, em cada contato, vou ficando maior...

Em cada retalho, uma vida, uma licdo, um carinho, uma saudade...

Que me tornam mais pessoa, mais humana, mais completa.

E penso que é assim mesmo que a vida se faz: de pedacos de outras gentes
que vao se tornando parte da gente também.
E a melhor parte é que nunca estaremos prontos, finalizados...

Havera sempre um retalho novo para adicionar a alma.

Portanto, obrigada a cada um de voceés, que fazem parte da minha vida
e gque me permitem engrandecer minha historia com os retalhos deixados em mim.
Que eu também possa deixar pedacinhos de mim pelos caminhos

e que eles possam ser parte das suas historias.

E que assim, de retalho em retalho, possamos nos tornar,
um dia, um imenso bordado de "ndés".

(In Facebook, pagina ‘Uma pitada de encanto’by Cris Pizzimenti, 2013)
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“A teoria sem a pratica vira ""verbalismo'*, assim como a pratica
sem teoria vira ativismo. No entanto, qguando se une a pratica
com a teoria tem-se a praxis, a acao criadora e modificadora da
realidade.” Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a
Pratica Educativa, Paulo Freire, 1996.




T 2eCAPFTOLO D)
_—2CaPh
COMPLEXUS TEORICO (FUNDAI\/IENTAQAO TEORICA COMPLEXA E

MULTIRREFERENCIAL DAS CATEGORIAS QUE ESTRUTURAM A
COMPLEXIDADE DA PESQUISA E DA TESE

INTRODUCAO

Uma cultura digital vem se formando demandando novas formas de ensino e
aprendizagem e de apropriar-se dos conhecimentos, nas diversas maneiras de cria-lo, construi-lo
e difundi-lo na perspectiva da teoria da complexidade, alguns aspectos neste contexto precisam
ser observados e pontuados, j& que criar imageticamente, a partir da coletividade demanda
estudos que ampliem melhor a compreensdo dos conceitos e expressdes que fundamentem
teoricamente a pesquisa.

No contexto telematico e fora dele, faz-se necessario observar que nos centros de
estudos, a cegueira do conhecimento (MORIN, 2009) promove a invisibilidade, 0 embotamento
dos sujeitos aprendentes e os impedimentos do ser (FREIRE, 2014) que por consequéncia
promove também o falseamento, bem como a manipulacdo das informagdes, a fragmentacdo, o
esvaziamento dos conhecimentos e a privacao e a negacdo dos saberes (imagéticos).

Com isso, para aprender a conhecer o conhecimento, tanto o conhecido quanto o
desconhecido torna-se necessario buscar conceitos, expressdes e teorias outras que nos
proporcionem esteio suficiente para sustentar uma investigacdo complexa, que ndo somente nos
indigne e faca refletir e questionar, mas também que nos ofereca e apresente possibilidades de
mudancas para a realidade objetiva, assim como subjetiva.

Construir, criar e difundir conhecimentos no ato de aprender a ver a poténcia da imagem
nos coletivos criativos, sob a égide dos olhares poliperspectivados sdo processos que necessitam
ser investigados em sua complexidade e encruzilhada, a partir da compreensao dos fendmenos
que atravessam o objeto que sustenta o referencial tedrico, associado a pratica desta pesquisa.

Na area de arte/educacédo em artes visuais, normalmente as criagdes sao produzidas nos
centros de estudos (formais e/ou informais), em uma perspectiva individual, os sujeitos
aprendentes desenvolvem processos criativos do ato de aprender a ver, invariavelmente de
maneira individual, sem levar em conta a poténcia da imagem e os olhares poliperspectivados
(olhares multiplos) para a realidade de si, dos outros e do ambiente (local e global).

Com isso, observa-se enquanto problema neste contexto da investigacdo, que ha uma
lacuna no conhecimento, no sentido de explorar melhor a forma como compreendemos 0s

conceitos: poténcia da imagem, coletivo criativo e olhares poliperspectivados na forma como
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podemos discuti-los e amplia-los coletivamente na perspectiva de complexidade, no contexto
arte/educativo (artes visuais) da era telematica e na era da imagem.

Neste interim, uma questdo da pesquisa associada a complexidade se faz necessaria:
Quais referenciais tedricos podem ser apropriados para compreender as dimens@es ontoldgicas e
epistemoldgicas das respostas que contribuirdo para a formagdo dos conceitos, expressdes e
teorias que sustentam a ideia do ato de aprender a ver a poténcia das imagem no coletivo
criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados?

Com isso, esta pesquisa tedrica justifica-se porque a poténcia da imagem, criacdo
coletiva e os olhares poliperspectivados sdo conceitos muito pouco explorados pelos
arte/educadores e ha uma necessidade de aprofundar conhecimentos e saberes sobre eles, por
parecerem ser conceitos proficuos e relevantes para repensar a diversidade, a alteridade, a
empatia e a inclusdo dos sujeitos aprendentes nos centros de estudos e fora deles.

Neste contexto de compreensdo do objeto da pesquisa, o objetivo desta investigacao
centrar-se-a em levantar informacGes na revisdo bibliografica sistematica das teorias que
fundamentam as categorias: Poténcia da imagem, coletivo criativo, e olhares
poliperspectivados, observando e refletindo as caracteristicas multirreferenciais, cruzos e
polilégicas, apresentadas em sua natureza complexa, polissémica, dindmica e aberta — na forma
como o0s sujeitos aprendentes lidam com os acontecimentos cotidianos de maneira reflexiva,
critica, politica e transformadora.

Hipoteticamente, pensa-se que aprender a ver a poténcia das imagens no ato de criar
coletivamente, sob a égide dos olhares poliperspectivados nos meios telematicos, € uma
possibilidade de superar a fragmentacdo, separacao, ignorancia e o equivoco do ato de conhecer
e aprender imageticamente sobre a realidade complexa, reunindo e interligando assim todas as
dimensdes dos sujeitos aprendentes no ato de ser, estar, conviver e coexistir no mundo.

Como possibilidade metodoldgica de compreensdo desses conceitos, expressdes e
teorias foi utilizada inicialmente a anélise bibliografica sistematica, que pode ser compreendida
e definida por Greenhalgh (1997, p. 672) “como uma sintese de estudos primarios que contém
objetivos, materiais e métodos claramente explicitados e que foi conduzida de acordo com uma
metodologia clara e reprodutivel”. E como analise dos resultados buscou-se a compreensdo da
complexidade de Morin (2009, 2011) da forma como pensamos as categorias supracitadas, a
partir dos principios que sustentam a multidimensionalidade (MORIN, 2015) e
multirreferencialidade (ARDOINO, 2001) do objeto de pesquisa.

2.0 CONCEITOS, EXPRESSOES E TEORIAS QUE FUNDAMENTAM A REVISAO

T DT e T T T TR R




BILIOGRAFICA SISTEMATICA DA TESE

Como as formas de aprendizado se modificaram nas Gltimas trés décadas por conta dos
impactos decorrentes da telematica, compreendida como o enlace das redes de computadores e
de comunicacdes. Este fendmeno promove 0 surgimento de um ser humano mais complexo
(homo complexus) segundo Morin (2000), fruto da revolugéo da internet, revolucéo digital e/ou
informacional (CASTELLS, 2011; PIMENTEL e FUKS, 2011).

Inicialmente, os conceitos, expressdes e teorias apresentadas neste capitulo surgiram
concomitantemente & pesquisa empirica. A medida que fui desenvolvendo junto com os sujeitos
aprendentes as experiéncias com 0s coletivos criativos, sob a égide dos olhares
poliperspectivados e que fui cursando com apoio dos docentes os componentes curriculares do
DMMDC/PPGDC, eu consegui sistematiza-los e apresenta-los como proposta de reflexdo,
andlise, questionamento e critica nesta investigacao.

De antemdo, desenvolver uma pesquisa e organizacdo de uma tese em uma
epistemologia complexa, atravessadas pelo imbricamento entre teoria e pratica coaduna com o
pensamento de FREIRE (2019) quando nos alerta para o entendimento de que ndo se separa
uma coisa da outra. Para Freire (2019, p. 21) “a fundamentacdo tedrica da minha préatica, por
exemplo, se explica ao mesmo tempo nela, ndo como algo acabado, mas como um movimento
dindmico, em que ambas as partes teoria e pratica, se fazem e refazem.”.

Neste contexto empirico, na condicdo de arte/educador, observo que o comportamento
dos sujeitos aprendentes se transforma significativamente, alterando seus jeitos de ver e
aprender sobre como ser, estar conviver e coexistir no mundo — na maneira de acessar as teorias
e informacdes para criar, construir e difundir a cultura do conhecimento (imagético), por meio
de realidades real e virtual no contexto da complexidade (MORIN, 2001, 2010, 2015).

Criar, conhecer e difundir a cultura do conhecimento (imagético), pelo intermédio do
coletivo criativo, sob a égide dos olhares poliperspectivados, em uma pesquisa que se estrutura
na epistemologia da complexidade, encruzilhada e da polilégica necessita que busquemos uma
fundamentac&o tedrica que atenda as necessidades de compreensdo das tecituras que estruturam

esta investigacdo da tese. Sendo assim, Morin (2009) defende a ideia de que:

A teoria ndo é um conhecimento, ela permite conhecimento. Uma teoria ndo é uma
chegada, ¢ a possibilidade de uma partida. Uma teoria ndo é solucéo, é a possibilidade
de tratar um problema. Uma teoria s6 cumpre seu papel cognitivo, sé adquire vida,
com o pleno emprego da atividade mental do sujeito. (MORIN, 2009, p. 24).

Com isso, para Morin (2009, 2010, 2011) no contexto da complexidade, as teorias nao
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podem ser aprisionadas em caixas, pois a abertura tedrica é imprescindivel. As teorias precisam
estar abertas para tentar elaborar novas possibilidades conceituais, a partir do surgimento das
emergéncias, levando em conta a complexidade organizacional da logica apresentada pelos
sistemas de conhecimento.

Mas sabemos que os centros de estudos acabam reproduzindo pensamentos e
comportamentos contrarios a esta renovacdo conclamada pela teoria da complexidade,
insistindo ainda em refletir e agir, de acordo as ideias da ciéncia cartesiana e positivista. Esta
ciéncia tradicional, é embotadora do nosso potencial, porque separa, fragmenta, simplifica e
reduz o conhecimento e por meio de uma sociedade capitalista/neoliberal que se desdobram na
vivéncia do individualismo, egoismo e na competi¢do entre os individuos e coletivos.

Com isso, busca-se neste momento teoricamente, compreender a poténcia da imagem, a
forca dos coletivos criativos e os olhares poliperspectivados, por intermédio da diversidade da
visdo de mundo e de pontos de vista, sem ignorar ou negar a singularidade de cada sujeito, mas
acolhendo a diversidade e a coletividade, com vistas a possibilitar aprendizados, contrarios aos
processos de aprendizagem individualista, unidimensional e monolitica.

Segundo Morin (2013), ¢ essa inteligéncia cega que promove embotamento, tornando 0s
sujeitos aprendestes inconscientes e irresponsaveis, incapazes de encarar 0 contexto e 0
complexo da realidade, além destruir a capacidade de reflexdo, compreensdo e consciéncia
critica, normalmente fomentando o egoismo, a competicao, a violéncia e os conflitos.

Tal fato exige dos arte/educadores (artes visuais) a compreensdo do surgimento dos
novos conceitos relacionados a poténcia da imagem, criagdo coletiva e olhares
poliperspectivados, em uma perspectiva complexa e polilégica (GALEFFI, 2009, 2017) dos
processos de ensino e aprendizagem arte/educativos (artes visuais), a partir da inclusdo de
sistemas mais abertos, interativos, participativos e colaborativos.

Repensar estes conceitos e expressdes em uma perspectiva complexa e no imbricamento
dos contextos virtual e presencial, atualmente, nos faz refletir mais em processos criativos que
atendam as demandas da coletividade e da diversidade, enquanto outras prodigiosas formas de
criacdo, construcdo, difusdo e cultura do conhecimento (imageético). Conhecimento esse que
necessita da ldégica proposta pela complexidade, que busca a multidimensionalidade e a
multirreferencialidade nos aspectos tedricos e empiricos, justamente para ndo reduzir, separar,
fragmentar e simplificar um saber que € complexo em sua natureza organizacional.

Neste contexto multirreferencial, Ardoino (2001, p. 548 - 552) esclarece que € preciso
compreender como complexo aquilo que é organizado de maneira tecida, cindida e enlacada a

partir da articulacdo e reabilitacdo da inteligéncia de uma pluralidade de constituintes
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heterogéneos, inscritas numa histéria, ela mesma aberta em relagdo as eventualidades de um vir
a ser. Esta unificacdo entre unidade e diversidade conciliadas em uma unitas multiplex, junta- se
a perspectivas de conhecimentos anteriormente antagonicos e hierarquicos, agora vistos em sua
complementaridade, evitando homogeneizacGes e fazendo fracassar a analitica cartesiana que o
reduz e o decompde.

Imagens, pessoas e acontecimentos nao sao unidimensionais e ndo podem ser Vistos
mais em uma logica homogénea da monovisdo, mas sim, de uma maneira heterogénea da
polivisdo ou da cosmovisdo ou da cosmopercepcdo'®. Pensando nesta e em outras questdes da
nossa visdo de mundo, Morin (2009, p. 57) defende que a “complexidade reaparece como forma
de captar a multidimensionalidade, as interacBes e as solidariedades entre inumeraveis
processos”, decorrendo dai que o “pensamento complexo respeita o concreto, ndo na antiteoria,

mas na complexidade teorica.”. A multidimensionalidade segundo Morin (2001) trata-se de:

Favorecer a aptidao natural do espirito humano a contextualizar e a globalizar, isto é, a
relacionar cada informacdo e cada conhecimento a seu contexto e conjunto. Trata- se
de fortificar a aptiddo a interrogar e a ligar o saber a ddvida, de desenvolver a aptiddo
para integrar o saber particular em sua propria vida e ndo somente a um contexto
global, a aptiddo para colocar a si mesmo os problemas fundamentais de sua prépria
condigdo e de seu tempo. (MORIN, 2001, p. 21).

Como criar sempre foi um fenbmeno multidimensional, enquanto dispositivo de poder e
saber do ser humano para transformacdo do mundo. De anteméo, torna-se relevantes saber que
as multidimensdes teoricas desta tese (categorias) sao e estdo atravessadas umas pelas outras,
mesmo sendo independentes. Elas neste contexto, sdo capazes de produzir ideias, religar
conhecimentos e saberes complexos para revolucionar, humanizar e melhorar a cosmovisao ou
cosmopercepc¢do dos sujeitos aprendentes em suas existéncias/vidas, dentro e fora dos centros
de estudos.

Ainda pensando na complexidade dos processos de criagdo coletiva, sob a égide dos
olhares poliperspectivados, no que tange a maneira como lidamos com a poténcia das imagem
nas experiéncias arte/educativas (artes visuais), a fundamentacdo teorica desta pesquisa, carece
também de aprofundamento e de ampliacdo em uma perspectiva decolonial, a partir dos cruzos
propostos pela epistemologia das encruzilhadas (CORREIA, 2020) e (RUFINO, 2018),

buscando pluriversalizar (RAMOSE, 2011) os conceitos, expressdes e teorias aqui pesquisadas,

19 Cosmopercepcio: O termo “cosmovisdo”, que é usado no Ocidente para resumir a l6gica cultural de uma sociedade,
capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O
termo “cosmopercep¢do” ¢ uma maneira mais inclusiva de descrever a concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais.
(OYEWUMI, p. 03, 2002). Traduzo aqui a expressio “world-sense” por “cosmopercep¢do” por entender que a palavra
“sense”, indica tanto os sentidos fisicos, quanto a capacidade de percep¢do que informa o corpo e o pensamento. A palavra
“percep¢do” pode indicar tanto um aspecto cognitivo, quanto sensorial. E 0 uso da palavra “cosmopercepgdo” também busca
seguir uma diferenciacdo — proposta por Oyéwumi — com a palavra “worldview”, que é, usualmente, traduzida para o
portugués como “cosmovisao” e ndo como “visdo do mundo”.
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em uma agenda politica que denuncie os vinculos e impactos da colonialidade na area de
arte/educacao (artes visuais).

A poténcia da imagem comecou a ser desenhada a partir da ideia de se perceber e pensar
as imagens de uma maneira mais reflexiva, critica e politica, observando assim, 0s processos de
(in)visibilidades e visualidades impostos pelos mecanismos de poder e saber vigentes em nossa
contemporaneidade. Autores como, Samain (2012), Huberman (2010, 2013, 2015, 2017) Alloa
(2015), Ranciere (2012, 2015), dentre outros corroboram com as possibilidades enquanto
poténcia pensativa e/ou de pensatividade.

O conceito de cria¢do coletiva surgiu com a percepcao das praticas arte/educativas (artes
visuais) com os sujeitos aprendentes, a partir da compreensdo da forca do grupo/coletivo. Para
este polididlogo apresenta-se a ideia de coletivo de criativo em arte (visuais), a partir das
reflexdes sobre criagdo em grupo, coletivo de criagdo e grupos criativos por De Masi (2003) e
Salles (2017) e Paim (2009) e os processos criativos por Ostrower (2001, 2007).

Ja os olhares poliperspectivados Goées (2019, 2020), uma expressdo que surgiu no
mestrado, mas que foi registrada como olhares multifacetados Gées (2016) também surgiu a
partir das experiéncias arte/educativas (artes visuais) com a necessidade de se pensar e superar a
colonialidade e a polarizagdo do ato de aprender a enxergar/olhar/ver e visualizar as imagens
cotidianas. Outros conceitos para refletirmos sobre a pluralidade dos olhares e a
heterogeneidade surgiram com os metapontos de vista de Morin (2000, 2010) e a polilégica de
Galeffi (2017, 2020) e visdo compartilhada por Senge (2013), logo estes sdo conceitos
relevantes para se pensar a ldgica dos olhares poliperspectivados.

2.1 METODOLOGIA DA REVISAO BIBLIOGRAFICA SISTEMATICA

Para investigar 0s conceitos concernentes a esta pesquisa e sustentar 0s artigos
cientificos de revisdo de literatura toma-se como possibilidade metodol6gica a revisdo
bibliografica sistematica. Essa revisdo € uma das diversas possibilidades que utilizam “fontes de
informac6es bibliograficas ou eletrénicas para obtencdo de resultados de pesquisa de outros
autores, com o objetivo de fundamentar teoricamente um determinado tema” (BOTELHO;
CUNHA; MACEDO, 2011, p. 133).

A revisdo bibliografica sistemética é definida inicialmente, por Greenhalgh (1997, p.
672) “como uma sintese de estudos primarios que contém objetivos, materiais € métodos
claramente explicitados e que foi conduzida de acordo com uma metodologia clara e
reprodutivel”. Esse tipo de revisdo recupera e fornece dados sobre a trajetoria de estudos

anteriores e principalmente dos atuais, em relacdo ao tema fundamental da investigacéo, pois é
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uma forma de mostrar os resultados a todos os tipos de leitores interessados na tematica, sejam
eles académicos ou ndo, como a comunidade académica tem reagido, se posicionado e encarado
aos mais diversos temas de investigacao de areas distintas do conhecimento.

Com isso, a revisdo sistematica pode ser compreendida como a “a aplicagdo de
estratégias cientificas que permitem limitar o viés de selecdo de artigos, avalid-los com espirito
critico e sintetizar todos os estudos relevantes em um tépico especifico” (PERISSE; GOMES;
NOGUEIRA, 2001 citados por BOTELHO; CUNHA; MACEDO, 2011, p. 126).

Os artigos de revisdo bibliogréfica sistematica podem ser compreendidos como a meta-
andlise, revisao sistematica, revisao qualitativa e revisdo integrativa. Nesta pesquisa, aplica-se a
revisdo sistematica, como possibilidade de selecionar e analisar dados da literatura que estdo
correlacionados a investigacdo do tema da pesquisa. Nesse processo de criacdo, construcéo,
difusdo e cultura do conhecimento (imagético) torna-se necessario revisar uma variada série de
informacfes das pesquisas ja realizadas, relacionadas aos conceitos, expressdes, teorias,
métodos, técnicas, dentre outros materiais semelhantes que contribuirdo para com o
embasamento deste estudo.

Neste contexto, para realizar a revisdo sistematica utilizaremos algumas plataformas de
busca e coleta de dados, como Mendeley e Semantic Analysis Expert (MY SAE). Segundo 0s

desenvolvedores do My Sae, Lobato, Jorge e Saba (2019) este software:

Foi criado com a finalidade de auxiliar pesquisadores na producdo cientifica
académica, voltado a revisdo sistematica e analise semantica, fornecendo dados, como
a quantidade de citacbes, fator de impacto JCR, Classificacdo Qualis-CAPES,
periédicos mais publicados, dentre outros, além de possibilitar a criacdo de redes de
palavras-chaves aplicadas ao titulo ou resumo e redes de autores. Como resultado o
SAE disponibiliza tabelas em Excel, graficos e arquivos para serem utilizados em
softwares de analise de rede. (LOBATO, JORGE E SABA, 2019).

A partir deste software, investigou-se artigos, dissertaces, teses e outros materiais
bibliograficos que discutem sobre as tematicas propostas nesta tese. Primeiro foi preciso baixar
os programas MENDELEY? no computador, a fim de buscar publicacdes cientificas de acordo
as tematicas da tese para depois baixar o programa MY SAE no computador para importar 0s

dados para este software. Abaixo segue as 5 etapas percorridas para organizacdo dos dados:

12 Etapa: pesquisar em base de dados publicagdes cientificas, utilizando a ferramenta de busca
MENDELEY através das palavras-chave da pesquisa, no caso: Coletivo Criativo, Olhares

Poliperspectivados e Poténcia da Imagem, mais outras tematicas similares a estes conceitos e

20 MENDELEY: é um software gratuito que auxilia e gerencia os trabalhos académicos e tem a finalidade de gerenciar arquivos
eletrénicos (formato PDF), além de ajudar na normalizacdo de citagdes e referéncias geradas automaticamente. Também é uma
rede académica onde é possivel criar grupos de compartilhamento de arquivos, encontrar pesquisadores de uma mesma area e
descobrir tendéncias e estatisticas.
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expressdes: Grupo Criativo, Olhares Multiplos;

22 Etapa: importar os artigos encontrados no MENDELEY para uma pasta no computador no
formato de arquivo XML para o software do MY SAE que auxilia na transferéncia e organizacdo
de todo o processo;

32 Etapa: na plataforma MY SAE, clicar em novo projeto para criar um nome para 0 arquivo,
baseado nas tematicas propostas que serd gerado com os artigos pesquisados no MENDELEY e
em seguida abrir na base de dados do MY SAE. O MY SAE incorpora os dados de classificacdo
QUALIS-CAPES e do JCR IMPACT FACTO;

42 Etapa: com a base de dados pronta e tratada, através dos passos descritos, 0 MY SAE segue
para analise de dados, disponibilizando informacdes como a quantidade de documentos por: ano
de publicacdo, classificacdo Qualis, JCR e CitacGes, periddicos, palavras-chave e autores. Nesta
etapa é possivel tratar e organizar os dados encontrados através dos critérios de inclusdo e
excluséo do fluxo dos dados;

52 Etapa: a partir desta etapa podemos gerar as tabelas, os graficos e assim, as redes puderam

seguir para a andlise bibliogréafica sistematica dos dados apresentados.

O fluxograma a seguir, apresenta as etapas percorridas pelo software MENDELEY para
investigacao de artigos, dissertacOes, teses e outros materiais bibliograficos que discutem sobre

as tematicas propostas nesta tese:

Fluxograma 1 - Fluxo de analise de dados e geracdo de tabelas, graficos e rede do MY SAE

Pesquisar Importar Cruzar Dados
Base de Dados Semantic Analysis

32 Qualis
Mendeley Scopus CAPES

@

Analisar de Dados

4.5
Classlflcagao pPal
Angida Qualis/3CR/ Periédicos gavias Autores
Publicagdo Citacdes Chaves

Gerar Tabelas, Graficos e Rede

5.3 5.4 7
1 Class ficacdo
Ano da F::ahavras Autores Penodlcos Qualis/ICR/ Titulos Resumos
Publicagdo aves Citacdes

Fonte: MY SAE
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A busca de materiais ocorreu no dia 26 de outubro de 2020, inicialmente na plataforma
de busca do Mendeley e posteriormente no My Sae. As publica¢bes buscadas foram vistas a
partir das seguintes categorias analiticas: coletivo criativo, olhares poliperspectivados (olhares
multiplos) e poténcia da imagem, presentes neste capitulo.

Para organizar e tratar os dados encontrados, o crit