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Oracédo a Danca

Louvada seja a danca
porque liberta 0 homem
do peso das coisas materiais,
e une os solitarios
para formar sociedade.
Louvada seja a danca,
que tudo exige e
fortalece a saude, uma mente serena
e uma alma encantada.
A danca significa transformar
0 espaco, o tempo e o homem,
gue sempre corre perigo
de se desfazer e de ser somente cérebro,
ou soO vontade, ou s6 sentimento.
A danca, porém, exige
o ser humano inteiro,
ancorado no seu centro,
e gue nao conhece a vontade
de dominar gente e coisas,
e gue nao sente a obsessao
de estar perdido no seu ego.

A danca exige o homem livre e aberto
vibrando na harmonia de todas as forcas.
O homem, 6 mulher, aprende a dancar
sendo os anjos do céu

nao saberdo o que fazer contigo.

Santo Agostinho
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RESUMO

Este estudo discorre sobre a presenca da danca nos clubes sociais da cidade do
Salvador nas primeiras décadas do século XX. Trata de uma pesquisa qualitativa,
descritiva e historica, cuja metodologia esta respaldada na Nova Historia Cultural
(NHC). A questao investigativa apresenta-se a partir da seguinte pergunta: de que
maneira a danca presente nos clubes na cidade do Salvador, entre as décadas de
1912 e 1935, expressa as mudancas sociais e culturais advindas do processo de
modernizacédo? O objetivo geral do estudo foi analisar de que maneira o processo de
modernizagdo dialogou com a danga presente nos clubes sociais da cidade do
Salvador. Como objetivos especificos buscou mapear os clubes sociais em que a
danca se fez presente na época, destacando seus aspectos historicos e suas
principais caracteristicas; identificar as manifestacdes culturais dancantes presentes
nos diferentes clubes sociais da capital baiana no periodo de tempo estabelecido na
pesquisa; e discutir as relacdes entre as dancas presentes nos diferentes clubes da
cidade do Salvador e os aspectos culturais da populacdo soteropolitana. Para a
obtencao dos dados, debrucou sobre alguns dos peridédicos em circulacdo a época,
dentre eles os jornais “A Capital”’, “O Imparcial”’, “Gazeta de Noticias”, “Etc - BA”, “O
Combate”, “A Noticia” e o Jornal “A Tarde”. O recorte temporal da pesquisa
compreendeu os anos entre 1912 e 1935. Este recorte se deu, inicialmente, por este
periodo apresentar dois marcos de idearios de modernidade relevantes. O ano de
1912 foi escolhido como inicio da investigacdo por ser marco introdutorio de um
projeto de modernizacdo da cidade do Salvador que proporcionou diversas
mudancas na estrutura urbana e consequentemente nos habitos de vida
sociocultural da populacao. Ja o ano de 1935 foi escolhido como delimitador final da
investigacdo por ser um marco importante na agenda modernista baiana, com a
realizacdo da Semana de Urbanismo, promovendo a populacdo outro espaco-tempo
no que se refere a visdo urbanistica e as consequéncias dela nos aspectos
socioculturais de quem vivia na capital baiana. Logo, foi possivel identificar a
presenca marcante de diferentes dancas em alguns dos clubes também
identificados como importantes espacos de convivéncia social e cultural dos
soteropolitanos e das pessoas que moravam na cidade do Salvador. Neste sentido,
pode inferir, através de diferentes manifestacdes dancantes, as consequéncias
sociais e culturais advindas dos ideérios de modernidade e civilidade que marcaram
as primeiras décadas do século XX na cidade do Salvador, muitas vezes expressas
nos elementos simbodlicos presentes no cotidiano da elite soteropolitana e da
populacdo em geral.

Palavras-chaves: Dancas; Clubes; Mudancas sociais; Modernizacao.



VIANA, Viviane Rocha. Dance in the social clubs of the city of Salvador: 1912 to
1935. Thesis (Doctorate in Education) - Faculdade de Educacéo - Programa de Pés-
graduacéo em Educacéo, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2022.

ABSTRACT

This study discusses the presence of dance in the social clubs of the city of Salvador
in the first decades of the twentieth century. The investigative question arises from
the following question: How dance, present in the clubs in the city of Salvador,
between the decades of 1912 and 1935, expressed the social and cultural changes
arising from the modernization process? The general objective of the study was to
analyze how the modernization process dialogued with the dance present in the
social clubs of the city of Salvador. As specific objectives it was sought to map the
social clubs in which the dance was present at the time, highlighting its historical
aspects and its main characteristics; identify the danceable cultural manifestations
present in the different social clubs of the capital of Bahia in the time period
established in the survey; and discuss the relations between the dances present in
the different clubs of the city of Salvador and the cultural aspects of the Soteropolitan
population. This is a qualitative, descriptive and historical research, whose
methodology is based on the New Cultural History (NHC). To obtain the data, we
focus on some of the periodicals in circulation at the time, among them the
newspapers "A Capital", "O Imparcial’, "Gazeta de Noticias", "Etc - BA", "O
Combate", "A Noticia" and the newspaper "A Tarde". The time frame of the research
comprised the years between 1912 and 1935. This clipping is given, initially, because
we consider this period, two landmarks of ideas of modernity relevant. The year 1912
was chosen as the beginning of the investigation, for being an introductory milestone
of a project of modernization of the city of Salvador that provided several changes in
the urban structure and consequently in the habits of sociocultural life of the
population. Already the year 1935 was chosen as the final delimitator of research, for
being an important milestone in the modernist agenda of Bahia, with the realization of
the Week of Urbanism, promoting to the population another spacetime when it comes
to the urban vision and its consequences on the sociocultural aspects of those who
lived in the capital of Bahia. Soon, it was possible to identify the striking presence of
different dances in some of the clubs also identified as important social and cultural
spaces of the Soteropolitans and the people who lived in the city of Salvador. In this
sense, one can infer, through different dance manifestations, the social and cultural
consequences of the ideas of modernity and civility that marked the first decades of
the twentieth century in the city of Salvador, often expressed in the symbolic
elements present in the daily life of the Soteropolitan elite and the general population.

KEYWORDS: Dances; Clubs; Social changes; Modernization.
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1 INTRODUCAO

A necessidade de realizagdo desta pesquisa surgiu a partir das experiéncias
advindas do meu processo formativo, inicialmente como alguém que, desde crianca,
viveu a danc¢a na sua constituicdo histérica, pessoal e cultural, bem como na vida
adulta, como construcao profissional e académica.

Deste modo, farei um breve relato da minha trajetéria, pessoal e profissional,
com a danga, para que of/a leitor/a identifique minha relacdo com a temética,
enquanto pesquisadora e os motivos que me levaram ao estudo e a uma maior
aproximagéo com este tema ao longo dos anos.

Ainda na infancia, na cidade de Aracaju, capital do Estado de Sergipe, convivi
com pessoas do meio artistico, onde tive e tenho minha m&e como grande
referéncia. Na medida em que ela se profissionalizava e evoluia na arte musical, fui
me aproximando e me permitindo viver a masica e, também a danga, porém, esta
ultima de maneira mais intima. Inicialmente, apenas como amante das artes, o que
provocava em mim curiosidade e encantamento pela beleza das festividades e das
manifestacdes populares, onde a danca se fazia presente. Com o passar dos anos,
entre a fase da adolescéncia e o inicio da idade adulta, foi possivel té-la em minha
vida nos momentos de festividades, mas também como profisséo?.

Ao cursar Licenciatura em Educacao Fisica, a danca despertou olhares outros,
permitindo-me dar os primeiros passos para a compreensdo da importancia do
acesso a conhecimentos cientificos. Entdo, me apropriei das experiéncias
profissionais com a danca, também como fendmeno artistico e cultural, e passei a
investir em conhecimentos académicos.

Ao adentrar o mercado de trabalho como professora de educacao fisica, a
danca passou, mais uma vez, a fazer parte do meu cotidiano profissional. Seja
lecionando na educacao basica, seja como docente de disciplinas relacionadas a

danca nos cursos de formacéo de professores de educacéo fisica.

1 Entre os anos de 1992 e 2003 fui integrante das Bandas Goma de Mascar e Mulher Rendeira,
ambas originérias da cidade de Aracaju (SE). Nelas, experimentei 0 mundo artistico exercendo a
funcao de backing vocal (voz de apoio), dancarina e coredgrafa.
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Logo, na oportunidade de realizacdo do mestrado?, pesquisei a formacéo dos
professores de educacéo fisica na capital baiana e o trato com a danca. Naquele
momento ja havia um acumulo de experiéncias relevantes para com a danca.

Em 2017, ingressei no doutorado pelo Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal da Bahia (PPGE/UFBA) e, ao fazer parte do
grupo CORPOQO?, conheci outra realidade no campo da producéo cientifica. Como
pesquisadora, me encantei pelas pesquisas de carater histérico e, naquele
momento, diante da tentativa de responder a outras lacunas, também importantes
referentes ao assunto, além do interesse em dar continuidade e aprofundamento aos
estudos no ambito da dancga, passei a estuda-la como fendbmeno cultural presente
nos clubes sociais da cidade do Salvador, entre os anos de 1912 e 1935.

Neste primeiro momento da escrita, embora a pesquisa em tela esteja voltada
para as primeiras décadas do século XX, para uma melhor compreensao acerca da
tematica em questdo, tentei estabelecer um breve didlogo a partir de alguns
elementos considerados importantes, sobretudo quanto ao carater historico. Isto
permitiu uma aproximacao inicial e o entendimento dos aspectos culturais que
envolvem a danca.

Sendo assim, é importante ressaltar que desde o inicio da civilizacdo, antes
mesma da fala, a danca era considerada uma forma de expressao e comunicagao
compreendida por todos os povos. Dancando era possivel, através de movimentos
simples, representar seus pensamentos, suas paixdes, angustias, emocdes e
sentimentos (TADRA, 2009).

No contexto da era primitiva, a danca era percebida de forma diferente.
Ehrenberg (2003) afirma que ela ja se configurava como uma forma de expressao e
comunicacdo, sem subestimarmos o carater religioso que apresentava, na
realizacdo de rituais que comemoravam a boa colheita ou se preparavam para as
guerras, por exemplo.

A medida que a sociedade seguiu seu rumo, a histéria da danca foi sendo
registrada de formas distintas, aderindo, portanto, nos diferentes contextos, as

caracteristicas e concepcfes também distintas. Na literatura é possivel encontrar

2 O Mestrado (2012-2014) foi cursado no Programa de Poés-graduacdo em Educacio e
Contemporaneidade, na Universidade do Estado da Bahia — UNEB / Campus | — Salvador.

3 Grupo CORPO - Cotidiano, Resgate, Pesquisa e Orientacdo, coordenado pelo prof. Dr.
Coriolano Pereira da Rocha Junior, esta localizado na Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal da Bahia (FACED/UFBA).
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registros da danca como elemento artistico, técnico, teatral, estético, folclorico,
social, cultural, também relacionada aos aspectos étnicos, religiosos, dentre outros.

De acordo com Faro (2004), o século XVII é considerado um marco delimitador
da danca sob a forma como é concebida atualmente. Naquele momento, houve um
processo de transicdo importante entre a Idade Medieval e a Era Moderna que
culminou na disseminacéo de varios tipos de danca, ao mesmo tempo em que elas,
também, foram se modificando para se adequar a novas realidades sociais.

Neste periodo, as dancas de saldo descendentes das dancas de carater
popular, ganharam novos adeptos e novos espagos para experimentacdo. A valsa,
por exemplo, considerada por especialistas como a mais antiga das dancas de
saldo, permitia uma aproximacdo mais intima entre 0os casais, 0 que encantava a
muitos, mas também desagradava a classes mais conservadoras, como a propria
igreja*, por exemplo.

Diante deste processo de transicéo entre a Idade Medieval e a Era Moderna,
houve também uma transicéo entre a burguesia e a classe popular. Uma vez que, ao
ser praticada nos grandes salfes burgueses, a valsa, por exemplo, permitia o
comportamento mais refinado e elegante por parte dos casais dancantes, mas ao se
popularizar, passou a ser uma afronta aos bons costumes da sociedade burguesa,
pois dancar aos pares e com corpos mais proximos feria a moral e os bons
costumes da sociedade (RIED, 2003).

Dessa forma, as dancas foram marcando presenca em varios lugares no
mundo, a0 mesmo tempo em que se espalhavam, também adquiriam seus
significados de acordo com as manifestacdes histéricas, sociais e culturais dos
povos.

Logo, com base nos elementos iniciais acima apresentados e enquanto
pesquisadora instigada com esta tematica, destacamos que a perspectiva deste
estudo esta voltada para a danca como fendmeno cultural, e neste sentido,
gostariamos de ressaltar que, de acordo com Ehrenberg (2003), ela representa
valores e costumes sociais de determinado povo, num dado periodo historico e,

ainda, caracteriza a sociedade da qual € originaria ou mesmo esta relacionada.

4 A Idade Média foi responsavel por uma ruptura brutal na evolugdo da danga. Na antiguidade,
a dancga era sagrada. Por ndo aceitar outras crengas, a Igreja Catélica medieval proibiu esses tipos
de danga e a modernidade continuou o processo evolutivo apenas da danca recreativa (FARO, 2004;
ELLMERICH, 1987).
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A danca se faz presente na humanidade, sendo praticamente um marco de
cultura, crenca e participacdo da comunidade. Ela é considerada por estudiosos
como manifestacao artistica e forma de comunicacdo que se faz a partir do proprio
corpo humano nas suas interagbes com o meio. Ela também representa o “estado
de espirito”, as emocgdes e expressdes entre as pessoas, desenvolvendo habilidades
de movimento e exercendo possibilidades de autoconhecimento.

Podemos ainda entender que a danca carrega em si um sentido de
ancestralidade, que aqui é entendida como uma tradicdo, um legado vivido e
significado nas experiéncias culturais humanas, ganhando sentido, expressdes e
representacfes a partir de cada cenario composto por diferentes realidades e, por
iSso, sua trajetoria pode ser entendida, associada a propria trajetéria da formacao
humana.

Para Voss (2013), a danca pode ser compreendida como o lugar em que esta
presente a relacdo corpo, cultura e arte, contribuindo para a compreensdo do ser
humano, para além da formacdo profissional. Segundo a autora, a danca se
apresenta como atividade hibrida em si mesma, uma vez que € corporal, artistica e
cultural. E € dessa forma que ela deve ser discutida, nos espacos hibridos capazes
de permitir a sua legitimacéo.

Sendo assim, pensar a danca como manifestacdo cultural de uma sociedade
leva-nos a entender a importancia de retratar ideias e interesses de toda uma época
para melhor compreendé-la. Para Laban (1990), isto se alia a necessidade do ser
humano de se mover e ultrapassar a sua esséncia, ou seja, transcender a sua
existéncia, de forma positiva e significativa, no contexto da vida real.

Desse modo, refletir sobre a danca, mesmo que num contexto inicial, é
perceber que ela também se desenvolveu e vem se desenvolvendo, como o préprio
ser humano, em varios aspectos. Por isso, pensar a danca é pensar a propria acao
do ser humano movendo-se no espaco e no tempo. Uma acdo de constante
mudanca.

Para Ossona (1998), esta forma vai revelando, pela histéria, a mutacao social
e cultural, e a relacdo do ser humano com a paisagem, marco geografico que |lhe
impOe distintos modos de vida, os quais serdo destacados mais a frente neste
estudo.

Viana (2014) aponta que, por meio da danca, percebe-se a expresséo

corporal como forma de se comunicar, encontrando influéncias culturais dos paises
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onde os ritmos sdo dancados e se originaram. E também desta forma que cada
cultura transporta seus conteudos as mais diferentes areas. A danca absorve boa
parte destas transferéncias, pois sempre foi de grande importancia nas sociedades,
ao longo dos tempos, seja como forma de expressao artistica e cultural, como objeto
de culto aos deuses, ou como entretenimento.

Oriunda de diferentes linguagens e paralelamente as histérias de vida de
cada pessoa ou de grupos sociais, ndo podemos deixar de destacar que a danca
pode oferecer ao profissional que lida com ela, bem como aos que apenas a
experimentam como arte, uma amplitude de conhecimentos que vem ao encontro
dos saberes existenciais, juntamente com caracteristicas importantes que
ultrapassam o tempo.

Portanto, o didlogo sobre danca neste estudo é tracado a partir da
compreensdo desta, como uma manifestacdo cultural e artistica, que vai
representar, em diferentes espacos e tempos, o ser humano em suas diferentes
expressdes de sentimentos e comunicacao, carregadas de sentidos e significados
gue sao e serdo reproduzidos pelos diferentes sujeitos e seus grupos sociais.

Tais informacdes nos remetem a pensar a cidade do Salvador® e, seu
envolvimento com a dancga, ja que a cidade, até o inicio do século XIX foi um
importante centro politico-social, econémico e cultural, justamente por ter sido a
primeira capital da colonia portuguesa nas Américas, fato este que marcou
profundamente a identidade da capital baiana (ROBATTO, 2012).

Para a referida autora, influéncias do Barroco portugués, o legado animista
indigena e, sobretudo, o africano, propiciaram a cultura mestica da Bahia e,
consequentemente, sua vocacdo para a danca, expressa nas manifestacoes
populares e sagradas presentes até os dias atuais. Vale dizer que a danca se tornou
um grande atrativo para a industria de diverséo e entretenimento, movimentando as
tradicdes culturais muito presentes na histéria, nos valores, nos habitos e crencas da
populacao soteropolitana.

Para Santos (1974), o pais e a cidade de Salvador guardavam marcas e
hierarquias arraigadas, numa sociedade que se reinventava no processo de

transicdo entre os séculos XIX e XX.

5 O termo “cidade do Salvador” aparecera de maneira recorrente no texto e podera,
eventualmente, ser substituido por “Cidade da Bahia”, “capital baiana”, “cidade de Salvador” entre
outros. A posteriori faremos um aprofundamento explicando detalhes sobre a cidade a que se

debruca a andlise deste trabalho, bem como do uso dos termos.
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A inicial industrializacéo e tentativa de urbanizagdo ocorridas entre os séculos
XIX e XX, em diversas localidades, contribuiram para o comeco do processo de
mudancas da organizacdo espacial das cidades e a relacdo entre as classes e
grupos dentro da sociedade urbana. Essa nova construgdo espacial teve como
consequéncia a segregacao social e uma nova divisdo funcional, conforme afirma
Pinheiro (2011). Segundo a autora, iSso aconteceu para atender aos novos ideais
modernos e higiénicos, em decorréncia do avanco cientifico, de novas tecnologias e
de novas ideologias.

Para Santos (1974), a no¢do de modernidade se instalou sem haver, de fato,
uma modernizacdo dessas instancias. O dito moderno construiu-se articulado a
diferentes e distantes dimensdes simbdlicas, pois naquele momento pensavam
transformar Salvador numa capital, como Rio de Janeiro e Paris, ratificando o
processo de europeizacdo que acontecia em varias cidades brasileiras. Era
modificado o cenario, no que tange a estrutura para lazer, praticas de sociabilidade e
cultura, sem considerar aspectos especificos da estrutura local, 0 que certamente
impactou na sociedade.

Sobre uma dimenséo da modernidade, Kumar (1996) aponta que:

[...] extrai seu significado tanto do que nega como do que afirma. [...]
a modernidade sente que o passado ndo tem licbes para ela; seu

s

impulso € constantemente em direcdo ao futuro. Ao contrario de
outras sociedades, a sociedade moderna recebe bem e promove a
novidade. E possivel dizer que ela inventou a “tradicdo do novo” (p.
473).

Desse modo, compreendemos que em busca da reinvenc¢éo, do novo, muitas
cidades modificaram sua estrutura urbana e com ela novos habitos de vida foram
criados, muitas vezes atendendo apenas a uma minoria da populacéo, em particular
a elite’ urbana.

De acordo com Robatto (2012), a miscigenacdo cultural, que marcou a
colonizacdo das regifes brasileiras, estd expressa, além da danca, também na

diversidade de sons, ritmos e na culinaria local. Para o Brasil, sdo imensas e, ainda

6 A capital francesa tornou-se, ainda no século XIX, o principal modelo de cidade burguesa
moderna. Desse modo, as principais reformas urbanas brasileiras até as primeiras décadas do século
XX aconteceram tendo Paris como molde (PINHEIRO, 2011).

" Por elite consideramos a parcela da populagdo que detinha poder politico e/ou econdmico.
Nao nos deteremos no debate deste conceito, tomando esta compreensao por base no andamento
do texto.
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hoje, incomensuraveis, as contribuicdes desses povos nas culturas existentes em
vérias cidades, sobretudo, em Salvador por ter sido a primeira capital do pais,
funcionando, por alguns anos, portanto, como porta de entrada para o Brasil.

Vale dizer que as expressbes musicais, consequentemente as dancas,
mesmo sem ter o devido protagonismo registrado, estiveram associadas as festas
populares desde o periodo colonial e provocou na populagdo um “movimento
dangante”, principalmente em Salvador, hoje considerada capital da danga, segundo
Napolitano (2002).

Para Robatto (2012), este movimento ocupou um lugar privilegiado na historia
sociocultural, lugar de mediacdes, fusdes, encontros de diversas etnias, classes e
regides que formam o nosso grande mosaico cultural.

Considerando os aspectos apontados pelos autores citados, vale destacar
gue a vida social das pessoas que viviam na cidade do Salvador estava também
representada na profusdo de clubes e outros espacos criados especialmente para a
pratica da danca, muitos localizados na regido central da cidade, inicialmente
desprovidas de maior infraestrutura.

Para Ickes (2013), a criacdo dos clubes, e outros espacos, gerou um
movimento que demarcava o poder da danca e dos bailes como fundamental
elemento da vida social e amalgama do estabelecimento de relacbes comunitarias e
valores sociais periféricos, ja nas primeiras décadas do século XX.

Assim, ao nos determos ao estudo historico e cultural da danca, buscamos
analisar também o contexto em que esta manifestacdo apareceu e se destacou.
Para tanto, procuramos analisar e identificar a danca a partir de seus atores e das
influéncias culturais, considerando as que surgiram, permaneceram, desapareceram
e/ou foram ressignificadas ao longo dos anos (1912-1935), bem como analisar o
plano estratégico cultural previsto no projeto de modernidade da cidade de Salvador,
nas primeiras décadas do século XX, conforme explicitados nos objetivos abaixo.

A partir dos dados iniciais expostos, reafirmamos que esta pesquisa tem
como objeto de estudo a danca, compreendida como fenémeno cultural, presente
nos clubes sociais da cidade do Salvador nas décadas de 1912 a 1935. Como
problema de pesquisa temos 0 seguinte questionamento: de que maneira a danca
presente nos clubes na cidade do Salvador, entre as décadas de 1912 e 1935,

expressou as mudancas sociais e culturais advindas do processo de modernizag&ao?
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Nesta conjuntura, o objetivo geral do estudo é analisar de que maneira o
processo de modernizacédo dialogou com a danca presente nos clubes sociais da
cidade do Salvador. Como objetivos especificos, temos: mapear os clubes sociais
em que a danca se fez presente a época, destacando seus aspectos historicos e
suas principais caracteristicas; identificar as manifestacfes culturais dancantes
presentes nos diferentes clubes sociais da capital baiana no periodo de tempo
estabelecido na pesquisa; discutir as relagbes entre as dancas presentes nos
diferentes clubes da cidade do Salvador e os aspectos culturais da populagéo
soteropolitana.

O recorte temporal da pesquisa compreende as primeiras décadas do século
XX, mais particularmente o periodo entre 1912 e 1935. Este recorte se deu,
inicialmente, por consideramos que desde o final do século XIX a cidade da Bahia
era considerada um dos maiores centros urbanos do Brasil. Aléem de ser sede
politico-administrativa, segundo Santos (1982), era também a capital de um estado
com caracteristicas multirregionais e, nesse tempo especifico, passou por
significativos processos e tentativas de uma modernizacdo. Ja o ano de 1935 foi
escolhido como delimitador final da investigacdo por ser um marco importante na
agenda modernista baiana, com a realizacdo da Semana de Urbanismo,
promovendo a populacéo outro espaco-tempo no que se refere a visao urbanistica e
as consequéncias dela.

Para além da escolha do recorte temporal, a realizacdo desta investigacéo
também se deu em virtude de algumas situacBes e acontecimentos que se
relacionam mais diretamente a danca. Dentre esses, o fato de termos poucos
registros literarios que margque a presenca da Danca e suas praticas na histéria da
constituicdo do pais. Enquanto professora de educacéo fisica que se apropria dos
saberes relacionados a danca, sempre busquei referéncias que pudessem subsidiar
minha pratica pedagdgica, no entanto, me deparei com muitas lacunas e passei a
me questionar sobre o porqué da auséncia de registros de praticas de danca no
Brasil e, de maneira particular, em Salvador até meados do século XX. Sera que
pela falta de interesse de especialistas e estudiosos para com esta area e com este
tempo histérico? Serd que nao tivemos manifestacfes dancantes consideradas
relevantes até meados do século passado?

Silva (2012) salienta em seu estudo que, no Brasil, os artistas da Danca

tiveram influéncia dos balés importados da Europa e da danga moderna americana.
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Ainda assim, apesar destas referéncias, a ideia era consolidar as praticas das
dancas em todo o pais e, por isso, buscaram estratégias de insercao e consolidacao
destas dancas, cujas caracteristicas sociais eram pouco valorizadas como
expressoes artisticas.

Para a escrita deste estudo foram muitas as buscas referentes a historia da
danca no Brasil que contemplassem a primeira metade do século XX. Dentre as
referéncias utilizadas busquei respaldo tedrico no didlogo de Robatto e Mascarenhas
(2002), ambas precursoras da danca no estado da Bahia, ao referirem que, somente
com a criacao do curso de graduacdo em Danca na Universidade Federal da Bahia,
na década de 1950, é que comegou um investimento maior em nivel de producéo
escrita. Ainda assim, durante muitos anos, estas estiveram vinculadas as
experiéncias praticas. As autoras reforcam que os primeiros livros que chegaram a
Bahia vieram trazidos pelos colonizadores, mas com base nas experiéncias e
producdes europeias. As publicacdes nesta area passaram a acontecer apenas em
meados do século XX.

Tal situacdo corrobora com a realizacdo do diagnostico acerca das producoes
cientificas, logo na fase inicial da pesquisa. Este esfor¢co foi feito, inicialmente,
acessando blogs e sites de grupos de pesquisas vinculados as instituicdes de ensino
superior, e ao acervo digital dos cursos de pés-graduacao das principais Instituicoes
de Ensino Superiro da regido nordeste, particularmente nos cursos na area de
Educacdo, Histéria, Danca e Artes®. Isto por reconhecermos a existéncia de uma
producdo envolvendo as manifestacfes culturais da regido, dentre elas a danca,
uma vez que o nordeste do pais € rico em suas vivéncias e valoriza¢des culturais,
conforme registros encontrados nos principais programas das referidas instituicoes.

Também foi feita uma busca através das plataformas digitais, em outras
instituicbes de ensino superior que também tém em seus programas e grupos de
pesquisas uma ja consolidada tradicdo na area da danca®.

A partir desta busca inicial junto aos grupos de pesquisa e programas de pos-
graduacéo, percebemos que a auséncia de producbes € ainda mais acentuada no
gue se refere a Bahia. Mesmo contando com muitas e qualificadas producdes

cientificas acerca de seus elementos culturais, com destaque especial para

8 Foram acessados os acervos de teses e dissertagdes dos cursos de Poés-graduacdo das
seguintes instituicdes: UFBA, UNEB, UEFS, UFS, UFAL, UEPE, UFPE, UEPB, UFPB, UFRN e
UFMA.

° UFRJ, UNICAMP, UFRGS e UFMG.
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Salvador, pouco se tem sobre estudos histéricos em danca no periodo tratado na
pesquisa.

Vale ressaltar que estudar a danca também fortalece o processo histérico de
formacgdo da nossa sociedade, considerando as influéncias culturais herdadas de
outros povos, bem como esclarece nossa base cultural, de formacdo identitéria e,
ainda, contribui para o fortalecimento da atividade como manifestagao cultural no
ambito da Educacao, Educacédo Fisica, Historia, da prépria Danca e das Artes.

A relevancia da pesquisa também esta em contribuir para a consolidagéo de
estudos que pretendem discutir a danca na sua perspectiva histérica, a partir do
processo de modernizagdo da cidade do Salvador. Uma vez que, apesar do
reconhecimento desta pratica como elemento importante para forjar um modelo de
‘homem” no conjunto de mudancgas relacionadas ao projeto de estado/cidade
idealizado no periodo histoérico referido (1912 a 1935), poucos estudos voltam-se a
tematica na cidade de Salvador.

Aléem dos aspectos ja pontuados que também ratificam a importancia da
realizacdo do estudo, ndo podemos deixar de refletir, mesmo que de maneira breve
neste momento do texto, sobre a conjuntura politica e econdémica vigente no periodo
estudado. Sobretudo, por compreendermos que o0s interesses da elite
soteropolitana® em transformar a capital baiana numa cidade moderna e civilizada,
pode, muitas vezes, se sobrepor as condi¢cdes urbanas a época, assim como aos
aspectos socioculturais da populacéo.

Desse modo, é importante salientar que, nas duas primeiras décadas do
século XX, Salvador vivia um quadro politico e econémico de incertezas (FREIRE,
2020), dado o momento de transi¢cao entre o periodo do Brasil Império para o Brasil
Republica. Havia no pais, nhaquele momento, um contraste entre a fase de prestigio
vivida, e a fase de decadéncia do setor econbmico dada a transicdo do periodo
(RISERIO, 2014; LEITE; ROCHA JUNIOR; SANTOS, 2010).

A Revolucdo de 1930, de acordo com Risério (2014), marcou fortemente a
Bahia e, embora o comércio baiano estivesse voltado para a exportacdo de cacau —
produto este que se tornou uma das maiores producdes do estado, além do aclcar e
fumo — a concorréncia nacional e internacional proporcionou uma oscilacdo no setor

de exportacao.

10 O termo utilizado aparecera em outros momentos do texto e se refere a populacéo residente
na cidade do Salvador. Portanto, ndo necessariamente aos que nasciam na capital baiana.
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Em meio as incertezas do momento, Santos (1982) refor¢ca em seus estudos,
gue além de ser sede politico-administrativa, Salvador era também a capital de um
estado com importantes caracteristicas multirregionais que, nesse periodo passou
por significativos processos e tentativas de alcangar a modernidade.

Para o autor, a Bahia tinha uma producéo diversificada de produtos tropicais,
gue colocavam o estado numa estrutura capitalista internacional. Estas
caracteristicas do estado o deixavam numa condi¢do importante junto ao mercado
mundial, seja para o intercambio comercial, seja para investimentos de capitais
estrangeiros.

De acordo com Menezes (2002), o Porto de Salvador, o terceiro mais
movimentado do pais, depois dos Portos do Rio de Janeiro e Santos (S&o Paulo),
alimentava o fluxo de importagdes e estimulava o crescimento do comércio em todos
0s niveis e ramos. Logo, diante do crescimento do comércio interno por parte dos
comerciantes locais, bem como dos estrangeiros, houve, segundo Santos (1982),
uma pressao cobrando a expansédo fisica da cidade e de sua modernizacdo
urbanistica.

Diante da necessidade de modificagcdes em virtude das realidades politicas e
econdmicas do pais, foram instaladas no Brasil distintas iniciativas de construcéo
presentes em varios projetos de modernidade (ROCHA JUNIOR, 2011). De acordo
com o autor, uma das iniciativas implicava na reorganizacédo urbana destas capitais.

Assim, a capital baiana foi mudando suas estruturas para atender ao ideario
de cidade modernizada. Tentavam apagar os vestigios coloniais e escravistas, em
busca de uma cidade livre, republicana e moderna. Segundo Nascimento e Silva
(2000), foi no governo de José Joaquim Seabra, conhecido como J. J. Seabra (1912-
1916), que Salvador iniciou seu processo de transformacdo urbanistica e, dessa
forma, foram abertas ruas, avenidas e pracas, além de serem implantados servi¢cos
de canalizacdo de aguas, esgotos, eletrificacdo e telefonia. Introduziram novos
veiculos, como o automével e o bonde elétrico.

Estes dois autores afirmam ainda que essa reorganizacao da cidade impactou
positivamente na ampliacdo do comércio interno, pois cada vez mais suscitava a
expansao fisica da cidade, uma vez que grande parte da elite cultural da época, que
ocupava a parte central da cidade (Pelourinho), ja havia migrado para a regido das
praias, pois as casas nao satisfaziam mais as necessidades da era que se iniciava.

Os padrdes arquitetdnicos tornaram-se obsoletos. O comércio foi deslocado para a
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parte mais central da cidade, concentrando por la comerciantes e investidores
financeiros. A urbanizacdo desta area da cidade teve como consequéncia o
alargamento de ruas e avenidas e um maior apoio e investimento financeiro aos
clubes sociais e recreativos da época.

Logo, a remodelacdo do centro de Salvador emergiu, num maior grau, de
intengbes particulares das ideias apresentadas pelas classes dominantes.
Evidentemente, varios segmentos da sociedade foram identificados naquela area da
cidade que deixou de receber tantas modelacdes a partir da década de 1930.

Para Ickes (2013), a significacdo dos locais de trabalho, moradia e lazer, onde
se inclui a danga, para os segmentos “elites e populares” sugere ter pertencimento
as mais diversas manifestacbes dos habitantes e visitantes da cidade, ja que se
originaram a partir de imagens socialmente construidas. Desse modo, o autor afirma
gue a concepc¢ao do centro urbano, para os sujeitos sociais que vivenciaram as
manifestacdes, estava ligada certamente a todos. Porém, as noticias dos periodicos
das décadas de 1920 e 1930 conduziam o leitor a aceitar aquele espaco restrito
para 0 gozo de poucos na sociedade. A participacdo ativa daqueles que foram
negligenciados pela tentativa de dominacéo cultural era uma questao nao resolvida.

Ainda, no periodo entre 1912 e 1935, existiram duas fases importantes no que
tange a presenca dos clubes da época: o auge e a decadéncia, respectivamente, em
virtude de grandes investimentos estrangeiros e da crise econémica que tomou
conta do pais, o que fez com que grandes clubes fechassem suas portas abrindo
espaco para pequenos clubes.

Com isso, de acordo com Santos (1974), houve mudancas no perfil de
associados que, naquele momento, eram empresarios, grandes comerciantes locais
e estrangeiros, assim como também politicos, e que passou a ter a classe
trabalhadora como seus principais associados. Houve proibicdo de determinados
tipos de danca, surgimento de outros etc. A elite tentava manter a influéncia das
dancas com caracteristicas europeias (em declinio), e os populares viviam as
experiéncias das dancas negras, sem que, no entanto, um estrato ndo tivesse
deixado de experimentar, ou ao menos querer, praticas diferentes de danca. Tal
situacdo atingiu o0 cenario sociocultural e consequentemente interferiu nas
manifestacdes de danca a época, o que também fortaleceu a delimitacdo temporal

da pesquisa.
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Quanto aos aspectos metodoldgicos, salientamos que a natureza desta
pesquisa € qualitativa, pois discorre sobre aspectos sociais e subjetivos dos sujeitos
(MANAYO, 2011), aplicando-se também ao estudo da histéria, das relacdes, das
representacdes e interpretacdes que as pessoas fazem a respeito de seus modos de
ser, viver, sentir e pensar (MINAYO, 2007). Seguindo o pensamento de Trivifios
(1987), ela € compreendida como qualitativa pela possibilidade de analisar a
interferéncia do fendmeno num determinado contexto.

A pesquisa é historica e neste sentido, faz-se necessério ressaltar que os
estudos nesta linha permitem conhecer e refletir acerca de um fendmeno,
considerando como base o dominio de conceitos e hip6teses, da compreensao das
relacdes da Historia com o Tempo, com a Memaria ou com o Espaco.

Para isso é relevante destacar alguns aspectos de cunho metodolégico que
fortalecem o entendimento acerca das caracteristicas da pesquisa. Assim sendo,
destacamos, inicialmente, que o pesquisador - historiador - tem alguns papeéis
importantes, dentre eles a “escolha”. Para Bloch (2001), selecionar as ferramentas,
como métodos e teorias, assim como selecionar os recortes temporais, geograficos
e documentais sdo determinantes, junto a trajetéria do pesquisador, para 0s
resultados da pesquisa. Quanto ao tempo, este é considerado na pesquisa historica
como um fator essencial para a compreensao dos fenbmenos estudados.

Outro papel considerado importante € a compreensdo de seu objeto de
estudo, uma vez que, para Bloch (2001), o conhecimento acerca das causas,
consequéncias, construcdo, percepcao relacionados ao objeto estudado contribui
para que a pesquisa seja exitosa.

Esta modalidade de pesquisa também pode ser tratada a partir do
entrelacamento de diversos atores do cotidiano, na busca da aproximacéao do vivido,
“[...] ndo lidando apenas com a sequéncia dos acontecimentos e das intencdes
conscientes dos atores nesses acontecimentos, mas também com as estruturas —
instituicbes, modos de pensar [...]" (BURKE, 1992, p.37).

Os estudos na area de Histéria vém tomando um novo rumo nos ultimos
anos, no qual o recurso as imagens, aos textos e as acdes passou a ter um lugar de
destaque no entendimento e interpretacdo do passado.

Podemos dizer que esta € uma nova forma de perceber a Historia. Neste
sentido, o pesquisador pode se instrumentalizar com os achados, conceitos e

categorias que suportam informagdes capazes de reconstituir 0S processos
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efetivamente vividos. Este € um dos pontos em que se evidencia o interesse
histérico pelo estudo que busca olhar para as praticas da danca enquanto fendmeno
cultural nos clubes de Salvador (1912 a 1935).

Para o desenvolvimento desta pesquisa optamos pela perspectiva da Nova
Histéria, centralmente a Histéria Cultural'!, pois elas se encaixam na visdo
ontologica que possuimos do fazer cientifico. A Histéria Cultural, dentre outros
aspectos importantes, tem um enfoque totalizado do objeto de investigacdo, na
busca ndo s6 da aparéncia, mas de todo desenrolar do objeto investigado,
pretendendo conhecer e compreender a realidade como praxis (MELO JUNIOR,
2015).

No dialogo com a Histéria Cultural, Barros (2011, p. 41) aponta a seguinte
compreensao:

Dialogar com a Historia Cultural é considerar que a propria
linguagem e as praticas discursivas que constituem a substancia da
vida social embasam uma nog¢ao mais ampla de Cultura. ‘Comunicar”
€ produzir Cultura, [...] sem falar que o ser humano também se
comunica através dos gestos, do corpo, e da sua maneira de estar
no mundo social, isto &, do seu ‘modo de vida’'.

A Nova Historia Cultural, além de ampliar os horizontes de dialogos da
histéria para com outras areas, como a sociologia, antropologia, psicologia, passa a
enxergar novos objetos de pesquisa, novas fontes, novas formas de se fazer historia
(BURKE, 1992).

Autores, como Pesavento (2005), afirmam que a proposta da Historia Cultural
leva a compreensao da realidade do passado através de suas representacoes, pois,
seja através dos discursos ou das relacdes imagéticas, os homens podem expressar
a si proprios e ao mundo. A autora dialoga em seus estudos com o aspecto do
Imaginario. Logo, entende-se “por imaginario um sistema de ideias e imagens de
representacdes coletivas que os homens, em todas as épocas, construiram para si,
dando sentido ao mundo” (PESAVENTO, 2005, p. 43).

Mas no campo da Histéria Cultural, o historiador sabe que a sua
narrativa pode relatar o que ocorreu um dia, mas que esse mesmo

11 A Histéria cultural tornou-se nossa maior referéncia e, por conseguinte, base para nossa
pesquisa, em virtude do proprio objeto de estudo, a danga como fenémeno cultural, embora
reconhe¢camos que a Histdria social também esté relacionada as questdes aqui apresentadas, apesar
das suas grandes contribuicdes no ambito das discussdes politica, historiografica e metodoldgica
sobre 0 universo da cultura centrada nos sujeitos historicos e em sua diversidade, enfocando os
confrontos culturais presentes em diferentes espacos e préaticas sociais.
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fato pode ser objeto de mudltiplas versbes. A rigor, ele deve ter em
mente que a verdade deve comparecer no seu trabalho de escrita da
Historia como um horizonte a alcangar, mesmo sabendo que ele ndo
sera jamais constituido por uma verdade Unica ou absoluta. O mais
certo seria afirmar que a Histéria estabelece regimes de verdade, e
nao certezas absolutas (PESAVENTO, 2005, p. 51).

Para a compreensdo do significado de representacbes partiremos dos
estudos de Chartier, cujo significado diz respeito ao:

[...] trabalho de classificacdo e de recorte que produz as
configuracdes intelectuais mudltiplas pelas quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos que comp&em
uma sociedade; em seguida, as praticas que visam a fazer
reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria de
estar no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e uma
posicdo; enfim, as formas institucionalizadas e objetivadas gracas as
quais ‘representantes’ (instancias coletivas ou individuos singulares)
marcam de modo visivel e perpetuada existéncia do grupo, da
comunidade ou da classe (CHARTIER, 2002, p. 73).

Logo, as representacdes apresentadas por Chartier (2002) sao percebidas
por praticas que se moldam a um determinado espacgo e sdo construidas a partir de
um ideal coletivo ou individual. Para tanto, sdo estas praticas, coletivas ou
individuais, que contribuem para a formacdo das identidades sociais, estas
resultantes das relacbes de forcas que sdo impostas por quem tem o poder de
classificar, nomear e definir padrdes, normas, modelos sociais, educacionais,
politicos e culturais.

Partindo de entendimento de Barros (2011) acerca das nocodes
complementares de “praticas e representagdes”’, percebemos que tém sido
relevantes para os historiadores culturais, uma vez que através delas pode-se
investigar tanto os objetos culturais, como também 0s processos que envolvem a
producéo e a difusao cultural, os sistemas que d&o suporte aos processos e sujeitos,
€ as normas as quais se encontram as sociedades através da consolidacédo de seus

costumes. Segundo Barros:

‘Praticas’ e ‘representacdes’ sdo ainda nocbes que estdo sendo
elaboradas no campo da Histéria Cultural. Mas, tal como ja
ressaltamos, elas tém possibilitado novas perspectivas para o estudo
historiografico da Cultura, porque juntas permitem abarcar um
conjunto maior de fendmenos culturais, além de chamarem atencéo
para o dinamismo desses fendbmenos (2011, p. 52).
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Chartier (1990) afirma que de acordo com este horizonte teorico, a cultura
pode ser compreendida através da nocao interativa entre praticas e representacoes.
Para tanto, de acordo com Barros (2005), sdo consideradas praticas culturais nao
apenas um elemento artistico ou uma modalidade de ensino, mas também os modos
como os homens falam e se calam, comem e bebem, conversam ou discutem. Para
este estudo, em particular, a nocao de praticas culturais se estabelecera no modo
como, numa dada sociedade, num determinado tempo e espagco, homens e
mulheres dialogaram com a danca.

E a danca, neste contexto, sera um produto histérico da acdo humana. Para
Britto (2008), ao dancar, homens e mulheres constroem uma danca com
caracteristicas proprias, porém essas caracteristicas serdo relativas aos
acontecimentos em cada circunstancia histérica e a forma como o corpo dangante
desenvolve para estabelecer suas correlagbes com o mundo, consequentemente
com outros corpos, outras dangas, outros acontecimentos.

Esta realidade para Melo Junior (2015) ndo apenas amplia os horizontes da
pesquisa historica, dando legitimidade a tematicas que, até entdo, eram
marginalizadas, ou inexistentes, assim como também apresenta este novo quadro
conceitual e metodologico imerso no conjunto de reflexdes da Nova Historia Cultural
e delineia um campo de investigacdo ao redor das praticas corporais, colocando a
danca num outro lugar da histéria, dando legitimidade as pesquisas na area. E
nessa conjuntura tedrico-metodolégica que desenvolvemos o estudo em torno da
Danca na cidade de Salvador entre as décadas de 1912 e 1935.

Dessa maneira, situamos o0 objeto de estudo em um tempo e espaco com
caracteristicas peculiares ao seu momento historico, pois o oficio do historiador
comeca pela analise do tempo, privilegiando o entendimento da duracdo dos
fendbmenos e da heranca que atravessa as geracdes (ALMEIDA, 2017).

Vale ressaltar que a Nova Historia Cultural inova acerca do tipo de fontes
utilizadas como instrumento de pesquisa. Diferentemente da Histéria Tradicional, na
gual apenas os documentos oficiais sdo considerados, a Nova Histdria Cultural
desestabiliza este conceito e traz os materiais que relatam o cotidiano para o
contexto da pesquisa, como: artefatos arqueoldgicos, constru¢des arquitetonicas,

manifestacdes culturais, testemunhos, filmes, revistas, fotografias, jornais.
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Desde entdo se passou a adotar uma perspectiva mais ampla do que se deve
considerar como documento, ndo somente no que diz respeito ao seu uso pelo
investigador, mas também para efeitos de conservacdo. Assim, de acordo com
Bellotto (1984) o documento também pode ser entendido como qualquer elemento
grafico, iconografico, plastico ou fénico pelo qual o homem se expressa. Deste
modo, o livro, o artigo de jornal ou revista, o relatério, 0 processo, o dossié, a
correspondéncia, a legislacéo, a estampa, a tela, a escultura, a fotografia, o filme, o
disco, a fita magnética, o objeto utilitario etc. Enfim, tudo que seja produzido por
razdes funcionais, juridicas, cientificas, culturais ou artisticas pela atividade humana.

Neste sentido, a partir das leituras e observacdes dos estudos histéricos que
vém sendo publicados ao longo do tempo, com os resultados de pesquisas
cientificas sobre os mais variados temas que permitem o olhar historico, verificamos
gue estes estudos apresentam na descricdo metodoldgica a opcao pelo método,
técnica ou fontes utilizadas. Esta descricdo normalmente € definida pelo objeto de
estudo que esta sendo investigado, pelo recorte historico selecionado, ou outros
aspectos que possibilitem ao pesquisador ter um olhar mais profundo, concreto e

critico sobre este objeto.

Para iniciar uma pesquisa documental, na perspectiva histérica, &
imprescindivel que o historiador se aproprie dos locais onde pode
encontrar os materiais de andlise, e as fontes que s&o importantes
para responder a hipétese e ao método do estudo em pauta e, além
disso, se essas fontes séo confrontaveis e comparaveis (PADILHA et
al, 2017, p. Q7).

A partir da colocacdo de Padilha e colaboradores, € importante esclarecer
gue, atualmente, as pesquisas realizadas com a perspectiva historica podem contar
com o avanco da comunicagao e, consequentemente, das novas tecnologias, o que
tém ampliado bastante as fontes de pesquisa. Sendo assim, além de documentos
oficiais, outros elementos também podem ser considerados fontes, como cartas,
diarios, fotografias, relacdes pessoais, trabalhos artisticos, dentre outros.

O contato com as fontes aconteceu em dois formatos, através de peridodicos
impressos e digitalizados. No ano de 2019, frequentamos o Instituto Geografico e
Histérico da Bahia (IGHB). Nele buscamos fontes impressas que trouxessem textos
e imagens como registros dos clubes sociais a época da pesquisa (1912 — 1935), e,

por consequéncia, as dancas neles registradas.
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Dentre os periodicos apresentados e em dialogo com meu orientador, lidamos
com todos que nos apareceram. Realizamos uma andlise minuciosa acerca das
informacbes textuais e das fotografias registradas. Estes registros foram
selecionados a partir de palavras-chave ou categorias de publicacdo, como clubes
sociais, clubes recreativos, danca, manifestagcbes dancantes, festas, festejos,
festividades, lazer, diversdo e divertimento. A Unica ressalva feita € que tivessem
relagdo com a capital baiana. E importante salientar que, naquele momento, os
jornais ndo apresentavam uma organizagao recorrente de suas publicagcdes por
colunas, como é atualmente.

O ano de 2020 foi destinado a continuacao da analise das fontes. No entanto,
em virtude do inicio da pandemia do Coronavirus (SARS-CoV-2) e da necessidade
de cumprimento dos protocolos sanitarios, o IGHB foi fechado, assim como as
demais reparticdes publicas no estado da Bahia. Desse modo, a pesquisa ganhou
outras fontes em formato digital. Passamos, entéo, a acessar os arquivos digitais da
Biblioteca Nacional (BN digital).

No campo da Hemeroteca Digital, buscamos os periddicos digitalizados que
estiveram em circulacdo na cidade de Salvador, ou no estado da Bahia entre os
anos de 1912 e 1935. J4 no campo da Brasiliana Fotografica, considerando o
mesmo periodo, buscamos fotografias que registrassem as dancas e o0s clubes
sociais na capital baiana.

Logo, considerando as especificidades no formato digital da BN, ao usarmos
os descritores/palavras-chave club, clubs, clubes, danza, dansa, danca, festas,
festividades, lazer, foram encontrados os seguintes peridédicos em circulacdo a
época: A Noticia, Gazeta de Noticias, Bahia llustrada, A Hora, Revista do Brasil
(BA), Correio de Porto Seguro, O Combate, A Capital, A Manha — Diario de Noticias,
Etc (BA), Unica, A Flor, A vida Moderna, Correio do Povo, O Imperial, Bahia
Tradicional e Moderna.

E importante ressaltar que, ao digitar os descritores/palavras-chave em busca
das fontes, em alguns momentos mantivemos as palavras digitalizadas com a grafia
utilizada a época, como os termos dansa/danza e club, com o objetivo de aumentar
nossas possibilidades de acesso a diferentes fontes, o que nos foi favoravel. Ao final
da analise registramos um pouco mais de 4.000 ocorréncias pesquisadas de forma
minuciosa e atenta. O formato digital exige de nds pesquisadores uma leitura dos

textos e das imagens de maneira mais atenta, 0 que tornou, juntamente com 0 uso
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da tela do notebook, o trabalho ainda mais delicado e exaustivo, em virtude da
guantidade de horas numa posi¢cdo anatébmica desfavoravel e o brilho/luz da tela
afetando diretamente a saude dos olhos.

De acordo com a compreensao apontada pela Nova Histéria Cultural (NHC),
cada periodico foi analisado de maneira atenta as representacdes que as dancas
eram destacadas e narradas nos clubes a época, visto que a grande maioria dos
jornais pesquisados pertencia a determinados grupos politicos e, por consequéncia,
reproduzia os anseios de seus dirigentes. Conforme aponta Almeida (2017), nas
pesquisas histéricas € comum encontrarmos registros que nos deixem em duvida
guanto ao tratamento dos fatos, pois aos serem registrados muitas vezes séo
alterados por interesses sociais e/ou politicos tentando representar um modelo
desejado na época. Por isso a necessidade de ampliarmos o cuidado na anélise dos
registros.

O Jornal A Tarde, por exemplo, logo quando inaugurado (1912) apoiou o
governo de J. J. Seabra, pela necessidade de cobrir os acontecimentos do
respectivo governo. No entanto, o grupo era representado pelos lideres oligarcas
Otavio Mangabeira, Miguel Calmon e Rui Barbosa, que se uniram formando o
Partido Republicano da Bahia (PRB) e logo passaram a fazer oposicdo a J. J.
Seabra.

Diante destas colocacdes, consideramos relevante esclarecer que dentre os
jornais pesquisados, encontramos distintas formas de narrar as noticias. No entanto,
a grande maioria mostrava representar a elite econémica e intelectual a época, e por
isso, muitas noticias demonstravam os interesses desta elite urbana, sobretudo na
busca pelo ideario de modernidade, como o Jornal A Tarde, por exemplo. Outros
estavam vinculados a grupos independentes, o que justifica o pouco tempo de
circulacdo, como os Jornais A Flor e A Capital.

Ferreira (2002) destaca em seus estudos que a imprensa usava de suas
proprias “armas” para noticiar o que era de seu interesse e da forma que lhes era
conveniente, muitas vezes provocando interpretacfes indesejaveis e, até mesmo,
divulgando noticias falsas com a finalidade de enfraquecer politicamente seus
adversarios.

Ao nos debrucarmos sobre as fontes, a andlise dos dados coletados e os
registros imagéticos obtidos permitiram uma escrita sobre a realidade apresentada

nos referidos jornais que, seguindo a leitura de Pesavento sobre a Histéria Cultural,
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novos olhares foram permitidos a partir da representagdo como construgao da
realidade elaborada pelos sujeitos para dar sentido ao mundo. Para a autora “as
representacfes apresentam multiplas configuracdes, e pode-se dizer que o mundo é
construido de forma contraditéria e variada, pelos diferentes grupos sociais”
(PESAVENTO, 2014, p. 41).

Desse modo, na tentativa de despertar novos olhares a partir da realidade
apresentada em cada periédico analisado, todas as manifestacfes e caracteristicas
gue estiveram relacionadas aos eventos cotidianos da vida urbana, e que
configuraram particularmente o viver em sociedade na capital baiana, entre os anos
de 1912 e 1935, foram considerados, sobretudo quando estiveram relacionados aos
clubes sociais a época.

O estudo compreende mais trés capitulos e as consideracdes finais acerca da
investigacao realizada, que estdo organizados da seguinte forma: no capitulo dois
dialogamos inicialmente sobre a modernizagcdo das cidades brasileiras,
apresentando os motivos que levaram as principais capitais a reestruturacdo de
varias ordens, principalmente, a urbana, em busca de se tornarem modernas e
civilizadas. Neste mesmo contexto focamos o olhar para a cidade de Salvador, I6cus
da nossa pesquisa, que, assim como outras grandes capitais da época pesquisada,
passou por grandes modificacbes para atender ao ideario de modernidade téo
desejado pela elite urbana.

Neste mesmo capitulo, provocamos uma reflexdo acerca das mudancas
estruturais que a cidade sofreu em busca de se tornar moderna e, por consequéncia,
como estas modificagcbes afetaram os clubes, que foram o0s espacos onde, a
principio, aconteceram estas manifestacdes dancantes.

No capitulo trés, apresentamos algumas concepcfes e caracteristicas dos
clubes sociais a partir do didlogo com autores considerados importantes referéncias
para com a tematica. Nele também séo apresentados os clubes sociais encontrados
nos periodicos investigados, consequentemente suas caracteristicas e os dados
analisados quanto a alguns elementos envolvendo as dancas.

J& no capitulo quatro, a danca entra em cena. Nele aprofundamos alguns
elementos estruturantes no tocante aos aspectos histéricos e a sua importancia no
gque se refere aos elementos culturais de uma sociedade. No decorrer da escrita sao

apresentados os tipos de danca presentes nos clubes sociais de Salvador entre os
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anos de 1912 e 1935, assim como algumas manifestacdes culturais dancantes que

foram relevantes para a populacdo da cidade e que, certamente, marcaram a €poca.
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2 MODERNIZACAO DAS CIDADES BRASILEIRAS

O entendimento acerca do processo de evolugcdo urbana das cidades
brasileiras nos leva a compreenséo ndo apenas das mudancas estruturais ocorridas
em muitas capitais, mas também das mudancas nos aspectos socioculturais da
populacdo, nos seus modos de vida durante as primeiras décadas do século XX,
sobretudo, na primeira capital do pais, l6cus desta pesquisa.

Todavia, para compreender o contexto das cidades brasileiras no que se
refere & modernizacao, entendemos a importancia de ressaltar que, durante todo o
século XIX e inicio do século XX, em todo o mundo, houve necessidade de reformas
urbanas para adaptar as cidades as novas realidades em detrimento da Revolucéao
Industrial na Europa.

Para tanto, cabe salientarmos que a Revolucao Industrial resultou de desafios
e oportunidades criados pela economia global, no processo de transicdo entre o
capitalismo comercial e o capitalismo industrial que, apesar de ter se iniciado na
Inglaterra e de ter se expandido pela Europa, impactou todo o mundo. Assim sendo,
para Marx e Engels (1998), o capitalismo € de todo revolucionario, sobretudo diante
do entendimento de que, a partir dele, além das mudancas em varios setores, as
transformacdes sociais e suas relacdes existentes foram diretamente impactadas
com a Revolucéo Industrial.

A Inglaterra, com sua industria téxtil, mais particularmente no setor de |as,
liderou a Revolucdo entre os séculos XVI e XVII, e a medida que se expandiu no
setor, adentrou o século XVIII dando origem ao comércio intercontinental nas
Ameéricas e também na india (LIMA; OLIVEIRA NETO, 2017). Além das mudancas
nos equipamentos provenientes do avanco da tecnologia, a medida que a Revolucao
crescia e se fortalecia, surgiam também novas formas de organizacao industrial.

Todo esse processo de industrializacdo resultou na necessidade de
modernizacdo das cidades para atender as demandas que foram surgindo, como o
préprio inchaco dessas cidades, também o aumento da mdo de obra urbana em
busca de empregos nas industrias, a necessidade de rever a organizacdo desses
locais, portanto, demandando outras transformagdes de cunho espacial.

Dessa forma, vérias cidades espalhadas ao longo do mundo, foram aderindo
aos novos projetos de urbanizacdo, por isso a necessidade das reformas para

acompanhar as demandas desses novos tempos. No entanto, o processo de
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industrializacdo ndo é favoravel a todas as esferas. Ao mesmo tempo em que
promoveu o progresso, permitindo, inclusive, melhores condi¢gbes de vida para uma
parte da populagdo, acabou também por contribuir com o crescimento das
desigualdades sociais e econdmicas, promovendo diferencas gritantes entre ricos e
pobres, consequentemente demarcando a separacdo de classes, que
antagonicamente passaram a ser reconhecidas como burguesia e proletariado.

Diante da compreensao da necessidade de reformas urbanas, como uma das
consequéncias da modernizagao, citaremos neste estudo a reforma de Paris, pois
entendemos que € uma das principais reformas realizadas que simbolizou esse
movimento modernizador. Também, foi para o Brasil a maior referéncia de
mudancas para atender as necessidades de uma cidade moderna, principalmente
para a cidade do Rio de Janeiro, que teve muitos pontos de mudancas semelhantes,
inspirando, inclusive, a reforma urbana na cidade do Salvador, que discutiremos
mais adiante no texto.

A compreenséo dessas transformacfes em Paris, nos ajuda a pensar n0sSsos
proprios casos. Assim, durante o periodo do Segundo Império (1852 — 1870), sob o
governo de Napoledo Ill, o entdo Georges-Eugene Haussmann, mais conhecido
historicamente como o Bardo Haussmann, realizou uma grande reforma na cidade
de Paris, a fim de expandir toda a area urbana, adequando a cidade ao pensamento
urbanistico moderno, gerando um novo movimento sociocultural na cidade e,
consequentemente, novos modos de vida da populacdo (PINHEIRO, 2011).

Para os paises latino-americanos, a principal referéncia cultural no final do
século XIX e inicio do século XX foi a Franca. A capital francesa, Paris, tornou-se
para a elite brasileira e seus governantes, o melhor exemplo de civilidade,
referéncia. A isto, Ortiz (1991) vai chamar de “modernidade localizada”, uma vez
gue, naquele momento, eram poucos 0s paises no mundo considerados
desenvolvidos, mas alguns ja atendiam aos anseios de reestruturacdo urbana em
virtude da Revolucdo Industrial, com diferentes projetos de modernidade
transformando suas cidades.

Para Benjamin (2000), essa transformacéo denota a ambiguidade presente na
modernidade, ou mesmo, demarca a presenca da contradicdo. A0 mesmo tempo em
que foi possivel perceber claramente a evolucdo urbana, a chegada e exploracdo

dos elementos técnicos, percebia-se também a necessidade do homem se
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ressignificar diante de tantas mudancas, haja vista que as transformacoes
provocaréo o surgimento de novos estilos de vida.

Desse modo, pensar a evolugdo urbana das cidades, suscita pensarmos o
ambiente urbano modificado para receber uma grande quantidade de circulacdo de
pessoas, de automoveis, de mercadorias, por exemplo, mas que também pode se
tornar um espaco privilegiado de vivéncias sociais (MELO; PERES, 2005).

Consideramos importante relatar que, ao discutirmos a tematica da
urbanizacédo das cidades, Paris se destaca, ndo porque foi a Unica a aderir a um
padrdo de modernizacédo reestruturando os espacgos da cidade e, por isso, foi
considerada “modelo de modernidade”, mas porque foi a primeira a se adaptar as
necessidades econémicas e sociais de um novo tempo, assim como a primeira a
atender as demandas da sociedade burguesa. Mas outras cidades europeias
também aderiram a modernizagéo, conforma afirma Pinheiro (2011).

Intervencgdes radicais na estrutura urbana ndo sédo exclusividade de
Paris. Muitas grandes cidades passam por interven¢des em busca de
modernizacdo, abrem grandes eixos, largas avenidas e destroem
quarteirdes insalubres no centro. Mas sdo os trabalhos de
Haussmann, em Paris, os que simbolizam esse tipo de acao, pelo
fato de as obras impressionarem tanto pela grandeza dos trabalhos
executados como pela rapidez com que séo feitos (PINHEIRO, 2011,
p. 82).

Desse modo, é possivel inferir que as intervencdes realizadas pelo Barao
Haussmann mudaram a forma de pensar a cidade e a rua, o principal elemento
diante das reformas, e a sua composicao apos a reforma difere totalmente do que
era no século XVIIl. De acordo com o estudo de Pinheiro (2011) o espaco foi
ocupado de maneira diferente do passado. Nas ruas e calcadas era possivel
encontrar cafés, restaurantes e outros servicos que passaram a ocupar, a
transformar a vida das pessoas, permitindo-lhes mais sociabilidade e divertimento,
por exemplo.

O que aconteceu em Paris pode ser observado em outras cidades. Um
movimento de mudancas considerado importante para a chegada de novos tempos.
Todavia, ndo podemos deixar de refletir que as mudancgas estruturais atingiram

também outros espacos nas cidades e os bairros. Diversos locais das cidades foram
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reestruturados, ganhando fungbes mistas, ora residenciais, ora comerciais, dando
sentidos multiplos no que se referem aos aspectos socioculturais.

Analisando estas mudancas e suas consequéncias para a populacédo, nao
podemos deixar de relatar que nem sempre conseguimos identificar beneficios de
uma reestruturacao urbana para toda a populagao. Tal fato contribuiu em Paris, por
exemplo, para a formacdo de um espaco especifico para a burguesia, agravando a
segregacao social, deixando de lado, muitas vezes, a populacdo considerada
indesejada. Acontecendo de forma semelhante no Rio de Janeiro (MELO; PERES,
2005), assim como também na cidade do Salvador.

Neste sentido, Pinheiro (2011), ao analisar as mudancas em Paris ap0s a
reforma urbana de Haussmann, quando este tornou a capital parisiense
esteticamente harmoénica quanto a estruturacéo das ruas, dos jardins e dos imoveis,
criando, portanto, uma cidade coerente com as ideias burguesas, afirma também
que “todo esse movimento tem um outro lado. A cultura popular € excluida dos
Nnovos espacos: o0s teatros populares sdo demolidos, e os pobres perdem seus
espacos de lazer” (PINHEIRO, 2011, p. 82). Tal condicdo também é percebida no
Brasil, conforme relata Melo e Peres num estudo comparativo entre Paris e Rio de
Janeiro no tocante aos aspectos culturais e de lazer no processo de transi¢cao entre

0s séculos XIX e XX.

Por mais que se tentasse controlar os espacos publicos e gerar
“diversbes adequadas” aos intuitos da reforma em vigor (garantindo
uma determinada “imagem”), esse projeto ndo era de todo coerente,
homogéneo, unidimensional, monolitico; nhem seguido exatamente
pelo grande codmputo da populagdo. Observava-se um processo de
tensdo de adequacdo e resisténcia que vai prosseguir por toda a
modernidade (MELO; PERES, 2005, p. 80).

Estes mesmos autores fazem referéncia a contradicdo e ambiguidade
presente na modernidade, exposta na reforma de Haussmann, como também na
reforma realizada pelo entédo prefeito Pereira Passos, no Rio de Janeiro, quando do
nao ordenamento das atividades publicas de carater cultural, esportivo e de lazer no
Rio de Janeiro. Atividades como o remo e o0s bailes no Teatro Municipal eram
consideradas “praticas corretas” para um pais que aspirava ser moderno, no
entanto, tais praticas nao substituiam, tdo pouco concorriam com as brigas de galo,
a capoeira, o0 samba de roda e nem a presenca dos lundus e jongos nas festas

carnavalescas, praticas que destoavam da compreensao de moderno.
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A partir deste momento, tentaremos aprofundar nossa discussdo com a
intencdo de entendermos como a necessidade de reforma urbana, oriunda do
avanco da modernizagdo, chegou as cidades brasileiras e as consequéncias dessas
reformas, principalmente, nos aspectos socioculturais da populagdo brasileira,
considerando a experiéncia Haussmaniana em Paris.

Entre o final de século XIX e meados do século XX, o Rio de Janeiro se
tornou a primeira capital brasileira a passar por uma transformac¢éo urbanistica mais
radical, notadamente entre os anos de 1902 e 1906. O intuito era que, através de
sua nova aparéncia, pudesse se mostrar moderna e civilizada. Logo em seguida,
outras cidades foram aderindo a modernizacdo, adotando a novos planos
urbanisticos, como Séao Paulo, Manaus, Porto Alegre e Salvador (PEREIRA, 2011).
Aos poucos, muitas cidades foram substituindo suas paisagens coloniais por
estruturas mais modernas.

Neste sentido, para os paises latinos, as modificacdes, as ideias, bem como
as intervencdes consideradas revolucionarias introduzidas na Franca contribuiram
para o desenvolvimento do capitalismo. Aos poucos, a revolucdo industrial foi se
instalando e com ela o desenvolvimento das tecnologias e a formacao social foram
se estabelecendo. Para Ortiz (1991), todas essas questdes ocorridas durante o
século XIX contribuiram para o aprimoramento dos elementos técnicos que, com a
virada do século, se tornaram um prolongamento da ciéncia, elemento estruturante
da modernidade, por certo, da promoc¢ao de mudancas culturais.

Esses acontecimentos marcaram um novo cenario para as capitais
brasileiras. As cidades assumiram uma necessidade de mudancas para acompanhar
as transformacdes tecnolégicas. Dentre estas mudancas, 0 que aconteceu com a
estrutura urbana, bem como com seus elementos culturais, tendeu a criar uma forma
de pensar e viver o espaco/tempo destas cidades.

Ao que podemos chamar de avanco, estas transformacdes tecnoldgicas
contribuiram para o desenvolvimento de um modo de vida social bastante acelerado.
As mercadorias e 0s objetos passaram a circular com mais facilidade e rapidez. Os
meios de transporte foram redimensionados com a chegada da energia elétrica, 0s
bondes, por exemplo, deixaram de funcionar por tracdo animal, passando a atender
uma maior quantidade de pessoas, deslocando-se a lugares mais distantes. As
cidades também passaram a ter mais iluminagéo, tanto nas residéncias, como nos

espacos publicos. Tudo isto teve impactos diversos, como melhoria na seguranca, o
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que foi muito importante, principalmente na parte comercial de varias cidades, além
do conforto e a garantia de uma maior e melhor sociabilidade entre as pessoas.

No final do século XIX, o impacto das mudancas oriundas do processo de
modernizacdo das cidades fez surgir a necessidade de ampliar a circulacdo de
pessoas e veiculos exigindo que os espacos das cidades fossem reestruturados. A
partir de entdo, tivemos cidades “modernas e civilizadas”, onde suas principais
caracteristicas estavam pautadas na fluidez, na higiene, bem como nos elementos
estéticos (PEREIRA, 2011).

Apesar da virada do século ter tido uma perspectiva de mudancas, sobretudo
pelo novo regime politico assumido, a Republica, nas primeiras décadas do século
XX, 0 pais, em grande parte, ainda estava preso a um passado aristocratico, no
tocante a estrutura urbana e aos aspectos socioculturais que marcaram o periodo.

Essas mudancas foram consequéncias da modernidade, que para Salvador,
de acordo com Santos (1994), chega de maneira tardia. Diferentemente de alguns
paises europeus e latino americanos.

Ainda sobre o processo de modernizacdo e modernidade, cabe dizer algumas
palavras que possam esclarecer a diferenca entre os conceitos, haja vista a
aproximacdo semantica dos termos. Lechner (1990) distingue modernizacdo e
modernidade, caracterizando a primeira como sendo o desenvolvimento da
racionalidade instrumental. JA& a modernidade € compreendida por ele como a
racionalidade normativa. O que para o autor, ao longo de sua discussdo, aponta que
a modernidade leva a autodeterminacdo politica e a autonomia moral, ja a
modernizacdo leva ao controle dos processos sociais e naturais, conforme

destacado.

A modernizagdo é um processo socialmente valorizado porquanto
implica uma reflexdo normativa que remete a exclusdo presente a
uma integracao social futura. Vale dizer, a dindmica da modernizagéo
se apoia, definitivamente, numa noc¢éo de coletivo, da comunidade
(LECHNER, 1990, p. 9).

A modernidade carrega em si um complexo sentido de ambiguidade. Ao
mesmo tempo em que ela promove a socializacdo, também afasta e exclui. Para o
geografo e professor Milton Santos (1994), quase sempre 0 conceito de

modernizacdo esta atrelado ao de modernidade, portanto vamos concentrar nossa
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reflexdo nas experiéncias de modernizacdo urbana, mais especificamente as que
nos fardo compreender esse processo ha cidade do Salvador no inicio do século XX.
Ainda sobre essa compreensao, Faoro (1992) aponta que a modernidade
acaba atingindo toda a dindmica da sociedade, expandindo-se a todas as classes, ja
a modernizacdo se diferencia porque suas ac¢des chegam apenas em beneficio
particular.
Para tanto, vale referendar que. para Berman (2007),

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacado e transformacao das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que
temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos [...] (BERMAN, 2007,
p.24).

Logo, a nogdo de modernizagdo urbana que acreditamos baseia-se nas
experiéncias de vida permeadas de contrastes, inclusive materiais, 0s quais
implicam nas condi¢cdes de vida, assim como também nas condi¢cdes estruturais e
socioculturais.

Um dos aspectos que chama a atencdo € o aprimoramento das tecnologias e
com ele a transformacdo das areas urbanas. Desse modo, Pinheiro (2011, p. 37)
infere que,

[...] as novas tecnologias introduzidas mudam as relacfes dentro das
areas urbanas, diminuem as distancias e melhoram o saneamento, o
que implica uma renovacdo do espaco urbano, com rapidas
alteracBes no modo de vida urbano, no uso do solo, nas relacdes de
producao e na prépria estruturacdo da sociedade.

As novas mudancas vao se consolidando, e assim vao surgindo cidades com
caracteristicas bem distintas umas das outras, porém, com suas particularidades,
pois ora caracterizavam-se como industriais, ora como comerciais, e por vezes como
portuéarias. Independentemente de suas caracteristicas, € importante ressaltar que o
cenario urbano das cidades brasileiras foi se modificando, e o século XIX foi
marcado por grande crescimento urbano, o que impactou as cidades brasileiras nas
primeiras décadas do século XX.

Diante do processo de reestruturacdo urbana das cidades, percebemos que
sdo diversos os fatores que contribuiram diretamente para a reorganizagdo dos
espacos, desde fatores econdémicos, aos politicos e sociais. E exatamente diante

dessa organizagao que os espacos foram ganhando novo formato, a populagao foi
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se movimentando e ocupando diferentes lugares na cidade, sem esquecer que

areas comerciais ou mesmo residenciais foram se modificando.

As classes sociais dividem-se no espaco urbano em bairros
residenciais diferenciados: os bairros operarios distanciam-se e
diferenciam- -se dos bairros burgueses, cada grupo com suas
proprias caracteristicas e tipologias. As residéncias distanciam-se
dos locais de trabalho, e as diversas funcbes — moradia, trabalho,
lazer — ocupam espacos distintos (PINHEIRO, 2011, p. 45).

Percebemos que a urbanizacdo promoveu, nos espacos da cidade, uma
remodelacdo que foi acontecendo a medida que o comércio cresceu, as industrias
ganharam espacos, e as residéncias passaram a ocupar outros locais, muitas vezes
distantes da parte central da cidade. Neste sentido, pressupomos que a ocupacao
das areas urbanas aconteceu de maneira segregada, visto que a populacdo acabou
se dividindo por classes sociais, se organizando em bairros com caracteristicas
diferentes uns dos outros.

No caso da capital da Bahia, o centro da cidade era ocupado, até o inicio do
século XX, por grupos da elite que pretendiam transformar as ruas do centro da
cidade em vias de maior circulacdo de automéveis, o que facilitaria a circulacéo do
comeércio, consequentemente aumentaria os lucros.

Essa urbanizacdo decorrente do processo de modernizacdo das cidades foi
acontecendo desde o século XIX e cada periodo é marcado por ideologias politicas
de grupos dominantes, tendo como consequéncia mudancas na paisagem urbana,
mas, principalmente, nos costumes e habitos da populacao.

Vale ressaltar que, ainda no final do século XIX, varias cidades europeias
foram modificando sua estrutura urbana alterando, portanto, suas caracteristicas
mais medievais para uma condi¢cao estrutural mais moderna. Os motivos foram bem
diversificados, conforme aponta Pinheiro (2011), visto que havia necessidades de
adaptacao das cidades para com a chegada das novas tecnologias, a mudanca na
oferta dos meios de transporte, o que demandou alargamento de ruas para facilitar o
deslocamento da populacdo, necessidade de melhorar o saneamento basico das
cidades, o que impactou em rever as condicdes de moradias, dentre outros
aspectos.

As discussOes tedricas realizadas por autores, como Ferreira Filho (2003),

Pinheiro (1999), demonstram que os motivos dessas reformas foram bem variados,
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assim como também fica claro o quanto estas reformas urbanas tiveram relacdes
com elementos politicos e econdémicos, impactando e/ou beneficiando muito mais as
elites locais do que a populagédo mais vulneravel.

Para Hobsbawm (1996), as transformacfes das cidades acontecem em
virtude da pressédo do setor de construcdes e planejamento, e pela busca do lucro.
Para este autor, as mudancas na imagem e estrutura das cidades corroboraram com
as ideias e fortalecimento da presenca da elite, deixando os pobres cada vez mais
distantes das areas nobres da cidade, uma vez que para os empreendedores 0s
pobres nédo geram lucro.

Além destes aspectos é importante ressaltar que outros fatores também
levaram a reorganizacdo das cidades. As péssimas condicbes de higiene, assim
como a ma condicdo das moradias (SANTOS, 2001) fortalecem as mazelas da
populacdo e por consequéncia contribuem para a deterioragcdo do quadro sanitario.
Assim, falamos de cidades em que, neste periodo, a ma circulacdo do ar estava
garantida pela existéncia de ruas muito apertadas e escuras, além também da falta

de tratamento de agua e esgoto.

2.1 CIDADE DO SALVADOR, DE CAPITAL DO PAIS A METROPOLE REGIONAL:
MUDANCAS POLITICAS E ECONOMICAS DA CIDADE

Ao longo deste subcapitulo serdo levantadas algumas questdes que merecem
atencao significativa, pois, embora, tenham relacdo direta com as mudancas
realizadas na cidade do Salvador nas primeiras décadas do século XX, no tocante a
estrutura fisica, aspectos politicos e econémicos, € importante voltar o olhar para as
consequéncias destas mudancas no comportamento e modos de vida das pessoas,
assim como nos aspectos socioculturais da populacdo, por isso a necessidade de
conhecé-las.

Tomando como base Gilberto Velho (1995) ao discutir estilo de vida urbano e
modernidade, percebemos que ha varias mudancas importantes no tocante a
chegada do processo de modernizacdo das cidades, principalmente no que tange
aos contrastes entre 0 meio urbano e o mundo rural. Para Tavares (2001), o setor

econdmico vivenciado a época, mobilizou a cidade da Bahia. Para além do porto,
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gue muito movimentou a economia baiana, houve também um crescimento no setor
varejista, na agricultura e nos servicos domésticos (CASTELLUCCI, 2001).

Essa movimentacdo frente ao setor econdmico a época nos provoca
guestionamentos que nos levardo a compreender as questdes pertinentes a
presenca da danca nos clubes sociais da cidade. Para isso, perguntamos
inicialmente, qual a base da economia da cidade nos anos iniciais do século XX? O
gue a economia movimentou na cidade? Quem foram os moradores da cidade no
periodo em questdo? Quais mudancas foram provocadas pelo processo de
modernizacdo das grandes capitais brasileiras na cidade da Bahia, ou ainda, na
cidade do Salvador? Qual o impacto destas modificacbes nos aspectos
socioculturais da populagéo soteropolitana?

Tais questionamentos também s&o importantes a medida que trazem a tona
elementos relevantes que nos fardo compreender o0 processo que envolve a
modernizacdo de uma cidade que teve sua relevancia como a primeira capital do
pais e enquanto capital regional, nas primeiras décadas de século XX. Para isso
sera necessario, no decorrer da escrita, apontarmos questdes concernentes ao
processo de transicdo entre os séculos XIX e XX, consideradas estruturantes para
com a discussédo e entendimento do que aconteceu entre 1912 e 1935, espaco
tempo da nossa investigacao.

Ao nos apropriarmos dos estudos de Santos (2009), acerca dos caixeiros'? de
Salvador no periodo da Republica Velha, percebemos um movimento econdmico
importante para com os produtos agricolas da regido. Algodao, acucar e fumo teriam
uma boa circulacdo na linha dos produtos de exportacdo, sem falar do cacau, que
seria 0 grande responsavel pelo aumento do comércio exterior, consequentemente
foi o produto que interferiu diretamente na economia baiana, sendo responséavel
pelas grandes exportacdes realizadas pelo Porto de Salvador®®, e a fonte de renda
direta da populacdo (TAVARES, 2001).

12 Expressdo utilizada para se referir as pessoas que trabalham no comércio. Durante o estudo,
para alguns dos autores pesquisados, bem como nas fontes priméarias acessadas, aos caixeiros
entendemos a atribuicdo de vender algo estando diretamente relacionado a atividade comercial. Para
um melhor entendimento do assunto, recomendamos a leitura da obra “Casa e Balcao: os caixeiros
de Salvador (1890 - 1930)” de Mario Augusto da Silva Santos, 2009, EDUFBA.

13 Desde o periodo do Brasil Col6nia, o Porto de Salvador ganhou destaque na historia
econbmica, social e cultural da cidade. Assim como outros espacos, a reforma do Porto foi
considerada uma das grandes obras de infraestrutura da cidade, realizada pelo entdo governador
José Joaquim Seabra em seu primeiro governo.
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Neste sentido, as atividades econdmicas da regidao concentravam-se no
Recbncavo baiano e em algumas cidades no Sul do Estado. No entanto, gracas a
existéncia e funcionamento do comércio interno, os comerciantes que levavam suas
mercadorias para serem negociadas em Salvador, reconheciam a cidade como um
grande polo comercial, o que permitia a cidade do interior se referir a Salvador como
a Cidade da Bahia, como a Unica e/ou a melhor capital da regiéo.

O estado da Bahia tinha uma economia com producdo diversificada em
artigos tropicais. Até o final do ano de 1940, a regido do Recdncavo e do Sul do
estado foram responsaveis pela producdo de varios produtos para a exportacao
(ALMEIDA, 2008). Contudo, por serem produtos de facil manipulagéo, passaram a
ser produzidos por outras regides do pais, aumentando a concorréncia, deixando
Salvador e outras regides do estado aquém nos mercados nacionais e
internacionais.

Logo, com o que se produzia na capital de produtos agricolas de subsisténcia
era possivel suprir a populacdo local, mesmo que timidamente. No entanto, a
populacéo tinha habitos alimentares que geraram dependéncia do comeércio externo.
Produtos como a carne de charque, por exemplo, também conhecida como carne de
sertdo, muito consumida entre os baianos, aumentou bastante o preco em toda a
regido. O fornecimento desta carne vinha de outros lugares, inclusive fora do pais
(SANTOS, 2001), gerando muito lucro aos comerciantes locais, suas vendas
garantiram fortunas.

A economia baiana passou por momentos dificeis nas primeiras décadas do
século XX, em virtude do aumento da divida interna e externa, da queda da
arrecadacao de impostos (FREIRE, 2020) e pelo declinio econémico da regido do
Recéncavo, em virtude das lavouras modernas no sul do pais (RISERIO, 2004),
resultando numa estagnacdo até os anos de 1930. Tal fato se deu pelas
caracteristicas atribuidas as fragilidades do setor agrario e comercial, principalmente
no que se refere a exportacdo, pelas dificuldades na aquisicdo de novos
maquinarios e de atualizacdo dos antigos, o que poderia equiparar a concorréncia
nas vendas com os estados do sul do pais.

Nesta esteira, 0 atraso no acesso dos maquinarios mais modernos se deu em
consequéncia do baixo nivel tecnolégico e de investimentos no setor. E possivel,

também, que as dificuldades observadas quanto ao abastecimento tenham tido
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relacdo com baixa acumulacao de capital, principalmente, vinculada a agricultura de
subsisténcia.

Ainda que a cidade apresentasse uma estrutura capitalista de cunho
internacional pela peculiaridade na producdo diversificada de produtos tropicais,
essa caracteristica ndo permitiu uma troca continua com mercados mundiais, mas,
ao mesmo tempo, Salvador se tornou um espago para investimentos estrangeiros
(SANTOS, 1990).

Dessa maneira, percebemos o quanto a economia baiana nunca foi
dependente das industrias, ao menos até meados do século XX, porém o pouco
movimento econdmico observado no setor industrial relacionava-se as industrias
téxteis, com algumas fabricas de chapéus, velas, cigarros, charutos e calcados, e
num formato artesanal (ALMEIDA, 2008).

Além de representar uma pequena parcela populacional, os
empregados industriais de Salvador ndo estavam concentrados. Em
1923, das 564 fabricas localizadas na Capital, 489 empregavam, no
maximo, 6 operarios; 43, mais de 6; 32, mais de 120. Em 1930, do
total de fabricas da Bahia (sujeitas ao imposto do consumo federal),
em numero de 2.204, somente 61 empregavam mais de 12
operarios. Ressalte-se a existéncia, entdo, de 1.325
estabelecimentos designados de “fabricante gratuito”, nos quais nao
havia trabalho assalariado (BARBOSA, 1931, p. 16).

Logo, observamos que o setor industrial, de fato, ndo contribuia
significativamente para o crescimento da economia local, tdo pouco para satisfazer
os interesses e necessidades dos consumidores locais. Na maioria das vezes, tanto
a capital baiana, quanto outras regides dependiam, de fornecimentos externos. ora
por parte de outros estados brasileiros, com uma maior producao, ora com produtos
importados de outros paises. Fato que dialogaremos mais a frente, quando for
abordado o contexto dos clubes sociais em Salvador.

A capital da Bahia ja se configurava, portanto, como uma capital mercantil,
cuja economia estava relacionada aos produtos da agricultura de exportacédo.
Apesar de sua fragilidade industrial, a economia era estimulada pelo comércio
“grossista” — que podemos chamar de atacadista, nos dias de hoje — e pela

funcionalidade do porto de Salvador.

Os poucos centros urbanos existentes na Bahia, até a primeira
metade do século XX, encontravam, a exemplo de Salvador, nas
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atividades de comércio e administracdo publica, seus principais
suportes econdmicos. Boa parte da populagdo economicamente ativa
era formada por descendentes analfabetos de escravos. A maior
parcela das ocupacgfes era encontrada na prestacdo de servigos
pessoais, no artesanato, na burocracia estatal, na construgéo civil e
no pequeno comeércio varejista (ALMEIDA, 2008, p.17).

Fazendo uma analise a partir do que aponta Almeida (2008), inferimos que o
comércio tinha um movimento limitado. O que existia dava conta de suprir as
necessidades econdmicas locais, 0 que caracterizava um fluxo de neg6cios muito
infimo entre a capital e as cidades menores. Sem falar que ainda nédo existia meio de
transporte adequados que pudesse favorecer o comércio entre a capital e cidades
menores.

Em virtude destas dificuldades, as cidades baianas ndo atraiam novos
investimentos financeiros, por consequéncia, ndo atraiam imigrantes em busca de
mao de obra (ALMEIDA, 2008). O comércio grossista comegou a crescer e a se
tornar um empreendimento muito lucrativo, foi quando a Bahia passou a dar uma
maior contribuicdo de impostos ao tesouro da Unido (SANTOS, 2009).

Diante do crescimento do chamado comeércio de importacdo, exportacdo e
grossista, é que a cidade do Salvador comecou a modificar sua estrutura urbana,
principalmente nos bairros mais comerciais, que a principio, encontravam-se no
centro da cidade. A partir deste cenario, o Porto de Salvador, um dos primeiros do
Brasil, necessitou urgentemente de melhorias, visto que, além de ser responsavel
pelo movimento de importacdo e exportacdo de produtos que mexia com a
economia local, também passou a ser responsavel e/ou contribuir com o fluxo de
pessoas na cidade, inclusive de estrangeiros, o que vai implicar no crescimento
urbano.

Assim sendo, seriam necessarias algumas melhorias no Porto e em toda a
regido ao seu entorno, ou seja, na parte central mais concentrada na Cidade Baixa.
Para melhorar o acesso das pessoas, de mercadorias, ou mesmo dos transportes,
as obras no Porto e regido contaram com o alargamento das ruas, assim como seus
calcamentos e iluminacdo, e com a abertura da Avenida Jequitaia (FREIRE, 2020;
ALMEIDA, 2008; SANTOS, 2001, 2009;).

Sobre a Avenida Jequitaia, encontramos uma reportagem no Jornal A Tarde

gue aponta os primeiros indicios do avan¢o da modernizacdo na cidade.
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Os velhos predios ja desappareceram e a perspectiva actual,
realmente, pée de manifesto a grandiosidade da obra que est4d em
vésperas de conclusdo. Deante dela, a Prefeitura, ndo deve ficar
desattenta deante de dous problemas importantes de sua alcada
exclusiva: — um de saneamento da rua do GazOmetro,
desapropriando os pardieiros em ruinas nella existentes, para
ampliacdo e embellezamento da praca [...] — outro a desappropriacéo
das terras devolutas, vasto areal que vae até o largo dos mares. [...]
Este o grande plano urbanistico que o prefeito da Capital com a
comissdo recem-nomeada, deve examinar com urgencia, antes que
surja no areial a construccdo de uma serie de casinhas que virdo
difficultar essa sugestdo de tdo importantes e vitaes interesses para
a modernisagao da cidade (A TARDE, 13 fev 1935, p. 2).

Esses dados, também, nos fazem pensar que no plano urbanistico da cidade
da Bahia, a principio, ndo existia um planejamento voltado para atender as
demandas da populacéo mais pobre. A civilidade e o progresso previstos no projeto
de modernizag&o atendiam apenas aos anseios da elite.

Consideramos pertinente neste momento do dialogo, destacar através das
figuras abaixo (01 e 02) como se da a organizacdo espacial da capital baiana, por
entendermos que havera uma melhor compreensao de como se deu a circulacéo
comercial e urbana da cidade a época estudada, discutida de maneira mais
aprofundada neste capitulo.

Desse modo, selecionamos uma imagem do Atlas escolar da Bahia (2004), no

gual os destagues em azul e vermelho, mostram mais claramente esta organizacao.

Figura 1 — Cidades “Alta” e “Baixa”:

SALVADOR

“A CIDADE DA BAHIA"

o% LEGENDA

- —  Cijade alta
cdade baixa
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Fonte: Atlas Escolar Bahia: espagco geo-histérico e cultural. 22 ed. Jodo Pessoa:
Grafset, 2004.

Acompanhando a organizacdo da figura 01, observamos que na parte
destacada em cor azul, conforme legenda, concentra-se a Cidade Alta. Esta,
localiza-se no platd que se ergue em escarpa olhando para a parte acima do porto,
circulada da mesma cor na figura 02. J4 a cidade baixa, encontra-se na planicie
litordnea, circulada de cor vermelha na figura 02, legendada na mesma cor figura 01.
Nela encontraremos 0 nucleo das atividades portuarias e comerciais, sobretudo do

setor grossista.

Figura 2 — Cidades “Alta” e “Baixa”:

Fonte: Imagens de Salvador. Disponivel em
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/salvador.htm. Acesso em 18 de abril de 2022.

A partir do entendimento desta organizacdo geogréfica e urbana da capital
baiana, buscamos esclarecer que com as mudancas estruturais na cidade, os
comerciantes em busca de melhorar suas vendas, tanto no sentido de receber mais
negociantes, como na circulagdo das mercadorias (chegada e saida para o porto),
tentaram, junto ao governo a época, melhorar o sistema de transportes. E importante
dizer que em vérias negociacdes a Associagdo Comercial esteve a frente,
representando seus associados junto ao governo do estado.

Com a retomada da economia, mesmo que de maneira ainda timida, com os

lucros advindos deste tipo de comércio, o centro da cidade foi ganhando outra


https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/salvador.htm
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(trans)formacgdo estética, tornando-se ainda mais comercial. Neste momento,
tivemos a construgcao do bairro chamado Nagdes. Localizado na Cidade Baixa, com
muitos terrenos voltados para mar, portanto com muito espaco livre, a regidao foi
ampliada com o surgimento da rua Chile**, da Avenida da Franca, Praca da
Inglaterra, entre outros logradouros.

Sobre a Rua Chile, salientamos que historicamente a rua é conhecida como a
primeira do Brasil. Foi também a primeira via publica de Salvador a receber um
sistema de iluminacdo elétrica (SANTOS, 2009). Considerada um dos principais
centros comerciais da cidade, a Rua Chile foi umas das primeiras a passar pela

reforma urbana realizada por J. J. Seabra, conforme explicitado na noticia abaixo:

Na Rua Chile, que é realmente uma de nossas mais importantes vias
publicas, as obras de melhoramentos vdo a caminho de proxima
realizagéo.

Parte da dita rua ja se acha asphaltada e quasi promptos 0s novos
trilhos por onde hdo de trafegar mais duas linhas de bondes (O
CORREIO, 1914, n.p.).

Ainda na parte baixa da cidade, muitos prédios residenciais deixaram de
existir com esta funcéo e se tornaram estabelecimentos comerciais. Os distritos da
Sé, Conceicao e Pilar sdo exemplos destas modificacdes. O Distrito da Sé, conforme
afirma Santos (1990), mantinha-se como centro administrativo, mas ao mesmo
tempo crescia como um centro de negoécios. Era possivel observar em suas ruas
alguns comeércios voltados para a venda a varejo de tecidos, de modas, assim como
era possivel encontrar a presenca e o crescimento de consultérios meédicos e alguns
escritorios.

Nos distritos do Pilar e da Conceicdo, por serem proximos ao Porto, foram
instalados trapiches e grandes armazéns. Nos distritos mais centrais, como o0s de
Nazaré e Santana, o comércio esteve representado por produtos alimenticios e de
vendas a retalho. E importante relatar que, mesmo com a expans&o do comércio na
parte central da cidade, alguns prédios residenciais de baixa qualidade se

mantiveram no local e varios comerciantes passaram a utilizar seus galpdes e

14 Em 1902, a Bahia recebeu a marinha chilena, entdo uma das mais invejadas esquadras do mundo, com
uma festa extraordinaria, uma das maiores, sendo a maior que Salvador havia testemunhado. O apogeu foi o
desfile dos militares do pais irméo pela Rua Direita do Palacio, que por decreto da Camara Municipal, de
17/08/02, passava aser denominada, Rua Chile em homenagem aos visitantes. Sobre a rua Chile, ver:
http://blogs.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2012/09/16/a-inauguracao-da-rua-chile-e-a-origem-do-nome/
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grandes armazéns para hospedar seus empregados que dormiam muito mal
acomodados em cima dos fardos de mercadorias.

A Cidade Baixa, portanto, era vista como uma regido comercial, uma vez que
a presenca do porto fortalecia o servico de importagcdo e exportagdo, importantes
para a economia local e regional. J& na Cidade Alta considerada sede politico-
administrativa, encontravam-se a populacdo mais favorecida economicamente
(SAES, 2007).

Na Cidade Alta teremos os distritos periféricos concentrando uma maior
guantidade de habitacdes residenciais, por consequéncia da presenca de bastante
area verde e espacos mais amplos para o crescimento urbano. Fato este que, junto
ao pequeno movimento do comeércio, fez crescer o setor imobiliario com vendas e
aluguéis no setor, gerando acumulo de capital (SANTOS, 1990). Vale dizer que os
donos de imdveis na regido aproveitaram 0 crescimento do comércio para
superfaturarem as transacoes.

Desse modo, a organizacdo espacial da cidade foi se estruturando com a
presenca de bairros comerciais e residenciais. Estando alguns mais na parte central
da cidade, outros na regido mais periférica. No entanto, cabe dizer que, mesmo
estando na parte central da cidade, os bairros da Graca, Barra e Vitoria, foram
ganhando a preferéncia pelos comerciantes que compunham a elite local para a

construcéo de suas imponentes e luxuosas residéncias.

2.2 O GOVERNO DE JOAQUIM JOSE SEABRA: EMBATES POLITICOS E
TRANSFORMACAO URBANA

Antes mesmo de adentramos a uma discussdo acerca do processo de
transformacdo urbana ocorrida no governo de J. J. Seabra, consideramos
necessario situar nosso leitor sobre algumas questdes politicas pertinentes ao
momento, visto que a pesquisa em tela compreende o recorte temporal (1912-1935)
gue caracteriza dois momentos importantes na historia  brasileira,
consequentemente, na histéria da cidade da Bahia. Sao eles, os primeiros anos da
Primeira Republica (1899 — 1930) e os anos do Governo Provisorio de Getulio
Vargas (1930-1935).
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Durante o periodo da Primeira Republica, o poder politico esteve concentrado
nas oligarquias locais'®. O poder advindo das oligarquias fez com que, durante este
periodo, ndo houvesse apenas um partido politico de maior representacdo no pais, e
as relagbes regionais determinassem os caminhos politicos do pais. Foi um
momento tenso, pois as praticas politicas estiveram nas maos dos coronéis que
mantinham o poder a base de violéncia e/ou troca de favores.

Além dos aspectos politicos, tivemos as questdes econdmicas decorrentes da
fragilidade do processo de industrializacdo, bem como a inseguranca com o futuro
do pais diante de tais fragilidades. Estas situacdes impactaram diretamente o
cenario politico brasileiro que, por sua vez, reverberou na organizacdo e
administracao de varias cidades, como a capital da Bahia.

Dito isso, vale salientarmos que, durante toda a Primeira Republica, cabia aos
governadores o papel determinante nas intervencdes das cidades, principalmente
nas capitais. Fato bem notorio na Bahia. A “Cidade da Bahia” sempre comportou a
sede do governo estadual (RISERIO, 2004) e foi morada de uma importante elite
econdmica, politica e intelectual (FREIRE, 2020), tendo nomes de destague na cena
nacional.

Consideramos relevante que, mesmo de forma breve, antes de adentrarmos
uma discussdo mais aprofundada sobre as questbes politicas que estiveram
relacionadas ao periodo em questédo, possamos dialogar sobre os aspectos da vida
de Joaquim José Seabra, mais conhecido como J. J. Seabra, precursor da primeira
grande reforma na capital baiana e politico importante a época.

Percebemos na literatura publicada que ha controvérsias quanto aos aspectos
da vida da familia de Seabra, principalmente no tocante a situacdo econémica da
familia (PANG, 1973; BARROS, 1931). Porém, mediante os estudos de Meireles
(2012), encontramos que Seabra, o velho pai, foi funcionario da Alfandega em
Salvador e pertencia a uma classe social que podemos chamar de classe média. Ele
nao era um homem rico, mas tinha condicfes financeiras suficientes para financiar

os estudos do seu primogénito nas melhoras escolas da cidade, bem como de arcar

15 As oligarquias sdo pequenos grupos que sustentavam seu poder a partir das riquezas
produzidas em suas propriedades rurais. As principais oligarquias no Brasil durante a Primeira
Republica estiveram concentradas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Pernambuco, Bahia, Rio Grande do
Sul e Minas Gerais. Toda pratica politica foi marcada pela presenga do coronelismo, clientelismo e
mandonismo. Ler mais em: PATTO, Maria Helena Souza. Estado, ciéncia e politica na Primeira
Republica: a desqualificagdo dos pobres. Estudos avancados 13 (35), 1999. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ea/a/vidbdpstgSj3P9gLWCcFRs7g/?format=pdf&lang=pt.
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com as despesas de sua estadia na Faculdade de Direito de Recife, o que néo seria
possivel para uma familia considerada humilde na época.

Logo, Seabra, o filho, formou-se em direito na cidade do Recife (PE). Foi
nomeado, ainda muito jovem, promotor publico em Salvador, o que favoreceu bons
contatos e aproximacgfes sociais e politicas. Casou-se aos 23 anos com uma jovem,
cuja familia era respeitada no cenario politico, 0 que garantiu a Seabra grandes
didlogos com pessoas influentes na politica provincial. Como politico, assumiu o0s
cargos de Deputado da Constituinte Republicana, conseguindo ser reeleito em 1889
e foi nomeado ministro da Justica e Negécios Interiores no ano de 1902, no mandato
do novo presidente Rodrigues Alves.

Diante das experiéncias politicas de Seabra, podemos dizer que, de acordo
com Sarmento (2011), o ministério foi sua porta de entrada para o ingresso e
permanéncia na elite politica brasileira, tendo certo prestigio entre eles. Desse
modo, foi possivel estabelecer um projeto politico considerado relevante para a
Bahia, seu estado de origem. Assim, entre os anos de 1912 e 1916, Joaquim José
Seabra governou seu estado e com seu prestigio politico contou com a colaboracéo
dos intendentes municipais e da administracao federal.

E dessa forma que, ao assumir o Governo do Estado da Bahia, em sua
primeira gestdo, Seabra colocou em pratica um conjunto de caracteristicas que Ihes
foram favoraveis, como o fato de ja ter experiéncia no quesito intervencédo urbana.
Uma vez que foi ministro no governo do presidente Pereira Passos que foi
responsavel pela reforma urbana na cidade do Rio de Janeiro. Além disso, sua forca
politica e as condicdes econbmicas eram consideradas, naguele momento,
favoraveis, ao desejo de mudanca da cidade do Salvador (PINHEIRO, 2011). Em
seu primeiro governo, Seabra promoveu a reestruturacdo dos servicos de saude
com o objetivo de combater as epidemias, realizou a ampliacdo da malha ferroviaria,
a criacao da Imprensa Oficial, bem como o Tribunal de Contas e o Juizo dos Feitos
da Saude Publica (HAFFBAUER, 2020).

Os cargos politicos ocupados por Seabra, principalmente o Ministério, o
colocaram em proximidade com a experiéncia da grande reforma urbana do Rio de
Janeiro, capital federal. Este fato permitiu que Seabra, para atender aos interesses
da elite, tentasse reordenar todo o0 espaco urbano da capital baiana.

Essa mesma elite mantinha uma divisdo, comum até nos dias atuais, no que

se refere aos apoios politicos. Assim, era possivel observar a forte presenca do
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coronelismo nas disputas entre as oligarquias, o0 que se faz presente também
atualmente. Na disputa pelo segundo mandato ao governo da Bahia, de acordo com
Risério (2014), tivemos um embate politico entre Goes Calmon e J. J. Seabra. Seus
grupos defensores ficaram conhecidos, respectivamente, na histéria politica baiana
como calmonistas e seabristas.

No ano de 1920, Joaquim José Seabra foi novamente eleito governador da
Bahia, ap6s um governo conturbado do seu aliado politico Anténio Moniz (1916-
1920). Foi uma campanha conturbada e marcada pela violéncia e, apesar do impeto
da vitoria para o segundo mandato, Seabra encontrou muita resisténcia por parte
dos politicos considerados anti-seabristas, por isso muitas articulacbes politicas
foram fragilizadas (RISERIO, 2014). Os “coronéis” insatisfeitos com o retorno de
Seabra ao poder, juntaram-se aos seus adversarios politicos para tentaram provocar
uma intervencéo federal que ficou conhecida como “Revolta Sertaneja™®.

Durante esse novo mandato (1920-1924), Seabra manteve o0 projeto de
investimentos na estrutura urbana da cidade com o intuito de realizar reformas na
orla da cidade e no porto, poréem a medida em que se envolvia nas eleicdes
presidenciais, perdia seu prestigio politico (TAVARES, 2001). Vale destacar que foi
um processo eleitoral marcado pela ruptura das oligarquias locais.

Este segundo governo foi marcado por menos obras, embora ele tenha
continuado o que foi iniciado por Anténio Muniz, seu antecessor, e tentado garantir o
equilibrio das contas publicas. Para isso demitiu funcionarios publicos, aumentou 0s
impostos e realizou mais empréstimos a estrangeiros (HAFFBAUER, 2020). Ao final
do seu segundo governo, deixou a Bahia em estado de sitio, exilando-se na Franca,
em 1924, na tentativa de se proteger de possiveis represalias de Artur Bernardes.
Ao retornar para a Bahia, em 1926, foi recebido em Salvador com festa popular.

Com o fim do governo de J. J. Seabra, em 1924, assumiu o poder o candidato
de oposicdo, Gbées Calmon. Neste momento, o setor de transportes tinha prioridade,
por isso tivemos a ampliacdo das estradas de ferro e de rodovias. Também, um

aumento de investimento no setor educacional que contou com a participacdo de

16 A Bahia, ndo diferente de outras cidades e estados brasileiros neste periodo e, portanto, era
dominada por coronéis, de maneira que para governar era necessario ter o apoio dos mesmos e nao
contrariad-los. O desentendimento politico entre os apoiadores de Seabra e 0s coronéis levaram a
Revolta Sertaneja, que s6 foi resolvida com um acordo assinado entre os coronéis e o Governo
Federal (RISERIO, 2014).
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Anisio Teixeiral’, como diretor do 6rgao de “Inspetoria Geral de Instrugdo Publica”
(TAVARES, 2001).

Paralelo a esse movimento politico na Bahia, o pais viveu a efervescéncia da
disputa presidencial até culminar na crise de 1929 e na Revolugdo de 1930. Com a
crise mundial gerada ap6s o fim da primeira guerra mundial, varios paises tiveram
seus setores econdmicos afetados, como os Estados Unidos que eram o maior
comprador do café brasileiro, com a crise, a importacdo diminuiu e os precos do café
brasileiro despencou no mercado internacional, atingindo muitos estados brasileiros,
inclusive a Bahia.

A Revolucédo de 1930 aconteceu em meio ao enfraquecimento dos arranjos
politicos que marcaram a Primeira Republica. Desse modo, a crise politica instalada
neste periodo estava relacionada diretamente as disputas eleitorais de 1930. Com a
guebra de acordos e aliancas politicas, o grupo de politicos que representava as
oligarquias dos estados de Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba se
revoltaram contra o presidente do pais, Washington Luis.

Durante este periodo, a Bahia também sofreu as reacdes da Revolucao
iniciada em S&o Paulo. No cenario politico, foi possivel identificar uma forte oposicéo
dos politicos baianos a Getulio Vargas e, por isso, passaram a fazer parte de uma
campanha a favor da Constituinte. No tocante as consequéncias do cenario politico
na economia baiana, compreendemos que nao houve avancos neste setor. O
pequeno “celeiro” industrial estava estagnado, enquanto em outros estados, como
Pernambuco, Sao Paulo e Rio de Janeiro, o desenvolvimento industrial mostrava-se
em crescimento (ALMEIDA, 2008; RISERIO, 2014). Portanto, a auséncia de um
plano de desenvolvimento industrial organizado por Getulio Vargas que pudesse
descentralizar o crescimento das industrias em determinados estados, contribuiu
para o declinio econbmico, mantendo a Bahia dependente economicamente da
producédo do cacau, acucar e fumo.

Apds a compreensdo do cenario politico na cidade da Bahia, nas primeiras
décadas do século XX, adentraremos em outro dialogo importante que versa sobre

as transformacdes urbanas que passou a cidade do Salvador até os anos de 1935,

17 Tido como um personagem central na histéria educacional do Brasil, com destaque em sua
atuacdo nas décadas de 1920 e 1930. Colaborador atuante do movimento da Escola Nova, que
buscava o desenvolvimento do intelecto e da capacidade de julgamento, em detrimento ao tradicional
processo de memorizacdo. Atuou nas reformas do sistema educacional da Bahia e do Rio de Janeiro,
tendo atuado em varios cargos executivos.
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considerando este espaco-tempo como um marco importante no projeto de
modernizacgéo da cidade.

Para tanto, vale salientarmos que ainda no final do século XIX, Salvador
passou pelas primeiras mudancas em sua estrutura urbana, porém sem a relevancia
do periodo posterior. Como aponta Pinheiro (2011), foram pequenas reformas que
nao chegaram a mudar, de maneira significante, a rotina da cidade, tdo pouco de
sua populacdo. Porém, no governo de Joaquim José Seabra isso se acentua

radicalmente, conforme relata a autora.

O processo de modernizacdo da cidade do Salvador ndo se limita ao
periodo de sua mais importante reforma urbana, 1912-1916, pois se
desenvolve ao longo do século XIX como resposta a uma
necessidade de estruturar a urbe, ampliar sua area, acomodar uma
populacdo que cresce, aumentar o nimero de habitac6es, erradicar
as epidemias, melhorar a salubridade, facilitar a circulacdo de
pessoas e de mercadorias, implantar os transportes e 0S novos
servigos urbanos. A idealizacao da cidade moderna esta presente em
Salvador sob a forma de uma preocupacdo com a estética e com
elementos determinantes, como salubridade, setorizacdo e fluidez
(PINHEIRO, 2011, p. 204).

Desse modo, corroboramos com Pinheiro (2011) e Meireles (2012) quando
estas destacam que desde a sua fundacédo, a capital baiana cresceu de maneira
lenta até se consolidar em meados do século XIX. A partir deste periodo ela foi se
expandindo de maneira acentuada, o que justifica as primeiras modificacdes na sua
estrutura urbana. Ainda assim, manteve tracos do periodo colonial até o inicio do
século XX, quando houve investimento para uma reforma mais ampla.

Para tanto, considerando os investimentos para a reforma da cidade,
tentaremos, neste momento, estabelecer um didlogo de maneira que deixe nosso/a
leitor/a mais proximo/a das caracteristicas que Salvador apresentava quanto a sua
organizacao estrutural, até mesmo antes do governo de J. J. Seabra.

Sendo assim, no que se refere ao transporte utilizado a época, podemos dizer
gue na cidade do Salvador usaram-se por muito tempo os bondes puxados por
animais. No entanto, este servico foi um dos primeiros a serem substituidos quando
se instalou a necessidade de modernizar a cidade, o que por muitos anos foi movido
por tracdo animal passou a ser substituido por bondes elétricos.

Ao final do século XIX, muitas companhias de transportes urbanos passaram

por dificuldades financeiras que impactaram seus projetos de eletrificacdo dos
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bondes. Tais dificuldades foram provenientes da crise econémica gerada também
pela abolicdo da escravatura, mudanca no regime politico (monarquia/republica) e
pelas epidemias que mataram muitos animais das empresas (SAES, 2007).

Um dos problemas momentosos da Bahia, € 0 respeitante aos
servicos de transportes. Um sem numero de vezes tem a imprensa
tratado do assumpto, chamando a attencdo dos poderes
competentes para uma solucdo de conveniéncia do povo. As gueixas
se multiplicam, diariamente, contra os bondes e autos que fazem o
servico. [...] E que fazem as empresas responsaveis por esses
servicos? Continuam indifferentes, respondendo aos queixosos com
a cangao do dia “Té ja, meu bem!”. (A TARDE, 15 mar 1935, p. 2).

Tais fatos deram abertura para investimentos estrangeiros nesse setor, em
detrimento do nacional. Sendo assim, por volta do ano de 1905, a parte alta da
cidade passou a ter eletrificacdo nas suas linhas de bondes com uma moderna
tecnologia estrangeira, possibilitando implementar as tecnologias estrangeiras, por
sinal muito modernas, nas concessoes brasileiras (SAES, 2007). Ao final da década
de 1920, a capital baiana ja havia crescido e se modernizado quanto a distribuicao
de energia elétrica e transportes urbanos, se assemelhando as grandes cidades no
tocante a presenca da tecnologia e 0 uso dos servicos considerados modernos.

Joaquim José Seabra, logo que assumiu 0 governo em sua primeira gestao,
teve como prioridade em termos de projeto, transformar as ruas da velha cidade
para adequar as caracteristicas de uma cidade “civilizada”, sinbnimo de
modernidade, por isso realizou obras em todas as partes, conforme anuncia Pereira

(2011) em seu estudo.

Renova-se o Distrito da Sé, orienta-se o crescimento da cidade em
direcdo sul, com a abertura de uma grande avenida. Remodela-se e
amplia-se o porto e alargam-se ruas da Cidade Baixa, uma nova
avenida liga essa parte da cidade a peninsula de Itapagipe.
Conquista-se o litoral, constroem-se novos edificios e incentiva-se a
construcdo de casas para 0s operarios. S8o tempos de mudanca,
tempos de novidades (PEREIRA, 2011, p. 218 - 219).

Foram muitas as transformacfes nos espacos da cidade que levaram a
tentativas de mudangas também nos costumes da populagdo. Ainda que houvesse a
necessidade de mudancas para se adequar ao novo momento, ao fazermos as

leituras das fontes pesquisadas, por repetidas vezes, a sensagdo para com O0S
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documentos acessados era de que existia também o interesse em “limpar as ruas da
cidade’.

Quanto a construcdo da Avenida Jequitaia, encontramos uma matéria no
Jornal A TARDE que caracteriza aquele momento e refor¢ca nossos argumentos ao

nos referirmos ao “limpar as ruas” da cidade.

Os velhos predios ja desappareceram e a perspectiva actual,
realmente, p6e de manifesto a grandiosidade da obra que estad em
vésperas de conclusdo. Deante dela, a Prefeitura, ndo deve ficar
desattenta deante de dous problemas importantes de sua alcada

exclusiva: — um de saneamento da rua do Gazdmetro,
desapropriando os pardieiros em ruinas nella existentes, par
aampliacdo e embellezamento da praca [...] — outro a

desappropriacdo das terras devolutas, vasto areal que vae até o
largo dos mares. [...] Este o grande plano urbanistico que o prefeito
da Capital com a comissdo recem-nomeada, deve examinar com
urgencia, antes que surja no areial a construcgdo de uma serie de
casinhas que virdo difficultar essa sugestdo de tdo importantes e
vitaes interesses para a modernisacdo da cidade (A TARDE, 13 fev
1935, p. 2).

De fato, as mudancas foram muitas para um governo que se iniciava, no
entanto, a obra do porto j4 se mostrava necessaria mesmo antes do governo de J. J.
Seabra. O espaco era precario para os trabalhos ali realizado, urgindo por reforma,
uma vez que exercia grande papel na economia baiana, como ainda o € nos dias de

hoje.

Figura 3 — Porto de Salvador (1913)
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Fonte: Guia Geogréafico Digital. Figura disponivel em http://www.salvador-
antiga.com/comercio/antigas.htm (2021).

A imagem acima retrata o Porto de Salvador no inicio do século XX, quando
passava por uma de suas primeiras reformas, cuja parte principal, que dava caminho
aos navios, precisou ser aterrada com o objetivo de ampliar o acesso e de construir
mais docas e armazéns, contribuindo para a circulacdo, armazenamento e saida de
mercadorias.

Vale ressaltar que os portos brasileiros, no inicio do Brasil Colonia, tiveram
sua importancia para os portugueses e, Salvador, pelas excelentes condi¢cdes
portuarias na Baia de Todos os Santos, tornou-se o principal destino das rotas
comerciais que cruzavam o Atlantico.

Antes da reforma de Seabra, a estrutura do porto se resumia a um conjunto
de armazéns e pequenos ancoradouros, até que foi feito o aterramento de uma
extensa faixa do bairro do comércio, o que fez com que esteve movimento passasse
a ser reconhecido como uma das grandes obras de infraestrutura do pais.

Assim, a reforma que aconteceu no Centro da Cidade, no periodo de 1912 a
1916, caracterizou dois tipos de intervengdo que estavam relacionados diretamente
com as caracteristicas de cada espaco, a Cidade Alta e Cidade Baixa, mas ambas
tiveram a finalidade de introduzir a modernidade, conforme destaca Pereira (2011)
no seu estudo intitulado Europa, Franga e Bahia.
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Se a Cidade Baixa ganha terreno ao mar e constréi uma nova
urbanizacéo, a Cidade Alta inaugura largas avenidas, numa tentativa
de romper com seu passado. Até 1940, o crescimento urbano
caracteriza-se pela expansdo dos bairros afastados e a conquista
crescente de terras ao mar, na Cidade Baixa (PEREIRA, 2011, p.
214).

A reforma da cidade, na primeira gestdo de J. J. Seabra, ficou conhecida
como ‘“urbanismo demolidor’, uma vez que na busca pela mudanga na antiga
imagem da capital, constru¢des antigas, inclusive alguns prédios importantes para a
histéria do povo baiano, seja na arquitetura civii ou mesmo na religiosa, foram

demolidos em nome do “progresso”.

Oxala todos dém sem demora sua adhesédo aos dignos chefes do
Estado e da cidade, brasileiros que revelam o seu interesse, a cada
momento, pelo embelezamento desta terra que os acolhe, com
carinho affecto e aos quais ja deve servicos relevantes,
particularmente no que diz respeito a sua viacao urbana (GAZETA
DE NOTICIAS, 1913, n.p.).

O fragmento acima foi retirado de uma publicacdo do jornal Gazeta de
Noticias em 1913. Em vérios trechos da nota publicada € possivel perceber que a
imprensa representada possivelmente pela elite, tinha total interesse na
modernizacdo da estrutura urbana da cidade, por isso suas publicacbes sempre
enalteciam a figura dos governantes do estado e da cidade. Embora, ndo tenho sido
possivel identificar se os jornais em circulacdo pertenciam a algum politico a época,
podemos pensar que esse possa ter sido um dos motivos para que as publicacdes
estivessem sempre favoraveis aos chefes de estado e da cidade.

Apesar de todas as mudancas ocorridas na estrutura urbana da cidade de
Salvador nos primeiros anos do século XX, € importante ressaltar que ainda no
século XIX a capital baiana havia passado por uma primeira reforma, mais
especificamente a Cidade Baixa. Nos anos entre 1810 e 1818 surgiu a ideia de
transferir o centro administrativo da Cidade Alta para a peninsula de Itapagipe,
aproveitando parte da construcdo ali existente, que atendia as demandas dos
armazéns e da alfandega. Porém o planejamento ndo dé certo e as mudancgas néo
aconteceram permanecendo o centro administrativo na cidade alta.

Mesmo diante da permanéncia do Centro Administrativo na Cidade Alta, o
século XIX representou a consolidacdo da Cidade Baixa como a zona comercial de

Salvador que, naquele momento, deveria ser transformada no cartdo postal de
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entrada da cidade, principalmente para as pessoas que chegavam pelo mar.
Atraindo e agradando comerciantes e demais investidores que tinham por Salvador
grande interesse comercial.

Logo, para Cardoso (1991), apesar desse olhar preocupado para a Cidade
Baixa, é importante pontuar que outros bairros e espacos da cidade guardavam
consigo suas peculiaridades e importancia durante o século XIX, como os bairros de
Ondina, Barra, Rio Vermelho, pela imponéncia de beirar o Oceano Atlantico, e a Sé,
por ser centro politico, administrativo e religioso.

A maioria das intervencdes realizadas foram feitas ainda no século XIX,
porém, novas construcdes marcaram as primeiras décadas do século XX. Dentre
elas, destacava-se, em 1930, a construcéo da sede da Imprensa Oficial do Estado
gue, por ser favoravel a sociedade elitizada, passou a acompanhar e a apoiar todas

as obras realizadas por Seabra, muito antes da construcéo de sua sede.

E com prazer que registramos 0 movimento progressista de uma
certa parte da populacédo que, de bom grado, esta indo ao encontro
dos desejos patridticos dos ilustres srs. drs. governador e intendente,
no intento de cooperar pela modernisacdo da cidade, dotando-a de
edificios cuja perspectiva produza no anonimo dos nossos visitantes,
a melhor das impressdes (GAZETA DE NOTICIAS, 1913, n.p.).

O periddico Gazeta de Noticias, um dos que circulavam a época,
costumeiramente publicava notas enaltecendo as figuras dos gestores e, por
consequéncia, as obras por eles realizadas, mesmo que estas colocassem em risco
simbolos importantes da historia da fundacéo da cidade.

No recorte acima destacado, o jornalista, que ndo teve seu nome divulgado
na noticia, reportava-se a construcdo dos prédios no bairro comercial da cidade,
atribuindo, ao entdo governador Seabra, um titulo de honraria pelas construcfes de
inimeros prédios em varios pontos da Cidade Alta e nos arrabaldes. No texto
original é destacado que entre os espacos edificados ou reformados estdo a praca
Deodoro da Fonseca, o antigo Caes do Ouro que, de acordo com a Gazeta de
Noticias, no formato em que se encontrava entristecia os baianos, uma vez que
esteticamente ndo atendia aos padrées do progresso. Todavia, por ser considerada
uma miniatura do velho Caes Pharouse, foi reformado e passou a ser um

confortante e lindo ponto de desembarque que ja honrava a Bahia. E importante
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ressaltar que a grafia em destaque se refere ao Cais Pharoux, no localizado na
cidade do Rio de Janeiro.

Figura 4 — Cais Pharoux

Fonte: Brasiliana Fotogréfica. Figura disponivel em
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/ (2021).

A imagem acima retrata o Cais Pharoux, na cidade do Rio de Janeiro, no final
do século XIX, mais precisamente no ano de 1890. Incialmente o cais chamava-se
Cais da Praca do Carmo e foi um dos primeiros do Brasil. No entanto, quase a sua
frente encontrava-se o Hotel Pharoux que, tamanha importancia, deu ao cais o seu
nome.

O cais, a0 mesmo tempo em que recebia gente importante chegando de
viagens internacionais, fazia o deslocamento das pessoas e de mercadorias até
Niterdi. Quando da ampliagéo da fotografia original € possivel perceber que no cais
também existia um comércio popular, e nele h4 grande movimentacdo de mulheres
negras vestidas de branco, usando turbantes para levar os balaios de mercadorias
na cabeca, o que configurava o retrato do cotidiano de trabalhadores daquela
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localidade. Pelas laterais da fotografia € possivel visualizar alguns quiosques que

foram retirados na reforma de Pereira Passos.

Figura 5 — Cais do Porto apés a Reforma de Pereira Passos (RJ)

Fonte: Acervo Digital do Instituto Moreira Salle. Disponivel em
https://ims.com.br/acervos/fotografia/ (2021).

Figura 6 — Cais do Ouro — Regido do comércio de Salvador (inicio do século XX)

Foto: Acervo do Guia Geografico Digital disponivel em http://www.salvador-
antiga.com/comercio/antigas.htm (2021).
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Figura 7 — Praca Marechal Deodoro (1912)

Prage Tovtow Bave « Bover

Foto: Acervo de Salvador Antiga disponivel no Guia Geografico Digital.
http://www.salvador-antiga.com/comercio/cais-ouro/antigas.htm (2021)

A fotografia 6 traz o registro da Cais do Ouro no inicio do século XX. Uma
fotografia publicada por Jodo Pedroso que marca a imagem do Cais antes da
urbanizacéo promovida pelo governo de J. J. Seabra. A figura 7 € uma fotografia do
Cais do Ouro que, apos a reforma urbana, foi transformado na Praca Marechal
Deodoro*®. O cais foi como um dos principais e mais intensos comércios na regiao
gue, para ganhar mais espaco para atender a essa demanda, precisou ser aterrado,
ainda no final do século XIX, passando pela reforma anos depois.

Além do cais dourado/Praca Marechal Deodoro, ainda na regido do Comércio,
nao podemos deixar de falar sobre um dos grandes cartdes postais da cidade desde
a sua construcéo, o Elevador Lacerda®®. Foi e ainda é responsavel por ligar a parte
baixa e a parte alta da cidade. Foi o primeiro elevador do mundo a ser utilizado
como transporte publico, um marco de modernidade para uma cidade que buscava

se enquadrar a um padréo europeu de civilidade.

18 A Praca Marechal Deodoro foi construida no lugar do antigo Cais do Ouro, onde existia uma
das maiores feiras populares da capital baiana. Ela foi reformada no inicio do século XX e recebeu o
nome do primeiro presidente da Republica. Sobre a praca, ver:
http://pelourinhodiaenoite.salvador.ba.gov.br/index.php/59-onde-visitar/monumentos-largos-
pracas/1437-praca-marechal-deodoro

19 Sobre o elevador Lacerda ver https://www.salvadordabahia.com/experiencias/elevador-
lacerda/
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Figura 8 — Elevador Lacerda com uma unica torre

Fonte: Figura disponivel no Gwa Geograﬂco Dlgltal Salvador Antiga
http://www.salvador-antiga.com/comercio/antigas.htm (2021).

Figura 9 — Docas do Arsenal da Marinha (1912)
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga.
http://www.salvador-antiga.com/comercio/antigas.htm (2021).

Na figura 6 temos uma parte do comércio em destaque, exatamente na
localizacdo do elevador Lacerda, ainda quando tinha apenas uma torre. O registro
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foi feito pelo francés Sr. Mercier, por volta do ano de 1902. A parte de baixo da
imagem era um hangar de barcos que pertencia a Marinha, que conforme o0s
registros foi retirado no ano de 1912, na primeira fase do governo de J. J. Seabra,
para a construcdo de uma das primeiras arquiteturas do mercado Modelo?°. A figura
7 € o Elevador Lacerda reformado e abaixo do Elevador encontra-se o antigo
Mercado Modelo, por volta dos anos de 1940.

Dentre as vérias transformacdes da cidade, uma das mais comentadas e
talvez a obra de maior relevancia da primeira gestdo do Governo de J. J. Seabra foi
a abertura da Avenida Sete de Setembro. Ela aproximou a parte mais central da
Cidade Alta da area nobre da cidade. Ela ganhou iluminacdo elétrica, tubulacdes
para redes de agua e esgoto, deixando a cidade limpa e organizada.

Figura 10 — Construcdo da Avenida Sete de Setembro (1906)
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20 O mercado Modelo foi construido no inicio do século 20, quando a estrutura do bairro do
Comércio de Salvador foi bastante modificada, inclusive com muitos aterros, para a ampliacdo do
Porto. Antes existiam alguns centros comerciais, com seus proprios cais. Com o novo Porto, esses
cais foram desativados. Para maiores informagfes sobre o mercado Modelo, ver: http://www.salvador-
antiga.com/comercio/mercado-modelo/antigo.htm.
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geogréfico Digital Salvador Antiga.
http://www.salvador-antiga.com/vitoria/antigas.htm (2021).

Figura 11 — Construcdo da Avenida Sete de Setembro (1906)
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga.
http://www.salvador-antiga.com/vitoria/antigas.htm (2021).

A imagem 8 refere-se a um antigo cartdo postal, por volta do ano de 1906,
cujo autor ndo conseguimos identificar. Nele € possivel visualizar o prédio do
Senado, localizado na Praca da Piedade. Por volta do ano de 1913, diante do
projeto de urbanismo demolidor do governo de J. J. Seabra, o lado esquerdo do
prédio foi demolido, conforme visualizado na imagem 9, para dar passagem a
Avenida Sete de Setembro.

Além da demolicdo de parte deste importante prédio que, assim como outros,

marcou a construcéo histérica da cidade, a igreja do Roséario?!, erguida no século

21 A igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos é uma das mais importantes da cidade da
Bahia. Construida no século XVIII tem sua histéria relacionada a diaspora negra que, desde a sua
elevacdo a categoria de Ordem Terceira, permitiu a incorporacdo da devogao a outros santos de
tradicdo afro-catdlica, por isso a liturgia dos cultos faz uso de musicas, cantos e dangas da cultura
africana. Para mais informac¢des sobre a igreja de Nossa Senhora do Rosario, assim como outras
obras que fazem parte do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional da Bahia (IPHAN) consultar
http://www.ipac.ba.gov.br/?s=lgreja+tNossa+senhora+do+Ros%C3%Alrio+dos+pretos&buscar ou
ainda no sitio https://arquidiocesesalvador.org.br/tag/igreja-nossa-senhora-do-rosario-dos-pretos/.
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XVIII, teve suas belissimas torres demolidas para dar passagem a Avenida Sete de

Setembro.

Figura 12 — Igreja Nossa Senhora do Rosério (1918)

Bahia— Brazil.  Roz do Resaris { Pedre Luiz)

Fonte: Figura disponivel no acervo do Guia Geografico Digital Salvador Antiga
(http://www.salvador-antiga.com/rosario/antigas.htm) (2021)

A imagem acima € de um postal datado do ano de 1918. Consta no acervo do
Guia Geografico Digital, na secdo Salvador Antiga, que este postal foi enviado a
Turquia entre 0os anos de 1910 e 1911, e retornou ao Brasil no ano de 2014, mais de
cem anos depois. Podendo ser acessado em formato digital, € um registro
importante da memdria e histéria de uma das mais belas igrejas da Bahia.

Ainda com relagédo a imagem da antiga rua do Rosario, vemos ao fundo, ao

lado esquerdo da imagem, a igreja do Rosario. Parte dela, assim como a parte
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frontal dos antigos prédios, a esquerda, foram demolidos para a passagem da
Avenida Sete de Setembro??.

Sobre a Avenida Sete, uma das principais avenidas da cidade do Salvador,
podemos dizer que sua constru¢cdo foi marcada por consideraveis polémicas.
Projetada e inaugurada (1915) durante a primeira gestdo do governo de J. J.
Seabra, a avenida provocou questionamentos desde o0s recursos financeiros
utilizados para sua obra, ao projeto arquitetdbnico que embasou sua construcao.

Assim sendo, as ambiguidades e contradicbes presentes na modernidade
também aparecem no contexto do projeto de urbanizacdo da capital baiana que
tinha como objetivo principal atender ao chamado do progresso e da civilidade.
Durante o desenvolvimento urbano e a expansdo econdmica da cidade, os
resquicios de um passado colonial que dava a capital um ar de cidade pacata, ainda
gue o comércio na regiao ja fosse um tanto intenso, foram dando lugar a uma nova
estrutura, por consequéncia a novos espacgos-tempos para a vida cotidiana da
populacédo a época.

A Avenida Sete de Setembro, assim como o Porto e outros espacos
destacados representaram o conceito arquitetdbnico dos grandes projetos de
reformas urbanas iniciadas na Europa, mais particularmente em Paris, pelo Barado de
Haussmann, tendo sua porta de entrada no Brasil pelo Rio de Janeiro, chegando a
Salvador nas primeiras décadas do século XX. A construcdo desta Avenida serviu
como um fio condutor e estruturante para a construcdo de outras grandes avenidas
gue ligam varios bairros importantes da cidade aos arrabaldes.

Partindo desta andlise, € importante destacar outro espaco que surgiu como
uma extensdo da Avenida Sete, o Corredor da Vitéria?3. Este foi cobicado pela elite
local como sendo uma das melhores moradias da cidade. O padrdo de construcao
de seus prédios era semelhante ao padréo das grandes metrépoles internacionais.

As imagens adiante registram o admiravel Corredor da Vitdria. Famoso por

abrigar pessoas ilustres da nobreza baiana no século XIX, inclusive diplomatas e

22 Sobre a Avenida Sete de Setembro ver mais informagées na Fundacdo Pedro
Calmon/Secretaria de Cultura do Estado da Bahia http://www.fpc.ba.gov.br/2015/09/134/Avenida-
Sete-de-Setembro-100-anos-de-historias.html

2 Para maiores informagdes sobre o corredor da  Vitdéria  acessar:
http://salvadorhistoriacidadebaixa.blogspot.com/2011/03/corredor-da-vitoria.html
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estrangeiros, foi considerado um dos lugares mais bonitos da capital baiana por
seus nobres e luxuosos casaroes.

Em 1914, com a transformacéo causada pelas reformas de J. J. Seabra, a
iluminacdo a gas deu lugar a eletricidade, e a rua foi alargada para a passagem da
Avenida Sete de Setembro, assim como dos carros e bondes elétricos.

Figura 13 — Corredor da Vitéria antes da Reforma

Fonte: Figura disponivel do Guia Geografico Digital Salvador Antiga (http://www.salvador-
antiga.com/vitoria/antigas.htm) (2021).

Figura 14: Corredor da Vitéria ap6s a reforma
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga (http://www.salvador-
antiga.com/vitoria/antigas.htm) (2021).

Nas figuras anteriores, temos na 11 o Corredor da Vitéria antes do seu
alargamento. Ja na 12, na imagem registrada aparece o corredor ja duplicado. E
importante destacar que em ambas aparecem um casardo ao lado esquerdo, trata-
se da primeira sede do Clube social Fantoches de Euterpe, que sera descrito com
profundidade mais adiante no texto.

Seabra sabia que precisaria muito mais do que intervenc¢des no setor urbano

~

da capital baiana. Além de resolver as questbes relacionadas a abertura dos

espacos, melhorias no saneamento basico evitando que a populacdo adoecesse em
virtude do acumulo de aguas paradas, lixo acumulado em encostas, dentre outras
guestdes, ele entendia que a intervencdo no espaco publico era insuficiente para
mudar os habitos de vida da populagéo, conforme aponta Pinheiro (2011), ao afirmar
que,

A dificuldade de intervir no espago privado para mudar habitos e
modos de vida faz com que o poder publico, por meio das obras e da
consequente valorizagcdo do solo na é&rea central, retire dali a
populacdo pobre, que se desloca em direcdo a areas especificas a
ela destinadas. Para esse grupo, projetam-se, mas néao
necessariamente se constroem, conjuntos homogéneos de casas
proletarias, dentro dos preceitos higiénicos, para deixar livre o centro,
espaco apropriado pela burguesia. Esse constitui, pois, também um
processo de excluséo na cidade (PINHEIRO, 2011, p. 240).
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Além da questdo higiénica, a sociedade elitizada também vislumbrava
projetos de embelezamento da cidade, pois a estética passou a ser um aspecto
importante para a constru¢cdo de uma nova identidade, uma nova imagem para a
cidade do Salvador. E neste sentido, houve o reordenamento da populagdo em
algumas na capital baiana, como em outras cidades do pais.

No caso de Salvador, segundo Leite (1996), existiu uma particularidade tendo
em vista as caracteristicas e os interesses da populagéo, pois enquanto Sao Paulo e
Rio de Janeiro tiveram suas populagbes empurradas para as margens da cidade, na
capital baiana, as mudancas na infraestrutura urbana ndo acompanhou essa ideia
de expulsédo das popula¢cbes do seu centro. Pelo contréario, a populagcédo, em grande
parte negra, permaneceu nos seus espacos e quem se mudou foi a elite.

Em virtude desta situacdo, com a concentracdo da populacéo negra no centro
da cidade, Leite (1996) afirma que as autoridades passaram a investir na criacédo de
politicas de controle social que objetivaram disciplinar os costumes, bem como de
“civilizar a cidade”.

Logo, a medida que a cidade cresceu, suscitou diferentes mudancas para
atender as demandas de uma urbe moderna, como a ampliacdo dos espacos
urbanos para que a populacdo e comerciantes com suas mercadorias pudessem
circular, a abertura de pracas, e a modernizacdo dos transportes que iriam
demandar o alargamento das ruas para um melhor deslocamento, melhorando sua
funcionalidade e se tornando acessivel a um maior nimero de pessoas.

A topografia de Salvador foi destacada por muitos estudiosos como um dos
principais problemas de organizacdo da cidade. Pinheiro (2011) afirma que
caracteristicas advindas desta topografia dificultavam bastante o deslocamento,
tanto das pessoas, como também de mercadorias. Tal fato contribuiu para a
disposicédo do centro comercial, ficando este concentrado no centro da cidade. Nele
era possivel encontrar muitas atividades comerciais, de la também saia uma grande
guantidade de meio de transportes na direcdo de varios bairros da cidade, inclusive
0s mais distantes.

Ainda no que se refere a topografia da capital baiana, esta que se apresenta
de forma acidentada, dividida em dois niveis, conforme ja abordado, com escarpa
acentuada, favoreceu um sistema defensivo no periodo da colonizacgdo, pois serviu
de muralhas de prote¢do contra os ataques a capital (BRITTO; MELLO; MATTA,

2017). J& na transicdo dos séculos XIX - XX, essas caracteristicas permitiram que
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seus terrenos desnivelados promovessem uma divisdo territorial, destacando em
partes Alta e Baixa, acirrando a segregacao social.

Localizada as margens do mar esta a Cidade Baixa. Nela é possivel
encontrar, a época estudada, estabelecimentos relacionados a atividade portuaria.
L4, a presenca da Casa da Fazenda e da Alfandega, assim como o armazém, a
ferraria e os demais servigos que atendiam a demanda do Porto.

Essa organizacdo ratifica o que Saes (2008) aponta quanto a localizacdo
litoranea das principais cidades brasileiras até o final do século XIX, uma vez que a
presenca dos portos caracterizou, ao longo dos anos, o perfil da economia de muitas
cidades pautadas no comércio de exportacdo dos produtos vindos do campo.

Dessa forma, € relevante ressaltar que ainda no final do século XIX os
espacos que compunham a Cidade Baixa foram aterrados, ampliando a regiéo
Portuaria. As avenidas ali ja existentes foram alargadas contribuindo para que o
espaco ganhasse novos edificios, com estruturas mais modernas.

Destaca-se, ainda, que na parte mais central e baixa da cidade tinha-se uma
organizacao de servicos e a concentracao de grupos especificos da populagéo, que
atendiam as necessidades da época, como por exemplo, no bairro da Penha onde
era possivel encontrar as fabricas téxtis e alguns servicos de manufatura
relacionados a produtos alimenticios. Na Concei¢cdo da Praia mantiveram-se muitas
casas comerciais, cuja base de negocio era a venda em atacado nas mais variadas
lojas e por muitos anos continuou movimentando a regido com grande circulacao de
pessoas. Por fim, no sentido centro da peninsula de Itapagipe era possivel perceber
um maior deslocamento e concentracdo de proletarios.

Ja na parte alta da cidade foi possivel encontrar, nas primeiras décadas do
século XX, resquicios historicos da capital da colénia, estes que fazem a parte
central ter também grande importancia para o povo baiano. Nesse mesmo periodo,
tinha a manutencao do centro administrativo, religioso e comercial na parte central.
Porém, no sentido Campo Grande encontrava-se um publico mais elitizado,
consequentemente, ocupando locais considerados ricos, como o Corredor da Vitoria.

Muitos espacos e estruturas foram modificadas na cidade, o que alterou
novos e distintos modos de vida da populacdo. O que antes funcionava gracas a
mao de obra escrava, como o0 transporte de pessoas, 0 abastecimento de agua e

organizagao das casas, passou a funcionar de modo diferente em virtude das novas
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tecnologias e do trabalho assalariado que, em parte, passava a valer com o fim da
escravatura.

Vale ressaltar que, por muitos anos, Salvador sofreu com o abastecimento de
agua e com a falta de saneamento basico na cidade. O esgoto era despejado nas
ruas e o mau cheiro fazia parte da rotina da populacdo, pelo menos até que as
chuvas chegassem. O que contribuia com os problemas de saude da populagéo que
vivia concentrada nas regides mais populosas da cidade.

Uma cidade civilizada e moderna tem de ser limpa e higiénica. Os
engenheiros e os médicos estdo a frente das transformacdes que se
produzem na area urbana, para mudar as condi¢6es de salubridade
de Salvador, incompativeis com o0s ideais de uma sociedade
civilizada. Mudar o aspecto de higiene da capital € um dos passos
para atingir a modernidade (PINHEIRO, 2011, p. 204).

No entanto, percebemos que, de acordo com a autora acima citada, outras
mudancas passaram a ocorrer quando Salvador se assumiu como uma cidade
comercial. A situacdo da expansdo e modernizacdo dos transportes, por exemplo,
levou a valorizacdo do espaco e, por consequéncia, ao aumento da especulagéao
imobiliaria. Foi nesse momento que surgiram outros bairros semelhantes ao da
Vitoria, como Barra e Graca, 0s quais passaram por melhorias na urbanizacéo e
ganharam o acesso de bondes mais modernos, recebendo mais pessoas.

Diante desta condicdo de melhorias de alguns bairros foi possivel observar
gue houve implantacdo de um melhor sistema de iluminacédo da cidade, sobretudo
na parte central, pois, desde o século XIX o servico oferecido era inapropriado,
considerando a organizacdo do espaco. No entanto, € importante salientar que
alguns modelos de iluminacdo ja utilizados em outras cidades serviram como
referéncia, como os de Paris e Londres, que inicialmente funcionavam com lampiéo
a base de gas carbonico (PINHEIRO, 2011).

A medida que a cidade foi se adaptando as recentes mudancas associadas
ao novo tempo, foi possivel investir na reestruturacdo dos espac¢os urbanos. Isso se
deu quando Salvador se reafirmava como uma cidade comercial, 0 que permitiu,
inclusive, a entrada de capital estrangeiro e possibilitou o intercambio com o
comércio externo. Neste sentido, a administracdo publica obteve, junto aos

estrangeiros, capital suficiente para implementar suas obras.
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Desse modo, por muitos anos, 0s insumos e alguns materiais utilizados para
tocar os servicos urbanos foram importados ou ainda copiados dos modelos
europeus. E aos poucos a cidade foi se estruturando e introduzindo servicos como a
colocacédo dos trilhos para os bondes, trocando toda a iluminacdo publica, deixando
de lado os lampifes a gas, passando a utilizar materiais mais modernos (PINHEIRO,
2011), a rede de esgoto e o tratamento de agua tiveram melhorias, sem falar nas
ruas que foram alargadas e pavimentadas com paralelepipedo, material utilizado
naguele momento.

Com a implementacdo das obras de urbanizacdo da cidade muitos bairros
foram crescendo para o sentido do litoral, no entanto o centro da cidade continuou
muito cheio, seja na parte alta ou baixa, visto que ele foi se definindo socialmente
com caracteristicas bem funcionais. Dessa maneira as pessoas continuaram
amontoadas em sobrados ou em casas térreas com os cdmodos sempre muito

cheios, pois, eram subdivididos e alugados a muitas familias.

Figura 15 — Ladeira do Pelourinho no final do século XIX (1859)

Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga
(http://www.salvador-antiga.com/pelourinho/antigas.htm) (2021).

Figura 16 — Ladeira do Pelourinho
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga. Na publicacéo
ndo foi possivel identificar o exato ano em que a fotografia foi registrada
(http://www.salvador-antiga.com/pelourinho/antigas.htm) (2021).

As imagens anteriores séo registros da ladeira do Pelourinho em periodos
distintos. O Pelourinho faz parte do Centro Histérico da cidade que esteve até o final
do século XIX ocupado por senhores de engenho, desembargadores e grandes
negociantes (MATOSO, 1992).

Na figura 13 temos uma fotografia de meados do século XIX (1859) na qual &
possivel identificarmos, a direita da imagem, algumas pessoas sentadas ao chéo,
em frente a igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, segurando uma espécie
de guarda-chuva no que aparentam serem feirantes e suas mercadorias. Do lado
esquerdo da ladeira, identificamos uma espécie de mastro/poste com candeeiros
sSuspensos.

Na figura 14, conseguimos perceber algumas diferencas na imagem quando
comparada com a anterior. Os mastros com os candeeiros foram substituidos por
postes com fios, o que nos da a ideia da chegada da eletricidade na cidade, no inicio
do século XX.

Diante dos estudos de Pinheiro (2011) e Risério (2004), inferimos que as
habitagcbes eram malconservadas, muitas inclusive ja em ruinas e com péssimas
condicdes de higiene. A populacdo que habitava os sobrados no centro da cidade

era constituida por pessoas pobres, por negros alforriados que, mesmo com a
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liberdade, ndo conseguiam qualquer auxilio que o0s ajudassem em sua
sobrevivéncia. A permanéncia desta populagcdo no centro da cidade se dava por
necessidade, pois muitos circulavam entre o0s comerciantes em busca de
oportunidade diaria de trabalho.

Mesmo com o processo de reestruturacdo da cidade iniciado no final do
século XIX, que culminou no crescimento dos bairros e no alargamento das
avenidas, o Centro da cidade continuava com problemas nas habitacdes, sendo
estas insuficientes para a quantidade de pessoas que ali viviam. O retrato desta
parte da cidade demarcava a realidade vivida até as primeiras décadas do século
XX. Com uma estrutura colonial que favorecia o acimulo de muitas pessoas num
mesmo lugar, as consequéncias, no que se refere a higiene e insalubridade das
ruas, contribuiam para o aumento das epidemias da €poca, como febre amarela e
variola.

Logo, diante da preocupacao com as condi¢cdes de saude da populacéo, que
durante todo o século XIX esteve por varias vezes comprometida, principalmente
dos habitantes da parte central, nos primeiros anos do século XX, os lideres politicos
e a elite passaram a idealizar mudancas que transformassem a cidade num espaco
higiénico, funcional, limpo, bem administrados e esteticamente modernos.

De acordo com Fernandes e Gomes (1992), este projeto idealizado por
politicos influentes e a elite, teve trés focos de transformacéo: o espaco publico, o
espaco privado e o modo de vida das pessoas. Na tentativa de estruturar os
comportamentos individuais e coletivos, o projeto visou intervir no fluxo de
normatizar as habitacdes, por consequéncia, a populacdo teve sua vida familiar,
privada invadida.

Partindo do entendimento deste projeto, com a insercdo de uma ideologia
capitalista, Salvador precisou mudar sua estrutura para se adequar as novas
necessidades. O acesso ao porto, por exemplo, precisou ser melhorado, uma vez
gue a capital e toda a regido tinha sua economia com base na agro exportacao.

Para que essa melhoria acontecesse seria necessaria uma intervencao nas
ruas sinuosas e muito estreitas da regido central da cidade para que se tivesse mais
rapidez, melhor acessibilidade. Nesse mesmo movimento pretendia-se resolver os
problemas de toda a mobilidade urbana melhorando e implantando novos meios de

transporte.
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J& no tocante ao aspecto estético da cidade, heranca do século XIX em
virtude da chegada de modelos estrangeiros, como o de Paris e o dos Estados
Unidos, a cidade também tratou de se reestruturar.

Assim, as ruas e pracas publicas ganharam esculturas para dar
caracteristicas mais cenograficas, embora vale ressaltar que isso acontece com
base nas mudancas em Paris (XIX), pois as esculturas eram marco importante nas
mudancas ocorridas na reforma Haussamaniana. Aqui na capital baiana, elas
tornaram-se grandes e importantes atra¢des visuais.

A figura adiante retrata o imponente Monumento ao Dois de Julho em fase
final de sua montagem, numa fotografia assinada por Rodolpho Lindemann, no ano
de 1895, no Largo do Campo Grande. O Monumento € considerado um dos mais
belos construidos no continente americano.

Puppi (2009) destaca que a construgcdo dos monumentos arquitetdbnicos em
Salvador foi uma das questdes relevantes para os dirigentes da época. Eles
consideravam que, assim como 0S monumentos tiveram um papel importante na
reconstrucdo de Paris e por consequéncia para a sua histéria, na capital baiana nao
seria diferente, inclusive porque outros centros republicanos brasileiros ja traziam
construgbes monumentais em suas estruturas urbanas, além de denotarem uma

ideia de nobreza.

Figura 17 — Monumento ao Dois de Julho (1895)
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Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga
(http://www.salvador-turismo.com/largo-2dejulho/antigas.htm), 2021.

Nas demais constru¢cbes houve uma necessidade de mudar os contrastes
existentes, por exemplo, entre os prédios religiosos e os residenciais. O primeiro se
destacava pela opuléncia e riqueza na construcdo de detalhes, o segundo pela falta
de originalidade (PINHEIRO, 2011). Sendo assim, em virtude da influéncia
parisiense baseada em sua escola de belas artes, os edificios foram construidos
com base no ecletismo arquitetbnico. Esse ecletismo, por sua vez, se deu pela
possibilidade de juntar elementos da arquitetura classica, medieval, renascentista,
barroca e neoclassica. Todos eles marcaram importante presenca no século XIX.

Dessa forma, a cidade foi aos poucos mudando seu cendario. Os mendigos
foram retirados das ruas e levados para albergues (PINHEIRO, 2011), a nova elite
deixou seus sobrados escuros, mal ventilados e passou a viver em novas mansdes
na Vitoria, acreditando ser essa forma a melhor estratégia para se alcancar a
modernidade e o progresso.

Diante do movimento de mudanca idealizado pela elite, a populacdo da
cidade, em geral, passou a cobrar que houvesse uma reforma que atendesse as
necessidades de todos, ndo apenas da elite, conforme anunciado no Jornal de
Noticias do ano de 1912.
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‘Higgiene nas ruas’, ‘Saneamento geral e esthetico’, ‘Approvo o
remodelamento completo de todo o districto da Sé’, ‘Ruas largas e
iluminadas’, ‘Architectura, mas architectura de um novo estylo
moderno’, ‘De tudo quanto precisa uma cidade moderna’, ‘Avenidas,
calcamentos, edificios’, ‘Melhoramentos materiais’ (Jornal de
Noticias, 1912, n.p.).

Vale ressaltar, conforme ja destacado, que essa mesma elite teve o apoio da
imprensa que era totalmente favoravel a reforma e que, por isso, ajudou a influenciar
a populacdo acerca dos “beneficios” das mudangas oriundas, porventura, da
reforma, mesmo diante da derrubada de construcbes importantes para a histéria de
uma Salvador colonial.

Em meio a derrubada do passado representado pelos antigos casardes e
monumentos, foi surgindo, na segunda década do século XX, uma nova cidade e
uma nova forma de sociabilidade, que por consequéncia, ajudaria na formacao de
um ambiente bom, e um homem bom (PEREIRA, 2011). A estética que acompanha
a modernidade foi se consolidando nas novas construcdes, na abertura das
avenidas e no crescimento da cidade em dire¢cdo ao mar.

Mesmo com o fim do segundo mandato de Seabra (1920 — 1924), a capital
baiana continuou na linha de estruturacdo urbana com o prefeito engenheiro Sr.
Francisco de Souza. Ele iniciou um programa de melhoramentos que foi se
intensificando, seguindo uma linha de melhoria estética da cidade com foco também
no conforto, atendeu ao centro da cidade, demais bairros, chegando até os

suburbios.

Engenheiro notavel, com brilhantes tradicdes de administrador, o Sr.
Francisco de Souza ingressou na Perfeitura do Salvador para realizar
uma gestao fora do Typo commun e vae levando vencida, sob
applaulos geraes, o seu programma de modernizagdo condigna de
nossa urbs (ETC, 1929, n.p.).

A noticia em destaque faz referéncia a nova fase de modernizacéo da capital
baiana, tendo em vista um movimento politico diferente do periodo de Seabra. Com
a presenca de um engenheiro governando a cidade que, certamente com olhar
diferenciado, colocou em ordem a administracdo da cidade e iniciou seu programa
de melhoramentos que foi se intensificando durante todo o periodo de sua gestao,

conforme destaque.
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Essa questdo do trafego de vehiculos é mais importante do que
parece, a primeira vista.

Elles constituem por assim dizer o sangue arterial do organismo
urbano, sendo preciso fazél-os circular livremente para que esse
organismo se desenvolva (ETC, 1930, n.p.).

Diante da nova fase de modernizacdo na estrutura urbana, o fragmento
destacado trata-se do recorte de uma publicacdo no jornal ETC — BA, no ano de
1930, numa coluna intitulada “um facto incontestavel’. Na noticia o assunto em
guestéo refere-se ao calgamento nas ruas da cidade. Foi feita mencéo a importancia
da colocagcdo do empedramento, conhecido como “parallellipipedo” nas varias
ladeiras que eram intensamente movimentadas e que estavam situadas fora do
centro urbano, nos chamados “bairros da pobreza”, eram obras que beneficiavam a
populacdo menos abastada.

Na noticia é possivel identificar também aspectos referentes ao acumulo de
agua da chuva. Em virtude dos problemas de saneamento basico e esgotamento
sanitario, as aguas se acumulavam nas encostas das ladeiras, formando lamas que
escoavam até o declive das vias publicas, impedindo o transito de pessoas e 0
trafego de veiculos.

A situacdo de Salvador era muito comum as cidades com caracteristicas
coloniais. Uma forma de minimizar algum dos problemas relacionados ao urbanismo
foi modernizar os calgcamentos das ruas, pracas e logradouros publicos, inclusive
alargando o que era possivel para facilitar o deslocamento.

Contudo, houve dificuldades em realizar simultaneamente obras de
pavimentacdo “moderna” em todas as principais ruas e pragas da cidade. O Sr.
Francisco, entdo gestor, adotou o critério de fazer pavimentacdo nos espa¢os onde
ja existia uma grande circulacdo de veiculos, deixando-os em melhores condi¢des

de trafego.

2.3 A CIDADE DO SALVADOR E OS MODOS DE VIDA DE SUA POPULACAO

A partir do entendimento de como se deu a economia da cidade e os
aspectos politicos que marcaram as primeiras décadas do século XX, achamos por

bem estreitarmos um dialogo sobre o cotidiano das pessoas que viviam em Salvador
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entre 0os anos de 1912 e 1935, a fim de compreendermos como estas questoes,
junto as transformacdes urbanas impactaram nos modos de vida da populagéo.

Para tanto, iniciamos esse dialogo retomando alguns aspectos politico-
econdmicos, de forma breve, apenas como ponto de partida para aprofundarmos as
guestdes de natureza sociocultural ao longo desta narrativa.

Assim sendo, partimos do entendimento que Salvador teve sua economia
afetada por algumas conjunturas, dentre elas, o crescimento de outros centros
econdmicos como S&o Paulo e Rio de Janeiro, conforme discutido no subcapitulo
anterior. Desse modo, até os anos de 1940, a economia baiana cresceu lentamente
devido a falta de dinamismo ou mesmo pela instabilidade do setor agroexportador,
considerando que algumas regides do estado, como o Recbncavo, por exemplo,
sempre foram mais eficientes em termos de atividades econémicas do que a capital
(ALMEIDA, 2008).

Quanto ao setor industrial, este s6 veio apresentar uma dinamica crescente a
partir de 1950. Antes disso, as pequenas empresas fizeram movimentar timidamente
a economia local com produtos de artesanato e alguns produtos téxteis. Apesar das
incertezas no campo industrial, 0 comércio, internamente, manteve a circularidade
da economia, continuou funcionando e suprindo as demandas da populacéo local.

Durante o projeto de modernizacdo da cidade, o bairro comercial foi
reformado, e a elite soteropolitana ocupou novas areas residenciais (ALMEIDA,
2008; FREIRE, 2020). Com o deslocamento da elite para outros espacos, 0S
servicos de infraestrutura comecaram a acontecer na parte central da cidade,
inclusive, expandindo-se para outras regides mais afastadas do centro.

Com a reforma e expansdo da Avenida Sete de Setembro, o comércio local
foi ampliado, os comerciantes passaram a realizar suas atividades de compra e
venda de mercadorias, tanto na Cidade Alta quanto na Cidade Baixa. No entanto,
segundo Freire (2020), o comércio na parte baixa da cidade ganhou mais
expressividade com a reforma e ampliacdo do Bairro das NacbGes (Bairro do
Comeércio). De acordo com o autor, a comercializacdo dos produtos era diferente. Na
Cidade Alta era comum encontrar calcados e vestimentas, ja na Cidade Baixa 0s
géneros alimenticios tinham destaque, como peixes, frutas, leguminosas dentre
outros.

Embora a reforma do centro da cidade tivesse alavancado a economia dos

comerciantes da regido, ndo podemos deixar de ressaltar que outros aspectos
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também influenciaram na economia baiana, como a limitacdo da oferta de energia
elétrica, conforme discutido anteriormente, o que acabou sendo um dos pontos
cruciais para estreitamento da economia baiana, e o atraso na reforma e
modernizacgéo do porto de Salvador.

Do ponto de vista urbanistico e da ocupacédo da cidade, podemos dizer que
historicamente Salvador foi uma cidade marcada pela segregacao espacial e racial.
Antes da reforma de J. J. Seabra, as ruas da cidade eram estreitas com pouca
iluminacdo e com limitagcbes na circulacdo do ar, causando inseguranca e
desconforto aos seus moradores.

As moradias a época, a0 menos a grande maioria, eram estilo sobrado e ou
casas baixas, no formato térreo. Com estrutura precaria, muitas vezes em ruinas,
havia muita inseguranca quanto aos aspectos de higiene, pois eram varias pessoas
morando num mesmo espago, num momento que havia muitas dificuldades quanto
ao tratamento de agua e esgoto, cujos dejetos das casas eram despejados no mar
da baia de todos os santos.

Estes sobrados eram ocupados por escravos alforriados a procura de
oportunidade de trabalho na cidade. Haja vista que, com a proibicdo do escravismo
no Brasil (1888), houve uma intensa imigracdo destes negros do campo para a
cidade da Bahia, o que a época provocou grandes prejuizos financeiros aos
fazendeiros, em virtude da diminuicdo da méo de obra e/ou o abandono da lavoura.

Por isso, ha que se dizer que grande parte da populacdo economicamente
ativa era formada por descendentes de escravos e, por ndo terem, na maioria das
vezes, condicbes de leitura e escrita, empregavam-se em setores como a
construcéo civil e seus servicos pesados, pequenos comércios varejistas, espacos

para a producdo de artesanatos e servi¢cos pessoais (ALMEIDA, 2008).

A diminuicdo da méo-de-obra disponivel no campo produziu dois
impactos distintos: (1) prejuizos para a lavoura e crescimento
consideravel nos numeros da populacdo urbana, fruto, entre outros
motivos, da imigracdo desses mesmos ex-escravos do campo; (2)
transferéncia de investimentos para atividades modernas, como 0
transporte publico, instituicdbes bancarias, comércio e imoéveis
(ANDRADE; BRANDAO, 2009, p. 65).

Quando da reestruturagcdo da cidade, a Salvador modernizada passou a

compor espacos que eram habitados por pessoas com classes sociais distintas,
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conforme interesse da burguesia local. E assim cada bairro tinha uma funcdo
definida implantada pela Reforma Seabrista que, diante da nova estrutura urbana,
ratificou a segregacao socioespacial de cidade.

A elite, por sua vez, criou espacos com interesses de minimizar a frustracéao
da n&o materializagdo de uma cidade europeizada. Para isso, bairros como Barra,
Ondina e Vitéria foram criados e passaram a ser ocupados por esse publico que
possuiam semelhancas socioeconémicas.

A partir de entdo, teve-se uma distingdo entre bairros comerciais e bairros
residenciais, assim como entre bairros pobres e bairros ricos. Os bairros
considerados pobres encontravam-se na regido central da cidade que nao foi
reformada, ou de acordo com Pinheiro (2011), foram para a direcdo norte do centro
da cidade, como os bairros de Sdo Caetano e Liberdade.

Diante destas (re)definicbes espaciais os valores dos aluguéis também
contribuiram para a definicdo do perfil da populacdo que ocupou 0s espacos da
cidade. Desse modo, a populacdo da capital baiana se espalhou considerando os
interesses da elite local.

N&do podemos deixar de destacar que as atividades comerciais da cidade
andavam de maos dadas com as questdes habitacionais. Tal fato ratificava o
deslocamento continuo dos moradores do centro da cidade para favorecer o
comércio na regido. Dessa forma, muitas residéncias deram lugar a
estabelecimentos comerciais para a comercializacdo de tecidos, por exemplo, assim
como a escritérios de advocacia, agéncias bancéarias e consultérios médicos
(SANTOS, 1990).

A medida que o centro foi se transformando, a elite continuava solicitando aos
gestores mais mudancas que pudessem aproximar a capital da Bahia ao modelo
europeu e carioca de cidade moderna. No momento em que houve essa divisdo dos
espacos entre bairros residenciais e comerciais, 0 que pode ser modificado na parte
central, assim foi feito.

Entre as mudancas realizadas, observamos que algumas sedes de clubes
sociais mudaram de endereco, mantendo-se ainda no centro, mas outras foram
deslocadas para outros bairros, muitas vezes pela necessidade de ter mais espaco
para ampliar sua sede atendendo as necessidades de seus associados. Ora pelo
aumento do numero de pessoas vinculadas ao clube, ora pela necessidade de

construir sedes maiores e mais imponentes.
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Na parte central da capital baiana, mais especificamente na Cidade Alta,
concentravam-se as igrejas que, historicamente, deram ao lugar o status de centro
religioso, até os dias atuais. A relevancia de suas catedrais, bem como dos diversos
casarfes construidos ainda no século XVI, da presenca dos clubes dancantes, dos
clubes carnavalescos, da biblioteca central da cidade e de importantes pracas,
deram ao lugar o titulo de Centro Cultural (FREIRE, 2020). Hoje, por todos estes
aspectos apontados e por concentrar ali a histéria de criacdo da cidade, sendo,
portanto, o lugar um marco relevante quanto a heranca afro-brasileira e simbolo de
resisténcia, essa regido é reconhecida como Centro Historico da Cidade de Salvador
e foi tombada em 1985 como Patriménio da Humanidade pela UNESCO.

Nesta mesma regido, mediante riqueza acumulada com o periodo de
negociacdo do acucar do século XVI a meados do século XIX, também foram
construidos outros grandes casarbes e construcdes importantes a época, como a
Santa Casa da Misericordia, o Convento, o Colégio dos jesuitas, dentre outros
(BRITTO; MELLO; MATTA, 2017).

Os contrastes socioecondmicos continuaram presentes, mesmo com a
reestruturacdo da cidade, boa parcela da populacdo ainda vivia em condi¢des
precarias. Esta falta de recurso, presente desde os séculos passados, repercutiu nas
condi¢cBes atuais da constituicdo dos territérios de pobreza na cidade, e assim o sao
até os dias de hoje. Esta situacdo se deu em atendimento a uma légica imobiliaria
capitalista que direcionou e direciona os “pobres” para as areas periféricas, menos
valorizada, desde sempre.

Para Soares (2009), em Salvador a segregacdo € um marco bem especifico.
Ela se estabelece na separacdo da populacdo por classes econbémicas que vai
repercutir diretamente nas questfes raciais. Na perspectiva do autor, ha uma
relacdo clara que aponta que os bairros pobres sdo habitados por uma populagéo
negra e os bairros ricos por uma populagcédo branca. Soares (2009, p. 87) afirma que
“[...] a pobreza ndo é um estado social natural, mas o resultado de um processo
histérico de exploragao, expropriagao, discriminacgao [...]".

Tal situacdo nos leva a refletir sobre os negros, no pés-abolicdo, que vinham
de outras regides do estado para a capital baiana em busca de melhores condi¢des
de vida e de emprego. O que para eles significava a possibilidade de uma vida
melhor, acabou por se tornar, para alguns, outro tipo de martirio. Pois, em virtude do

subito aumento da populacdo negra livre, consequentemente houve também o
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aumento populacional, gerando a caréncia de moradias para essa populagdo que
nao era absorvida pelo mercado formal de trabalho, aumentando o crescimento dos
corticos e outros tipos de habitacdo consideradas insalubres. Sem contar com o
grave problema de saneamento béasico da cidade, com a inexisténcia de um servigo
de esgoto e abastecimento de 4gua em toda a zona urbana.

Projetos com perspectiva higienizadora faziam parte da modernizagdo tao
desejada para as cidades brasileiras. No entanto, Concei¢do (2010) aponta em seus
estudos que para este tipo de projeto eram muito comuns a presenca de problemas
de ordem de estrutura e infraestrutura urbanas, e que consequentemente
incorporaram questdes de ordem social, 0 que aconteceu com a capital baiana.

O que faziam estas pessoas durante o dia na parte do Centro e regiao
comercial da cidade? E a noite, qual era o tipo de movimento realizado neste mesmo
espaco? Nos registros literarios e nas fontes primarias consultadas, encontramos
referéncias que apontam que os trabalhadores desta regido desempenhavam seus
oficios cotidianos. Muitos trabalhavam como carpinteiros, carregadores, estivadores
etc. (CONCEICAO, 2010). Destes trabalhadores, alguns realizavam servicos mais
autbnomos e outros tinham ocupacdes fixas. No entanto, no periodo noturno, muitos
desses trabalhadores frequentadores desta regido mais central da cidade
contribuiam para uma vida mais mundana.

Vale ressaltar que o Centro da Cidade foi um lugar de divertimento e
sociabilidade da populacédo da cidade e, sobretudo, para quem viveu na regido a
época. Encontramos nas fontes pesquisadas, registros da presenca de clubes
sociais, clubes de danca, teatros, clubes carnavalescos, estes ultimos que deram
notoriedade as batucadas e cordbes, o que por muitos anos, tornaram-se
protagonistas do carnaval baiano (ICKES, 2013).

Para Castellucci (2001) por volta da década de 1920, mais da metade da
populacdo era composta por trabalhadores informais e estas informalidades eram

percebidas da maneira como relatada abaixo:

[...] por meio de expedientes ndo convencionais, desempregados ou
subempregados, ou mesmo engrossando as fileiras dos
desocupados, miseraveis e desvalidos. A situacdo se refletia
claramente na existéncia de um comércio ao ar livre hipertrofiado,
formado por muitas pessoas que vendiam produtos ou servicos, de
modo itinerante ou fixando-se num determinado ponto, rua, avenida,
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praca etc. da cidade. Suas praticas lembravam a dos numerosos
ganhadores da velha Bahia (CASTELLUCCI, 2001, p.17).

A cidade do Salvador, portanto, era uma cidade cuja populacdo era de
maioria negra e desempregada, vivendo, em muitos momentos, na informalidade,
conforme relatado. A elite econdGmica, por sua vez, com base numa linha
“higienizadora” de projeto de modernizac¢ao, visava a padronizacdo das habitacfes e
a estruturacdo dos comportamentos da populacdo, pois aquela realidade né&o
condizia com o ideéario de modernidade almejado.

Esta elite, pela tdo sonhada Salvador europeizada, acreditava na ideia de
controle do modo de vida da classe popular e dos trabalhadores. Para ela, as
praticas populares, habitos e costumes dessa populacdo eram considerados
incivilizados e, se melhorados, poderiam influenciar de maneira positiva 0s aspectos
de insalubridade da cidade.

Como a qualidade de alguns servigcos ainda néo tinham chegado para todos,
observamos que 0 acesso a agua, por exemplo, era muito restrito a determinadas

regides, conforme observamos em destaque numa nota no Jornal A TARDE:

Na Bahia tudo séo difficuldades e atrasos, por menos que pareca, ou
por mais que a cidade tenha anceios de progresso. A torneira € sem
agua, a lampada é sem luz, o bonde é sem horério, a rua € sem

asseio, o jardim é sim sombra, tudo incompleto, numa deficiéncia
que, as vezes, importa anulagéo. (A TARDE, 25 set 1926, p. 2)

Ainda no que tocante ao assunto sobre acesso a 4gua e saneamento basico,
encontramos uma matéria no Jornal A TARDE que vai, justamente, tecer
comentarios sobre a gravidade dos problemas relacionados ao abastecimento e

distribuicdo de agua, assim como no servico de rede de esgotos.

Agua! Agua! Agua! Desorganizaram-se 0s servigos de abastecimento
dagua a cidade — O indispensavel elemento rareia, dia a dia — Em
Itapagipe e todo bairro commercial além de verde é o mesmo mal
cheiroso. [...] Ndo se conhecem ainda as providéncias que esta
desorganizacdo num servico de tamanha relevancia esta a exigir.
Ellas surgem, porém. Pena de, aos males que pesam sobre esta
terra e que Ihe desafiam a tradicional paciéncia, ser, de uma vez por

todas, sobreposto o da sede e da sujeira (A TARDE, 22 mar 1935,
p.2).
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Tal fato demonstra o quanto a situacdo incomodava a elite econOmica,
indicando, possivelmente, que este grupo social negava a formacao a existéncia de
uma importante cultura de identidade negra. O que configurava desde aquele
momento na/da histéria da Bahia as questbes complexas que envolvem os aspectos
étnicos na regiéo.

Ainda no tocante aos problemas de ordem social, € importante fazermos um
rapido destaque quanto ao precéario servico de transporte, conforme discutido
anteriormente, haja vista que a existéncia, a melhoria dos meios de transportes e o
acesso a eles, foi escasso aos pobres e negros, por muito tempo. Ja para a elite
abastada, com a presenca das linhas de bondes e outros transportes ligando o
centro a outras partes da cidade as moradias em outros bairros da cidade, que néo o
centro, passavam a ser possiveis e mais atraentes. Isto fez com que os habitantes
do lugar se deslocassem “abandonando” seus casardes, promovendo o aluguel e a
sublocacbes destes para pessoas com menores condicdes de renda, o que
consequentemente, comprometeu a preservacdo e manutencdo do espaco
(ESPINHEIRA, 1975).

O que aconteceu com a reforma urbana em Salvador ndo difere em nenhuma
caracteristica do que acontece em outras capitais, como o Rio de Janeiro. A
necessidade da elite pela tdo sonhada cidade moderna, com suas largas ruas e
iluminadas avenidas, fez com que 0s governantes, praticamente em ambas as
capitais, afastassem para outras areas da cidade a pobreza e a miséria.

E diante deste cenario que nos debrucaremos a discutir este e 0 proximo
capitulo, considerando as mudancas ocorridas diante do processo de reestruturacao
da cidade e seus impactos relacionados a danca enquanto fenémeno cultural ja
presente nos clubes da cidade entre os periodos de 1912 e 1935, de acordo com
Del Priore e Amantino (2013), inclusive os localizados no centro da capital baiana.
Neste sentido, buscaremos dialogar acerca do perfil do publico frequentador destes
clubes, destacando possiveis alteragcfes, juntamente com a mudanca de localizacéo
de alguns deles, fechamento e aberturas, reflexos de problemas politicos e
econdmicos vividos pela populacdo na época e seus possiveis impactos no contexto

da danca.
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3 DANCA: PRIMEIRAS APROXIMACOES HISTORICAS

Para iniciarmos uma discussdo acerca da danca no contexto da capital
baiana, faremos uma breve abordagem histérica sobre sua origem e presenca no
cenario mundial para melhor compreendermos sua chegada a Salvador. No entanto,
€ importante destacar que existem algumas formas distintas de tratar a danca em
seu contexto historico.

Neste sentido, vale ressaltar que autores, a exemplo de Fahlbusch (1990),
tratam a danca ao longo de sua evolucao histérica destacando suas caracteristicas
guanto ao cunho artistico e social. Marques (2003), por sua vez, sugere uma divisdo
com base em dancas voltadas para o lazer e dancas com caracteristicas teatrais ou
artisticas. J4 Faro (1998) apresenta em seus estudos caracteristicas étnicas,
folcléricas e culturais, bem como as teatrais. Assim, vale dizer que estas
caracteristicas, ou mesmo divisdes, estardo presentes no decorrer deste capitulo.
No entanto, ser4d dado maior enfoque aos aspectos culturais presentes nestas
distintas formas de caracterizar historicamente a danca.

Tendo em vista os primeiros indicios da danca na era primitiva, a partir de
registros arqueoldgicos, nos apoiaremos inicialmente nos estudos de Faro (1998)
guando destaca que a danca nasceu da religido ou, senéo, junto a ela. Foi praticada
desde a era primitiva, como um tipo de linguagem em que 0 corpo era a sua maior
expressdo. Naquele periodo também representava todas as possibilidades de

acontecimentos sociais, seja nascimento, colheita, casamento, caca, festa.
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Fonte: Disponivel em http//:www.histdanca.blogspot (2019).

Ao considerar estes primeiros registros, compreendemos que 0s movimentos
corporais realizados por homens e mulheres que viveram na era primitiva podem ter
contribuido para a criacdo de uma sequéncia de movimentos que acabaram por
representar o primeiro tipo de danca, conforme observado em registros graficos,
como visto anteriormente.

Os desenhos registrados nas paredes das cavernas anunciavam, conforme
imagem anterior, através da arte rupestre, os rituais que envolviam movimentos
dancantes, enquanto uma linguagem expressiva. Os desenhos mostram pessoas
em volta de animais, fazendo gestos, saltos e, possivelmente, corridas que
pudessem imitar os animais, seja para espanta-los, como também para captura-los,
uma vez que estes movimentos estavam relacionados a sobrevivéncia.

As dancas animalescas imitativas ou néo, circulares, lunares, funebres, de
mascaras, dentre outras, fizeram parte da cultura destes povos, conforme destaca
Caminada (1999). A autora ainda reforca em seus estudos que, no processo de
transicdo destas civilizacdes, as culturas antigas contribuiram para o surgimento de
novas culturas, consequentemente, de novas formas de danca, assim surgiram as
dancas com énfase na sexualidade, na seducao, sobretudo no jeito de dancar, que a
partir deste momento passou a ser, em algumas situacfes, praticadas em pares, 0
gue nao acontecia com frequéncia em comunidades e/ou antigas tribos.

Neste sentido, as dancas de carater religioso relacionadas a magia, as
divindades, ao serem liberadas pelos sacerdotes para serem praticadas fora dos
templos, ou banidas deles, foram incorporando caracteristicas populares, sendo
experimentadas em lugares publicos, como pracas, vilas e, aos poucos, se
transformaram em dancas consideradas folcloricas.

Franco e Ferreira (2016) destacam que a danca representava para a igreja
uma forma de atrair adeptos, uma vez que uma parte consideravel da populagéo
praticava a danca. Porém, diante da necessidade da igreja em esconder seus
segredos, bem como de demonstrar dominio e poder diante da populacdo, as
manifestacdes corporais, dentre elas a danca, foram consideradas indesejadas por
representar o pecado e dessa forma passaram a ser executadas novamente nas

pracas e ruas.
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Para estes autores, a presenca masculina diante da pratica da danca naquele
momento era muito marcante. A igreja, que por varias vezes agiu de forma
contraditéria, acreditava que a danca contribuia para que os homens se tornassem
afeminados, tanto pelas indumentarias extravagantes disponiveis para uso, como
pelos gestos e movimentos provocados por ela, independentemente do tipo de
danca. Ao mesmo tempo, a danca foi usada pela propria igreja em rituais macabros

para exorcizar o corpo de doencas e infortlnios.

A danca na idade média era proibida pela igreja, pois toda
manifestacdo corporal, segundo o cristianismo, era pecado, assim
como seus registros. Porém, os camponeses, de forma oculta,
continuavam executando suas dangas que saudavam suas crengas e
manifestacdes populares. Depois de varias tentativas de proibicéo, a
Igreja sentiu a necessidade de tolerar essas dangas e, por nédo
conseguir extingui-las, deu um ar de misticismo nas manifestacdes
pagas (TADRA, 2009, p. 23).

No processo de construcdo da danca, percebemos que sua pratica também
foi utilizada como forma de protesto, nos momentos de censura verbal. Dessa forma,
foi modificada de acordo com cada contexto histérico cultural, mas também
modificou os elementos das sociedades, pois esteve presente entre grupos
diferentes (camponeses, indios, negros, brancos e operarios), por vezes, foi também
compreendida como arte, ludicidade, festa, profissdo, diversdo, movimento,
consumo.

Partindo para a perspectiva da danca teatral, os registros historicos nao
trazem um marco pontual para sua origem. Porém, ha indicios que este tipo de
danca esteve presente no Império Romano na figura dos saltimbancos e acrobatas,
figuras estas que apresentavam sua danca num formato de exibicdes com muitos
saltos.

Lara (2011) faz referéncia a danca presente nos teatros gregos, nas arenas
em Roma, onde se viam espetaculos sangrentos de animais selvagens e
gladiadores, nas festas orgiacas, bem como nas cerimbnias religiosas. A autora
reforca que na Grécia a danca era acessivel a toda populacdo, uma vez que 0s
gregos eram sensiveis a este tipo de manifestacdo. Ela promovia a comunicacao
entre as pessoas e se tornava constituinte da formagéo educativa e do carater.

A partir da compreensao do processo que envolveu a presencga da danga no

contexto de diferentes civilizagbes ao longo dos anos, avancaremos no dialogo
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destacando a danca num tempo e espagco mais proximos dos dias atuais, buscando
entende-la como um fendmeno cultural que acompanhou, ao longo da histéria, o
processo de evolucdo da humanidade. Dessa forma, autores como Franco e Ferreira
(2016) consideram que o século XVII foi um marco importante na existéncia da
atividade, no que tange os aspectos técnicos, sociais, estéticos e culturais.

Esse periodo foi marcado pela transicdo entre a Idade Medieval e a Era
Moderna. Em meio ao processo de transi¢ao histérica, percebemos que a danca se
transformou e contribuiu para as transformagdes do ser humano. Para Lara (2011),
ela representa uma forma de comunicagcédo entre pessoas, divindades, em épocas
remotas e atuais.

Entre os tipos de danca presentes nas mais diversas civilizagbes, temos a
danca de saldo que, para Faro (1998), surgiu quando a igreja catdlica, ainda na
idade média, diminuiu sua proibicdo. Dancada pelas classes consideradas
“superiores”, a valsa vienense, tipo de danca de saldo praticada naquele momento, €
a mais antiga das dancas de saldo tradicional. Ao mesmo tempo em que encantava
toda a sociedade pela forma como os corpos, enquanto estética do movimento, se
apresentavam nos saldes, também foi criticada e, por vezes, proibida por infringir os
ditos bons costumes e a decéncia.

Vale ressaltar que a aristocracia francesa, no século XVI, abandonou
momentaneamente a pratica da valsa por sua estreita relacdo com a cultura plebeia,
0 que justifica, segundo Faro (1998) ela ter ficado de fora das grandes discussfes
histéricas envolvendo a danca. A burguesia estava em crescimento e a pratica da
valsa foi questionada por afrontar os bons costumes impostos pela aristocracia, ao
mesmo tempo, manter o bom gosto, o refinamento no comportamento e o ambiente
elegante que, de acordo com Faro (1998), diferenciava-se da classe popular.

Entre os autores, com os quais dialogamos até o presente momento, ha um
consenso de que o século XVII é considerado um marco na existéncia da danca
pelos referenciais que hoje a concebemos, principalmente porque ela pode ser
visualizada de diferentes formas, tais como elemento artistico, técnico, social,
estético e cultural.

Para Franco e Ferreira (2016), varios movimentos revolucionarios
aconteceram ao longo desses anos, como por exemplo, a chegada da sapatilha de
ponta no lugar de calcados de madeira; os tecidos esvoacantes no lugar das

sacarias e brins; a composicdo de efeitos cénicos; a presenca marcante da figura
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feminina no cenario da danca, dentre outros elementos considerados importantes.
Tais movimentos deram novos significados a danca em comparagdo com as
manifestacdes historicas e culturais dos povos.

Ainda, para as autoras supracitadas, estes movimentos destacados foram um
marco importante no final do século XVIII e todo século XIX, devido a presenca
marcante do balé no cenério da danca, tratando do seu auge, momento em que
apenas a burguesia tinha acesso, mas também da sua popularizagéo.

Logo, ap06s esta aproximacao inicial com a historia da danca em diferentes
tempos e espagos, buscaremos um aprofundamento no tocante a sua presenca no
Brasil para atendermos as necessidades deste estudo. No entanto, vale ressaltar
gue a histéria das dancas construidas e experimentadas em nosso pais traz uma
lacuna importante no que se refere a producao bibliografica local, principalmente, de
material referente ao século XIX e meados do século XX, quando nos referimos

neste estudo a cidade do Salvador.

3.1 DOS PASSOS DA DANCA NO BRASIL A SUA CHEGADA EM SALVADOR

Diante da escassa producéo historiografica da danca no recorte temporal
desejado para a realizacdo deste estudo (1912 — 1935), no que nos foi possivel
acessar, identificamos, inicialmente, uma compreensdo da historia da danca em
Salvador em uma versao de carater mais técnico, marcada por padrées e normas,
gue se inicia com a chegada da familia real portuguesa em terras brasileiras.

Logo, frente a chegada da familia real no pais foi necessario criar condi¢cdes
favoraveis para sua permanéncia. Assim, Francisco Filho (2001) aponta que seus
costumes, crencas e educacdo precisavam ser preservados, e uma das
possibilidades para isto acontecesse foi deixar que a danca se tornasse aqui um
habito a ser acessado por eles, uma vez que em Portugal era de habito cotidiano o
acesso as artes, principalmente a masica e a danca.

Outra forma de preservar os habitos e costumes cotidianos da familia real foi
através dos jesuitas, pois a medida em que estes habitos e costumes iam sendo
impostos aos colonizados, era adquirida uma rotina muito préxima daquilo que os

portugueses estavam acostumados a vivenciar na Europa.
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A danca pode fazer parte desta rotina, uma vez que em uma da versdes
histéricas encontradas em diferentes estudos, o0s jesuitas se apropriavam de
conhecimentos oriundos das pinturas, das musicas, das dancas, inclusive as
nativas, assim como do teatro e das festas catdlicas, e as utilizaram na catequese
dos indios. Para além de catequizar os indios, esta foi uma forma encontrada pelos
jesuitas de manter a familia real em contato com as artes costumeiramente
presentes nos habitos das cortes europeias. Logo, considerando tal afirmacao,
Rengel e Langendonck (2006, p. 68) apontam que:

As dancas que aconteciam nos paldcios em comemoragfes a corte
no século XVI chegaram ao Brasil com D. Jodo VI (1769 -1826) que
fugindo da invasao napolebnica, trouxe na bagagem professores de
danca. No final do século XIX e inicio do século XX, companhias de
Opera francesas e italianas se apresentaram no Brasil e com elas
vieram os balés que faziam parte das apresentacdes.

A partir da colocacdo dos autores acima citados, compreendemos um
importante marco historico que destaca um olhar sobre a chegada da danca em
territorio brasileiro. Neste momento surgiram também as primeiras escolas técnicas
e cientificas que iniciaram o ensino da danca como elemento artistico no Brasil,
contribuindo para que esta, mesmo que fosse acessivel a poucos, inicialmente
apenas para os aristocratas, se construisse no emergente cenario cultural nacional.

No entanto, vale ressaltar que, de acordo com Cintra (2011), o acesso as
artes, em particular as dancas, principalmente as com carater de espetaculo, foi
possivel apenas para a classe dominante, naquele momento. A autora ainda reforca
gue a danca tinha um caréater virtuoso, estava voltada apenas para entreter a
nobreza com seus espetaculos.

Enquanto espetaculo, os balés da corte ganharam destaque entre a classe da
nobreza com o tipo de danca pensada e executada para um publico muito
especifico. Assim, podemos caracterizar os balés da corte, conforme Bourcier
(2001), a partir de trés elementos importantes: (1) a acdo dramatica, na qual
envolvia o desenvolvimento do tema utilizando poesias e cantos. (2) a danca
geométrica, em que os dancarinos faziam evolucdes geométricas como circulos,
losangos, retangulos em uma determinada parte da sala.

Vale dizer que estas formas geométricas eram preparadas para serem vistas

do alto pelo espago que o publico ocupava, permanecendo inclusive com a mesma
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ideia de estrutura dos teatros em dias atuais. (3) o terceiro elemento, as entrées?®*,
ou &rias estavam mais relacionadas a temas especificos ou tradicionais, cuja danca
era livre ou improvisada e recorriam, muitas vezes, a mimica e a acrobacia.

Foi dessa forma que a danga veio com a familia real para o Brasil e por aqui
ficou contribuindo para a formacao histérica e sociocultural da populagéo brasileira.
Vale registrar que, ainda por muitos anos, os balés tiveram espaco frente a corte
Portuguesa, mas a medida que foram se popularizando, tornaram-se mais
acessiveis, ajudando também a disseminar as danc¢as consideradas brasileiras, as
guais nos reportaremos mais a frente no texto.

Com a abertura dos portos no Brasil, a circularidade de estrangeiros
aumentou, com eles vieram muitos negros trazidos do continente africano e aqui
escravizados que, juntamente com os indios nativos e europeus, aqui presentes,
ajudaram a formar a cultura hibrida do nosso pais.

Souza (2011) aponta que nos registros feitos por viajantes europeus, durante
a exploracdo das terras brasileiras, € possivel encontrar que a musica e a danca
eram expressdes culturais muito presentes entre 0s negros, e que 0 uso de
instrumentos musicais feitos de forma rudimentar provocou ideias diferentes aos
olhos dos estrangeiros, que ora achavam a musica uma gritaria monotona, ora
admitiam ser um som agradavel, sem falar nos movimentos corpéreos realizados
enquanto a musica era tocada.

A autora ainda relata em seus estudos acerca das narrativas dos viajantes
europeus por terras brasileiras em meados do século XIX, que estes viajantes nao
perceberam qualquer diferenca entre as musicas e as dancas executadas pelos
negros por onde passaram. Bahia, Rio de Janeiro e Minas Gerais fizeram parte do
circuito dos viajantes, assim como outros estados brasileiros. Em seus relatos o uso
das expressoes “batuque” ou “danga de negros” foram utilizadas para denominar
todas as dancas de “pretos” que tiveram oportunidade de assistir.

O batuque, segundo Schwarcz (1998), foi considerado uma manifestacao
cultural muito difundida dentre as festas profanas realizadas no periodo do império.
Em muitas descricBes dos viajantes € possivel perceber uma pratica que hoje se

denomina “jongo”.

24 Entrées era 0 nome que se dava a um trecho dangado por um ou mais bailarinos. Define a
unidade coreografica; equivaleria, no teatro, & cena. Nos balés de corte determinadas entrées podem
ser reaproveitadas de um balé para o outro, mas o sentido delas no desenvolvimento de um
determinado tema deve ser desconhecido e original.
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Para Carvalho (2000), o jongo relata parte do processo histérico vivido pelos
negros do Brasil e relaciona os movimentos da “danga” ao cotidiano de atividades da

vida rural. O autor ainda afirma que:

Algumas das habilidades mostradas nessas dangas sdo, em certa
medida, habilidades rurais: destreza manual, forga muscular nos
bracos, pernas e coxas; resisténcia e disposicdo para lidar com o
confronto fisico aberto e assim por diante. Paralelamente a exibi¢édo
fisica temos a exibicao poética e a melodia cantada: samba de roda,
capoeira, jongo entre outros géneros similares, todos incorporam a
improvisagdo e a disputa poética, e o desafio entre cantores
articulados com as repostas do coro (CARVALHO, 2000, p. 15).

Nos estudos de Duarte (1995), também acerca dos relatos de viajantes
europeus em meados do século XIX, percebemos o registro de um batuque
denominado de catereté, na regido de Minas Gerais, cuja descricdo diz que era
praticado por “gente de bem” e que até alguns padres dancavam.

A autora ainda informa que um delegado que havia recebido a denuncia do
batuque, ao qual deveria dispersar, chegou ao local com a intencdo de prender 0s
dancantes, mas, no entanto, acabou participando da festa durante toda a noite.

Neste registro, a medida que aprofundavamos a leitura, percebemos que a
regido citada de Minas Gerais faz divisa com o estado da Bahia, o que nos leva a
refletir sobre a possibilidade das influéncias culturais deste tipo de batugque em
ambos os estados. Haja vista que na Bahia, segundo Mattos (2007), existia uma
grande concentracdo de negros escravizados trabalhando nas lavouras,
praticamente em toda a regido que, quando fugidos ou mesmo dispensados,
reuniam-se para dancar.

A expressdao em destaque, “gente de bem”, juntamente com a presenca de
padres e do delegado no local durante a festa, nos faz refletir acerca de questdes
importantes, tanto no que se refere ao tom pejorativo, discriminatério usado no
termo, fazendo referéncia comparativa entre brancos e negros, como de uma
possivel miscigenacéao cultural.

Na figura adiante, vemos pessoas negras durante a realizacdo de um
batuque. A imagem nos faz refletir acerca dos movimentos realizados frente as
expressdes corporais observadas. Os bracos para cima, a abertura das pernas,

assim como a posicdo dos joelhos nos da a ideia de movimentos ritmados, de
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musica alegre. A presenca de homens e mulheres com certa exposi¢do corporal
também fortalece a ideia de uma danca, possivelmente, de cunho sensual.
Rugendas (1998) descreve o batuque diante de uma cena similar, como
sendo a realizacdo de certos movimentos do corpo, muitas vezes com percepgao
gue sdo demasiados expressivos, principalmente as ancas (quadril) das mulheres
gue se agitam, enquanto alguns homens também dancam e outros dividem os

instrumentos e cantam com repeticdes do refréo.

Figura 19 — Danca Batuque

Fonte: Disponivel em http://www.dialeticacultural.blogspot.com/batuque (2019).

Pereira (2020), em seu estudo sobre os clubes e bailes negros no Rio de
Janeiro, entre os anos de 1881 e 1933, faz uma reflexdo sobre o batuque, atribuindo
a este uma possivel derivacdo de origem africana que, em suas diferentes formas de
préaticas, seja com sentido religioso ou mesmo ludico, ajudavam a aproximar do olhar

europeu pela forte presenca dos tambores e violas em outras mdasicas, e


http://www.dialeticacultural.blogspot.com/batuque
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manifestacdes dancantes, como o lundu e outras dancas de origem africana,
consideradas exoticas e barbaras no jeito de dancar.

Diante da possibilidade de interferéncias culturais entre os estados, a
exemplo de Minas Gerais e Bahia, Souza (2011) aponta que, por falta de opc¢des de
lazer para as elites que viviam em é&reas rurais, foram intensificadas as trocas
culturais, o que ratifica tal possibilidade diferentes aspectos, como na culinaria, por
exemplo, mas sobretudo, no que se refere a musica e a dancga.

Em outro registro de viajante, a autora destaca uma escrita referente a um
batuque numa cidade no estado do Ceara, relatando que as senhoras da elite
chegavam para a roda, e assim como 0os homens, assistiam com prazer as dangas
dos “pretos” por vezes chamadas de dancgas hibridas, pela mistura de movimentos
executados, inclusive com grandes saltos, o que nos faz pensar nos movimentos
presentes na capoeira, no maculelé e no coco de cacete®.

Além destas dancas relatadas, inicialmente, ndo podemos deixar de dialogar
sobre outros tipos de dancas que também apareceram no cenario baiano, por
consequéncia em sua capital e que circularam a partir de meados do século XIX
pelos espacos que reconhecemos neste estudo como clubes. Tais dancas foram
denominadas de dancas de saldo por serem oriundas dos balés da corte, mais
precisamente de origem francesa e inglesa, sendo executadas nos saraus e
encontros da elite brasileira, mantendo uma de suas principais caracteristicas que é
a promoc¢ado da sociabilidade e, consequentemente, uma importante interacdo e

compartilhamento de diferentes experiéncias culturais.

Figura 20 — Balé da Corte

%5 O coco de cacete, € uma manifestacdo da cultura popular desenvolvida em diferentes locais
na regido nordeste do pais, porém de maneira mais intensa, segundo os estudos de Ayla (1999), no
estado da Paraiba, praticada principalmente por negros e seus descendentes. Neste tidpo de
manifestagdo se entrelacam a literatura oral, tdo presente neste contexto popular, bem como a
musica, o canto e a danca.
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Fonte: Acervo Digital Cecilia Bazzoti. Disponivel em https://spcd.com.br/verbete/maria-
cecilia-bazzotti/ (2019).

Com base na imagem acima, € importante relatarmos que os balés da corte
eram realizados com a presenca da elite que presente a época. Observando a
imagem, destacamos o tipo de roupa utilizada que marcava a divisdo das classes
estabelecidas no momento. Também, o jeito de dancar, que a principio parece bem
diferente das expressdes observadas nas dancas de caracteristicas mais populares
gue aparecerem ao longo deste estudo.

Neste sentido, € importante ressaltar que durante a danca dos bales da corte,
0S corpos nao tém muita aproximacao, o que nos faz pensar sobre a auséncia mais
claramente da intencao de, através da danca, buscar a conquista do parceiro, ou até
mesmo na presenca de pudores quanto ao comportamento entre homens e
mulheres, previstos no codigo de comportamento para a sociedade branca, este
pautado na manutencéo dos costumes a favor da “moralidade” social.

Os balés da corte foram ressignificados a medida em que a sociedade
também se transformava e, ao chegar no Brasil, com a familia real e outros
imigrantes vindos da Europa, os habitos sociais europeus, como 0 costume dos
bailes dancantes, foram ganhando admiradores e adeptos (ELLMERICH, 1987). No

Rio de Janeiro, a danca de saldo marcou fortemente a historia da cultura popular


https://spcd.com.br/verbete/maria-cecilia-bazzotti/
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dos cariocas, revelando-se, portanto, como uma importante manifestacéo
sociocultural & época (JOSE, 2005).

Na transicdo entre os séculos XIX e XX, algumas dancas de saldo, ja
espalhadas por vérias cidades do pais, inclusive Salvador, terdo destaque em
diferentes bailes, como valsa, polca, contradanca, mazurca, xote e quadrilha, que,
naquela época, era dancada pela alta sociedade (ELLMERICH, 1987). Na cena
carioca, a danca era um costume e a diversao preferida da populacao e, por isso,
era presenca garantida em varios e diferentes encontros sociais como festas de
formatura, batizados, aniversarios e em reunides dancgantes familiares, e em
diferentes classes sociais (JOSE, 2005).

E importante salientarmos que os bailes da sociedade carioca tiveram um
declinio, proximo ao periodo da Proclamagdo da Republica em virtude,
possivelmente, do novo cenario politico que se iniciava. A danca de saldao so6
continuou presente nos habitos da populacdo através das camadas populares
(JOSE, 2005). Todavia, quando se inicia a Belle Epoque carioca, a elite carregou
novamente consigo a presenca da danca de saldo em seus habitos socioculturais
(PERNA, 2005).

Quanto as dancas de caracteristicas mais populares, elas passaram a circular
mais rapidamente entre os espacos-tempos das cidades. As classes consideradas
menos cultas vivenciavam, quase sempre, as dancas destacadas como populares.
Os batuques, por exemplo, eram dancas consideradas sensuais em algumas
situacbes, com inclinacdo para os prazeres do sexo, destoavam dos cdédigos de
conduta da elite.

Estas dancas populares tinham movimentos corporais muito variados,
sobretudo na regido do quadril, pois se aproximavam das dancas dos negros
africanos. Dentre estas dancas destacavam-se o “Landum”, ou “lundum”, ou ainda
‘lundu” como a mais indecente, em seguida apareciam o caranguejo e los fados.
Segundo Souza (2011), essas dancas eram praticadas por grupos compostos por

até dezesseis pessoas e seus cantos eram livres.
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Figura 21 — O Lundu

)

Fonte: Acervo digital da revista de Histéria. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/rbm/article/viewFile/29293/16445 (2019).

O lundu aparece, conforme imagem acima destacada, como uma danca com
base em ritmos mais agitados, que levavam a movimentos mais acelerados do
corpo, principalmente o quadril. Pelas expressdes das pessoas durante a danca,
observamos um jeito descontraido de dancar, semelhante a alegria presente nas
brincadeiras dancantes. Ao mesmo tempo as expressdes também nos remetem a
uma danca para conquistar, atrair o parceiro, pois a mulher tem as maos no quadril e
a face voltada para o0 homem, o que nos parece algo mais marcante no sentido da
insinuacao.

Neste sentido, a partir das analises feitas nos relatos dos viajantes em
meados de século XIX até o seu final, Souza (2011) destaca que é possivel
descrever que houve uma classificacdo das dancas a partir de julgamentos morais e
de classe, estabelecendo uma diferenca entre as dancas europeias, praticadas nos
saldes, e as dancas africanas praticadas nos terreiros. Embora a autora faga
referéncia a este periodo histérico em especifico, existem outros estudos que trazem

essa divisdo da danca por classe social desde o século XVIII no Brasil.


https://revistas.ufrj.br/index.php/rbm/article/viewFile/29293/16445

102

Em um dos relatos dos viajantes europeus pelo Brasil, mais precisamente

préximo a Bahia, Souza (2011) destaca que:

As comemoracdes dos festejos natalinos eram relatadas com base
no contraste entre classes, destacando as diferencas entre os
folguedos das ‘classes menos favorecidas da fortuna’ e as
festividades de ‘gente remediada’ sublinhando que: ‘a noite, nas
casas de gente remediada ou de haveres, relne-se seleta
sociedade, toca-se piano, canta-se uma modinha brasileira, um
romance francés, um Trovador da Traviata, formando-se pares e
danca-se [...]'. (SOUZA, 2011, p. 62)

Entendemos que o imaginario literario que vincula o Brasil as festas, musicas
e dancas comecou a surgir nos relatos dos viajantes que passaram pelo pais, desde
meados do século XVII. Ressaltamos que os olhares estavam voltados, inicialmente,
para os corpos dancantes, 0s quais muitos nao se identificavam, pois, a0 mesmo
tempo em que causava fascinio pelo “movimento diferente”, levava ao
estranhamento. Afinal, eram homens e mulheres que dancavam e se tocavam,
fazendo movimentos que se aproximavam de deslocar o quadril ao vivenciar as
dancas ja consideradas brasileiras, como o lundu.

Pelos registros analisados, foi possivel perceber que o estranhamento vinha
por parte dos viajantes. Todavia, 0s espectadores presentes nos momentos das
dancas, bem como das festas, estavam sempre animados, batendo palmas como
um gesto de incentivo aquela dancga, inclusive participando delas.

Velloso (2007) faz uma observacédo interessante, a partir do olhar acerca dos
registros de Thomas Lindley (1969), em que narra que as dancgas europeias, como a
guadrilha e os minuetos, por exemplo, ndo estavam na lista de melhores dancas,
pois os brasileiros tinham verdadeira predilecdo pelo lundu e, por muito tempo, foi
considerada uma danca de carater nacional.

A disponibilidade do brasileiro para a danca ja era percebida em varios
momentos, assim como ja se percebia em determinadas festividades uma mistura de
fortes elementos culturais, tanto por parte dos negros, como também por parte de
outros grupos sociais. Essa mistura € apontada por Velloso (2007, p.162), de
maneira enfatica, ao se referir as imagens de ordem sensitiva, pois nelas
encontravamos “pés descalgos batendo no chao, dedos que se estalam ao ritmo da
musica, olhares lubricos, contor¢des, corpos que se tocam. Os sentidos corporais

constituem a referéncia inspiradora”.
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A literatura dos viajantes é um marco importante para o estudo da historia e
cultura brasileira. Embora a grande maioria dos textos acessados néo tenha feito
referéncia a cidade de Salvador, compreendemos nas escritas que, por onde 0s
europeus passaram, incluindo a Bahia, h& registros importantes na forma como a
danca aparecia nos rituais cotidianos de sociabilidade e comunicacao.

Na virada do século XIX para o século XX, muitos autores considerando a
chegada do moderno espaco urbano para varias capitais brasileiras, incluindo
Salvador, passaram a olhar para as dancas populares como uma possibilidade de
dialogar com elementos culturais importantes, no tocante a formacao da identidade
cultural brasileira, ou mesmo a identidade cultural soteropolitana e ou baiana. Tendo
em vista as experiéncias anteriores trazidas pelos europeus ja destacadas neste
texto, como por exemplo, as dancas praticadas pela nobreza nos encontros sociais e
nas festas nos seus grandes salGes festivos, foi possivel perceber que houve uma
consideravel troca cultural entre brancos, negros e indios.

No que se refere a estas trocas culturais, ao que também chamamos de
circularidade cultural, dialogaremos a partir do entendimento de Ginzburg (1987) e
Pesavento (1999) acerca deste assunto, uma vez que estas experiéncias culturais
nos permitem compreender e analisar realidades histdricas similares, que séo, por
vezes, constituidas, de uma forma ou de outra, por diferencas culturais e por meio
de elementos culturais que sdo comuns nos ambientes das diferentes classes
sociais que fazem parte de qualquer sociedade.

Velloso (2007) destaca em seu estudo, o qual se refere a pluralidade de
manifestacdes culturais envolvendo a danca, a presenca marcante do jornalista Jodo
do Rio como um nome importante na consolidacdo do Rio de Janeiro como uma
cidade moderna, referéncia para outras capitais brasileiras, incluindo a cidade da
Bahia.

De acordo com Frazéo (2018), Jodo do Rio (1881-1921) foi um jornalista,
escritor e dramaturgo brasileiro. Considerado um dos cronistas mais sagazes da vida
carioca no inicio do século XX, ele foi ausente em limites morais. Através de suas
facetas consideradas técnicas, das observacdes diretas da vida, da linguagem de
diferentes grupos e espacos sociais do Rio de Janeiro (terreiros de umbanda e
candomblé, igrejas, cabarés, corticos, favelas, minas, palacios, presidios), ele leu os
tracos da vida social através da danca. Seu realismo e sensibilidade destacou o Rio

de Janeiro, mas principalmente a presenca da danca em diferentes espacos sociais,
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classes distintas, denotando que essas experiéncias eram acessiveis a todos,
independe de origem, etnia ou raca.

Diante da troca cultural que marcou as experiéncias entre o século XIX e
meados do século XX, a autora acima citada relata que em 1910 a danc¢a conhecida
como maxixe fez sucesso na Europa e contribuiu para um amplo debate social,
envolvendo autoridades de todas as classes: civis, militares, intelectuais, artisticas e
eclesiasticas. Esta danca tinha como musica de fundo um som alegre e ritmado que
causava euforia em quem ouvia, conseqguentemente provocava “exagerados”
movimentos corporais. Naquele momento, o povo brasileiro via naquela danca um
simbolo nacional de modernidade, como anuncia Velloso nos estudos acerca das

cronicas do jornalista Jodo do Rio,

Para o jornalista o sentimento de pertencimento do povo brasileiro
manifesta-se, de maneira muito particular, pela ordem dos sentidos.
A audicdo desencadeia o ‘sentimento ritmico’, capaz de ampla
mobilizacdo popular. H4 uma reacdo contrastante entre as bandas de
musica executando dobrados e executando maxixe. Responde-se a
primeira com uma expressdo de melancolia e tristeza profundas.
Mas, quando soa 0 maxixe, observa que todas as caras e corpos,
num ‘rasgdo de alegria’, transfiguram-se pelo prazer de dancar
(VELLOSO, 2007, p. 166).

A forma como as pessoas dancavam o maxixe fez com que passasse a existir
certo preconceito para com esta danca. Enlacando pernas e bracgos, encostando as
testas em seus respectivos pares, conforme observado na imagem abaixo. Ela foi
perseguida pela igreja, como as dancas na idade média, além de ter recebido olhar

de descaso dos chefes de familia e de educadores.
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Figura 22 — Danca Maxixe
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Fonte: acervo digital da Universidade Federal Fluminense. Disponivel em
https://www.uff.br/?g=servico/acesso-ao-acervo-bibliograficopensario.uff.br/maxixe (2020).

Para ser tocado em ambientes familiares enquanto género musical, 0 maxixe
passou a ser chamado de “Tango Brasileiro”. Tal preconceito fez com que esta
danca se popularizasse através dos clubes carnavalescos e do teatro de revista
(EFEGE, 1974). O referido autor aponta que o maxixe foi dancado incialmente no
Rio de Janeiro, tendo la sua origem, mas com o rapido processo de urbanizacdo das
capitais brasileiras, ele chegou a varios outros lugares, incluindo Salvador.

O maxixe esteve em espacos que nao atendiam a moral e aos bons costumes
da época, como: forrés, gafieiras da cidade nova e cabarés. Curiosamente, 0s
homens de classes mais abastadas frequentavam estes bailes buscando a
sensualidade da danca.

Logo, tendo em vista o processo de europeizacdo das cidades brasileiras,
tomando como referéncia a capital francesa, considerada capital cultural do mundo,
houve também o processo de europeizacdo das dancas, em particular do maxixe,
considerada por muito tempo a danca brasileira, porém, internacionalizada ja que
havia apresentacdes em palcos europeus.

Tal processo nos chama atencdo para restricbes a determinadas tradi¢cdes
das culturas negras, embora estas ndo pudessem ser negadas. No caso do maxixe,
percebemos tal tradicdo na forma de dancar, pois era basicamente dangado com o0s

corpos colados e os pés praticamente fixos no chdo e com acentuados requebros de
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cintura, tipico dos movimentos que acompanharam o0s negros africanos
escravizados.

A opinido publica classificava 0 maxixe de duas formas, inclusive antagénicas.
Conforme destaca Velloso (2007), havia o maxixe considerado de saldo e 0 maxixe
dos bailes populares. O maxixe de saldo estava presente em reunides sociais e
familiares, sendo frequentado pelas elites e classes médias. Vale dizer que de forma
frequente, a danga de saldo era identificada como movimento civilizador e de
aprimoramento cultural. J& o maxixe dos bailes populares era realizado nos clubes e
estava associado ao primitivo. Frequentado por grupos sociais mais despojados, 0
maxixe popular representaria uma forma desordenada de controlar seus impulsos.

Diante de tais registros é possivel pensar que em todos os lugares por onde
0S negros passaram e ou deixaram, consequentemente, suas manifestacoes
culturais que envolveram dancas e musicas, tudo foi muito marcante. Assim como
Minas Gerais e Rio de Janeiro, 0s registros apontam indicios que sugerem que

Salvador, primeira capital do pais, também teve seu espaco para tais manifestacoes.

Salvador, a primeira capital da colbnia portuguesa nas Américas,
afirmou sua hegemonia politico-cultural, abrigando ilustres
personalidades [...] e viu forja-se uma cultura baiana muito rica e
peculiar, mesclada de formas eruditas imbricadas com costumes
populares arraigados nas tradicbes portuguesas, uma cultura
também fortemente marcada por musicas, ritmos e dancas diversos,
manifestos principalmente nas festas populares de carater religioso
ou comemorativo e nos simples folguedos, assim como na culindria,
nas praticas medicinais, etc., de origem indigena e africana
(ROBATTO; MASCARENHAS, 2002, p. 28).

Para as autoras Robatto e Mascarenhas (2002), a influéncia do estilo barroco
portugués, bem como as interferéncias indigenas e africanas, com suas
manifestacdes divinas envolvidas de alegria e prazer, contribuiram para a quebra de
regras e padrdes sociais considerados convencionais, conferindo a cultura mestica
do povo baiano uma estética que propiciou sua vocacgao para a expressao corporal,
como a danga presente em Varios espacos e tempos.

O processo de modernizacdo das cidades no inicio do século XX foi
excludente para a maior parte da populagédo, no tocante a algumas manifestacdes
culturais. Contudo, a medida que foi avancando, a reorganizagdo da cidade permitiu

gue as fronteiras que delimitavam as manifesta¢gdes culturais fossem rompidas, ou
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mesmo flexibilizadas, possibilitando um didlogo entre diversas culturas, mesmo que
isso fugisse ao ideario das elites econémicas e politicas.

Assim, a literatura nos aponta que dancas, como 0 maxixe, a polca, a
guadrilha, o lundu, o samba, a valsa, dentre outras estiveram presentes na cidade
de Salvador. Dialogando, inicialmente, apenas nos espacgos sociais frequentados
pela elite, mas diante do avanco da urbanizacdo e, portanto, na construcdo de
outros espacos para a realizacdo destas experiéncias sociais na cidade, sobretudo
considerando o aumento populacional (Andrade; Santos, 2009), foi possivel
vivenciar essas dangas em outros espagos, como as ruas, os clubes, os teatros, os
cabarés e cassinos, por exemplo.

Segundo Vieira Filho (2013), o batuque, no final do século XIX, era
considerado uma brincadeira advinda dos negros, era encontrado costumeiramente
nas manifestagbes culturais negras carnavalescas na cidade. No entanto, no
avancar desta producdo textual, discutiremos a presenca ou nao desta brincadeira
com caracteristica de danca nos clubes da cidade, a forma como as dancavam e
guem a dancava.

Aqui, consideramos necessario relatar que neste processo inicial de
modernizacdo Salvador comecou a se urbanizar na tendéncia de reestruturacao
urbana que estavam presentes nos diferentes projetos de modernidade das capitais
brasileiras. Assim, houve alargamento de ruas formando grandes avenidas refletindo
Nnos espacos para encontros sociais e divertimento. No caso dos clubes em
Salvador, eles ficaram ainda mais valorizados e acessiveis a populacdo, porém o0s
clubes localizados na parte central da cidade (ICKES, 2013) eram frequentados pela
elite local, formada por grandes comerciantes, banqueiros e estrangeiros.

Para esse publico, percebemos que houve uma influéncia musical europeia.
Ritmos, como: polca, marchas, dobrados, ou mesmo maxixe com adaptacbes de
composicdes europeias (Operas, pecas e fanfarras) nos levando a compreender a
existéncia de movimentos dancantes que acompanharam tal evolucao ritmica, como
por exemplo, rodeados com giros e rapidos pulinhos nas pontas dos pés.

Para Soares (2014), enquanto os grandes clubes usufruiam de espaco
privilegiado no centro da cidade e seu divertimento relacionava-se ao espetaculo de
contemplacdo de signos europeus bastante valorizados, tinhamos nos espagos mais
afastados do centro, os batuques que aspiravam a participacdo dos populares na

apreciacdo das batucadas e das dangas que, por sua vez, estavam relacionadas a
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antigas tradicoes festivas afro-brasileiras. Mas sobre os clubes e suas dangas,
abordaremos no capitulo cinco.

Dessa maneira, tivemos por muito tempo movimentos culturais distintos que,
a principio, se dividiam entre classes e se diferenciavam nos gestos, bem como na

forma de dangar, conforme afirma Lara (2011),

A cultura brasileira caracteriza-se pela diversidade, por uma cultura
do corpo ampla e esteticamente multifacetada, resultante de
aculturacdes que envolvem o branco, o negro e o indio. Portugueses,
espanhois, italianos, ucranianos, africanos, holandeses, japoneses,
arabes e alemées deram sua contribuicdo a esta formacéo cultural,
com maiores ou menores intervengfes. Deixaram suas marcas
expressas na culinéria, na literatura, nas musicas, nas dangas, nas
festas e no trabalho, e contribuiram para a consolidacdo das regras,
habitos, costumes, moralidade, e para a configuracdo de padrdes
éticos e estéticos (p. 122).

Logo, compreendemos a importancia de relatar que Salvador vivia nas suas
manifestacdes culturais, sobretudo na danca, a influéncia dos ritmos europeus,
africanos e com alguns elementos da cultura indigena. O maxixe que marcou o
século XIX, ainda estava muito presente nas festas e encontros dancantes nas
primeiras décadas do século XX, inclusive nos carnavais. Além do maxixe, ha
registros de rodas de samba, lundus e batuques realizados na cidade. Todos esses
ritmos levavam a dancas com movimentos semelhantes, cuja principal caracteristica
era a danca coletiva com participacdo de homens e mulheres (ICKES, 2013).

Para Vieira Filho (2013), o batuque nas primeiras décadas do século XX era
uma referéncia para todas as manifestacdes culturais das populacdes negras, porém
abrangia os aspectos de ordem religiosa, como também as festas profanas.

A partir da compreensao das manifestacdes culturais negras, dialogamos com
Robatto e Mascarenhas (2002), ambas precursoras da danca no cenario baiano,
guando relatam gue a miscigenacao étnica (indio, branco europeu e negro africano)
foi responséavel pelo didlogo e pela formacdo de uma identidade cultural do povo
baiano, pois separados ou de forma conjunta criaram uma cultura variada em ritmos,
cantos e movimentos.

Essa miscigenacao étnica contribuiu para a criacdo de um povo com vocacao
para a danca. Tal fato pode ser percebido nas tradicionais manifestacdes populares
em que a danca se fez e se faz presente, desde os seus rituais religiosos, bem como

nas festas de rua. Estas praticas estiveram presentes ao longo da histéria da cidade
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até os dias atuais como manifestacdes em constante transformag&o, como por
exemplo, as festas de largos e o carnaval.

Em Salvador houve uma “adaptagao cultural” provocada pela cultura ibérica,
juntamente com a realidade das terras brasileiras. Essa adaptacdo deu origem a
uma cultura muito interessante, mas que a literatura aponta com uma maior
interferéncia dos negros escravizados trazidos de diversas regides africanas,
embora também tenha sido marcada pela cultura dos colonizadores e os padrées da
vida primitiva das populacdes indigenas.

Os indios, segundo Robatto e Mascarenhas (2002) caracterizavam-se pela
sua organizacao tribal comunitéria, assim como pelo seu relacionamento com a vida,
seus rituais com a morte, com a natureza. As manifestacdes indigenas eram
marcadas por cerimOnias e rituais de carater guerreiro, comemorativo, de
agradecimento, nas quais seus participantes se expressavam atraves de musicas,
cantos e dancas coletivas.

Com o0 processo civilizatério, a maioria das nacgBes indigenas, e
consequentemente seus costumes, foram dizimados em quase todo territorio
brasileiro. Na Bahia ndo poderia ser diferente, tendo hoje uma pequena
concentracdo de indios no sul do estado. Porém, com a incorporacdo das
caracteristicas culturais dessa populacédo a vida dos brancos, negros e mesticos é
percebida na cultura brasileira, ainda que timidamente.

Diante destes aspectos historicos e culturais de vertente indigena, é
importante destacarmos como a danca, seja de carater coletivo ou mesmo
individual, esteve presente nos clubes de Salvador entre as primeiras décadas do
século XX, apresentando aspectos culturais vivenciados naquele momento da
historia.

N&o tdo distante e diferente da cultura indigena, os negros oriundos de
diversas nacdes africanas também sofreram uma forte miscigenacao, cujo interesse
foi dispersar suas tribos e enfraquecer suas culturas. Porém, mesmo distantes de
suas terras, afastados de alguns dos seus familiares, eles resistiram e conseguiram,
em parte, manter suas praticas culturais e religiosas veladas. Para Robatto e
Mascarenhas (2002 p.27),

O ritual do culto praticado no Brasil pelos escravos e seus
descendentes mesticos, além de aglutinar as divindades das
diversas etnias e nacdes africanas, num rico pantedo de orixas
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(entidades divinas), absorveu, também, alguns aspectos e contetdos
caboclos, de origem indigena.

As autoras citadas destacam que dentre os rituais de origem africana
realizados no Brasil, mais especificamente em Salvador, entre meados do século
XIX até as primeiras décadas do século XX, foram as ceriménias do Candomblé e a
capoeira que enalteceram as manifestacdes coletivas mais importantes dos rituais
de origem africana. O candomblé através do fenbmeno do éxtase e possessdo com
seus ritmos, cantos e dancgas. A capoeira com sua luta gingada, disfarcada, muitas
vezes, em danca.

Em Salvador, as celebracfes aos orixas, com seus batuques e folguedos,
divertimentos dos negros foram transformados em festas para louvar os santos
catélicos que, aos poucos, foram incorporados sincreticamente ao candomblé. Esta
foi uma forma de justificar, em parte, a miscigenacdo que envolve as religides de
matrizes diferentes num mesmo espaco, porém que atravessa o tempo.

E importante destacar que quando os negros africanos chegam ao Brasil, eles
estdio com a sua identidade e varias de suas representacbes culturais
comprometidas pela escraviddo, mediante todas o sofrimento por ela causado.
Familias separadas e destruidas, assim como seus originarios grupos sociais. Aqui,
sdo obrigados a lutar e a resistir, de todas as formas, para que as perdas de suas
relacbes culturais, portanto, identitarias, possam de alguma forma serem
reconstruidas. E isso acontece com a musica e com a danca, por exemplo.

Ainda no tocante as dancas em Salvador (1912 a 1935), vale ressaltar que o
samba, enquanto manifestacdo cultural dancante aparece no relato de Carneiro
(1981) quando se refere a uma roda de samba presenciada, quando ainda crianca

em Salvador:

Desde o sabado, jA as crioulas cantavam, requebrando o corpo,
enlanguescendo os olhos [...] formada a ‘roda’, - a orquestra podia
ser pandeiro, violdo e chocalho, embora as vezes entrasse
castanholas ou berimbaus, - uma das negras caia ho meio do circulo
de espectadores e sambava. Os tocadores puxavam o cantico,
enquanto os do circulo respondiam ao coro. Depois de alguns
passes, a negra vinha, dava noutra qualquer a indefectivel umbigada,
unindo ventres, e retomava 0 seu lugar, enquanto a outra a
substituia. E levavam assim toda a tarde, toda a noite (CARNEIRO,
1981, p. 201).
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A partir da descricAo de Carneiro (1981), é possivel identificar alguns
elementos importantes referentes ao samba enquanto danca, pois ja se tinha,
naquela época, o requebrar do corpo, além de outros movimentos, como o mexer do
quadril, a umbigada, sendo estes movimentos tipicos das manifestacbes populares
que ultrapassaram o0 tempo e espac¢o. Ainda, vale destacar que ha no relato de
Carneiro a presenga de alguns instrumentos musicais, como pandeiro, violao e
castanholas que sdo de origem arabe com grande disseminacdo em varios paises
do mundo.

A presenca da “roda” nestas manifestagdes, assim como do termo trazido
pelo autor, “a outra é substituida”, refere-se a uma danc¢a do tipo coletiva, o que
fortaleceu uma identidade cultural negra. Ainda, 0 mesmo autor relata em seu texto
gue havia outras coreografias diferentes com mudancas no ritmo das musicas e no
jeito de dancar da época, cujos nomes eram corta-jaca, corrido e bate pau.

Estas dancas tiveram origem duvidosa, mas segundo o dicionario Aurélio
(2019) os movimentos do corta jaca eram executados com torcdo de corpo e
movimento dos pés como se estivesse cortando jaca. No bate pau que ora aparece
como uma danca indigena, ora como negra, eram dancados com movimentos que
lembram o maculelé. E o corrido, que também da nome a um tipo de samba na
atualidade, tinha como movimento um bater dos pés juntos e a0 mesmo tempo
circulando a roda.

Com isso, podemos perceber que a danca presente nestas manifestacées foi
um meio de resisténcia cultural muito eficaz para seus propdésitos na época, tanto

por parte do povo indigena, quanto por parte dos descendentes africanos.

3.2 A DANCA COMO FENOMENO CULTURAL NOS CLUBES SOCIAIS DE
SALVADOR

Nesta secdo, inicialmente, faremos uma escrita sobre a danca como
fendbmeno cultural, com o interesse de levar nosso/a leitor/a a compreensdo da
importancia da danca na vida dos baianos nas primeiras décadas do século XX. Ao
longo da discusséo, buscaremos um didlogo mais proximal para com a presenca das
dancas nos clubes sociais de Salvador, entre os anos de 1912 e 1935, considerando

as vivéncias sociais relacionadas a danca.
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Para isso, nos remeteremos a algumas manifestacbes dancantes presentes
nos diferentes clubes sociais da cidade. Embora tenhamos os clubes? como foco,
em alguns momentos a presen¢a da dangca se mostrou em espacos outros que
assumiram a mesma funcéo de clube. Neste sentido, achamos por bem dialogarmos
com um olhar atento para a presenca da danca também nestes lugares.

Cabe também, neste momento, salientarmos que teremos no capitulo sobre
clubes uma secéo especifica que tentara discutir este assunto de maneira mais
aprofundada.

A danca pode ser compreendida como o lugar em que estad presente a
relacéo corpo, cultura e arte, contribuindo para a compreenséo do ser humano. Ela
também se apresenta como atividade hibrida em si mesma, uma vez que é corporal,
artistica e cultural. E é dessa forma que ela deve ser discutida, nos espacgos
hibridos, capazes de permitir a sua legitimacéao (VOSS, 2013).

Pensando na danga como um fendmeno cultural, & importante retratarmos
ideias e interesses de toda uma época para tentar compreendé-la. No entanto, para
este momento, acreditamos que as ideias e interesses devem estar focados apenas
na sociedade baiana e no periodo em questdo. Para isso, chamamos a atencao
sobre a necessidade que o ser humano tem de se movimentar na tentativa de
ultrapassar sua esséncia, de maneira positiva e significativa no tocante as
experiéncias da vida (LABAN, 1990).

Por meio e através da danca, permitimo-nos vivenciar formas de expressao
corporal que nos levam a comunicacdo com o outro e com 0 mundo, encontrando
influéncias culturais de diferentes lugares (paises, estados, cidades) onde os ritmos
sdo dancados e se originaram. Cada cultura, portanto, transportou seus contetdos
as mais diferentes areas, dentre estas, a danca. Ela absorveu boa parte desta
transferéncia, pois sempre foi de grande importancia nas sociedades, seja como
forma de expressdo artistica, como objeto de culto aos deuses, como simples
entretenimento, mas carregada de diferentes e importantes elementos culturais.

De acordo com Viana (2014, p.33):

A danca se faz presente na humanidade, sendo praticamente um
marco de cultura, crenga e participacdo da comunidade. Ela é

%6 Os clubes surgem como espacos de praticas de lazer e de sociabilidade nos grandes centros
urbanos. E apesar de serem considerados instituicdes e ou espagos privados, a titulo desta pesquisa,
consideramos outros espagos que aparecem nas fontes primérias com as mesmas caracteristicas de
clube social, como os restaurantes dancantes.
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manifestacao artistica e forma de comunicacao que se faz a partir do
préprio corpo humano, nas suas interagdes com o meio ambiente.
Ela também representa o “estado de espirito”, as emocgdes e
expressfes entre as pessoas, desenvolvendo habilidades de
movimento e exercendo possibilidades de autoconhecimento.

Partindo da compreenséo da autora citada, das interagcbes com o meio, 0 ser
humano tende a se desenvolver de maneira a revelar, pela histéria, as
transformacdes socioculturais e a sua relagcédo com os espagos que, de certa forma,
Ihe impde distintos modos de vida. Tal fato reforgca a compreensao de que, na atual
conjuntura, vivemos a diversidade do repertério de manifestacbes dancantes
provenientes destas transformacdes socioculturais, que aproximam o0 sujeito de
outras possibilidades que venham a contribuir para a sua formacao humana.

Desse modo, a danca compreendida como manifestacéo cultural, representa
valores e costumes sociais de um determinado grupo/povo, em um dado periodo
historico. Ela pode, portanto, representar o patriménio histérico e cultural da
humanidade, pode caracterizar a sociedade da qual é originaria ou mesmo esta
relacionada e, como ela existe em toda e qualquer sociedade, independentemente
de como ou 0 que se danca, ela ainda pode transmitir valores a varias geracoes,
mantendo viva a cultura de uma civilizacdo (EHRENBERG, 2003).

Sendo assim, baseada na reflexdo citada, destacamos a existéncia de
variados tipos de danca que se apresentam como caracteristicas de um determinado
grupo social, considerando, mais uma vez, que todas as culturas desenvolvem suas
linguagens diversas, de acordo com a concep¢do de mundo e a maneira como se
faz, se reconhece nesse mundo.

De acordo com Robatto (2012), diversas manifestacfes foram surgindo com
funcdes sociais diferentes. Algumas dancas envolvidas com rituais sagrados, outras
voltadas para a comemoracdo e celebracdo, dancas dramaticas, dentre outras,
atendendo, inclusive, as funcdes de ancestralidade. Com isso, podemos inferir que
‘no mundo desde sempre, as pessoas dangam para se comunicar, expressando o
individuo e principalmente o grupo a que pertence. Porém todas as culturas
manifestam-se através do corpo, que €, antes de tudo, o seu conteudo” (ROBATTO,
2012, p. 28-29).

Dantas (1994, p. 106) considera que a danga pode:

[...] expressar sentimentos, percepcdes, sensacdes, emocdes e
pensamentos através dos gestos e movimentos do corpo humano.
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No entanto, a danca utliza-se do simbdlico, uma vez que os
individuos que dangam ndo comunicam um conceito estruturado de
maneira légico-formal, mas sim representam e recriam experiéncias
e realidades.

Frente ao exposto, percebemos que, enquanto fendémeno cultural, a danca
insere-se como uma possibilidade de desenvolvimento social e coletivo. Quando
praticada em grupo, leva o sujeito aos desafios da convivéncia, mas também ao
sentimento de pertencimento a esse grupo [...] (DOREA, 2020).

Assim, podemos perceber como a danca, dentre outras manifestacoes,
esteve presente nas diversas culturas, representando e fortalecendo a historia e a
identidade dos povos. Nestas questdes identitarias, as dancas puderam
proporcionar éxtase coletivo e sentimento de pertencimento, desde as
manifestacdes religiosas até o carnaval, por exemplo, atraindo as mais diversas
formas de expressdo de cada cultura. Acreditamos ser esta uma compreensao
importante para dialogarmos com a danga como fend6meno cultural nos clubes na
cidade do Salvador.

No bojo da pesquisa foram encontrados, para além dos clubes, outros
espacos cuja danca se fez presente. Teatros, cabarés, carnaval de rua, mi-caréme?’,
festividades religiosas e civicas foram lugares em que a populacéo viveu diferentes

experiéncias com a danca.

27 A mi-caréme surge no ano de 1913 na cidade de Salvador em meio as dificuldades
financeiras dos grandes clubes para a realizacdo das festas carnavalescos. Com o nome de origem
francesa, a mi-caréme era uma festa considerada o segundo “carnaval’, ou mesmo, um carnaval fora
de época e atendeu as necessidades da elite local quanto a realizacdo dos festejos permanecendo
com as mesmas caracteristicas (desfiles de corsos, bailes) inclusive mantendo seu nome até o ano
de 1935. Os periddicos em circulacdo na capital baiana publicaram muitas notas promovendo a
realizacdo do evento e destacando sua importancia para a elite e a populagdo em geral.

Sobre a Micareme/Mi-caréme ler CADENA, Varén Nelson. Histdria do carnaval da Bahia: 130
anos do carnaval de Salvador. 1884-2014. Salvador: Assembleia Legislativa do Estado da Bahia,
2014. 268p.
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4 OS CLUBES

Neste capitulo iniciaremos com uma reflexdo acerca do surgimento dos
clubes no Brasil e algumas de suas variadas caracteristicas com o intuito de nortear
nosso leitor acerca deste assunto. Em seguida serd possivel refletirmos sobre a
presenca destes espacos na cidade do Salvador e suas principais caracteristicas,
entre os anos de 1912 e 1935, quando a capital da Bahia passou por uma grande
transformacao urbana para atender ao projeto de modernidade.

A posteriori, serdo apresentados os clubes existentes na capital baiana no
recorte da investigacdo, bem como suas caracteristicas e o perfil dos associados e,
na sequéncia, traremos o0s tipos de atividades/festividades existentes nos
respectivos clubes, destacando as possiveis dancas.

Sendo assim, ao pensarmos 0 surgimento e a proliferacdo dos clubes, nos
reportamos a Europa, especificamente na Inglaterra, em meados do século XVII.
Neste periodo, existiam as coffee-houses, espacos que configuravam o lugar de
reunides entre homens com finalidades diversas, que iam desde a prética de jogos
de azar a realizacdo de didlogos com base em diferentes tematicas, como artes,
politicas, ciéncias, dentre outras (SOARES, 2007).

Nestes espacos, em meio a presenca unicamente masculina, amizades se
consolidavam, havia também a troca de informacdes importantes sobre espacos
profissionais e o mundo do trabalho. Para Soares (2007) os clubes foram, a partir do
século XVIII, espacos de sociabilidade, conforme observado nas associacfes de
variados segmentos, como profissionais, politicos, admiradores das artes, amantes
da gastronomia e da cultura etilica.

Dessa maneira, os clubes foram se espalhando por Londres e outras cidades
inglesas, disseminando além de sociabilidade, ricas experiéncias culturais que
refletiam a Inglaterra naquele periodo, com destaque para o ideario de liberdade e
civiidade, assim como a tolerancia e o refinamento social contribuindo para o
surgimento do mundo associativo e da formacdo da sociedade civil em paises
ocidentais (SOARES, 2007).

Para DaCosta (2006), no que se refere as origens destes espacos no Brasil,
podemos inferir que estes surgiram no século XIX, sendo organizados e
frequentados a medida em que as sociedades também se estruturavam. Todavia, 0s

clubes ou associagfes de maior prestigio social estavam relacionados aos esportes.
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A grande maioria surgiu nas capitais e /ou centros urbanos maiores, onde se
firmaram os clubes de elite. Ja as associacdes ou clubes de menor prestigio social
foram se organizando nos pequenos e médios centros urbanos (DACOSTA, 2006).

DaCosta (2006) relata que os clubes detinham caracteristicas dos povos que
chegaram ao Brasil, em decorréncia das correntes imigratorias do final do século
XIX e inicio do século XX. Ao mesmo tempo, ressalta que aqueles em que pratica
esportiva e atividades recreativas eram algo comum, demonstravam presenca
marcante nos habitos culturais oriundos dos alemées, italianos, japoneses dentre
outros povos imigrantes.

No ambito das praticas de sociabilidade nos clubes, percebemos que as
atividades esportivas foram a maior atragdo, contando com a presenca de jovens
jogadores, suas respectivas familias e demais pessoas associadas a época. O
Futebol, neste periodo, ja estava sendo praticado na cidade, assim como outros
esportes, como o turfe e o criquete praticado por ingleses residentes na cidade da
Bahia desde meados do século XIX (ROCHA JUNIOR, 2011; SANTOS, 2012).

Embora a intencéo esteja em identificar a presenca dos clubes em Salvador e
analisar as dancas em seus respectivos espacos, em alguns momentos sera
possivel encontrarmos também a presenca dos esportes, em meio as nossas
discussfes, mesmo que timidamente. Pois, os clubes surgiram na historia da cidade
vinculados as praticas esportivas (remo, 0 ténis, o futebol dentre outros). A elite,
para atender ao desejo de vivenciar experiéncias europeias, contribuiu para a
criacdo/ampliacao destes espacos.

A presenca da danca nos clubes surgiu no contexto das festividades
realizadas nestes espacos, contribuindo para a aproximacdo e divertimento das
pessoas ali presentes. No entanto, isso aconteceu a medida que se venceu 0S
desafios da modernidade, visto que a indoléncia e a debilidade atribuidas as
mulheres no século XIX foram substituidas pela vitalidade corporal, muito presente
nas dancas (MATHIAS; RUBIO, 2010) que circularam por diversos espacos, dentre
estes, os clubes, nas primeiras décadas do século XX.

Como resultado desse processo é possivel inferir que os clubes brasileiros se
constituiram muito mais ao sul e sudeste do pais, incluindo as areas rurais. Desse
modo, estes clubes tentaram suprir as caréncias quanto as praticas esportivas,
dando a estas localidades a contribuicdo quanto a formacdo de suas identidades

culturais.
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J& nas primeiras décadas do século XX, os clubes de elite e os populares,
também chamados de comunitarios (DACOSTA, 2006), ganharam destaque. Este
fato se apresentou nos registros feitos nos jornais impressos, bem como nas revistas
de circulacéo a época.

A medida que os esportes foram se popularizando nas grandes cidades
brasileiras, os clubes também foram reforcando suas caracteristicas, ora como
clubes esportivos, assumindo o esporte como uma marca de grande representacéo
para a vida clubista, montando suas equipes representantes, ora como clubes
sociorecreativos com grande intensidade nas atividades festivas, como os clubes de
danca.

Além dos esportes, outras praticas de sociabilidade também fizeram parte das
atividades presentes nos clubes. No Rio de Janeiro, por exemplo, nas primeiras
décadas do século XX, portanto, quando a capital fluminense apresentava
caracteristicas mais urbanas, mais modernas, foi possivel encontrar diferentes
espacos que contribuiram para novas reestruturacbes musicais e dancantes
(OLIVEIRA, 2018). Ja os clubes da cidade de Sao Paulo investiam em praticas
corporais para além dos esportes (MATHIAS E RUBIO, 2010).

Considerando o crescimento do pais, bem como seu aumento populacional,
assim como em outros paises da América latina e da Europa, no Brasil houve uma
diversidade de entidades que surgiu em virtude de mobilizacbes sociais na
constituicdo de associacoes, clubes, dentre outras manifestacbes que atingiu o
terceiro setor (CAMARGO; SILVA, 2008).

Para Camargo e Silva (2008) estas instituicdes possuiam finalidades diversas,
como defesas de causa ecoldgicas, auxilio a pessoas com necessidades especiais,
incentivo e apoio a cultura, questdes voltadas a preservacdo de espacos urbanos e
a sociabilidade de pessoas.

No tocante aos aspectos socioculturais € possivel destacar algumas
atividades que se apresentaram pelos interesses e especificidades de determinados
grupos sociais. Sendo assim tém-se os clubes de xadrez, clubes de danca, clubes
do automével, cuja finalidade relacionava-se ao conteudo tratado. Além destes,
existiam também os clubes sdécio recreativos com a presenca de contetdos diversos.
Ainda sem falar nos clubes esportivos, em particular para os de futebol, que eram e

ainda séo a maioria no Brasil, que difere, segundo Camargo e Silva (2008), dos
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clubes sociais e recreativos, que sao mantidos em sua maioria por seus associados,
e que apresentavam distintas atividades que além da prética esportiva.

Partindo destas consideracdes iniciais, ressaltamos que, desde o final do
século XIX, na tentativa de introduzir, na capital baiana, préaticas -culturais
‘modernas”, as elites locais buscaram substituir algumas atividades ja existentes,
como a brincadeira do entrudo, por exemplo, por outras formas de divertimento,
dentre elas, os famosos chas das cinco e as festas carnavalescas de carater
europeizado. Os chas normalmente eram oferecidos nas residéncias das familias
mais abastadas, ja as festas carnavalescas aconteciam nos clubes.

Com o estabelecimento do periodo republicano no pais, a ruptura com o
passado foi ocorrendo a medida que a sociedade foi demonstrando a necessidade,
cada vez maior, pela busca do ideario de civilidade e modernidade (SEVCENKO,
1992). Nesse processo, as experiéncias socioculturais foram ganhando lugar
importante na sociedade soteropolitana a época, o0 que contribuiu para a
consolidacao de espacos onde a elite, a principio, usufruia de tais praticas.

O surgimento dos clubes e suas diferentes modalidades marcam entdo o
periodo de modernizacédo da cidade. Inicialmente podemos apontar que, de acordo
com Santos (2011), o esporte foi um marco relevante na configuracao socioespacial
da cidade nas primeiras décadas do século XX, principalmente no que se refere as
praticas de lazer, sociabilidade e divertimento. Todavia, a elite soteropolitana ja se
apropriava de atividades festivas e culturais, cuja muasica e danca ha algum tempo
se faziam presentes.

Mediante diferentes situacdes ocorridas em varios momentos histéricos no
pais, sobretudo, no que se refere as questdes politicas e econdmicas, muitos clubes
deixaram de existir, principalmente no periodo de crise na economia, ou mesmo
juntaram-se a outros, formando uma Unica marca, com a intencdo de se manter vivo
e atuante, ou mesmo em virtude de algum interesse em comum (CAMARGO E
SILVA, 2008).

Dessa forma, percebemos que em cada momento histérico, a sociedade
passou a usufruir e a olhar para os clubes de maneiras e com interesses diversos,
assim como é possivel perceber também que estas instituicdes ofereceram aos seus
diferentes publicos, em cada momento historico, espagos e servicos que estavam

adequados ao perfil e caracteristicas do publico consumidor e/ou associado. O que
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implicou na oferta de diferentes préticas seja de lazer, divertimento, esportivas,
culturais dentre outras.

Silva (2015) aponta em seus estudos sobre os clubes sOcio-recreativos
centenérios no Brasil, que estas entidades foram criadas com o intuito de atender a
diferentes camadas sociais e por consequéncia, a pessoas com diferentes
motivagdes. Dessa forma, cada clube teve sua rotina e costumes desenvolvidos de
acordo com as particularidades de seu publico, 0 que pode caracterizar a presenca
de atividades recreativas, desportivas, dentre outras manifestagbes, inclusive
festivas com a presenca de musica e danca.

Sendo assim, buscaremos na proxima secdo apresentar os clubes
encontrados junto as fontes pesquisadas e destacaremos suas caracteristicas no
gue se refere a estrutura, perfil de associados, tipos de eventos/atividades em que a

danca se fez presente e os tipos de danca encontrados.

4.1 OS CLUBES SOCIAIS EM SALVADOR

Para iniciarmos a discusséo concernente aos clubes da cidade do Salvador
partimos das seguintes indagacoes: diante do processo de urbanizacdo que passou
a cidade da Bahia, entre os anos de 1912 e 1935, como ficou a situacdo dos clubes
da capital frente as transformacdes urbanas? Os clubes permaneceram nos mesmos
espacos apos a reforma? A reestruturacdo urbana trouxe algum impacto para as
caracteristicas dos clubes e o perfil de seus associados e frequentadores?

A constituicdo dos clubes no Brasil aconteceu diferente das experiéncias
europeias. Todavia, nas primeiras décadas do século XX, diante de um novo regime
politico e da necessidade de acompanhar os ideais de civilidade comuns aos paises
europeus, a capital baiana, em busca desse ideario de modernidade, passou por
transformacdes urbanisticas, assim como outras grandes capitais brasileiras.

Diante destas transformacdes urbanas, os clubes foram ganhando mais
espaco na cidade, mediante a necessidade de se legitimar novas praticas de
divertimento e de sociabilidade. Afinal, existia por parte da elite soteropolitana a
intencdo de mudar, além da estrutura urbana, os hébitos e modos de vida da

populacdo para se assemelhar aos europeus.
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Desse modo, as praticas consideradas ultrapassadas, como o entrudo, por
exemplo, foram substituidas por diversdes consideradas modernas, como O0s
cinemas, os chas, bailes dancantes, e as soirées?®. As praticas esportivas como
novas formas de sociabilidade também passaram a ser mais valorizadas e
ganharam mais adeptos. Os imigrantes e estrangeiros passaram a desfrutar dos
clubes como espacos de sociabilidades, assim como também funcionarios e
comerciantes e demais populagao.

A presenca dos clubes na capital baiana marcou, direta ou indiretamente, a
vida social e cultural da populagéo, assim como também as questdes politicas que
envolviam a cidade nas primeiras décadas do século XX. Enquanto isso, o Rio de
Janeiro, grande referéncia para o desenvolvimento urbano de Salvador, foi se
tornando o palco das principais experiéncias da modernidade e instituindo em sua
capital uma vida social muito movimentada, cujo status e distingdo social precisavam
ser vistos e ou mostrados publicamente (MELO, 2014).

Diante deste movimento, os géneros musicais foram se difundindo e se
popularizando, ocupando diferentes espacos na cidade e segmentos sociais
diversos. As festividades foram ganhando notoriedade, tomando a vida social e
cultural dos cariocas (OLIVEIRA, 2018), passando a serem idealizadas por outras
capitais brasileiras, como Salvador. Todavia, conforme relata Rocha Junior (2011),
as mudancas decorrentes da modernidade ndo apagaram as marcas ou tracos
culturais cravados em terras brasileiras. Embora a cidade apresentasse aspectos
considerados modernos, as marcas do passado se faziam presentes na divisdo
social e cultural da populacgéo.

Esse movimento de imprimir a elite baiana habitos e modos de vida europeus
configurou-se também na tentativa de introduzir em Salvador a chamada Belle
Epoque?®, que nio se rotulava apenas pelas mudancas em sua estrutura fisica, mas
também pela introducédo de novas experiéncias de sociabilidades e praticas culturais

vinculadas aos clubes, aspectos presentes quando se tratava de modernizacao.

28 Soirée é uma palavra de origem francesa, cujo significado nos remete a pensar em qualquer
reunido social que acontece a noite. Mais informac¢des em: https://www.dicio.com.br/soiree/

29 Belle époque é uma expressdo que traduzida para portugués significa “bela época”. Surgiu
no final do século XIX em meio ao caos econdmico e a necessidade de reconstrucao de um pais que
havia perdido muitas pessoas na guerra. O uso dessa expressao gera percepc¢des diferenciadas para
historiadores e estudiosos do assunto no que tange os aspectos politicos, econémicos, sociais,
artisticos e culturais. Sobre a Belle époque ler Sevcenko (1983) e A historia da vida privada, volume
3. Vide referéncias.
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Neste periodo de uma pretensa Belle époque vivida em tempos diferentes nas
cidades brasileiras, havia uma relevante influéncia nos padrbes de consumo e
comportamentos da populacdo, que também se marcou por uma mudanca dos
padrdoes da publicidade, com o aumento na circulacdo de revistas (SEVCENKO,
1983). A priori, com o crescimento da publicacdo de revistas ilustradas com
caracteristicas e formato mais moderno, assim como a criagdo do mercado
fonogréfico, a populacdo passou a experimentar musicas mais ritmadas e dancas
consideradas sensuais para a época.

As pessoas que faziam parte da elite urbana se mantinham seduzidas pelo
luxo europeu, de maneira que este luxo, por muitas vezes, estava destacado nas
vestimentas, nos acessorios usados no cotidiano e nos espacos frequentados.
Apesar da seducdo para com o luxo europeu, € preciso compreender que 0S
aspectos sociais, politicos e econémicos vividos pela maioria do povo brasileiro a
época (1912-1935) eram diferentes das caracteristicas promovidas pela Belle
Epoque francesa. Fato este que nos permite dizer que foram poucas as pessoas a
usufruir dos “privilégios” desta bela época (MERIAN, 2012).

Ainda que a alegria de viver, o gosto pelas festas e diversdes fosse parte do
cotidiano dos franceses, algumas de suas manifestacdes artisticas, como as artes
plasticas e as artes cénicas, néo refletiram de maneira positiva no Brasil (MERIAN,
2012), embora alguns aspectos artisticos e culturais do povo brasileiro e de
estrangeiros que por aqui viviam, tivessem semelhancas com o modo de vida
boémio de quem vivia em Paris a época.

Mesmo diante das semelhancas e diferencas percebidas durante o periodo da
Belle époque no Rio de Janeiro, na perspectiva de tornar Salvador uma capital
modernizada, mesmo diante de alguns entraves econbmicos na Bahia daquele
periodo, a elite deixou de olhar apenas para a remodelacdo urbana, mas que era
também muito importante. Com a referéncia da capital fluminense, a elite baiana foi
em busca de novas possibilidades de uso deste espaco, 0 que levou também a
necessidade de mudanca no comportamento e nas relacées de sociabilidade entre
as pessoas (SANTOS, 2011).

Os clubes foram crescendo na capital baiana e com eles a necessidade dos
jovens ricos alinharem lazer a saude, através das praticas esportivas, mais
fortemente o futebol (SANTOS, 2011). Logo, a medida que a cidade foi crescendo e

se tornando cada vez mais “moderna e civilizada”, houve a necessidade de que
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outros espacos fossem criados para que houvesse préticas de sociabilidades para
além do esporte. Dessa forma, 0s espacos clubisticos tornavam-se lugares de
encontros e eventos sociais, frequentados pela alta sociedade.

No inicio do século XX, alguns clubes tiveram suas sedes reformadas para
atender as demandas de um novo ideal de sociedade e passaram a atender a outra
demanda que ndo somente esportiva, uma vez que familiares e amigos de
esportistas passaram a frequentar os clubes, passando a usufruir do seu cotidiano,
mais especificamente do que se oferecia nos clubes nos finais de semana, outras
praticas de sociabilidades que ndo mais apenas 0s esportes.

Salvador, naquele momento se urbanizava. Circulavam pela cidade
estrangeiros e pessoas vindas de outros estados, a fim de residir na cidade ou em
busca de trabalho, fato que fez com que o movimento esportivo passasse a ter mais
aderéncia, as ligas esportivas foram crescendo, passando a ter mais clubes,
inclusive criado por populares.

No entanto, de acordo com Santos (2011), os clubes de elite passaram a
realizar atividades competitivas mais internamente, e diante da necessidade de
espacos para a diversao dos soteropolitanos para este grupo de pessoas, € que
praticas sociais, diferentes das modalidades esportivas, sobretudo o futebol,
passaram a ter mais relevancia.

Para fins deste estudo, com base em Oliveira (2015) e Camargo e Silva
(2008), serdo considerados os clubes registrados como instituicbes, formalmente
constituidos, planejados, construidos e destinados especificamente para a pratica
dos encontros sociais e de lazer, seja por meio de atividades esportivas, artisticas,
mas que tivesse naquele periodo a presenca da danca.

Serdo consideradas as especificidades de cada instituicdo quanto a forma de
funcionamento, dimensédo, localizacdo, conteudo e servicos oferecidos aos
associados, principalmente a presenca e os tipos de danca que promoveram trocas
de experiéncias socioculturais, independentemente de sua classificacdo ou
finalidade.

Para tanto, além dos aspectos acima apresentados, € importante inferirmos
gue a situacdo politico e econdbmica que viveu a cidade da Bahia nas primeiras
décadas do século XX, principalmente quanto a sua estagnacdo econdémica, nos

ajudara a compreender o movimento que esta relacionado com a manutencdo e
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funcionamento dos clubes, bem como ao fechamento de suas portas, em alguns
momentos do periodo estudado.

Partindo desta compreenséo, Santos (2011) relata que alguns clubes tiveram
seu funcionamento limitado, entre os anos de 1897 e 1905, ou mesmo deixaram de
realizar eventos de maiores custos, como o carnaval, por exemplo, em virtude do
declinio na economia baiana marcada pela seca na regido, pela perda da
centralidade econdmica para o Rio de Janeiro e S&o Paulo, e consequentemente
pelas restricdes a créditos para investimentos comerciais (SANTOS, 2011).

Tal fato fez com que muitos clubes fechassem suas portas permanentemente,
ou mesmo vendessem parte de seu patrimdnio configurado na sua estrutura fisica.
Alguns, inclusive, deixaram de desfilar nos carnavais ou mesmo realizar seus bailes
carnavalescos.

A recuperagdo da economia, entre os anos de 1906 e 1928, se deu em
decorréncia da melhoria dos precos dos produtos agricolas e de sua exportacao,
principalmente apds a primeira guerra mundial (qQue gerou importante crise na
Bahia), aléem da exportacdo de outros produtos. Esta situacdo foi culminar numa
nova fase para os clubes, que também acompanhou a remodelacéo da cidade.

Nos documentos analisados encontramos registros da existéncia de clubes
em Salvador, desde o inicio do periodo oitocentista. Tal informacdo também pode
ser identificada no estudo de Santos (2011) quando este apresenta que em 1837 os
ingleses criaram na cidade o Club Bahiano de Remo, embora sem registros da
presenca deste clube em anos posteriores.

Ao folhearmos atentamente o0s jornais impressos, bem como no cuidado e
atencdo para com as fontes digitais, encontramos registros de alguns clubes
existentes da cidade do Salvador no periodo entre 1912 e 1935 e, a medida que
estes clubes foram aparecendo nos periddicos, fizemos uma organizacdo
cronologica por data de fundacdo e os destacamos no quadro abaixo. Porém, no
momento da andlise dos clubes, compreendemos que apenas se fez necessario
dialogar com os clubes que, ao longo das noticias publicadas, explicitou, de alguma
forma, a presenca da danca em suas instalacdes. A esses clubes, nos coube uma
analise mais aprofundada, conforme apresentado na proxima secc¢ao.

Ainda, vale ressaltar que optamos por destacar ao final do quadro, os clubes
gue nas fontes primérias ndo encontramos seu ano ou data de fundagdo. Ao total,

encontramos repetidas vezes, registros dos seguintes clubes:



QUADRO 1: Clubes sociais existentes na cidade do Salvador (1912 e 1935)

- Nome do Clube Data/ano de fundagéo

1 Associacdo Commercial da Bahia 1811

2 Bahia British Club 25/05/1874

3 Clube Comercial 21/05/1876

4 Club Caixeiral 1876

5 Club Cruz Vermelha 1883

6 Clube Fantoches da Euterpe 1884

7 Esporte Clube Vitéria 13/05/1899

8 Innocentes em Progresso 1899

9 Esporte Clube Ypiranga 07/09/1906

10 Associacao Atlética da Bahia 04/10/1914

11 Clube Bahiano de Ténis 25/08/1916

12 Yacht Clube da Bahia 1935

13 Clube Espanhol 1911

14 Esporte Clube Bahia 1931

15 Club do Rio Vermelho Sem data de Inauguracéo
16 Club Santa Cruz Sem data de Inauguracéo
17 Club Aleméo Sem data de Inauguracéo
18 Club Recreativo Plataformense Sem data de Inauguracéo
19 Palace Club Sem data de Inauguracéo
20 Royal Club Sem data de Inauguracéo
21 Elit Club Sem data de Inauguracéo
22 Club Yara Sem data de Inauguracéo

Fonte: Autoria prépria

4.2 OS CLUBES: SUAS HISTORIAS, SEUS ASSOCIADOS E SUAS DANCAS
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Na leitura dos periddicos encontramos registros de clubes com finalidades

diversas, mas também alguns com caracteristicas que atendem aos anseios da

pesquisa. Dessa forma, apresentamos uma descricdo do que foi possivel identificar

nos achados histéricos presentes nas fontes primarias. Todavia, adotamos como
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critério para a escolha dos referidos clubes ou espacos com a mesma finalidade, a
presenca da danga em seus espacos.

Dentre os clubes e/ou espacos semelhantes encontrados, abordaremos a
partir de agora clubes com caracteristicas sociais®, recreativas® e carnavalescas,
considerando que diante das referidas caracteristicas, em diferentes experiéncias
socioculturais, a danga esteve presente.

Sendo assim, ao nos debrucarmos sobre as fontes, encontramos registros
gue datam da Primeira Republica no Brasil (1889 — 1930) e achamos nos periddicos
em circulacdo em Salvador (1912-1935) a época, dados sobre alguns dos clubes
existentes no periodo em questdo. Dentre 0s espacos encontrados tem-se
inicialmente o Club Caixeiral. Uma entidade fundada em 1876, portanto, umas das
mais antigas na cidade.

Com esséncia exclusivamente recreativa, o clube atendia pessoas de uma
categoria profissional denominada “Caixeiro”?. Os caixeiros inicialmente eram
jovens trazidos de Portugal e da Espanha pelos comerciantes compatriotas e jovens
gue aqui nasciam.

Com o passar dos anos, este termo entrou em desuso e, de acordo com
Santos (2009), equivale atualmente a figura do vendedor ou balconista, embora
tenha sido bastante utilizado até os anos de 1930, quando passou a ser chamado de
‘empregado do comércio” ou mesmo “comerciario”, tendo este dltimo nome
preferéncia de uso em virtude da publicacéo da Lei da Previdéncia Social em 1934.

De acordo com os estudos de Santos (2009), houve uma predominancia de
pessoas brancas associadas ao clube e nesta categoria profissional havia uma
separacao de funcdes que se caracterizavam de acordo com o grau de instrucdo de
cada caixeiro. Por isso, eram-lhes atribuidas funcbes diversas relacionadas ao
comércio, desde a de guardas livros, para quem tinha maior grau de instrucdo e,
portanto, recebia maiores salarios, até a de balconista, cujo salario era um dos mais

baixos e muitas vezes o sujeito nem recebia em troca de moradia e comida.

30 MEZZADRI, F. M. A estrutura esportiva no estado do Parana: da formacdo dos clubes
esportivos as atuais politicas governamentais. Tese (2000). (Doutorado em Educacdo Fisica)
Universidade Estadual de Campinas, Unicamp.

31 SILVA, Marcos Ruiz da. Lazer nos clubes sécio-recreativos de Curitiba/PR: a constituicéo de
praticas e representacdes sociais. Dissertacao (2007). Mestrado em Educacédo Fisica. Universidade
Federal do Parana-UFPR.

32 palavra que esta relacionada a atividade comercial, a principio utilizada para designar a
figura do empregado.
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Muitos caixeiros tinham desenvoltura na fungcéo exercida e mostravam querer
prosperar no setor do comércio, alguns inclusive, como relata Santos (2009),
cresceram no ramo e com algumas economias conseguiram montar seu préprio
comércio, passando a ter visibilidade no setor e a fazer parte mais elitizada da

sociedade baiana.

Figura 23 — Inauguracao das fotografias de Rui Barbosa e do servidor, o Sr. Luiz de
Carvalho

Fonte: Hemeroteca digital (1914). Disponivel em
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/

A imagem acima € um registro da galeria de Beneméritos do Club Caixeiral no
momento da inauguragdo das fotografias do Sr. Rui Barbosa, intelectual e politico
influente a época, e do servidor do comércio, o Sr. Luiz de Carvalho, que por muito
tempo foi presidente do clube.

Na fotografia estdo alguns politicos influentes, comerciantes mais ricos e
parte dos associados com suas respectivas familias. Todos trajando vestes mais
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elegantes, o que era comum ao tipo de evento e as festividades realizadas no clube,
além do que, também era uma das caracteristicas dos moldes europeus. Sobre esta

noite, A Noticia, em 1914, trazia a seguinte nota:

Sabbado, realisou-se uma animada soirée dansante, oferecida aos
seus socios e exmas familias, pelo Club Caixeiral.

As dansas prolongaram-se até alta madrugada, reinando sempre a
maior cordialidade.

Esteve presente um grande numero de senhoritas e cavalheiros e
muitas comissdes (A NOTICIA, 1914, n.p.).

A nota publicada pelo jornal A Noticia nos leva a reflexao sobre a presenca da
danca em suas festividades. Embora o registro ndo deixe claro o tipo de danca, o
termo cordialidade presente na noticia nos remete a pensar em dancas que
promoviam alegria, despertavam a relacédo de afeto e amizade.

Este periodico publicou repetidas noticias do Club Caixeiral, as festas, chas,
saraus dancantes e bailes carnavalescos, por ele promovidos. Embora ndo seja
nossa intencéo discutir os cursos e ou escolas de danca presentes em Salvador a
época, ndo podemos deixar de mencionar que no Club Caixeiral existia curso de
danca, o que era algo incomum na cidade da Bahia.

Além do curso de danca, o jornal também divulgava cursos na area de
escrituracdo mercantil, o que ratifica o importante papel desses caixeiros frente ao

desenvolvimento das lojas e certamente na vida dos patrdes.

Os caixeiros eram pegas extremamente importantes na engrenagem
de funcionamento das lojas e dos negdcios. Realizavam os
pagamentos e cobrancgas, cuidando ainda de toda a escrituragéo dos
negocios dos patres. O fato de conhecerem os mecanismos de
escrituracdo mercantil tornou-os indispensaveis aos comerciantes da
Corte (MARTINHO; GORENSTEIN,1993, p.38).

As fontes analisadas destacam que muitos destes caixeiros eram homens
solteiros, o que denota uma ideia de exclusdo para com a questdo da presenca
feminina neste tipo de servico, o que de fato ndo apareceu nos registros, e indicava
maior disponibilidade de tempo para dedicacdo ao trabalho. Os caixeiros tinham
seus casamentos, na maior parte das vezes, arranjados com as filhas de seus

patroes, o que lhes garantiria ascenséo social (SANTOS, 2009).
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O Club Caixeiral foi, portanto, um espaco de promogcéao de atividades festivas,
cujas portas se abriram para receber os funcionarios do comércio, na figura dos
caixeiros e suas respectivas familias, principalmente os de maior distincao
econbmica. Passou a oferecer a esse publico muitos eventos sociais, conforme o
anuncio do Jornal A Noticia, de 1920, quando publica o convite da comemoracéo de

aniversario da fundacéao do clube.

Esta util sociedade que tem prestado tao relevantes servicos aos
seus associados, e onde a nossa elite social tem experimentado as
mais intensas alegrias, nas suas festas brilhantes, vai commemorar
solennemente o dia 22 do corrente, anniversario da sua fundacéo.
Cabendo num sébado, o dia 22, € de esperar a maior animagéo, hum
baile que se realizara ali, em homenagem a fundag¢do do Club
Caixeiral, que ndo tem cessado de enviar convites especiais as
familias conhecidas e dos seus distintos associados. (A NOTICIA,
1920, n.p.)

Figura 24 — Aniversario de Fundacéo do Clube
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Fonte: Hemeroteca Digital, Jornal A Noticia (1920).
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
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A fotografia acima foi registrada em um dos sal6es do clube no dia do baile de
aniversario de sua fundacdo. Aparecem neste registro seus associados e suas
respectivas esposas, filhos e filhas. O saldo mantinha uma decoracéo distinta de um
saldo nobre com seus lustres finos, molduras e cortinas que davam um toque
especial na decoragdo. As senhoras e senhoritas trajando vestidos com corte
comum a época, mas anunciados nos jornais como sofisticados, e os homens com
seus ternos e gravatas e, as criancas também a carater.

Ao se reportar a festa de aniversario do clube, o jornal A Noticia destaca em
nota que, dentre as demais associagfes existentes na Bahia, o Club Caixeiral se
destacava por congregar muitos e respeitados empregados do comércio do Estado.

Além disso, o clube tinha muita tradicdo na realizacdo de festas e que, por
isso, merecia a fama. Eram festas costumeiramente elegantes onde se reuniam
distintas familias, o que acabava exercendo influéncia sobre os politicos locais.

Além das festividades, o jornal apresentou em algumas de suas publicacdes
notas em que a sociedade do Caixeiral apareceu ajudando as pessoas consideradas
desvalidas da sorte e, que por esta razdo, o clube também tinha grande admiracéo
da sociedade baiana, conforme apresenta o jornal A Noticia, no ano de 1920,
guando publicou a respeito de uma festa realizada pelo clube para angariar ajuda

financeira.

Eram precisamente vinte e uma horas quando tiveram inicio as
dansas, deslisando inUmeros pares no tango, e one-steppes.

A animacéo foi em grande crescendo e, até alta madrugada, dansou-
se com o maior enthusiasmo, permanecendo os saldes repletos de
convidados e associados, todos satisfeitos por mais esse successo,
obtido pelo Club Caixeiral.

O servico de cha, refrescos e gelados esteve exccelente e os
directores e associados do Club Caixeiral cumularam seus
convidados das maiores provas de attencéo e gentileza (A NOTICIA,
1920, n.p.).

Na noticia publicada acima, encontramos 0s primeiros tipos de dancas
presentes nas festas nos clubes sociais na década de 1920, em especial no Clube

Caixeiral, sendo elas o tango e o One step.
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Sobre os tipos de dancas encontrados, faremos uma analise inicial sobre o
tango®. Este que surgiu na Argentina nas Ultimas décadas do século XIX, em meio
ao processo de chegada de imigrantes europeus em busca de oportunidades frente
ao processo de modernizagao do pais (ROMERO, 2012).

Quanto a sua forma de dancar, ele permite que haja um encontro corporal
mais préoximo entre o homem e a mulher, que por este motivo, em determinado
momento e contexto social ele foi motivo de escandalo para a elite.

Ja o One Step® é um tipo de danca de passo Unico, cuja origem se deu nos
Estados Unidos no final do século XIX (LACAS, 2021). Por ter passo Unico e ser
dancada num ritmo binario, compreende-se que a forma de dancar € mais lenta.

Ao nos debrucarmos sobre outros periodicos a época, percebemos no jornal
Gazeta de Noticias, uma publicacdo sobre as comemorac¢des do aniversario do
clube e nela encontramos mais trés diferentes tipos de dancas valsas, pas-de-quatre

e two-step, conforme destacado.

Com toda a solemnidade e o maximo brilhantismo, realisou-se no
sabbado ultimo < no Club Caixeiral > uma festa encantadora,
commemorativa da passagem do 37 aniversario da fundacédo dessa
conceituada sociedade [...].

A’s 10 horas da noite achando-se repletos os vastos sal6es do Club,
de distintas familias, cavalheiros e de um formoso bando de gentis e
graciosas senhoritas, que davam uma extraordinaria expressao de
encanto e de graca a festa que a comecar iniciaram-se as dancas,
gque proseguiram, até alta madrugada, hum revolutear constante de
valsas, <pas-de-quatre> e <two-step> (GAZETA DE NOTICIAS, 26
de maio 1913, n.p.).

No anuncio em destaque, o aniversario do Clube Caixeiral foi marcado por
uma festa dancante, o que ja fazia parte do importante calendario do clube. Desse
modo, homens e mulheres ali presentes dancaram ritmos dancantes mais lentos e

elegantes, como a valsa® e o pas de quatre®®. No entando, o two step é uma danca

33 O Tango surgiu na Argentina como musica e dancga por volta do final do século XIX. Tem
como base outros estilos como a habanera e a milonga. Inicialmente o Tango difundiu-se entre as
classes menos favorecidas de Buenos Aires, Argentina, estando nos bares, cafés e prostibulos. Para
mais informacdes sobre o Tango, ver: Romero, Avelino (2012). Buenos Aires, Histéria e Tango: crise,
identidade e intertexto nas narrativas “Tangueras”. Tese de doutorado. Niteréi: Rio de Janeiro, 2012.

34 pPierre-Paul LACAS, “ONE-STEP, danse”, Encyclopaedia Universalis [online], consultado em
20 de maio de 2021. URL: https://www.universalis.fr/fencyclopedie/one-step-danse/

35 A valsa é dancada com ritmo ternario que pode ser dancada com variagcGes ritmicas,
portanto mais lento, mais rapido, porém de maneira elegante. Sobre a Valsa, ver:
https://anabotafogomaison.com.br/a-historia-da-valsa/

% O Pas de Quatre é uma danca oriunda do balé classico, portanto de origem francesa.
Dancada inciialmentepor quatro pessoas. Sobre o] Pas de Quatre, ver:
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com uma caracteristica diferente, pois pode ser dancada mais rapidamente,
portanto, € mais animada e dancada por casais com 0S corpos mais proéximos.

Em outra edi¢cdo do Jornal a Gazeta de Noticias, em 1913, foi publicada uma
reportagem sobre uma espécie de eleicao para seus leitores e leitoras, a respeito da
permanéncia ou ndo do two step nos salées baianos. Ao publicar as respostas dos
seus leitores a pergunta feita sobre a permanéncia da danca nos sal6es do clube,

achamos por bem traze-las para uma andlise e discussao.

Concurso Elegante

Deve ou n3o deve ser abolido o “two stepp” nos salées bahianos? E
0 que perguntamos aos nossos leitores e leitoras.

Respostas:

Sera possivel que s6 na Bahia, por ser talvez a terra mais
moralisadora se queira prohibir o two stepp, a melhor de todas as
dansas, adoptada em todo o mundo civilizado? - A. Barata

Viva o Two Stepp!
O pessoal da Feira de SantAnna ndo pode votar contra, pois
tabaréos néo tém raz&o — Tio L’amour.

Se eu considerasse 0 Two Stepp uma dansa livre, decerto ndo a
aprovaria. Porem, como acho que nés nos civilisamos devemos
impreterivelmente adopta-lo — Amalia M. (GAZETA DE NOTICIAS, 5
nov 1913, n.p.)

Ao nos deparamos com esta publicacdo passamos a refletir sobre a presenca
do two-step na sociedade baiana naquele espaco-tempo, nos indagamos sobre os
motivos e questionamentos apresentados por seus leitores quanto a este tipo de
danca.

De certo, o Two step®” & uma dancga que se originou do termo francés “valse
um deux temps”, cujo significado imprime a ideia de uma “valsa de duas batidas”. A
forma de dancar permitia que o0s casais se aproximassem e dancassem juntos
entrelacando suas pernas, 0 que era algo que fugia a moralidade e os bons
costumes pregados pela elite baiana, considerando o padrdo de civilidade das
cidades modernas, como Rio de Janeiro e Paris, suas principais referéncias.

No entanto, a maneira como ela aparece na noticia em destaque e a forma

como ela é tratada pelos leitores do referido jornal, nos leva a refletir sobre essa

https://dospassosdabailarina.com/tag/pas-de-quatre/;
https://5seis7oito.wordpress.com/2016/06/28/licoes-da-danca-pas-de-quatre/
37 Sobre o two step, ler: https://educalingo.com/pt/dic-fr/two-step
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danca, nos salbes dos clubes a época, em questéo, e o quanto ela animou os casais
ali presentes, mas também o quanto gerou desconforto a sociedade, a ponto de ser
realizado um concurso, do tipo enquete popular, para saber da populacdo se esse
tipo de dancga deveria ser proibida nos saldes dos clubes na cidade do Salvador
naguele momento.

Outro clube que se fez presente nos peridédicos analisados € A Associacdo
Atlética da Bahia. A histéria de sua fundacdo é bem interessante.

Nos registros consultados ha informacdes que a fundacdo se deu por um
grupo de jovens que admirados apos uma partida de futebol realizada entre as
equipes do Ypiranga e do navio-escola Benjamim Constant, da Marinha do Brasil,
gue se encontrava atracado no porto de Salvador, em 1914 que, animados com a
partida, resolveram fundar uma sociedade esportiva que fosse voltada para a pratica
de todos o0s jogos esportivos, mas em especial ao futebol, e que se chamou
“Associacao Athlética da Bahia”.

Porto Filho, em 2012, publicou um livro em comemoragcdo aos 96 anos de
Fundacdo da Associacao Athlética da Bahia. Nele tem relatos de como se deu sua
fundacédo e onde era sua primeira “sede”.

Diante de algumas investigacbes e publicacbes nos jornais impressos a
época, a Associacdo foi fundada numa republica ocupada por jovens, no terceiro
andar do prédio numero 19, que se situava a Rua Séo Pedro, hoje Avenida Sete de
Setembro.

Por la moravam alguns jovens solteiros, muitos caixeiros e estudantes, vindos
de outras cidades para estudar e ou tentar a vida na cidade, mas o maior interesse
estava em jogar futebol.

Os primeiros anos foram voltados a pratica esportiva e com destaques em
algumas modalidades, como o cricket e o futebol. Porém, diante de algumas
dificuldades pertinentes ao momento, como a inexperiéncia dos jovens, a falta de
espaco e de recursos para aluguel de sua sede, o inicio da Associacdo também foi
conturbado, provocando muitas renuncias e saidas de sécios.

A falta de uma sede proépria ndo coibiu o funcionamento da Associacdo até
gue o Club Caixeiral cedeu um dos saldes de seu palacete para as reunides da
diretoria. Na tentativa de melhorar as condi¢bes de arrecadacao, o clube passou a

promover eventos artisticos e a se destacar nos campeonatos de futebol.
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Em meio as reunides da diretoria, criou-se o Regimento Interno (1921) com
aprovacgao e publicacdo do uniforme que padronizou as cores do clube, cuja base é
azul e branca, a partir dai passou a ser chamada de Associacao Azulina.

Ainda no ano de 1921 a Associacdo destacou-se no cricket e passou a
incorporar 0o Bahia Cricket Club, conquistando a partir deste momento grande
prestigio social, visto que a equipe foi composta por atletas que faziam parte da elite
econbmica de Salvador a época (PORTO FILHO, 2012).

Em abril de 1923, o Jornal A Tarde publicou uma edigcdo em que anunciava a
inauguracdo de uma nova sede, 0 que seria um acontecimento importante para a
vida dos baianos.

Tal fato aconteceu em virtude de uma Assembleia realizada entre a diretoria
cuja decisdo resultou na transformacdo de um antigo casardo residencial que
passaria a ser a sede social do clube.

O imével tinha sido adquirido por Maria Miranda de Carvalho, que repassaria
o imovel a Associacdo em condicOes especiais. A casa era de boa localizacdo no
bairro da Barra e dispunha de um excelente terreno, com espacgos para a construcao

de quadra de ténis, campo de futebol e outros equipamentos esportivos.

A simpatizada Associacdo Athletica da Bahia estd distribuindo
convites para a inauguracdo, no dia 15 do corrente, de sua sede
social, situada a Rua Bardo de Itapud, a Barra, com um programa de
festas interessantes, que constituira um verdadeiro acontecimento no
Nosso registro mundano.

As 10 horas, aproximadamente, tera lugar a bencio da sede,
realizando-se a noite um baile em homenagem a embaixada do
Fluminense (A TARDE, 1923, n.p.).

Entdo, no dia 15 de abril de 1923 foi inaugurada a sede social da Associacdo
Athlética da Bahia, com varias atividades festivas para saldar a nova fase do clube.
Dentre as atividades aconteceram algumas partidas de futebol, em que o time
carioca, o Fluminense, venceu a equipe da Athlética por 3 x 1 e foi homenageado na

noite de inauguracéao do clube.
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Figura 25 — Sede da Associagéo Atlhética da Bahia

Fonte: Acervo da Associacao Athética da Bahia (1941).

Sua sede era considerada um dos casarfes mais elegantes e luxuosos do
bairro da Barra, construida ainda no século XIX. Como esteve arrendado durante
guinze anos, quando passou a ser definitivamente do clube, a diretoria organizou a
construcdo de uma nova sede que continuou seguindo uma linha elegante. Porém
com estrutura mais moderna, inclusive para adequa-lo as necessidades dos jovens
associados quanto a espacos e oferta de atividades esportivas e de lazer, mas
também para acompanhar o desenvolvimento urbano da capital baiana (SANTOS,
2012), sem falar das exigéncias de seus so6cios ricos que determinaram adequacdes
a nova sede, tendo como referéncia os clubes sociais do Rio de Janeiro e S&o
Paulo.

Para isso foram adquiridos terrenos ao lado do novo palacete e neles foi
construidos um complexo esportivo com piscina, novas quadras de ténis, voleibol e
basquete, estande de tiro ao alvo, dentre outros equipamentos (PORTO FILHO,
2012).
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O brilhante grémio azulino inaugurou, ontem, na Barra, 0 seu luxuoso
palacete-sede. Tudo que se possa dizer do valor que representa este
extraordinario empreendimento do querido clube baiano nédo basta,
pois ndo sé para o esporte baiano representa mais um surto de
progresso, mas para a Bahia em toda a sua extensdo social e
progressista [...].

Uma festa linda, enfim, a cuja comparéncia néo faltaram todas as
autoridades civis e militares do Estado e da Unido e com
elevadissimo numero de senhorinhas (DIARIO DE NOTICIAS, 1923,

n.p.).

Ap6s a inauguracdo da sua sede na Barra, o clube passou a oferecer aos
seus associados, além das festas, muitos campeonatos esportivos internos, como
futebol, criquete e ténis, além de ter excelentes espacos para a pratica destes
esportes, contava também com uma pista de patinacdo, outra modalidade esportiva
gue estava no cenario da cidade naquele momento (PORTO FILHO, 2012).

Com a movimentacéo festiva em sua sede e todos 0s equipamentos para a
pratica esportiva, a Associacdo Athlética passou a ser o clube mais bem equipado
de Salvador e, consequentemente, passou a ser o mais frequentado pela elite da
sociedade soteropolitana.

Aléem de se destacar no ambito esportivo, a Associacdo Azulina, como era
chamada, foi frequentada pela elite soteropolitana pelas famosas festas realizadas.
Foram muitos bailes e chas dancantes, desde comemoracdes juninas, a bailes
carnavalescos e festas de réveillon, conforme destaque para a edicdo do jornal A
Tarde de 1923.

A escol dos nossos circulos esportivos e sociais, aguarda com o
maior interesse, com a ansiedade que quase sempre se espera das
coisas lindas, a grande Festa da Sorte que a gloriosa Associacao
Athletica da Bahia vai realizar no dia 23 do corrente, na noite em se
festeja o Sdo Jodo, santo da alegria comunicativa, dos sonhos da
poesia, da suavidade, quando o prazer sincero e franco desce da
eterna bem aventuranca para nos ornar a vida de um pouco de
ilusaol...]

Essa original comemoracdo ha de ficar, como uma nota distinta do
bom gosto, de fidalguia e discreto entusiasmo, nos circulos
mundanos da nossa terra. As senhorinhas e senhoras trajardo cores
claras, as primeiras em papel e as segundas a vontade, com adornos
de sortes. Os cavalheiros serdo obrigados ao uso do uniforme de
linho branco.

Quantas vezes, no estalido de uma sorte inocente, ndo se confirmam
tantas esperancas ou se esvazem tantas ilusdes... Ao lado do rink,
um cozinheiro servird canjica, em todas as suas variacdes. Nos
cortes de ténis, em uma artistica banca, havera todas as variedades
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de milho, servigo completo de buffet, doces, licores, etc. A sede, a
pérgola e as proximidades da majestosa sede azulina estardo
caprichosamente iluminadas e tocando uma orquestra em cujo
dominio deslizardo os pares, aos volteios das dancas animadas...
Que festa mais atraente, mais linda, mais encantadora se poderia
organizar na Bahia para comemorar o S&o Jo&o?

Como ja era esperado pela elite associada do clube, chegava mais um
aniversario e mais uma grande festa, com seus famosos bailes dancantes. No
entanto, neste aniversario da Associacdo, em particular, a elegancia dos trajes foi
deixada de lado, permanecendo com o charme do antigo palacete e uma requintada

decoracéao.

Festejando a data de hoje e em regozijo a posse dos novos diretores
eleitos, a Associacao oferecera aos associados, as suas familias e a
imprensa, em sua elegante sede, um brilhante assustado, devendo
as dancas se fazer ao som de uma banda de muasica e de uma
orquestra no rink e nos saldes [...] (A TARDE, 1924, n.p.).

Vale ressaltar que o termo “assustado” era utilizado para se referir a bailes
dancantes simples, em que o uso de trajes a rigor era dispensado. Mediante
sucesso desse tipo de festa, o clube passou a realiza-la quinzenalmente. Esse termo
foi muito utilizado na regido nordeste e em alguns estados, até a década de 1980.
Era associado a festas realizadas em garagens no escuro ou com pouca iluminacgao.

Em busca das dancas presentes no referido clube, encontramos algumas
informacdes relacionadas ao tema festividades que nos chamaram atencdo. A
medida que o clube investia no setor social ganhava espaco entre as familias
associadas, pois as atividades deste setor contemplavam de criancas a idosos,
dessa forma a Associacao foi atraindo mais recursos financeiros e dava status aos
seus associados.

Em meio a sua ascensédo no setor, o clube proporcionava grandes festas que
passaram a ser um de seus maiores atrativos, com seus famosos bailes dancantes
gue aconteciam no carnaval na Associacao Atlhética, assim como o Sédo Joéao,
sdbado de Aleluia, momento em que se realizava a Mi-caréme, aniversario do clube
e réveillon.

Os trajes utilizados nos respectivos bailes variavam de acordo com o
momento. Portanto, foi possivel observar que os associados trajavam roupas mais a

vontade no estilo e nas cores, assim como vestiam pecas finas com base em linho,
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gue era um tecido caro e muito elegante a época, como também usavam o smocking
em determinadas ocasioes.

A nota em destaque refere-se a um sarau dancante em comemoracao ao
aniversario do clube no ano de 1925, quando este utilizou o termo “elegante” para se

referir as dancas na ocasido da festa.

As duas horas e poucos minutos da madrugada de domingo, quando
terminaram as dancas elegantes, com que tristeza, com que pesar
imenso 0s amplos saldes se despovoaram daquelas fadas
encantadoras, que sao 0 maior prestigio, 0 maior segredo do
sucesso das festas da camped. (A TARDE, 1925, n.p.)

Ao analisarmos o termo “dancgas elegantes”, cujos trajes eram mais elegantes,
possivelmente vestidos longos ou longuetes para as mulheres e smocking para os
homens, €& possivel compreendermos que 0s ritmos tocados na referida festa.
Quando as festas tinham essa estrutura, os ritmos tocados costumavam ser mais
lentos, dai pensamos que as dancas presentes poderiam ter relacdo com o que era
comum aos bailes a época, como as dancas de saldo, do tipo valsa, two-step, dentre

outras, conforme apresentaremos a seguir.

A propésito da linda festa a efetuar-se no proximo sdbado, no palacio
sede da Associacdo Athletica, sua ilustre Diretoria estd tornando
publico o seguinte: “Aviso aos senhores socios e exmas. familias,
gque no Sabado de Aleluia, dia 7 do corrente, havera uma festa a
fantasia em nossa sede social, que sera gentiimente ornamentada
pela Comissdo da Diretoria. Tocara o Jazz Tupana, sendo facultado
aos soécios, que ndo quiserem se fantasiar, comparecerem com o
traje branco a rigor ou smocking” (A TARDE, 1928, n.p.).

Outro momento festivo e importante para os associados do clube eram as
festas de réveillon. Sempre muito aguardadas pela sociedade local e pela imprensa
gue acompanhava e noticiava todas as festas do clube como uma forma de apoio
e/ou demonstracdo de contentamento para com 0 progresso que acontecia na

cidade.

Promete de fato ser deslumbrante a comemoracgdo da passagem do
fim de ano nos saldes e na pérgola do rink do querido clube da Barra.
Entre as atragdes inéditas, havera a organizacdo de um jazz-band
moderno, ao lado do jazz que vird do Rio de Janeiro para abrilhantar
a noite de festas. Havera numeros especiais de “cotilon”, com
distribuicdo de prémios e com sorteios surpreendentes. Em suma,



138

serd uma festa encantadora, levada a sua execugao a primor, como
costumam ser as recepc¢des da Associagdo (A TARDE, 1929, n.p.).

Diante da nota publicada no jornal “A Tarde” quanto ao réveillon de 1929,
percebemos a presenca de um novo tipo de danca, até entdo ndo comentada e/ou
vista nos demais clubes analisados. Dessa forma, € importante relatar que o
“Cotillon” € uma variante da contredanse de origem francesa, muito comum nos
bailes de saldo no século XIX (SACHS, 1963).

Nela os casais dancavam cumprimentando-se de maneira solene, realizando
coreografias em que circulavam pelo saldo, trocando olhares e trocando de pares,
em determinados momentos, dando uma caracteristica mais ludica a danca. A forma
como se dancgava o cotilléon, muito semelhante a quadrilha junina, ganhou a alegria
dos casais amantes da danca, fazendo com que ela ganhasse popularidade e,
portanto, muitos adeptos.

Outro clube analisado foi o Bahiano de Ténis, fundado em 1916. Assim como
os demais clubes e associa¢cdes criadas no mesmo periodo, seu inicio se deu de
forma simples, cujas melhorias foram surgindo de acordo com o aumento de
adeptos as praticas esportivas, em especial ao ténis, modalidade que contribuiu para
sua criacao e que levou o clube a rapidamente ampliar o niumero de associados.

Embora seu inicio também tenha sido modesto, como de outros clubes, é
importante ressaltar que ele foi edificado no bairro da Graga, um dos mais
importantes e imponentes bairros da capital baiana, pela centralidade politica e
geografica, isso num periodo em que Salvador atravessava grandes transformacoes
urbanas realizadas pelo governador José Joaquim Seabra. O mesmo governante
gue construiu as importantes avenidas Sete de Setembro e Contorno, e 0 mesmo
gue demoliu alguns prédios importantes para a histdria a cultura da cidade.

Sua primeira sede foi numa barraca de lona situada num terreno na Ladeira
da Graca. Este terreno pertencia a senhora Adelaide Tarquinio que prontamente
cedeu o espaco por um periodo de trés anos.

Empolgados com o crescimento do ténis na cidade, os diretores a época
aumentaram o valor da mensalidade de seus associados e fizeram um empréstimo
para ampliar sua sede, que no momento ja ndo cabia numa barraca de lona e entéao

construiram as primeiras quadras e uma sede em formato de pavilhéo.
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Figura 26 — Associados do Clube no Galpéo sede (primeiras instalagcbes)

Fonte: Correio da Bahia. Disponivel em
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/cem-anos-do-clube-bahiano-de-tenis-sao-
relembrados-em-livro-lancamento-acontece-dia-20/

Embora sua primeira sede fosse considerada simples, pois o clube se iniciou
numa barraca de lona, percebemos que, ao longo dos anos, a antiga estrutura de
lona foi deixada de lado, dando lugar a uma estrutura que aparentava ser de
madeira, conforme foto destacada acima. Nela € possivel identificar seus socios e
fundadores segurando suas raquetes, com trajes elegantes, tipicos a modalidade
esportiva considerada elitizada, caracterizando o que a elite soteropolitana também
pregava como necessario a uma sociedade moderna e europeizada, a elegancia nas
roupas.

E importante inferir que, de acordo com Rocha Junior e Santos (2010), os
clubes surgiram na Bahia a partir do modelo inglés e se tornaram espacos de
interesses e modos de vida e de sociedade. Dessa forma, é possivel imaginar que

0s interesses estavam implicitos na vontade da elite soteropolitana em estabelecer
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uma pratica esportiva de distingdo social, visto que o futebol ja havia se popularizado
neste periodo, e j& ndo era monopolizado pelos jovens abastados.

A prética do ténis caracterizava o perfil s6cio econébmico de seus praticantes,
uma vez que era uma modalidade muito dispendiosa. Os equipamentos, como
raquetes e bolas, eram importados, dessa forma ratificava que o esporte era de
carater elitizado, o que se tornava uma possibilidade de lazer em que os populares
nao estariam presentes.

Sua sede, na década de 1920, conforme imagem em destaque logo abaixo,
apesar de ser considerada simples, demonstrava o interesse dos seus associados e
fundadores de ter um espaco estruturado e que acompanhasse a evolucao urbana

da cidade.

Figura 27 — O Bungalow, Antiga Sede do Club Bahiano deTénis (1920)
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Fonte: Correio da Bahia (1920). Disponivel em
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/cem-anos-do-clube-bahiano-de-tenis-sao-
relembrados-em-livro-lancamento-acontece-dia-20/

O clube sediou eventos sociais importantes, como as festas de Reveillon, por

exemplo, recebendo nomes de destaque do cenario politico e social do estado da
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Bahia, mediante muito glamour e dinheiro marcou um momento esportivo para o
cenario baiano, sobretudo, socioeconémico, politico e cultural da cidade.

No cenario sociocultural, o que interessa muito nossa pesquisa, o clube foi
ganhando destaque a medida que os saraus e concertos destinados a grupos muito
seletos da sociedade baiana foi perdendo lugar para as grandes festas e encontros

sociais com masica e muita danca.

Figura 28 — Festa de Reveillébn no Club Bahiano de Ténis
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Fonte: Correio da Bahia (1930). Disponivel em
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/cem-anos-do-clube-bahiano-de-tenis-sao-
relembrados-em-livro-lancamento-acontece-dia-20/

O registro fotografico acima trata-se de uma festa de Reveillén, por volta do
ano de 1930, onde os bailes de gala eram os maiores atrativos nas festividades de
virada de ano, tanto no Bahiano de Ténis, quanto na Associacdo Athlética. No
entanto, o Bahiano de Ténis sediava a principal festa de Reveillon da cidade e a
sociedade elitizada marcava forte presenca. Os homens vestiam seus alinhados
smokings e as mulheres desfilavam no saldo com seus longos e sofisticados

vestidos brancos e suas mais imponentes joias.
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A festa era marcada por muita comida e bebida requintada, além de

glamorosa decoragéo e muita musica, claro.

CLUB BAHIANO DE TENNIS

Em nome da Directoria, tenho a satisfacédo de convidar os srs. socios
e exmas familias para o “Baile & Fantazia” que este clube offerecera
no dia 27 do corrente. Segunda-feira do carnaval, as 22 horas,
tocado o Jazz Band Tupana.

N&o ha traje determinado

Seré rigorosamente exigido o recibo de Janeiro.

Bahia, 21 de Fevereiro de 1927. (Mario Tarquinio — 1° Secretario)
(Jornal A CAPITAL, 1927, n.p.).

O recorte acima destacado foi retirado de dos jornais de circulacdo a época,
refere-se ao convite feito pela diretoria aos socios e suas familias, para uma festa a
fantasia em comemoragédo ao carnaval no ano de 1927. O estilo de musica tocado
era o jazz, o que demonstrava um estilo mais requintado no carnaval do clube. Para
este ritmo as dancas requeriam movimentos mais pulsantes, oportunizando as
pessoas dancarem mais livres ou ainda, em alguns momentos aos pares, mas uma

danca mais eletrizante.

Figura 29 — Estrutura fisica do Clube Bahiano de Ténis nas primeiras décadas do
século XX
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Fonte: Correio da Bahia. Disponivel em
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/cem-anos-do-clube-bahiano-de-tenis-sao-
relembrados-em-livro-lancamento-acontece-dia-20/

Ainda sobre as festas do clube infere-se que com o passar dos anos, 0S
bailes de Réveillon foram perdendo o gosto dos associados e outras festas
passaram a ser comemoradas, como o carnaval, por exemplo.

Neste periodo, € possivel observar a construgcdo de varias quadras e
equipamentos diferenciados para a préatica de outras modalidades esportivas. No
final do século XX e inicio do século XXI, parte do terreno foi vendido para quitar e
ou amortizar dividas (impostos territoriais, dividas trabalhistas, dentre outras) que
marcavam o periodo de decadéncia (faléncia) do clube. No local, hoje encontra-se
uma loja e um prédio residencial ao lado.

Com o crescimento urbano e consequentemente com o0 aumento da
especulacdo imobiliaria, muitos clubes sociais foram perdendo espaco para a
construcdo dos condominios residenciais. Fato que foi possivel observar com os
clubes Espanhol e Associacao Atlhética.

A Associacdo Comercial da Bahia foi outro clube em destaque nos registros
encontrados. Fundada no dia 15 de julho de 1811, sua proposta era que oS
comerciantes tivessem um espaco onde pudesse se reunir para a resolucdo de
problemas comuns as suas fungdes, ao mesmo tempo em pudessem realizar 0s

seus negocios.

Figura 30 — Associacdo Commercial da Bahia (1919)
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Fonte: Acervo Digital da Associacdo Comercial (1919). Disponivel em
https://acbahia.com.br/acervo-historico/
Sua sede foi inaugurada em 1817 num terreno cedido pela Corte Portuguesa,

mas sua construcao foi financiada com recursos dos comerciantes da Bahia.

Esta chegando a hora do sarau dansante de Agosto no Club
Commercial. Sabbado, 24, as 22 horas, os amplos sal6es da
sympathica instituicio do Rosario serdo abertos para nova e
triumphante recepcdo a sociedade bahiana. Serda uma noite de
alegrias e divertimentos para 0s numerosos habituaes do Commercial.
Os cavalheiros comparecerao trajados de branco a rigor ou smoking
(O IMPARCIAL, 22 de agosto de 1935, n.p.).

O Jornal Gazeta de Noticias publicado no dia 15 de maio de 1913, fez
destaque sobre a “Solemne recepcgado da Associacdo Comercial” realizada na noite
anterior a publicacdo da noticia. A diretoria da Associacdo Commercial realizou uma
luxuosa e elegante recepcdo no palacete sede do seu clube, localizado a Praca
Conde dos Arcos, em homenagem ao inspetor dos Portos, Rios e Canais, e ao
presidente da Companhia Cessionaria das Docas da Bahia, pela inauguracdo do
primeiro trecho do “Caes do porto” da capital baiana.

Segundo a nota publicada, foi uma noite de festa com muito glamour e
elegancia, cheia de esplendor e atrativos. Assim, além das flores e crétons que eram
comuns as festas da Associagdo, naquela ocasido era possivel perceber na parte
central do saldo nobre, bem como no terraco, muitas luzes em profusdo, muitas

lampadas elétricas e lustres de cristal que refletia os grandes e belos espelhos. Sem
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falar do distinto servico de buffet, cujo cardapio era muito sofisticado, tipico das
luxuosas festas dos Club da cidade.

O grande saldo da Associacao esteve repleto de senhoras, senhoritas e
cavalheiros que desfilavam muita elegancia, conforme fragmento destacado da
noticia publicada: “A sociedade das casacas bem talhadas attestavam o grande
culto e o grande éxito com que as senhoras e senhoritas evidenciavam a sua arte de
bem vestir’ (GAZETA DE NOTICIAS, 1913, p. 2).

A festa foi grandiosa e contou com a presenca de autoridades importantes,
como o governador J. J. Seabra. O presidente da Associagdo Commercial proferiu
um discurso e um brinde em agradecimento aos servicos prestados ao comeércio
com a inauguragéo do primeiro trecho do novo caes do porto.

Para animar o baile da elegante recepcéo, a Associacdo contratou uma
primorosa orquestra sob a batuta do musicista Muylaert, o qual executou pecas
harmoénicas e delicadas marchas. As dancas sempre muito animadas e distintas

prolongavam-se até alta madrugada. Conforme destaque:

CARNET

Valsa, valsa, pas de quatre

Valsa, valsa, two step

Quadrilha

Valsa, valsa, two step

Valsa, valsa, pas de quatre

Valsa. (GAZETA DE NOTICIAIS, 1913, n.p.)

A expressao “CARNET”, de origem francesa, era usada para se referir a uma
peguena caderneta ou caderno onde as damas anotavam os nomes dos cavalheiros
com guem haviam se comprometido a dancar. JaA no ambito da musica, a expressao
era utilizada por musicistas para indicar uma sequéncia de ritmos que tem
alternancia de tempos musicais (trés tempos).

Abaixo segue a fotografia do saldo Nobre da Associacdo Comercial da Bahia
gue apos uma grande reforma, foi restaurado mantendo seus elegantes lustres de
cristais, ainda do século XIX, portanto, presentes nas luxuosas festas promovidas na

Associacdo, mantendo em sua arquitetura o estilo neoclassico inglés.
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Fonte: Acervo Digital da Associacao Comercial. Disponivel em
https://acbahia.com.br/acervo-historico/

Na continuacdo do didlogo com as fontes, encontramos o Club Comercial.
Fundado no final do século XIX (1878), na Avenida Sete de Setembro,
permanecendo no mesmo espaco até os dias de hoje. A estrutura externa
certamente foi restaurada, no entanto ndo conseguimos nenhum registro fotografico
gue atenda ao recorte temporal da pesquisa. De todo modo, segue abaixo uma

fotografia de sua fachada no inicio do século XXI.

Figura 32 — Clube Commercial
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Fonte: Acervo digital da Associagdo Comercial da Bahia. Disponivel em
https://acbahia.com.br/acervo-historico/

A estrutura interna do clube foi preservada, conforme anuncia Fernandes
(2008, p. 29), “é sO subir as escadarias de corrimaos dourados, encimadas por uma
cupula de vitrais, para descobrir uma pérola perdida no centro da cidade”, com
informacdes referentes a permanéncia da mesma estrutura possivelmente ainda do
século passado.

Quanto ao registro das dancas presentes no referido clube, encontramos uma

nota no jornal O Imparcial (1935), conforme apresentamos a seguir:
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Figura 33 — Soirrée no Club Commercial
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Fonte: O Imparcial (2 de julho de 1935)

O registro acima faz referéncia a uma “soirée dansante” realizada em junho
de 1935 no Club Comercial. Apesar do desgaste da fotografia é possivel perceber
gue ha muitas mulheres no evento. Tal fato marcou a festa, tanto pela beleza das
referidas mulheres, como pela elegancia delas, conforme anunciado no periodico.
Além dos trajes de gala usados pelos homens ali presentes, mesmo a fotografia
sendo em preto e branco, percebe-se que os tons claros das roupas utilizadas a
época, considerados elegantes e modernos, estavam em circulagdo na moda
europeia e por isso se destacavam em todos 0s eventos dancantes da cidade. Essa
caracteristica identificava mais fortemente a relacdo identitaria da capital baiana com

a cidade moderna e civilizada.



149

A Cidade est4, pois, de parabéns sob a projec¢do que vai tendo o
Club Commercial, agora mais em evidencia pelo muito que tem
evoluido e pelos socios que tem conquistado, com intelligente
seleccao.

O mundo feminino, como sempre foi a nota clara, subtil, alegre, leve
de graca e de beleza os seus saldes, envenenando a atmosphera de
perfumes multiplos e ... os coracdes dos homens de desespero e de
sonho (O IMPARCIAL, 2 de julho, 1935, n.p.).

E necessario relatar que a figura feminina era algo marcante nas festas dos
clubes aqui tratados, dada elegancia e beleza das mulheres nos grandes e luxuosos
saldes dos clubes de elite. Quanto as dancas, ndo encontramos registros que
apresentassem de maneira clara o que estava sendo dancado nas festas do referido
clube naquele momento histérico.

O Clube dos Ingleses, ou Bahia British Club, como também era e & conhecido
ainda hoje, foi outro importante clube na/da cidade do Salvador. Fundado em 1874,
teve a intencdo de se tornar um espaco de encontros dos ingleses que aqui
estiveram. Localizado na regido do Campo Grande é um espacgo restrito
exclusivamente a presenca masculina até os dias de hoje. Seu regimento é Unico
para todas as sedes espalhadas por varios lugares no mundo, o que justifica a ndo
presenca feminina em qualquer um dos demais British Club.

Sua primeira sede era situada entre o antigo prédio da Assembleia Legislativa
da Bahia e a Igreja dos ingleses (MENDONGCA JUNIOR, 2014). Muitos ingleses por
la se reuniam para conversar sobre assuntos referentes a sua patria, negoécios e
para se divertirem praticando alguns jogos.

Dentre os eventos marcantes realizados no Clube Inglés, encontramos o
registro imagético da rapida passagem do principe de Galles a Salvador. A
recepcdo, como de costume, foi de muita elegancia e luxo, conforme observamos
nas vestimentas de homens e mulheres em destaque.

A presenca dos ingleses em Salvador foi intensa desde os tempos da
colonizacédo até as primeiras décadas do século XX, em virtude da redefinicdo do
papel da cidade em suas atividades econémicas. A capital baiana deixou de ser o
centro exportador de acucar, fumo dentre outros produtos, e passou a ter outras
importantes atividades comerciais.

Dessa forma, cresceu a presenca de estrangeiros na cidade que vinham

acompanhar as negociacdes das mercadorias e por aqui ficaram, ora para exercer
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atividades comerciais diversas ou mesmo para fazer suas fortunas. A presenca dos
ingleses, assim como alemées e franceses foi marcante em bancos, lojas e casas
comerciais (BARRETO; ARAS, 2003).

Figura 34 — Saldo Principal do Clube Inglés. Recepcao ao Principe de Galles na
Bahia

Fonte: ETC (1931)

AplOs a segunda-guerra muitos ingleses retornaram para suas cidades de
origem e o clube ficou sem condi¢c6es de se manter. Entdo foi vendido para uma
construtora que no local construiu um espaco residencial. Na negociacéo, o clube
ganhou uma nova sede e sua presidéncia saiu das maos dos britanicos e passou,
pela primeira vez, as mdos de um baiano (MENDONCA JUNIOR, 2014). O clube
resistiu ao tempo e hoje ndo possui mais ingleses no quadro de associados.
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Outro espaco importante que trazemos para andlise € o Clube Espanhol, este
gue teve inicio no ano de 1911, quando um grupo de emigrantes espanhois chegou
a Bahia com o objetivo de mudar os rumos de suas vidas. Reuniram-se em uma sala
no prédio da Real Sociedade Espanhola de Beneficéncia, no bairro da Barra, no dia
05 de novembro de 1911, fundando o Casino Espafiol.

Naquele momento nascia uma sociedade artistico-cultural, cuja intencdo
estava em promover uma maior aproximagao entre a comunidade galega que vivia
na Bahia e a sociedade soteropolitana. Passaram a funcionar em um prédio
localizado na Piedade e em 1929 mudaram sua raz&o social para Centro Espanhol.

Alguns jornais publicaram varias notas a época divulgando as festas e demais
eventos realizados no Centro Espanhol. De fato, havia uma grande interacdo entre a
comunidade galega que aqui vivia e 0s soteropolitanos. A lingua falada, o galego, e
os trajes tipicos utilizados pelos funcionarios do clube provocavam curiosidade entre
0s soteropolitanos, como uma maior aproximacdo cultural entre associados e

convidados.

Os lords na sua indumentaria pitoresca, seu aspecto de legitimos
irfandeses avermelhados a White Horse, desdobravam-se em
gentilezas, da comissao de recepc¢do ao saldo de bebidas. Com as
suas cabelleiras loiras, o seu linguajar estropiado, ndo cessavam, 0s
curiosos e vermelhacos sarrabulheiros de atirar pilherias de effeito,
enquanto o0s pares giravam nos salbes ao som das musicas
estonteantes do jazz (O IMPARCIAL, 1935, n.p.).

Como era de costume a época, as festas eram embaladas ao som de jazz.
Nesta noite, em particular, foi possivel identificar ao longo da narrativa a presenca
dos grupos Jazz Gléria, que embalou a noite dancante e o Nelly-Jazz, que foi um
grupo feminino de grande sucesso no carnaval de 1934. Sem falar no grupo Jazz
Jonas que chegou acompanhado da Diretoria do Club Comercial que se fez
presente na festa do clube parceiro, o Centro Espanhol.

Por volta do ano de 1946, alguns jovens que faziam parte da coldnia
espanhola na Bahia compraram terrenos localizados na Avenida Sete de Setembro,
mais especificamente na Vitdria, a mais tradicional da cidade naquele momento. L&
organizaram uma estrutura maior e melhor, dando inicio ao clube social. Logo, a
partir de meados do século XX, o clube Espanhol passou a promover festas e a

receber muitos artistas, atendendo aos desejos da sociedade galega e baiana. Em
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1948 sua sede no Corredor da Vitéria foi oficialmente inaugurada, contando com a
presenca das mais altas autoridades locais em um luxuoso baile de gala.

Com o passar dos anos a Avenida Sete foi mudando suas caracteristicas
tornando-se um espag¢o mais residencial, novos prédios foram construidos e as
antigas mansdes foram desaparecendo em detrimento do aumento da especulacao
imobiliaria. Neste momento, os espacos de lazer e divertimento acompanharam o
deslocamento de outros espacos para a regido litoranea da cidade em direcdo ao
bairro da Pituba. Em 1975, a nova sede foi inaugurada, agora ao lado do
monumento do Cristo, no bairro da Barra, mais grandiosa e com estrutura moderna,
tornou-se 0 maior espaco de integracdo entre espanhois e brasileiros na cidade de
Salvador.

O Clube existe até os dias de hoje, embora com outra estrutura, apés
permanecer fechado por quase quatro anos durante uma grande obra de reforma.
Foi reinaugurado no ano de 2014, continua sendo um clube de carateristica social,
voltado para algumas praticas esportivas, mas sua maior tendéncia estd na
realizacdo de eventos festivos, com muita musica e dancas.

O Club Aleméo foi outro espaco social importante do inicio do século XX na
cidade do Salvador. Os registros do clube apontam que a sua fundacdo aconteceu
no final do século XIX, junto a Associacdo Germania da Bahia fundada em 1873. Os
documentos nao apontam informacgdes sobre a posse do casardo onde funcionava o
clube, no entanto, nos escritos de Ubaldo Marques Porto Filho (2012) € possivel
identificar que se tratava de um casardo alugado, cuja frente era voltada para o
Corredor da Vitoria e os fundos para a praca Dois de Julho.

De acordo com o escritor, 0 casarao pertencia a um rico comerciante nascido
no Rio Grande do Sul, que deixou registrado e documentado que o casardo fosse
prioritariamente alugado a comunidade germanica. Com a sua morte o casardo foi
passando por outras geracfes de seus descendentes, filho e neta. Esta, conhecida
por Julia Mesquita Margues Porto, por fim, ao assumir a posse do casardo em 1933,
declara que os alemdes sempre foram excelentes inquilinos e quitavam

pontualmente seus aluguéis.

A directoria do Club Allem&o convidou para o baile de hoje, as altas
autoridades do Estado, seus consdcios, a imprensa e o escol social
bahiano.

Todas as providencias foram tomadas e o baile de hoje,
revestir-se-4 de brilhantismo, promettendo ser a nota elegante da
noite de hoje (A CAPITAL, 6 outubro de 1926, n.p.).
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Figura 35 - Vista parcial da area do Clube Alem&o de Salvador (1925)

o

Fonte: Acervo da Familia Marques Porto. Disponivel em
http://www.ubaldomarquesportofilho.com.br/perfis.aspx?id=201

Segundo Ubaldo Marques Porto Filho, os aleméaes fizeram grandes
investimentos na propriedade que inicialmente constava de um casaréao residencial e
uma extensa area arborizada. Na parte interna do palacete foram realizadas
algumas obras para abrir saldes, assim como foram feitas algumas adaptacdes para
gue o casarao funcionasse como um clube social mobiliado de maneira luxuosa para
realizar grandes festas, bailes elegantes, concertos com musicas de camara,
sessfes de cinemas e cultos religiosos.

Na parte externa do palacete foi construido um espaco para festas ao ar livre,
guadras para praticas esportivas, como uma quadra de ténis e outra de basquete,
além de um espaco para a pratica do boliche. Ha relatos de que os alemaes também
construiram um colégio especificamente para os filhos dos associados e criaram um
clube hipico no local, cuja entrada e saida dos animais era feita pelo Vale do Canela.

O clube funcionou até os anos de 1942, tendo sido desativado em virtude de

bY

guestdes diplomaticas em meio a segunda guerra mundial. Quando ativo, foi um
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espaco de sociabilidade, educacional, esportivo e diplomético muito importante para
os alemédes que residiam em Salvador & época. Para o escritor Ubaldo Marques
Porto Filho, o clube simbolizou a riqueza da colénia alemd na Bahia. Por |4
estiveram muitas autoridades e outras personalidades importantes que passaram

pela capital baiana, simbolizando um marco de civilidade.

4.3 CLUBES CARNAVALESCOS

Embora néo seja a intengéo do estudo falar sobre o carnaval, entendemos a
necessidade de dialogarmos sobre os clubes sociais que se caracterizaram, ao
longo de sua existéncia, pela realizacdo de grandes bailes e festas carnavalescas,
as quais promoveram, aos seus associados, importantes experiéncias socioculturais,
bem como aos demais frequentadores e admiradores de suas festas e de seus
desfiles carnavalescos.

Com inspiracao europeia, principalmente para o carnaval da cidade de Nice,
na Franca, que realizava encantadoras festas carnavalescas, também conhecidas
como festas de Momo, os clubes de Salvador inspiraram-se e ao final de século XIX
e apos o fim do entrudo®, resolveram sair dos espacos fechados de suas
respectivas sedes e ganhar as ruas da cidade, destacando-se em préstitos com
seus belissimos carros alegoricos.

Com essa mudanca de perfil da festa, a elite soteropolitana passou a realizar
o carnaval de outra forma. Porém, o glamour e a elegancia continuaram fazendo
parte desse novo jeito de brincar a festa momesca, visto que a beleza e estética
presente na cultura francesa, sobretudo, em Paris, era a grande referéncia deste
periodo de modernizacéo das capitais brasileiras.

O carnaval europeizado ganhou as ruas da cidade, embora a elite
soteropolitana ja tivesse experimentado esse evento desde meados do século XIX,
nos elegantes bailes de mascaras realizados no extinto Teatro Sdo Joao e, ja no
inicio do século XX, no Teatro Polytheama, conforme registros encontrados nas

fontes.

% Uma das primeiras manifestagcdes carnavalescas realizadas no Brasil. Considerada uma
brincadeira de origem europeia, 0 entrudo consistia na ocupacdo das ruas das cidades, pelos
populares, mas também nos espagos rurais e mesmo dentro das casas, as pessoas brincavam,
jogando umas nas outras, agua, farinhas e polvilhos, além de outros liquidos como o0s denominados
limdes de cheiro, café, tinta, groselha, lama e até urina (ICKES, 2003).
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Este tipo de carnaval foi totalmente protagonizado pela alta sociedade baiana,
gue também financiava os luxuosos desfiles, na maioria das vezes com os aderecos
e indumentarias que compunham as fantasias e a ornamentacdo dos carros
alegéricos comprados da Europa. Desse modo, é importante destacar que 0s
carnavais simbolizaram o0 progresso ocidental, assim como também fatos
importantes do cenario politico brasileiro, inclusive baiano.

O carnaval de rua a época, além de toda a populacdo local, também
movimentou setores importantes, como o0 comércio, o poder publico, algumas
categorias profissionais e a imprensa, dentre outros setores. Além disso, 0 sucesso
garantido aos trés grandes clubes: Fantoches da Euterpe, Cruz Vermelha e
Inocentes em Progressos, inspirou a organizagcdo e aparecimento de clubes
menores. Dado o recorte temporal do estudo, 1912 a 1935, temos 0s seguintes
pequenos clubes, mas ndo menos importantes, noticiados pela imprensa em todas
as fontes pesquisadas: Criticos Carnavalescos, Cavalheiros de Veneza, Saca-
Rolhas, Club das Pétas, Clubes dos Cacetes, Companheiros do Siléncio, Os
Cavalheiros de Malta da Luzo Guarany, Os Abolicionistas, Mutamba, Criticos
Independentes, Conselhos de Cupido, Grupo dos Nenés, Democratas
Carnavalescos, Clube das Cobertas, Cavalheiros das Cruzadas, Tereza e Maria, e
Cavaleiros dos Mendoncas.

O Clube Fantoches de Euterpe, ou como também encontrado nas fontes
consultadas como Sociedade Euterpe foi inaugurado em 1884. Além de ser
sociedade carnavalesca foi também um clube social que promoveu concertos,
recepcdes solenes e muitos bailes. O primeiro presidente do clube foi o industrial e
entusiasta Luis Tarquinio, que por varias vezes abriu as portas de sua residéncia
para as reunides com o0s so6cios do clube e para a organizacdo das festas
carnavalescas.

Sua primeira sede situava-se no Corredor da Vitoria. Um luxuoso casarédo a
esquerda na fotografia adiante. Por la permaneceu por alguns anos, mesmo depois
da duplicacdo das ruas do corredor da Vitoria. Anos depois, no dia 11 de novembro
de 1941, o clube ganhou uma nova sede no Largo 2 de Julho, onde permanece até
os dias de hoje. A inspiracdo para com a arquitetura pareceu ter origens diferentes,
porém ambos os prédios carregam consigo a ideia de imponéncia em sua

construcdo, dando um ar de austeridade e elegancia em cada época aqui tratada.



156

Figura 36 — Sede do Club Fantoches da Euterpe - primeiras décadas do século XX

Fonte: Figura disponivel no Guia Geografico Digital Salvador Antiga. Disponivel em

http://www.salvador-antiga.com/vitoria/antigas.htm

Figura 37 — Clube Fantoches da Euterpe - Sede Inaugurada em 1940

Fonte: Disponivel em https://pt.foursquare.com/v/clube-fantoches-da-
euterpe/4d548b06143ca093fb8aasfc

No inicio do século XX, seus associados eram personalidades com maior
poder econdmico, como pessoas da industria, do comércio, da politica baiana e das
letras, o que fez o clube ser um dos mais imponentes da cidade, investindo em
desfiles carnavalescos muito luxuosos. O poderio dos seus associados, juntamente
com o fato do clube ter surgido no mesmo tempo que o carnaval moderno de
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Salvador, permitiu que ele fosse uma das atracées mais populares das primeiras
décadas do carnaval da cidade.

E importante ressaltar que o termo que da nome ao clube Fantoches da
Euterpe surge, de acordo com os pesquisadores do projeto “memoriasdomomo”,
mediante inspiracdo de seu idealizador e presidente. Fantoches porque ele era
apaixonado pelos bonecos animados e manipulados pelas méos, por cordas,
arames, chamados de “Fantoches”, entdo resolveu usar este nome.

Para o termo Euterpe encontramos duas possibilidades relacionadas a
histéria do seu surgimento. A primeira, pela existéncia de um clube no Rio de
Janeiro que ja fazia sucesso no carnaval carioca a época, o antigo “Clube Euterpe
Comercial”’, a segunda possibilidade inspira-se na Grécia, uma vez que na mitologia
grega “Euterpe” € o nome de umas das nove musas gregas, filha de Zeus e
Mnemoésine, conhecida como a Deusa da musica e seu nome significa alegria.

O Fantoches da Euterpe foi ainda no século XIX um grande marco para a
festa momesca. Com grande poder aquisitivo, o clube investiu em luxuosos
carnavais, com préstitos e carros alegoricos, porém, com 0s impactos econdémicos
na economia local, causado pela crise econdmica mundial apos a primeira guerra
(ICKES, 2013) alguns clubes, como o Euterpe, fecharam suas portas em pleno
apogeu carnavalesco por falta de condi¢cdes de manutencdo da folia. Afinal, muitos
dos aderecos utilizados na decoracéo dos carros e das fantasias eram importados e
muito caros, o que fez com que o clube néo desfilasse por mais de dez anos (1892 —
1903).

O Fantoches de Euterpe sempre foi muito eclético nas escolhas de suas
tematicas carnavalescas. No entanto, prevaleceu até os anos de 1960, quando ele
parou de desfilar, o gosto pela mitologia grega e personagens da historia europeia
mais classica, envolvendo sempre Deuses/as, Reis e Rainhas, dentre outras

personagens.

Figura 38 — Carnaval da década de 1930 — Clube Fantoches da Euterpe
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Fonte: Acervo Biblioteca Publica do Estado da Bahia (1930)

Ao voltar ao cenario do carnaval baiano, o Fantoches foi recebido pela
imprensa, apoiadora da campanha de civilidade a época, que nédo se afastou do
clube, mesmo quando néo esteve presente nos desfiles carnavalescos e, também foi
muito aguardado pela sociedade soteropolitana, que idolatrava seus luxuosos
desfiles, assim como seus associados que se mostraram entusiasmados com seu
retorno.

Sobre o carnaval do Fantoches, vale ressaltar que assim como ele, outros
clubes, desde o século XIX, organizavam seus proprios roteiros. A ideia sempre foi
sair de lugares proximos a suas sedes para que tivessem maior apoio e logistica.
Seus desfiles aconteciam pelas ruas do Centro da Cidade. O Fantoches, por
exemplo, costumava desfilar pelas ruas da Graca, Corredor da Vitéria, Campo
Grande, Forte de S&o Pedro, Mercés, Sdo Bento, Praca do Palacio, até que
retornava pela rua Carlos Gomes, seguindo até o Campo Grande, onde de la
seguiam para o Theatro Polyteama e |4 aproveitavam os grandiosos e famosos
bailes a fantasia.

Ainda que o clube fosse muito envolvido com as festas carnavalescas,
também se destacava por realizar outras festas em seus saldes, como os bailes

dancantes, estes muito bem frequentados pela elite da cidade.
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A festa da Euterpe — Uma noite deliciosa

A elegante, antiga e conceituada <Sociedade Euterpe>, cuja
directoria actual esta se esforcando no intuito de proporcionar festas
cheias de atrativos, de encantos, aos seus associados, abriu ante-
hontem, mais uma vez, os seus vastos e confortaveis salbes, para
receber as homenagens da familia bahiana.

Tradicdo querida, a velha Sociedade reuniu em seu seio 0 que a
Bahia possue de bom e de distincto, de chic, de gracioso e nobre,
promovendo assim o convivio das familias e a unido dos associados
[...].

Uma grande noite a do dia 13, no edificio da Euterpe, que ardia em
luzes faiscantes, tendo repletos de senhoras, senhoritas e
cavalheiros todos os seus saldes [...].

Pouco depois das 22 horas, iniciaram-se as dansas, que se
prolongaram, sempre animadas, até alta madrugada [...] (GAZETA
DE NOTICIAS, 15 julho 1914, n.p.).

A noticia apresenta detalhes que caracterizam o clube Fantoche de Euterpe
como um espaco frequentado pela elite baiana, sempre com muito requinte e bom
gosto na decoracdo e organizacdo das festas, além de anunciar caracteristicas de
saldes de recepcao do clube, referindo-se a ele como um espaco grande e muito
confortavel, como eram os saldes dos clubes de elite a época.

O Carnavalesco Cruz Vermelha foi criado em 1883 por jovens, de status
social e econémico, que frequentavam o Clube Caixeiral. Sua primeira sede foi no

bairro da Barroquinha e o registro de sua ultima sede foi no Campo Grande.

Figura 39 — Sede do Cruz Vermelha ho Campo Grande

Fonte: Acervo da Fundagdo Gregorio de Matos

Seu primeiro desfile aconteceu em 1884 e sua histéria no Carnaval

corresponde a muito glamour e sofisticagdo. O Cruz Vermelha foi o primeiro clube a
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desfilar com carros alegoricos nas ruas da cidade e, por isso, foi um marco no
carnaval a época.

Embora ndo existisse, neste periodo, um roteiro fixo para os desfiles dos
Clubes carnavalescos, era comum que os grandes Clubes desfilassem pelas ruas do
Centro da cidade, geralmente do Campo Grande até o Terreiro de Jesus.

Muitos dos clubes anunciavam seus roteiros na imprensa local, poucos dias
antes da festa. No entanto, antes dos desfiles oficiais, muitos clubes realizavam
ensaios, ao que chamaria também de prévia carnavalesca, como forma de chamar
atencdo da populacéo para o clube, assim como para o tema de destaque do
mesmo.

Esses “ensaios” também aconteciam em forma de pequenos desfiles pelas
ruas centrais da cidade e sempre acompanhados das bandas oficiais do carnaval do
clube, a banda do 1° corpo da policia municipal e sua “charanga”.

O Club Innocentes em Progresso foi fundado por um grupo de comerciantes
de menor poder aquisitivo, no ano de 1899, O Innocentes em Progresso,
diferentemente dos outros dois maiores clubes, também fizeram sua historia no
carnaval de rua de Salvador, porém com uma caracteristica marcante, a
originalidade nos seus temas e fantasias.

A imprensa também aponta o Innocentes como um grande Clube
Carnavalesco, embora as fantasias luxuosas e o titulo de campeéo néo lhes tenha
sido algo marcante. Todavia, a critica e o0 bom humor foram uma marca importante
do Clube, por isso, seus desfiles se tornaram cada vez mais populares e dessa

forma, foram conquistando o publico e a imprensa local.

Carnaval!

[...] Varios cordBes e pequenos clubs se organisam para pintar o sete
nos trés dias de folguedo. Dentre estes, destacamos um bem
arranjado grupo que se esta preparando para conseguir a victoria no
carnaval deste anno.

Excusado é dizer que a iniciativas destes folibes partiu do sempre
aplaudido C.C. Innocentes em Progresso, o incansavel sustentaculo
do Carnaval da Bahia [...] (GAZETA DE NOTICIAS,1914, n.p.).

Tal como o Gazeta de Noticias, outros impressos de circulacdo a época
faziam referéncia ao clube e suas alas, quase sempre trazendo carros de criticas,
como eram chamados os carros alegéricos que enfatizavam o deboche, a critica e o

bom humor como temas. Ganharam olhares atentos de todos, juntamente com o
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desfile de cinquenta homens vestidos de bebés no ano de 1990, tornando a sétira,

uma marca identitaria do clube carnavalesco.

Carnaval de 1935

Os ternos de Reis abrilhantarao o baile dos “Innocentes”, amanha.
Sdo Pedro, em sua longa carreira de santidade, nunca foi, como
agora, tdo assediado, por pedidos e preces para que cesse a chuva
[...]-

E que todos esperam e desejam uma trégua na noite de amanha,
para que se realize, afinal, com inexcedivel brilho, o novo baile a
fantasia, que estd sendo organizado, conjunctamente, pelo C. C.
Innocentes em Progresso e pelo Sport Club Bahia, cujas festas vém
sendo verdadeiros records de elegancia e animagao [...].

A procura de convites continua intensa, desde hontem, com pedidos
de informacbGes as directorias dos referidos clubs. Para as
senhorinhas e rapazes, fantasias de livre escolha, com meias
mascaras, 0 que sera facultativo as senhoras. Para os senhores,
(cavalheiros de idade), que se ndo quizerem fantasiar, branco a rigor,
com meias mascaras pretas. Mesas reservadas por 15$00, com trés
lugares e serpentinas gratuitas.

Ja se iniciou a construcao do placo, em frente ao rink, onde os ternos
de Reis faréo seus bailados (O IMPARCIAL, 1935, n.p.).

Innocentes, assim como os demais Clubes caracterizados como

carnavalescos, nao realizava festas apenas durante o carnaval.

Foi possivel

identificar em outras atividades comemorativas realizadas no clube, como, por

exemplo, os bailes de mascaras que antecediam o carnaval da cidade.

Figura 40— Baile de Mascaras
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Fonte: O Imparcial (1935)
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Estas festas tinham a animagdo com muita musica, dangas, a elegancia
estampada nas roupas e fantasias dos convidados, bem como na decoragdo do
Clube, como marco importante para os associados e frequentadores do Innocentes.
Vale ressaltar que as musicas tocadas seguiam o estilo Terno de Reis®®.

Dentre os trés maiores Clubes, o Innocentes em Progresso resistiu as
dificuldades enfrentadas em cada periodo, ao longo do século XX. Desfilou, mesmo
guando os considerados Clubes mais “ricos”, Fantoches da Euterpe e Cruz
Vermelha, ndo colocaram seus carros alegéricos nas ruas, em virtude da crise
econdmica que atingiu a Bahia. O Innocentes resistiu, colocou seus carros na rua,
mesmo com poucos associados e desfilou pela ultima vez no ano de 1988, sendo o
ultimo Clube carnavalesco de sua época. O Innocentes foi sinGnimo de resisténcia e

deixa um belissimo legado na histéria do carnaval baiano.

4.4 OUTROS CLUBES, OUTRAS SOCIEDADES, OUTRAS DANCAS

O Club Yara ou Sociedade Recreativa Yara aparece nas fontes repetidas
vezes, porém nao foi possivel identificar qualquer detalhamento sobre sua origem,
estrutura fisica, tempo de fundacdo e perfil de associados nos documentos
acessados. Tal fato pode ser associado ao espaco ter tido uma passagem mais
rapida pela capital baiana, ou mesmo por ser uma associacao ou clube de carater
mais popular, portanto, sem uma organizacdo para com esses registros e
documentos.

A Sociedade recreativa Yara, também tratada como academias de dancas
nos periédicos da época, aparece em varias publicacdes tendo como foco o convite

feito aos seus associados para os eventos dancantes.

O sr. Marcellino Borges, da Academia de Dansas Yara,
proporcionara, hoje, uma tarde alegre aos socios e adeptos daquele
grémio, com a realizagdo de um “Toddy” dansante.

As dansas, que promettem a maior animacao, far-se-80, ao som de
um bem afinado “jazz”, das 15 &s 19 horas, sendo de esperar-se que
o salbes do “Yara” estejam repletos.

3 O Terno de Reis sdo manifestacdes da cultura popular presentes em grande parte do
territério brasileiro. Também conhecidas como folia ou companhia de reis, sdo conjuntos musicais
gue circulam, muitas vezes durante os festejos natalinos ou das festas de reis no més de janeiro. Ha
uma enorme variedade regional que pode ser atribuida aos encontros das populagées.
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Nos intervallos haver4 sorteio de dois brindes-surpresas aos
presentes (O IMPARCIAL, 1935, n.p.).

A partir da publicacdo do O Imparcial (1935) percebemos que o Club Yara,
reconhecido como sociedade recreativa, academia de danga, conforme reportagens
a época, abria suas portas para a realizacdo de festas dancantes. As dancas
presentes eram executadas ao som de jazz, portanto, podendo ter variacOes
ritmicas, mas dancadas a dois, conforme observado nas festividades realizadas a
época. Na noticia em destaque percebemos o uso do termo “Toddy”#°, o qual nédo
conseguimos relacionar a um significado de maneira mais particular.

A Sociedade Palace Club foi considerada um dos espacos de diversdo mais
atraentes da cidade de Salvador a época. Localizado na Praga Castro Alves, o ponto
mais central da cidade.

O lugar foi pensado para atrair a elite para eventos de divertimento
considerados “mundanos” e, por isso, sua dire¢cdo mantinha com primor a decoracéo
do elegante saldo, além de manter uma agenda de eventos com a presenca de
artistas renomados, uma vez que ‘o cabaret é bastante espacoso, dotado de optima
orchestra e dos melhores artistas” (BAHIA ILUSTRADA, 1920).

O saldo do cabaret foi dirigido na década de 1920 pelo ilusionista recém-
chegado a Bahia, Los Olivares. Por ser artista, ndo mediu esforcos para levar para o
cabaret grandes nomes das artes e semanalmente organizava a agenda com novos
espetaculos. Além de administrar o espaco, Los Ollivares, juntamente com sua
esposa, também artista, fazia seus espetaculos no Palace Club, assim como
também nos theatros da Bahia.

As quintas-feiras era comum ser oferecido o cha das 5 de matinée e aos
sdbados as famosas soirées dancantes.

O Palace Club foi um espaco destinado ao divertimento masculino. Localiza-
se na Rua Chile e fez muito sucesso nas primeiras décadas do século XX. A

presenca das mulheres ficava marcada pelas artistas que faziam nameros

40 A expressdo “Toddy” pode estar relacionada a alguns significados interessantes. De acordo
com o dicionario informal refere-se a pessoa que tem algo a mais que os demais do seu grupo. Pode
ser algo financeiro, intelectual, habilidades etc. O termo pode ser usado para expressar uma festa
num horério entre o final da tarde e inicio da noite. Horario este onde se realiza os famosos chés das
5, considerando que Toddy pode ser uma palavra relacionada a um tipo de bebida, servida a base de
leite, que chegou ao Brasil em 1933.
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dancantes, com horérios e dias da semana, que para ter acesso era necessario
fazer reserva com antecedéncia na portaria do hotel.

O mundanismo agita-se. Hoje é dia de elegancia e bom tom.
Sabbado, dia em que na rua Chile, artéria principal de Salvador, as
nossas gentis patricias saltitam, exhibindo lindas “toilettes de verao”.
Para completar a nota mundana, 0s nossos elegantes irdo, a noite,
ao Palace, onde se realisara no saldo de festas uma grande “soirée”
dansante que terd o concurso do excéntrico musical Gus Brown. (O
IMPARCIAL, 1935, n.p.)

Figura 41 — Palacete Hotel

Fonte: O Imparcial (8 de marco de 1935)

Gus Brown era um famoso musical inglés a época e executado aos sabados
no Palace Club. E importante relatar que o Palace Club era uma empresa vinculada
ao Palace Hotel.

Figura 42 — Restaurant Cabaret Palace Club
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Fonte: Gazeta de noticias (1920)

Os anuncios destacados faziam referéncia ao Palace Hotel e ao seu
restaurante cabaret*! como espacos para divertimento, cuja danca se fazia presente.
Em algumas notas observadas nas fontes pesquisadas, encontramos alguns hotéis
da cidade anunciando a inauguracdo de salbes dancantes, apesar de serem
denominados de cabarés. Estes saldes publicavam os cardapios* com seus
servigos de jantar e com espagos para dangas. Alguns anunciavam suas atracoes
artisticas, que normalmente tinham relagdo com a musica e ou dancga, inclusive
artistas vindos de outros estados ou mesmo, outro pais.

O Elite Club estava dentre os espacos de diversdo masculina na cidade de
Salvador, no periodo em questdo, além do Palace Club. O Elite Club também
apareceu de forma recorrente nas fontes analisadas. Estilo “restaurant cabaret’
disputava suas propagandas nos peridédicos usando suas atracOes artisticas e
demais servicos oferecidos como grande atrativo para os homens da elite local.

Localizado na Ladeira da Gameleira, proximo ao Teatro Sao Joao, o Elite
Club organiza sua agenda artistica com a presenca de muitos artistas importantes e
alguns de outros estados, ou mesmo pais. Com a presenca de cantoras liricas,

orquestra alema, bailados apresentados por homens e mulheres.

Figuras 43 e 44 - Elite Club

41 A TARDE, 01 mai 1935, p. 8.
42 A TARDE, 39 abr 1934, p.2
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Fonte: A Noticia (20 de agosto de 1915)
Os anuncios acima apresentam o Elite Club como um dos cabaret mais

movimentados na cidade da Bahia. Sua programacédo era divulgada nos jornais
locais, a fim de atrair o maior numero de publico possivel. Nele encontramos, por
varias vezes, a presenca de artistas relacionados a musica e a danca. Apesar de
nao explicitar os tipos de danca ali vivenciados, pensamos que, se de fato era
configurar como um espaco de encontros para homens da elite baiana, é possivel
gue as dancas presentes no Club tivessem maior contato corporal, ou seja, dancada
a dois, ou mesmo, dancas de cunho artistico cuja base de apresentacdo é a
sensualidade.

Apesar de ndo se enquadrar nas caracteristicas e perfil de “clube”, o Teatro
Polytheama foi palco de muitos encontros festivos em que as dancas estiveram
presentes, consequentemente foi também um espaco de sociabilidade para a elite
baiana. O Teatro foi inaugurado em 1886 e funcionou como um ponto de encontro
dos Clubes carnavalescos ao final de seus desfiles pelas ruas do centro da cidade e
la seus associados aguardavam para a continuidade da festa com seus famosos e
animados bailes*:. Ele estava localizado anteriormente onde existia uma das pracas
de touros de Salvador (MELO e ROCHA JUNIOR,2016).

Figura 45 e 46 — Teatro Polytheama Bahiano

43 O IMPARCIAL, 23 fev 1917.
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Fonte: Disponivel em http://www.atlas.ufba.br/atlas_2004_2/Jaime/politeama.htm.

O Teatro Polytheama Bahiano apareceu em todas as fontes acessadas, como
um dos principais teatros da cidade, portanto, um dos mais frequentados. Ele foi
palco de muitas festividades, inclusive bailes dancantes. Nele se apresentaram
diferentes companhias artisticas (teatrais, de musica e danca) nacionais e
internacionais*.

Foi um espaco frequentado pela elite baiana e estava organizado
internamente, de maneira que as pessoas pudessem escolher entre as cadeiras
numa plateia geral ou uma espécie de camarote, cujo valor do ingresso era mais
caro, portanto, ndo era acessivel a maioria da populacdo. O Teatro entrou em
decadéncia entre os anos de 1920 e 1930, em virtude de ma administracéo e falta
de adequacao as necessidades de uma cidade que se transformava a época.

Dentre as noticias publicadas sobre o Teatro, encontramos uma nota, a qual

ressalta com muitos detalhes uma de suas alegres e festejadas noite carnavalesca:

Hontem, appareceu-nos o0 berrante annuncio dos bailes no
Polytheama, coisa de que nunca se esqueceu 0 Almeida, desde que
€ administrador daquela casa.

E que bailes vao ser!

Basta ver isso do programma:

“O Polytheama ficara transformado no antro do prazer. Que pandega,
meu Deus, ha de ser mesmo de lamber os beicos e derreter os
ossos!”

O Almeida inventa cada uma!

4 A TARDE, 16 set 1920, p. 2; A TARDE 02 mar 1922, p. 2
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E sabem quantos bailes sdo: Quatro. No sabbado comecga a zona e o
50 I4 estara, custe o que custar, para exibir-se na sua especialidade:
0S maxixes e 0s tangos.

Sera um nunca acabar de maxixe.

Oh! Vida aperriada! (A NOTICIA, 1915, n.p.)

A nota publicada no jornal A Noticia, faz referéncia a uma das noites do
carnaval de 1915, quando o Teatro abriu suas portas aos seus famosos bailes
publicos. E possivel identificar que os termos utilizados denotam o prazer de dancar
0 maxixe, uma das especialidades da banda do 50° batalhdo de cacadores.

Vale dizer que o maxixe (EFEGE, 1974) era considerado um estilo de danca
brasileira surgida no final do século XIX na cidade do Rio de Janeiro®, que utilizava
o ritmo binario da polca, do tango para promover requebrados e rebolados dancados
por pares nos saldes.

Danca considerada licenciosa e excomungada, o maxixe feriu o sentimento
religioso e moralista da sociedade a época. Podemos dizer que nas festas em que 0
maxixe se fazia presente, a alegria era garantida. Por isso, foi importante e muito
desejado entre diferentes grupos sociais, tendo como base para a garantia do

sucesso o teatro musicado, visto que:

Ele foi o principal veiculo de propagacdo da danca excomungada,
onde sua danca era permitida. O maxixe, com suas caracteristicas
de ironia, alegria, brejeirice, malicia... agradava muito o publico, ndo
sé pelas suas letras de duplo sentido como pelos movimentos dos
passos sensuais e provocantes, bem como pelo seu ritmo sincopado
peculiar. Nos seus palcos, criou-se a possibilidade de se desenvolver
um rico processo de aculturacdo da Musica Popular Brasileira, onde
se tocavam além das musicas europeias abrasileiradas, as novas
criagOes através de géneros nacionais (MARCILIO, 2009, p.128).

O maxixe foi se popularizando a medida que seu diferencial estava,
justamente, na sincronia entre ritmo, melodia e danca. Aos poucos se tornou uma
danca muito desejada e de natureza popular, haja vista que suas caracteristicas, em
tudo, iam se distanciando da formalidade das dancas europeias, e a medida que se
fazia presente nos diferentes saldes foi adquirindo caracteristicas préprias

promovendo uma maior aproximacao entre seus pares (MARTINS, 2007).

4 As primeiras noticias sobre o maxixe nos reportam aos anos entre 1870 e 1880. Marcado
pela sensualidade, requebrado e rebolado forte, 0 maxixe promove intimidade entre os corpos. Ele
surgiu nas casas populares do bairro da Cidade Nova, no Rio de Janeiro, para os clubes
carnavalescos, teatro de revista e posteriormente, chega a Paris, no inicio do século XX, como uma
danca e musica brasileira de sucesso.
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Partindo do entendimento do maxixe como uma danca de carateristica
popular, permitindo uma maior aproximacado entre 0S corpos, portanto, se fazia
possivel uma alegria entre homens e mulheres. Sobre isto, segue abaixo uma nota

publicada no ano de 1915, que corrobora com esta descrigéo.

Hoje, appareceram os berrantes cartazes do Polytheama, o convite
ao Zé — Povo, para a pandega do maxixe, com 4 retumbantes bailes.
O Almeida, que é quem garante a zona do maxixe no Polytheama,
esta roxo com os preparativos. Diz elle que transformou o nosso
melhor theatro num verdadeiro paraizo a céu aberto para todos 0s
pecadores.

Aquilo parece que vai ser um inferno! (A NOTICIA, 1915, n.p.).

Sendo assim, ao nos apropriamos do anuncio publicado sobre os quatro
bailes carnavalescos no Teatro Polytheama, onde o maxixe era a maior atracao,
passamos a refletir sobre o quanto esta danca foi importante para a ruptura de
padroes de comportamento social estabelecidos pela elite que sonhava com uma
cidade civilizada e moderna. Refletimos também sobre o0 quanto a presenca desta
danca nos diferentes espacos sociais na capital baiana também ajudou a propria

elite a romper com seus padrbes, bem como a popularizar outras dancas.

4.5 CLUBES, ASSOCIACOES E AGREMIACOES AFRICANAS

Salvador, assim como outras capitais brasileiras, ao aderir ao projeto de
modernizacdo adotou estratégias, formas de planejamento do espaco urbano que
atendiam muito mais aos interesses politico e econémico da elite (SANTOS, 1993),
do que a outros grupos sociais. Desse modo, a populacédo negra na capital baiana,
gue ja se apresentava volumosa no final do século XIX, encontrou-se, nas primeiras
décadas do século XX, a margem do desenvolvimento da cidade.

Tal fato acabou impactando diretamente na vida dos negros e negras que
viviam em Salvador, visto que a organizacao espacial, as questdes econbmicas e
socioculturais seguiram a l6gica de dominacéo da elite baiana, que acabou definindo
os lugares na/da cidade, e também o posicionamento dos diferentes grupos
socioeconémicos (OLIVEIRA & OLIVEIRA, 2015).

Embora a populacdo branca tenha sido favorecida do ponto de vista social,

7

econdmico, com privilégio no acesso e consumo de bens culturais, é importante
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ressaltar que as pessoas negras assumiram seu lugar de (re)existéncia na historia
da capital baiana, principalmente quanto aos aspectos socioculturais.

A populacdo negra também assumiu sua importancia no carnaval da cidade e,
desde o final do século XIX, a imprensa registrou a presenca de clubes,
agremiacdes e associacdes, nos quais, as manifestacées culturais negras eram
marcantes, mesmo considerando que para a elite e para o poder publico, o carnaval
europeizado era 0 mais importante.

Considerando o recorte temporal da pesquisa, que atende ao periodo de 1912
a 1935, identificamos nas fontes primarias a presenca de algumas agremiacdes
carnavalescas. Nelas, algumas manifestacées se destacaram em virtude da forte
presenca de elementos de ancestralidade, os quais enalteciam a cultura africana tdo
presente entre os baianos.

Os clubes e agremiacdes também desfilaram nas ruas do centro da cidade e
seus “exoticos” carnavais chamaram a atencdo da elite e da imprensa, que
consideraram suas vestimentas, musicalidade, dentre outros tracos da cultura
africana, uma ofensa a civilidade.

Dentre os grupos existentes no periodo em questdo, encontramos alguns que
apareceram algumas vezes em destague nos periddicos*® a época. Sdo eles a
Embaixada Africana e Pandegos da Africa. Identificamos também a presenca de
corddes, afoxés, batucadas e grupos de samba. No estudo de Vieira Filho (2013) ha
destaque para quatro tipos de manifestacdes culturais presentes no carnaval da
capital baiana: os Clubes Uniformizados Negros, os Batuques, os Candomblés e os
Grupos de Mascarados.

A Embaixada Africana*’ era considerado um clube uniformizado negro, que
chamava a atencdo do publico, assim como da imprensa, pela organizacdo e
requinte com gque se apresentava nas ruas da cidade (memadriasdemomo). O clube
tinha organizacdo e planejamento que o deixava semelhante aos clubes de elite,
desde as frequentes reunides e bailes realizados, como também o formato dos seus
préstitos, sempre apresentando carros alegoricos, instrumentos considerados mais
elitizados, como os clarins, a presenca da banda tocando dobrados, sem falar no

bom gosto e elegancia dos materiais utilizados para confeccionar as fantasias e

46 O IMPARCIAL (1926); GAZETA DE NOTICIAS (1930).
47O IMPARCIAL (1926).
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decorar os carros. Estes, na maioria das vezes, vindo importados da Europa, assim
como era nos clubes de elite.

Das manifestagBes culturais negras, no periodo em questdo, os clubes
uniformizados se destacavam também pelas dancas e suas musicas, que alguns
pesquisadores vao chamar de cantos do candomblé (RODRIGUES, 1988),
certamente por trazerem canticos no idioma ioruba, cuja presenca de varios dialetos
africanos demarcou fortemente uma questéo identitaria da populagéo negra.

O Pandegos da Africa*®, outro clube uniformizado negro, foi fundado em 1897,
seguia ideias muito semelhantes as da Embaixada Africana. Com carros alegoricos
tematizados, folides e associados vestidos com personagens importantes da cultura
africana, musicas percussivas com a presenca de tambores e atabaques, fortemente
marcados que nos remete aos rituais religiosos da cultura afro-brasileira.

Apesar das semelhantes caracteristicas, o Pandegos da Africa foi
considerado mais “original”, pois trazia em seus desfiles caracteristicas africanas
gue nao eram observadas no Embaixada Africana. As cantigas africanas, as dancas
e outros elementos simbdlicos eram presenca garantida em seus desfiles, sem falar
no grande numero de pessoas que acompanhavam o desfile fortalecendo a
presenca do carnaval de inspiracao africana em Salvador (memoriasdomomao).

Os tracos da cultura de origem negra apareciam fortemente enraizados na
populacdo baiana, de maneira que, mesmo nas festas de elite, foi possivel identificar
a presenca de elementos da danca de origem negra. Seja nos ritmos e nas melodias
de suas musicas que se destacaram como algo que encanta a todos, independente
de classe social, seja na presenca de instrumentos musicais com caracteristicas
mais percussivas, seja no balancar do quadril tdo presente na figura da mulher

negra e que atraia olhares também das mulheres da elite.

Carnaval

A cidade est4 em festas

O pbvo applaude os clubs e corddes

Esta em delirio a populagéo da cidade desde sabbado, festejando o
reinado de Momo.

O povo esquecido da crise e das oppressfes que soffre dos seus
inimigos empoleirados, atira-se & loucura que espalha na terra o
deus pagao.

Mascaras avulsos, trajando luxuosamente alguns, percorrem a
cidade.

48 O IMPARCIAL, Fev. 1935.
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Os cordbes fazem criticas espirituosas e opportunas[...] (A HORA,
1919, n.p.).

O carnaval de inspiracao africana, assim como o carnaval de elite, também
mantinha um ritual de festas nas sedes de suas associa¢cdes/agremiacoes. Esta era
uma forma de resistir, de divulgar seus elementos culturais, de atrair a atencao da

imprensa e por consequéncia, de toda a sociedade baiana.

A Turma do Arranca...

Da rua direita da Piedade, onde realisou animados ensaios, mau
grado alguns encommodos causados pela policia, sahira hoje as
8:12 composta de 178 folides [...].

Puxard a negrada uma charanga de arrepiar [...] (O IMPARCIAL,
1935, n.p.)

Quanto aos grupos menores, estes foram crescendo e, aos poucos,
conquistando seu espaco e atraindo muitos adeptos, conforme foi noticiado no
Periodico O Imparcial (1935). Eram mais populares, por isso atraiam o olhar
discriminatério da imprensa, que a qualquer manifestacdo considerada inadequada
aos olhos da elite soteropolitana, publicava notas demonstrando insatisfacdo para
com a presenca deste publico no carnaval, cuja presenca marcante fortalecia a ideia
de festa “africanizada”. Além da imprensa, houve também a presenca da policia que,
por diversas vezes, tentou coibir, ou mesmo proibir, a circulacdo destes grupos
“afrodescendentes”, os quais eram considerados maltrapilhos e desordeiros, o que
era inaceitavel para com a permanéncia da estética europeia tdo cultuada pela elite
a época.

No que se refere a musicalidade, destacaram-se entre 0s grupos existentes,
desde os maiores, mais conceituados, aos mais populares. Todos com a presenca
de batuques, sambas e afoxés. Este ultimo estava diretamente relacionado aos
grupos com origem no candomblé. Consequentemente as dancas presentes nestas
manifestacdes festivas tinham uma relacdo direta com os ritmos tocados, no
entanto, quando as manifestacdes saiam dos clubes para as ruas, por exemplo, as
pessoas se movimentavam como se estivessem marchando, ao mesmo tempo,
sempre que possivel dancavam. Nos sambas e nos batuques, segundo Meireles
(2019), havia execucéo de passos cadenciados no meio de uma roda em que as
pessoas ali presentes, cantavam e batiam palmas ao som de tambores, pandeiros,

cuicas, caixinhas e chocalhos.
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4.6 OS CARNAVAIS NOS E DOS CLUBES: A DANCA EM CENA

Neste fragmento do estudo, abordaremos sobre os carnavais nos e dos
clubes com o objetivo de destacar as manifestagcbes dancantes presentes nessas
festividades. Também temos a intencao de esclarecer como os clubes lidaram com o
processo de modernizacdo da cidade em meio a crise econdmica que dificultou, em
alguns momentos, a realizagcdo da festa fora e dentro dos seus recintos, fazendo
com que estes limitassem suas participacdes em virtude dos aspectos financeiros,
mesmo a maioria tendo apoio de ricos comerciantes (ICKES, 2013).

Para tanto, pensando numa melhor estruturacdo da escrita deste fragmento e
consequentemente para a compreensao do assunto aqui tratado, tomaremos como
base a organizacdo do estudo de Freire*® (2020), quando este se reportou a
discussao do carnaval em Salvador entre os anos de 1920 e 1935. Dessa forma,
apresentaremos a realizagdo do carnaval nos/dos clubes em dois momentos
distintos, porém importantes. Para isso, usaremos como delimitador do dialogo a
crise financeira que invadiu o Estado nas primeiras décadas do século XX. A ideia &
olharmos para estes carnavais durante e ap0s a crise econémica, uma vez que
nosso estudo estd compreendido no lapso temporal que se da entre os anos de
1912 e 1935.

E importante ressaltarmos que os carnavais de rua ja aconteciam desde o
final do século XIX em Salvador. Porém, neste periodo, tivemos uma grande
participacdo e organizacdo dos clubes e associacbes. E, particularmente, o
momento em que seus associados vivenciaram as manifestacbes dancantes, de
carater popular, fora dos muros dos clubes. Embora, antes do periodo momesco 0s
clubes sociais e carnavalescos realizavam variados e distintos bailes de carnaval,
inclusive os famosos bailes a fantasia.

Assim sendo, entre os anos de 1900 a 1935, aproximadamente, no auge da
crise econbmica, a realizagcdo do carnaval ficou comprometida, uma vez que sem
condi¢cBes de realizar o costumeiro desfile oficial de carros alegdricos, até mesmo a

elite da cidade, que esteve vinculada aos trés maiores clubes: Cruz Vermelha,

49 0 estudo intitulado Préaticas culturais de lazer em Salvador: cotidiano entre os anos de 1920
e 1935, é uma dissertagdo de mestrado do jovem pesquisador Danilo Raniery Alves Freire, defendida
no ano de 2020, pelo programa de Pos-graduacdo em Educacdo-UFBA, cujo objetivo foi analisar as
relagbes estabelecidas entre as experiéncias cotidianas das praticas culturais de lazer com a
organizacao social e urbana da cidade do Salvador entre os anos de 1920 e 1935.
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Inocentes em Progresso e Fantoches da Euterpe, teve que rever os custos do
desfile, o que demandou a necessidade de rever também aspectos da decoracéo
dos carros e fantasias, incluindo a compra de material importado (ICKES, 2013).

Além disso, podemos considerar como importante para nossa discussédo o
fato das elites terem querido distanciar do carnaval alguns aspectos culturais que
tivessem relacdo com elementos africanos, visto que, de acordo com Rocha Junior
(2011) a elite se envergonhava de caracteristicas relacionadas a heranca dos
negros referente ao periodo de escravatura do pais. Portanto, os habitos e modos
de vida dos negros representavam simbolos de uma cidade que néo havia superado
0 passado e por isso nao poderia atingir os padrdes considerados civilizados.

Mesmo diante da necessidade da elite em se manter distante dos habitos e
comportamento dos negros, a imprensa, que apoiava o processo de modernizacéo
da cidade, que acompanhava aos anseios da elite, também noticiava o carnaval, e
por isso se viu obrigada a publicar as noticias que davam vozes as manifestacdes
da cultura afro-brasileira, entre elas as musicas, as dancas e o comportamento de
homens e mulheres negras, considerados “barbaros”.

Na publicacao do jornal A Tarde (1932), é possivel percebermos o tom irdnico
e com certo teor pejorativo ao referir-se ao carnaval em periodo de crise,
possivelmente, uma festa sem o glamour da elite, mas com a participacdo dos

populares.

A folia esta nas portas da cidade. Resistindo a crise e afrontando os
desgostos. Afogando maguas, vencendo hesitacdes, forte,
rejuvenescida, sadia, eugénica. E a cidade desde a noite de hoje vae
mergulhar no turbilhdo febricitante do reinado grotesco, pandemonico
de Momo (A TARDE, 06 fev 1932, p. 2).

Esta situacdo se estendeu entre os anos de 1905 e 1915, aproximadamente,
guando o poder publico, com a conivéncia das elites intelectuais e econémicas, das
instituicdes religiosas e da imprensa, proibiu as manifestacdes e costumes africanos
no carnaval, dentre eles, as indumentarias, as batucadas, o candomblé e o afoxé,
promovendo, dessa forma, um carnaval “desanimado” (VIEIRA FILHO, 1997).

De acordo com Ickes (2013) apds a proibicdo ter sido revogada, os clubes

carnavalescos com caracteristicas “africanizadas” cresceram muito e a imprensa,
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por sua vez, comegou a noticiar o aumento na préatica de dancar e tocar o samba
afro-brasileiro no carnaval da capital baiana.

Por volta dos anos de 1915 e 1930, os clubes comegcaram, aos poucos, a
tentativa de voltar a animar o carnaval na rua, embora a crise econdmica ainda
estivesse em vigor. No entanto, houve um relaxamento das proibicdes para com a
presenca das manifestagdes africanas nas ruas.

Ainda neste periodo, os jornais traziam que a animacdo corria as ruas da
cidade para além dos clubes, pois, os proprios comerciantes se entusiasmavam com
a festa, uma vez que o0 comércio aumentava muito Sseu movimento,
consequentemente melhorava seu lucro com vendas de acessoOrios para as
fantasias e produtos carnavalescos, como roupas, chapéus, mascaras, lanca-

perfumes dentre outros.

Nesses Ultimos momos 0s negociantes da Rua dr. J. J. Seabra
tomam a si a iniciativa dos festejos naquela movimentadissima
artéria commercial e este anno estao dispostos a dar nota nos trés
dias da “pereirada”. Para isso a comissao encarregada tendo a frente
0 sr. Ramiro Castro, tem percorrido todo o commercio dali a cota de
subvencgbes, cuja lista ja se acha bastante adiantada e em breve
entdo dardo comeca a organisacao da ornamentacdo que pretendem
a capricho (O COMBATE, 1935, n.p.).

Tornou-se comum os clubes fazerem acordos com os comerciantes para que
seus folibes, de alguma forma, retornassem a rua para uma espécie de
‘prolongamento da festa”. Tal fato contribuia para o aumento das vendas de
produtos e, ao mesmo tempo, dava notoriedade aos comerciantes e suas lojas,

conforme destacado abaixo:

Honrado o compromisso tacitamente assumido com o commercio da
Rua J. J. Seabra, o préstito dos INNOCENTES foi até aquele reducto
carnavalesco, logo apds ter deixado o barracdo. Ali o receberam com
estrondosas manifestacfes os leaderes carnavalescos da zona e a
grande massa popular que aguardava (O IMPARCIAL, 07 mar 1935,

p.3).

Além dos trés dias de festas carnavalescas, os folibes organizavam junto aos
seus clubes, bailes a fantasia® como uma espécie de prévia carnavalesca, ou

mesmo durante os dias de folias normalmente apds os desfiles dos préstitos e ao

50 A TARDE, 13 abr 1922, p. 2;
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findar os dias de carnaval, como algo semelhante ao que chamamos atualmente de
‘ressaca do carnaval’.

Os referidos bailes a fantasia aconteciam normalmente nos salfes dos
maiores hotéis da cidade, como o Palace hotel, assim como no Teatro Polytheama,
conforme descreveu o jornal Gazeta de Noticias: “o baile no Polytheama — o baile de
sabbado esteve esplendido. A rapasiada foi ao mundo da lua, nas azas do prazer. O
maxixe esteve mesmo muito bom, muito animado, magnifico” (GAZETA DE
NOTICIAS, 03 fev 1913, n.p.).

E importante salientar que os bailes no Polytheama eram frequentados pela
elite que, por muitas vezes, organizou as festas fora dos salbes dos seus
respectivos clubes apenas por status, pois o Teatro era um dos mais glamurosos a
época, totalmente condizente com a “civilidade” tdo desejada.

Ickes (2013) relata em seu estudo que os pequenos clubes tiveram grande
importancia para a sobrevivéncia do carnaval neste periodo de crise econdémica,
assim como também os corddes e os blocos. E apesar dos esfor¢os para que a festa
acontecesse, ndo havia o reconhecimento da prefeitura, esta que continuava
apoiando apenas os maiores clubes da cidade.

Na rua Chile o Armando das Duas Américas estd disposto a fazer
coisas funambulescas. O projeto de iluminacdo é da Praca Rio
Branco a Piedade. Formidavel! Uma coisa de estouro mesmo. As
comissdes de S. Pedro e da rua Chile reunir-se-ao para resolver de
commum accordo o problema (O COMBATE, 1930, n.p.).

Mesmo com o timido inicio de retomada da economia, por volta de 1930, os
grandes clubes néo desfilaram na Rua Chile, crescendo assim a influéncia de outros
géneros musicais e de suas dangas, como o samba, o afoxé e os batuques®:. Os

pequenos clubes entraram em cena e a imprensa, a contra gosto, precisou noticiar.

Momo vem ahi e os amantes da folia comegcam o0s preparativos para
festejar esses trés dias de franca pagodeira. E em todos os cantos
da cidade s6 se ouve falar no Zé Pereira, que ndo tardard a surgir
com o seu zabumba infernal a annunciar a breve chegada da folia
que, este anno, parece vae ser de arromba. E ndo sendo!... pois se 0
querido “Cruz Vermelha” também vai sahir & rua para receber os
aplausos dos seus milhares de adeptos fazendo reviver nesta cidade
aquelles tempos em que a multiddo se acotuvelava nas principaes
ruas da capital, onde os seus magestosos préstitos passavam para
aclama-lo nem delirio estonteador (O COMBATE, 1930).

51 A TARDE 26 jan 1933, p. 2
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As batucadas institucionalizaram e transformaram as praticas musicais e
dancantes da populacdo afro-baiana no carnaval destas primeiras décadas do
século XX (ICKES, 2013). Fato este que nos leva a pensar que este movimento tao
circular se estende até os dias de hoje, de maneira que através de suas
manifestacdes musicais e dancantes, os afrobaianos (ICKES, 2013) aproveitaram
para pressionar a elite e a imprensa, obtendo maior relevancia cultural e simbolica

nas festas carnavalescas da capital baiana.

Figura 47 — Carnaval do Clube Innocentes

Fonte: O Imparcial (1935)
As imagens antes destacadas séo registros fotograficos do carnaval de 1935,

do Club Innocentes em Progresso. O jornal O Imparcial (1935) fazia referéncia as
imagens como sendo um dos mais lindos carros do Clube. A esquerda o carro das
sereias e a direita o throno da rainha. O jornal imprimiu uma reportagem dando

detalhes dos referidos desfiles carnavalescos.

Seguiu magestoso o carro da pequenina rainha dos INNOCENTES, a
inocente Zoraide Aranha, ricamente vestida. Foi, sem duvida,um dos
mais bellos carros allegoricos, apresnetando magnifico effeito de
luzes. Além do throno em que Zoraide dominava do alto provocando
ruidosas palmas, viam-se formando a sua coOrte, trés lindas
princesinhas, trés encantos de creancas (O IMPARCIAL, 07 mar
1935, p. 3).

Na coluna de Zé Pandega, no jornal O Combate (1930) era muito comum as
notas sobre o carnaval, publicadas com bastante antecedéncia com o intuito de

atrair leitores e folibes, de animar toda a populacao para a festa.

Hontem, num bonde, um carnavalesco, folido temporé affirmava que
os “Innocentes em Progresso” saem mesmo”. Valha-nos isso que
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talvez sirva de injecdo de Oleo camphorado no espirito dos
‘Fantoches” e para que ttenhamos os trés velhos clubs na rua a
animar o carnaval, a reviver os bons tempos]...] (COMBATE, 1934,

n.p.).

Figura 48 — Carros de Fantoches

Fonte: O Imparcial (1935)
Entre os carros dos Fantoches, anteriormente mostrados vemos dois

destaques, a esquerda o carro dos “Pavdes” e & direita, o carro das “Aguias”.

O bando annunciador que, se pode dizer, foi um prenuncio do
Carnaval, saindo, por entre applausos, lindos carros allegoricos,
acompanhados de innumeros automdéveis ornamentados, a capricho.
Centenas de mascaras concorreram para a alegria da festa. O
préstito era aberto por dois clairns seguidos de 50 lacaios trajando ao
século XVIII e constituindo afinada charanga. Apds, vinham dois
mandarins chineses abrindo caminho ao bello caro allegorico um
pagode chinez cheio de senhorinhas do arrabalde, seguindo-se dois
automoéveis muito bem ornamentados e cheios de creancas (A
TARDE, 01 fev 1923, p. 2).

De acordo com o andncio publicado no jornal A Tarde (1923), pressupomos
gue a beleza das festas estava na decoracdo tematica dos carros alegéricos e estes
causavam grandes expectativas na populacdo que contemplava seus desfiles. Nao
encontramos nas fontes nenhuma danca mais especifica. No entanto, considerando
0os tipos de musica e da presenca de determinados instrumentos musicais,

compreendemos que havia uma forte presenca da danga ndo coreografada, esta
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gue embalava o balancar dos corpos dangantes que pelas ruas caminhavam e ou

saltitavam.

Eia! Arreda gente que la vae a “batucada...” E o barulho e o
pandeménio da desfilada sonora vinha atroando arua com os effeitos
azulcrinantes dos ganzas, querréquechés, pandeiros, adupes,
tamboris e flautas, num complexo infernal de sonsa capazes de
fazerem endoidecer. — “cousa louca, meu deus é a tal cuica”, dizia
uma ceroula, emquanto saracoteava, toda dengosa, com a gameleira
do acarajé bambaleando na cabeca. E a “batucada”, vindo de longe,
foi crescendo, se avolumando, subindo pela avenida como uma
enxurrada sonora até desaguar na praca, onde os ruidos multivarios
se dispersaram pelos sectores mais proximos, vibrantes e
alucinadores! [..] Batucada de pretos, batucada de indigenas,
batucada de brancos [...] (A TARDE, 02 fev 1935, p. 2).

Diante do anuncio publicado no jornal A Tarde em fevereiro de 1935, ano que
marcou o inicio de uma nova fase de modernizacdo da cidade, sobretudo quanto ao
processo de urbanizacdo, é possivel perceber a consolidacdo de uma hibridizacao
cultural (CANCLINI, 1997) que se destacou na musicalidade e seus tantos
instrumentos musicais ressignificados, nos levando a refletir que essa mistura
musical pode ter influenciado também uma mistura dancante que ndo mais se
destaca em apenas um Uunico grupo social. A musica e, consequentemente, as
dancas foram a partir deste momento, conforme anunciado no recorte do jornal, a
mistura da influéncia musical dos pretos, dos indigenas e dos brancos.

Ao longo do nosso estudo foi possivel perceber que o samba, enquanto
género musical, consequentemente enquanto danca, nao foi fortalecido em nosso
didlogo. Isto acontece ndo por falta de interesse para com este ritmo/esta danca,
mas pela falta de registros nas fontes consultadas. Em alguns periédicos
encontramos timidamente um ou outro andncio que falava rapidamente sobre a
presenca do samba em algumas manifestacfes dancantes, ora nos clubes, ora nas
festas de rua.

No entanto, as manifestacfes carnavalescas ja existentes neste periodo, de
algum modo, contribuiram para com o surgimento das escolas de samba a partir de
1950. A musicalidade, a organizacdo dos desfiles e o envolvimento dos folides,
clubes, blocos, préstitos, cordbes e batucadas, todos e tudo que envolvia a folia

carnavalesca, da organizacdo as experiéncias sdo fundamentais para a
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compreensdo do surgimento das primeiras escolas de samba em Salvador, por
voltas do ano de 1957 (SOARES, 2014).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do estudo, em alguns momentos, houve a necessidade de buscar o
afastamento necessério para que as emocgdes do lidar com uma tematica que tanto
inspira ndo interferisse na andlise das fontes, consequentemente no resultado da
pesquisa. No entanto, a auséncia de alguns registros histéricos, considerados
importantes no que se refere a presenca da danca nos clubes sociais na cidade da
Bahia resultou numa busca incessante por mais material empirico, como registros
imagéticos, por exemplo. Tal fato, nos empolgou e nos levou a buscar nos acervos
do Instituto Histérico e Geografico da Bahia (IHGB) e da hemeroteca digital todos os
possiveis registros referentes ao assunto.

A medida que achavamos os registros, o assunto tornava-se ainda mais
envolvente. Dessa forma, em termos quantitativos, podemos dizer que foram 23
anos de jornais consultados, mais de 4.000 ocorréncias entre fotografias e noticias
publicadas, e evidentemente, preciso aqui destacar os importantes encontros do
grupo CORPO, que me levaram a uma aproximacdo e entendimento, cada vez
melhor, da pesquisa no ambito da histéria, até entdo uma area muito pouco
explorada por mim, mesmo sabendo da sua relevancia.

O conhecimento acerca da histéria da danca, bem como do levantamento
sobre o estado da arte para com esta tematica, nos levou a perceber as fragilidades
do assunto no que se refere a Bahia, inclusive de registro literario. Tais questdes
foram abordadas no capitulo introdutdrio desta pesquisa, assim como outros
argumentos que consideramos importantes e que justificam a realizacdo dela. De
todo modo, nos cabe destacar que, mesmo diante de tantas necessidades, foi
importante a delimitacdo de um recorte temporal, tanto para dar conta das
fragilidades aqui pontuadas, como também para atender as exigéncias da pesquisa
histérica e do espaco-tempo necessarios a conclusao do doutorado.

Assim sendo, pensando nos elementos da pesquisa histérica, o periodo entre
1912 e 1935 foi escolhido com base na perspectiva da modernidade que levou a
capital baiana a passar por diferentes intervencdes. Dentre elas nos debrucamos
sobre as mudancgas de caréater urbano, econémico, politico e sociocultural, e a partir
delas aprofundamos o didlogo nos diferentes capitulos deste estudo.

Todavia, neste espago que se configura um momento para o registro final,

compreendemos a necessidade de dialogarmos a partir das informacodes
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apresentadas no corpo deste estudo, a fim de identificarmos se a maneira como a
danca esteve presente nos clubes sociais de Salvador, entre as décadas de 1912 e
1935, expressaram as mudancgas sociais e culturais advindas do processo de
modernizacdo que atingiu a cidade do Salvador a época e, consequentemente, sua
populacéo.

Para tanto, achamos necessaria uma discussdo mais aprofundada sobre a
modernizagdo das cidades brasileiras, sobretudo destacando as transformacdes
urbanas oriundas dos projetos de modernidade que ja avancavam para algumas
capitais do pais em virtude da necessidade de reorganizacdo urbana para adequar
as cidades as novas demandas que surgiam em detrimento da Revolucdo Industrial
Europeia e que atingiam a varios lugares no mundo.

Em se tratando da cidade do Salvador, conforme apontado no estudo, a
reorganizacao urbana de maior impacto, em variados setores, vai acontecer mais
fortemente nas primeiras décadas do século XX, justamente no periodo que
identificamos ser necessaria a realizacdo da pesquisa. Com a necessidade de se
adequar a um novo modelo de cidade, portanto, uma cidade moderna e civilizada,
Salvador precisou rever sua estrutura urbana, e contou com o apoio da elite local,
esta composta por comerciantes, politicos, artistas e intelectuais, assim como
também teve total apoio da midia.

Ainda que a midia fizesse a “propaganda” da modernidade chegando a capital
baiana, podemos dizer que nem toda populacdo aceitou ou pode consumir as
consequéncias dessas mudancas, pois, 0 modo de vida moderno tdo desejado pela
elite também sofreu resisténcia por parte da populagcdo com menores condicdes
financeiras para usufruir os produtos e a frequentar espacos criados para 0 consumo
da prépria elite, principalmente no que se refere aos aspectos socioculturais. Dentre
estes espacos, os clubes sociais tornaram-se um dos principais pontos de encontro
para o consumo de bens culturais, o que fortalece ainda mais necessidade de
aprofundar nosso olhar curioso, comum aos pesquisadores.

No tocante aos aspectos politicos, sociais e econémicos, ndo podemos deixar
também de pontuar neste espaco final do estudo, que apesar das suas
caracteristicas urbanas, inclusive do seu crescimento populacional a época, a cidade
da Bahia passou por sérios problemas econdmicos em virtude da sua baixa
produtividade industrial e do crescimento de outras capitais e estados brasileiros,

como o Rio de Janeiro, por exemplo, que foi ao longo deste periodo, sua maior
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referéncia em termos de civilidade, tanto nas mudancas urbanas, cuja maior
referéncia foi a capital francesa, mas também nas préticas e costumes civilizados da
populacéo carioca.

Enquanto a elite satisfazia seus anseios de civilidade, o restante da grande
maioria da populagdo, composta por negros escravizados e seus descendentes,
buscava melhores condicbes de vida e sofriam a margem dos olhares dos
governantes. A capital baiana, neste momento, sofria com a ambiguidade, muito
comum na modernidade, pois a medida que avancava na reorganizacao urbana,
ainda vivia as questdes habitacionais da populacdo mais pobre, as dificuldades na
oferta de energia elétrica, transporte e saneamento basico, por exemplo.

A presenca destes problemas, assim como da populacdo mais pobre no
centro da cidade, também contribuiu para que a elite passasse a ocupar outros
espacos e, consequentemente também fortaleceu neste grupo a ideia de que tudo
gue fosse considerado atrasado deveria ser combatido. Afinal, 0 maior interesse da
elite era o status presente no contexto da populacdo moderna e civilizada. Nesse
momento, chamamos a atengcdo para um aspecto importante no estudo, pois as
sedes dos clubes também sofreram mudancas, inclusive de locais dentro da cidade,
sao reformadas, a grande maioria, para se adequar a um padrdo arquitetbnico que
também denotasse aderéncia a uma tendéncia moderna.

Sendo assim, costumes e praticas europeias, sobretudo no ambito
sociocultural, serviram de exemplo para a elite soteropolitana influenciando
totalmente seus modos de viver a vida. E os clubes sociais e as manifestacfes
dancantes presentes em varios momentos de festividades tornaram-se praticas de
fortalecimento do ideario de modernidade desse grupo social. No entanto, a
populacdo mais pobre, em meio ao processo de reestruturacdo dos espacos e
modos de vida da elite baiana, também foi em busca de meios de diverséo e, ndo
diferentemente da elite local, criaram seus préprios espacos, como 0s clubes sociais
populares, ou chamados de clubes sociais para negros.

Sobre a populacdo negra, na maioria das vezes, ao longo das primeiras
décadas do século XX ndo houvesse interesse da midia em noticiar seus espacos,
tdo pouco suas manifestacdes dancantes, encontramos em alguns periédicos
indicios de que, principalmente nas festas carnavalescas, a danca também se fez

presente para este grupo da populagdo, que demonstravam uma relagéo cultural
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muita fortalecida com suas raizes, em tempo que atraia olhares curiosos e cheios de
interesses da propria midia.

Destacamos no texto, os clubes sociais de carater elitista, cujas atividades
socioculturais realizadas, demonstravam uma relacao direta com habitos e costumes
europeus como os chas das cinco, os famosos bailes de gala e principalmente os
bailes carnavalescos. Para esse grupo social, as festas tiveram o glamour presente
desde a decoracdo dos grandes saldes dos clubes as roupas de seus associados e
convidados. O que nos faz pensar, inclusive, em como estas pessoas dangavam
trajando roupas longas, com tantos tecidos.

No tocante as musicas, consequentemente as dancas, havia também grande
representacéo da cultura europeia e norte americana envolvidas na musicalidade e
nos jeitos de dancar das pessoas ali presentes. Os ritmos musicais, a0 menos a sua
maioria, faziam grande referéncia ao jazz, a polca, a valsa, ao maxixe, dentre outros.
E importante ressaltar que com excecdo do maxixe e do jazz, os demais ritmos
animavam os saldes mais timidamente, uma vez que eram e sdo ritmos tocados
mais lentamente. JA o0 jazz e o maxixe, animavam frequentemente os bailes
carnavalescos nos referidos clubes.

Com relacdo as dancas, o maxixe teve seu maior destaque neste periodo.
Sua presenca foi marcante na maioria das festividades e a forma como as pessoas
dancavam, mexeu com a moral e os bons costumes da sociedade elitista baiana.
Com corpos colados, homens e mulheres dancaram demonstrando certa
sensualidade, principalmente as mulheres com seus encantadores movimentos no
guadril, fazendo com que a danca fosse proibida nos salées de muitas festas da elite
baiana.

Quando os clubes passaram a investir nos carnavais de rua, naquele
momento, ainda no final do século XIX, as dancas encontradas nas fontes (maxixe,
valsa, polca dentre outras) tinham relacdo com movimentos corporais nao
coreografados, de maneira que o ritmo intenso dos instrumentos percussivos e de
sopro, contribuiam para uma dancga mais solta e saltitante, cuja base musical estava
associada mais diretamente as batucadas. Por sua vez, também se faz necessario
registrar que muitos destes instrumentos foram percebidos em outros ritmos, como o
samba, mais proximo da segunda década do século XX.

Embora os clubes tivessem, naquele momento, aberto suas portas para os

desfiles de seus associados e simpatizantes pelas ruas do centro da cidade,
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portanto, aderindo ao movimento carnavalesco mais popular, a elite fazia questao de
manter seu status de uma sociedade moderna, aos moldes europeus, e seus
luxuosos carros e as mais elegantes fantasias eram as mais aguardadas pelos
expectadores dos desfiles.

Mesmo diante da crise econdmica que tomou conta do estado e da capital
baiana, os clubes tentaram manter um padréo de “exceléncia”, o que fez com que
muitos fechassem suas portas, pois era muito dificil produzir os elegantes e
luxuosos carros, bem como as fantasias de seus associados, ja que a maioria dos
aderecos e materiais para a confeccdo destes produtos, vinham de outros paises,
fortalecendo, dessa maneira, um movimento importante na cidade, o de popularizar
algumas festividades e, consequentemente, alguns espacos de divertimento em que
a danca se fez presente, como a criacdo de clubes mais populares e dos clubes
uniformizados negros.

Ainda que os clubes de elite tivessem perdido sua popularidade nas festas
momescas, em virtude da crise, acabaram buscando alternativas para manter suas
festas em tempos de dificil situacdo econbmica. Para isso, passaram a organizar
outras festas, como um carnaval fora de época, chamado de mi-caréme, t&o
noticiado pelos jornais a época, hoje chamado de micareta, cuja ideia, naquele
momento, era continuar proporcionando aos seus associados e a populacao baiana,
espacos de vivéncias culturais e também de sociabilidade.

No momento em que a crise financeira chegou ao apice, houve o
fortalecimento dos pequenos blocos e corddes, com suas estonteantes batucadas,
gue por sua vez, fortaleceu os elementos presentes na cultura negra na cidade, e de
seus habitos e costumes de vida, que impactaram nos elementos culturais, inclusive
os relacionados as dancas, que tanto nos interessa enquanto pesquisadores.

E importante destacar que além dos clubes sociais, outros espacos, cuja
funcdo era semelhante, ocuparam um lugar de interesse da elite para com a
realizacdo e participacdo de eventos cuja danca se fez presente, como o Teatro
Polytheama, por exemplo. Este, que apareceu mais frequentemente na agenda de
eventos da elite baiana, pois tinhamos outro teatro também importante (Sado Joéo) e
era um importante local para apresentacfes artisticas e culturais trazidas de outros
paises. Assim como também, alguns restaurantes com pista para danga, alguns
hotéis famosos por suas recepg¢des dancantes, os cabarés e os proprios clubes de

danca da cidade.
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Com relagcdo aos clubes de danga, estes atendiam tanto ao grupo elitista
como a classe popular. Portanto, nos leva a compreensao de que nestes espagos
havia uma circularidade de manifestacbes culturais, sobretudo, dancantes e
musicais, que contribuiram para a formacéo e ou ratificacdo da cultura identitaria da
populacédo baiana.

Ao analisarmos os clubes de danca, também percebemos que a vida noturna
da cidade, principalmente nos bairros mais localizados na regido central, era muito
movimentada. Os hotéis, restaurantes e os cabarés, por exemplo, comecavam a
servir seus servicos de buffet, com comidas e bebidas, a partir das 19 horas, o que
ja atraia o publico da localidade, sobretudo os comerciantes mais ricos ap6s o final
do expediente de trabalho. As apresentacGes de dancas, principalmente de artistas
estrangeiras, contratadas por estes espacos com a finalidade de atrair o publico
masculino, embora, ndo fosse este 0 Unico a frequentar os referidos espacos,
iniciavam suas apresentacdes logo no inicio da noite, movimentando toda a
madrugada.

Nestes espacos, a danca de saldo, portanto, um tipo de danca dancada a
dois, era muito comum, embora as artistas fizessem apresentacdes dancantes de
maneira individual com o cunho mais artistico e, por vezes, envolvidos de muita
sensualidade, independentemente do tipo de danca. Estes espacos foram surgindo,
a medida que a cidade foi se reorganizando estruturalmente, e atenderam a elite e
aos populares. Algumas festas dancantes realizadas em bares e nos clubes de
danca eram frequentadas por um publico bastante diverso, inclusive por homens da
elite baiana, como empresarios, comerciantes e politicos.

Desse modo, podemos considerar que a medida que a cidade se
reorganizava estruturalmente, os clubes sociais iam surgindo, 0s que ja existiam
passaram a se adequar as novas exigéncias da elite local e da sociedade como um
todo, de maneira que em todos 0s eventos realizados nestes espacos a danca se
fez presente.

Os clubes sociais que atendiam aos populares, embora aparecessem muito
pouco nos jornais da época, quando comparado aos clubes de elite, também tinham
suas caracteristicas festivas respaldadas com a forte presenca da danca, que ja
naquele momento, entre os anos de 1912 e 1935, configurava-se como um
importante fendmeno cultural que contribuiu para o rompimento de barreiras

socioculturais da populagao soteropolitana.
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Ainda que em determinados momentos do periodo estudado tenha havido
uma forte segregacdo entre os clubes sociais de elite e os clubes sociais dos
populares, em ambos os espacos, em qualquer festividade era notdria a presenca
da danca. Dos bailes luxuosos da elite aos bailes populares, da forte presenca do
jazz, do tango, da valsa a estonteante presenca do maxixe, da batucada e do
samba, este Ultimo, um género musical que timidamente ja se fazia presente em
vérias atividades festivas nos diferentes clubes da cidade e que vai se popularizar
tornando um dos principais ritmos, consequentemente, umas das principais dancas
gue compdem a cultura baiana.

Desse modo, compreendemos que os clubes sociais da cidade do Salvador
foram espacos importantes para a constru¢cdo e manutencéo das relacdes sociais e
culturais da populacdo baiana. E a danca nos clubes, tornou-se uma importante
amalgama no processo de construcdo de identidades e consequentemente
promoveu trocas de valores e experiéncias simbdlicas entre toda a populacédo que
viveu as festividades nos referidos clubes.

Nos espacos em que a danca se faz presente, além das experiéncias sociais,
havia experiéncias culturais importantes, pois, 0 corpo que danca se expressa de
todas as formas, e ao dancar ele comunica sua identidade com a identidade do
outro, constituindo uma importante troca simbdlica, que por consequéncia fortalece a
sua identidade e também permite a constituicdo de novas identidades culturais.

Desse modo, a danca nos clubes sociais de Salvador foi se tornando um
fendbmeno cultural importante entre todos os grupos que frequentaram estes
espacos, independente dos estratos sociais. O que diferenciava em alguns
contextos, por exemplo, era o estilo musical, consequentemente o jeito de dancar
cada ritmo ali executado. Nos clubes formais ou clubes elitistas as musicas eram
tocadas com instrumentos musicais sofisticados, geralmente originarios de paises
europeus embalando dancas cujos corpos ndo “podiam” estar tdo colados um no
outro, visto que existia entre a elite a presenca de muitos pudores nos modos de ser
e viver, impactando claramente no jeito de dancar.

JA nos clubes populares o0 maxixe, a batucada e o samba estiveram
presentes. Junto com estas dancas suas musicas tocadas por instrumentos musicais
mais percussivos, consequentemente o0s ritmos eram mais animados, provocando
em homens e mulheres uma danca mais alegre e enérgica em suas expressdes

corporais. Nestes clubes, a elite juntamente com a midia impressa, fortalecia a ideia
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de que o jeito de dancar era inconveniente para com os moldes de civilidade de uma
cidade moderna e, que por isso, as festas ou bailes em que estas dancgas
aconteciam eram chamados de bailes dos desocupados ou ainda bailes
inconvenientes. Mas apesar do olhar discriminatorio da elite, sob forte influéncia da
midia, estes espacos foram muito importantes para a vivéncia da danca entre a
populacdo mais carente da cidade.

A danga, portanto, esteve presente nos clubes sociais da capital baiana,
sejam os da elite e ou os clubes populares, e se tornou um importante fendmeno
cultural que, ao mesmo tempo em que se beneficiou do avanco da modernidade na
cidade, se expandindo para varios espac¢os, sendo acessada por muitas pessoas,
ela também contribuiu para que, a partir de uma nova organizacéo social e urbana a
populacdo soteropolitana pudesse expressar as mudancas sociais e culturais

advindas do processo de modernizagéao.
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