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RESUMO

Esta pesquisa desenvolve uma analise sobre circuito de produgdo,
circulacdo, uso e consumo de fotografias de pessoas africanas e
afrodescendentes, retratadas na cidade de Salvador, Bahia, entre os
anos de 1860 e 1916. O objetivo transversal da pesquisa €
evidenciar os sentidos adquiridos por essas imagens no contexto
social e na cultura visual da sociedade escravista baiana. Ditas
fotografias foram relacionadas com fontes de outra natureza, como
anuncios de jornais, almanaques e revistas; processos crimes e
civeis; inventarios dos fotdgrafos; testamentos; correspondéncias
postais e de arquivos privados, entre outras. Como resultado a
pesquisa evidenciou a existéncia de culturas, identidades e estéticas
proprias da diaspora africana na Bahia e, em particular, as
estratégias de liberdade real e mobilidade social, criadas pela
populacdo africana e afrodescendente em Salvador nas Ultimas
décadas do regime escravista em Brasil.

Palavras-chave: Fotografia Oitocentista, Cultural Visual, Imagens
de pessoas Africanas e Afrodescendentes, Salvador, Bahia, Brasil

RESUMEN

Esta investigacion desarrolla un anlisis del circuito de produccion,
circulacion, uso y consumo de fotografias de personas africanas y
afrodescendientes, retratadas en la ciudad de Salvador, Bahia, entre
1860 y 1916. El objetivo transversal de la investigacion es resaltar
los significados adquiridos por estas imagenes en el contexto social
y en la cultura visual de la sociedad esclavista bahiana. Estas
fotografias fueron relacionadas con fuentes de otra naturaleza,
como anuncios en periddicos, almanaques y revistas; procesos
penales y civiles; inventarios de fotografos; testamentos;
correspondencia postal y archivos privados, entre otros. Como
resultado, la investigacién evidencié la existencia de culturas,
identidades y estéticas propias de la didspora africana en Bahia vy,
en particular, las estrategias de libertad real y movilidad social,
creadas por la poblacion africana y afrodescendiente en Salvador,
en las ultimas décadas. del régimen esclavista en Brasil.

Palabras clave: Fotografia del siglo XIX, Cultura Visual,
Imagenes de personas de africanas y afrodescendientes, Salvador,
Bahia, Brasil.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa constroi uma historia social das fotografias de pessoas africanas e
afrodescendentes — que serdo tratados doravante como gente preta — produzidas e circuladas
em Salvador entre 0s anos 1860 e 1916. O propdsito é contribuir para os estudos que utilizam
a histéria social das fotografias de pessoas africanas e afrodescendentes como fonte de
pesquisa para o conhecimento dos processos sociais e culturais ocorridos na sociedade.

E apresentada aqui uma investigacdo da dimensdo visual como parte das
transformac6es materiais e simbolicas da vida social. Procurou-se identificar sujeitos em vez
de tipos, visando identificar o individuo, e ndo somente o estere6tipo. Quanto a producdo das
fotografias, investigaram-se os modos de ver e fazer ver a gente preta da sociedade baiana,
para, assim, compreender o impacto das fotografias na dindmica social e vice-versa.

Analisou-se o processo de construgdo da imagem nas fotografias, observando-se como
a estrutura de producdo e consumo, favorecida pela tecnologia industrial de imagens e
explorada por profissionais estrangeiros — a0 mesmo tempo agentes e testemunhas de uma
cultura visual externa —, forjou as condi¢cdes necessarias para a expansdo da fotografia e sua
penetracdo nos espagos mais intimos da experiéncia cotidiana da sociedade escravista baiana.
Além disso, demonstrou-se como o que foi selecionado para entrar no universo das imagens
fotograficas foi sobejamente influenciado, ndo somente por ideologias e acontecimentos
sociais, mas sobretudo pela cultura propria da gente preta, que pode ser identificada na
composicdo e trajetoria das fotografias, tal como se procurou realizar nesta pesquisa.

Analisou-se, ademais, como as fotografias registraram aspectos da cultura
afrodescendente e do sujeito, apesar de os atributos individuais terem sido articulados em
torno de certos temas e estilos, criando e veiculando padrBes de representagdo “tipicos”. Por
fim, foram examinados os espacgos pelos quais as fotografias circularam. E, para compreender
a relacdo entre imagem e sociedade a partir dos significados possiveis que as fotografias
adquiriram nos lugares onde foram exibidas, levaram-se em conta aspectos sociais, culturais,
imaginarios e ideoldgicos.

Fotografias da gente preta produzidas no século XIX comegaram a aparecer no cenario
historiografico com a publicagdo, em 1961, do livro O escravo nos anuncios de jornais
brasileiros do século XIX, em que Gilberto Freyre apresentou um conjunto de 31 retratos de
homens, mulheres e criangas afrodescendentes do nordeste canavieiro, feitos em estudios nas
décadas de 1860 e 1870 (FREYRE, 1979). Esse conjunto de fotografias ndo fez o mesmo

sucesso daquele publicado 28 anos depois, Escravos brasileiros no século X1X na fotografia
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de Christiano Jr., o qual trazia cinquenta retratos de pessoas afro-brasileiras escravizadas no
Rio de Janeiro, fotografadas entre 1864 e 1866 (AZEVEDO; LISSOVSKY, 1988). Essas
fotografias foram referéncia visual para varios trabalhos que tratavam sobre a escraviddao em
distintas regides do Brasil.

Do mesmo tema, em 1989, foi publicado outro conjunto de fotografias localizadas na
Bahia, porém esse foi pouco citado na historiografia. Trata-se do livro de Sofia Olszewski
Filha, A fotografia e o negro na cidade do Salvador — 1840-1914, que expde 29 fotografias de
pessoas afro, realizadas em estidio e nas ruas de Salvador (OLSZEWSKI FILHA, 1989).

Cinco anos depois, em 1994, Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro publicaram
as fotografias que formaram a exposicdo da comemoracdo dos cem anos de abolicdo, sob o
titulo O olhar europeu: o negro na iconografia brasileira do século XIX (KOSSOY;
CARNEIRO, 1994).

Em 1988, publicaram-se as obras que trouxeram ao publico as cole¢Bes de Gilberto
Ferrez, Bahia, velhas fotografias — 1885-1900 (FERREZ, 1988a), e Velhas fotografias
pernambucanas — 1851-1890 (FERREZ, 1988b). Ambas apresentam fotografias externas e de
estudio, dentre as quais a maioria é de pessoas africanas e afrodescendentes.

O primeiro balanco bibliografico dos estudos sobre fotografia e historia foi
apresentado em um ensaio coletivo (CARVALHO et al., 1994, p. 253-300). As autoras
apresentaram cinco grupos, classificados por tematicas, da producéo historiografica nacional.
Um desses destacou as obras que estudaram a significacdo historica da visualidade a partir de
discursos e préaticas que orientam a experiéncia com o visual (CARVALHO et al., 1994, p.
255). Esta pesquisa de mestrado pode ser localizada nesse grupo de trabalho, pois, a maneira
metodolodgica, utiliza a fotografia, sua producédo e circulacdo, como lugar de observacao dos
processos sociais relevantes para compreender o sentido e a funcdo das fotografias da gente
preta em uma sociedade escravista.

Outras tendencias identificadas pelas autoras sdo referidos aos estudos referentes ao
processo técnico da imagem, a teoria e metodologia de analise do visual, a historia da
fotografia e ao repertorio documental que garantiu o levantamento e a identificacdo de
colecdes particulares, institucionais e internacionais. Neste ultimo grupo de pesquisas, foi
publicada uma documentacdo privilegiada de fotografias da gente preta, disponibilizadas
como unidade documental, identificadas em sua producdo, mas desprovidas de
contextualizagao.

Esse tipo de publicacdo ocorreu, sobretudo, no ano 2000. Foram publicadas colegdes

variadas, como o catalogo da Mostra do descobrimento: negro de corpo e alma (AGUILAR,
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2000) e A travessia da Calunga Grande. Trés séculos de imagens sobre o negro no Brasil —
1637-1899 (MOURA, 2000), as quais forneceram o levantamento e a catalogacdo de mais de
trés mil fontes iconogréaficas das pessoas africanas e seus descendentes no Brasil. Também foi
publicada a colecdo de Pedro Corréa do Lago no livro O século XIX na fotografia brasileira.
A maioria do conjunto é de individuos africanos e afrodescendentes, embora ndo seja a
exclusividade da colecio (FERNANDES JUNIOR; LAGO, 2000). De todo modo é um
indicativo do lugar que ocupou as fotografias da Gente Preta na producdo fotografica
Oitocentista.

Em 2004, trés publicacgdes revelaram novos documentos, reproduzidos nas colec¢des de
instituicbes nacionais, estrangeiras e de colecionadores. O livro O negro na fotografia
brasileira do século XIX reuniu 340 fotografias, oriundas de instituicdes publicas e colecbes
particulares no Brasil, na Argentina, nos Estados Unidos, na Franca e na Alemanha
(ERMAKOFF, 2004). Além disso, Marisa Vianna teve acesso a colecdo particular de cartbes
postais de Ewald Hackler e publicou o livro Vou pra Bahia, onde apresentou cerca de 376
postais da Bahia entre os anos 1880 e 1916, conservadas na referida colecdo particular
(VIANNA, 2004). Da mesma maneira que naqueles da década anterior, as fotografias
carecem da contextualizagdo. Em 2005, pesquisadoras da Biblioteca Nacional selecionaram a
documentacdo visual sobre a Bahia existente no acervo iconografico da instituicdo e
publicaram o livro Iconografia Baiana do século XIX na Biblioteca Nacional, em que também
constam fotografias e pinturas de pessoas afrodescendentes (MARTINS et al., 2005). A mais
recente publicacdo sobre o tema é A fotografia na Bahia 1839-2006, coordenada por Aristides
Alves, na qual o texto de Maria Guimardes Sampaio, “Da photographia a fotografia (1839-
1949)”, constitui uma pesquisa acerca dos fotografos e ateliés, que insere a producdo dos
fotografos no contexto baiano (SAMPAIQ, 2006).

Esta pesquisa pretende contribuir com esses estudos no que se refere aos aspectos
historicos e culturais das pessoas africanas e afrodescendentes exibidos ou ndo nas
fotografias. Como a intencdo ndo é semidtica, buscou-se na interacdo das distintas fontes
utilizadas na pesquisa, localizar identidades de sujeitos, culturas crioulas, estéticas e
estratégias de mobilidade social criadas por essas pessoas, em Salvador, nas Ultimas décadas
da escravidao e primeiras do periodo pos abolicéo.

As fotografias fonte principal da pesquisa foram produzidas em Salvador a partir da
popularizacdo da técnica fotografica, no inicio da década de 1860. Se no comeco a fotografia
retratou predominantemente rostos masculinos das elites, posteriormente outras personagens

entraram para 0 universo da imagem. Ao mesmo tempo, surgiram usos mais pessoais da
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fotografia em objetos como medalhas, caixinhas e o préprio carte-de-visite com o retrato
pessoal, que se ofertava a um amigo ou familiar. A circulagdo também foi ampliada para
espacos publicos na comercializagéo de tipos urbanos, celebridades ou vistas da cidade, cujas
implicacdes e sentidos adquiridos sdo um dos centros da analise construida ao longo deste
texto.

No circuito privado de consumo da elite, introduziram-se retratos da familia, da
esposa, dos filhos e dos escravizados domésticos. No ambito publico, as fotografias visavam a
venda nos ateliés, ao comércio de souvenirs e produtos para viajantes, entre 0s quais estavam
os retratos da familia real e de celebridades internacionais acrescentados aqueles de artistas e
de pessoas afro.

O objetivo aqui foi percorrer o circuito de producdo, circulacdo, uso e consumo do
conjunto de fotografias selecionados, e sua interacdo com a sociedade. Atestou-se que o
periodo de maior producgdo e circulagdo das fotografias selecionadas concentrou-se nas duas
ultimas décadas da escraviddo e nas duas primeiras da Republica. Em particular, entre os
retratos publicos comercializados, os unicos produzidos em Salvador foram aqueles das
pessoas afro. Este trabalho culmina na analise do circuito social dessas fotografias ao longo de
sessenta anos, até 1916, quando foi publicado um trabalho cientifico escrito por um intelectual
afrodescendente, que continha fotografias da Gente Preta produzidos vinte anos antes.

Metodologicamente, nesta pesquisa contemplou-se o processo fotografico implicado
na triangulacédo entre o agente produtor, o fotografado e o espectador. Procurou-se manter a
interdependéncia entre eles, mas tratando-os em capitulos distintos.

Quanto a analise das imagens, partiu-se da informacéo visual oferecida pela fonte e
inseriram-se 0 tema e o0s atributos particulares de cada uma no contexto social que
procuravam representar. Foram examinados os usos, significados, funcGes, selecbes e
auséncias no que diz respeito aos processos sociais da Bahia naquele momento. Tal como
afirmado por autoras que estudaram essas imagens, o registro fotografico de pessoas africanas
e afrodescendentes, produzido ao longo dos Oitocentos, esta carregado de juizos e valores do
periodo em relacdo a essas pessoas, somados ao fato de a técnica fotogréfica ter sido
importante ferramenta na construcdo da representacdo da alteridade, dos estereétipos, da
autorrepresentagéo das elites etc. Mesmo assim, tais caracteristicas ndo tornam a fonte menos
interessante nem limitam sua investigacdo. De fato, a identificacdo dos estereotipos e das
estratégias de construgdo da representacdo constituiu o ponto de partida para a analise das

imagens.
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Para além disso, contextualizou-se a informacdo visual, desenvolvendo-se uma leitura
histérica das fotografias, em que foram privilegiados o0s aspectos da identidade e da cultura
das pessoas fotografadas. Ademais, daquilo que foi selecionado e se configurou como
imagem, intentou-se identificar os angulos omitidos a partir do contexto de onde foi retirada.
Exemplo disso é que, nas fotografias, omitiu-se a representacdo da ampla movimentacéo
politica da Gente Preta na luta pelo direito natural a liberdade.

A leitura histdrica aproximou-se de uma abordagem etnografica, com referéncia no
livro Anthropology and photography — 1860-1916, no qual vérios autores analisaram
diferentes conjuntos fotograficos de pessoas africanas e asiaticas, fotografadas no mesmo
periodo contemplado por esta pesquisa. Esses artigos, além da metodologia para a leitura
etnografica das imagens, forneceram material de comparacdo com a producdo na Bahia
(EDWARDS, 1992). Dentre os estudos com leitura etnografica da imagem feitos no Brasil,
utilizaram-se os Cadernos de antropologia e imagem, dossié “Fotografia e antropologia”
(CADERNOS de Antropologia e Imagem, 1996).

Das reflexdes sobre a imagem técnica e o impacto de sua disseminacdo em ambito
social, privilegiaram-se as interpretacGes de Walter Benjamin. Para o filésofo, a fotografia
apresenta algo novo, que ndo se limita aos codigos de convencgdo que Ihe deram origem. Seu
diferencial esta em ter um referente que, necessariamente, existiu. Por isso, para Benjamin, na
fotografia, “preserva-se algo que ndo se reduz ao génio artistico do fotdgrafo [...] algo que
ndo pode ser silenciado, que reclama com insisténcia 0 nome daquela que viveu ali”
(BENJAMIN, 1994b, p. 93). Nesta pesquisa, alguns fotografados foram nomeados mediante o
uso feito de suas imagens.

No ponto de partida, percebeu-se a necessidade de revolver vestigios e destacar o que
ndo se pretendeu fotografar. Cumpre dar visibilidade aquilo que foi aparentemente
negligenciado no momento do “clic”. Para isso, utilizaram-se as propostas de Carlo Ginsburg,
que considerou a investigacdo dos detalhes como um paradigma epistemologico, retomando
uma metodologia das Ciéncias Humanas, de final do século XIX, um paradigma indiciario
com base na semiotica (GINSBURG, 1989, p. 151).

Segundo Peter Burke, a Escola de Warburg, ao desenvolver o método de interpretacdo
de imagens conhecido como “iconologia”, adaptou o paradigma indiciario aos propositos da
historia cultural (BURKE, 2004, p. 39-41). Nesse sentido, a despeito de sua semelhanca com
a memoria e das possibilidades de reconhecer nas fotografias detalhes reveladores, a anélise
de seu contetdo por si s6 ndo revela seus significados. Para fazer emergir o sentido das

imagens (em um determinado periodo e para um determinado grupo), é necessario investigar
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sua interacdo social, (re)inseri-la em seu contexto de producédo, circulagdo, uso e consumo, e,
desse encadeamento, extrair os efeitos de sua entrada no circuito social e os sentidos
adquiridos nos varios niveis em que pode operar. Como sugere Ginsburg, “quando as causas
ndo sdo reproduziveis, so resta inferi-las a partir dos efeitos” (1989, p. 169).

A partir dessa analise, verificou-se que, se as fotografias seguiram as convencgoes
estéticas do periodo quanto a pose, ao enquadramento ou aos temas selecionados, outros
aspectos na imagem, como os trajes e a exibicdo dos oficios, mostraram outros elementos
culturais, como a religiosidade e a criatividade nas maneiras de procurar o sustento diario e a
estética propria da Gente preta em Salvador. Esses aspectos foram considerados indicios de
identidade e cultura que a fotografia ndo teve a intencéo de mostrar.
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1 O CIRCUITO DE PRODUCAO DA FOTOGRAFIA NA BAHIA OITOCENTISTA

A producdo da fotografia implica a triangulagé@o entre o fotografo, o fotografado e o
espectador. De inicio, serdo examinados o primeiro e o Gltimo, nas suas caracteristicas
especificas e na relacdo entre eles. O objetivo é caracterizar a dindamica de producdo e
consumo das fotografias da gente preta na sociedade baiana, no periodo de 1860 a 1916, e
evidenciar que, tdo importante quanto a producdo, foi a capacidade da fotografia de
impulsionar, pelo uso e consumo da imagem, novas praticas sociais, num contexto
paradoxalmente arbitrario. De fato, expandiu-se a ideologia da modernidade com a aplicacéo
da tecnologia no interior de uma sociedade escravista e, de modo geral, orientou-se a
dindmica de producéo e consumo de fotografias.

Embora a fotografia tenha sido a fonte privilegiada nesta pesquisa, 0 objeto da
investigacao foi a sociedade, reconhecida nos agentes de producdo, nos sujeitos retratados e
no publico consumidor. Aqui teve-se em conta a trajetdria dos fotdgrafos, a instalacdo e
mudanca dos estabelecimentos fotograficos, a circulacdo de novas tecnologias e 0s ambientes
onde eram exibidas as fotografias. Para dar conta desses aspectos, utilizaram-se sobretudo os
anuncios publicados na imprensa da época em que se identificaram os argumentos para atrair
0 publico, convencé-lo a se retratar e consumir a fotografia. Foram também examinadas as
estratégias dos agentes produtores para criar novos padrfes de visualidade por meio da
fotografia. Destacaram-se a tecnologia empregada e os objetos importados da Europa
comercializados nos ateliés, os quais foram anunciados pelos fotdégrafos como um predicado

do ser moderno.

1.1 A DOCUMENTAGAO UTILIZADA

A documentacdo utilizada neste capitulo se caracterizou fundamentalmente pelos
anuncios divulgados na imprensa local. O jornal foi 0 mais completo veiculo de divulgagédo da
fotografia e das novidades introduzidas por ela na Bahia, no periodo estudado. Porém, devido
a irregularidade na sequéncia dos numeros de jornais, disponiveis para a consulta nos
arquivos da cidade, ndo foi possivel realizar um levantamento por amostragem. Para resolver
0 inconveniente, foram acompanhados os anuncios, ao longo de décadas, nos periédicos de
maior circulacdo. Foram encontradas notas e propagandas dos profissionais que atuaram na
cidade, anuncios de abertura e sucessdo dos estabelecimentos fotogréficos, a tecnologia
empregada, as novidades importadas da Europa, a estruturacdo e os produtos colocados no

mercado, enderecos e horarios de atendimento. O jornal mais antigo que foi consultado data
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de 1854, nele foram encontrados longos andncios de Jodo Goston, Francisco Napoledo Bautz
e Francisco da Silva Romdo, que explicavam a técnica utilizada, apresentavam sua galeria de
retratos e informavam os horarios de atendimento, objetos comercializados e, no caso Bautz,
ofereciam o ensino da arte fotografica. Dali até os anos de 1890, os andncios tiveram
caracteristicas semelhantes, ricos em informacGes acerca da tecnologia, producdo e
possibilidades de uso da fotografia. No final do século XIX, esse quadro se altera
consideravelmente tanto no discurso dos andncios, que passaram a Se apresentar mais
lacdnicos, quanto na frequéncia com que eram veiculados, menor e mais instavel.

Outro veiculo de divulgacdo capaz de fornecer informacdes sobre a producdo e
consumo das fotografias na Bahia oitocentista foram os almanaques. Tinham publicagdo anual
e, neles, os anuncios apareciam em grandes textos explicativos, destacados em cor e secdo
especial, ou na se¢do de anuncios, em lista, informando apenas o nome e o endere¢o do
profissional. Ali duas categorias de agentes fotograficos foram diferenciadas: os retratistas-
pintores, que ofereciam retratos pintados a 6leo, que continuaram sendo produzidos mesmo
com o advento do retrato fotografico; os retratistas, que faziam os retratos fotograficos e as
Photographias, em que constavam, além do nome do fotdgrafo, a denominacdo do
estabelecimento, assim como outros géneros fotogréficos, como vistas da cidade e paisagens.
No final do século X1X, mantiveram-se somente 0s retratistas-pintores e as photographias.t

Como fonte, a fotografia resulta num testemunho ocular de uma realidade que
necessariamente existiu para ser registrada. Em especial, as fotografias selecionadas para a
pesquisa sdo fontes nas quais se observa um quadro da configuragdo social da Bahia
oitocentista, dos vinculos entre as classes, dos olhares matuos e dos lugares sociais que eram
estabelecidos. Todavia, ndo sdo uma fonte que permita observar o processo social em
transformacéo. Por isso, foram combinadas com fontes de outra natureza, decorrentes de sua

interacdo social, bem como com os aportes da historiografia quanto a dindmica sociocultural.

1.2 A FOTOGRAFIA NO BRASIL

A chegada da fotografia no Brasil, a cultura visual incorporava-se a vida social por
meio das pinturas a 6leo, aquarelas, litogravuras em séries, e desenhos. As imagens das
pessoas africanas e afrodescendentes eram produzidas, sobretudo, por artistas viajantes que

passaram ou residiram temporariamente no Brasil (MOURA, 2000, p. 23). Muitos deles

1 Os anlncios e os dados sobre os fotografos encontrados na documentagdo foram reunidos num apéndice,
Anexo A, onde foi transcrita parte dos documentos e apresentados os anuncios divulgados na imprensa local e
os aspectos da vida social dos fotografos. Privilegiaram-se as informagoes inéditas acerca desses fotografos,
tendo por base os trabalhos ja publicados no Brasil.
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pertenciam a escola francesa neocléssica, que tinha por referéncia as obras da Antiguidade
Grega. Por se tratar de uma tendéncia da Franca pds-revolucionaria, os artistas incorporaram o
povo nas cenas com o objetivo de destacar sua participacdo na sociedade. Em suas obras,
estabeleceram qualidades estéticas que sublinhavam “a identidade entre a disposicdo para o
bem e a defesa do interesse comum e da igualdade” (NAVES, 1996, p. 41). Valorizaram o
estatico, o equilibrio e a serenidade, termos que definiam o conceito de beleza classica.

Em 1816, com a chegada da Missao Francesa ao Rio de Janeiro, 0 Neoclassicismo foi
estimulado a ponto de determinar a producdo artistica nacional. Porém, os valores dessa
tendéncia ndo encontraram correspondente na sociedade brasileira, baseada no trabalho
escravo e, portanto, longe de estabelecer a igualdade como principio comum. Artistas como
Debret tentaram representar a realidade social de maneira serena, ressaltando a critica ante a
desigualdade, violéncia e crueldade da escraviddo (NAVES, 1996, p. 68-72). Em Rugendas,
as pessoas afrodescendentes escravizadas foram representadas na “capacidade do africano de
criar uma nova vida para si no Brasil” (SLENES, 1995-96). Segundo Slenes, a integracédo
desses individuos a sociedade dominante, na obra de Rugendas, aparece fortemente vinculada
a tradicbes ancestrais africanas, sem deixar de anunciar a aproximacao entre culturas e a
assimilacdo de padrdes culturais dos brancos.

Os padrdes estéticos dos artistas presentes no Rio de Janeiro foram difundidos nas
demais provincias do Império, que os reconheciam como legitimos da arte nacional. A capital
abrigava a Academia Imperial de Belas Artes, 0 mais importante centro de estudos de arte do
pais, sede das exposicGes nacionais de belas artes. Nesse &mbito, 0 movimento cultural e
artistico, nacional e internacional, era intenso, acomodando o publico consumidor atraido pela
arte. Na cidade de Salvador, esse publico circulava no teatro Sdo Jodo, onde se apresentavam
todo tipo de espetaculos e obras de arte.

O convite imperial feito aos artistas franceses fazia parte das novas politicas da coroa
portuguesa, que, fugindo da perseguicdo napolednica, transferiu sua sede administrativa para
0 Brasil e estabeleceu um império nos trépicos. O intercdmbio mais estreito com a Europa,
teve inicio em 1808 com a abertura dos portos as nacdes amigas. Tal medida dinamizou as
cidades do litoral, como Salvador, sobretudo no comércio com o Império Britanico. O
privilégio foi garantido pela ajuda recebida da frota inglesa na transferéncia da corte
portuguesa para o Brasil. Ndo obstante aos favorecimentos comerciais, o Império Britanico
manteve tensas relacbes com o Imperador portugués, pressionando-o a abolir a escravidao e a
inserir o Brasil no monopolio industrial inglés (SCHWARCZ, 1998, p. 35-36; VERGER,
2002, p. 405).
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No comeco do século XIX, o progresso tecnoldgico gerava profundas transformacdes
nas sociedades envolvidas na modernidade, tanto aquelas fornecedoras de matéria prima
quanto as que eram centros de producdo industrial. Assim, as culturas antes isoladas foram
inseridas nas redes de trocas comerciais das poténcias europeias. O ponto central dessa
evolucdo tecnoldgica foi a substituicdo da energia manual, hidraulica e animal pela mecénica.
Outra questdo fundamental foi a abolicdo da escraviddo e a introducdo de um regime de
trabalho contratual de modo a ampliar o mercado consumidor, necessario a producao massiva.
A pretensdo cosmopolita da ideologia de modernizacdo transformava o mundo num
gigantesco mercado em que transitavam produtos, trabalhadores e capitais (TURAZZI, 1995,
p. 17).

Nesse contexto, a fotografia chegou ao Brasil em janeiro de 1840, pouco depois do
anuncio oficial, em agosto de 1839, na Academia Francesa. Seu portador foi o abade francés
Louis Compte, que veio para o Brasil no navio-escola L’Orientale, chegou a Salvador, em
meados de dezembro, e permaneceu alguns dias antes de seguir para a corte (FERREZ, 1985,
p. 231). Certamente, no pais fez os primeiros daguerreotipos, porém diferentemente daqueles
preservados na colecdo do Imperador, estes se perderam.

A técnica da fotografia foi o resultado dos esforcos de estudiosos e artistas, espalhados
por diversos paises, 0s quais visavam aperfeicoar os metodos de impressao de imagens sobre
papel. Resultou da unido de dois fenbmenos previamente conhecidos, um de natureza fisica, a
“camera obscura”, conhecido desde a Renascenca, e outro de natureza quimica, a
caracteristica fotossensivel dos sais de prata, comprovada pelo fisico alem&o Johann Heinrich
desde 1727 (BENJAMIN, 1994d, p. 91-108). Na Franca, Louis Jacques Daguerre (1787-
1851) e Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), artistas litdgrafos e pintores de cenério, deram
inicio a uma série de experiéncias que culminaram na héliographie, rebatizada depois da
morte de Niépce de daguerreotypie, e, com este nome foi mundialmente aclamada em 1839.
No daguerredtipo, a imagem era gerada sobre uma placa de cobre revestida de prata polida
que resultava numa Unica imagem. Hippolyte Bayard, o primeiro a realizar uma exposicéo
fotografica com copias sobre o papel, anunciou seu processo pelo menos dois meses antes do
langamento oficial da daguerreotipia. No ano 1840, o inglés William Henry Fox Talbot,
inventor do “negativo”, reivindicou a paternidade da fotografia, que comercializava com o
nome de caldtipo. Esse invento ndo apresentava boa nitidez de reproducdo, nem rapidez na
captacdo da imagem (FABRIS, 1991, p. 14). Todavia permitia a reproducdo em papel, em vez
do Unico exemplar do daguerre6tipo (FREYRE, 1983, p. 27).
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A imagem, por natureza, sempre foi passivel de reproducdo. Os mestres pintores no
ocidente, distribuiam seus esbocgos originais aos discipulos para serem copiados. Nas
sociedades cristds, a imagem era direcionada as pessoas iletradas, da mesma forma que um
livro aos letrados, em geral, o clero. Assim, um maior nimero de imagens reproduzidas de um
mesmo tema doutrinaria um maior nimero de cristdos (BAXANDALL, 1991, p. 49). No
século XV, surgiram novas técnicas de reproducdo em massa na escrita, com a invencdo da
imprensa e da imagem, como a xilogravura. A ultima foi se aperfeicoando até alcancar, no
século XVIII, a precisdo da litografia.

A litografia foi descoberta em 1797, em resposta as exigéncias de producédo
decorrentes da Revolucdo Industrial. O processo litografico revolucionou a experiéncia com
imagens ao permitir a impressdo fidedigna do desenho matriz, a facil execucdo e o baixo
custo, em maior quantidade. Somadas a expectativa do mercado e a demanda crescente de
informacdo visual, as imagens litograficas consolidaram as principais caracteristica de
consumo: fidelidade, rapidez na execucdo, baixo custo e possibilidade de reproducéo
(FABRIS, 1991, p. 11-12).

Os experimentos subsequentes com a imagem, procuraram tanto acelerar como
facilitar os procedimentos de reproducédo, visando substituir a imagem Unica pela serial. A
fotografia foi a mais prodigiosa dessas inovagdes, pois a imagem era executada por um
artefato mecanico e “a mao foi liberada das responsabilidades artisticas, que agora cabiam
unicamente ao olho”, como escreveu Benjamin. Segundo esse autor, com a camera, a funcao
social da arte foi modificada em sua esséncia, perdendo aquele sentido mégico e ritualistico
da peca Unica gerada pelo artista. O novo invento adicionou a imagem uma funcao préatica de
registro e uma circula¢do massiva entre a populacdo (BENJAMIN, 19944, p. 170-172). Surgiu
da necessidade de representar a realidade com precisdo e rapidez, propria ao desenvolvimento
cientifico da época.

Em 1842, com o aumento da sensibilidade das placas fotossensiveis e a introducdo da
objetiva desenvolvida por Joseph Petzval, diminuiu-se o tempo da pose. Os quinze minutos de
exposicdo ao sol, necessarios em 1839, passaram a vinte ou quarenta segundos, e tal
comodidade oferecida pela tecnologia favoreceu a proliferacdo dos estidios dos retratistas.
Todavia o daguerre6tipo se manteve até a década de 1850, quando a fotografia reproduzida
sobre o papel se configurou como a técnica privilegiada para a producdo de imagens de
CONSUMO em Massa.

Uma vez divulgada a invencdo de Niépce e Daguerre, o Estado francés disponibilizou
o0 invento para o dominio publico (BENJAMIN, 1994d, p. 91). Tal medida possibilitou o
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desenvolvimento e a expansdo da nova técnica de producdo de imagens para o resto do
mundo.
No Brasil, em meados de 1830, na vila de Sdo Carlos, interior da provincia de Sé&o
Paulo, outro francés, Antoine Hercule Florence, radicado na provincia, exibia diplomas
macOnicos e rétulos de farméacia em papéis sensibilizados com sais de prata e cloreto de ouro.
N&o obstante a inexisténcia na América desse tipo de experiéncia fotoquimica, a obra de
Florence foi, por longo tempo, desprezada e, somente 140 anos mais tarde, suas
experimentacdes fotograficas foram reconhecidas como pioneiras (KOSSQY, 2002, p. 15).
Boris Kossoy, que consultou os manuscritos de Florence, informa que, tdo logo soube dos
descobrimentos na Franca, o francés enviou um comunicado a impressa em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro, declarando ter inventado mecanismo semelhante, mas, por Ihe faltarem os
recursos materiais, considerou os resultados demasiado precarios (KOSSQOY, 1998, p. 24).
Apesar disso, foi o invento de Daguerre que foi aclamado no Brasil, conforme
noticiado no Jornal do Commercio de 17 de janeiro de 1840:
Finalmente passou o daguerredtipo para ca os mares, e a fotografia que até agora s6
era conhecida no Rio de Janeiro por teoria [...] Hoje de manha teve lugar na
hospedaria Pharoux um ensaio fotografico tanto mais interessante, quanto é a
primeira vez que a nova maravilha se apresenta aos olhos dos brasileiros [...] em
menos de nove minutos, o chafariz do Largo do Paco, a Praca do Peixe, 0 Mosteiro
de Sdo Bento [...] se acharam reproduzidos com fidelidade, precisdo e

minuciosidade, que se via que a coisa tinha sido feita pela prépria natureza, e quase
sem a intervencdo do artista. (KOSSOY, 1980, p. 48)

Este mesmo jornal, que havia publicado o comunicado de Florence em 29 de
dezembro de 1839, afirmou, no artigo citado, conhecer a fotografia s6 por teoria. O caso de
Florence demonstra a falta de incentivo e o desinteresse pelas experiéncias tecnologicas
surgidas no Império, assim como receptividade dos avangos tecnoldgicos europeus. Tal
contexto, reflexo do passado colonial, levou Florence a abandonar as investigagoes
fotogréficas (KOSSOY, 1977).

No artigo do Jornal do Commercio, observa-se a reacdo do publico ao fendbmeno da
fotografia. A imagem do daguerredtipo foi exaltada em sua possibilidade de reproduzir, de
maneira fidedigna, o mundo visivel. Associado a isso destacava-se o fato de a imagem ser
produzida por um aparelho mecénico, o que fazia da intervencao subjetiva do fotégrafo um
fator secundario. A no¢do de autonomia outorgada a maquina ao longo do século XIX
legitimava a objetividade e fidelidade da imagem fotografica.

A expansdo dessa tecnologia europeia no Brasil, foi favorecida pelo Imperador. Esse
chegou até mesmo a adquirir o equipamento por 250 mil réis antes que fosse comercializado
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neste lado do Atlantico (FERREZ, 1985, p. 12). Em 1841, ele mesmo realizava as primeiras
fotografias. Mas foi como colecionador e incentivador dos fotografos aportados que deixou
sua maior contribuicdo para o avanco dessa pratica. Em 1851, concedeu o titulo de fotografo
da Casa Imperial aqueles profissionais que mais se destacassem na qualidade da producéo.
Dois anos depois a rainha Vitdria teve 0 mesmo gesto para com os fotografos ingleses
(SCHWARCZ, 1998, p. 345).

Os principais polos de producdo de fotografia no Brasil oitocentista foram Rio de
Janeiro, Salvador e Recife. Nesses locais, o fotografo era, quase sempre, um estrangeiro
oriundo das artes plasticas, que optou por fugir da concorréncia europeia para a busca de
novos mercados na América. Na producdo da imagem, cabiam ao fotdgrafo a selecdo da cena,
0 enquadramento, a iluminacdo, 0 cenario e a pose que seriam registrados pela camera.
Embora a selecdo tenha sido orientada pelos padres estéticos da época, cada fotégrafo

desenvolveu um estilo préprio de composicéo e arranjo.

1.3 A PRODUCAO FOTOGRAFICA EM SALVADOR — 1860-1910

Salvador era uma cidade essencialmente comercial, que crescia e se desenvolvia em
torno do porto e do comércio transatlantico que por ali circulava. No ano de 1816, no bojo
dessas mudangas, ocorreu a primeira tentativa para modernizacdo do porto. A proposta feita
no governo do conde de Arcos previa a abertura de um canal para o acesso das embarcagoes
de cabotagem ao ancoradouro de Itapagipe, e das grandes embarcag6es ao porto da cidade. O
projeto ndo foi adiante (ROSADO, 2000, p. 32). De fato, as mudancas na conformacao interna
da provincia somente ocorreriam na segunda metade do século XIX. O espaco de decisdo
politica e econdmica, até entdo dividido entre 0s engenhos agucareiros do Reconcavo e a
cidade-porto de Salvador, foi gradativamente centralizado no ndcleo urbano (ARAUJO, 2000,
p. 19).

Na segunda metade do século XI1X, Salvador era uma cidade afrodescendente, e esse
aspecto foi destacado quica por todos os relatos deixados pelos viajantes (AUGEL, 1980). Os
africanos e seus descendentes podiam ser vistos por toda parte da cidade desempenhando as
mais diversas atividades (VERGER, 1999, p. 128-136). Nos cinco anos que antecederam a
extin¢do do trafico, a maioria dos africanos que chegaram a Bahia permaneceu em Salvador
como “trabalhador ao ganho” ou “escravo de aluguel” (REIS, 1993, p. 8). De tal modo, a
presenca da gente preta era imperativa e “aos poucos a Bahia africanizava-se” (VIANA apud
VERGER, 1999, p. 213).
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O desenvolvimento da fotografia e suas multiplas interagdes com a sociedade
oitocentista teve uma dupla pretensdo: de arte e de mercadoria de consumo. Quanto a
primeira, a fotografia era em esséncia uma imagem pictorica, embora fosse resultado da acéo
de um artefato mecéanico. Os fotografos que vieram para a Bahia eram parte da nascente
sociedade industrial europeia, que passava pelas transformagdes urbanas decorrentes do
processo de industrializagdo e crescimento das cidades. Em sua maioria, tinham estreitas
ligacGes com outras artes plasticas, sendo muitos deles pintores, aquarelistas, litdgrafos. Por
outra parte, como mercadoria, a fotografia era fruto do desenvolvimento industrial, com
crescentes possibilidades de uso e circulagao.

Desde aos primeiros daguerreotipistas aos carte-de-visite e carte-cabinet, eram
necessarios o conhecimento e o dominio dos equipamentos, dos quimicos e da luz. A exitosa
unido desses aspectos resultaria em um trabalho de qualidade para a comercializacdo. Na era
do daguerreotipo, fotdgrafos estrangeiros se aventuravam itinerantes pelo Brasil, o que
aumentou com a popularizacdo da fotografia gracas ao desenvolvimento da tecnologia.
Depois de passado algum tempo aqui, muitos fotégrafos juntavam algum peculio e
regressavam a Europa. A fotografia oitocentista foi uma atividade rentavel. As narrativas dos
viajantes ndo trazem informacGes acerca dessa pratica na sociedade. O missionario norte-
americano Daniel P. Kidder, que viajou com Compte no L’Orientale, de Salvador para o Rio
de Janeiro, em 1840, nada escreveu sobre o fato ou sobre o equipamento levado pelo padre
(KIDDER, 1980).

O fotografo mais antigo encontrado nos anuncios de Salvador data de 1844. Andnimo,
apresentou-se como artista chegado de Paris para tirar retratos em daguerreotipos (KOSSQY,
2002, p. 57). Alguns anos depois, C. L. Micolei informou nos jornais que fazia daguerredtipos
em fumo ou coloridos. Contemporaneos a Micolei, os norte-americanos Carlos D. Fredericks
e Alexandre B. Week anunciaram, além dos retratos, o ensino da técnica. Estiveram de
passagem pela cidade de Salvador, vindos de Pernambuco, onde tinham realizado cerca de
quatro mil retratos (TEIXEIRA et al., 1978).

A fotografia em daguerredtipo feita em placa de prata custava em torno de 5 a 8 mil
réis em 1847, e vinha dentro de um estojo ou em elegantes molduras. O género retrato foi o
mais realizado por essa técnica, o que nao impediu a producdo de vistas da cidade e
paisagens. O padrdo de composicao do retrato tinha o modelo no centro, num enquadramento
que atingia o busto, com fundo neutro. Quanto a circula¢do, o daguerredtipo ndo conseguiu
atingir todas as camadas sociais, manteve-se acessivel tdo somente ao circulo social das

familias mais abastadas da cidade.
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1.4 O MERCADO CONSUMIDOR DE FOTOGRAFIAS EM SALVADOR

Na década de 1850, as pessoas com maior poder aquisitivo em Salvador eram os
bardes, viscondes, donos de engenho, comerciantes de escravos na Africa e negociantes de
importacdo e exporta¢do. Viviam tanto nos grandes solares da cidade alta como nos sobrados
da Cidade Baixa.

Na Cidade Alta, a Freguesia da Sé era a mais populosa, abrigando familias de ricos
escravistas, funcionarios civis e eclesiasticos nos andares superiores dos sobrados; e sujeitos
afrodescendentes, escravizados ou libertos, nos subsolos, chamados de lojas de sobrado
(REIS, 1991, p. 28). Ali também era o centro civico da cidade, com as reparti¢cbes do governo,
como o Pal&cio do Presidente da Provincia, a Casa da Camara e Cadeia, a Casa da Moeda; o
centro religioso, com os prédios eclesiasticos, como Palacio do Arcebispado, o antigo Colégio
dos Jesuitas e a Igreja da Sé; assim como o centro artistico e cultural, no Teatro S&o Jo&o.

Segundo Cid Teixeira, do Largo do Theatro, que numa esquina exibia exuberante o
Theatro Sdo Jodo e na outra a Photo Lindemann, subia-se até a Praca da Sé, onde
concentrava-se 0 comércio elegante da cidade;

quem n&o era bastante rico para mandar buscar enxovais inteiros do “Bon Marche”
de Paris, ou ndo era bastante recatada para somente comprar a domicilio nas maos

das caixeirinhas, ia as compras na rua Direita do Palacio [...] passou a ser a rua do
“footing” a rua do “flirt”. (TEIXEIRA et al., 1978, p. 76)

Na Freguesia de Sdo Pedro Velho, habitavam as familias de elite local, que queriam
morar préximo ao centro. Essa regido possuia o ponto mais alto da cidade, na cupula do
Mosteiro de Sdo Bento. Mais adiante, na Piedade, estava o Convento dos Frades Capuchinhos
e a Praca da Piedade. Era uma freguesia residencial, “de moradores tradicionais, de pouca ou
nenhuma mudanga. Gente que, junto ao centro da cidade, se permitia o cultivo de habitos de
convivéncia trocando gentilezas e opinides em cadeiras de vime a beira da calcada”
(TEIXEIRA et al., 1978, p. 78). Morou ali no solar, que mais tarde foi a Escola Commercial,
0 comerciante Antonio Francisco de Lacerda, cuja riqueza permitiu ao filho, Anténio de
Lacerda, construir, com recursos proprios, o Elevador da Conceicdo (TEIXEIRA et al., 1978,
p. 79).

Ao longo da segunda metade do século XIX, os ateliés fotograficos se concentraram
nas Freguesias da Sé e de Sdo Pedro Velho, em meio ao comércio elegante, as residéncias da
gente rica e os escritdrios de profissionais liberais, como médicos e advogados (MATTOSO,
2004, p. 28). Com vantajosa vista da cidade, abrigaram galerias de retratos e saldes de

exposicdo onde a fotografia era exibida em quadros e molduras sofisticadas, semelhantes as
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das galerias de arte europeias (CEDIC, Almanak Administrativo, Indicador, Noticioso,
Commercial e Literario do Estado da Bahia, 1903).

O comércio popular concentrava-se na Cidade Baixa, nas freguesias de Nossa Senhora
do Pilar e, mais ainda, na de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia. Na area do porto,
chamada de bairro da Praia, ancoravam navios nacionais e estrangeiros, e 0s barcos menores,
como lanchas, saveiros e canoas, que faziam o comércio entre o Recdncavo e a capital. Na
Unica rua que ficava entre o mar, os trapiches e os sobrados, amontoavam-se todo tipo de
mercadorias trazidas por via maritima, tanto aquelas que seriam exportadas, como acucar,
aguardente, fumo, algoddo, café e cacau; como os artigos industrializados chegados da
Europa, como géneros alimenticios, como barris de cerveja, caixa de vinho, farinha de trigo,
azeite doce, bacalhau, a objetos de uso pessoal como tecidos e sapatos (REIS, 1991, p. 28).

O material e 0s equipamentos necessarios a montagem dos ateliés fotograficos eram
obviamente importados de paises europeus. Nos livros de notas de despacho e nas notas de
manifesto, na documentacdo alfandegaria da década de 1860, constam os franceses, aleméaes e
ingleses como os mais frequentes exportadores dos equipamentos, produtos quimicos e
suportes para a fotografia: caixinhas, medalhas, quadros, molduras, albuns. No “vapor francez
Guienne/Bordeaux [...] artigos para photographia” (APEBa, Alfandega, Manifesto, 40H,
13/08/1866);2 no “vapor inglez Oneida [...] photographias, utensilios e drogas” (APEBa,
Alfandega, Manifesto, 151, 30/12/1865); no “vapor Americano Guide Star, New York [...]
materiais para photographias” (APEBa, Alfandega, Manifesto, 192, 16/01/1867). Na década
seguinte, prosseguem os mesmos fornecedores: “vapor Allemao Buenos Ayres, de Hamburgo
por Lisboa [...] aparelhos photographicos, instrumentos oOpticos” (APEBa, Alfandega,
Manifesto, 35, 31/07/1875); no “vapor Allemdo Hamburgo - Rio de Janeiro [...] camara
obscura para photographia, papel e objetos diversos para a dita, drogas” (APEBa, Alfandega,
Manifesto, 110, 28/09/1874); no “vapor francez Senegal [...] clychés e drogas.” (APEBa,
Alfandega, Manifesto, 472, 07/05/1876).

Os sobrados residenciais se estendiam para as freguesias do Pilar e da Conceicdo da
Praia, onde habitavam familias de comerciantes, caixeiros portugueses e escravizados e
libertos. Conforme o censo de 1855, a Freguesia do Pilar abrigava o maior indice de
escravizados entre os moradores, vizinhos dos negociantes mais ricos da provincia,
envolvidos no negdcio de exportacdo e importacdo. Como no restante da cidade, ricos e

pobres, brancos e afrodescendentes coabitavam no mesmo espacgo (REIS, 1991, p. 30).

2 O texto das citacdes foi transcrito tal como nos originais, sem adapatcdes ortograficas ou gramaticais.
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O publico local consumidor de fotografia era formado pela aristocracia proprietaria de
terras e escravizados; pela burguesia, negociantes estrangeiros envolvidos no grande comércio
de importacdo e exportacdo; e pelos comerciantes do mercado interno, os quais incluiam
algumas camadas da populacédo afrodescendente.

Sobre a riqueza dos baianos no século XIX, Kétia Mattoso, analisou testamentos e
inventarios post mortem, do periodo de 1805 a 1890, e informou existirem varias categorias
socioprofissionais que permitiam o enriquecimento. A classe média foi identificada como
aquele grupo de individuos aptos a ganhar a vida por dominar um oficio mecanico ou praticar
0 pequeno comércio pelas ruas da cidade. Essa categoria envolvia livres e libertos e garantia
certa margem de mobilidade social (MATTOSO, 2004, p. 300).

Nessa medida, nas ultimas décadas do seculo XIX, a parcela da populacao de Salvador
em condicdes de consumir fotografias contemplava uma categoria da gente preta, aquela que

poderia pagar para ser retratada e adquirir fotografias.

1.5 RETRATISTAS A ELECTROTYPO

Na década de 1850, Jodo Goston, Francisco Napoledo Bautz e Francisco da Silva
Romdo, fotdgrafos instalados em Salvador, se anunciavam nos jornais locais com o primeiro
nome aportuguesado, pratica seguida pelas geracdes seguintes de fotografos. Os anuncios
recebiam o titulo de Retratistas a Electrotypo e informavam o endereco, o horario de
funcionamento e a qualidade do trabalho, garantido como ultima novidade na Europa. Os
retratos a eletrotypo poderiam ser utilizados em medalhas, caixinhas, alfinetes, botfes de
camisa etc. (BPEBa, Jornal da Bahia, 11 de janeiro de 1854, p. 3)

O eletrétipo era uma placa de metal, originalmente utilizada para imprimir o texto
tipografico. O processo também conhecido como galvanoplastia, consistia na deposi¢cdo
eletrolitica de pléastico ou metal sobre um molde (SNELLING, 1849). No caso dos fotdgrafos
sediados em Salvador, utilizavam a técnica tanto para promover o alto relevo do papel
fotografico como também a fixacao do colorido posterior.

As imagens eram exibidas na “galeria de retratos” dos ateliés. L& poderiam ser vistas
sem 0 compromisso de serem adquiridas ou de o observador se retratar. O ambiente era
destinado aos “apreciadores das bellas artes” e atribuia a fotografia o status de obra de arte.
Todavia o retrato gradativamente adquiria um valor pessoal, de estimacao e apresso, mais que
um valor estético, como se pode ver no pequeno anuncio,

Perdeo-se uma pequena medalha, de vidro em ambos os lados, contendo um retrato
em miniatura, quem a achou e quiser restituir, pode leva-la a casa do retratista a
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eletrotypo, na rua d’Alfandega que recebera a importancia da medalha. (APEBa,
Jornal da Bahia, 29/07/1855. Anexo ao processo crime de Eloy da Cruz Lacerda,
secdo judicidria, 22/758/02 de 1855).

O valor da medalha era passivel de ser restituido, o que ndo ocorria com o retrato. E
interessante notar que ndo se encontrou nenhum anuncio de retratista a eletrotypo na rua
d’Alfandega.

O francés Francisco Napoledo Bautz foi um dos professores pioneiros em Salvador. L&
faleceu no dia 5 de outubro de 1871. O inventario de seus bens® foi realizado pelo consulado
da Franca e contou com o testemunho do suico Guilherme Gaensly, que a época j& atuava
como fotdgrafo em Salvador, associado a Waldemar Langue. Isso informa sobre as redes de
solidariedade e apoio construidas entre os europeus na cidade, como também sobre a ligagédo
com o pais de origem. Era comum a participacdo de associacdes de beneficéncia estrangeira e
dos consulados nas ocasifes de falecimento. A analise de seu inventario serviu para se
observarem trés aspectos: a rentabilidade da profissdo, a tecnologia empregada no estudio e a
vida social dos fotografos.

Os bens foram avaliados em 7:055$150 (sete contos, cinquenta e cinco mil e cento e
cinquenta réis) formados por uma casa na Barra, seis escravizados, mobilia da casa e do
atelié. O material comercializado e utilizado na producdo dos retratos estava em casas e
armazeéns alugados especialmente para a guarda deles. Constituiam-se em utensilios de
laboratdrio, suportes para retratos, quadros pequenos, pinturas, estereoscopios e clichés,
perfazendo um total de 1.240$430 (APEBa, Sec¢do Judiciaria, Inventario, 2896/01/07/1872).
O material existente no atelié demonstra que, no inicio da década de 1870, j& se utilizava a
nova técnica de producdo de retratos, que gerava um negativo, chamado de “cliché”, e
possibilitava sua consequente reproducdo em papel. Certamente esse novo procedimento
substituiu o anterior a eletrotypo.

Entre retratos realizados por Bautz, ndo foi nenhum da gente preta. Ja seu
contemporaneo, o inglés Jodo Goston, a partir de 1863, adotou a nova técnica, o carte-de-

visite, e, com esse novo procedimento, realizou retratos de pessoas afro.

1.6 A GERACAO DAS CARTE-DE-VISITE E CARTE CABINET

Com a carte-de-visite, inventada pelo parisiense André Adolphe-Eugene Disdéri
(1819-1889), no ano de 1854, a fotografia se consolidou como uma mercadoria produzida em

escala industrial. O método consistia em uma maquina de lentes multiplas que permitia

3 O inventario completo de Francisco Napoledo Bautz foi transcrito no Anexo A.
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impressionar vArios negativos em uma mesma placa. Num formato menor, medindo cerca de
9,5 x 6 cm, a copia, geralmente em albumén,* era montada sobre um cartéo rigido de cerca de
10 x 6,5 cm. Foi o tamanho reduzido que Ihe conferiu a denominacdo de carte (“cartdo”) e
tornou as fotografias menos onerosas, uma vez que o formato elevava seu preco.

Dessa forma, as carte-de-visite atingiram as classes médias, popularizando o género
do retrato que, como o demonstram as dedicatérias, era oferecido a familiares, amigos e
padrinhos. O auge do invento, na década de 1860, produziu uma moda em escala mundial,
inclusive na Bahia, que a essa época recebia as Ultimas tecnologias. A partir da década de
1870, a carte-de-visite foi sucedida pela carte-cabinet, surgida na Inglaterra em 1866. Tinha o
mesmo tipo de apresentacdo, porém num tamanho maior. As fotografias que mediam 9,5 x 14
cm eram montadas sobre cartbes rigidos medindo 11 x 16,5 cm. Ambos os modelos
conviveram até o final do século XIX.

Adolphe Disdéri foi pioneiro em adaptar os retratos aos valores da sociedade
Oitocentista, na qual a aparéncia era muito valorizada. Foi considerado o primeiro tedrico a
publicar, em 1862, uma andlise estética sobre a fotografia (DISDERI, 1987). Definiu como
qualidades de um bom retrato a fisionomia agradavel, sombras, meios-tons e claros bem
pronunciados, nitidez geral, propor¢des naturais, detalhes nos escuros e beleza. O
enquadramento dos retratos em daguerreétipo se concentrou no rosto e manteve o fundo
neutro. Adolphe Disdéri, entretanto, inseriu o retrato de corpo inteiro. As pessoas posavam
rigidas e contraidas como signo de altivez, elegancia e até boa posi¢do social. Acrescentou
ainda um fundo com telas pintadas e um cenario com Varios objetos, mobilia e outros
aderecos que eram indicadores do status social do retratado (FREUND, 1995, p. 76).

Foram fabricados em carte-de-visite inimeros retratos de celebridades, de artistas e da
realeza. Eram fotografias publicas de ampla circulagdo que podiam ser adquiridas em lojas,
armarinhos, livrarias ou ateliés fotograficos. Uma categoria dessas fotografias publicas foram
as series de “tipos”. Na Europa, os modelos dessas séries foram os operarios das fabricas,
funcionarios publicos, vendedores das feiras e mercadores das urbes industriais (BENJAMIN,
1994c, p. 33-65). Fora da Europa, cientistas produziram séries para os estudos de classificacéo
das sociedades do mundo inteiro. Sobretudo se interessaram em registrar aquelas sociedades
ndo atingidas pela modernidade, que qualificaram como “primitivas” (SCHERER apud

4 Albumén é um papel sensibilizado com clara de ovo “as formulas de preparo e fixacdo se desenvolveram
rapidamente, reproduziram o tempo de exposi¢do, atingiram boa qualidade, de forma que o uso do papel
albuminado se prolongou entre os fotografos da geracdo seguinte a dos criadores dessa técnica” (SAMPAIO,
2006, p. 15).
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EDWARDS, 1992, p. 33). Os fotografos, por sua parte, também produziram séries do
“exbtico” e “pitoresco” que circularam como suvenires para viajantes. No Brasil, fizeram-se
séries cujos modelos incluiram pessoas pretas e indigenas.

Na década de 1860, Antbnio Lopes Cardoso, fotdgrafo com titulo da Casa Imperial,
anunciava-se como Lopes & C, sito na rua Direita do Palacio, n® 7. No verso do cartdo
(FIGURA 1), identificava o estabelecimento como Photographia Imperial. Participou da
Exposicdo Provincial da Bahia de 1872, apresentando fotografias diversas. Em 1873, foi
premiado com menc¢do honrosa na Il Exposicdo Nacional, na qual foi o Unico participante
procedente da Bahia (TURAZZI, 1995, p. 219-221). Por fim, participou da Exposicdo
Provincial da Bahia de 1875, juntamente com Antonio da Cunha Couto, apresentando uma
“colegdo de retratos de diversos tamanhos” (BPEBa, Catalogo da Exposicdo Provincial,
Bahia, 1875).
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Figura 1 - Lopes & Cia, Bahia, verso carte-de-visite, c. 1867.
Fonte: acervo IGHBa.®

Segundo Kossoy, Lopes Cardoso anunciou nos anos de 1875 e 1876, no Almanak da
Provincia de Pernambuco. Em 1876, comunicou ao publico, por meio do Diério
Pernambucano, os servicos de um artista francés, chamado Labadie, que trabalhou como
funcionario da casa, tornando-se sucessor do negdcio trés anos depois (KOSSOY, 2002, p.
211). No mesmo ano de 1876, anunciava, em Salvador, retratos pelo sistema ‘“bombé”

pintados a 6leo, cartes-de-visite e objetos para retratos (Diario de Noticias, 02/09/1876, p. 4).

5 A legenda das figuras segue a seguinte ordem: nome do fotdgrafo, lugar de producéo, titulo, data (c. cerca de,
d. dedicatoria), suporte, colegdo, sigla do acervo, sobrenome do autor, ano e pagina da publicacdo da
fotografia. Iniciou-se com o nome do fotografo por ser esta a informagdo mais recorrente em todas as
fotografias. O nome do retratado raramente aparece nos registros fotograficos.
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Dessa forma, Cardoso mantinha dois estabelecimentos simultdneos, um em Recife outro em
Salvador, dado que informou no verso da carte-de-visite.

Nesse periodo, era comum o fotdgrafo iniciar sua carreira como itinerante até se
estabelecer em alguma cidade, principalmente nos polos produtores, como Rio de Janeiro,
Salvador, Recife e, mais tarde, S&o Paulo. Fotdgrafos da envergadura de Cardoso faziam altos
investimentos nas tecnologias, suportes e objetos para a cenografia do atelié. No ano de 1877,
Cardoso comprou dos negociantes Ginter & Mundt, em Salvador, o equivalente a 1.520$000
(um conto, quinhentos e vinte mil reis) em mercadorias para sua photographia (APEBa, Livro
de Notas, 508, 10.08. 1876 a 16.05.1877). Com esse valor, podia-se comprar “dois escravos
crioulos, jovens, com oficio e sem doenca”, 0s quais custavam cerca de 750$278 cada um
(ANDRADE, 1988, p. 180). Isso demonstra a capacidade aquisitiva que adquiriu o oficio de
fotografo tdo somente nas trés primeiras décadas do desenvolvimento dessa atividade no

Brasil.

3
Figura 2 — Alberto Henschel, Bahia, verso carte-de-visite, c. 1867.
Fonte: acervo IGHBa.

Outro fotégrafo atuante na decada de 1860 foi o alem&o Albert Henschel. Veio para o
Brasil em setembro de 1867, inaugurou uma casa fotografica na capital da provincia de
Pernambuco e depois abriu outros dois estabelecimentos em Salvador e Rio de Janeiro. Em
1881, mudou-se para S&o Paulo, vindo a falecer nesse mesmo ano. Era um especialista em
retratos e, exceto em S&o Paulo, retratou a gente preta.

Henschel anunciou ao longo da toda a década de 1870, quando eram muitos 0s

fotografos estabelecidos em Salvador. Em particular, no ano de 1871, publicou um longo
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anuncio no Jornal da Bahia em que apresentou a Photographia Allemd, de Alberto Henschel
& C., situada na rua da Piedade. Ali destacou a ultima tecnologia europeia em equipamentos
por ele adquiridos. O espaco fisico do atelié havia sido reformado com a colocagdo de uma
vantajosa vidraca, de modo a favorecer a iluminacdo do estudio, e permitir a producdo de
retratos até em dias chuvosos. Os tipos de retratos que oferecia iam desde aqueles a 6leo, em
tamanho natural, de pessoas vivas ou defuntas — passiveis de serem copiados de qualquer
“photographia, ambrotypo ou daguerreotypo” —, até a mais “nova especialidade de retratos-
photographicos coloridos”, conhecida como “marfimographia”, tecnologia que oferecia maior
fidelidade ao retrato. A seu servico estava o pintor Ernest Papf, que j& gozava de boa
reputacdo em Pernambuco, por seus servigos de eximia qualidade (BPEBa, Jornal da Bahia,
11 de abril de 1871).

Se, num primeiro momento, os fotégrafos tiveram que criar um mercado de consumo,
vinte anos depois, eles precisariam manter a atencdo dos compradores com novidades. Essa
segunda geracdo de fotdgrafos, destacava nos andncios as novas técnicas surgidas na
fotografia e a qualidade dos resultados. O mercado ficava cada vez mais concorrido, 0 que
exigia mais criatividade nos discursos dos anuncios.

No ano de 1872, Henschel participou da Exposicdo Provincial de Pernambuco com
dois quadros de fotografias, sobre os quais ndo consta identificacdo do tema. No ano seguinte,
participou da Exposicdo Universal de Viena e da IV Exposicdo Nacional no Rio de Janeiro,
com oito retratos a 0leo, todos feitos com o fotografo Benque. Em seguida, foram agraciados
com o titulo de Photographos da Casa Imperial (TURAZZI, 1995, p. 218-223). E
interessante notar que Henschel ndo participou de nenhuma das exposi¢cdes provinciais da
Bahia, ocorridas desde 1866. Esse tipo de exposicdo teve inicio na segunda metade do século
XIX em todo o pais. De modo geral, as exposi¢des funcionaram como divulgadoras das novas
tendéncias tecnoldgicas, industriais e artisticas:

[...] abrangéncia e o cosmopolitismo das exposi¢des conferiam materialidade ao
cardter econdmico universal pretendido pelo sistema industrial e comercial
capitalista. Por isso mesmo, o ideal civilizatério que fundamentou a realizacdo das
exposicdes encarnava também uma mentalidade etnocéntrica, mentalidade esta que

mais se afirmava quanto mais se expandia o progresso econémico das nac¢des ditas
civilizadas. (TURAZZI, 1995, p. 27)

Na medida em que as exposi¢des pretendiam ser universais, promoviam a integracdo
entre os paises industrializados. O interesse em participar dessa movimentacdo levou ao

surgimento das exposi¢fes provinciais:
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[...] v@o sendo considerada uma necessidade imperiosa de cada paiz que ndo queira
passar por estacionario ou retrogado [...] o Governo Imperial afim de que nédo
deixassemos de figurar no pareo internacional da industria que ia abrir-se em Paris
em 1862, promoveu exposic¢des industriais em cada provincia. (BPEBa, Catalogo da
Exposicéo Provincial, Bahia, 1872)

Nesse sentido, as exposi¢cdes nacionais e provinciais, que precediam as universais,
tiveram a funcdo de preparar a participacdo do Brasil entre as nagbes industrializadas
(TURAZZI, 1995, p. 94). Em 1855, a “Grande Exposi¢do da Industria”, ocorrida em Paris,
reservou, pela primeira vez, um espaco para a fotografia, que até entdo circulava entre o
restrito grupo de ricos, artistas e intelectuais (FREUND, 1995, p. 67). As exposi¢oes
possibilitariam a exibi¢do da fotografia para um puablico mais amplo, 0 que representava um
novo mercado consumidor e a insercdo dela entre as mercadorias de consumo.

Ao consultar os catalogos das exposic¢des provinciais na Bahia dos anos de 1872, 1875
e 1916 (BPEBa, Setor de Obras Raras), notou-se que os fotografos sediados em Salvador
tiveram pouco interesse em participar das exposi¢oes locais. Somente 0s nomes de Antdnio
Lopes Cardoso e José Anténio Cunha Couto constam na lista dos participantes das exposi¢des
realizadas na década de 1870. Por outro lado, as exposi¢des nacionais e universais atraiam
varios fotdgrafos que, comumente, exibiam as participacfes e premiacdes no verso dos
cartoes.

A envergadura desses eventos levou o governo imperial e entidades particulares a
fazer investimentos financeiros para a participacdo dos setores industriais nas exposigdes
universais. Em 1878, a presenca brasileira na Exposi¢cdo Universal de Paris contou com
fotografias que atestavam a riqueza da nacdo. A atividade desenvolvida por trabalhadores
remunerados, os jornaleiros, nas lavouras de café foi privilegiada nessa mostra. De modo
geral, “a escraviddo como regime de trabalho praticamente estivera ausente das imagens
levadas pelo Brasil as exposicdes [...] a imagem do negro quando presente havia estado de
modo geral dissociada da escravidao e, em muitos casos, francamente impregnada por um
europoceéntrico interesse etnografico pelas racas consideradas inferiores” (BPEBa, Setor de
Obras Raras). Nesse ambito, a fotografia funcionou como um vetor que localizou as pessoas
pretas na dimensdo classificatoria que se desenvolveu a partir da segunda metade do século
XIX.

Voltando a primeira geracdo de fotografos em cartes-de-visite, o estabelecimento de
Reis & Co. foi anunciado na imprensa baiana na década de 1860. Segundo Kossoy, em 1867,
os irmdos Reis, que eram sécios na Photographia Nacional, depois assumida por Pedro

Gongalves da Silva, informavam ao publico das reformas feitas no atelié, na galeria e no
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laboratdrio, com destaque para o horério de funcionamento, comunicando que “permanecia
aberto das seis da manhd até dez horas da noite para visitas e era todo iluminado a gaz”
(Jornal da Bahia, 25 set. 1867, p. 4 apud KOSSOY, 2002, p. 270). Interessante notar a
estrutura moderna do atelié, dado que, no ano de 1862, o Unico local que dispunha de
lampides a gas era o trecho pablico que se estendia do gasdmetro Jequitaia ao Cais Dourado
(SAMPAIO, 2005, p. 90).

Dois géneros de fotografia se desenvolveram nesse periodo com uma funcdo de
documento. Um deles destinava-se a registrar as obras de arquitetura e de engenharia, e 0
outro a registrar os tipos humanos identificados e classificados pelos tedricos da raca. A partir
dai, a fotografia foi uma ferramenta usada no registro em referéncia para analises urbanisticas
e etnoldgicas.

Quanto as fotografias de obras de engenharia, tiveram inicio no Brasil juntamente com
a construcdo das ferrovias em varias regides do Império. O objetivo era documentar as obras
na instancia do progresso do Brasil. Os pioneiros desse género foram Marc Ferrez, Benjamin
Mulock e Augusto Stahl.

Benjamin R. Mulock veio para a Bahia no ano de 1858 com o objetivo de fotografar a
construcéo da ferrovia Bahia and S&o Francisco Railway. No ano de 1861, tdo logo concluiu
seu trabalho na documentacdo da ferrovia, voltou para a Inglaterra. A construcao de ferrovias
era a mais importante obra de infraestrutura em todo o Império. Benjamin Mulock e Augusto
Stahl documentaram, no final década de 1850, a servi¢o de duas companhias inglesas, 0s
trabalhos de construcdo das primeiras estradas de ferro da regido nordeste. Registraram a
construcdo da solida estrutura das pontes, destinadas aos relatorios técnicos das empresas. No
de 1861, o empreiteiro inglés John Watson, concessionario exclusivo da Bahia and Séo
Francisco Railway, presenteou o Imperador com um album das 46 vistas da ferrovia
produzidas por Mulock (TURAZZI, 1996).
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— Benjamin Mulock, Bahia, Olaria cutting, 1860.
Fonte: Vignoles collection, acervo ICE.

Figura 3
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Figura 4 — Benjamin Mulock, Pojuca Tunnel South face, 1861.
Fonte: Vignoles collection, acervo ICE.

As Figuras 3 e 4 revelam o contingente de trabalhadores, na sua maioria afro-
brasileiros, que participavam nessas obras. Em geral, esses trabalhadores eram contratados
nas cidades que, a partir da segunda metade do século XIX, tornaram-se atraentes para
escravizados e libertos na possibilidade de obter emprego em atividades de ganho nas obras
publicas. Segundo Jailton Brito, essas atividades atraiam muitos escravizados fugidos que
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tinham maiores chances de esconder sua condicdo e se passar por livres “pois ndo havia
muitas exigéncias na admissdo de novos empregados, além do que eram atividades exercidas,

em sua maioria, por negros, o que facilitaria a sua camuflagem” (BRITO, 2003, p. 37).

Figura 5 — Benjamin Mulock, Bahia, 1860, carte-de-visite.
Fonte: acervo Gilberto Ferrez, FERREZ, 1988a, p. 45.

Benjamin Mulock também realizou imagens de edificios publicos, igrejas, vistas e
panoramas (vistas continuas) de Salvador e seus arredores. Nas fotografias das ruas, Mulock
se colocava bem no inicio da via, de modo a incluir no enquadramento uma maior quantidade
de informacdo. Com isso, registrou os transeuntes, que parecem fantasmas, em meio a rigidez
das construcdes. As pessoas africanas e afrodescendentes, principais personagens das ruas,
aparecem incidentalmente como parte da paisagem.

O segundo género fotografico desenvolvido no periodo consiste na elaboragdo de
fotografias de “tipos” que, como mencionado, estava sendo realizada em todo o mundo. Na
década de 1860, o cientista Louis Agassiz, da Universidade de Harvard, patrocinou e dirigiu a
producdo de fotografias de escravizados no Brasil, utilizadas em suas investigacdes sobre
tipologias raciais. Agassiz, que era adepto da teoria poligenista, afirmava a diversidade de
racas na espécie humana como pertencentes a diferentes estagios de desenvolvimento. As
fotografias foram captadas em estidio e seguiram as convengdes da representacdo
desenvolvidas pela Etnografia. A composi¢do obedecia a um cenério sem detalhes de fundo,
num espago estreito, onde o sujeito era colocado nu, sozinho e posava em diversos angulos:

perfil, frente e costas. Era comum a inclusdo de uma régua no quadro como simbolo de
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objetividade cientifica. Além da pose, o foco e a iluminacdo favoreciam o detalhamento dos
tracos fisicos do sujeito. Com raras excegdes, os olhos estdo baixos ou direcionados para fora
do quadro. Na analise dos albuns onde foram organizadas tais fotografias, Alinder constatou
que as imagens foram dispostas de forma a sugerir um “catalogo de espécie” em que, num
mesmo quadro, se pode ver o sujeito de frente, de perfil e de costas (ALINDER, 2003). A
colecéo se encontra hoje no Museu Peabody da Universidade de Harvard.

Em 1878, Ignacio Mendo produziu doze fotografias da cachoeira de Paulo Afonso em
um estabelecimento denominado Photographia Maranhense (MARTINS;
SOCHACZEWSKI, 2005, p. 115). No ano de 1887, anunciou novo estabelecimento em
Salvador, Photographia Universal, sediado na rua Direita do Colégio, esquina com rua Séo
José. Divulgava especialidade em processos instantaneos para photographias de todos 0s
tamanhos. Quanto aos retratos, informava ter precos ao alcance de todos, “sem competidor”,
no valor de 4% a 10$ a duzia (CEDIC, Almanach Litterario e de IndicacGes, para o ano de
1887). Trés anos depois, em 1890, anunciou retratos a glacé (CEDIC, Almanak Diario de
Noticias, secdo de anuncios, para o ano de 1890). Esse fotografo produziu uma das raras
fotografias existentes sobre as comemorag6es da abolicdo da escraviddo no Brasil, feita na
Bahia, logo no domingo seguinte a divulgacéo da lei, que sera tratada a seguir.

Outro fotdgrafo do periodo da carte-de-visite foi Guilherme Gaensly. Nascido na
Suica, chegou a Bahia crianca, na década de 1840. Na adolescéncia, foi assistente de Albert
Henschel. Em 1871, tinha uma casa de fotografia, associado a Waldemar Lange, 0 mesmo que
sucedeu Henschel em 1881. Nessa época, a Gaensly & Lange tinha contrato com o pintor
Gutzlaff e, por esse motivo, sabe-se que realizava a fotopintura (APEBa, Jornal da Bahia, 25
de novembro de 1963, Cid Teixeira, “A Casa Gaensly”). Gaensly também foi associado, por
um curto periodo, a J. Schleier (KOSSOY, 2002, p. 155). Em 1875, abre sozinho a
Photografia do Commercio. Nos andncios, destacava 0 bom gosto existente no atelié, todo
montado com material por ele mesmo importado da Europa. Nesse caso, utilizou o transito na
Europa como uma novidade da sofisticacdo de sua producao.

Gaensly afirmava ter a maior colegéo de vistas da Bahia (KOSSQOY, 2002, p. 156). As
vistas produzidas entre os anos de 1880 e 1890 incluiam o Teatro Sdo Jodo e entorno,
movimentado por pessoas, bondes e carrogas, na rua Nova das Princesas, com os trilhos e
casas comerciais, a fabrica de rapé, instalada no Solar do Unhdo, e o Elevador Lacerda. Os
elementos morfoldgicos selecionados pelo fotdgrafo passaram a representar a cidade e, por

extensdo, o contexto social que ali se desenvolvia.
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Nas fotografias dos “suburbios”, Gaensly introduziu, por exemplo, vistas das casas de
sapé no Rio Vermelho, habitadas pela gente preta. Introduziu também vias de terra e cenarios
tdo bucolicos quanto opostos ao progresso avassalador dos “pontos mais bonitos da cidade”,
espacos que a modernidade ja tinha atingido.® Dessa maneira, Gaensly propunha um novo
olhar sobre a cidade em que se distinguiam claramente os tipos de assentamento humano.
Finalmente, as vistas de Gaensly permitem observar a redefinicdo nas formas da ocupacao
social de Salvador, dada pela urbanizagéo das vias e 0s equipamentos publicos.

Ao estabelecerem seus ateliés em Salvador, os fotografos modificavam as construcdes
que ocupavam, intervindo, assim, na arquitetura da cidade. Em 1879, Gaensly aluga do
Mosteiro de S&o Bento, a propriedade n® 92 no Largo do Teatro. Com intencéo de “concertar
e aformosear a referida propriedade abrindo janelas lateraes para estabelecer seu atelié
photographico”, solicitou licengca a Camara Municipal. Dada a importancia da iluminagdo dos
ateliés e a permanéncia neste prédio, tudo indica que conseguiu a licenca, até sua mudanca

para S&o Paulo, vinte anos depois (APEBa, Colonial e Provincial, Mago 1547).
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Figura 6 — Gaensly & Lindemann, d. 1898, verso de carte-de-visite.
Fonte: acervo IGHBa.

No ano de 1881, Gaensly participou da Exposicdo de Histdria do Brasil, promovida
pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, na qual apresentou 28 reproducdes fotograficas de
pinturas a Oleo, retratando personagens publicos, politicos e religiosos. Juntamente com

Schleier, expds, neste mesmo evento, dez vistas da Bahia, produzidas nos anos de 1870, além

® Destaca-se uma “collegdo de vistas dos pontos mais bonitos da capital e suburbios, por precos baratissimos”
(CEDIC, Almanach Diério de Noticias, quarto anno. Brasil, Rio de Janeiro, 1884).
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de 42 fotografias, de sua exclusiva autoria, de “vistas da cidade da Bahia e de seus
arrabaldes”, além de onze registros da Estrada de Ferro da Bahia ao S&o Francisco (KOSSOY,
2002, p. 155-159). Em 1884, o0 andncio da Photographia Gaensly oferecia “retratos extra-
rapidos” que eram feitos em trés segundos, inclusive da crianga mais inquieta. Outras
modalidades de retrato também eram oferecidas, como os “retratos de tamanho natural
esplendamente retocados por um habil artista francez” (CEDIC, Almanach Diario de Noticias,
quarto anno. Brasil, Rio de Janeiro, 1884).

O amplo trabalho de Gaensly, pela quantidade, qualidade e tematica selecionada, pode
ser considerada um registro documental das transformacdes urbanas em Salvador dos
Oitocentos.

Em meados 1888, Gaensly se associou ao fotdégrafo Rodolpho Lindemann mudando o
nome do atelié de Photographia do Commercio para Photographia Gaensly & Lindemann.
De acordo com o material encontrado, foi a partir da sociedade com Lindemann que Gaensly
fotografou pessoas afro, tanto no estidio como nas ruas da cidade.

Em 1890, Gaensly se transferiu para Sdo Paulo e a firma que passou a atuar nessas
capitais até o fim do século XIX, com ambos os fotégrafos assinando seus trabalhos como
Gaensly & Lindemann. Com essa denominagéo, os dois participaram da Exposi¢ao Universal
de Paris com fotografias reunidas no “Album Brasileiro” (BPEBa, Correio de Noticias, 29 de
dezembro de 1899, p. 1).

O alemdo Rodolpho Frederick Lindemann chegou a Bahia na década de 1880, quando
se anunciou como retratista estabelecido na Freguesia da Sé. Suas cole¢fes centram-se no
género retrato, embora Lindemann tenha também produzido vistas da cidade, junto com
Gaensly. Foi o fotdgrafo que produziu a maior série de fotografias da gente preta. Embora
essas tivessem sido produzidas na década de 1900, Lindemann anunciava na imprensa baiana
desde a década de 1880, como retratista, depois como sécio de Guilherme Gaensly, em
seguida como Lindemann & Co. e, por fim, como R. Lindemann editor.

Na primeira década do século XX, Lindemann fez as duas maiores séries de tipos
urbanos e populares feitas por um fotdgrafo desse periodo na Bahia. Numa delas, assinou
como Lindemann Bahia, e legendou com os seguintes termos: “Creoula da Bahia”,
“Ganhadeira”, “Ganhador Africano”, “Vendedora de Bananas”. Na outra, assinou como
Cliché R. Lindemann no suporte de bilhete-postal, elencou a série com letras do alfabeto e
atribuiu um oficio ao retratado: “A. Ama — Bahia”, “B. Uma Creada — Bahia”, “C. Caixeiras —
Bahia”, “D. Creoula — Bahia”, “E. Lavadeira — Bahia”, “F. Carregador Africano — Bahia”, “G.

Caboclo Bahiano — Bahia”, “H. Vendedora de fructas — Bahia”, “J. Creoula — Bahia”, “K.
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Creoula — Bahia”, “R. Ganhadores africanos — Bahia”. Nessa série, informou tratar-se de
clichés de sua propria autoria ja como editor.

Os editores ingressaram no mercado como produtores de cartdes postais ilustrados,
correntes na Bahia no inicio da década de 1880. Os postais, na maioria das vezes,
reproduziam negativos feitos por fotdgrafos, os quais ndo assinavam a autoria da imagem. No
caso em que o fotdgrafo atuava também como editor, como Lindemann, constava a autoria da
edicdo, e ndo da imagem, na legenda dos cartdes. N&do se sabe como os editores adquiriam tais
negativos, se compravam, ganhavam ou trocavam por outro tipo de servico. De fato, os
direitos autorais ndo eram vigentes nesse periodo. Por esse motivo, foi encontrada a mesma
imagem assinada por dois fotdgrafos distintos, como Marc Ferrez, em 1885, e Rodolpho
Lindemann, em 1900. E possivel que Ferrez, que nunca se estabeleceu em Salvador, em
viagem a capital baiana, tenha utilizado o laboratorio de Lindemann para revelar suas
imagens, que foram reproduzidas e assinadas por este Ultimo alguns anos depois.

Os anancios de Lindemann figuravam sempre nos almanaques e, desde a sociedade
com Gaensly, ambos permaneceram no mesmo endereco do Largo do Teatro. O postal editado
pela Litho e Typo Almeida, em 1906, registrou o casardo onde funcionava o estabelecimento
(FIGURA 7). Nesse local, encontra-se hoje o prédio em que funcionou o jornal A Tarde. Na
fachada da foto, aparece escrito Saldo de Exposicdo da Lindemann & Cia. A “Galeria de
Retratos” usada pelos fotografos na década de 1850 permaneceu, cinguenta anos depois,

como o principal atrativo para clientes.
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Figura 7 — Litho e Typo Almeida, Bahia, Largo do Theatro, c. 1906.
Fonte: Colecdo E. Hackler, VIANNA, 2004, p. 19.



39

Lindemann e sua esposa, Alvina, irmd de Guilherme Gaensly, residiram desde 1898
num sobrado na Freguesia Santana do Sacramento (APEBa, Livro de notas, Escritura
1168/155 p. 20/21). Eram também proprietarios de uma fazenda em Mar Grande, termo de
Itaparica, adquirida trés anos antes, ao custo de quinze contos de reis, em sociedade com 0
irmdo, Adolpho Lindemann (APEBa, Secdo Republicana, Civel 2, 83A/2986/3, 1898).

Por volta de 1900, Lindemann teve dois discipulos que se tornaram pioneiros do
cinema baiano: José Dias da Costa e Diomedes Gramacho, que em 1909 produziram varias
fitas cinematogréaficas empregando material francés. Esses pioneiros do cinema em Salvador
assumiram o estddio, denominado, dali em diante, Photo Lindemann (TEIXEIRA et al.,
1978).

Outro fotografo itinerante do interior da Bahia foi Generoso Hespanhol Portella, que
aparece nos anuncios dos jornais no final da década de 1880. Em 1898, ele anunciava a
Photographia Moderna, a rua de Sdo Bento n° 8 (Almanak Administrativo, Indicador,
Noticioso, Commercial e Litterario do Estado da Bahia, 1898, p. 436; Idem, 1899, p. 559;
Idem, 1901, p. 456; Idem, 1903, p. 511).

De sua produgdo, foram encontrados somente retratos de estudio, colados sobre um
cartdo mais duro do que aqueles de seus confrades, os quais eram picotados nas extremidades.
Assinava Portella-Bahia e, no verso, informava que fazia “photographias em todas as
dimensbes e que conservava as chapas para reproducfes”. Terceirizava Seus servigos de
laboratdrio e operava com as “chapas extra instantaneas ‘au Bromure’” (KOSSOY, 2002, p.
262), certamente as mesmas usadas por Henschel e Gaensly. Em 1900, a “Photographia
Moderna de G. H. Portella, a Ladeira de S&do Bento n° 08” oferecia também photographias
“em todos 0s systemas até hoje conhecidos. Tambem trabalhos de pintura e desenho de
qualquer dimensao”. Garantia, ainda, serem seus precos “os mais modicos da época actual”
(Jornal da Bahia, 27/12/1899).

No espolio de Portella, aparecem os materiais usados no atelié do fotografo, os
instrumentos para laboratorio e cenario, uma camera de atelié com pés de campanha e
cavalete e uma machina de photographia grande avaliada em 350$ (APEBa, se¢do Judiciario,
Inventario de Generoso Hespanhol Portella, 1/86/121/4 (1906/1907)). Em comparagdo ao
espolio de Bautz, 34 anos antes, Portella j& ndo utilizava camara escura, nem aparelhos de
pose como a columera, dada a diminuicdo no tempo de exposicdo. Por outra parte, em
Portella, constam clichés e inimeros retratos armazenados, evidéncia da reproducdo em massa

de seus negativos.



40

Pedro Gonsalves da Silva anunciava em Salvador desde o inicio da década de 1880.
Segundo Kossoy, era fotografo itinerante em vérias provincias do Nordeste (KOSSQY, 2002,
p. 294). No ano de 1881, informava acerca do estudio Photographia Nacional, sediado a rua
Direita do Palacio (hoje rua Chile), também na Freguesia da Sé, no mesmo endereco de
Eduardo de Vecchi. Este Gltimo sucedeu a Antoénio Lopes Cardoso. Tem-se aqui a sucessao
de trés geracOes de fotégrafos, num mesmo estabelecimento. Gonsalves, por sua vez, foi
sucedido por seu genro, Janetzy. Com ele, acabou a sucessdo de fotografos nessa casa, devido
a um incéndio ocorrido na década de 1940, que extinguiu todo o acervo, a casa e a vida de
Janetzy (MOURA, 1979).

Desde 1889, Gonsalves anunciou com regularidade nos jornais e almanaques de
Salvador ao longo de vinte anos, sempre detalhando a técnica e a possibilidade de retratar de
dia e de noite (Almanach Litterario e de Indicacdes para o anno de 1889, Prudéncio de
Carvalho Rocha, p. 10). Em 1903, anunciou um novo nome para o0 seu estabelecimento:
Photographia Gonsalves, a rua Chile (antiga do Palacio). Nesse anuncio, acrescentou ser
“especialista de retratos inalteraveis em plantinotypia” feitos com sais de ferro, em vez de sais
prata, para alcancar ampla variedade de tons e maior durabilidade (Almanak Administrativo,
Indicador, Noticioso, Commercial e Literario do Estado da Bahia para o ano de 1903, p.

190). Gonsalves inclusive alegou inventos proprios como

[...] um notavel apparellho solar para retratos tirados ao natural grande formato com
grande rapidez e por modico preco. Este apparelho € construido de modo especial e
por um plano creado pelo annunciante. As photographias obtidas por este apparelho
levam vantagens a toda a espécie de retratos e ficam pela modicidade de precos ao
alcance de todos. (Almanach do Diario de Noticias para o anno de 1882, p. 159, VI)

No anuncio de 1882, o autor colocou em destaque o arranjo feito para melhorar
aproveitamento da luz e com isso oferecer maior nitidez as fotografias. Oferecia também
produtos semelhantes aos de Henschel, dez anos antes, para reproduzir, em tamanho natural,
qualquer imagem.

Realizou fotografias de um novo grupo de pessoas pretas: a nova geracdo de mesticos
filhos dos escravistas donos de engenhos, educados na Europa, Rio de Janeiro e Olinda, que
tinham trocado a casa-grande pelos sobrados das cidades. Esse grupo, escreve Verger, formou
“a recente classe dos bacharéis e doutores, recém-integrados na sociedade da Bahia, [que]
formam um elemento de transicdo entre a ordem antiga, baseada na autoridade dos donos de
engenhos, e a nova ordem, dominada por um estilo de vida mais moderna” (VERGER, 1999,
p. 57). Como ja dito por Gilberto Freyre, eram esses mesticos mais aceitos e valorizados por
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serem educados nos valores europeus (FREYRE, 1998, p. 624). No capitulo seguinte, sera
apresentada a maneira como foi fotografado esse segmento.

Pedro Gonsalves da Silva morreu em 1921. Contava com grande infraestrutura no seu
atelié, evidenciada nos seis apparelhos photographicos, tripés e machinas de aparar retratos
que aparecem no seu inventario. O mesmo documento mostra os avangos da fotografia nas
dez objetivas, obturadores e, por ultimo, a chegada de aparelhos elétricos em Salvador, tais
como a maquina de imprimir, o aparelho de projecdo, os secadores para chapas e o ventilador
(APEBa, Inventéario de Jose Gonsalves da Silva, maco 121, 1921).

Figura 8 — Lopes & C?, Bahia, c. 1867, carte-de
Fonte: acervo IGHBa.
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Em outro &mbito, a fotografia testemunhou conflitos e calamidades ocorridos nos
Oitocentos. Para o Brasil, 0 mais antigo deles foi o registro da guerra do Paraguai contra a
Triplice Alianca, formada pelo Brasil, Argentina e Uruguai, entre os anos de 1864-1870.

Retratos de muitos soldados e comandantes militares foram feitos em cartes-de-visite,
e comercializados entre as fotografias publicas nos ateliés. Até mesmo o Imperador Pedro 11
se retratou em trajes militares. O clima de patriotismo no inicio da guerra favoreceu a
comercializacdo de tais imagens, e diversos estudios ofereciam retratos dos governantes que
formavam a Alianca, ou cartes-de-visite de personagens politicos ou comandantes militares,
vendidos separadamente. Nos jornais do Brasil e da Argentina, anunciavam-se descontos
especiais para retratos de soldados (TORAL, 1999, p. 287).

Em Salvador, Antonio Lopes Cardoso, que nesse periodo atuava como Lopes & C™,
produziu a carte-de-visite da Figura 8, de um suposto oficial do Exército Brasileiro.

A guerra foi tematizada pela fotografia desse o daguerre6tipo, nos géneros do retrato,
paisagem e cenas do front. André Toral informa sobre o registro fotografico das guerras entre
0 Mexico e os Estados Unidos em 1846-1848, guerra da Birmania em 1852, guerra da
Criméia em 1854-56, entre outras. Os correspondentes fotografos eram enviados ao front de
batalha. Devido a impossibilidade de impressdo no jornal, suas fotografias eram
posteriormente litografadas e publicadas, como hoje, ilustrando a noticia. Na guerra do
Paraguai, além dos militares, foram retratados os prisioneiros de guerra. Tais fotografias eram
igualmente vendidas no formato de carte-de-visite. O longo periodo do conflito, a perda de
muitos combatentes, recrutados compulsoriamente a partir de setembro de 1865, e a auséncia
de vitorias, levou a impopularidade das fotografias que permaneceram pelas décadas
seguintes sendo anunciadas para venda nos jornais (TORAL, 1999, p. 288).

Na década seguinte, a situacdo das vitimas da grande seca do Cearé foi fotografada por
F. A. Correa, em 1877, e publicada, litografada, na Revista Besouro no ano seguinte. Segundo
Claude Santos, que localizou os originais fotograficos no Museu Diocesano de Sobral, no
Ceara, quinze fotografias no formato de carte-de-visite retratam a situacdo do povo e trazem,
gravados nas laterais, poemas de protesto, escritos pelo fotdgrafo (SANTOS, A fotografia e

Canudos).
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Figura 9 — F. A. Correa, Ceara, c. 1877.
Fonte: acervo ACS.

Esse povo que buscava alternativas para a grave crise que assolou o sertdo nordestino
acompanhava Antonio Conselheiro, um messias que confortava essas pessoas. Em suas
andancas entre Bahia e Sergipe, reuniu milhares de adeptos ao seu redor e fundou o Império
do Belo Monte, em Canudos, ao ponto em que a mdo de obra rumava para o Belo Monte em
busca de melhores condi¢des de vida. Com isso atraiu a fdria dos “coroneis” locais e a
repressao brutal da repablica incipiente que se viu ameagada por um projeto social alternativo.
O massacre ao movimento de Canudos durou um ano, em que somente na quarta investida, o
exército republicano fez um cerco que impediu a saida dos sertanejos para buscar alimentos.
Muitos morreram de fome, incluindo idosos, mulheres e criancgas.
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Figura 10 — Flavio de Barros, Bahia, Canudos, 1897.
Fonte: acervo IMS.

Figura 11 — Flavio de Barros, Bahia, Canudos, 1897.
Fonte: acervo IMS.

Essa Gltima investida militar contra o arraial foi fotografada por trés testemunhas: Juan
Gutierrez, Euclides da Cunha e Flavio de Barros (SANTOS, A fotografia e Canudos, p. 2).



45

Dessas fotografias, somente aquelas feitas por Flavio de Barros chegaram até os dias de hoje.
A pesquisa de Claude Santos sobre a vida do fotdgrafo informa que, quando ele foi para
Canudos, iniciava em Salvador a atividade fotografica. O pesquisador ndo encontrou nenhuma
evidéncia contratual entre o fotdgrafo e o Exército, dessa forma acredita que ele tenha ido
voluntariamente para o front de batalha. Ali, “fotografou os batalhdes e seus comandantes, fez
varias tomadas do Arraial, documentou as igrejas Nova e Velha, e principalmente, retratou as
prisioneiras e o corpo do Bom Jesus Conselheiro” (SANTOS, A fotografia e Canudos, p. 3).

As fotografias foram arranjadas em albuns e anunciadas no Jornal Diario de Noticias,
entre setembro e outubro de 1898, e foram colocadas a venda na “Loja de Vidros de Adelino
Viegas”. Segundo o jornal, as fotografias exibiam “vistas da cidade, hospitais, prisioneiros,
igrejas, retrato do fanatico Antdnio Conselheiro” (BPEBa, Periddicos raros, Jornal de
Noticias, entre setembro e outubro de 1898). Em seguida, Barros viajou para a Capital Federal
para divulgar e vender seu trabalho, mas ndo obteve éxito. Destaca-se aqui um novo espaco de
comercializagdo das fotografias.

Entre 1901 e 1903, Augusto Flavio de Barros se anunciava como Photographia
Americana, situado na rua da Misericordia, n°® 3 (Almanak Administrativo, Indicativo,
Noticioso, Commercial e Literario do estado da Bahia, 1901, 456; idem 1903, p. 511). Depois
mudou-se para a rua do Lyceu e, em 1909, estava na rua do Sodre. Em 1908, por nédo
pagamento de impostos, teve os bens penhorados pela prefeitura de Salvador, os quais
incluiam duas maquinas fotograficas, dois pés para maquina de atelié e oito bandejas de
porcelana para lavar retratos (SANTQOS, 2002, p. 4-5).

Seu contemporaneo, Diomedes Gramacho, era socio-proprietario da Photographia

Artistica — também localizada na Freguesia da Sé —, que ndo aparece nos anuncios dos jornais.
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Figura 12 — Photo Artistica, Bahia, Penitenciaria, 1912, papel sobre cartéo.
Fonte: acervo IGHBa.

Em 31 de marco de 1908, a Photographia Artistica assinou uma série de fotografias
feitas na penitenciaria do estado da Bahia por ocasido da visita do governador (FREIRE,
1908). A funcdo da fotografia foi mostrar a organizacdo das instalacbes, a adequacdo do
prédio, a ordem e a higiene mantida, além da estrutura de escola e oficinas. Assim, o estado
fez propaganda da capacidade de vigiar, controlar e recuperar os sujeitos criminosos alheios
as convencdes da sociedade moderna. Na série, a maioria dos presos € constituida por
afrodescendentes.

A fotografia foi utilizada na imprensa somente a partir de 1914, quando o pioneiro
Simdes Filho, proprietario do jornal A Tarde, enviou Diomedes Gramacho para o Rio de
Janeiro onde aprendeu a técnica da impressdao do cliché e a aplicou no dito periodico
(TEIXEIRA et al., 1978, p. 36). Até entdo, a ilustragdo nos jornais era feita por meio da
litografia, que, por sua vez, utilizava a fotografia como molde. Exemplo dessa prética foi a
ilustracdo utilizada na matéria acerca de uma sessdo da Camara Municipal, publicada na
revista Bahia llustrada de 1899, feita a partir da fotografia de Gaensly & Lindemann (APEBa,
Revista Bahia llustrada, 23 de setembro, 1899).
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Sessdo da Camara (Segundo Photographia do Guonsly o lgw

Figura 13 — Gaensly e Lindemann, Bahia, Sesséo da Camara, litografia da fotografia, Rewsta Renascenca,
1899.
Fonte: acervo BPEBa.

Em 1916, foi editada a Revista Renascenca com redacdo, geréncia e oficina na Photo
Lindemann, situada na Praga 13 de Maio, na Piedade. Essa revista tratava de temas literarios,

By

artisticos e culturais da cidade e era destinada a elite. O maior acervo fotografico,
filmogréafico e da imprensa de Salvador oitocentista, estd na oficina da Revista Renascenca.
Funcionou por seis anos consecutivos, até o incéndio de 1922, que p6s fim a todo o acervo
(BPEBa, Periddicos raros, Revista Renascenca, 1922). Transcreveu-se a citacdo do inventario
pela importancia documental que evidencia os detalhes da perda (ANEXO A).

Depois do incéndio, a revista entrou em decadéncia. Em 1926, Gramacho cobrou da
Fazenda do Estado a quantia de 742.500 reis provenientes do imposto de industria e profissao
do ano de 1925, referente a loja de artigos fotograficos, sita na casa 70 da rua Corpo Santo, do
distrito da Conceicédo da Praia (APEBa, Seccéo Judiciaria, 169/41/2, 1926).

Em 1903, um novo fotdgrafo, Richard A. Read, estabeleceu-se no Portdo da Piedade
(Almanak Administrativo, Indicador, Noticioso, Commercial e Literario do Estado da Bahia,
1903, p. 511). Seu nome consta no Almanak Laemmert, na coluna Photographos e Retratistas,
da secdo Bahia-Salvador, entre 1904 e 1930. Nesse periodo, Read retratou figuras
importantes, como Ivo Pinheiro, Teodoro Sampaio e Elias Nazareth, que faziam parte da elite

mestica de profissionais liberais que ocupavam cargos publicos, industriais, intelectuais e
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artisticos em Salvador. Read foi também autor das fotografias de escravizados africanos no
Brasil publicadas no livro Brasiliens aufschwung in Deutscher Beleuchtung, em Berlim, por
Hermann Paetel em 1908, conforme a Figura 14 (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p. 88, 99).

Figura 14 — R. A. Read, Bahia-Kreolin (Eigeborene) im Festgewand [Creoula da Bahia (nativa) em Traje
de Festa], c. 1908.
Fonte: OLSZEWSKI, 1989, p. 99.

Em meio a circulacdo, pelos correios, das cartes-de-visite, cartes-cabinet, cartGes
litografados e gravuras tipograficas, que serviam de suporte para felicitacbes, propaganda
comercial, convites formais e informais, comecou a circular a carta-postal, uma forma
simplificada e de custo mais baixo para correspondéncia. As primeiras patentes de um
postcard foram registradas no ano de 1861, nos Estados Unidos, em 1869, no Império Austro-
Hungaro, e em 1871, na Alemanha. Na década de 1870, formou-se a “Unido Postal Geral”,
mais tarde “Unido Postal Universal”, que estabeleceu a troca reciproca de correspondéncias
entre 0s postos de correio em Varios paises do mundo e criou regras comuns para a emissao
dos postais. Em 1880, a ideia ja estava internacionalizada. No Brasil, chegou neste mesmo
ano e recebeu 0 nome de “bilhete-postal”. Como seus congéneres, tinha impressas no anverso
as armas do Império dos Estados Unidos do Brasil e era guarnecido com uma borda dourada
(HACKLER, 2004).

As técnicas de impressao de desenhos e gravuras por meio de chapas metalicas eram
conhecidas desde 1828. Aperfeicoadas no final da década de 1850, foram largamente

utilizadas em livros e na imprensa. Os primeiros cartdes ilustrados com gravuras utilizavam a
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técnica da litografia e da ponta-seca ou buril. Reproduzia-se a imagem em um lado, e o outro
era destinado a mensagem e ao endereco. Todavia eram caros e de tiragem limitada. O
desenvolvimento de novos processos de impressdo de imagens, como a autotipia, fototipia,
fotogravura e fotolitogravura possibilitaram a ilimitada e rapida reproducdo da imagem, tanto
nas publicagcbes como no cartdo-postal — nome dado mais tarde a carta-postal. O primeiro
jornal a reproduzir mecanicamente uma fotografia foi o Daily Graphic, em New York, no ano
de 1873. No Brasil, isso ocorreu em 1900 na Revista da Semana, publicada no Rio de Janeiro
(HACKLER, 2004, p. 15).

Os primeiros bilhetes-postais eram impressos sem ilustragcdes, apenas com 0S
emblemas do Estado. Até 1899, o Estado manteve o monopolio da producdo e
comercializacdo de postais. Todavia a crescente demanda forcou a mudanca para o setor
privado e a incluséo de ilustracdes no anverso. Nesse momento, os postais com fotografias de
pessoas afro, nativas, de vistas e de paisagens eram impressos no exterior, como demonstram
as legendas escritas em inglés ou francés (BELCHIOR, 1986, p. 7-16).

Liberada a producdo privada, surgem os primeiros editores nacionais, como editores
de almanaques, revistas ou jornais. Segundo Ewald Hackler, na Bahia, entre os anos de 1900 e
1916, os principais editores de bilhetes-postais eram Rodolpho Lindemann, J. Mello, Joaquim
Ribeiro, Almeida & Irméos, Jodo Pedrozo, Casa Alexandre Reis & Cia., Reis e Co., Catilina,
A. Aragao-colorista, Editor, Gustavo Mullem e Genésio Pitanga (HACKLER, 2004, p. 20).
Desde a década de 1880, a Bahia ja estava equipada com o servigo para a emissao desses
postais:

Neste dia [5 de janeiro de 1881] inaugurou-se o servico postal urbano nesta capital.
Foram collocados em diversos pontos caixas postaes, onde se pode depositar a
correspondencia para qualquer parte comprehendida dentro do perimetro da cidade,

bem como para o interior da Provincia ou do Império, ou para exterior. (Almank da
Provincia da Bahia, 1881 p. 6)

O periodo &ureo da producédo e consumo de cartbes postais ocorreu ao longo da época
denominada Belle Epoque. O periodo correspondeu & transicdo do século XI1X para o XX e se
caracterizou pela crenca no progresso cientifico-tecnoldgico (SEVCENKO, 1998, p. 7-48). As
inovacOes introduzidas, como o cinema, o telefone, a fonografia e o automovel,
potencializaram as fungdes humanas e se transformaram em simbolo da vida moderna
(SAMPAIQ, 2005, p. 20).

A andlise deste capitulo esteve centrada em dois participantes que conformam o
triangulo da producdo fotografica: os fotografos e os consumidores. Examinaram-se as

caracteristicas da producdo e comercializacdo das imagens pela atuacdo dos fotografos. Viu-



50

se que todos eles se incorporaram a elite de Salvador, sob 0 argumento de serem europeus e
difusores da tecnologia desse continente. Ofereceram seu trabalho como simbolo de distin¢ao
e referéncia do ser moderno. Estabeleceram-se nas freguesias de maior prestigio da Cidade
Alta, local onde circulavam os consumidores estrangeiros e nacionais, para quem eram
destinadas as fotografias. Assim, inauguraram na cidade alta um espaco de apreciagdo e
compra de arte visual, até entdo concentrada na Cidade Baixa. Todavia o mercado de
aparelhos necessarios a montagem do atelié e 0s acessorios de suporte da imagem
continuaram localizados nas lojas de importados, armarinhos e drogarias da Cidade Baixa.
Tao sb trinta anos depois de sua chegada, o retrato converteu-se num modismo
consumido pelas classes altas da cidade de Salvador. Os avancos tecnolégicos diminuiram o
preco da fotografia, fazendo com que o mercado se ampliasse entre as classes médias.
Evidéncia disso, a nascente elite de mesticos e outros setores da populacdo afro-brasileira —

como se vera no capitulo a seguir — participou da popularizagdo da fotografia.
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2 A DIMENSAO SOCIAL DA FOTOGRAFIA

O problema é, na sua esséncia, mais histérico do que fotografico ou foto-histdrico,
pois as fotografias nunca sdo simplesmente evidéncias. Elas sdo histdricas em si
mesmas e a complexidade dos contextos de percepcdo da “realidade”, enquanto
manifestada na criacdo de imagens, cruza-se com a complexidade da natureza da
fotografia em si. (EDWARDS, 1992, p. 15)

Até meados do século XIX, o tripé da economia baiana assentava-se na importacéo de
escravizados africanos e na exportacdo de acucar e fumo. O centro produtivo da provincia
estava localizado no interior, em especial no Recéncavo baiano, regido que abrigava grandes
engenhos de cana-de-aglcar e plantac@es de fumo. Os escravistas donos de engenhos faziam
0S maiores investimentos na mao de obra escrava que empregavam. A economia apoiada
nessa agroindustria fez da Bahia uma provincia condicionada as flutuacGes da oferta e
demanda e da concorréncia internacional (ARAUJO, 2000, p. 19; MATTOSO, 2004, p. 203-
224).

Para infortinio dos grandes proprietarios, em meados do século XIX, o mercado
internacional levou a queda dos precos do acucar e, por conseguinte, a decadéncia da lavoura
acucareira em todo o nordeste brasileiro. O fenémeno alterou o equilibrio econémico e social
da Bahia. Rapidamente, o café passou a ser o principal produto de exportacdo nacional,
negociado, em especial, com Inglaterra e Estados Unidos. Segundo as conclusdes da
historiografia, os proprietarios de engenhos baianos, manifestaram resisténcia ante as
exigéncias da nova producdo, que implicava a modernizagdo tecnoldgica da producdo
agroindustrial e do sistema de transporte.

Os lucros dos escravistas donos de engenhos comecavam na compra direta, sem
intermediarios, das pessoas escravizadas vindas do outro lado do Atlantico. A eliminacéo de
intermediarios implicava lucros exorbitantes que, somados aos ganhos na venda do acucar,
permitiam a essa aristocracia viver na opuléncia. A estabilidade dessa estrutura econémica, ao
longo do tréfico, favoreceu uma economia acomodada no engenho e numa cultura de
ostentacao da riqueza (MATTOSO, 1997, p. 143-180).

Por outra parte, a valorizacdo do trabalho assalariado, no mundo capitalista, resultou
no desprezo a escravidao, impulsionado principalmente pela Inglaterra, que pressionou todos
0s paises inseridos nas suas redes comerciais a abolir o trafico. O estabelecimento da primeira
lei brasileira para a proibicdo do trafico, em 1850, foi a consequéncia mais imediata dessa

pressao.
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Na Bahia, a grande fissura econémica se manifestou simultaneamente a cessacéo da
entrada de africanos, pois o0s escravistas ficaram sem a possibilidade de abastecer de méo de
obra escravizada seus engenhos que, além disso, estavam carentes da tecnologia moderna.
Assim, o alicerce da economia baiana foi afetado em todas as suas frentes, a ponto de nao
lograr concorrer com o preco antilhano do agucar.

Paradoxalmente, a crise levou ao aumento das importacdes de géneros alimenticios,
bebidas, tecidos e todo tipo de objetos industrializados para o abastecimento local. O aumento
e a diversificacdo de produtos resultaram na ampliacdo desse mercado. No ambito rural, a
propriedade escravizada ndo era mais vantajosa, levando os donos a intensificarem o aluguel
de seus escravizados para diversos servicos demandados na cidade. As relacdes de trabalho
foram afetadas na sua estrutura, minando paulatinamente os vinculos servis e escravistas ante
a iminéncia do regime de trabalho contratual e assalariado urbano (OLIVEIRA, 1999, p. 15-
61).

Nas cidades, o processo abolicionista ganhava forca com a movimentacdo da
populacgdo preta e da elite liberal, em que se encontravam pretos e mesti¢cos. Ambos os setores
foram registrados na fotografia do periodo. Além da compra da alforria, muitos escravizados
conquistaram a liberdade por meio da fuga, acGes de liberdade, e imediatamente se inseriram
nas brechas abertas pela crise da economia. Nesse contexto de relativa autonomia, dessa
populacdo ampliava 0s espagos comerciais com estratégias mercantis originais, como a
comercializacdo de produtos da costa ocidental africana: panos da costa, objetos votivos,
joalheria, condimentos, ou a venda ambulante de alimentos, setores que, como se vera, foram
amplamente documentados nas fotografias.

As evidéncias fotograficas que serdo estudadas neste capitulo servem para demonstrar
que as pessoas afrodescendentes ocuparam os mais diversos setores e oficios da sociedade,
desde os mais rudes até os mais prestigiosos, e foram participes dos fenbmenos sociais e
culturais emergentes entre os anos de 1860 e 1916. Para se chegar a essa concluséo, foi
levantado um conjunto de fotografias de pessoas afro, no suporte de carte-de-viste, carte-
cabinet e bilhete-postal.

Na década de 1860, novos inventos possibilitaram a fotografia chegar até individuos
de diferente categoria social, sexo, idade, religido e cor. O género fotografico mais procurado
foi o retrato, que passou de signo aristocratico de distincdo e poder, a comercializacdo em
duzias, com circulagdo nos mais distintos espacos da sociedade.

A contribuicdo desta pesquisa a historia da populacdo afrodescendente em Salvador

Oitocentista € a de uma abordagem historiografica do conjunto de fotografias selecionadas,
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sobretudo naqueles aspectos que mostram os afrodescendentes como agentes formadores de
uma cultura propria e da prépria cultura baiana. Aproximou-se aqui da etnografia ao se
relacionar as fotografias com as dimensdes culturais do religioso, do artistico, das instituicoes
sociais e da cultura material, no contexto social da Bahia oitocentista. Conceberam-se séries a
partir das informacGes apresentadas pelas imagens: género, cor da pele, cultura material e
mundo do trabalho. Finalmente, relacionaram-se esses dados com o contexto, a partir das

evidéncias trazidas pela historiografia.

2.1 AS ANALISES DE TYPOS NO BRASIL

Os estudos sobre as fotografias de pessoas africanas e afrodescendentes do periodo de
1860 a 1916, de modo geral, examinaram o olhar dos fotografos. A série mais conhecida pela
historiografia é a do fotgrafo portugués Christiano Jr., que, em 1866, anunciou no Almanak
Laemmert “variada collegdo de costumes e typos de pretos” (AZEVEDO; LISSOVSKY,
1988, p. 1X). Manuela Carneiro da Cunha analisou essas cartes-de-visite ressaltando o fato de
os afrodescendentes aparecerem descal¢os, como evidéncia da intencdo de Christiano Jr. de
associar esses sujeitos a uma condi¢do escrava e pobre. Segundo a autora, enquanto as
fotografias de pessoas brancas circulavam entre seus pares e serviam para a identificacdo do
retratado, as imagens de typos pretos, foram suvenires para viajantes estrangeiros exibindo o
exotico do Brasil (CUNHA, 1988, p. 24).

Na conclusdo da autora, as fotografias de Christiano Jr. serviram para despersonalizar
0 sujeito afro, que era visto ora como uma funcdo, ora como um tipo; enquanto os retratos da
elite tiveram uma funcdo identificadora, individualizante. No ponto de chegada do estudo de
Manuela da Cunha, o sujeito afrodescendente permaneceu limitado a condi¢édo de tipo, como
nas convengoes classificatorias raciais do periodo, que orientaram a producgéo da fotografia.

Em outra perspectiva, considera-se que tanto o “tipo exotico e pitoresco” como seu
contrario, o “europeu civilizado”, valiam-se dos mesmos codigos de representagdo que
construiram personagens descontextualizadas.

Para a Bahia, Sofia Olszewski Filha traz um histérico das fotografias de pessoas pretas
produzidas entre 1840 e 1914. Na sua andlise, considerou que tais imagens faziam referéncias
a categorias, e ndo a individuos. Ao analisar alguns cartfes-postais da série de “tipos urbanos”
feita por Rodolfo Lindemann em 1900, a autora encontrou — como Cunha no trabalho
anteriormente citado — indicios da tipificacdo dos sujeitos, o que associou ao olhar exdético do
fotografo (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p. 70-71).
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Os estudos sobre a fotografia Oitocentista de pessoas afrodescendentes no Brasil
podem ser sintetizados na concluséo do trabalho feito por Kossoy e Carneiro para o
centenario da abolicdo da escravidao:

[...] nés brasileiros ndo fomos os autores da nossa propria imagem, pois a
iconografia aqui reunida revela bem mais a visdo e 0 imaginario que o europeu quis
fixar de nosso pais. O escravo e 0 negro foram vistos ora confinados no exdtico, ora

numa visao tranquilizadora, alegérica e romantica. (KOSSOY; CARNEIRO, 1994,
p. 17).

Assim, esses estudos enfatizaram o olhar do fotografo visando a construcdo de
esteredtipos, de tipificacdes e do exdtico. Por esse motivo, deram pouca atencdo ao contexto
social dos fotografados e raramente identificaram os atributos do sujeito retratado. Considera-
se tal conclusdo o ponto de partida, no sentido de ter identificado os motivos da producéo,
mas nao ter esgotado a analise, por prescindir de todo o circuito de circulacdo, uso e consumo,
em que é possivel localizar a dindmica sociocultural na qual os fotografados estavam
inseridos.

Parte-se dessa perspectiva para localizar ndo sé tipos ou estere6tipos, mas registros
especificos da vida urbana, estratégias dos trabalhadores e identidades forjadas no interior da

sociedade baiana em plena transformacao.

2.2 A POPULACAO AFRODESCENDENTE NOS SERVICOS URBANOS REMUNERADOS

A escravidao urbana se caracterizou, principalmente, pelo sistema de ganho na rua.
Em muitos casos, 0s “escravos ao ganho” moravam separados dos proprietarios e submetiam-
se ao controle do escravista apenas no momento de entregar, em geral a cada semana, a renda
estipulada por ele. O excedente ficava para o escravizado, o0 que significou para muitos a
possibilidade de compra da alforria. Também desse valor descontavam-se quantias minimas
para provimento da sobrevivéncia béasica do trabalhador.

A envergadura e a extensdo desse tipo de relagdo de trabalho aumentaram com a crise
econdmica de meados de século XIX. O crescimento das cidades em detrimento das lavouras
agucareiras incorporou 0s “negros ao ganho”, ou “escravos de aluguel”, nos mais diversos
oficios na urbe. Eram chamados de “ganhadores” e ‘“ganhadeiras”. Segundo Andrade, 0s
servicos de transporte e carga, assim como o comércio ambulante foram as categorias que
assumiram maiores propor¢oes na segunda metade do século XI1X, dado que se reproduz nas
fotografias (ANDRADE, 1988, p. 38).
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2.2.1 Os carregadores dos cantos

No século XIX, a maioria da populacdo afrodescendente em Salvador, escravizada ou
liberta, trabalhava nas ruas. Os homens, em sua maior parte, se dedicavam ao oficio de
carregadores, e, conforme a postura da Camara Municipal, publicada em 1857, estavam
divididos em “ganhadores de cesto ou tina”, que transportavam, individualmente, liquidos e
volumes sdlidos; “ganhadores de pau e corda”, que carregavam, em grupo, volumes maiores e

mais pesados; e os “carregadores de cadeira”, que, em dupla, veiculavam pessoas.

s~ : 5 G
Figura 15 — Fotégrafo néo identificado, Bahia, c. 1860.
Fonte: acervo IMS, JUNIOR; LAGO, 2000, p. 59.

Segundo Jodo Reis, ndo havia mesti¢cos, muito menos brancos dedicados a carregar
(REIS, 1993, p. 8.). As fotografias do periodo de 1860 a 1870 corroboraram os dados
encontrados na documentacéo escrita, como o demonstra a Figura 15.

Na Figura 15, vé-se uma dupla de carregadores levados ao estudio para serem
fotografados, com uma mulher mestica da elite baiana na cadeira. O fato de ela ter sido
retratada na cadeira indica ser esse, um veiculo particular, e os homens, seus escravizados.
Um deles esta voltado para a senhora, detém a cortina e, numa atitude de reveréncia, segura a
cartola em uma das maos. Seu parceiro, recostando 0 corpo na cadeira, cruza uma das pernas
e observa o fotdgrafo, numa atitude desafiante, que contraria a condicao servil que ocupa no

quadro. Outra dupla de carregadores de cadeira foi fotografada por volta de uma década
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depois, nas ruas da cidade (FIGURA 16). Destaca-se o fato de eles utilizarem roupas mais
simples, ou mesmo, velhos librés, o que indica serem carregadores dos cantos, “escravos de
aluguel” ou libertos. A vestimenta é aqui um elemento de distincdo dos “escravos

domeésticos” daqueles dos cantos.

ALBERTO HENSCHEL & C° BaHiA. S e B
Figura 16 — Alberto Henschel & Co, Bahia, c. 1870. Figura 17 — Alberto Henschel, Bahia, c. 1870.
Fonte: acervo Leibniz Institut fur Landerkunde, Fonte: FERREZ, 19883, p. 19.

VASQUEZ, 2000, p. 48.

Na Figura 17, uma dupla de “carregadores de pau e corda” transporta uma caixa. A
cena exterior exibe outros dois homens, cujos chapéu e roupa indicam serem também
carregadores. O da direita observa a cena, ao passo que o da esquerda, aparentemente, reveza
a carga com um dos que carrega a caixa. Esse quadro corrobora a informacao da fonte escrita
(QUERINO, 1916) de que o transporte de fardos pesados era feito em grupo.
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Figura 18 — Fotografo néo identificado, Bahia, Corredor da Vitoria, c. 1885.
Fonte: FERREZ, 1988a, p. 187.

Trinta anos depois, a fotografia da Figura 18, tirada no Corredor da Vitéria, onde
foram construidos palacetes e sobrados das maiores fortunas baianas, da conta da
modernizacdo dessa parte da cidade na evidéncia dos trilhos dos bondes. Além disso,
confirma a introducdo da carroga de duas rodas puxada por animais, que convivia com 0
transporte moderno sobre trilhos.

A populacdo afrodescendente nas ruas de Salvador, entre os quais, carregadores, foi
protagonista de uma série de revoltas na primeira metade do século XIX em Salvador. Motivo
que levou o Estado a elaborar leis para controle da atuacdo dessas pessoas no espago social.
Embora as leis fossem direcionadas a disciplina do trabalho remunerado exercido pelos
africanos e afrodescendentes nas ruas, em ultima instancia, o objetivo era disciplinar essa
populacdo, escravizada ou liberta, no espago publico. Ali deveriam ser “vigiados em sua
ocupacao ostensiva da rua, quer carregando ou vendendo mercadorias, quer fazendo batuques,
jogando capoeira ou s6 vadiando” (REIS, 1993, p. 8).

O histérico de ativismo politico dessa categoria de trabalhadores explica a iniciativa
das autoridades de governo em controla-la. Os estudos de Reis sobre a Revolta dos Malés,
ocorrida em 1835, na cidade de Salvador, demonstrou que o setor dos carregadores participou
ostensivamente dessa revolta. Junto com os malés, que eram africanos mugulmanos, os
carregadores nag0s, reunidos nos cantos de trabalho, exerceram uma funcdo central no
movimento (REIS, 2000, p. 199-242). Entre as varias medidas tomadas depois do
acontecimento, a de 1836 visava substituir os “capitdes dos cantos” por “capatazes” nomeados

pela policia.
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Os malés se caracterizaram por se vestir de branco, com um chapéu de tecido,
igualmente branco. Nas duas fotografias a seguir (FIGURAS 19 e 20), captadas por Albert
Henschel por volta de 1870, destacam-se o chapéu branco, daqueles usados pelos outros
carregadores, os de feltro ou as cartolas (FIGURAS 15 a 17). Dada a idade e o chapéu, o
segundo retratado (FIGURA 20) poderia ser um dos malés participantes da revolta, enquanto
o primeiro (FIGURA 19), mais novo, mostra a continuidade no uso do traje branco, incluindo

0 chapéu, pelo que se supde compartilharem a mesma filiacéo religiosa.

ALBERTO Hensewe, s C BaHIA »
Figura 19 — Alberto Henschel & Co, Bahia, c. 1870. Figura 20 — Albert Henschel, Bahia, s.d.
Fonte: acervo Leibniz Institut fiir Landerkunde, ~ Fonte: acervo Livraria Kosmos, ERMAKOFF, 2004,
ERMAKOFF, 2004, p. 17. p. 184.

Em 1857, as revoltas continuavam. Na recorrente tentativa de disciplinar a populagédo
afrodescendente nos espacos publicos, a Camara legislou que, para exercer a atividade nas
ruas, cada ganhador deveria pagar por uma licenca — fornecida pela Camara Municipal —, usar
no pesco¢o uma chapa de metal com o ndmero de inscricdo e apresentar, no caso dos libertos,
fiadores que assegurassem seu bom comportamento nas ruas da cidade (REIS, 1993, p. 8).

Inicialmente, escravistas e Estado procuraram controlar essa populagdo. Ja em 1880,
os libertos, cada vez em maior nimero, povoavam as ruas da cidade e ingressavam nos oficios
de ganho. Suas assiduas rebeldias eram controladas ja ndo pelo Estado ou pelos escravistas,

mas pela policia. Nesse ano, veio a publico um regulamento policial referente a apropriacéo
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dos espagos da rua pelos carregadores. A norma se estabeleceu para a organizacao, controle
especifico dos cantos onde eles se agrupavam. Os capitdes deveriam registrar os ganhadores
de seus cantos no “Livro de Matricula” da policia. Segundo Reis, o livro, preenchido
provavelmente entre os anos de 1887 e 1889, localizava os cantos ao longo da cidade, junto
com os dados pessoais de cada ganhador, como nome, idade e descrigéo fisica.

A tentativa de controle, vinha no sentido de tentar desestruturar a organizagao
hierarquica dos carregadores. Isso evidencia 0s cantos como espacos apropriados pela

populacdo afrodescendente para a construcdo identitaria, onde eles se organizavam

socialmente e compartilhavam ideologias politicas.

Figura 21 — Fotografo ndo identificado, Bahia, c. 1900. Figura 22 — Jodo Goston, Babhia, c.
Fonte: acervo Schomburg Center for Research in Black Culture, 1870.
ERMAKOFF, 2004, p. 63. Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF,
2004, p. 159.

Outra evidéncia trazida pela fotografia é a diversidade das atividades desenvolvidas
nos cantos. Durante a espera da carga, 0s carregadores exerciam outros oficios, como a
confeccdo de cestos com a palha da costa. Isso indica que o retratado na Figura 22, na década
de 1870, poderia ser um africano, carregador dos cantos. Se 0s homens estavam, em sua
maioria, empregados nos servigos de transporte, a mulheres ocupavam majoritariamente o
mercado ambulante das ruas, na venda de produtos de casa em casa, Ou em pequenas
quitandas, e na producdo e venda de comidas para o volumoso publico de afrodescendentes

nas ruas.
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2.2.2 As ganhadeiras

Vendedora de bananas

Landemann, Hahin

Figura 23 — Fotografo ndo identificado, Bahia, s.d. Figura 24 — Lindemann, Bahia, ¢. 1900, bilhete-
Fonte: REGO, 1978, p. 40. postal.
Fonte: Colecdo Renato Berbert de Castro, acervo
AMS.

As ganhadeiras, como foram chamadas no Oitocentos as mulheres dedicadas ao
ganho, escravizadas ou libertas, circulavam por toda a cidade com seus tabuleiros, cestas ou
caixas equilibradas habilmente sobre a cabeca (FIGURA 23), muitas vezes carregando seus
filhos (FIGURA 24). Em meados do século XIX, a maioria das ganhadeiras eram africanas.
De fato, a licenca de 1848 para mercadejar produtos na rua esteve dirigida exclusivamente aos
africanos livres e libertos, o que corrobora ser esta a camada da populacdo preponderante no
comércio ambulante (SOARES, 1996, p. 66).
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ALBERTO HENSCHEL & C° BaHia.
Figura 25 — Albert Henschel & Co, Bahia c. 1870, . 2 T » .
acervo do Leibniz Institut fir Landerkunde. Figura 26 — Fotografo ndo identificado, Bahia, s.d.
Fonte: ERMAKOFF, 2004, p. 176. Fonte: REGO, 1978, p. 40.

Além do mercado publico, as ganhadeiras ocupavam as pracas destinadas as feiras
livres, onde vendiam diversos produtos, como géneros alimenticios, objetos para uso
doméstico ou produtos artesanais. Na década de 1830, ocupavam Varios pontos estratégicos
na area urbana, embora, legalmente, a Praca do Comércio e o Cais Dourado fossem locais
destinados para o comércio varejista com tabuleiros. Todos os locais tinham como
caracteristica a intensa movimentacdo de pessoas (SOARES, 1996, p. 62). Para a década de
1890, a fotografia informa a existéncia de pontos de venda nas pragas do Campo Grande e
Castro Alves (FIGURAS 27 e 28).
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"Figl'Jra 27 - Gaénsly & Lindemann, Bahia, Campo Grande, c. 1890.
Fonte: FERREZ, 1988a, p. 161.
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Figura 28 — Marc Ferrez, Bahia, Praca Castro Alves, 1885, acervo IMS.
Fonte: ERMAKOFF, 2004, p. 144-145.
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Essas fotografias exibem como as ganhadeiras se instalavam nesses locais de
movimentacao e sua maneira de aproveitar a sombra das arvores para dispor seus produtos no
chéo. Todas elas usavam o0 mesmo modelo de vestimenta, com pano da costa e turbante, o que
expde uma estilistica especifica entre elas. Homens pretos aparecem como possiveis
compradores ou como pessoas ligadas a essa rede comercial. A fotografia também informa a
maneira de desempenhar o oficio, em pequenos grupos distribuidos numa mesma praca, como
na Figura 27, além da presenca de criancas, possivelmente filhos das ganhadeiras, na Figura
28.
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Figura 30 - Gaenély & Lindé?nann, Bahia, Campo Grande, c. 1890.
Fonte: FERREZ, 198843, p. 161.

Como mostram as fotografias, por serem esses locais de ajuntamento e transito de
pessoas, constituiram-se em espacos de socializacdo, 0s quais tiveram a funcdo de transmitir
informacdes, fazer publicos os acontecimentos da cidade e, de modo geral, integrar o circulo

de seus compradores. A envergadura da rede social tecida por essas mulheres esteve
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vinculada a esfera da movimentacdo politica desde 1835, quando vérias ganhadeiras foram
acusadas de participar da Revolta dos Malés (REIS, 2003, p. 373).

Nas ruas, as ganhadeiras obviamente geraram uma organizacgéo interna para o controle
do tipo de produtos que cada uma comercializaria. Por exemplo, na venda de géneros
alimenticios, umas vendiam exclusivamente peixe, outras, verdura ou carne. O mesmo
acontecia com as ganhadeiras de comida preparada, objetos domésticos ou tecidos. Nas
fotografias a seguir (FIGURAS 31 a 37), vé-se cada uma levando um produto em particular,
loucga, tecidos, frutas, em caixinhas ou cestos que estendiam no chdo (ANDRADE, 1998, p.

33). Destaca-se o fato de serem elas as mais fotografadas.

C. Caixinheiras — Bahia

Cliché R. Lindomany, Bahia

Figura 31 — Fotdgrafo néo identificado, Bahia, s.d. Figura 32 — Cliché R. Lindemann, Bahia,
Fonte: REGO, 1978, p. 38. Caixinheiras, c. 1900, bilhete-postal.
Fonte: Colecdo Renato Berbert de Castro, acervo
AMS.
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. Figua‘33 — Albert Henschel, Figura 34 — Albert Henshel, Figura 35 — Albert Henschel,

Bahia. Bahia, c. 1870. Bahia, c. 1870.
Fonte: acervo do Leibniz Institut  Fonte: ERMAKOFF, 2004, p. 32. Fonte: ERMAKOFF, 2004, p.
fur Landerkunde, REGO, 1978, 117.

p. 175.

2 i i 5 Figura — Jodo éoh, ia, c. 1870.
Figura 36 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870. Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 158.
Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 158.

e

Essas comerciantes ndo somente se organizavam para definir o tipo de produto, mas
estipulavam, entre elas, os precos das mercadorias. Desde o século XVIII, tem-se noticia dos

mecanismos que forjavam, para monopolizar a venda e distribuir os produtos (REIS, 2003, p.
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353). Dado que, ao longo do século XIX, a economia esteve voltada para a exportacdo, a
producdo de alimentos para prover a cidade foi negligenciada. Somadas a isso, ocorriam
periddicas secas que conduziram a varias crises de abastecimento em Salvador (REIS;
AGUIAR, 1996, p. 134-158). Nessa fissura deixada pela aristocracia latifundiaria, as
ganhadeiras se inseriram no suprimento dos géneros alimenticios de consumo basico na
cidade. Para dar conta disso, elas se valeram além da sua organizagdo interna, das redes de
acesso aos géneros vindos do Recéncavo.

O estabelecimento de contatos com o0s pequenos produtores do interior foi observado
pelos viajantes, cujos relatos se referiram & compra por atacado, sem intermediarios dos
produtores. A historiografia concluiu que as ganhadeiras de Salvador chegaram a monopolizar
a distribuicdo de alimentos, por meio do dominio da especulacao dos precos, alcancando com
isso, prosperos rendimentos. As fotografias das crioulas nas Figuras 66, 67, 70 e 72 exibindo
joias e trajes elegantes, confirmar o seu poder aquisitivo. Assim as ganhadeiras ndo foram um
simples setor de varejistas, mas uma rede de prdosperas concorrentes do mercado oitocentista
baiano.

Para além da geracdo de redes de solidariedade no aspecto econdmico, o habito
serviria para educar os filhos nos oficios da venda e nos valores culturais. No estudo sobre a
familia escrava na Bahia, Isabel Reis constatou a presenca constante da mée na vida do filho
e, em alguma medida, também a presenca do pai. Até 1871, o estatuto juridico da mae
determinava o do filho e, mesmo depois da Lei do Ventre Livre, a mée cabia zelar pela prole.
Em funcdo disso, frequentemente, carregavam as criancas para as atividades que
desempenhavam (REIS, 2001, p. 63-83).
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2.2.3 Aguadeiras

JOAD saemf\- PHOT p
Figura 38 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-

de-visite. Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 158.
Fonte: FERREZ, 19884, p. 10.

Figura 39 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870.

Das revoltas urbanas vinculadas ao tempo do registro fotografico, destaca-se o boicote
das mulheres aguadeiras ao chafariz do Terreiro, caso estudado por Vivaldo da Costa Lima
(1989-1990, p. 16-22). No ano de 1871, as aguadeiras que coletavam agua naquele chafariz,
reagiram contra as atitudes injustas tomadas pelo guarda que fiscalizava aquele local. O
episodio foi noticiado pelo jornal O Alabama, o qual informou que o guarda que fiscalizava o
chafariz cobrava mais um vintém pela agua derramada dos barris, além de proibir que esses
fossem arrastados pelas aguadeiras. Também as interditou de lavarem o rosto com a agua do
chafariz.

Tal procedimento fez as mulheres decidirem boicotar o chafariz do Terreiro, indo a
outros lugares para coletar a 4gua, tais como Sdo Bento, Guadalupe e Pelourinho. Dividiram-
se em pequenas turmas para evitar a saturagcdo dos chafarizes e determinaram que nenhuma
mulher deveria comprar agua ali. Aquela que o fizesse seria multada. Dois dias foram
suficientes para o guarda mudar de atitude e até mesmo doar a cada uma delas duas garrafas
de vinho (Jornal O Alabama, 21 mar. 1871 apud LIMA, 1989-1990, p. 18-19).
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Do mesmo periodo, datam as fotografias de J. Goston (FIGURAS 38 e 39). Nessa
época, Goston estava sediado na rua Direita do Palacio, proximo ao local do boicote das
aguadeiras. Assim, a modelo poderia ter saido do chafariz do Terreiro e até mesmo
participado do movimento.

Em contraste com a atitude servil aparente na fotografia, O Alabama comentou que
“se a mania dos meetings pega, até nos africanos, é prova de que corremos a galope na estrada
da civilizacdo” (Jornal O Alabama, 21 mar. 1871 apud LIMA, 1989-1990, p. 18-19).
Ressalta-se a caracterizacdo dada pelo jornal as aguadeiras como africanas libertas, pois,
conforme informa Costa Lima,

O Alabama no vasto material referente a escravos, escraviddo e abolicionismo usa,
sempre, o termo africano para os libertos nascidos na Africa; crioulo para os libertos

nascidos no Brasil; e o termo escravo, substituido as vezes por negro, para ambas as
categorias ainda sob o regime servil. (1989-1990, p. 19).

Ademais, o jornal referiu-se a atitude das mulheres como meeting, termo associado as
movimentacGes operarias na era da industrializagdo. Assim, observou nas mulheres uma
atitude propria da “civilizacdo”. O episodio das aguadeiras demonstrou, além da consciéncia
da forca de sua categoria, a participacdo das mulheres afrodescendentes na luta por melhor
tratamento por parte dos homens. Foi um movimento tanto de género como de classe.

A Figura 40 apresenta uma dessas mulheres carregando uma lata de agua na cabeca.
Desconhece-se a data de producdo, mas sabe-se, de acordo com o formato, que foi

reproduzida e circulou quase guarenta anos depois das anteriores.
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Figura 40 — J. Mello Editor, Bahia, Chafariz, cartdo- postal . 1908.
Fonte: Cole¢do Antdnio Marcelino, acervo MT.

O movimento das aguadeiras ndo teve a participacdo de homens afro. Todavia eles
também concorriam nessa categoria de trabalhadores que garantia o abastecimento de agua na
cidade até a instalacdo da Companhia do Queimado, em 1906. Nas fotografias das Figuras 41
e 42, os homens foram retratados proximos ao chafariz, carregando um barril nos ombros —
tarefa que foi posteriormente conferida aos animais —; diferentemente das mulheres, que o
equilibravam na cabeca. Ambas as fotografias foram tomadas no chafariz do Largo Dois de
Julho e representam os homens executando o trabalho em grupo, mais um caso de trabalho

urbano que era realizado coletivamente, como o das ganhadeiras e carregadores.
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Figura 41 — Jodo Pedroso Editor, Bahia, Aguadores da Cidade, c. 1910, cartdo-postal.
Fonte: OLSZEWSKI FILHA, 1989, p. 89.

Figura 42 — Fotégrafo ndo idehtifiéado, Ba?{ié,' Léfga 2 de Julho, postérd imp'res's.o‘ na Inglaférra, c. 1907.
Fonte: VIANNA, 2004, p. 193.
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2.3 AMAS DE LEITE: A PARTICULARIDADE BAIANA

As fotografias das amas de leite, na maioria das vezes, “escravas domesticas” e, ja nas
ultimas décadas da escraviddo, “negras de aluguel”, constituem um caso interessante, porque
é por meio desses retratos que a imagem da gente preta vai entrar nos albuns de familia.

A prética de aleitamento pelas amas de leite era bastante comum entre a elite branca.
Em Casa-grande e senzala, Gilberto Freyre atribuiu o habito de as mulheres da elite ndo
amamentarem seus filhos a uma heranca portuguesa. Em Portugal, o oficio foi delegado as
mulheres mais humildes da sociedade; no Brasil, foram inicialmente as escravizadas as amas
de leite das criangas brancas (FREYRE, 1969, p. 456).

Separam-se as imagens das amas de leite em trés grupos: o primeiro reflete o uso de
roupas europeias, em alguns casos, pertencentes a mae da crianca; o segundo, 0 uso de
indumentaria, tecidos e joias crioulas; o terceiro apresenta, além da indumentéria crioula, a
heranca africana na maneira de carregar as criangas.

A comparacdo entre fotografias de amas de leite realizadas em Recife e no Rio de
Janeiro, entre as décadas de 1870 e 1900 mostra que existiu um padrdo nesses retratos. Eram
realizados em estudio, e a composicdo incluia o corpo inteiro das retratadas, as quais levavam
criangas brancas no colo ou junto ao corpo; trajavam com elegancia vestidos e usavam joias
que, muitas vezes, pertenciam as méaes das criancas.

A famosa fotografia da “escrava Monica”, ao lado de Artur Gomes Leal, produzida em
Recife pelo fotografo Jodo Villela, em 1860 (FIGURA 43), constitui um exemplo disso.
Maonica, M&e Quinha na velhice, foi retratada com o vestido que a mée de Artur usou no baile
oferecido ao Imperador em Recife, em 1859 (FERREIRA, 1999, p. 176).
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Figura 43 — Jodo Ferreira Villela, Recife, c.
1860, carte-de-visite.
Fonte: acervo FIN.

Vestida como sinha, a presenca da “escrava Monica”, na foto e na infancia do menino,
era a representacdo afetiva da maternidade, paradoxalmente forjada na violéncia da
escravidao.

Quanto as fotografias realizadas na Bahia, ndo se sabe a procedéncia das
indumentarias usadas pelas amas de leite. Sem embargo, nas fotografias das Figuras 44 e 45,
as retratadas exibem trajes e penteados a moda das sinhas. Considerou-se que, nesse caso, 0
vestido denota a condicdo servil da retratada, que, até mesmo na maneira de se vestir, sofreu a

intervencdo dos proprietarios ou dos patrdes.
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Figura 45 — Generoso Hespanhol Portella, Bahia, c.
1890, carte-cabinet.
Fonte: acervo IFHC.

Figura 44 — Gaensly & Lindemann, Bahia, c. 1880,
carte-cabinet.
Fonte: acervo IFHC.

A mesma época, simultaneamente ao padrio estabelecido para a representacdo das
amas de leite, um outro estilo foi registrado nas fotografias produzidas na Bahia. Nestas, as
mulheres pretas ainda dedicadas ao oficio de ama de leite, foram retratadas com trajes
proprios das afrodescendentes baianas. Esse padrdo constituiu uma particularidade da Bahia.
Para as regides do Rio de Janeiro e de Recife, nas fotografias que foram localizadas, as amas
de leite vestiam-se sempre a moda europeia. O fato de as amas usarem roupa propria das
mulheres afro-brasileiras aponta para duas possibilidades: o reconhecimento, pela elite
branca, da elegancia do traje; ou a énfase na identificagdo, por meio do traje, da condicdo
servil da mulher em relacdo a superioridade de classe da crianga.

Independentemente do conceito escravista sobre essas mulheres, uma abordagem
etnografica permite relacionar o traje a aspectos préprios da identidade cultural da mulher
baiana afrodescendente. O uso do turbante nas trés fotografias a seguir (FIGURAS 46 a 48)
evidencia essa peca comum tanto no traje de trabalho, em que era indispensavel para levar
pesos na cabeca, como no traje de beca. Aqui, o torgo aparece como elemento estético
individualizador dessas mulheres, com diferencas na forma de amarrar e nos tecidos, lisos ou
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bordados, e, sobretudo, como um elemento de identidade cultural, que resistiu as imposicdes
estilisticas (europeias) e introduziu esse elemento da cultura africana na representacdo da
familia escravista brasileira. De fato, o uso do turbante por mulheres africanas e

afrodescendentes esta registrado nos sessenta anos da selecédo fotogréafica desta pesquisa.

A.LOPES CARDOSO
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Figura 46 — Antdnio Lopes Cardoso, Bahia, c. 1862, Figura 47 — Antonio Lopes Cardoso, Bahia, c. 1862,
carte-de-visite. carte-de-visite.

Fonte: colecdo de fotos avulsas, acervo AN. Fonte: cole¢éo de fotos avulsas, acervo AN.
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Figura 48 — Jodo Goston, Bahia, ¢.1870, carte-de-
visite.
Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 98.

E interessante notar que esses retratos, simbolos da modernidade que valoriza o
trabalho e a posicao das amas de leite no seio da familia escravista, vdo ao encontro das ideias
daqueles que se arvoravam pela vanguarda da civilizagdo em terras brasileiras. A partir da
segunda metade do século XIX, verificou-se uma intensa discussdo entre os médicos baianos,
gue argumentaram categoricamente sobre as desvantagens do aleitamento pelas amas.

Por serem africanas ou afrodescendentes, elas poderiam transmitir doencas e costumes
“incivilizados” as criancas de que cuidavam. Nos argumentos, além de desqualificarem o
oficio, os médicos desqualificaram as préprias mulheres afro. Ademais, para tal atividade, a
nutriz deveria morar na casa em que amamentava, 0 que implicava abandonar seu filho,
muitas vezes na Roda dos Expostos, onde néo tardava a falecer (FERREIRA FILHO, 2003, p.
56-58; ALMEIDA; PORTO, 2004, p. 213-223).

Um exemplo desse discurso médico encontra-se na tese defendida em 1855, na
Faculdade de Medicina da Bahia. O autor argumenta que as amas de leite deveriam apresentar
qualidades que passavam ndo somente por atributos fisicos, mas, sobretudo, morais.
Argumenta ainda ser dificil encontrar, numa mesma pessoa, todos os atributos necessarios a
uma nutriz ideal, principalmente no Brasil,

onde as mulheres dadas a este mister sdo ordinariamente africanas, estuppidas,
imoraes, sem educacdo, sem belleza, sem religido, baldas de sentimentos
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affectuosas, mal feitas, irasciveis, mal asseiadas, odientas, deleixadas, de pelle rude,
trazendo muitas vezes comsigo dessas moléstias que se podem transmitir por meio
do aleitamento. Entre n6s creio dever-se sempre preferir a ama livre (VIANNA,
1855, p. 24).

O conselho médico ndo foi seguido na Bahia, visto que, no conjunto das fotografias
selecionadas, s6 aparecem mulheres afrodescendentes desempenhando o oficio. Ainda mais, 0
habito continuou na primeira década do século XX, como exibido na fotografia da ama de
leite carregando a crianga branca nas costas, feita por Lindemann, dentro de sua serie dos
oficios urbanos na Bahia (FIGURA 49). Decerto a inclusdo dessa imagem na série diz
respeito a amplitude da préatica. A maneira de carregar as criangas brancas nas costas apareceu
em quatro fotografias feitas na Bahia, em periodos distintos, de 1870 a 1900. N&o foi
encontrada nenhuma representacdo semelhante para as regides do Rio de Janeiro e de Recife.

Destaca-se aqui a aproximacao da pratica com o habito amplamente usado na Africa
Ocidental, incluindo as regides de onde vieram os africanos chegados a Bahia nas ultimas

décadas do trafico, os nagds particularmente.
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Figura 49 — Cliché R. Lindemann, Bahia, Ama — Figura 50 — “Fantee woman”. Photograph: W. S.
Bahia c. 1900, bilhete-postal. Johnston, ca 1900. “Sanbridge” Postcard
Fonte: colecdo Renato Berbert Castro, National collection, Eliot Elisofon Archives, National
Museum, acervo AMS. Museum of African Art, Smithsonian Institution.

Fonte: acervo SIW.7

7 “Fantee woman”. “Fantee peoples, Ghana more than any other historical photographic product depicting non-
western peoples and places, the postcard reflects and enforces the preoccupations of its creators and viewers
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O estudo de Vera Viditz-Ward (1987) analisou as fotografias produzidas pelos ex-
escravizados, autodenominados Krio (crioulos), em Serra Leoa. Entre essas fotografias, esta o
cartdo-postal de uma mulher Fantee, da Africa Ocidental (FIGURA 50), carregando seu filho
nas costas, 0 que demonstra a simultaneidade da prética africana na Africa Ocidental e na
Bahia (VIDITZ-WARD, 1987, p. 510-518; VIDITZ-WARD, [s.d.], p. 34-42). A diferenga jaz
na crianca branca que carregam as amas de leite, uma vez que a africana certamente carrega o
préprio filho.

A prética ndo so revela um traco africano na cultura baiana na passagem do século
XIX para 0 XX, mas também demonstra a aceitagdo dessa pratica pela elite branca. A
descricdo do vice-consul inglés James Wetherell, de meados de 1853, evidencia que o
costume vinha de mais longo no tempo:

[...] a maneira como a mde carrega seu filho atirado nas costas, amarrado no seu
chalé e montado com uma perna em cada anca [...] quando estdo amarradas desse
jeito as pequenas criaturas oferecem um retrato perfeito da resignacdo e muitas
vezes dormem profundamente [...] As criangas brancas sdo por vezes carregadas
dessa maneira por suas criadas, e é extraordinario verificar como se encarinham

rapidamente das pretas que parecem ter uma verdadeira aptiddo para tomar conta de
criangas. (WETHERELL, [s.d.], p. 206)

although this postcard seems innocent and less stereotypical than others, the pose of the woman and the
monochrome backdrop are reminiscent of anthropological photography of physical types. it thus belongs to the
genre of taxonomic representations of the peoples of the world. Photograph: W. S. Johnston, ca 1900.
“sanbridge” postcard collection, Eliot Elisofon Archives, National Museum of African Art, Smithsonian
Institution, Washington, D.C. Disponivel em:;
http://www.randafricanart.com/Mother_and_child_images_in_Africa.html. Acesso em: 15 ago. 2006.
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Figura 51 — Fot6grafo néo identificado, Bahia, s.d., Figura 52 — Lindemann & Co., Bahia, ¢.1890,

papel fotografico. Carte-c.abinet.
Fonte: acervo IFHC; Colecdo Anténio Marcelino, Fonte: acervo IFHC.
acervo MT.

O observador discrimina a reagdo das criangas ante o fenémeno: enquanto as criangas
afrodescendentes expressavam um sentimento de resignagdo, as criangas brancas
manifestavam sentimento de carinho, fato que o viajante elogia. O trecho evidencia a
simultaneidade de discursos: do médico falando em desqualificacdo; do viajante louvando a
pratica.
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Figura 53 — Fotografo ndo identificado, Bahia, c.
1870.
Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 100.

O fato de as familias brancas aceitarem o jeito de as amas de leite carregarem suas
criangas, como nas Figuras 51 a 53, comprova, de maneira contundentemente visual, a
insercdo de héabitos africanos na cultura da elite na Bahia. Ressaltar esse fendmeno resulta
importante para entender de que maneira, nos processos de encontro entre culturas, como no
caso do periodo estudado, as assimilacdes e mudangas de uma a outra cultura sdo sempre
matuas. Ou seja, os eurodescendentes também passaram por um processo de crioulizacdo.
Como observa Donald Pierson, tais encontros nunca sdo unilaterais, mas transformam todos
os envolvidos (1945, p. 168).

Chama-se aqui atencéo a esse ponto, pois, em geral, a historiografia tem estudado com
detalhe a elaboragdo de costumes crioulos e os africanismos retidos na América por parte dos
africanos e seus descendentes. Ndo obstante — apesar das bases lancadas por Gilberto Freyre —
pouco se tem estudado, na producdo historiografica recente, os costumes africanos adquiridos

pelas elites brancas americanas, a excecdo do universo religioso.
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2.4 A ELITE AFRODESCENDENTE NO ESTUDIO DO FOTOGRAFO

A primeira série analisada foi formada a partir da observacdo da cultura material,
trajes e aderecos, usados pelos retratados. Tais evidéncias foram associadas aos dados das
dedicatorias que, em muitos casos, forneceram o nome do retratado, sua ocupagéo e vinculos
sociais. Esses elementos foram vetores para a investigacdo de cada individuo. A analise se
deteve na identificacdo dos elementos de distin¢do social que, contextualizados, indicassem o
lugar e a participagdo desses sujeitos na sociedade baiana. Iniciou-se por comparar 0s retratos
produzidos em estudio, entre os anos de 1860 e 1900, de mulheres, criangas e casais, afro e
eurodescendentes, e a existéncia ou ndo de um padrdo diferenciado para os retratos daquela
populacéo.

Figura 54 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de- Figura 55 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-
visite. visite.
Fonte: Colegio Pedro Correa do Lago, JUNIOR; Fonte: acervo IGHBa.
LAGO, 2000, p. 56.
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Figura 56 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de- Figura 57 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-

visite. ) visite, verso “Eu ofereco este retrato em signal de

Fonte: Cole¢do Pedro Correa do Lago, JUNIOR; lembrangas e de sincera amizade. Ignez Antunes”.
LAGO, 2000, p. 56. Fonte: acervo IGHBa.

As cartes-de-visite apresentadas (FIGURAS 54 a 57) foram realizadas por Jodo
Goston, entre as décadas de 1860 e 1870. Aqui os retratos foram feitos em estudio, seguindo
os padrdes inaugurados por Adolphe Disdéri, que centralizava o corpo inteiro em cenarios
decorados. Nesses padrdes, os retratos de estddio nos Qitocentos apresentavam um cenario
composto por fundos e objetos, que remetiam a ideias e valores associados ao retratado,
“objetos que caracterizavam um conforto artificial na montagem fotografica, mas indicativo
de uma forma de representar vivéncias cotidianas” (MAUAD, 1997, p. 226). Os mais comuns
eram: o livro, associado a erudicdo e a cultura; a indumentaria e a joalheria, associadas a
riqueza; as flores, associadas a polidez e a delicadeza; os leques, luvas, cartolas e bengalas,
associados a sofisticacdo e aos modos finos; e os arranjos em metal, colunas, cortinas, tapetes
e vasos, associados ao status elevado.

Nas quatro fotografias anteriores (FIGURAS 54 a 57), a mobilia do cenario, cadeira
com torneados, mesinha redonda, cortinados e tapetes, simula as salas da elite baiana
(CATALOGO..., Salvador, 2003, p. 15). Quanto & pose, tanto a mulher afrodescendente
quanto a branca seguem o0 mesmo estilo: nas Figuras 54 e 55, 0 brago descansa sobre a mesa,
numa das maos, um lenco levado, delicadamente, e na outra, um leque. Nas Figuras 56 e 57, a

pose é de meio perfil, com uma das m&os sobre a mobilia. A mulher afrodescendente posou
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com a mdo sobre um livro, simbolo de erudicdo, seguindo a convengdo de Adolphe Disdéri.
Nas Figuras 54 e 57, o penteado das afro-brasileiras e da branca € o mesmo. Destaque-se
ainda o uso de indumentaria e joalheria fina por todas elas. Esses elementos podem ser
interpretados de varias maneiras.

Em primeiro lugar, a indumentéria indicaria a privilegiada posi¢do social dessas
mulheres como parte da elite, pois nem todos os baianos tinham acesso a trajes desse porte.
No caso das mulheres afro, destaca-se o fato de as duas usarem modelos distintos. Se a
primeira usou traje e penteado de padrdo europeu, a segunda usou o chamado “traje de beca”,
considerado téo distinto como o anterior (FIGURA 56). Segundo Simone Silva,

consistia em torco de seda branca enfeitado de finissimo bico [...] camisas brancas
em tecido finissimo, primorosamente bordadas, de mangas curtas, decote
arredondado alargado e pouco profundo, saias de beca de tecido preto plissado [...]

pano preto, possivelmente pano da costa, sapatinhas de pelica branca [...] € uma
profusdo de joias [...]. (2005, p. 63)

Os viajantes informam sobre esse traje nas ceriménias e festividades religiosas, usadas
particularmente pelas mulheres das “irmandades negras”. A evidéncia visual corrobora o uso
desse traje por um setor de afro-brasileiras, e a existéncia dessa estética na década de 1860 na
Bahia.

Por outra parte, as semelhancas identificadas nessas fotografias podem indicar que o
fotografo ndo teve a intencdo de diferenciar os lugares sociais dessas mulheres e usou 0
mesmo estilo de composicdo e pose, independentemente da cor e da diferenca “étnica” no
estilo de vestir da retratada (FIGURA 56). O olhar do fotdgrafo pode ser abordado no
contexto mais amplo da ideologia roméntica, ponto de orientacdo da producédo artistica na
Europa oitocentista. Vindo da Inglaterra, Jodo Goston certamente conviveu com o espirito da
Revolugéo Burguesa, os principios de igualdade motivadores da ascensdo da burguesia e, por
extensdo, da abolicdo da escraviddo (NAVES, 1996, p. 41-55). Nessa perspectiva, nao teria as
mesmas referéncias de distincdo das pessoas da sociedade escravista baiana. No entanto, tais
imagens foram consumidas e circuladas nessa sociedade e, desse modo, apontam para a
ambiguidade dos codigos visuais do estatuto social e para a dificuldade de tragar fronteiras

étnicas precisas.
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Figura 58 — Fotografo ndo identificado, Bahia, c. 1880, Acelina Rodrigues
d"Almeida.
Fonte: acervo ACS.

Para o periodo posterior, 1880 a 1890, também ndo se encontraram elementos de
diferenciagcdo na composic¢ao dos retratos. Quando Acelina Rodrigues d’Almeida, na Figura
58, foi fotografada, ela j& era esposa do proprietario de uma fazenda em Alagoinhas, onde
trabalhara como escravizada. Na condicdo de senhora, trajou-se e penteou-se & moda das
esposas da elite branca de sua época (FIGURA 59).2

8 Depoimento oral do bisneto de Acelina, o pesquisador Claude Santos, colhido em 23 de outubro 2006.
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Figura 59 — Pedro Gonsalves da Silva,
Bahia, c. 1890.
Fonte: acervo IGHBa.

Semelhante nivelamento de status social pela vestimenta e composi¢cdo dos retratos
apresenta-se no mesmo periodo, conforme os retratos das Figuras 60 e 61, produzidos por
Jodo Goston e Reis & Co., respectivamente. Neles as criancas trajavam modelos parecidos,
que, a julgar pelo conjunto de fotos de pessoas brancas, eram usados pelas filhas da elite
baiana de meados dos Oitocentos. Desse modo, se ambas pertenciam a mesma classe social,
tais fotografias séo evidéncias da auséncia de convencdes visuais para a distin¢do racial.

As meninas foram retratadas usando modelos mirins de trajes europeus. A crianca
mestica (FIGURA 60) usou ainda um colar e broches a moda adulta da época. Posou sozinha
num cenario decorado com uma mesa torneada sob vaso com plumas, simbolo de elegancia
nas ricas salas da elite. A menina branca (FIGURA 61) esta acompanhada de um adulto,
provavelmente seu pai. Pai e filha levaram para o estudio o distinto guarda-sol, acessério de

destaque nas elegantes indumentarias.
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Figura 60 — Reis & Co., Bahia:, c. 1870, carte-de- Figura 61 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-
visite. visite.
Fonte: acervo IGHBa. Fonte: acervo IGHBa.

O casal de afrodescendentes baianos retratado por Pedro Gonsalves da Silva, em
meados de 1900 (FIGURA 62), usava roupas de modelo europeu, assim como os simbolos de
distincdo da elite, como o chapéu e o guarda-chuva. Ambos, alids, eram também simbolos de
prestigio da elite africana. A composicdo, com o homem sentado e a mulher de pé com a mao
no ombro dele, evidencia a mesma hierarquia ha composi¢do de um casal branco, em que 0
homem era privilegiado pela regra de que cabe aos subalternos ficar de pé diante (ou ao lado)
de seu superior. Ha, portanto, uma etiqueta de desigualdade de género que tem uma vigéncia
de classe mais do que de raca.
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Figura 62 — Pedro Gonsalves da Silva, Bahia,
c. 1900, carte-de-visite.

Fonte: Cole¢do G. Ermakoff,
ERMAKOFF, 2004, p. 55.

E interessante notar que, em 1900, o retrato em carte-de-visite ainda era feito e
distribuido entre familiares e amigos como lembranca, a despeito do sucesso do cartdo-postal,
que servia de suporte para correspondéncia entre pessoas amigas, mas distantes. Vé-se a
seguir que, neste ultimo, as mulheres, em particular, foram retratadas usando modelos que
expressavam uma estética propria, em que conviviam estilos europeizados, africanizados ou

crioulizados.
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Figura 63 — Pedro Gonsalves da Silva, Bahia,

c. 1900, carte-de-visite.
Fonte: acervo IGHBa.

No século XVIII, Carlos Julido produziu uma série de pranchas onde representou
homens e mulheres de pele escura em situagdes de trabalho e ocasides festivas, em grupo e
individualmente. No conjunto das pranchas individuais, as mulheres foram as mais
representadas, destacando-se sua indumentaria. Segundo Lara (2006.), onze pranchas
representaram especialmente os vestuarios de mulheres pretas e brancas, os quais ndo
apresentaram diferengas substanciais entre si, como se pode ver nas Figuras 64 e 65 (LARA,
2006; ESCOREL, 2000).
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Figura 64 — Carlos Julido, Rio de Janeiro, c. 1799, Figura 65 — Carlos Julido, Rio de Janeiro, ¢.1799,
prancha. prancha.
Fonte: acervo BN, LARA, 2006, p. 4. Fonte: acervo BN, LARA, 2006, p. 5.

Neste caso, a autora constatou que “a interferéncia racista que associa 0 negro a
escravidao, por exemplo, estd ausente desse conjunto de imagens [...] do calgcado ao chapéu,
nada diferencia as duas mulheres [...] a ndo ser a cor de suas peles, revelada apenas atraves
do rosto, Unica parte do corpo que permanece descoberta” (LARA, 2006, p. 5).

Esse exemplo foi trazido de um periodo anterior com o objetivo de contrasta-lo com a
producdo dos retratos fotograficos das décadas de 1860 a 1900. Tanto nos desenhos no estilo
“registro de costumes”, que orientou a producdo de artistas estrangeiros do século XVI- XIX,
como nos retratos fotograficos dos tipos urbanos, encontra-se a producdo de imagens da gente
preta. Em ambas as formas de expressao, € visivel o0 mesmo procedimento estético diante das

desigualdades étnicas ou sociais.

2.4.1 A estética da elite crioula

Segundo Nicolau Parés, “O termo crioulo, além de denotar a cor negra, redundava,
num importante marca de nascimento: crioulo era 0 negro nascido no pais, por oposicao aos
seus progenitores de ultramar” (2005, p. 95). Porém esse termo ndo se reduzia a cor de pele
ou a origem, pois estava antes inserido em um processo sociolégico mais complexo: a

crioulizagdo. Segundo 0 mesmo autor,



90

A crioulizag8o, portanto, conota a idéia de hibridag&o e sintese cultural, quando néo
de assimilagdo as praticas e valores dominantes ja estabelecidos. Ela se expressava
pela adocdo de novas formas de pensar, atuar, novas formas de falar e significar,
novas instituicbes e novas identidades coletivas mais genéricas e abrangentes.
(PARES, 2005, p. 93)

Assim, a crioulizacdo foi, a0 mesmo tempo, um fenébmeno demografico e uma
estratégia de acumulacdo de recursos e referentes culturais para os afrodescendentes
subsistirem no periodo escravista e pds-escravista. Portanto, foi um processo de longa
duracdo, que se manteve inclusive depois da aboli¢do. Particularmente na Bahia, dadas as
oscilacbes na chegada de africanos, a crioulizacdo deve ser entendida como um fenémeno
pendular, com periodos de africanizacdo e outros de inovacdo americana das estratégias
culturais. Ambos os fendmenos interagiam com a tendéncia europeizante dos setores
dominantes.

De modo geral e de maneira nem sempre estavel, os crioulos eram favorecidos pela
ideologia do paternalismo,® mecanismo de controle racial e de classe que mediava as relagGes
entre afrodescendentes e brancos. Isso definia um lugar diferenciado para africanos e crioulos
na sociedade baiana, expresso, sobretudo, pela possibilidade de ascens&o social.

Ao longo do seculo XIX, as crioulas desempenharam o oficio de ganhadeiras e, em
sua maioria, eram escravizadas domésticas (ANDRADE, 1988, p. 139). Segundo Maria José
Andrade, essa categoria incluia escravizadas que prestavam seus servicos fora da residéncia
do escravista ou crioulas egressas da escravidao que ofereciam esses servigos para seu lucro
pessoal. No periodo escravocrata, as crioulas também eram artesas: rendeiras, costureiras,
charuteiras, ou se ocupavam da atividade comercial de ganho nas ruas. Nos periodos de
dificuldades econdmicas, afirma Andrade, quando ficou mais oneroso para os donos manter
suas escravizadas, “as mulheres escravas teriam sido cada vez mais utilizadas nos servicos do
ganho da rua”. Até 1860, o pequeno comercio de rua e a lavagem de roupas foram feitos
predominantemente por africanas da etnia nagd (ANDRADE, 1988, p. 148). Por outra parte,
as crioulas eram sobretudo costureiras, cozinheiras, engomadeiras e rendeiras. Com o final do
trafico de escravizados, as crioulas foram paulatinamente sucedendo as africanas nas suas
ocupacdes. Nesse sentido, é possivel que, no primeiro periodo pés-escravidao, as crioulas
descendentes das nag6s tenham continuado com o oficio de ganho na rua ensinado pelas

africanas.

® Sobre o paternalismo ver: REIS, 2003, p. 322, 323, 448, 502; THOMPSON, 1998, p. 25-85; CHALHOUB,
1990, p. 95-174.
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A “Creoula da Bahia” foi o tipo mais representado na fotografia da gente preta local,
oscilando seu registro na legenda, entre raca, cor e ocupacdo. O atributo mais evidente no
padrdo de representacdo dessas mulheres foi, no entanto, a indumentaria acompanhada das
“joias de crioula”. Tudo isso, no seu conjunto, era conhecido como “traje de crioula”,
precursor do “traje da baiana”.

Descartou-se a possibilidade de as retratadas usarem roupas emprestadas para a se¢éo
de fotografias, por dois motivos: primeiro, a mesma modelo apresenta-se com roupas e joias
distintas; segundo, ndo foi encontrado nenhum vestuario, joalheria de crioula ou indicio deles

nas listas do espdlio dos fotdgrafos a que se teve acesso nesta pesquisa.
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Figura 66 — Rodolpho Lindemann, Bahia, 1900. Figura 67 — Alberto Henschel, Bahia, c. 1870,
Fonte: Cole¢do Renato Berbert de Castro, carte-de -visite.

Fonte: acervo Leibniz Institut fir Landerkunde,

acervo AMS. ERMAKOFF, 2004, p. 177.

Figura 68 — Marc Ferrez, Bahia, c. 1885, diptico.
Fonte: JUNIOR; LAGO, 2000, p. 50.
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E possivel identificar essas particularidades a partir da analise das fotografias, nos
detalhes dos tipos de tecidos, bordados, turbantes em suas varias formas de amarrar, usos do
pano da costa, joalheria e pencas de “balangandas”, como aparecem nas Figuras 66 a 68.
Dado que todas elas eram ganhadeiras, pode-se conjecturar que a sofisticacdo do “traje de
crioula” constituiu numa estratégia de venda para atrair maior nimero de clientes nas ruas.

Tendo em conta que nas sociedades a forma de vestir estabelece hierarquias, por
denotar valores e privilégios socioculturais, a roupa de crioula baiana, no século XIX,
funcionou como simbolo identitario cheio de significados crioulizados, com uma visualidade
especifica, forjada num contexto sdcio-historico, que distinguia as mulheres escravizadas,
libertas, livres, africanas e crioulas, bem como o oficio que desempenhavam.

As fotografias exibem o pano da costa como um dos acessorios no traje das crioulas.
Inicialmente, era importado da costa africana. Entre os anos de 1862 e 1871, encontrou-se 0
nome de Fructuozo Gomes Moncorvo como 0 mais frequente importador de produtos
provenientes dos vapores chegados de Lagos, que traziam, por exemplo, “fardos com oitenta
pannos da costa finos que custavam quarenta libras e 37 panos, tecidos a imitacdo [de Bahé],
a 57 libras o fardo, pimenta, pedras africanas, sabdo preto da costa, balaio de palha” (APEBa,
Alfandega, Notas de despacho, 1862, n® 932).

Manuel Querino registrou que os panos da costa chegavam crespos, tdo duros que 0s
afrodescendentes amaciavam o tecido e davam-lhe brilho antes de coloca-los no mercado. Os
carregadores, que ficavam aguardando nos “cantos” produtos ou pessoas para transportar, se
dedicavam, entre outras coisas, ao tratamento desses tecidos. Usavam dois troncos cilindricos
de madeira para executar a tarefa. Também renovavam os ditos panos, tingindo-os com novas
cores (QUERINO, 1917, p. 46). Aqueles fabricados na Bahia recebiam cores que eram
acrescidas ao predominante azul do original africano. Também a Inglaterra fabricava tecidos a
imitacdo dos panos da costa que, decerto, eram mais baratos e, por conseguinte, mais
acessiveis as afrodescendentes (TORRES, Alguns aspectos da indumentaria, p. 40-41;
SILVA, 2005, p. 47).

Sobre a origem dos adornos e seu uso por determinados povos africanos, Artur Ramos
escreveu que

[...] atributo mais freqliente na representacdo da indumentaria, 0s panos vistosos, as
saias rodadas, os xales da Costa, os braceletes, argoldes, etc. usados pelos Negros da
Bahia tém procedéncia nigeriana. Outras influéncias do Suddo mugulmano, como a
rodilha ou o turbante e migangas e balangandas, originados da Angola e do Congo,

vém completar a figura tipica da baiana, esta figura tdo popular do Brasil (1956, p.
146).



94

Por outro lado, estudos mais recentes afirmam que os designs dessas joias

[...] ndo trazem elementos africanos, evocam figuras greco-romanas e européias,
ornamentos fitomorfos, efigie de D. Jodo VI, D. Pedro | e D. Pedro 1. H& muito
trabalho em filigrana nas pulseiras e nas bolas ditas confeitadas dos correntdes. Este
se assemelha a joalheria popular portuguesa ainda existente no norte de Portugal. O
coral vermelho aparece em colares e pulseiras sob a forma de cilindro. (SILVA,
2005, p. 65)
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Figura 69 — Marc Ferrez, Bahia, c. 1885, bilhete- Figura 70 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-
postal. visite.
Fonte: acervo IMS, ERMAKOFF, 2004, p. 138. Fonte: acervo IGHBa.

., ‘L. Greoula — Bahia o gy i SnR O GOSTON -
Figura 71 — Cliché R. Lindemann, Bahia, I. Figura 72 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-
Creoula - Babhia, c. 1900. visite.

Fonte: ERMAKOFF, 2004, p. 220. Fonte: acervo IGHBa.
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A comparagéo das fotografias de mulheres brancas, Figuras 70 e 72, realizadas cerca
de trinta anos antes daquelas das mulheres crioulas, Figuras 69 e 71, evidencia uma
semelhanca no design da joalheria, em particular o colar de bolas e as pulseiras. O decote da
blusa, que deixa 0s ombros a mostra, também indica a referéncia dos modelos crioulos na
estética portuguesa. Isso ndo exclui, porém, a heranca africana, tampouco a inovagdo da
estética crioula. A profusdo da joalheria, ausente nas mulheres brancas, poderia ser pesquisada
em seus vinculos estéticos com culturas africanas. Em outro aspecto, aponta para uma
poupanca feita pelo acimulo de joias, 0 que demonstraria uma estratégia econémica prépria.

O traje funcional era uma mistura que utilizava largo leque de possibilidades, exibindo
0 engenho das crioulas em misturar elementos da estética africana com a europeia. A questao
ndo esta em separar o africano e o europeu, mas em entender a riqueza da mistura, que, em si
mesma, foi uma novidade captada pela cdmera fotogréafica.

Por outra parte, a criatividade interna, como demonstra Simone Silva, estava no fato
de a joalheria crioula ser produzida por ourives baianos e destinada as mulheres
afrodescendentes.

Todos os exemplares existentes em museus trazem sua origem atribuidas a Bahia
dos séculos XVIII e XIX. Elas diferem das jéias das senhoras brancas quanto a
dimensédo, peso, qualidade do material, formato e decoragdo. As joias de crioulas sdo
de maiores proporc¢des, embora quase sempre sejam ocas, em sua maioria em ouro,
profusamente decoradas e usadas em quantidade (profusdo de colares, anéis em
todos os dedos, muitas pulseiras). Ha uma tipologia das j6ias de crioula: correntdo

de crioula, colares de alianga ou grilhdes, pulseira copo, pulseira de placas, largos
pentes, abotoaduras, brincos e abotoaduras em rosetas. (SILVA, 2005, p. 65)

As fotografias das mulheres dedicadas ao comercio de ganho, sobretudo de alimentos,
0 mais lucrativo deles, servem para demonstrar como a inserc¢éo dos elementos identitarios na
maneira de vestir foi ganhando lugar nos registros fotograficos do periodo estudado. Se nas
décadas de 1860 a 1890 encontram-se fotografias de mulheres afro-brasileira usando roupas
de estilos europeus (FIGURAS 58, 60 e 62), no segundo periodo, a partir 1890, a distin¢ao
dos trajes de mulheres pretas e brancas foi cada vez mais radical.

A evidencia visual informa a diversidade nos modelos dos bordados — em crivo, ponto
cheio, aplicacdo em tecidos — que eram finamente trabalhados na parte superior das blusas
como nas Figuras 69 e 71. Os anuncios dos jornais destacam a venda de tecidos especificos
para roupas de escravos, como musselina, cassas ou madrastos, porém ndo aparecem anuncios
solicitando servico de costureiras ou bordadeiras. Em sua maioria, estas eram escravizadas

empregadas no ganho. Sobre esse tipo de confecgdes, encontrou-se apenas a fotografia feita
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por Henschel na década 1870 (FIGURA 73), em que a mulher porta uma tesoura e um tecido,

0 que pode indicar que era costureira, bordadeira ou ambas.

5 ER e -
Figura 73 — Albert Henschel, Bahia, c. 1870.
Fonte: FERREZ, 1988a, p. 187.

Paradoxalmente, a variedade dessa arte nas fotografias, indicaria a existéncia de um
setor especializado nesse oficio, desde 1860. Nesse sentido, conjeturou-se a existéncia de
pequenas fabricas locais, semelhantes aquelas dos ourives de joias de crioulas, responsaveis
pelo design, produgdo e venda. Da mesma maneira que 0 comércio nas ruas, a producao
doméstica de roupas seria um dos lugares de insercdo da populacdo afro-brasileira fora da
economia escrava. Além disso, a evidéncia visual aqui apresentada mostra o circuito de
mulheres pretas consumidoras dessa producdo (FIGURAS 74 e 75). Assim, pode-se inferir a
existéncia e larga vigéncia de uma rede de producdo e consumo, formada exclusivamente pela
populacdo afrodescendente baiana plenamente consolidada e que antecedeu a abolicdo da

instituicdo escravista.
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Figura 74 — Rodolpho Lindemann, Bahia, Creoula Figura 75 — Cliché R. Lindemann, Bahia, J.

da Bahia, c. 1900. Creoula — Bahia. c. 1900.
Fonte: Cole¢do Renato Berbert de Castro, acervo Fonte: Colecdo Renato Berbert de Castro, acervo
AMS. AMS.

2.4.2 Maes de santo e comerciantes de objetos votivos
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Moderna, Bahia, ¢.1890, cOpia sobre cartdo. No verso,
“Martiniano E do Bonfim, principe africano”.
Fonte: acervo IGHBa, SAMPAIO, 2006 p. 42.

Outra esfera da populacdo afrodescendente que desenvolveu uma economia propria
em finais do século XIX se dedicou & importacdo e venda de produtos da Costa da Africa.
Essas pessoas eram comerciantes, religiosos, mées de santo e “olhadores” que tiveram poder
aquisitivo para ir até os ateliés fotograficos para se retratar.

A Figura 76 exibe Martiniano Eliseu do Bonfim, fotografado por Generoso Portela, na
ladeira de Sdo Bento, em meados de 1890. No verso do cartdo consta manuscrito “principe
africano”. A forma como Martiniano esta vestido é original no conjunto de retratos de homens
selecionados nesta pesquisa. Seu traje € o Gnico exemplo de uma indumentaria masculina com
a estética afastada dos padrdes europeus.

Considerando-se a nota “principe africano”, essa indumentaria seria indicativa da
presenca da realeza africana na Bahia oitocentista. Embora a imagem esteja bastante
esmaecida, pode-se identificar que Martiniano usou uma espécie de tinica sobre calcas largas,
com a barra para dentro dos sapatos decorados, que parecem cobrir toda a canela. Sobre o

ombro esquerdo hd um manto, aparentemente de veludo, com bordados visiveis nas
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extremidades. Na cabeca, ele leva um turbante branco e descansa o brago sobre a mesa. Ali ha
uma espécie de coroa, num formato de chapéu, adornado com elementos brancos.

Na década de 1970, Miguel Santana, descendente de africanos instalados na Bahia no
fim do século XIX, informou que Martiniano era um dos comerciantes de objetos votivos
trazidos da Costa e consumidos pelas casas de Candomblé na Bahia.l® Segundo Santana,
Martiniano Eliseu do Bonfim morava no Caminho Novo e tinha uma quitanda na Ladeira de
Santana, onde vendia esses artigos. Também dava aulas de inglés (CASTRO, 1996, p. 30) e
era “olhador” e jogava opelé, que é uma consulta a 1f4,'* conhecido como “opelé Ifa” ou
“rosario de 1f4”. Nao era qualquer um que poderia exercer as artes da adivinhacdo do Ifa, o
que é mais um indicio dos possiveis vinculos com a realeza.

Como o demonstra Wlamyra Albuquerque, o comércio direto entre a Africa e a Bahia,
no qual Martiniano estava envolvido, era de grande envergadura e prosperidade em meados
do século XIX, a ponto de suscitar recorrentes legislagdes para impedir sua continuidade. A
autora analisa a proibicdo da entrada de uma embarcacdo com dezesseis libertos africanos
retornados da Costa da Africa em 1877, que voltavam com o objetivo de comercializar
produtos africanos na Bahia. A inconformidade das autoridades se referia ao estabelecimento
de africanos comerciantes bem-sucedidos numa sociedade ainda  escravista
(ALBUQUERQUE, 2004).

100 depoimento de Miguel Arcanjo Barradas Santiago de Santana foi gravado pelo sociélogo José Guilherme
Cunha ao longo de quatro meses do ano de 1972. A série de doze entrevistas foi publicada pelo Centro de
Estudos Baianos, com notas de Vivaldo da Costa Lima, que foi responsavel direto pela série de entrevistas,
dada a relacdo com o entrevistado — ambos eram Obas de Xangd no Axé de Opd Afonja — e o fato de ser
diretor do IPAC naquela época (CASTRO (org.), 1996, p. 9-13).

1L «1fa ¢ a literatura oral sagrada do povo lorubd. “Trata-se de uma colecdo de mais de 408 mil histérias que
explicam cada aspecto da vida na Terra e cada plano de existéncia que pode ser concebido pela mente
Africana”. (BURTON, 2017, p. 117). Enquanto Opelé é um colar aberto no qual se encadeiam oito metades de
coquinhos de dendé, mediante um fio trancado de palha-da-costa. E o instrumento divinatorio privativo dos
auténticos sacerdotes de If4 (BACAN, 2022).
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Figura 77 — Photografia Diamantina, c. 1910, Figura 78 — Photografia Diamantina, “Antiga Mée
Pulcheria, Maria da Conceicéo. do
Fonte: QUERINO, 1917, p. 51. Terreiro do Gantois”, “typo Egba”.

Fonte: QUERINO, 1917, p. 23.

Figura 79 — Photografia Diamantina, ¢.1910, Figura 80 — Photografié Diamantina, c. 1920, papel
“Africana representante da tribu igé-cha”. sobre cartdo “Cascata da Sereia — Candomblé do
Fonte: QUERINO, 1917, p. 22. Gantois”.

Fonte: acervo, IGHBa, SAMPAIO, 2006, p. 63.
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Também no final do século XIX, Nina Rodrigues afirma a existéncia de comerciantes
nagos, bilingues, fluentes em ioruba e inglés, que traziam objetos para o culto dos orixas na
Bahia (RODRIGUES, 1977, p. 105).

Miguel Santana igualmente testemunhou sobre diversas quitandas de mulheres
africanas, entre as quais, mies de santo que comercializavam produtos vindos da Africa.
Informa da “mais importante delas”; Aninha, fundadora do terreiro Casa de Xangd Afonja,
gue morava com Hilario, no Largo do Pelourinho, onde tinham uma quitanda de artigos da
Costa e la “vendia também pra fazer feiti¢o, vendia ori, quer dizer, limo da Costa, pano da
Costa, vendia buzio, orob6 [...] agora tinha uma coisa, ela vendia caro” (CASTRO, 1996, p.
29-30). Fala ainda da africana Dada, de 124 anos, que tinha uma quitanda de mercadorias da
Costa ao pé da Ladeira do Alvo, “nédo sei como ela ficou livre, se os companheiros juntaram
dinheiro e lIhe deram o forro, ndo sei. Ela tinha uma barraca no Cais do Ouro, onde vendia
garoupa salgada, milho cozido, inhame, tremoso, essas coisas” (CASTRO, 1996, p. 31).

Resulta interessante destacar que o circuito comercial que incluia a importacdo de
produtos da costa africana, o transporte maritimo e os vendedores e consumidores desses
objetos votivos, como o demonstram tanto as fotografias como as fontes citadas, envolvia
diretamente pessoas africanas e crioulas. Assim, evidencia-se a um outro setor de
comerciantes e religiosos afrodescendentes, com demandas emergentes das identidades
crioulas forjadas na diaspora, como a necessidade dos objetos votivos para os rituais do
Candomble.

Por outra parte, essa demanda se estendia aos produtos “modernos” comercializados
pela elite branca, como a fotografia. E interessante notar que as fotografias de maes de santo
surgiram apenas nas primeiras décadas do século XX, produzidas pela Photographia
Diamantina, estabelecida na Baixa do Sapateiro, area de comércio popular na Cidade Baixa,
cuja localizacdo sai do circuito comercial dos outros ateliés. Ali se retrataram as duas mées de
santo (FIGURAS 77 e 78); “a africana representante da tribu igé-chd”, (FIGURA 79) citada
no ensaio de Manuel Querino (1917) que sera visto no proximo capitulo; e uma “Cascata da
Sereia - Candomblé do Gantois” (FIGURA 80).

Sobre a Diamantina, ndo foi encontrado nenhum anincio nos jornais, almanaques ou
documentacao que atestasse a existéncia desse atelié. Maria Sampaio, que pesquisou sobre 0s
fotografos e seus estabelecimentos em Salvador, também observou a auséncia de anincios e a
recorréncia do tema “Candomblé” ali produzido. Sua localizacdo é um vetor do publico que

pretendia atingir, decerto uma camada mais popular.
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A importancia dos retratos realizados na Diamantina estd na mostra da producdo de
autorrepresentagdes de uma parcela da populacdo afro que teria pagado por seu retrato;
enguanto outra parcela era escolhida pelos fotografos para compor as séries de tipos urbanos
da Bahia.

2.4.3 Militares, politicos e homens de ciéncia

Sera examinado agora outro setor da populacao afro-brasileira que visitou os ateliés
para se fotografar. Desde a década de 1860, localizaram-se retratos de pessoas pretas e
mesticas, nos padrdes dos retratos da elite do periodo. Como no caso das mulheres, criangas e
casais (FIGURAS 58, 60, 61, 62), a composicao e indumentaria dos retratados (FIGURAS 81
a 84), remetem a elementos de distingédo social, mais que racial.

Pelas semelhancas dos trajes usados por sujeitos afrodescendentes e brancos nesse
periodo, Moreira Leite interpretou esses usuarios como “brancos novos”, numa metafora a
construcdo de identidades miméticas aquelas das pessoas brancas (LEITE, 1996, p. 147). Sem
reparar que, numa sociedade escravista, resulta impossivel essa avaliacao pela dificuldade em
se tracar fronteiras raciais precisas entre as classes sociais. Em particular para a elite baiana,
desde as primeiras décadas do século XIX, “0 grupo dominante da elite urbana é
relativamente numeroso em Salvador, e nas suas fileiras encontram-se até homens de cor, de
tez mais 0 menos escura pela mesticagem, presente em todas as camadas sociais”
(MATTOSO, 2004, p. 300) Dessa maneira, esses “homens de cor”, por fazerem parte da elite,
participaram da elaboracdo do padrdo do “elegante” para a Bahia, e ndo apenas o

mimetizaram.
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Figura 81 — Reis & Co., Bahia, c. 1870, carte-de-
visite.
Fonte: acervo IGHBa.

Figura 83 — Jodo Goston, Bahia, c. 1870, carte-de-

visite.
Fonte: acervo IGHBa.
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Figura 82 — Pedro Gonsalves da Silva, Bahia, c.
1880, carte-de-visite.
Fonte: acervo IGHBa.
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Figura 84 — Gaesly e Lindemann, Babhia, c. 1890,
carte-de-visite.
Fonte: acervo IGHBa.
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Para o periodo, 1870-1880, foram encontradas cinco fotografias (FIGURAS 81 a 83, e
FIGURA 87) entre as quais identificou-se o retratado Cornélio Vidal da Cunha (FIGURA 83),
conforme a dedicatoria, em que ofereceu seu retrato ao sobrinho Isaias. Sobre Cornélio, ndo
se encontrou informacdo, entretanto, no arquivo da familia Vidal da Cunha, consta a
fotografia de Eduardo Vidal da Cunha (FIGURA 85).12

No Instituto Bahiano de Historia da Medicina e Ciéncias Afins, foram entrevistados os
médicos Lamartine Lima e Antdnio Nogueira Brito, com o objetivo de identificar o homem
afrodescendente na fotografia. Foram eles que informaram se tratar do médico Eduardo Vidal
da Cunha, neurologista, que, a década de 1916, suposta data da fotografia, era professor na
Faculdade de Medicina, junto com Alfredo Brito Filho e Luis Pinto de Carvalho, que
aparecem na imagem da Figura 85, assim como os jovens de pe, vestindo jaleco, seus
estudantes (IBHMCA, entrevista com os médicos Lamartine Lima e Antonio Nogueira Brito.
Salvador, 23/08/2006).

2.0 arquivo da familia Vidal da Cunha foi doado para o acervo de Claude Santos, ao qual esta pesquisa teve
acesso.
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Figura 85 — Fotdgrafo ndo identificado, Bahia, Faculdade de Medicina da Bahia, c. 1916,
papel sobre cartao.
Fonte: Arquivo da Familia Vidal da Cunha, acervo ACS.

Eduardo nasceu em 20 de outubro de 1885, filho do maestro Anacleto Vidal da Cunha
e de Angela Guilhermina da Cunha, todos naturais da Bahia. Em 23 de marco de 1903, aos 18
anos de idade, ingressou na Faculdade de Medicina da Bahia e cinco anos depois defendeu a
tese Estado mental na epilepsia (AFMB, Livro de Matricula 1896-1908, ano de 1903 p. 55).

Pode-se supor que a familia Vidal da Cunha era prestigiosa ja na década de 1870,
quando Cornélio foi fotografado. Seu retrato circulou entre familiares, tal como o de Eduardo,
cinguenta anos depois. Contemporaneo de Eduardo foi um outro homem afro, Hypolito Joédo
de Almeida, filho do africano Jodo Salvador de Almeida. O status do pai de Hypolito pode ser
atestado por meio do texto da secdo de necrologia publicado em 1901: “de lesdo cardiaca
falleceu ante-ontem as 9 horas da noite em sua residéncia a rua Visconde do Rio Branco, 0
conhecido barbeiro Sr. Jodo Salvador de Almeida, natural da Africa [...] professor de musica
do Lyceu de Artes e Officios [...] pae do académico de medicina Sr. Hypolito Jodo de
Almeida” (BPEBa, Jornal da Bahia, 19 de outubro de 1901).

O conjunto de dados decorrentes da investigagdo destas duas fotografias indica um
outro setor da elite descendente de africanos desde o inicio da segunda metade do século XIX.
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Por sua vez, essa elite estava formada por familias de mdsicos, barbeiros, médicos e
académicos.

s " e LR AR v
Figura 86 — Jodo Goston, Bahia, c.
1870, carte-de-visite, Cornélio Vidal da
Cunha.

Fonte: acervo ACS.

No circulo da elite militar, foram encontradas fotografias de afrodescendentes
veteranos da Guerra de Independéncia. Segundo Manuel Querino, para a luta de
independéncia da Bahia, foram criados batalhGes de milicias, formados por crioulos e
africanos. O comandante da milicia era um africano, tenente coronel Jodo Baptista de Faria,
gue morava em Cachoeira, onde exercia o cargo de “procurador do féro”.

A companhia de veteranos da guerra, da qual Laurindo Pereira Sodré (FIGURA 87)
fazia parte, recebeu do Imperador a insignia Ordem de Pedro I. De acordo com Querino, seus
membros recorriam a ela sempre que fosse necessario exigir respeito e tratamento de um

comendador.
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Figura 87 — Lopez Cardozo, Bahia, d. 25 de abril de 1871, carte-de-
visite, no verso manuscrito “Comdor Laurindo Pereira Sodré,
veterano da Independéncia”.

Fonte: Colegdo Alvaro Pinto Dantas de Carvalho, SAMPAIO,
2006, p. 29.

Dado o mesmo sobrenome, poderia existir algum vinculo entre Laurindo e o nagb
Domingos Pereira Sodré, africano liberto, sacerdote do Candomblé, também veterano da
Independéncia, que foi estudado por Reis, em sua atuacdo no Candomblé baiano (REIS,
2006).

Outro veterano da Guerra de Independéncia que quis ser fotografado foi Chico
Cosendo (FIGURA 88). Em uma comemoracdo em Itaparica, Cosendo aparece sentado entre

quatro homens brancos. Todos os homens seguiam todos os modelos de traje e bigode em
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moda na época. Cosendo foi o Unico a usar calca branca. E também o centro do quadro, o
Unico sentado, e é para ele que o olhar é direcionado.
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Figura 88 — Flavio de Barros, Bahia, c. 1895, copia sobre
cartdo, manuscrito na frente “Francisco das Chagas,
veterano da Independéncia, vulgo Chico Cosendo, numa das
comemoracdes do dia 7 de janeiro em Itaparica.
Fonte: acervo IGHBa, SAMPAIQO, 2006, p. 38.

Ademais, a Bahia oitocentista contou com um circulo de prestigiosos descendentes de
africanos, ativistas no movimento abolicionista. Segundo Brito, 0 engajamento da populagéo
baiana no movimento abolicionista ocorreu sobretudo por intermédio das sociedades
abolicionistas. Embora existissem diferencas na sua organizacdo e administracdo, de modo
geral, essas sociedades visavam arrecadar fundos para emancipar os escravizados. A acdo das
sociedades abolicionistas passava, também, pelo auxilio as fugas, esconderijo, patrocinio de
acOes de liberdade e complementacao de peculio (BRITO, 2003, p. 134).
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Figura 89 — Richard A. Read, Bahia, 1913, papel Figura 90 — Richard A. Read, Bahia, 1913, papel
sobre cartdo, Ivo Pinheiro. sobre cartdo, Teodoro Fernandes Sampaio.

Fonte: acervo IGHBa. Fonte: acervo IGHBa.

O mestico Ivo Pinheiro (FIGURA 89), assim como Teodoro Sampaio (FIGURA 90)
estavam engajados nessas sociedades. No ano de 1884, lvo Pedro de Souza Pinheiro era
correspondente em Salvador da Sociedade Abolicionista Bahiana da Corte (BPEBa, Jornal da
Bahia, 28 de fevereiro de 1884).
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Figura 91 — Phot. Universal Ignacio Mendo, Bahia, 1888, c6pia sobre cartéo.
Fonte: acervo Museu de Arte da Bahia, SAMPAIO, 2006, p. 35.

“Grande Missa Campal no adro do Bonfim, em acédo de Gragas pela redempcéo dos escravos no Brazil, em 13 de
maio de 1888, celebrada pelo Padre Arsenio Pereira da Fonseca, deputado provincial pelo 1° districto e capelldo da
Libertadora Bahiana, sendo pregador o conego Dr. Jodo Nepomuceno deputado pelo 4° districto e promovida por E.

Carigé e o Club José Bonifécio”.

A fotografia feita por Ignacio Mendo registrou uma das celebracfes da abolicdo da
escravatura na Bahia (FIGURA 91). A missa ocorrida no adro da Igreja do Bonfim, no
domingo seguinte ao andncio imperial, foi promovida pelos abolicionistas Eduardo Carigé, da
Libertadora Bahiana, e pelo Club José Bonifacio.

A fotografia da missa campal foi colada sobre um cartdo onde constava impresso um
pequeno texto informativo da ceriménia. O publico da missa evidencia a diversidade social da
cidade. Nesse primeiro plano, proximo ao fotografo, concentraram-se 0s homens
afrodescendentes e brancos. Usam o mesmo modelo de paletd, gravata, chapéu e bigode. 1sso
demonstra que, fora do estadio, homens afrodescendentes e brancos usavam 0S mesmos

modelos de traje, enquanto as mulheres pretas se distinguiam pelo uso do turbante branco.
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2.5 A FOTOGRAFIA BAIANA NA BELLE EPOQUE

Bahia. Chatariz.

.I?igura 93 — Gustavo Mullen Editor, Bahia, Chafariz, c. 1902,

»95/10
T

Figura 92 — Fotégrafo néo identificado. bilhete-postal.
Bahia, Chafariz, 1905, bilhete-postal. Fonte: VIANNA, 2004 p. 193.
Fonte: Colecdo Antbnio Marcelino,
acervo MT.

O periodo conhecido como belle époque se iniciou na Europa em fins do século XI1X e
se caracterizou sobretudo pelo enaltecimento do belo, com énfase na figura do feminino e em
formas da natureza, como flores e arranjos de folhagens, formas geométricas e desenhos.

Em Salvador, foram produzidas pelo menos as duas séries com as influéncias estéticas
desse periodo. A primeira delas (FIGURAS 92, 93, 95 e 96) exibia uma vista da cidade, feita
no periodo anterior a abolicdo, em justaposi¢cdo a outra imagem de mulher branca, que
descansa o corpo sobre a cidade que parece apresentar. Em particular, a imagem da africana
aguadeira (FIGURA 93), com nova edicdo, foi colada num cartdo decorado com desenhos de
espigas de milho e folhagens. Em outra série (FIGURAS 97 e 98), a vista da cidade é
acompanhada por uma vinheta de uma pessoa preta, associada aos moradores da cidade.
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2.19 Ferrez, Vendor “types,” GF

Figura 94 — Marc Ferrez, Rio de Janeiro, tipos urbanos,
vendedores, ¢. 1900.
Fonte: acervo IMS.

No mesmo periodo, no Rio de Janeiro, Marc Ferrez produzia séries de tipos urbanos
imigrantes (FIGURA 94), que desempenhavam fungdes no comércio, atividades antes
exercidas pelos “escravos de ganho”. No periodo pos abolicdo seriam os eurodescendentes, e
ndo os africanos e afrodescendentes recém libertados, que teriam o protagonismo no novo
regime de trabalho assalariado. E, nesse contexto, a representagéo visual dos tipos urbanos na
transicdo para o século XX registrou a substituicio do trabalhador afrodescendente

escravizado pelo trabalhador imigrante eurodescendiente assalariado.
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Figura 95 — Fotografo ndo identificado, Bahia,

Egreja Santo Antonio da Barra, c. 1905, bilhete
postal.
Fonte: Colecdo Antdnio Marcelino, acervo MT.

» Figura 96 — Fotégrafo néo identificado, Bahia, d.
1909, bilhete-postal.
Fonte: Colecdo Antbénio Marcelino, acervo MT.

Um dos impedimentos para a nacdo atingir seu objetivo civilizatorio era a
configuracdo mestica de seu povo. No discurso intelectual, a mesticagem do povo era a causa
do atraso do pais. Desse modo, a imigracdo foi vista como possibilidade de
embranquecimento da nacdo, de modo a colocar o pais nos mesmos padrdes civilizados dos
brancos europeus. O discurso civilizador era direcionado, sobretudo, a formacao de um tipo
humano civilizado que néo fosse afrodescendente.

O desejo de desafricanizar a cidade estruturou o “projeto modernizador”. Para
nossos modernizadores, desafricanizar a cidade era antes de tudo livra-la das
influéncias afros que insistiam em permanecer expostas nas ruas, maculando o ideal

civilizador. Portanto na Bahia a modernidade contrapunha-se principalmente a
africanidade. (FONSECA, 2002, p. 36)

As ruas estavam repletas ndo somente de africanos e seus descendentes como também
das suas manifestagcBes culturais ha muito tempo ali enraizadas, como o Candomblé, a
capoeira, 0s sambas, as festas, a venda de comidas nas ruas. O conceito de civilizacédo
caminhava de mdos dadas com o de modernidade e orientava as discussdes tanto sobre a
urbanizacdo da cidade como sobre o controle das ruas, da vida urbana e das organizacdes
sociais. A Liga da Educacgdo Civica, criada em 1903 com o objetivo de despertar no povo o
amor a pétria, a educacao etc., diante do impedimento de realizar uma festa no Passeio
Publico, respondeu ao inspetor-geral de higiene, dizendo que a preocupacgdo deveria recair
sobre as “festas organizadas pelo povo”, “em lugares mais merecedores de atengdo”, como
aquelas do cais do porto, das quais faziam parte “africanos maltrapilhos e selvagens”
(ALBUQUERQUE, 2002, p. 171).

Contradizendo 0 modelo de civismo baiano da Liga, cartdes-postais com vistas da

cidade foram justapostos a retratos de pessoas afro. A composicdo que associava diretamente
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a gente preta a paisagem da cidade (FIGURAS 97 a 98) distinguia-se diretamente daquelas
anteriores, em cujo centro havia mulheres brancas. Trata-se, entdo, de discursos visuais
distintos, partes do mesmo processo que visava a construir uma nacao brasileira, em que a
ideologia de superioridade racial branca ndo conseguiu se enraizar e se estender com a forca

que o fez em outros paises da América, e mesmo no Sul do Brasil.

Figura 97 — Cliché R. Lindemann [s.d.], Bahia Santo Antdnio, ¢. 1900.
Fonte: Colecdo Antbénio Marcelino, acervo MT.

w

Flgura 98 — CllcheR Llndemann [sd] Bahla Pharol, d. 1905
Fonte: acervo IFHC.
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2.6 TRABALHADORES AFRODESCENDENTES NA INFRAESTRUTURA MODERNA

Ao longo do processo de modernizacao das cidades, do surgimento das industrias e da
demanda cada vez maior por obras de infraestrutura, 0 mundo do trabalho alcangou um status
importante na producédo fotografica, dado o interesse dos governos em registrar essas obras.
As fotografias das Figuras 99 e 100, do comeco do século XX, sdo mostra da mistura étnica,
assim como da quantidade de trabalhadores necessaria nessas obras. Trata-se muitas vezes de
ex-escravizados entre trabalhadores brancos e mestigos, insercdo no mundo do trabalho

contratual, posterior a abolicdo da escravidao.

Figra 99 — Fotografo ndo identificado, Bahia, c.
1905.
Fonte: acervo COELBA, n. 5026.



Figura 160 - F(A)tc')grafo' néo identificado, Bahia, ¢. 1905.
Fonte: acervo COELBA, n. 5026.
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Além das obras de infraestrutura, segundo as fotografias das Figuras 101 e 102,

homens afrodescendentes foram empregados nos servigos publicos.

u” 'f % ] Iw !l!!
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Figura 101 - Fotografo ndo identificado, Bahia, c. 1889.
Fonte: acervo COELBA, n. 5.018.
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Figura 102 — Fotoégrafo ndo identificado, Bahia, c. 1906.
Fonte: acervo COELBA, n. 5.035.

Assim, nas primeiras décadas do século XX, coexistiu a circulacdo de fotografias que
retomavam antigos clichés de ganhadores e ganhadeiras dentro do estudio, no formato de
cartbes-postais, com aquelas que registram as pessoas afrodescendentes inseridas nos mais
modernos sistemas de trabalho urbano, como o setor de eletricidade e transporte sobre trilhos.
Estas Gltimas, porém, ndo circulavam como cartBes-postais.

O leque das fotografias trabalhadas neste capitulo informou que, longe de serem tipos
exoticos e pitorescos, com funcdes estanques e subalternas, os sujeitos africanos e
afrodescendentes de Salvador, entre 1860 e 1916, foram protagonistas de todos 0s processos
sociais. Nas mudancas impulsionadas pela conjuntura econdmica da provincia, foi possivel
ver, na fotografia, uma diversa participacdo dessa populacdo nos novos setores comerciais
urbanos, como no caso das ganhadeiras. Quanto aos processos politicos e revoltas sociais,
encontram-se evidenciadas nas fotografias varias das praticas coletivas daquelas parcelas da
populacdo afro, que lideraram essas movimentacfes, como as aguadeiras e 0s carregadores.
Por parte da elite, localizaram-se nas fotografias ativistas do abolicionismo, intelectuais,
médicos e militares. A influéncia dos setores afrodescendentes na construcdo da cultura
baiana foi evidente em todos os casos analisados no que diz respeito a cultura material e
politica e as formas de desempenhar os trabalhos. Nesse aspecto, sublinha-se a ingeréncia das

amas de leite na criacdo da cultura da elite baiana.
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3 O UNIVERSO DOS SIGNIFICADOS POSSIVEIS

Para compreender os sentidos das imagens, € necessario investigar sua trajetoria social
e entender a fotografia ndo apenas como um produto visual, mas também como um artefato
sociocultural que participou ativamente dos contextos em que esteve inserido, criando
situacOes, reforcando valores e crencas, subvertendo paradigmas predefinidos ou sua funcéo
inicial. Como ja argumentaram historiadores da arte em seus estudos sobre a Renascenca
europeia, além dos valores estéticos e ideoldgicos proprios de sua época, cada imagem guarda
significados possiveis de serem identificados nas diversas formas de contato e apropriacdo
pelo publico (GOMBRICH, 1978; BAXANDALL, 1991; PANOFSKI, 1976; BERGER,
1972). Assim, considera-se que os significados ndo sdo imanentes a fotografia ou ao seu
referente, mas sim determinados pelo contexto de uso, tdo polissémico guanto a imagem que
o informa.

Consideram-se as fotografias como representacdo, uma vez que “para producdo de
conhecimento histdrico, a fotografia exige ser tratada como forma de representacéo social, o
que quer dizer, em ultima instancia, como produto material (visual) e vetor material (visual)
de relagbes sociais” (MENESES, 1997, p. 9). Trabalhou-se nesta pesquisa com o sentido
etimologico do termo “representacdo”, segundo o qual “representacdo provém da forma latina
— “fazer presente’ ou ‘apresentar de novo’. Fazer presente alguém ou alguma coisa ausente,
mesmo uma idéia, por intermédio da presenca de um objeto” (FALCON, 2000, p. 45). Neste
trabalho, as fotografias, além de produto material, fruto de um contexto industrial e
ideologico, foram entendidas como representacdo do complexo campo de forcas em que elas
atuaram.

A partir de 1860, as imagens da gente preta circularam numa quantidade nunca antes
vista em outros meios visuais. Estiveram presentes nas mais variadas experiéncias do
cotidiano oitocentista, e a sua imagem penetrou diligentemente na intimidade de distintas
situacOes e ideias. Neste capitulo, serdo analisados alguns dos espacos que elas percorreram.

No primeiro caso, sera trabalhada uma série de quinze fotografias, usadas pelo
intelectual afrodescendente Manuel Querino para ilustrar um ensaio apresentado, em 1916, no
5° Congresso Brasileiro de Geografia. Trata-se de um uso cientifico da imagem, que vem
cercado por argumentos e teorias da época de sua publicacdo. No segundo, serd considerada
uma pequena série de trés fotografias identificadas como “creoulas da Bahia”, que, no suporte
de bilhete-postal, circularam na correspondéncia por outras cidades do Brasil. Dado o periodo

de circulacdo, aqui serdo apontados 0s vinculos entre esses postais e a construcdo da
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representacdo da crioula da Bahia. Nos dois Ultimos casos, sera trabalhada a fotografia do
escravizado Conrado, utilizada num raro esforgo de identificacdo para alforria, e a fotografia
da “Nega Fol6”, exibida como peca museoldgica em meio a outros artefatos da cultura

material de sua época, como roupas e adornos da propria retratada.

3.1 AFOTOGRAFIA DA GENTE PRETA NO DISCURSO CIENTIFICO DE MANUEL QUERINO

Em 1916, Manuel Raimundo Querino apresentou o ensaio A raca africana e 0s seus
costumes na Bahia (QUERINO, 1917), no 5° Congresso Brasileiro de Geografia, ocorrido na
cidade de Salvador entre 7 e 15 de setembro. Embora o ensaio seja um estudo de carater
cientifico, fruto de uma reflexdo intelectual que dialoga com diversas correntes tedricas da
época, o ambiente dos congressos de Geografia ndo tinha caracteristicas exclusivamente
académicas. Cada trabalho destacava a metodologia cientifica aplicada na instituicdo a que era
vinculado seu autor, mas sua apresentacdo era feita para governantes municipais, estaduais e
federais, além dos estudiosos. Desse modo, 0s interesses académicos eram muitas vezes
perpassados pelos interesses politicos (EVANGELISTA, Congressos Brasileiros de
Geografia). Nesses congressos, eram privilegiados estudos de toponimia e memoria historica
dos municipios, cartografia, hidrografia, climatologia, sertdo, secas e riquezas naturais. No 5°
Congresso, presidido pelo engenheiro afrodescendente Theodoro Sampaio, 0 ensaio de
Manuel Querino foi o Unico estudo de conteddo histérico e etnografico entre os 111 trabalhos
apresentados, 104 exposi¢des cartogréaficas e 1057 inscrigdes (Annaes do V Congresso de
Geografia, Salvador, Imprensa Oficial, 1916; LEAL, 2004, p. 317, nota 150).

Manuel Raymundo Querino nasceu em Santo Amaro, em 28 de julho de 1851. Aos
quatro anos de idade, perdeu os pais, vitimas da epidemia de colera que assolou a regido do
Reconcavo baiano nessa época. As informagfes acerca de sua filiagdo ndo sdo muito claras,
como informam seus bidgrafos. No mais recente trabalho sobre a vida e a obra de Manuel
Querino, Maria das Gracas Leal pesquisou e comparou diversos documentos tentando sanar
esta lacuna. Com base na documentacdo consultada, a autora informa que, no registro de
batismo de Querino, consta ser ele “filho legitimo de José Quirino e Luiza”, com a seguinte
nota: “Manoel menor filho natural”, ou seja, aquele que é nascido de pais solteiros. No
registro de casamento, consta ser filho legitimo de José Querino com dona Luzia da Rocha
Pitta e, no de oObito (1923), ser “ilegitimo de Maria Adalgisa” (Leal, 2004, p. 290). Sua
filiacdo €, pois, cheia de interrogacdes. Querino era mestico, mas nao se sabe se seus pais
também o eram; ou se um deles era afrodescendente, pardo ou africano, e o outro branco; ou

se eram escravizados, libertos ou livres.
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Na capital baiana, Querino aprendeu o oficio de pintor-decorador e, aos 17 anos, foi
recrutado para a Guerra do Paraguai, onde serviu como escrevente até o final do conflito. De
volta a Salvador, no ano de 1871, trabalhou como pintor e foi aluno do entdo recém-criado
Liceu de Artes e Oficios da Bahia, onde estudou portugués, francés, desenho e pintura. Mais
tarde, tornou-se professor de Desenho Industrial e Geométrico no mesmo Liceu. Foi também
professor da mesma disciplina no Colégio dos Orfdos de S&o Joaquim e funcionario da
Secretaria da Agricultura. Logo apds a Proclamacéo da Republica, fundou o Partido Operéario
da Bahia, em 1890, e foi eleito vereador para o mandato de 1897-1899. Ao fim dessa atuacdo
na esfera politica, passou a se dedicar exclusivamente ao magistério e a producdo intelectual,
ligando-se ao Instituto Geografico e Histdrico da Bahia (IGHBa) (SODRE, 2001, p. 89-93;
LEAL, 2004).

Querino foi abolicionista e testemunhou a dificil integracdo da populacdo afro-
brasileira, egressa da escravidao, no novo regime republicano. Ele mesmo, na condicdo de
mestico, 6rfdo e pobre, decerto sofreu com a discriminacéo racial vigente em seu tempo. Nos
seus escritos, assumiu-se como um critico da escraviddo e da Republica, em defesa da classe
operaria nacional e do legado africano na cultura baiana. Foi autor dos seguintes trabalhos:
Desenho linear das classes elementares (1903), As artes na Bahia (1909, 1913), Artistas
baianos (1909, 1911), Elementos do desenho geométrico (1911), Bailes pastoris (1914), A
Bahia de outrora, vultos e fatos populares (1916, 1922, 1946, 1954), A raca africana e 0s
seus costumes na Bahia (1916, 1917, 1955), O colono preto como fator de civiliza¢ao
brasileira (1918) e A arte culinaria na Bahia (1928, 1951).

Faleceu em Salvador em 1923, sem o0 reconhecimento de seus trabalhos intelectuais.
Tal como argumenta Anténio Sérgio Guimardes, nesse periodo o0s intelectuais
afrodescendentes eram considerados mais folcloristas que cientistas e eram valorizados pelo
acesso as fontes orais, chamadas por Querino de “velhos respeitaveis”:

negros leigos e antropologos autodidatas, reconhecidos como folcloristas ou
jornalistas, que tomaram a “cultura” ou os “costumes” africanos como tema de seus
trabalhos. [...] Nunca foram reconhecidos como “homens de ciéncia” ou cientistas
[...] a legitimidade baseava-se quase exclusivamente no acesso privilegiado que
tinham as fontes e as pessoas sobre as quais escreviam (artesdos, festeiros populares,
africanos, pais e mées de santo). Em grande parte, o reconhecimento social desses
intelectuais negros deve-se ao trabalho de outros intelectuais de maior prestigio,
quase sempre brancos, que entre 1930 e 1950 mudam o foco de suas preocupacdes
da cultura européia e lusitana para a cultura africana ou mestiga popular,

principalmente para a religiosidade e a culinaria afro-brasileira. (GUIMARAES,
2004, p. 8-9)
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Manuel Querino foi o primeiro mestico a publicar livros sobre a histéria e a cultura
dos africanos e afrodescendentes no Brasil e, nesse sentido, seus ensaios s&o uma evidéncia da
producdo intelectual feita por uma elite mestica na Bahia. Diferentemente da ideologia racial
praticada nos Estados Unidos, que garantia o poder da gente branca gracas a um rigido
sistema de segregacéo racial, no Brasil, a mesticagem foi pensada e aceita como solugéo para
a constituicdo do povo brasileiro. Com efeito, a ideologia da mesticagem favoreceu, nos
primeiros anos da Republica, a integracdo dos descendentes de africanos na qualidade de
intelectuais, profissionais liberais, servidores publicos e militares.

Na Bahia, desde o movimento abolicionista — que reuniu diversas correntes
ideoldgicas, distintos setores da sociedade e todas as cores e “ragas” presentes na sociedade
escravista —, 0s militantes mesticos ja representavam uma elite que teve acesso a formacéo,
cargos publicos e prestigio. Entre eles, destacam-se: Francisco Alvares dos Santos (professor
da Faculdade de Medicina), Luiz Gama, André Reboucas, Luiz Anselmo da Fonseca, Virgilio
Climaco Damasio, César Zama, Abilio César Borges (Bardo de Macaubas), Teodoro
Sampaio, Antonio Carneiro da Rocha, Jodo Floréncio Gomes, Ramos de Queiroz e Braz do
Amaral (LEAL, 2004, p. 96).

No ensaio A raga africana e os seus costumes na Bahia, Querino discorreu sobre
diversos povos africanos trazidos para a Bahia pelo trafico de escravos. Sua intengdo foi
destacar a contribuicdo destes para a formacdo da sociedade brasileira no trabalho, nos
costumes e nas praticas culturais baianas, como o Candomblé, os festejos populares, 0s
funerais e os casamentos. Os argumentos desenvolvidos séo, em parte, sustentados por suas
fontes visuais, como fotografias, e fontes orais, os “velhos respeitaveis”. O suporte
bibliografico do autor é formado pela literatura de um dos fundadores do Pan-africanismo,
Booker T. Washington; de missionarios, como David Livigstone e Padre Vieira; de literatos,
como Gongalves Dias, Castro Alves e Gregorio de Matos; de historiadores, folcloristas e
memorialistas, como Rocha Pombo, Jaguaribe Filho, Jodo Ribeiro, Melo Moraes Filho, Rocha
Pita e Joaquim Nabuco.

Para identificar visualmente as etnias, Querino usou 23 imagens, quinze das quais
fotografias de homens e mulheres afro. Um conjunto de fotografias foi identificado ora como
“typo”, ora como “representante da tribu” africana tal ou qual. Um outro conjunto ndo
recebeu o aposto da estereotipia cientifica, e os retratados, elite religiosa crioula do
Candomblé, foram identificados por sua funcdo, por nome proprio e, as vezes, pelo contexto
ou ocasido da foto.
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As fotografias usadas pelo autor foram feitas varios anos antes da publicacdo do
ensaio. Em sua maioria, elas datam do final do século XI1X ou dos primeiros anos do XX e
foram produzidas em séries de “tipos urbanos” da Bahia, no suporte de bilhete-postal ou
carte-cabinet. A maior parte das fotografias era publica, comercializada nos ateliés dos
fotografos, em livrarias ou em lojas de artigos para presentes e produtos de uso domeéstico.
Eram anunciadas nos jornais como fotografias de “tipos”, as quais traziam legendas que
destacavam as vezes ocupagéo, as vezes cor ou origem, como “carregador”, “ganhadeira”,
“ganhador”, “crioula”, “africano” etc. Os termos usados durante a escraviddo que implicavam
um status social diferenciado entre os africanos e afrodescendentes permaneceram em uso no
periodo posterior.

A seguir, sdo apresentadas as fotografias na mesma ordem em que aparecem no ensaio

e com as mesmas legendas.®
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13 Memoria apresentada ao 5° Congresso Brasileiro de Geografia, aprovada pela 42 Comissdo do mesmo
Congresso com voto de louvor.
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Figura 103 — Fotografias usadas por Manoel Querino no ensaio A Raga Africana e 0s seus costumes na
Bahia.
Fonte: QUERINO, 1917, p. 15-23.

Nas legendas que acompanham cada fotografia (FIGURA 103), Querino especificou a
presencga de pessoas das etnias ioruba, ondd, egba e ijexa na Bahia. Todas elas falantes da
lingua ioruba e, na Bahia, geralmente eram denominadas nagd. Esses povos eram
provenientes da regido interior do Golfo do Benin. Os conhecidos conflitos na regido
produziram migracOes e guerras locais cujas vitimas foram escravizadas e vendidas aos
traficantes do Brasil e de Cuba, principalmente. Por razGes que ndo cabe discutir aqui, ao
longo da segunda metade do século XIX, o termo “ioruba”, originalmente usado pelos haussas
para designar apenas 0s 0i0s, seus vizinhos, foi estendido a todos os falantes de uma mesma
lingua, que também foi designada de ioruba.

Entretanto, nas legendas de Querino, essas populagdes aprecem em sua especificidade
étnica. Quando ele especifica “tipo ioruba”, por exemplo, quer, provavelmente, dizer apenas a
gente de Qid, o0 que seria uma espécie de “arcaismo antropol6gico” no inicio do século XIX.
Visto, porém, sob o angulo dos préprios africanos e seus descendentes na Bahia, tratava-se de
uma representacdo étnica auténtica, mais auténtica que o termo “nag6”, que ndo foi
mencionado entre os “tipos”. Por esses termos, eram conhecidos na Bahia os falantes dessa
lingua geral iorubd. Nagd era, portanto, outra generalizacdo, que Querino pdode evitar,

certamente guiado pelos “velhos respeitaveis”, seus informantes. Esse dado é relevante, pois




126

demonstra a riqueza etnografica do autor, que individualizou os aportes culturais de povos
que, até mesmo na Africa, ja estavam misturados a outros.'*

A etnia mais recorrente nas legendas das fotografias usadas por Querino é a dos ijexas,
gue estavam entre as principais vitimas da Gltima década do trafico baiano. Portanto essa
populacdo sobreviveu ao fim da escraviddo em maior nimero que outros grupos. Um desses
ijexas até foi identificado pelo autor como “descendente de familia real” (FIGURA 103, 3a).

Outro exemplo do refinamento etnografico do autor, é a série em que ele tematizou o
Candomblé (FIGURA 103, 11a,12a,14a,15a). Uma fotografia dessa série (FIGURA 103, 12a)
representa a “danca das quartinhas, Festa de Ochossi”. O texto que acompanha a foto refere-
se a ceriménia de “iniciagdo” de um “ogan”, cargo religioso destinado aos homens, cujo
protagonista “perante o altar de S. Jorge (Ochdssi) rodeado de muita gente, é apresentado pela
mé&e do terreiro, que profere algumas palavras, em linguagem africana e passa-lhe um panno
da Costa pelos ombros” (QUERINO, 1917, p. 43). Passados seis meses, realiza-se a
“confirmacdo” do “ogan”, o qual oferece uma festa que se prolonga por véarios dias
(QUERINO, 1917, p. 43). Dado que a “danca das quartinhas” ocorria em diversas cerimonias
do terreiro, supde-se que a fotografia (FIGURA 103, 12a) represente aquela descrita no texto.
Também é possivel que esta cerimdnia tenha ocorrido no Terreiro do Gantois, levando-se em
conta que as duas maes de santo citadas pelo autor pertenciam a essa comunidade.

O que mais afasta o0 autor de uma representacao estereotipada do outro é o uso que faz
do retrato da mée de santo Pulchéria Maria da Concei¢do (FIGURA 103, 15a). Isso porque,
nesse caso, ele individualiza a retratada, que deixou de ser “tipo” ou “representante” para ser
uma pessoa especifica, com nome e cargo/titulo na religido que professava. Pulchéria, como
se sabe, foi a segunda mae de santo do famoso Terreiro do Gantois, filha de sua fundadora,
Maria Julia da Conceigcdo Nazaré, retratada na Figura 103, 11a. Supde-se que ela tenha sido
importante informante de Querino, ajudando-o a entender os mistérios do Candomblé. Dai ter
sido ela distinguida no rol de fotografias publicadas pelo autor. Todavia, no caso da africana
Maria Julia, apesar de o autor especificd-la como “antiga mae de santo do Gantois”, ela
também ¢é dita “typo Egba”, diferentemente da crioula Pulchéria.

Os termos “typo” e “representante” foram amplamente usados nos estudos
contemporaneos de Querino que defendiam a ideia do evolucionismo sociorracial. Essa

tendéncia tinha como inspiracéo a obra de Charles Darwin, A origem das espécies, publicada

14 Quanto a situacéo politica dos povos iorubd, ver: FALOLA, 1989; FALOLA, 1984; FALOLA, 2000; PEEL,
2001; LAW, 1977; LOVEJOY, 2000. Para uma comparacdo das etnias escravizadas, ver: LAW, 1997, p. 205-
219.
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em 1859. A obra propunha um projeto taxondmico aplicado a natureza que rapidamente se

estendeu, a revelia de Darwin, para explicar o estagio evolutivo das distintas sociedades

humanas. Ao analisar esse projeto, Johannes Fabian afirma que
os evolucionistas sociais quebraram a base da cronologia biblica, ou seja, o tempo
como cronica, ao secularizar o tempo e coloca-lo a servico de um projeto empirico,
ou seja, o0 tempo cronoldgico. Para lograr esta tarefa, eles espacializaram o tempo
[...] o paradigma evolutivo se assentara numa concep¢do do tempo que ndo era
somente secular e naturalizado mas também profundamente espacializado. O eixo do
tempo foi projetado sobre o eixo do espaco, e a histéria se tornou global. Com o
Darwinismo social, o projeto taxondmico, primeiro aplicado a natureza, se aplicava
agora a histéria cultural. O tempo tornou-se uma geografia do poder social, um

mapa onde exibia-se uma alegoria global das “naturais” diferencas sociais.
(FABIAN, 1983, p. 14-15)

A reflexdo de Fabian mostra como a nova concepcdo de tempo, nascida da teoria
evolucionista de Darwin, foi usada para entender as diferencas entre as sociedades humanas,
classificando cada uma delas dentro de uma escala evolutiva. Nesse sentido, supunha-se que
cada formacdo social, apesar de existir simultaneamente, exibia um estagio diferente dentro
da cadeia evolutiva humana destinada a alcangar a civilizagdo. De fato, a partir dai, construiu-
se um modelo de desenvolvimento unilinear da histéria humana em que todos tinham que
alcancar o estagio mais elevado, aquele dos europeus, 0 Unico considerado como “civilizado”.
S6 as sociedades urbanizadas, com escrita, como europeia e a chinesa, mereciam esse
qualificativo por seu desenvolvimento tecnolégico, pela capacidade de organizar Estados,
pela superioridade de suas linguas e pela literatura desenvolvida por meio delas, pela crenca
no verdadeiro Deus e pela préatica da verdadeira religido, o Cristianismo.

Nesse tempo espacializado, os africanos ocupavam o0s estagios primitivos de
desenvolvimento. Sua organizacdo politica seria apenas tribal, com lideres carisméticos ou
teocracias, teriam tecnologia rudimentar para cultivo de alimentos, crencas fetichistas, seitas e
idolos, fariam uso de dialetos e estariam alheios a escrita. O espa¢o global contemporaneo de
Querino converteu-se numa vitrine da evolucéo social e todos os grupos foram classificados e
localizados no estagio evolutivo pelo qual teriam que passar todas as sociedades humanas.

O fato de Querino ter utilizado os termos dessa epistemologia cientifica aproxima-o
das ideias do Evolucionismo Social. N&o obstante usar os conceitos racialistas de sua época, 0
autor procurou demonstrar o valor e a importancia civilizatoria de cada etnia africana presente
na Bahia. De fato, ele afirmaria que, mesmo sendo escravizados e carecendo de numerosos

atributos materiais de desenvolvimento, esses povos contribuiram para a civilizacao brasileira
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e, num outro ensaio, foram considerados pelo autor os verdadeiros colonizadores do Brasil.®®
Com isso, ele combatia implicitamente as ideias predominantes em seu tempo, que
desvalorizavam o trabalho dos africanos e o de seus descendentes, considerando-o inferior ao
do imigrante europeu (HALL; PINHEIRO, 1979/1981; SANTOS, 1998; ANDREWS, 1998;
BERNARDO, 1998; BERTONHA, 1998).

No final da década de 1980, Sofia Olszewski pesquisou as fotografias da gente preta
em Salvador e escreveu que “nas fotografias de negros da colecdo do Instituto Historico
constam anotacGes no verso contendo nomes das possiveis nacBes a que pertenciam 0s
retratados. N&o se sabe o autor dessas anotagfes” (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p. 70). As
imagens as quais a autora se refere foram publicadas em seu livro A fotografia e o negro na
cidade de Salvador, 1840-1914 e também estdo presentes no ensaio de Querino, com as
mesmas anotacdes destacadas por Olszewski, de modo que se considera ser Querino o autor
delas. Ele era socio e frequentador do Instituto Geografico e Historico da Bahia desde 1894 e
ali teve a oportunidade de producdo intelectual. Além disso, foi o0 IGHBa que coordenou o 5°
Congresso Brasileiro de Geografia, para o qual esse autor destinou seu ensaio, certamente
acompanhado das fotos. Infelizmente, ndo se encontrou nenhuma dessas fotografias citadas
por ambos os autores no acervo do Instituto; desapareceram na vastiddo do descaso que

assombra 0s arquivos brasileiros.

5 A ideia do africano como colonizador do Brasil estd mais bem trabalhada em outro ensaio de Querino,
intitulado “O colono preto como fator da civilizagdo brasileira”, também apresentando no Congresso de
Geografia ocorrido na cidade de Recife, em 1918.
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Figura 104 — Rodolpho Lindemann, Bahia, Figura 105 — Rodolpho Lindemann, Bahia,

Ganhador africano, bilhete-postal. Ganhador africano, bilhete-postal.
Fonte: Cole¢do Renato Berbert de Castro, acervo Fonte: Colec¢do Renato Berbert de Castro, acervo
AMS. AMS.

A incipiente impressdo da época, que usava a técnica do cliché, comprometeu a nitidez
das imagens na publicacdo do ensaio e nos Anais do Congresso, ambos em 1917, e, por
extensdo, na coletdnea organizada em 1938 por Arthur Ramos (Annaes do V Congresso
Brazileiro de Geografia, 1916, volume I. A Raca africana e 0s seus costumes na Bahia,
Bahia, Imprensa Official do estado, 1917).1° As fotografias foram suprimidas do texto tanto
nas publicacbes de 1955, da Livraria Progresso, como na edi¢do ampliada e comentada
publicada pela Fundag&o Joaquim Nabuco, em 1988. A excecéo de quatro fotografias — e isso
é importante em termos do valor da fonte —, essas publica¢cfes sdo as Unicas evidéncias que se
tém tanto da existéncia como do uso de tais fotografias. Das quatro presentes nos arquivos da
cidade de Salvador, trés estdo no suporte de bilhete-postal (FIGURAS 104 e 105), e uma em
papel fotografico (FIGURA 108). As duas primeiras foram feitas pelo fotdgrafo aleméo

Rodolph Lindemann, provavelmente entre os anos 1890 e 1900, no seu estidio no Largo do

6 Em 1938, foram inseridos na publicagdo Costumes africanos no Brasil, organizada e prefaciada por Artur
Ramos. Uma nova edicéo foi organizada em 1988, por ocasido das comemoragdes do centenario da Aboligdo.
O prefacio é de Raul Lody e a apresentacdo, de Thales de Azevedo, 2 ed. revista e ampliada, Recife,
FUNDAJ/Editora Massangana/FUNARTE, 1988. Nessas edi¢Ges, foram reunidos os seguintes titulos: 1. A
raca africana e seus costumes na Bahia — com apéndice: Candomblé de caboclo; 2. O colono preto como fator
da civilizagdo brasileira; 3. A arte culinria na Bahia; 4. Notas de folclore negro (excertos de A Bahia de
outrora). A raga africana teve a sua 22 edicdo.
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Theatro, em Salvador. Foram identificadas como “Ganhador Africano” e faziam parte de uma
série maior que vinculava o retratado a um oficio: caixinheira, ama de leite, vendedora de
frutas, ganhadeira, lavadeira e ganhador africano. As coOpias feitas no suporte do bilhete-
postal, pertencentes ao acervo do Arquivo Publico Municipal, apresentam um colorido

artificial.
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Figura 106 — Cliché R. Lindemann, c.d. Bahia St. Bento, d.1901.
“19/9/1901 Jeanne Kuhnert remercie de la jolie carte et regrette de ne plus pouvoir en envoyer car elle

cesse momentainement I’echarge. Salutations” (Ganhador) (Portefaix).
Fonte: Cole¢do E. Hackler, VIANNA, 2004, 155.

Particularmente, 0 “Representante da Tribu Ioruba”, em Querino, ¢ o “Ganhador
Africano”, em Lindemann, sdo a mesma fotografia. A foto também aparece como vinheta na
composicdo de um bilhete-postal (FIGURA 106). Aqui se tem um exemplo dos distintos
sentidos dados a uma s6 imagem. Observando-se a dedicatdria que acompanha o postal, esta
explicita a generalizagdo do “ganhador” como representativo da Bahia, diferentemente do
ensaio de Querino, em que a imagem ganhou o status de documento etnogréfico e, como tal,

serviu para explicar diferencas entre pessoas de uma etnia em particular.
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Figura 107 — J. Mello Editor, Grupo de carregadores africanos, Bahia, Brasil, ¢.1900.
Fonte: colecdo Renato Berbert de Castro, acervo AMS.

Na terceira fotografia, o0 famoso postal do “Grupo de Carregadores Africanos — Bahia
— Brasil” (FIGURA 107), além de exp6-la e adicionar a legenda “ganhadores no Canto”,
Querino explica que “canto” era o local em que se reuniam os trabalhadores africanos,
organizados etnicamente e distribuidos pela geografia da cidade. Em seu texto, descreveu uma
cerimonia, que ele provavelmente testemunhou, de posse do “capitdo-de-canto”. Segundo
Jodo Reis, suas paginas sobre o “canto”, ao lado do pouco que Nina Rodrigues escreveu,

representam o que hd de mais denso a respeito do assunto (REIS, 2000, p. 199-242;
RODRIGUES, 1977).
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Figura 108 — Fotografo ndo identificado, Bahia, Terreiro do Gantois, s.d., papel fotogréfico.
Fonte: acervo IFHC.

A quarta imagem foi legendada em Querino como “Dancga das quartinhas. Festa de
Ochéssi”. A coOpia do arquivo ndo esta no suporte do cartdo-postal como as anteriores. Foi
ampliada em papel fotografico, sem referéncia ao fotégrafo nem legenda alguma. Esse dado
indica tratar-se de uma fotografia particular, e ndo publica, como aquelas usadas nos postais.
Sobre a imagem, consta uma anotagdo — “sem direito a reproduzir” — e, no verso, uma
dedicatéria de Alberto M. M. Catharino para o Instituto Feminino em 13 de agosto de 1934,
dezoito anos apds a sua publicacdo em Querino (Acervo fotografico do Instituto Feminino
Henriqueta Catarino, arquivo de aco, envelopes pequenos, foto n° 99). Eis mais uma revelacdo
importante que indica que as pessoas fotografadas ou sua lideranga, no caso a mée de santo do
Gantois, proibiam que a vida privada do seu terreiro fosse comercializada como cartdo-postal.

As caracteristicas fisicas e comportamentais das mulheres foram associadas pelo autor
a adaptacdo ao trabalho. No caso das géges, foram consideradas “as mais amorosas quanto a
funcdo da maternidade” e, por isso, “se distinguiam pela correccéo esculptural; ndo tinham o
rosto recortado de linhas e costumavam pintar a palpebra inferior, com uma tinta azul, por

faceirice ou enfeite” (p. 49-50). O destaque dessas caracteristicas feito por Querino opde-se ao
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discurso dos médicos baianos, que consideravam as amas de leite africanas como
transmissoras de doencas e isentas de valores morais.

Como no caso das mulheres, os homens também foram classificados de acordo com a
adaptacdo ao trabalho. Foram destacadas dez etnias: Mina, loruba, Egba, Quéto, Angola, Igé-
Chéa, Congo, Nagd, Gége e Efon. Somente duas delas s&o representadas por fotografias: o0s
lorubé e os 1gé-Cha. Como escreve Querino,

0s que mais se adaptaram foram: o Angolas que deu o typo do capadocio,
engragado, introductor da capoeira; 0 lgé-cha, o Congo e notadamente o Nag6, o
mais intelligente de todos, de melhor indole, mais valente e mais trabalhador. Os

Géges assimilaram um pouco os costumes locais, mas ndo em tudo. Eram muito
dados a tocatas, a dansas e um tanto fracos para o trabalho de lavoura.r”

Tém-se aqui complicacdes que ndo se sabe como Querino resolveu. Diferentemente
das legendas, onde o termo “iorubd” denominou uma etnia especifica, no trecho citado, o
termo “nag6”, como ja dito, incluia geralmente os ketu, igé-cha, oondo, egbé, efon e todos os
demais falantes de ioruba.

Um outro aspecto que se observa refere-se aos bantus, vindos do Congo e de Angola,
que o autor reconhece na etnografia, mas nao representa na fotografia. Essa omissdo dos
bantos pode ser explicada pela menor quantidade de pessoas dessa etnia capturada para o
trafico baiano nos Ultimos anos antes de sua extin¢do. Segundo Reis, a partir de 1819-1820, os
nomes de nacdo foram mais bem discriminados na documentacdo, 0 que permitiu constatar
que “os grupos mais numerosos embarcados nos portos de Benin (nag06s, haussas, géges e
tapas) representavam quase 54% dos escravos da Cidade da Bahia nascidos na Africa”, ao
passo que a populagdo bantu declinou de 31,4%, em 1819-20, para 27,2%, em 1835 (REIS,
2003, p. 308). Mas isso nédo significa que a populagdo e a cultura bantos ndo estivessem
presentes na Bahia. O fato de Querino referir-se a eles na etnografia € uma demonstracédo
disso. Os bantos foram majoritarios nos séculos anteriores, porém, nos Gltimos anos do trafico

baiano, a concentra¢do ocorreu em territorio ioruba.

3.2 AS CRIOULAS DA BAHIA E A BAHIA DAS CRIOULAS

Aqui serdo tratadas trés fotografias de mulheres pretas que foram identificadas, na

legenda do bilhete-postal, como “creoulas da Bahia”. A conjuncdo estabelecida entre imagem

17 Consideraram-se aqui os atributos do nag6 com a identificagéo da fotografia do lorubd, pois, no entendimento
de Querino, o termo “nagd” abrangia as etnias “mina, ige-chd, ige-bu, efon, otd, egbd, todos nagd”
(QUERINO, 1917, p. 14).
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e dedicatérias constituiu registro privilegiado para observar aspectos da representacdo da
Bahia que circulou nas outras provincias do Brasil.

Nesse sentido, convergem na circulacdo dos postais e em suas legendas a viséo
exterior sobre a provincia e a possibilidade de entender aspectos sociais e culturais de um

setor da sociedade baiana. O objetivo aqui é analisar a dialética entre esses ambitos nos trés

bilhetes-postais.
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Figura 109 — J. Mello Editor, Bah‘ia,. Uma Creoula da
Bahia, d. 1913, bilhete-postal, frente e verso.
Fonte: Colecdo Antdnio Marcelino, acervo MT.

“B.C 10/11/913

Gosta dessa Bahiana? E uma crioula gostosa. Melhor do
que a do Oswaldo C... Ndo acabo o nome porque elle
pode zangar-se.

adeus.

JH Correa

IImo. Snr. Alcides B Caneca Rua Cel Cabrita, 23

Rio de Janeiro”
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Figura 110 — Cliché R. Lindemann, D. Creoula - Bahia, d. 1909, bllhete -postal.
Fonte: Colegdo Antdnio Marcelino, acervo MT.

“enviando-te esta linda creola (ndo vas ficar apaixonado) no qual estimo que te encontre
gozando saude e felicidade assim como todos da familia. No mais envio-te mui saudozo abrago teu
amigo Dico. Saudades a todos os seus.

Campinas, 04/05/1909”

135
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Figura 111 — Cliché R. Lindemann, K. Creoula - Bahia, d. 1909,

bilhete-postal.
Fonte: acervo IFHC.

“Campinas, 07/01/1909

Estimado Alfredo! Acabo de receber o seu amavel postal de Boas
Festas. Retribuo e agradeco enviando-te esta linda Creoula como
presente. Saudades do teu amigo, Dico.”

As fotografias aqui utilizadas foram feitas entre os anos de 1900 e 1905, em Salvador,
por Rodolfo Lindemann (FIGURAS 110 e 111) e J. Mello Editor (FIGURA 109). No suporte
de bilhete-postal, circularam nas cidades de Campinas, Curitiba, Rio de Janeiro e uma Gltima,
identificada apenas pelas iniciais B. C. Tais fotografias eram destinadas a edigdes seriadas de
“tipos urbanos”, que sucederam os “tipos pretos” das cartes-de-visite amplamente produzidas

a partir da década de 1860.
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Ambos o0s suportes apresentavam algum tipo de identificacdo impressa no anverso do
cartdo. Nas cartes-de-visite com fotografias de mulheres afro, de composicdo semelhante as
aqui analisadas, eram gravados apenas 0 nome do fotografo e o local de producéo. Ja nos
bilhetes-postais, era adicionada uma legenda que associava o(a) retratado(a) a um oficio, cor
ou origem. Nos postais apresentados, a legenda informa a cor e, por extensdo, a origem
regional, utilizando o termo “creoula da Bahia”. Em outra edi¢do, as mesmas fotografadas
foram identificadas com o oficio de “ganhadeira”. Mais tarde, todas as identificacBes seriam
substituidas pelo termo “baiana”.

Dessa forma, considerou-se que as mulheres retratadas eram crioulas e exerciam a
atividade de ganhadeiras nas ruas de Salvador. Foram levadas em conta tanto a informacao
das legendas como a das dedicatdrias, e a tais dados somaram-se a especificidade da
indumentaria utilizada pelas mulheres, o “traje de crioula”, e a idade aparente na imagem. No
inicio do século XX, época da producdo das fotografias, as retratadas eram mulheres jovens,
com uma idade que ndo corresponderia a das africanas, cinco décadas depois de extinto o
trafico transatlantico.

Dessa forma, os postais ddo conta de uma denominacdo (crioula), de um oficio (o
ganho), da indumentéria que as identificava e de uma forma de economia. Em seu conjunto,
esses quatro elementos nas fotografias delineiam a subjetividade de um setor social
consolidado, aquele das crioulas egressas da escraviddo ou nascidas livres, que criaram
estratégias de subsisténcia proprias na sociedade baiana.

Entretanto, dados os padrfes de comportamento das mulheres europeias, para oS
fotografos e viajantes estrangeiros presentes na Bahia, as crioulas que desempenhavam oficios
nas ruas de Salvador constituiam pessoas exoticas. No chamado periodo vitoriano, o controle
dos instintos sexuais expressava-se no recato e na pureza, de modo a impor uma moda e um
comportamento social especiais para a mulher europeia. Ela era valorizada pela sua
capacidade maternal e pela sua dedicacdo ao matriménio. Segundo Callaway, a préatica efetiva
desses valores atribuia-se o qualificativo de superioridade moral (CALLAWAY, 1993).

Nesse sentido, o comportamento e a estética das crioulas na Bahia ndo sé se
distinguiam de outros em Salvador e demais regifes brasileiras mas também se opunham aos
das mulheres europeias das mesmas décadas. Isso explicaria por que os fotdgrafos, cuja
bagagem cultural era europeia, centraram sua atencdo sobre essa classe de crioulas.

Considerando-se o conceito segundo o qual as imagens visuais mudam de sentido de
acordo com o contexto em que estdo inseridas, no estudio, a mulher afrodescendente baiana,

vestida nos “trajes de crioula”, s6 poderia estar associada a uma ocupacao e a sua cor preta.
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Os trajes, representados fora do contexto social de uso, perderam sua funcdo. Dentro do
circulo social das pessoas afrodescendentes na Bahia, a vestimenta era um simbolo de
distingdo, um vetor do lugar social que ocupavam na economia ou na religido que
professavam. Todavia, ao sair de seu ambiente social, tais simbolos tiveram seu sentido
mudado, tornando-se vetores da “crioula da Bahia”.

O impulso que as séries fotograficas deram ao estereétipo da “baiana” foi reforcado
pelas narrativas de viajantes. A observacdo de Jean Bonnefous, em 1898, é um exemplo disso:
“desembarcando como embarcando € a negra baiana que lhe salta aos olhos. Muito amével,
sempre com um sorriso nos labios, a negra baiana é o verdadeiro tipo que indica ainda o
Brasil da escraviddo” (BONNEFOUS apud AUGEL, 1980, p. 201).

Ao longo da chamada Republica Velha (1889-1930), essa referéncia ampliaria seu
sentido, a ponto de identificar a regido. A maneira de um circulo simbdlico, a crioula baiana
torna-se a representante da Bahia, enquanto a Bahia comeca a ser representada pela crioula.
Esse periodo testemunha o surgimento da alcunha “mulata velha”, representada nos trajes da
crioula, para a provincia da Bahia. Em 1908, vé-se claramente, na matéria intitulada
“Protestemos”, COMO essa associagao é criticada no Jornal da Manhan:

[...] esta revista [O Malho] fazia da Bahia a maior das injusticas representando-a
sempre como uma negra mexendo panellas ou como uma mulata de trunfa e
chinellas [...] Cada povo tem para os caricaturistas uma figuracdo typica, mas
nenhuma d’ellas e deprimente e ridicula [...] da Bahia sob as formas de uma negra
africana ou uma mulata chinelluda [...] Estes typos, pode-se dizer que ficaram
creados no Rio, de sorte que, quando nas revistas theatraes apparece um typo de
mulata requebrando nos dengues do maxixe, ou uma preta de trunfa e saia desponta
nas ruas da bella capital, todos dizem a uma s6: 14 vem a bahiana. [...] as nossas
bellas patricias, principalmente, pois as que sdo as mais prejudicadas com a
figuracdo indecente de sua terra ndo lendo, ndo comprando, ndo querendo saber das
taes revistas, que como o Fon-Fon no seu Gltimo namero, redicularisam sua terra

representando-a sob os trajes esfarrapados de uma negra immunda e bogal. (BPEBa,
Jornal da Manhan, 25 de outubro de 1908)

O texto do jornal serve como exemplo da convivéncia de discursos sobre as mulheres
africanas e afrodescendentes. Os termos “mulata”, “negra”, “negra africana”, “preta” fazem
referéncia direta a essas mulheres, por sua vez, vinculadas a representacdo da Bahia. No texto,
elas foram depreciadas com qualificativos negativos, ndo obstante a ligacdo da Bahia a elas.

Paradoxalmente, nas dedicatérias dos postais, que circularam um ano depois da
publicacdo da matéria, elas foram qualificadas de outra maneira. Ali as mulheres
afrodescendentes deixaram de ser o exemplo do feio e do desprezivel e transformaram-se em
lindas, apaixonantes e gostosas. A referéncia estética e erotica a essas mulheres desafiou o

discurso das teorias racialistas da época, que descartavam qualquer beleza. Todavia o texto
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das dedicatorias demonstra um outro tipo de reificacdo do sujeito: a imagem da crioula foi
utilizada como um cédigo da conversa entre homens e da manifestacdo dos seus desejos.
Tomando como exemplo a circulacdo desses postais no Rio de Janeiro, em Campinas e em
Curitiba, as fotografias podem ter sido parte dos referentes culturais que foram utilizados na
construcdo da representacao da Bahia.

E importante destacar que a reificacdo das pessoas pretas por atributos fisicos e
comportamentais ndo foi uma novidade introduzida pelo uso da fotografia. Essa referéncia foi
comum a varios discursos sobre a gente preta ao longo do século XIX no Brasil. No periodo
da escravidao oitocentista, a populacdo da cidade de Salvador se categorizava conforme sua
origem (brasileira, africana ou europeia). Os relatos de viajantes sdo fontes privilegiadas para
observar a trajetoria desse fendbmeno. Na segunda década desse século, G. W. Freyreiss
afirmaria que “em geral os mulatos sdo extremamente sensuais, frivolos e levianos, na maioria
preguicosos, amantes do jogo e da bebida, vingativos, astuciosos e manhosos [...]” (apud
AUGEL, 1980, p. 199). Nos anos cinquenta, a mesma objetivacdo da pessoa pelo corpo pode
ser percebida na descricdo de R. C. B Avé Lallemant:

[...] a orla de cima da camisa é, muitas vezes, ornada de bico branco e toda em
tecido tdo diafano, e este, ainda por cima, sobretudo aos domingos, enfeitado com

tantos bordados vasados, que todo o busto de basalto negro transparente, deixando
adivinhar as formas. (apud AUGEL, 1980, p. 202-203)

Alguns anos depois, dessa vez com apreciacfes menos favoraveis, J. J. von Tschudi
aludiria & mulatas como sensuais, mas pouco nobres nos seus tracos, e Oscar Canstatt
chegaria até a qualifica-las como repulsivas:

Nem mesmo no rosto da mais bela mulata ndo se pode descobrir nenhum indicio de

formas nobres [...] [de] ilimitada vaidade e ldbrica sensualidade os tragos basicos do
carater da mulata. (TSCHUDI, 1863 apud AUGEL, 1980, p. 202-203)

[...] reunido de repulsivos e feios negros [a maioria dos quais] velhas negras
fanadas, cujo pélo, da consisténcia do couro, parecia apenas cobrir, em mil rugas,
um esqueleto humano. (CANSTATT, 1868 apud AUGEL, 1980, p. 202-203)

Nesses fragmentos, todos os qualificativos sdo pejorativos e mais da metade refere-se
ao corpo.

Os estudos sobre representacdo na historia recentemente tém demonstrado como a
imagem pode ser “fetichizada” por sujeitos ou sociedades. O processo de “fetichizacdo”
refere-se a capacidade da imagem de substituir a propria coisa representada. Dessa maneira, 0
carater indicativo da imagem é ampliado e a representacdo transforma-se na propria realidade
(CHARTIER, 1990; CHARTIER, 1991, p. 173-191; BOURDIEU, 1989; GINSBURG, 2001;
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FOUCAULT, 1998; CERTEAU, 2003; DEBRAY, 1993). Em meados da década de 1840,
poucos anos apos a descoberta da fotografia, Feuerbach lamentava que “nossa era [...] prefere
a imagem a coisa, a cOpia ao original, a representacdo a realidade aparente do ser”
(FEUERBACH apud PINNEY, 1996, p. 34).

Nas dedicatorias dos postais em questdo, a imagem corresponde a propria pessoa
reificada. No caso do postal enviado a Campinas, 0 homem envia a pessoa para seu colega:
“enviando-te esta linda creola (ndo vas ficar apaixonado)”. Nesse momento, 0 homem estava
utilizando codigos culturais comuns a escraviddo, quando efetivamente se podia enviar uma
escravizada como presente. A pessoa ndo € mais enviada, porém os codigos culturais
atravessaram o periodo e, entdo, simbolicamente, envia-se a crioula. No universo da
representacdo, elas continuavam sendo o “verdadeiro tipo que indica ainda o Brasil da
escravidao”.

Por outro lado, quando se trafega de “crioula baiana” para apenas “crioula”, esta-se
diante de um processo de racializacdo mais radical: dai em diante, o termo nédo precisa estar
associado a um lugar ou a uma ocupacdo. A “creoula” converte-se tdo somente em mulher
africana ou afrodescendente. Mas ndo deixa de ser importante que fosse “crioula”
originalmente a mulher afrodescendente, nascida no Brasil, em contraste com aquelas vindas
da Africa. Estas Gltimas estdo envelhecendo e morrendo no momento de maior popularizago
da fotografia no Brasil, e a nova representacdo visual deseja estar associada ao novo, a mulher
jovem, bonita, exdtica, decerto a crioula. O tempo de estetizagdo da mulata parecia ainda néo

ter chegado.

3.3 A IDENTIDADE DE CONRADO

A carta de alforria que legaliza a liberdade de Conrado é singular quanto a tipologia
documental, por ter sido redigida na matricula desse escravizado e acompanhada de sua
fotografia. A peca esta desvinculada das séries documentais que compdem o acervo da Curia
Metropolitana de Salvador. Quanto a produ¢éo, o documento evidencia um uso inusitado da
fotografia nos altimos anos da escravidao no Brasil. Aqui serd analisado o conjunto da foto
com o documento, levando-se em conta a historicidade, os significados possiveis e a funcéo
que adquiriu na interacdo com a sociedade. Em particular, considera-se, nesta pesquisa, que
esse produto visual pode servir para observar ideologias, discursos e praticas sociais no

contexto histérico da Bahia no final do século XIX.
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Figura 112 — Antdnio Martins da Silva Telles, Alagoinhas, Ba, Carta de Alforria de Conrado, 1887.
Fonte: arquivo da CMS, LEV da Universidade Catolica de Salvador.

O documento original, na Figura 112, é uma cdpia da relacdo de escravizados
matriculados na coletoria de rendas do municipio, que ficava em poder do proprietario
(SLENES, 1983, p. 117-149). O caso estudado apresenta-se em 1887 com o cabecalho
“Relagdo n° 383 dos escravos pertencentes ao vigario Antonio Martins da Silva Telles,
residente no municipio de Alagoinhas”. Sobre o escravizado, o documento informa: nome,
Conrado; cor, preta; idade, 24 anos; estado civil, solteiro; naturalidade, Alagoinhas; filiagéo,
Maria Joana; profissdo, lavoura; valor conforme tabela, novecentos mil réis. No campo
“observacdes”, consta que Conrado estava foragido havia mais de dois anos. Ele j& havia sido
matriculado anteriormente, pois aparece o numero 855, da matricula anterior. A “matricula
especial” foi com o nimero 1245, em 10 de marco de 1887, e 0 proprietario pagou mil réis
para legalizar sua propriedade humana.

Com isso, o vigario Telles cumpriu as determinacdes legais vigentes a partir de 1872,
quando se iniciou o processo de proibicdo gradual da escraviddo com indemnizacao através
dos fundos de manumissdo, para 0s proprietarios escravistas que tivessem registrado seus
escravizados nas coletorias dos municipios onde residiam. As leis de 1885-1887 ordenaram o
levantamento da populagdo escravizada e sua flutuacdo por nascimentos, mortes e alforrias
em todo o Império. Estabeleceram também a matricula como documento legal para o
reconhecimento da propriedade humana. Por conseguinte, era imprescindivel em qualquer
litigio ou negociacdo que envolvesse escravizados. Além disso, aqueles cativos que ndo
fossem matriculados no prazo estipulado seriam considerados legalmente livres (SLENES,
1983, p. 117-149).
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O dito vigério utilizou a matricula de Conrado para declarar sua alforria e, como o
escravizado havia fugido, decidiu colar ao documento uma fotografia dele. N&do havendo um
campo destinado a fotografia, esta foi fixada a esquerda do texto que lhe fazia referéncia. O
conteddo da carta é o seguinte:

Desejando commemorar o aniversario jubilar do Santissimo Padre Ledo 13° com um
ato que lhe fosse agradavel e sendo como tal lembrado pelo nosso bom Prelado o
Ex™ Senhor Arcebispo Dom Luiz Antdnio dos Santos alguma carta de liberdade,
hei por bem libertar 0 meo criado de nome Conrado, Unico que me resta com 0
vinculo de captiveiro, e que mandei matricular por se achar sem rasdo foragido. Do
ultimo de dezembro deste ano de 1887 em diante, pode o referido Conrado gosar de
sua liberdade como se de ventre livre nascesse, e designo esse dia por ser o faustoso
qliinquagésimo aniversario da elevacéo do sacerdocio do Grande Pontifice Ledo 13°
que ora governa a Egreja de Deos. Neste sentido entrego ao meo Exm° Prelado este
titulo e juntamente o retrato do beneficiado, para dar-lhes o conviniente destino.

Bahia, 28 de setembro de 1887. Cbnego Vigario Antonio Martins da Silva Telles.
(arquivo da CMS, LEV da Universidade Catolica de Salvador)

Acompanha o documento um manuscrito sem data e assinatura, que diz o seguinte:

Carta de Liberdade de Conrado que foi escravo do Vig™ Telles 1887 e que [serd]
entregue ao Ex™ Sr Arcebispo para entrega [la] ao d° Conrado a todo tempo que
apare¢a que atualmente acha-se fugido. (arquivo da CMS, LEV da Universidade
Catolica de Salvador)

Nesse momento, a ideia de escraviddo como pratica ndo civilizada percorria 0 mundo
ocidental. O movimento abolicionista ndo s6 ganhava forca, mas também era considerado um
exemplo de modernidade. Numa sociedade que se pretendia moderna como a sociedade
baiana, a instituicdo da escraviddo constituia uma pratica anacrénica e Unica entre os vizinhos
latino-americanos. Nesse sentido, a decisdo do vigario de fazer um documento de alforria,
que, trés meses depois de escrito, liberaria um escravizado ha tanto tempo fugido, estava
diretamente ligada a esses ideais e ao prestigio conferido aos modernos. Para o escravizado,
no entanto, nada significou, pois ja gozava da liberdade gragcas & fuga bem-sucedida.
Ademais, a carta de alforria nunca chegou as suas maos, ficando encerrada no arquivo
eclesiastico.

O retrato de Conrado (FIGURA 113), no suporte de carte-de-visite, foi feito por pelo
famoso fotdgrafo aleméo Albert Henschel, quando possuia um estabelecimento nas principais
capitais do império, sendo que a carte-de-visite de Conrado indica trés estabelecimentos que o
fotografo tinha a partir de 1870, de modo que se pode conjecturar que Conrado foi
fotografado entre 1870 e 1880, pois, em 1881, o fotografo Waldemar Lange anunciou-se
como sucessor de Albert Henschel & Co. na Bahia (FREIRE, 1881, p. 43).
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Fig‘ura 113 - AIbertb Hénééhel & (:30.—, aia, c. 1880,
carte-de-visite.
Fonte: arquivo Curia Metropolitana Salvador, LEV.

Pela idade declarada na matricula, e aparente na foto, pode-se inferir que Conrado foi
fotografado por Henschel em Salvador quando ainda morava em Alagoinhas, como
escravizado do vigario Telles. Conrado nasceu e viveu em Alagoinhas, onde foi batizado em
28 de abril de 1862, “no solene oratorio do senhor Joaquim Alves de Sa”. Em seu registro,
consta que o “escravo do dito senhor, de 8 dias, filho de Jacob e Maria Joana”, recebeu como
padrinhos “Viriacto Pinto de Sa e Maria Margarida” (LEV Livro de Batismo, 1859-1865,
Alagoinhas, estante 03, cx.42).8 O vigario Telles era, na época, o escrivio e assinou o livro

de batismo. Isso indica que Telles comprou Conrado possivelmente de Joaquim Alves de Sa.

18 No momento, estdo sendo investigados os nomes citados no batismo visando a ampliar as informagdes sobre
Conrado e, por extensdo, sobre sua imagem, por exemplo, com quem ou onde estariam as demais copias,
considerando que as cartes-de-visite eram feitas em varias copias. O vigario Telles teria utilizado uma delas

para identificar e localizar o escravizado fugido? Conrado ou as pessoas a ele ligadas, como sua mée, teriam
uma dessas cOpias?
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O escravizado conquistaria a liberdade por volta dos 23 anos de idade por meio da fuga e seria
declarado livre pouco mais de dois anos depois.

O retrato que aparece na alforria obedeceu aos padrbes da época quanto a composicao
do cenério e da pose. Com um fundo escuro, a imagem foi enquadrada com o busto
ligeiramente voltado para a esquerda, evidenciando os tragos do rosto. O experiente fotografo
beneficiou-se da roupa clara usada pelo modelo, a qual possibilitou o reflexo da luz,
favorecendo a iluminacéo do quadro. A imagem emoldurada no formato oval esté centralizada
na composicao do cartdo, deixando amplas as margens, que tém, na parte inferior, a referéncia
ao fotdgrafo. As roupas usadas pelo jovem Conrado parecem ser de uso diério, o que indica
que ndo houve um cuidado na producdo do vestuario, conforme ocorria nas fotografias de
homens afrodescendentes pobres do periodo.*® Conrado tem o olhar distante como se saisse
do quadro que suporta sua imagem, que, como ele préprio, ndo lhe pertencia.

A fotografia de Conrado adquiriu sentidos distintos ao longo de sua circulagdo. Num
primeiro momento, serviu ao proprietario escravista para ter um registro visual de seu
escravizado. Num segundo momento, serviu para outorgar um direito a este — a alforria — e
um prestigio social aquele. Nessa ultima funcdo, adquiriu o sentido de documento probatério
cuja finalidade foi corroborar a veracidade da existéncia de uma pessoa. Ademais, foi a
principal ferramenta identificatoria dos atributos de um sujeito.

De fato, fungdes simultaneas apontam para a polissemia de uma mesma imagem
guando circula no meio social. No @mbito da histdria social baiana desse periodo, ambos os
sentidos concorriam para a identificacdo dos atributos fisicos das pessoas. A imagem
fotogréafica veio substituir o retrato falado e as descri¢fes detalhadas que incluiam aspectos
fisicos, traje e maneiras comportamentais, como aquelas descritas nos anincios dos jornais.

Foi o caso do uso das fotografias como identificadoras de pessoas na Casa de Corregédo
da Corte, a qual ndo sé foi a primeira penitenciaria construida no Brasil como a primeira a
fotografar seus presos. A partir da decada de 1870, agregou os retratos as informagdes
pessoais dos condenados, como se pode ver no exemplo da Figura 114 (KOUTSOUKOS,
2004). Em seu conjunto, as fotografias demonstram uma evidente preocupagao com o registro
detalhado dos tracos fisicos (FIGURAS 115 e 116). Por um lado, o uso dessa tecnologia

servia para demonstrar a modernidade do Império no campo policial. Por outro, revelava a

1% No capitulo anterior, viu-se como a producdo dos modelos masculinos era distinta daquela destinada as
mulheres. Na maior parte das fotografias analisadas, com excec¢éo da elite de homens afro, os trabalhadores
foram retratados com trajes simples, muitas vezes velhos, rasgados e sujos. Os principais acessorios usados
para compor o quadro eram 0s objetos de trabalho.
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aplicacdo do racialismo cientifico, que procurava associar certos fenoétipos a comportamentos
criminais. Dispostas em albuns luxuosos, essas fotografias chegaram a cole¢do do Imperador
e alguns dos presos ali retratados tiveram suas penas comutadas por decisdo imperial.

Finalmente, em 1895, foram doadas a Biblioteca Nacional.

it

Figura 114 — Casa de Correcéo
da Corte, Rio de Janeiro,
Victorio Crioulo, c. 1870.

Fonte: acervo BN.

g —3§ IEY 7
. Figura 115 — Casa de Correcéo Figura 116 — Casa de Corregéo
da Corte, Rio de Janeiro, c. 1870. da Corte, Rio de Janeiro, José
Fonte: acervo BN. Sebastido Rosa.
Fonte: acervo BN.

Em 1911, foi criado, na Bahia, o servi¢o de identificagdo criminal, conhecido como
Gabinete de Identificacdo e Estatistica. Era anexo a Reparticdo Central de Policia, sediado no
sotdo do prédio n® 3 da rua da Lapa. Possivelmente, as fotografias para identificacdo dos
presos tornaram-se uma pratica obrigatoria nesse periodo. No acervo do IGHBa, existe um
conjunto de oito fotografias da Penitenciaria do Estado, datadas de 1908 a 1912, a exemplo
das que podem ser vistas nas Figuras 117 e 118. Com objetivo distinto daquelas da Casa de
Correcdo da Corte, estas fotografias foram feitas para a inauguracdo da reforma da
penitenciaria e tiveram por objetivo mostrar o investimento do diretor na reforma da cadeia
(BPEBa, Revista do Brasil, Bahia, 1908). As fotografias, no tamanho de 20 X 24 cm, estdo
coladas sobre um cartdo adornado que traz impressa a referéncia do autor, “P. Pinillos —
Bahia”.
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Figura 117 — Photographia Artistica, Bahia, penitenciaria, 1912, papel sobre cartéo.
Fonte: acervo IGHBa.
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Fiura 118 — Photographia Artistica, Bahia, penitenciaria, 1912, papel sobre cartao.
Fonte: acervo IGHBa.

Para 0 ano de 1913, encontrou-se, entre as correspondéncias do Gabinete do
Secretario, um balan¢o do material gasto com fotografias. Ali consta, ainda, uma estatistica
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das identificacBes civis efetuadas por um outro fotografo, José Dias Lima Junior (APEBa,
Republicano, Secretaria de Seguranca Publica, Correspondéncia, cx. 08, pc. 03, 1890-1943).
O registro fisico das popula¢des ndo se restringiu aos presos. Os anuncios de fuga nos
jornais apresentavam informacGes de aspectos fisicos, comportamentais e trajes usados pelos
escravizados.?® Na segunda metade do século XIX, uma série de medidas visava ao controle
das ruas. Jodo José Reis analisou o regulamento policial voltado especificamente para 0s
trabalhadores das ruas (os ganhadores), categoria formada cada vez mais por homens livres e
libertos. Tal regulamento estabelecia normas para organizacdo e funcionamento do trabalho
dos carregadores. Em particular, determinava que fossem matriculados na Policia. O livro,
preenchido entre 1887 e 1889, registrava informacg6es sobre os locais onde atuavam e uma
cuidadosa descricdo fisica. Escreve Reis: “Tratava-se de uma ficha policial com nimero do
ganhador, canto a que pertencia, seus dados vitais, sua descricdo fisica e observac6es variadas
que ajudassem a identificar a pessoa.” (REIS, 2000, p. 199-242). Esse documento evidencia
que, mesmo antes da fotografia, os atributos fisicos constituiram o principal meio de registro

das pessoas nas décadas finais do século XIX na Bahia.

3.4 NA “ALA DAS ESCRAVAS”

O dltimo caso de uso da fotografia da gente preta a ser apresentado aqui vincula o
momento da producdo da fotografia com o periodo contemporaneo. Trata-se do retrato de
Florinda Anna do Nascimento, conhecida como “Nega Fol6”, em exposicdo no Museu do
Traje e do Téxtil do Instituto Feminino Henriqueta Catharino (IFHC), sediado em Salvador.

O objetivo é apresentar a fotografia como uma peca documental e analisar as duas
dimensGes que a ela oferece, como fonte visual e como peca museografica. Foram
consideradas tanto a fotografia como a trajetéria histérica que a levou até a “Ala das
escravas”. No museu, as pec¢as ndo se definem mais por seu valor de uso. Transformaram-se
em documentos que informam sobre 0s objetos em seu carater cognitivo, afetivo e estético. O
conceito de representacdo, aqui, também evoca algo que esta ausente e que foi apresentado de
novo. Neste caso, as pecas do vestuario e a imagem visual representam aspectos da sociedade
baiana de modo a torna-la inteligivel. Ao se utilizar uma fonte do dominio museoldgico para o
conhecimento historico, procurou-se entender a sociedade por seu intermedio, ou seja,

explorando as formas de atuacao dos sistemas materiais no interior da vida social.

20 Sobre antncios de escravos fugidos, ver: FREYRE, 1979; SCHWARZ, 1987.
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No Museu do Traje e do Téxtil, estdo em exposicdo roupas, tecidos, joias, adornos,
objetos e obras de arte usados pela elite do século XIX e inicio do XX. A “Ala das escravas” é
a Unica vitrine destinada a representacdo dos escravizados, nela constam algumas saias
coloridas, alvas blusas finamente rendadas, panos-da-costa, turbantes e joias de crioula. Nesta
vitrine esta a fotografia de Florinda (FIGURA 120), uma mulher afrodescendente, ricamente
vestida, que posa com tranquilidade e simpatia no requintado cenario do estudio. Na “Ala das
escravas” também se pode observar outros aspectos peculiares, como a cor marrom dos
manequins e o colorido do conjunto das roupas (FIGURA 119). Inserida hum museu, a mais
evidente funcdo da fotografia de Florinda, reconhecida como Fol6, é assegurar a
representacdo de uma estética visual das mulheres pretas no interior da sociedade baiana do
final do século XIX. O pequeno texto na vitrine identifica a retratada e fornece as primeiras
informagdes sobre sua vida:

Florinda Anna do Nascimento, conhecida como Fold, era cria da Fazenda Bom
Sucesso em Cruz das Almas, de propriedade do coronel Joaquim Inécio Ribeiro dos
Santos e D. Ana Maria do Nascimento. Fol6 era crioula, usava indumentaria tipica
das mulheres de sua condi¢do, mas ndo era escrava. Nao é conhecido o ano de seu
nascimento; sabe-se, entretanto, que carregou Dr. Ribeiro dos Santos, nascido em
1851. Faleceu em 11 de maio de 1931. Residia entdo em companhia do casal Isaura

Ribeiro dos Santos Diniz Borges e Dr. Otavio Diniz. (IFHC, Museu do Traje e do
Teéxtil, “Ala das escravas”, Salvador, Bahia)
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Figura 119 — itrine “Ala das escravas”, Bahia, 2006, Museu do Traje e do Téxtil.
Fonte: acervo IFHC.

As pecas expostas na vitrine ndo sdo do mesmo modelo daquelas usadas por Fold na
fotografia. Todavia, na consulta a documentagéo de “registro de entrada” do Museu do Traje e
do Téxtil, péde-se constatar que as pecas da “Ala das escravas” pertenceram a ela. Essas
foram compradas pela idealizadora do museu, Henriqueta Catarino, quando ele ainda tinha

seu primeiro nome, Museu de Arte Antiga:
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Trajes de crioula (pecas diversas) quantidade de 25 [...] Pertenceu a Fol6, escrava
da familia do Dr. Jodo Ribeiro dos Santos [...] Arrematada em leildo por D.
Henriqueta Catarino, entdo presidente do IFB, que doou as pecas para o Museu de
“Arte Antiga” [...] Data de entrada junho de 1946. (IFHC, Museu do Traje e do
Téxtil, Caderno de entrada de pecas, n° 04 registro 4665 a 4684)

Paralelamente & descrigdo e historico das pegas da “Ala das escravas”, as fontes
informam a identificacio da proprietaria, seu nome e apelido. E interessante notar que o
apelido que identifica a crioula Florinda é o nome de uma etnia africana, Fulani, Fula.

Em geral, tem-se visto que muitas das informacdes referentes a fotografia podem se
encontrar no seu verso. Ali, comumente, gravavam-se informacdes acerca do suporte, como
postcard ou bilhete-postal, dados do fotégrafo, editor, ou ainda alguma nota sobre o contetdo
da imagem. Infelizmente, a fotografia de Fold esta presa no porta-retrato, inviabilizando essa

consulta, razéo pela qual nédo foi possivel obter nenhuma informacao a respeito.

| e L il » . RN
Figura 120 — Fotdégrafo ndo identificado, Bahia, c. 1900, papel
fotografico, moldura.

Fonte: acervo IFHC.
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Quanto aos dados empiricos da imagem, o mais evidente do quadro é a profusdo de
joias usadas pela retratada, somado ao fato de tratar-se de uma mulher afro-brasileira. A
joalheria usada por Foldé é formada por brincos de crioula, um correntdo de elos, dois
correntdes trancelins (sendo um com crucifixo), uma corrente de crioula de bolas confeitadas
com roseta e cruz e um escapulario. Nos bracos, usa trés tipos distintos de pulseiras, uma de
bolas, outra de placa e ainda a pulseira tipo copo.

A indumentéaria é formada por uma saia de tecido escuro, com pequenas pregas que
vao da cintura aos pés, uma blusa branca com mangas e decote bordados e um tecido
acetinado escuro jogado sobre os ombros. Na cabeca, usa um turbante liso; nos pés, um sapato
branco descansa confortavelmente sobre um tapete felpudo. Sentada, de forma elegante, em
uma cadeira decorada, a composicdo esta centrada na figura da modelo, e o cenario com
cortinas, igualmente escuras, contribuiu para criar um ambiente suntuoso e requintado. A
expressdo é um misto de simpatia e tranquilidade, e o olhar para fora do quadro é sereno.

No mesmo arquivo do IFHC, localizou-se outra fotografia de Fold, com pose, cenario
e acessorios distintos da fotografia anterior (FIGURA 121).

Todavia é suposto se tratar da mesma sessdo fotografica.?! Nesta composicdo, Fold
estd de pé e leva nas mdos um acessorio de trabalho usado pelas africanas e afrodescendentes
no comércio de comida nas ruas, o banquinho de madeira com assento de palhinha, conhecido
como “mocho”.?2 A penca de balangandas fica mais evidente, assim como os detalhes da
indumentaria. O cenario foi modificado por um fundo menos suntuoso, com uma pintura a
imitacdo da natureza, fazendo referéncia a um ambiente externo. Tanto o cenério como o
mocho apontam para a categoria profissional das mulheres de posse que usavam tao

requintado traje: as ganhadeiras.

2L Ambas as fotografias fazem parte do acervo iconografico do IFHC, sem, no entanto, constar qualquer nota,
registro ou outra documentacdo que faca uma ligacdo entre as duas imagens. No verso da fotografia em que
Fol6 aparece de pé, consta a notagdo “IFB, oferta de Alberto M. M. Catharino”, irmdo de Henriqueta Catarino.

22 No Museu Carlos Costa Pinto, existe em exposi¢do um exemplar de um “mocho de crioula” em jacaranda e
palhinha.
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Figura 121 — Fotdgrafo néo identificado, Bahia, c.
1900, papel fotogréfico.

Fonte: acervo IFHC.

Pelo que consta na investigacao feita para este trabalho, Fold ndo exerceu a atividade
de ganhadeira, sendo criada doméstica da familia Ribeiro dos Santos até seu falecimento.
Nesse sentido, a fotografia contraria a informagdo segundo a qual ela teria sido somente
domeéstica e revela um outro aspecto da vida de Fol6. Esse tipo de vestimenta, traje de beca,
acompanhado por grande quantidade de joias, era exibido com toda a sua exuberancia nas

cerimdnias, procissdes e na quaresma, como era moda entre as crioulas de posse.
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Figura 122 — Fotdgrafo ndo identificado, Bahia, [s.d].

Fonte: arquivo IFHC.

Atualmente, as devotas da Irmandade da Boa Morte usam trajes e joias semelhantes
aqueles de Florinda para as festividades da santa, que se realizam durante o més de agosto, na
cidade de Cachoeira, no Recdncavo baiano (FIGURA 122). Ha noticia sobre a ocorréncia da
procissao da Boa Morte desde a década de 1850:

Saindo a procissdo, as crioulas da “devog¢do” carregavam o esquife da Senhora até o
alto da ladeira. Eram aquelas criaturas, negras do partido-alto, endinheiradas,
pimponas, as mais mogas cheias de dengues e momices. Entonteava a indumentaria
custosa que entdo exibiam, a ourama profusa que ostentavam. Trazia a tiracolo uma

faixa larga de setim branco, bordada a ouro. (CAMPOS, 1941 apud VERGER,
1999, p. 94)

O fato de Florinda usar esse mesmo tipo de indumentéria poderia indicar que ela fez
parte dessa irmandade ou, ao menos, identificava-se com essa ordem em algum momento do
século XIX ou inicio do XX. Em particular, considera-se que essa indumentéria e a joalheria
foram usadas por uma elite de mulheres pretas que surgiu ao longo do século X1X na Bahia.
Essa elite estaria formada por africanas ou crioulas, tanto livres como egressas da escravidéo.
Esse tipo de vestimenta e sua utilizacdo num contexto cerimonial é evidéncia das inovacoes
culturais recriadas na diaspora que caracteriza a cultura crioula. Em outras palavras, remete
novamente a ambiguidade das préaticas culturais das pessoas afrodescendentes na diaspora e

ao tipo de nutrientes que reelaboraram os africanos na Bahia.
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A condicdo de Fold, como criada da casa de uma importante familia baiana, permitia
que ela acumulasse algum dinheiro. Nesse sentido, pode-se considerar que ela era a
proprietéria de toda a joalheria que usou para a foto. Ademais, os trabalhadores domésticos
eram muitas vezes beneficiados quando da morte de seus escravistas. Foi o caso de Fold,
contemplada por Joaquim Inacio Ribeiro dos Santos, que lhe deixou 500 mil réis, em
testamento escrito em 1883, “em remuneracdo dos muitos servigos que me tem prestado”
(APEBa, Judiciario, Testamento, 03/1276/1745/35). Nota-se que o testador ndo se refere a
Fold como escravizada, e sim como uma prestadora de servicos.

Esses lacos de afetividade, estabelecidos entre as criadas domésticas e 0s escravistas,
sdo também revelados no depoimento de Alvaro Pinto Dantas de Carvalho, bisneto de José
Joaquim Ribeiro dos Santos;

Através da minha avo, Ana Adelaide Ribeiro dos Santos Dantas, muito ouvi falar da
Fold. Trabalhava na casa do meu bisav0 dr. José Joaquim Ribeiro dos Santos, a rua
do Passo, n° 50, hoje rua Dr. Ribeiro dos Santos, no Pelourinho, residéncia do
mesmo [...] Com o falecimento de sua esposa, D. Jesuina Ribeiro Rocha, em 1897,
ndo quis Dr. Ribeiro casar-se novamente, ficando Fold como uma espécie de ama de
confianca, vez que a filha mais velha, Ana Adelaide, ja tinha casado, e os dois filhos
menores, Isaura Augusta e Alvaro, tinham, respectivamente, 15 e 4 anos. Folé era de
toda confianga de Dr. Ribeiro, tendo criado praticamente os dois filhos menores,
Isaura e Alvaro, apegando-se aos mesmos, inclusive favorecendo contra a vontade
do Dr. Ribeiro 0 namoro de Isaura com o médico Dr. Otaviano Diniz Borges, razdo
por que, ao casar-se em 4 de maio de 1912, foi levada para a residéncia do casal,

onde veio a falecer com 102 anos em 11 de maio de 1931, sendo sepultada no
mausoléu do Dr. Ribeiro dos Santos, no Campo Santo.?

No ambito social, os crioulos eram favorecidos pela ideologia paternalista que
permitia trocas afetivas e relaces de parentesco na ampla rede de dependéncia e clientelismo
escravistas. Esse tipo de relacdo diferenciada entre escravistas e escravizados, brancos e
negros fez parte da vida de Fol6. Nascida no interior da familia branca, Fol6 foi contemplada
em testamento e considerada amiga da familia. O elegante convite para seu funeral é mais

uma evidéncia desse tipo de relacéo:

Florinda Anna do Nascimento, Fold

Sr. Octaviano Diniz Borges e Senhora, Dr. Alvaro Ribeiro dos Santos e Senhora,
cumprem o doloroso dever de comunicar as pessoas de suas relagdes o falecimento
da sua mui querida amiga Fol6 e roga-lhes o caridoso obséquio de comparecerem ao
acto de enterramento que se realizard no cemitério do Campo Santo hoje 12 as 15
horas sahindo o ferretro (sic) da casa do Dr. Diniz Borges as Palmeiras, n°® 55,
Distrito de Santanna e se confessam agradecidos. (IFHC, arquivo historico, recorte)

23 Depoimento de Alvaro Pinto Dantas de Carvalho, bisneto de José Joaquim Ribeiro dos Santos, colhido em
meados do més de abril de 2006, por seu filho, Alvaro Dantas, a quem agradeco esta preciosa colaboracdo.
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O lugar social de Folo era, portanto, expressédo da relagdo paternalista que favorecia 0s
afrodescendentes em detrimento dos africanos. Exercido como um mecanismo de controle e
dominacdo de classe, o paternalismo, ainda que de forma instavel, favoreceu uma parcela da
populacdo afrodescendente e, no caso de Fol6, conferiu-lhe um lugar de destaque na
sociedade baiana.

Vé-se aqui como a fotografia de Fold, junto com as pecas de vestuario das quais foi
proprietaria apontam para os significados sociais dos objetos materiais. Considerando-se que
“a ‘cultura material’ participa decisivamente na producdo e reproducéo social [...] os artefatos
sdo ndo apenas produtos, mas vetores visuais de relagdes sociais” (MENESES, 1994, p. 12).
Desse modo, a andlise social das roupas, joias e fotografia expostos na “Ala das escravas”
revela aspectos funcionais e referéncias socioculturais constituintes da identidade do sujeito
que o0s possuiu. Para abrir as possibilidades de esses objetos serem fonte de pesquisa da
historia cultural, é necessario exploréa-los, tal como mostrou a antropologia, como pontos de
partida por meio dos quais se evidenciam uma histdria e uma cultura.

Seguindo essa proposta, uma primeira evidéncia da joalheira que se vé na “Ala das
escravas” e nas fotografias de Fol6 é sua radical diferenca daquelas usadas pelas mulheres
brancas da época. Dados os seus trajes, Florinda também se distinguia de outras mulheres
pretas nesse periodo na Bahia. Ndo obstante, os termos com 0s quais sdo nomeadas no
arquivo impedem observar o processo de ascensao social das mulheres afro. A expressao “Ala
das escravas” baseia-se na formula “negro/escravo” e nos aspectos estético-formais dos
objetos.

No mesmo arquivo do IFHC, existe outra fotografia em que uma das mulheres é
identificada como Fold (FIGURA 123). Trata-se de um postcard com a assinatura em alto
relevo do fotdgrafo inglés R. A. Read — Bahia. Esse fotografo aparece nos anuncios dos
periddicos de Salvador a partir de 1903 e, por esse dado, conjetura-se a possivel data de
realizacdo da foto. A composicdo do quadro é semelhante a daquele em que Fold foi retratada
de pé segurando o “mocho” (FIGURA 121). O fundo claro, com motivo de arbustos e
folhagens, é bastante semelhante em ambas as fotografias. No verso do cartdo, por cima do
espaco destinado a dedicatoria e enderecamento, foi colada uma ficha denominada Instituto
Feminino da Bahia (IFB), com a nota “Museu Photographia de pretas bahianas com trajes

caracteristicos Fold e Chiquinha”.
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Figura 123 — Richard A. Read, Bahia, c. 1913, frente e verso.
Fonte: acervo IFHC.

Ainda nesse arquivo, foi encontrada outra copia da mesma fotografia, com a mesma
ficha do IFB, igualmente colada no verso de um papel duro que suportava as fotografias. A

imitagdo de um quadrinho trazia a seguinte dedicatoria: “oferta do Ilmo. Snr. Alberto M.

Catharino. Fold e Chiquinha”.

As mulheres estdo usando o traje de beca, com a mesma profusdo de joalheria, e
trazem um outro simbolo de distingdo social: 0 guarda-chuva. Nota-se que o cabo dele ¢é
cuidadosamente trabalhado e usado por ambas as fotografadas. Embora o tipo de
indumentaria seja 0 mesmo, as pecas sdo distintas, como se pode observar nas mangas das

camisas, no modelo das saias, no tipo de sapato, no amarrado do torco e na auséncia do pano

da costa.
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Figura 124 — Richard A. Read, Bahia, c. 1913.
Fonte: RAMOS, 1940, capa.

Existe ainda uma terceira fotografia (FIGURA 124), possivelmente feita na mesma
sessdo de “Fol6 e Chiquinha”, em que aparece apenas uma das modelos, identificada como
“Tereza, antiga filha do Terreiro do Gantois”, publicada no livro de Arthur Ramos (1940). Ao
longo do livro, o autor ndo fornece nenhum dado sobre a fotografia ou sobre aquela que ele
identificou como Thereza.

Em visita ao Terreiro do Gantois, as fotografias foram apresentadas as pessoas ali
presentes, que ndo reconheceram a imagem tampouco a referéncia ao nome Tereza. Todavia,
o0 dado apresentado por Artur Ramos € valioso para comecar a rastrear a trajetoria das maes de
santo na histdria da Bahia.

Esta pesquisa ndo alcangou concluir a historia das “Folé”. O fato de duas das mulheres
que aparecem nas fotografias terem sido denominadas de Fold, ambas trajadas de forma
semelhante, ou identificadas como parte de uma congregacéo religiosa, constitui dado para se
analisarem ndo somente as praticas culturais e a sociabilidade de Folé como também o lugar
dessas mulheres na sociedade baiana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa resultou em novos questionamentos acerca do circuito social das
fotografias da gente preta. Dado seu carater de circulacdo publica, foi possivel localizar 137
fotografias, que foram produzidas durante a génese da fotografia no Brasil em meados do
século XIX, circularam pelo menos até a primeira metade do século XX e se encontram
atualmente nos arquivos publicos de Salvador (nem sempre em condi¢fes ideais para sua
conservacdo), nas colecdes particulares e nas publicagdes de colecdes nacionais e
estrangeiras. Se a producéo de fotografias de pessoas africanas e afrodescendentes foi menor
que aquela de pessoas brancas, o acesso as primeiras foi favorecido por estarem fora do
ambito privado dos dispersos albuns de familia e por terem circulado nos mais inusitados
espacos sociais.

Os fotografos instalados no Brasil, inicialmente, tiveram o propoésito de fabricar
retratos de pessoas, vistas da cidade e paisagens. Todavia as fotografias dos “tipos” —
inicialmente “exoticos”, “pretos” e, por fim, “urbanos” — apresentou-se como um género
atraente e a maioria dos fotdgrafos oitocentistas fizeram imagens da gente preta. 1sso
demonstra o surgimento de um mercado consumidor desse tipo de fotografia. Mesmo aqueles
fotografos que ndo tiveram a intencdo de fazer retratos, tais como Benjamin Mulock,
registraram pessoas afrodescendentes na composicdo das vistas da cidade e nas obras da
estrada de ferro.

A producdo das fotografias da gente preta foi destinada as exposi¢des permanentes nos
ateliés, chamados inicialmente “galerias de retratos”, depois “saldes de exposi¢do” — onde 0s
retratos eram vendidos ao publico nacional e estrangeiro —, e as exposicGes de arte, industria e
tecnologia, ocorridas no Brasil e na Europa. O belo e harmbnico na imagem aparecem como
elementos relevantes nas composicdes, dado o propoésito de destacar para o espectador o valor
artistico das fotografias. Assim, configurou-se um estilo fotografico nos Oitocentos em que 0s
fotografos determinaram uma estética original, com base em suas preferéncias e referéncias
de estilo, desde a sele¢cdo do modelo e do tema até a composi¢éo e o arranjo do quadro.

Ao mesmo tempo, muitas das fotografias da gente preta registraram atributos
individuais que serviram para pesquisar a identidade do retratado e sua cultura. As imagens
que foram feitas em cendrios neutros, por exemplo, destacaram o vestuario, as ferramentas de
trabalho e os objetos usados ou produzidos pelo modelo. Nos indicios fornecidos por detalhes
nas imagens, descobriram-se vinculos com as fontes que ddo conta do circuito social da

fotografia como em teses médicas, ensaios etnograficos, processos criminais e civeis,
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testamentos, inventarios, anincios de jornais, cartas de alforria ou conexdes entre 0s
retratados e a joalheria, a indumentaria e os objetos exibidos atualmente nas cole¢des dos
museus de Salvador.

De acordo com as informacgOes obtidas, esta pesquisa projeta-se para o campo das
biografias dos retratados e seu lugar dentro do universo social do periodo, o que podera ser
feito futuramente. A elite de mesticos — entre os quais identifica-se Ivo Pinheiro, retratado
com uma faixa decorada com insignias da magonaria para cargos de alta distin¢do; os médicos
da familia Vidal da Cunha, como Cornélio Vidal da Cunha e Eduardo Vidal da Cunha; e
intelectuais, como Teodoro Sampaio e Elias Nazareth — pode expressar o surgimento de um
circulo social de homens mestigos influentes na sociedade baiana do comego do século XX.
Sua existéncia deixa aberta a pergunta sobre a novidade, o destino e os aportes desse grupo no
processo de insercdo da comunidade afrodescendente na sociedade sem escravizados.

Por sua vez, as mulheres dessa comunidade retratadas com joias ou ornamentos
préprios dos altos cargos do Candomblé atravessaram o periodo analisado. Entre elas,
reconheceu-se a personagem nacional chamada Nega Fold, e as mées de santo. Nesse caso,
caberia perguntar pelo lugar e pela funcéo social desempenhada por essas mulheres, abrindo a
hipGtese de constituirem uma nascente elite feminina africana e afrodescendente no periodo
anterior a abolicéo.

A pesquisa também resultou em interrogac6es sobre fendmenos culturais a exemplo da
conformagdo da figura da “crioula baiana” como representacdo da Bahia. Atestou-se que
postais de mulheres legendadas como “crioulas” circularam no Rio de Janeiro, em Sao Paulo
e na Europa desde finais do século XIX. A partir dessa evidéncia, pergunta-se se o exame da
circulacdo dessas fotografias, nos lugares onde se construiu a figura da mulher
afrodescendente e sua identificacdo com a Bahia, levaria a génese da “baiana”.

Finalmente, mas ndo com menor importancia, o exame das fontes fotogréaficas
informou da estilistica e da criatividade de alguns setores da populacdo afrodescendente na
Bahia, aspectos que poderiam ser entendidos seja como recriacdo de préaticas africanas, seja
como invengdes americanas crioulas estratégicas ao estabelecimento de uma economia e de
uma posicao social pujantes na era da escraviddo. Em particular, caberia perguntar se a forma
de as amas de leite carregarem a crian¢a branca nas costas ou se as taticas nas atividades de
ganho foram costumes herdados e de quais povos africanos.

A tendéncia contemporanea da Historia do Mundo Atlantico, que investiga historias
particulares de sujeitos ou aspectos culturais integrando-os a circuitos no outro lado do

Atlantico, torna possivel examinar pontualmente de onde as pessoas africanas no Brasil
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trouxeram essas praticas.’* No caso da Bahia, uma vez que pessoas jéjes, iorubas e ijexas
foram as Gltimas trazidas pelo Trafico Transatlantico, a regido habitada por esses povos
poderia ser 0 ponto de partida para se procurar a referéncia desses costumes.

Enfim, a fotografia revelou-se uma fonte de dupla natureza: aquela que fala por meio
das evidéncias presentes na imagem e a que fornece informagdes pela ligagdo com fontes de
outra natureza. Assim, o aporte metodol6gico desta pesquisa aponta para a &nfase no indicio
fornecido pela fotografia, o qual se torna ponte para fontes que trazem a luz fenémenos
sociais ndo exibidos pela fotografia em si, mas extensivos a ela. De fato, o documento sé
“fala” por meio das perguntas que a ele se faz, que o transformam num vetor para repostas e
para novas perguntas, o que torna a conclusdo desta pesquisa um lugar aberto desdobrando-se
em novas questfes. Assim, termina-se aqui num “jardim de caminhos que se bifurcam”
(BORGES, 1995, p. 93).

24 Sobre as pesquisas nessa linha, ver: REIS, 2006; LOVEJOY, 2002, p. 9-39; THORNTON, 1992.
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ANEXO

As informacdes contidas neste anexo visam adicionar dados biograficos dos
fotografos, do desenvolvimento da tecnologia e da comercializacdo dos produtos fotograficos
em Salvador, entre 1860 e 1910. Foram excluidos os dados contidos nas obras especializadas,
como aquelas de Boris Kossoy; constam apenas 0s documentos relevantes, ainda
desconhecidos pela historiografia, encontrados ao longo da pesquisa principalmente no
Arquivo Publico do Estado da Bahia.

Foram transcritos os documentos,? em integra ou em parte, e 0s SUMArios, assim como
foram indicadas as referéncias, com o objetivo de mostrar as possibilidades de pesquisa dos
acervos baianos a esse respeito. Considera-se que as informacg6es a seguir sdo indicativas de
aspectos relevantes da vida social desse setor de estrangeiros que viveram na Bahia e
contribuiram para a modernizacdo da arquitetura, da tecnologia e do gosto das elites baianas.

O Anexo esta organizado na ordem cronolégica do estabelecimento dos fotdgrafos na
cidade, no periodo selecionado pela pesquisa. A prioridade foi para aqueles que fotografaram
a gente preta, de modo que ndo se cobriu o universo maior dos fotdgrafos, a ndo ser nos

momentos em que estes se associaram ou concorreram por um mesmo mercado.

%5 Os documentos foram transcritos exatamente como nos originais, de acordo com a norma ortogréfica do
periodo em que forma produzidos.
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FRANCISCO DA SILVA ROMAO
1

RETRATOS A OLEO, E A ELECTROTYPO. Francisco da Silva Romao continua a tirar retratos a
6leo e em miniatura, assim como pelo sistema de electrotypo em sua officina a rua do Castanheda n°
51. O anunciante, a fim de corresponder aos desejos das pessoas que o procuram para trabalhos de sua
arte, mandou vir da Europa um grande sortimento de caixinha de velludo, e outros objetos para
retratos de um primor e gosto ainda néo vistos n’esta cidade e, da mesma sorte, as melhores tintas para
6leo ou outro qualquer género de pintura.

(BPEB&, Jornal da Bahia, 9 de marco de 1854, p. 3)

2

Anunciava como Retratista a Daguerre6tipo, situado a rua do Castanheda n°® 11
(CEDIC, Almanak Administrativo, Mercantil, e Industrial da Bahia, 1855)

JOAO GOSTON

Inglés estabelecido em Salvador de 1854 até 1880. Até a década de 1860, identificou-se como
Retratistas a Electrotypo.

1

RETRATOS COLORIDOS A ELECTROTYPOS. Rua das Portas da Ribeira n® 21 J. GOSTON tira-se
retratos com toda perfeicdo e qualidade que € possivel, tanto em tempo chuvoso como com sol, de
todos os tamanhos, tanto para medalhas, caixinhas, alfinetes, botGes de camisa e por commodos
precos, das 9 horas da manhd até as 4 da tarde.

(BPEBa, Jornal da Bahia, 11 de janeiro de 1854, p. 3)
2

“GALERIA DE RETRATOS COLORIDOS A ELECTROTYPOS. Rua das Portas da Ribeira n° 21 J.
GOSTON tem a honra de participar ao publico que, havendo recebido o mais complecto, rico e
variados sortimentos de quadros e caixinhas de todas as qualidades, distinguido-se uns e outros pelo
bom gosto dos ornatos, se acha prompto para satisfazer a encommenda de quantos queiram honrar
com sua presenca o0 seu estabelecimento. Alem de garantir a maior perffeicdo em seu trabalho, como
se vé na galeria de retratos, patente a todos os olhos, offerece a vantagem de proporcionar a luz a mais
perfeita para tirar os retratos em alguns segundos sem necessitar de muitas experiéncias, como
acontece a falta d’aquelle meio. Das oito horas da manhan até as quatro horas da tarde se acha
prompto a contentar os que desejem utilizar-se de seu préstimo.”

(BPEBa, Jornal da Bahia, 25 de fevereiro de 1854, p. 3).
3

“[...] O mesmo avisa ao publico d’esta cidade que, tendo de retirar-se para o Rio de Janeiro no fim do
mez, so trabalhara por sua arte ate esta data: portanto quem se quiser se utilizar de seus prestimos
apresse-se a procural-o antes que se retire.”

(BPEBa4, Jornal da Bahia, abril de 1854, p. 3).
4

“Era casado com Luzia Goston e teve pelo menos um filho, chamado Jose Goston, que em 1891,
casou-se na Freguesia de Sdo Pedro.”

(LEV, Livro de Casamento, Freguesia de S&o Pedro, 1844-1910, p. 266. verso)
5
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“Goston também tinha uma Loja de Relojoaria, situada no Campo Santo. Sobre tal negécio, sabemos
gue, no ano de 1874, nosso fotdgrafo foi processado por Francisco Ferraro e Figles, negociantes com
Loja de Joias, situados a rua Nova do Comércio. A acao judicial foi movida contra Goston por falta de
pagamento de dois reldgios que o réu comprou na dita loja de joias com o objetivo de revendé-los. Em
21 de agosto de 1872, Goston assinou uma letra, no valor de quinhentos e cingiienta e cinco mil reis,
com vencimento em noventa dias, a qual ndo foi paga. A época, o réu foi notificado em sua residéncia,
a rua Direita do Palacio, para a audiéncia judicial da qual era acusado. Todavia o fotégrafo ndo
compareceu.”

(APEBa, Secdo Provincial, Judiciario, Civel (2), 43A/1524/22, 1874)

FRANCISCO NAPOLEAO BAUTZ

(1854-1871)

1

“Sito a Ladeira da Preguica.”

(CEDIC, Almanak da Bahia, 1854, p. 248; BPEBa, Almanak da Bahia, 1856, p. 282)
2

“RETRATOS PHOTOGRAPHICOS COLORIDOS. CHAPAS A ELECTROTYPO. FRANCISCO
NAPOLEAO BAUTZ O 'utrora na rua Direita do Palécio agora no pé da Ladeira da Preguica n. 11
Na galeria photographica do artista achardo os apreciadores das bellas artes, por precos commodos,
uma linda collecdo de objetos e joias muito variados para collocacdo de retratos, que recebeo pelo
vapor inglez. Tiram-se retratos a electrotypo com a vista do porto do Bomfim ou sem ella, afiangando
a perfeicdo e duragdo dos retratos que sé agradando se entregardo: convida a senhores e senhoras para
verem sua collecdo de retratos, mesmo independente de se retratarem. Ensina-se a tirar retratos e tem
instrumentos para vender.”

(BPEBa, Jornal da Bahia, 7 de marco de 1854, p. 3).

3

Faleceu em Salvador no dia 5 de outubro de 1871. Inventario.

Texto se inicia em francés para ser traduzido por tradutor credenciado.
“Consulado da Franga na Bahia — 20 de fevereiro de 1872

[...] Senhor Juiz,

Recebi a carta que V. S me fez a honra de dirigir-me com data de doze do corrente e pela qual me pede
V.S. o inventario da sucessdo “Napoledao Bautz”, cidaddo francez fallecido na Bahia. De conformidade
com o seu desejo, apresso-me em transmitir-lhe junta uma copia d’esse documento, bem como um
demonstrativo approximado da liquidacdo d’aquella sucessao.

Aproveito esta occasido, Senhor Juiz, para accusar a recepcao de sua carta de dezeseis deste mez. Os
interesses dos herdeiros do Senhor [Paissou] podendo ser lezados, sio inventario fosse por mais tempo
demorado, eu havia fixado a data de dezesete do corrente para proceder a essa formalidade. A hora
marcada erdo onze horas, e a carta de V. S., tendo-me chegado a4s maos somente a uma hora, 0
inventario ja se achava entdo terminado. Sinto muito, Senhor Juiz, néo ter sido prevenido 4 tempo,
porque eu teria transferido para outro dia, em que ndo estivesse O S. impedido desse acto conservador
dos interesses dos herdeiros. Queira aceitar, Senhor Juiz a seguranca de minha mais distincta
consideragé&o.

Ao Senhor Juiz dos Orphaos da Bahia
(assignado) O Gerente do Consulado

Le Reynand
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Interprete — Alex.e Seb.am Borges de Barros
24/02/1872”

[...] Procedendo por ordem do Senhor Gerente do Consulado de Franca n’esta residencia, e para a
conservacdo dos direitos dos herdeiros regulares do Senhor Francisco Napoledo Bautz, Francez
fallecido n’esta cidade aos cinco de outubro de mil oitocentos e setenta e um, e os interesses de todos
os demais que de direito for. Dirigimo-nos a casa que habitava o dito Francisco Napoledo Bauntz, na
Barra, onde elle tambem tinha outras casas ocupadas por um armazem de especiairias, e objectos de
photografia. Com a assitencia do Senhor Gerente do Consulado. Em presenca dos senhores Charles
Kiinhert, agente das Messagerias Maritimas Lino de Azevedo e Silva, ambos de maior idade,
domiciliados na Bahia, e testemunhas requisitadas e dos Senhores Guilherme [Gamrly], photographo e
Antonio Lopes Vellozo, Negociante. Ambos igualmente domiciliados na Bahia, peritos nomeados pelo
Senhor Gerente do Consulado.

Tudo reconhecido que os sellos postos no dia seis deste més, como consta do custo de collocacéo dos
sellos, estavdo perfeitamente intactos

Procedendo succepvamente ao levantamento dos ditos sellos, e imediatamente depois do Inventario
dos moveis, papeis, valores, e outros objectos pertencentes & sucessao, e cuja relacdo e avaliacdo sdo
as seguintes:

Na casa onde falleceo o0 Senhor Bauntz — moveis: relacdo de mobiliario
Na casa onde habitava um quadro preto p.a desenho #500 — 5#000
Em uma caza allugada pelo Senhor Bauntz, e onde existido diversos objectos de photographia[...]

1 Um lote 100 quadros pequenos com retractos 10#000 10#000
1 Um lote 580 d.o p.a retractos 20#000 20#000
1 Um lote 200 caixinhas p.a d.os 15#000 15#000
1 Um lote gravuras velhas d.os 2#000 2#000
1 Um lote 140 papel partout 15#000 15#000
1 Um lote pinceis #500 #500
1 Um lote objectos para limpar vidros 2#000 2#000
1 Um lote molduras douradas “ 4#000 4#000
14 Quatorze objectivos para camara escura 15#000 210#000
1 Um lote papeléo e papel « 1#000 1#000
1 Um lote pincas p.a papel « 1#500 1#500
1 Um lote de diversos objectos para photografia 3#000 3#000
Uma caixa ferramentas avaliada & 1#000 1#000
7 Sete quadros, cartazes m.s velhos #500 3#500
1 Um lote uma columna e quadros de fundo 5#000 5#000
1 Um gral #500 #500
1 Um lote de objectos p.a desenho 3#000 3#000
26 Vinte seis bacias de porcelana #3800 20#800
31 Trinta e uma d.as de goumia“ #600 18#600
34 Extratos de 6leo sem valor - -
1 Um lote vidros diversos 5#000 5#000
1 Um lote de pinturas 1#000 1#000
18 Dezoito steroscopios #500 9#000
1 Um lote clichés 10#000 10#000
1 Um lote molduras velhas 2#000 2#000
1 Um lote funis, frascos v.r 20#000 20#000
38 Trinta e oito caixas, chapas prateadas 30#000 130#000
2 Duas prensas para extractos 8#000 16#000
1 Um lote de algodao cardado 2#000 2#000
1 Um lote caixas varias 5#000 5#000



1 Um lote de objectos diversos 4#000 4#000

Transporte 681#900

Em um armazem de especiarias

Obs. Relagéo de mercadorias de alimentos e produtos para o lar

Somma Total 1:240#430

Negros escravos para memoria

1° Justina, africana, com mais de quarenta annos de idade, doente, estimada em 3004000
2° Emiliana, filha de Justina, com sete annos de idade, creoula, 5004000

3° Helena, com mais de trinta annos de idade, creoula, 500#000

4° Francisco, filho de Helena com dez annos de idade, creoulo, 400#000

59 Carlos, filho de Helena, com sete annos, crioulo, 400#000

6° Maria, filha de Helena, com cinco annos d.a doente, 1504000

Valor estimado total dos escravos 2:150#000

Abertura da caixa com objetos de valor em 18 de outubro de 1871, ndo estéo avaliados

(ep]

Vinte seis anéis de ouro

Trez d.os de ouro e diamantes

Um d.o de ouro e brilhante

Dezesete pares de brincos

Quatro pulseiras de ouro

Correntes de ouro

Trez rozarios de ouro com cruzes

Quatro correntes para relogio

Dous aderegos de ouro

Um dito de ouro e diamantes

Dous alfinetes (broches) de ouro

Trez medalhdes de ouro e crystal

Dous relogios de ouro

Cinco ditos de prata

Sete pares de botbes de ouro para camisas
Trez alfinetes de ouro para gravatas

Um lote de diversos objectos pequenos de ouro e coral
Um copo de prata dourada

Oito colheres de prata para cha

Onze dita d.a para sobremeza

Um dita para tirar assucar

Um lote diversos objectos pequenos de prata
Um par de brincos de diamantes

Um lote, medalh&o, broches, alfinetes de cobre dourado

-~

N
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Uma quantia de um conto seiscentos e quarenta e seis mil reis (1:646#000)
Obs. Herdeiro Henrigue Bauntz, menor.”
(APEBa, Secdo Judiciaria, Inventario, 2896 - 01/07/1872)

173



174

JOAO FRANCISCO PEREIRA REGIS
“sito a rua dos Coqueiros.”
(CEDIC, Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial da Bahia para o anno de 1857, p. 311)

RETRATISTAS A OLEO E MINIATURA
(CEDIC, Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial da Bahia para o ano de 1863, p. 341)

MANUEL ARCHANJO DE JESUS NOGUEIRA
“Rua do Noviciado, n°® 92.”

(CEDIC, Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial da Bahia, 1863)

LEON CHAPELIN
No ano de 1857 anuncia os Retratos Fotogréaficos.

“PROCESSO DESCOBERTO MUITO RECENTEMENTE
Rua do Sao Pedro Velho n° 48.

Leon Chapelin, retratista, tendo na sua volta de Paris feito com geral satisfagdo os mais finos retratos
fotograficos, quer em fumo, quer coloridos que existem na Bahia, acaba de receber um processo de
poder fazer com a maior exatiddo possivel, e dando pregos muitos menores, retratos que reproduzem
com admirével finura os tracos do individuo que se quer retratar. Os instrumentos perfeitos com que
trabalha, e 0 seu novo processo coloca-o na posicao de tirar nesta capital os retratos mais fieis que se
podem desejar. Acha-se a qualquer hora na sua galeria a rua de S. Pedro Velho n° 48.”

(APEBa, Jornal da Bahia, 27 de abril de 1857)

ANTONIO LOPES CARDOSO
1

Preso na Casa de Correc¢do, de onde, em 30 de julho de 1866, escreve ao vice-presidente da provincia,
fazendo o seguinte requerimento,

Desejando satisfazer ao honroso convite que V.Ex?® se dignou dirigir me, na proxima exposicdo
nacional alguma specimes de meus trabalhos photographicos, e tendo eu comecado a aprontar para
este fim, uma collegéo de retratos que ndo pude concluir, em rasdo de ter sido obrigado a recolher-me
a estas prisdo a fim de dar cumprimento a pena que me foi imposta ao jury d’esta capital [...] para que
eu possa concluir aquella collecdo ja comegada necesséria se torna que o Dr Juiz municipal da 32 vara
a qual me acho recolhido, me permitta a ida em minha casa, pelo menos, por espasso de oito dias,
sahindo eu de manhg, devidamente acompanhado e voltando de tarde a dormir na pris&o.

(APEBa, Correspondéncia da Policia — Casa de Corre¢do, marco 3092)
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2

“[...] na Photographia Imperial, a rua Direita do Palacio, se dira quem precisa de uma ama-de-leite de
cor parda ou branca.”

(BPEBa, Jornal da Bahia, 12 de outubro de 1871, p. 3)
3

“Escritura de Penhora e garantia qye fazem Lopes & Companhia que vivem de ser photographos
moradores a rua Direita de Paldcio, Freguesia da Sé, a Gunter & Mundt, negociantes e moradores
nesta cidade pela quantia de reis 1.520$000 como abaixo se declara [...]

1876, 12 de dezembro

[...] quantia proviniente de mercadorias que compraram para sua photographia a rua Direita do
Palacio, de cujo passardo aos mesmos quinze letras, sendo a primeira a vencer em 15 de janeiro de
1877, na quantia de cem mil reis, e a ultima de cento e vinte mil reis, a vencer em 15 de margo de
1878, com a condicdo porém de que, no vencimento de qualquer uma delas, ndo for paga, se
considerara todas as demais vencidas juntamente o premio estipulado nas mesmas de 1% ao més [...]
e para seguranca e garantia dos referidos credores [...] ddo em penhor e garantia a sua officina de
photographia estabelecida a rua Direita do Palacio numero 8 com todos instrumentos e moveis,
quadros que contem, uma mobilia de jacaranda[...]”

(APEBa, Livro de Notas, 508, 10.08. 1876 a 16.05.1877)
4

“Proviniente da cidade do Porto, chegada em Salvador em 02 de setembro de 1859, Antonio da Silva
Lopes Cardoso.”

(APEBa, Livro de Passageiros, 1859)
GUILHERME GAENSLY
1

O pesquisador Cid Teixeira organizou os documentos do consulado suigo da Bahia, quando
de sua transferéncia para o dito pais. Na oportunidade, transcreveu como se segue:

“WM Gaensly se rendra en Amerique et Angleterre pour y agrender I’acquisicion d’um brevet pour
une invention em matiere de photographie faite par sieur Gutzlaff, lequel donne autorisation a W.
Gaensly, em cas de réssuite, de tirer 1é meilheur parti possible du dit brevet. 2- Les frais el gains resort
partagés entre les deux contratants en parties egales: Le resultat eventuel sera moitie pour I’ inventeur
el moitié pour la Maison Gaensly & Lange.”

(BPEBa, Jornal do Brasil, de 25 de novembro de 1863)
2

Em 1879, Gaensly muda-se para o prédio n°® 92 no Largo do Teatro. Com intencdo de
reformar fez o devido pedido de licenga para a Camara Municipal com a seguinte alegacao:

“Guilherme Gaensly, tendo alugado ao Mosteiro de S. Bento a propriedade n° 92, ao largo do Teatro,
contigua ao terreno pertencente a Procuradoria onde foi antiga Recreativa, tendo sciencia que o
projetado edeficio para o qual cedeo o Governo terreno necessario ndo se effetua sua edificagdo nem
também por ora se projecta obra alguma no referido terreno: querendo o suppe concertar e aformosear
a referido propriedade abrindo janelas lateraes para estabelecer seu atelier photographico, ndo podendo
effectuar sem a competéncia, licenca vem respeitosamente pedir-lhe seja concedida, ndo tendo o suppe
direito a reclamacdo por prejuizos na casa a ser realizada qualquer obra no terreno pertencente a
Provincia. 16 de agosto de 1879, Guilherme Gaensly.”

(APEBa, Colonial e Provincial, margo, 1547)
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RODOLPHO LINDEMANN
1

“Escritura de venda e compra paga e quitagdo que faz como vendedor Rodolpho Lindemann e como
comprador Jose Dias da Costa na forma abaixo [...]1906 ao 28 de fevereiro na cidade de Salvador
[...] compareceo o outorgante, como vendedor, Rodolpho Lindemann e, como comprador, Jose Dias
da Costa, ambos negociantes residentes nesta cidade [...] sendo senhor e possuidor da Photographia
denominada Lindemann estabelecida no prédio n. 92 a Praga Castro Alves, fazendo esquina para rua
Senador Rui Barbosa [...] vendida ao outorgante José Dias da Costa a posse, o titulo e todos os
mateirais e utensilios e todos os acessdrios da mesma photographia e tudo de conformidade com o
balango que entrega ao mesmo comprador pela quantia de quatro contos de reis que do dito comprador
recebe neste ato em moeda legal e do que lhe d& plena e irrevogavel quitacdo e lhe transfere todo
dominio, posse, direito e acdo que tinha nos ditos materiais, utensilios, acessorios, titulo e posse da
referida photographia para que lhe figuem pertencendo de hoje para sempre, obrigando-se elle
vendedor a fazer em todo tempo firme e valiosa esta venda por si e seus herdeiros ou sucessores [...]

[...] Certiddo passada a pedido de Rodolpho Lindemann [...] certifico que em meo cartdrio existem
uns autos findos de inventario de D. Ameritas Charphonio Borges e seu marido Aurelino Alfredo
Leildo Borges [...] consta a sentenca do seguinte teor [...] na forma da clausula quatro do documento
a fls. 5 e ante a anuéncia dos herdeiros puberes e do Sr. Curador geral dos orphaos mando que seja
entregue a Rodolpho Lindemann a Photographia de que tratdo a peti¢do de fl. 2 e o dito documento de
fl. 5. Bahia, 6 de marg¢o de 1905.”

“[...] Declaro que em virtude da sentenca do Sr. Juiz de orphaos desta capital [...] mandou o mesmo
juiz que fosse entregue ao Sr. Rodolpho Lindemann a Photographia ao largo do Teatro vista das razoes
por mim apresentadas e constam dos meus autos. Pelo que faco entrega ao referido Sr. Lindemann da
dita Photographia que neste acto a recebe perante as testemunhas que nesta declaracdo de firma assina
também o recebedor. 14 de margo de 1905.”

(APEBa, Judiciério, Livro de Notas, 1126/137/p. 40-41, 1905)
2

“Escritura de venda e compra paga e quitacdo que fazem como vendedores Rodolpho Lindemann e
sua mulher Alvina Lindemann e como comprador Manoel Martins Paranhos na forma abaixo [...]

15 de julho de 1908

[...] em meo cartério compareceram os outorgantes Rodolpho Lindemann e sua mulher Alvina
Lindemann proprietario domiciliados na Asia Menor representados por seu bastante procurador
Ferdinand Gaensly, [...] ¢ como comprador Manoel Martins Paranhos negociante domiciliado nesta
capital [...] Sendo senhores e possuidores do sobrado que tem 0 numero 127 municipal e de numero
625 actual da Rep. Da décima, sito a rua do jogo do Carneiro, distrito de Nazareth edificado em
terreno préprio com sete metros e nove [...] contendo loja com duas janelas [...] limita-se por um lado
em prédio que é ou foi do Dr. Manoel Joaquim Saraiva e pelo outro em quem tiver direito, e que
houveram por compra a Jose Lopes Cardoso e sua mulher por escritura de 13 de Abril de 1898 [...] E
pelo comprador me foi dito que aceitava esta escriptura nos termos declarados.

(APEBa, Judiciério, Livro de Notas, 1168/155, p. 20-21, 1908)

“Escritura publica de venda e compra paga e quitacdo que entre si fazem como vendedores Rodolpho
Lindemann e sua mulher e como compradores Jodo Augusto Galvao e Juvenal da Costa Galvdo como
tudo abaixo se declara, 22 de dezembro de 1916, em Salvador [...]

[...] como vendedores Rodolpho Lindemann e sua mulher D. Alvina Gaensly residentes em paris,
representados por seu bastante procurador Adolpho Ballalai [...] senhores e possuidores da Fazenda
Penha sita na freguesia do senhor da Vera Cruz no lugar denominado Mar Grande, termo de Itaparica
em terreno rendeiro a Fazenda Nacional havida juntamente com seu irmdo Adolpho Lindemann ja
falecido em partes iguais por compra feita a Jose Augusto de Farias e sua mulher d. Glicéria Nunes de
Farias e por escritura publica lavrada na cidade de Itaparica beste estado aos oito de novembro de
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1895]...] como de gacto vendido pelo preco e quantia de dez contos de reis [...] a metada da referida
fazenda [...] falece a cunhada tendo sido vendida em praca a metade da fazenda e arremataram-na os
atuaes compradores [...]

(APEBa, Judiciério, Livro de Notas, 1733/212, 1916, p. 18-19)
3

“Aurelino Alfredo Leitdo Borges, fallecera em 27 de abril de 1904 [...] aproveita entretanto o ensejo
para trazer ao conhecimento que esse seu genro, dissolvendo em 2 de janeiro do ano fluente como se
vé do distracto junto, a sociedade mercantil que sobre a firma de Lindemann e C? e para exploracéo de
uma photograhia, sita a Praca Castro Alves, havia celebrado em 1900 com o Sr. Rodolpho Lindemann
assumiu a responsabilidade de todo o activo e passivo da alludida firma mediante o preco e condicGes
constantes do artigo ou clausula terceira mencionado no distracto, fallecendo porem sem que tivesse
pago uma sé das prestacdes alli convencionadas [...] e em face dos preceitos legaes e juridicos que se
regem o assumpto, a indicada photographia nos termos que fora estipulada a clausula quarta d’aquelle
mesmo distracto debe ser entregue ao exsocio Sr. Rodolpho Lindemann que por estar pronta a aceita-
la também assina o presente][...] Bahia, 26 de outubro de 1904.”

(APEBa, Inventario de Aurelino Alfredo Leitdo Borges, 01/125/196/10, 1905)
4

“[...] Rodolpho Lindemann, irmdo do inventario que é de maior idade e achapse ausente fora d’este
estado visto como seo casal ndo existem descendentes [...] os bens do casal a inventariar a media parte
da fazenda da Penha com suas bemfeitorias, a saber casa de morada, fabrica de cal a vapor com
animais de trabalho, plantacdo de coqueiros, e arredores frutiferos e mais algum gado de criacéo. [...]
a fim de que a supp? possa providenciar sobre a vinda da procuragcdo do Unico herdeiro ausente,
Rodolpho Frederico Lindemann, que é maior e se acha na cidade de Beyrouth na Syria, cujo
comparecimento € essencial para ndo inquinar a nulidade todo o processo. 20 de outubro de 1908 [...]

[...] terminado o prazo que lhe foi concedido para prorrogar o dito inventario requer V.S. a designacédo
de dia e hora para proceder a avaliacdo dos bens [...] dizem Rodolpho Lindemann e sua mulher d.
alvina Lindemann, herdeiros colateraes [...] e como queriam desistir ou renunciar da heranca a
beneficio da vilva do dito irméo.

(APBa, Inventario de Adolpho Lindemann, 02/668A/1127A/04, 1908)
5

“Em 1922 uma triste noticia é publicada na Revista Renascenca. O prédio que abrigava o acervo
Lindemann e da Revista Renascenca se perdeu em chamas. O sinistro se manifestava num
compartimento do sotam onde se achava instalado conjuntamente o depdsito de material e
abastecimento, o precioso arquivo Lindemann, de valor inestimavel, contendo milhares de negativos
semi-seculares, que permitiriam reconstituir pela photographia a Bahia d’antanho, com seus vetustos
edificios de pesada construcdo, interiores de pagos e templos, aspectos quase primitivos de varios
trechos da cidade e de seus bastos districtos ruraes, typos de rua, trajes e costumes doutras épocas
maravilhosa, obra de arte e naturaes, personagens historicos e velhos ilustres, do império e dos
primeiros tempos do regime atual em umma histéria em photos, da grande urbe bahiana ha cincoenta
annos e mais. E concorrendo com esse opulentissimo museu de chapas, religiosamente conservadas,
contidas em caixetas, distribuidas com intuitivo methodo por clases, nas prateleiras a cobrir paredes
até quase o texto, todo amplo, registro de originais photographicos da Renascenga em quase seis anos
de publicacdo initerrupta, documentando de modo irrecuperdvel eventos de varios géneros e real
importancia desta e de outras unidades da federacdo. E aumentando a puchanca desse arquivo, ora
inutilizado, dezenas de milhares de metros de filmes, reproduzindo occoréncias de vulto na vida da
cidade, antigos carnavaes, a exposicao da borracha, convénios e tantos outros factos de indiscutivel
apreco que, segundo negociadas ja iniciadas iam figurar na exposicdo comemorativa do centenario da
independéncia. Convém salientar que a iniciativa da inddstria cinematografica entre nés deve-se a
Photo Lindemann, que, a poder de esforco e sacrificio pecuniério, filmou sucessos de palpitante
actualidade nas quaes foram focalizadas nos principaes saldes de projecao dessa capital [...]”
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(BPEBa, Periodicos raros, Revista Renascenca, 1922)

GENEROSO HESPANHOL PORTELLA

“Inventario:

Falecido sem antecendentes no dia 09 do corrente no primeiro andar da casa n° 8 da Ladeira de Séo
Bento estabelecido com uma photographia. [...] para ser feita a arrecadacdo do espo6lio, sendo o
abaixo assinado credor da quantia de 250 mil reis gasto com o funeral do mencionado sr. Portella por
se achar o abaixo firmado na ocasido do seo fallecimeto como seu empregado, e ninguém se ter
apresentado por encarregar-se do referido funeral, tem recebido como auxilio para este fim apenas a
guantia de cento e quatro mil e seiscentos reis da Sociedade Beneficinte Espanhola que socorreria o
referido finado em sua moléstia, ficando por isso o crédito do abaixo firmado reduzido a diferenca de
cento e quarenta e cico mil e quatrocentos.

Bahia, 25 de agosto de 1906, Tito Weidinger Baptista

Acdo Executiva por ndo pagamento de impostos. Sr. Juiz de Direito da Vara de orphaos e ausente
Digéo os Dr. Curador de Ausentes e Procurador Seccional, Bahia, 21 de fevereiro de 1907.

Dessa Fazenda do Estado que, tendo iniciado agéo executiva contra Generoso Hespanhol Portella para
pagamento da quantia de 172 [reis?] proviniente do imposto de industria e profissdo dos anos de 1905
e 1906 de sua photographia a ladeira de Sdo Bento, districto de Séo Pedro [...]

[...] traga em leildo de venda e arrematacdo nos dias 16, 20 e 23 do corrente més de fevereiro as duas
horas da tarde [...] ao largo da Palmo [...] os bens pertencentes ao espolio de Generoso Hespanhol
Portella, cuja descrigdo € a seguinte:

Uma mobilia austriaca preta entalhada composta de um sofé duas cadeiras de brago, doze singelas,
dois consolos, duas colunas e duas jardineiras, que avaliam por 150$

Sete quadros com amostra a dez mil reis cada um 70$
Um espelho de moldura dourada 10$

Dois pares de jarros de louca a dez mil reis cada um 20$
Um relégio de parede a 5$

Um tapete 1$

Dois retratso a 6leo a dois mil reis cada um 4$

Um toillete austriaco com jarro, bacia e espelho 15%
Um bidet 10$

Uma mesa pequena redonda 2$

Dois fundos de atelié a dois mil reis 4%

Uma dita menor para busto 2$

Uma cadeira plano 2$

Uma cadeira piano [?]2$

Um ferro de encosto 3%

Um arco e pedra de cortica 200$
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Uma armacéo de pinho 5$

Duas banheiras para ampliacdo 105000
Uma dita esmaltada 2$

Trés mesas pequenas a dois mil reis 63

Um tanque de zinco 1$

Uma cadmara de atelier com pés de campanha e cavalete 180$
Um mostrador estragado 5%

Uma commoda 10$

Duas cadeiras austriacas estragadas 1$ e 2$
Uma machina de photographia grande 350%
Trés cadeiras para criancas a 2$ 6$000
Uma dita e mesa para atelier 5$000

Um armario com encomendas 5$000

Um bau com retratos 2$

Trés malas com ditos a 2% 6$

Um armario de louro 2$

Uma mesa e cavalos para a mesma 2$000
Clichés para retratos 10$

Uma beca estragada 1$

Dois candieiros belgas estragados a 1$ e 2$
Um cavalete 1$

Um cilindro 5$

Um retocador estragado 5$

Doze premas a 500$ 6$

Um secador de provas 1$

Uma grade de vinhatico para porta 5$

Um bote para remo 5$

Uma ancora e pilastra 1$

Quatro cadeiras para atelié a 2$ 8%
(APEBA, Judiciério, Inventario, 1/86/121/4 (1906/1907))

PEDRO GONSALVES DA SILVA

1

“Neste bem montado estabelecimento avia-se com prestesa e perfeicdo qualquer encomenda para
dentro ou fora da capital. Retratos de todos os tamanhos e systemas. Producdo e coOpias, ainda de
originais muito estragados e de qualquer tamanho para o natural. Pra melhor satisfazer seus freguezes,
0 proprietario da PHOTOGRAPHIA NACIONAL — fez grandes obras no seu atelier que o tornam
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superior a todos os d’esta capital. Os sacrificios feitos ddo em resultado maior nitidez no trabalho o
gue aproveita tanto aos créditos da casa como aos desejos dos retratados. APPARELHO SOLAR - A
Photographia Nacional possue um notavel apparellho solar para retratos tirados ao natural, grande
formato com grande rapidez e por modico prego. Este apparelho é construido de modo especial e por
um plano creado pelo annunciante. As photographias obtidas por este apparelho levam vantagens a
toda a espécie de retratos e ficam pela modicidade de pregos ao alcance de todos.

(CEDIC, Almanach do Diério de Noticias para 0 anno de 1882, p. 159, VI)
2

“Acéo de Despejo

Cia Progresso Industrial da Bahia (autor)

Pedro Gonsalves da Silva (réu)

Diz a Cia Progresso Industrial da Bahia que alugou sem contracto escripto o prédio de sua propriedade
a Avenida Carneiro da Rocha n° 15, distrito da Penha, a Pedro Gonsalves da Silva, a razdo de 45$000
mensais

(APEBa, Secgdo Judiciario, Tribunal da Relagdo, 1874, civil, 43/1524/22)

Bernardina Siqueira da Silva, tendo o seu casal dissolvido pelo fallecimento do seu marido, Pedro
Gonsalves da Silva, ocorrido em 25 de junho proximo findo, vem requerer assignar termo de
inventariante [...] herdeiros Olga Kaiser, casado e seu marido Emil Kaiser, residentes e domiciliados
na recente Republica Tcheco-Slovahia. Alem desses interessados nos bens do casasl mais dois existem
0 engenheiro Arquimedes de Siqueira Gonsalves e Leonor Gonsalves Janestzy [...]

Registro de Obito de Pedro Gonsalves da Silva, 68 anos, cor branca, casado com dona Bernardina
Siqueira da Silva, artista natural deste estado residente na rua Chile, sepultado no Cemitério do Campo
Santo.

[...] os bens deixados foram propriedade e um atelier Photographico
monte mor de cento e trinta e cinco contos, setecentos e cinquenta mil reis

[...] Carl Janetzky, por cabeca de sua mulher D. Leonor Gonsalves Janetzk, recebe o valor de vinte e
dois mil reis mais o atelié de fotografia com todos material, instrumentos [...] a Photograhpia
Gonsalves avaliada em quinze contos e setecentos e cincoenta mil reis [...] mobilia austriaca, 06
apparelhos photographicos, 10 objetivas, obturadores, tripés, machinas de aparar retratos, cubas,
pupitres, cavales, maquina de imprimir, aparelno de projecdo, cylindors para assetinar retratos,
machina de cortar papelGes, escadas, secadores para chapas, ventilador, molduras, tapetes, armarios,
mesas, moveis de atelier, objetos de laboratdrios, productos chimicos, placas sensiveis, cartoes.

3

Bernardina Siqueira Gonsalves da Silva, vilva e inventariante de Pedro Gonsalves da Silva [...]
precisa que Vexa a autorize a despachar na Alfandega duas caixas com objetos de photographia
encomendados por seu fallecido marido e que agora chegados pelo vapor Aurigny entrando em nosso
porto em 0 més proximo passado. Essa caixa tem numero 5284 e 5285 e a marca PGS [...]

(APEBa, Inventario de Jose Gonsalves da Silva, margo 121, 1921)

RICHARD A. READ

“Escritura de compra e venda que fazem como vendedores Richard A. Read e sua mulher, e como
compradora D. Maria Amalia de Castro Mascarenhas na forma abaixo

1919, 21 de novembro, Salvador [...] compareceram ajustados e contractados, de um lado como
primeiros contratantes, vendedores, Richard Read e sua esposa dona Isabela Walburga Read, de
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nacionalidade inglesa, photographo o primeiro, e do outro lado como segunda contractante
compradora dona Maria Amalha de Castro Mascarenhas, brasileira, proprietaria domiciliada nesta
cidade [...] sendo senhores e possuidores de uma casa sita na Estrada do Rio Vermelho, districto da
Vitoria, desta cidade, sob o numero 3025 A, da reparticdo municipal, edificado em terreno da Fazenda
Paciéncia foreiro do Doutor Mario Cardoso Costa [...] vendem pelo preco de quatro contos de reis que
neste acto receberam da compradora em moeda corrente.”

(APEBa, Judiciério, Livro de Notas, 1290/88, p. 22, v, 1919-1916)

JOSE ANTONIO CUNHA COUTO

“Deixou por Unico bem metade de uma casa com roga em que se acha situada a Barra que avaliam os
herdeiros em desoito contos sendo esta mesmo a sua avaliagdo para pagamento das décimas segundo o
documento junto precisam os herdeiros necessarios os quais o supplicante a bem dos seus direitos que
se diga V@ S distribua a presente ainda Promotoria PUbica ordenar ao respectivo escrivao passe guia a
Fazenda do Estado na razdo de nove contos metade do valor da dita casa. Bahia, 10 de abril de 1899.
Ismael da Cunha Couto.

4 filhos
Faleceu também a mulher Umbelina Pe¢anha Couto”
(APEBa, Judiciario, 05/2033/2504/18, Inventario José Anténio Cunha Couto, 1899)

WALDEMAR LANGE

“Escritura de debito, obrigacdo e hipotheca que faz Waldemar Lange a Gustavo Meister representado
por seu procurador, Amélio Meister, pela quantia de Reis 4:000$000. 1882, 18 de fevereiro na cidade
da Bahia.

[...] Outorgando devedor Waldemar Lange e como segundo outorgante Gustavo Meister [...] Em
tendo tomado por emprestemo ao segundo outorgante a quantia de quatro contos de reis para pagar-lhe
no prazo de des anos ao premio de oito por cento ao ano para a quantia deste seu credor dar-lhe em
hipotheca 0s moveis existentes em sua casa de morada e diversos utensilios de photographia
constantes na relacdo que segue [...] uma mobilia de jacaranda constando de vinte cadeiras, quatro
ditas de brago, com mesa redonda um sofa, uma cadeira pequena e dois ditos menores, uma estante de
madeira para retocar retratos, dois espelhos com moldura dourada, quatro quadros sendo tres de
moldura dourada e um de madeira com Madona Magdalena, Doutor Rocha e Madalena, estante com
passe partourt para reteatos em molduras douradas de madeira para colocar retratos, uma moldura
grande dourada, um quadro sem moldura com Jesus Christo, duas figuras pequenas de marmore, duas
cadeiras de balanco de jacaranda, com dita de braco [...] tapetes, duas cadeiras beancas ordinarias,
uma mesa pequen para flores, uma mesa pequena com pés de furo, quatro cameras, cinco aparelhos
para tirar retratos, pregadores, quatro galerias, [...] uma caixa para vidro para guardar retratos [...]”

(APEBa, Judiciario, Livro de Notas, 697,1882, p. 1)
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LOJAS ESPECIALIZADAS EM DROGAS E PRODUTOS, OBJETOS E UTENSILIOS
PARA FOTOGRAFIAS

LOJA MINERVA GRANDE EMPORIO DE DROGAS

Sita a Rua Conselheiro Dantas (antiga Nova do Commercio), oferecia entre variado sortimento de
drogas, farmacéuticos, produtos quimicos especialmente para fotografias

“Photographias: papel albuminado dito bristol, grosso e fino, branco e de cores, dito para desenho, dito
de seda, para cobrir retratos, cuvettes de todos os tamanhos, pincas, cartdes brancos e de cores, com e
sem friso, nitrato de prata, ioduretos e brometos de todas as qualidades, chloruretos de ouro. Algodao
folminante, alcool e ether rectificado, acido nitrico e acetino puros, papel de filtro, hiposulphito de
soda”

(BPEBa, Diario da Bahia, 11 de julho de 1871)

AU PALAIS-ROYAL

“vende photographias de todas as celebridades e ruinas de Paris”
(BPEBa, Diario da Bahia, agosto de 1871)

AO ESPELHO FIEL

Grande loja de vidros que vendia molduras ricas e simples, albuns e objetos para retratos

(CEDIC, Almanach Litterario e de indicagdes para 0 ano de 1887)

LOJA DO BARATEIRO

Vendia diversos objetos, “quadros para retratos, De Photographia, dourados, finos de varios gostos,
vendem-se a 50$ cada um.”

(BPEBa, Jornal da Bahia, 11 de abril de 1871)

AO ZUAVO

“Vende aos namorados lindissimo porta cheiro de finissimo plaqué, com riquissimos frascos de
brilhantes crystal com os soberbos perfumes, tendo essa peg¢a no centro um [vistoso] medalhdo
também de plaqué proprio expressamente para se collocar um retrato photographico. Sdo unicamente
trés dessas lindas pecas as quaes estabelecemos o preco de 15$ cada uma.”

(PEBa, Diario da Bahia, 11 de julho 1871)
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LOJA BOM MARCHE

“Lindas Bengalas como bonitos cabos a 1$500 ditas com photographias a 1$200.”
(BPEBa, Diario da Bahia, 11 de julho 1871)

AO MUNDO ELEGANTE

de propriedade do editor J. Mello, José Correia de Oliveira Mello, portugués do Douro, chegou a
Bahia em 1872.
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