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RESUMO

Do teatro baiano produzido na década de 1960, destaca-se o fazer teatral do ator e
dramaturgo Jodo Augusto de Azevedo Filho, atraves da acdo do grupo A Sociedade
Teatro dos Novos, cuja primeira montagem expressiva se deu no ano de 1961 com o texto
Histdéria da Paixdo do Senhor (HPS) nos bairros de Salvador e algumas cidades do
interior da Bahia. O texto resulta da adaptacdo e compilacdo de dois textos medievais,
Mistério da Paixdo de Arnould Gréban e O pranto da Madona de Jacopone da Todi, e
um texto moderno A via Sacra de Paul Claudel, traduzidos por Estela Froés. O estudo
aqui proposto busca evidenciar o processo de criagdo de HPS realizado por Jodo Augusto.
Para tanto, foi selecionado um manuscrito (1961) o qual, por sua circunstancia de
rascunho, possui em sua materialidade rasuras, a partir das quais foram feitas leituras
genéticas acerca do texto e do projeto de escrita de Jodo Augusto, por meio de uma edicéo
genética. Este estudo trouxe a cena mais uma das facetas do dramaturgo Jodo Augusto,
contribuindo com informac@es sobre o inicio de sua carreira na Bahia e corrobora com

sua importancia para a historia do teatro popular baiano.

PALAVRAS-CHAVE: Jodo Augusto. Historia da Paixdo do Senhor. Processo de

criacdo. Edicdo genética.



ABSTRACT

Regarding the Bahian theater produced in the 1960s, the theatrical work of the actor and
playwright Jodo Augusto Azevedo stands out, through the action of the group A
Sociedade Teatro dos Novo", whose first expressive output took place in 1961 with the
text Histdria da Paixao do Senhor (History of Lord's Passion) in the neighborhoods of
Salvador and some towns in Bahia's countryside. The text comes from the adaptation and
compilation of two medieval texts, Mistério da Paixao by Arnould Gréban and O pranto
da Madona by Jacopone da Todi, and the modern text A Via Sacra by Paul Claudel, which
have been translated by Estela Froés. The study proposed here seeks to highlight the
process of creating HLP carried out by Jodo Augusto. To this end a manuscript (1961)
was selected, which, due to its drafting circumstance, has erasures in its materialness,
in order to make genetic readings on the text and the writing project of Jodo Augusto
through a genetic editing. This study brought up one more facet of the playwright Jodo
Augusto, contributing with information about the beginning of his career in Bahia and

corroborating with his status of importance in the history of popular theater therein.

KEYWORDS: Jodo Augusto. Historia da Paix@o do Senhor. Creation Process. Genetic
Edition.
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1 PRIMEIRAS CONSIDERACOES

Este trabalho possui como tema o estudo do processo de criacdo do texto Historia da
Paixdo do Senhor, do dramaturgo Jodo Augusto, a fim de suscitar leituras sobre o projeto de
escrita do texto, tendo como referencial tedrico-metodoldgico a Filologia e a Critica Genética,
a primeira no auxilio da leitura da historia da obra, considerando para tanto a edicdo como uma
atividade interpretativa, e a segunda como metodologia para feitura de uma edicéo genética a
fim de dar a conhecer os bastidores do processo de cria¢do do texto.

O texto teatral Histdria da Paixdo do Senhor (HPS) é datado de 1961 e se trata de uma
compilacdo e adaptacdo de dois textos medievais, Mistério da Paixdo, de Arnoul Gréban, e O
Pranto da Madona, de Jacopone da Todi, e do texto moderno, A via Sacra, de Paul Claudel,
tendo por tradutora Estela Froés. O texto conta a historia da crucificacdo de Cristo, uma figura
critica que demonstra inconformidade com a vida de exageros que o povo da cidade de
Jerusalém leva e que o condena todos 0s anos & morte. H4 uma busca também por enfatizar a
relacdo de Cristo com sua mae, Maria, por esta sofrer com sua morte, pedindo até mesmo para
que ele desista de morrer pelo povo.

O texto traz elementos das antigas tragédias gregas, como o Corifeu e o Coro, elementos
biblicos, por sua ténica religiosa, como o Profeta, e se prople a atualizar o tema da Paixao,
partindo das montagens do medievo, para se aproximar da realidade social e cultural da Bahia.

Os primeiros estudos com HPS tiveram inicio no ano de 2015, no ambito da iniciacdo
cientifica, sob orientacdo da Profa. Dra. Rosa Borges, coordenadora do Grupo Edicédo e Estudo
de Textos (GEET) e da Equipe Textos Teatrais Censurados (ETTC), do Instituto de Letras, da
Universidade Federal da Bahia. Estes estudos resultaram em leituras genéticas do texto, das
quais surgiram o desejo de levar o texto ao trabalho de investigacdo ao nivel do Mestrado.

Acerca das etapas de pesquisa, apos a recensio das versdes de HPS e dos documentos
que possuem relacdo com os textos, como matérias de jornal e documentacdo censoria, fez-se
um inventario com vistas a catalogagdo desse material. Posteriormente, foi escolhido o texto
datado de 1961, para estudo genético, pois este possui rasuras em sua materialidade,
possibilitando a feitura de uma edi¢é@o genetica para o estudo de sua textualidade. Para a edi¢ao
genética, optou-se pela transcricdo diploméatica do texto, pois esta permite a leitura da
topografia do texto com mais eficécia.

Para esta pesquisa, tomaram-se, como referencial tedrico, os estudos realizados por
Gresillon (2007) e Biasi (2010) acerca da metodologia da Critica Genética para fins de edicdo,

estudo do processo de criagdo e método de leitura das rasuras a partir de seus comentarios sobre
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0s tipos de rasuras presentes num manuscrito. Outra fonte fundamental para este trabalho foi
Ledo (2006) cuja pesquisa sobre o teatro de Jodo Augusto possibilitou encontrar informacdes
relevantes sobre a encenacdo do espetaculo aqui estudado. Ressalta-se aqui a importancia do
estudo da dramaturgia de Jodo Augusto como autor pioneiro na consolidacdo de um teatro
popular na Bahia.

Outros trabalhos antecedem este na pesquisa com o dramaturgo como o de Ludmila
Antunes de Jesus (2008) que teve por titulo A Dramaturgia de Jodo Augusto: edicéo critica de
textos produzidos na época da ditadura militar. Esta pesquisa trouxe a cena os textos de Jodo
Augusto que se utilizavam dos recursos da literatura popular e do cordel para explorar temas
que se propunham a questionar a forma de governo daquele periodo, 0 Regime Militar, com
vistas a contribuir com estudos, a partir de uma perspectiva filoldgica, acerca do teatro de Jodo
Augusto. Ainda acerca da dramaturgia de Jodo Augusto, Ludmila Antunes, em continuidade as
investigacdes, produziu uma tese de doutorado cujo titulo é O teatro de cordel de Jodo Augusto:
entre arquivos, edicdo e estudo de textos (JESUS, 2014) acerca da trajetéria do ator e
dramaturgo, tanto numa perspectiva artistica, quanto intelectual, a partir dos textos cénicos que
foram adaptados da literatura de cordel.

A dissertacdo de mestrado de Liliam Lima que tem por titulo Manual de Construcéo, a
Arquitetura Poética de Jodo Augusto: Edicdo Genética e Estudo Critico (LIMA, 2014)
investigou, pelo viés da Filologia e da Critica Genética, uma coletanea de poemas inacabados
do dramaturgo, com interesse em dar a conhecer o processo de criacdo dos poemas a fim de
compreender a génese da obra. E, por ultimo, ha também o trabalho de Rosa Borges intitulado
Estudio critico-filologico de Quincas Berro D'agua, adaptacion de Jodo Augusto de la novela
de Jorge Amado: reflexiones sobre la practica editorial (2019-2020), resultado de um projeto
de pesquisa de pds-doutorado em que foram desenvolvidas reflexdes sobre a pratica editorial,
a partir dos diferentes testemunhos e versdes do texto teatral Quinca Berro d'Agua, adaptado
de Jorge Amado por Jodo Augusto.

O trabalho aqui desenvolvido, no entanto, se propde a estudar o processo de criacéo de
Jodo Augusto em Histéria da Paixao do Senhor, buscando, dessa maneira, dados relevantes
sobre o teatro de Jodo Augusto, revelando algumas de suas influéncias enquanto intelectual e
contribuindo com novas informacdes sobre a ideia de teatro popular na Bahia em seu comeco.
O texto estudado nesse trabalho suscita leituras do processo criativo de Jodo Augusto, a partir
das rasuras dispostas no texto, que permitiram refletir acerca dos discursos nele presentes,

contribuindo desse modo, para mais elementos acerca do cenério teatral na Bahia.
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Apresenta-se a estrutura do trabalho, sendo a se¢do 2 intitulada Historia da Paix&o do
Senhor: Um percurso pelos documentos para a historia do texto a afirmacdo do lugar teérico
assumido, a apresentacéo do texto e autor e os documentos que fazem alusao ao texto constando
nela as subsecdes 2.1 O conjunto documental de HPS na qual se estabelece a relacdo entre
escritor e obra e ha a apresentagdo do inventario do texto; 2.2 A Recepc¢do e a historia do texto
na qual h& o recorte e a apresentacdo dos documentos para estudo genético; na se¢do 3 que tem
por titulo Proposta de Edicdo Genética constam as etapas da metodologia utilizada para a
feitura da edicdo genética e os critérios gerais para edi¢do, na subsecéo 3.1 intitulada Descricéo
fisica do manuscrito consta a descri¢cdo de HPSTVV1[61]; na subsecdo 3.2 que tem por titulo
Edicdo de HPSTVV1[61] h& o exercicio de edi¢do genetica do manuscrito; e na subsecéo 3.3
Leituras do processo de criacdo constam as leituras suscitadas tomando-se as rasuras e a
historia do texto, a partir do conjunto documental, em forma de comentario geral acerca da
construcdo da obra, dando enfoque aos personagens; na se¢ao 4 Estudo das rasuras em Historia
da Paixao do Senhor incluem-se as andlises das rasuras encontradas em HPS divididas nas
subsecdes 4.1 Rasuras de Supressdo, 4.2 Rasuras de Substituicdo e, por fim, na secdo 5,

Consideracdes Finais, a conclusdo das investigacdes aqui desenvolvidas.
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2 HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR: UM PERCURSO PELOS DOCUMENTOS
PARA UMA HISTORIA DO TEXTO

Histdria da Paixao do Senhor, cuja adaptacdo no cenario baiano da década de 1960 é
de autoria de Jodo Augusto, se trata do primeiro texto cénico do dramaturgo que obteve
relevancia ap6s ser encenado em Salvador, na Bahia. Jodo Augusto, comumente reconhecido
como um homem de multiplas facetas por quem se debruca sobre sua obra e vida (LIMA, 2014),
em razao dos muitos papéis que desempenhou em sua carreira artistica e intelectual, demonstra
com o texto cénico e a montagem de HPS sua habilidade em ressignificar tempos passados e
presentes, desde as suas primeiras cenas no palco, ora atualizando uma obra candnica, ora
atribuindo novos sentidos e dando novos rumos ao teatro baiano.

Considerando os aspectos da vida e obra de Jodo Augusto acima comentadas, apresenta-
se nesta secdo os documentos que fazem alusdo ao texto de Historia da Paixdo do Senhor
tomando-os como fonte de pesquisa para conhecimento da recepcdo do texto nas décadas de
1960 e 1970.

O corpus aqui estudado se inscreve nos campos da Filologia, a fim de suscitar a histéria
do texto, e da Critica Genética com vistas a construcdo de uma edicdo genética que possibilite
a leitura do processo de criacdo do autor em HPS. Portanto, ressalta-se a complexidade deste
objeto de estudo, o manuscrito moderno, tomado tanto em sua perspectiva material,
considerando o seu suporte e peculiaridades, quanto numa perspectiva cultural, na qual foi
considerado como produto de uma época e, portanto, fonte histérica.

O manuscrito e os documentos que contém informacGes acerca da montagem do
espetéaculo, portanto, sdo provas documentais do inicio da atuacdo de Jodo Augusto em prol do
teatro baiano, seja como escritor, seja como diretor caracterizando-se, desse modo, como

referenciais para o cendrio teatral da época.

2.1 O conjunto documental de HPS

Jodo Augusto teve relevante atuacdo no cenario teatral baiano, na década de 1960. O
dramaturgo iniciou sua carreira como ator no Rio de Janeiro, estado em que nasceu, mas foi na
Bahia que a consolidou no cenario artistico através do teatro, onde ele viveu e produziu até o
ano de sua morte, 1979.

Em Salvador, Jodo Augusto fez parte do corpo docente da Escola de Teatro da
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Universidade da Bahia (ETUB), atual Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia
(ETUFBA), através da mediacdo de Martim Gongalves — diretor da Escola de Teatro naquele
momento. Posteriormente, com o apoio de alguns discentes da Escola de Teatro e também da
sociedade baiana e artistica Jodo Augusto, por interesses ideoldgicos, rompeu os lagos com o
diretor Martim Gongalves e criou a Sociedade Teatro dos Novos no ano de 1959 (LEAO, 2006).
A Sociedade Teatro dos Novos, primeiro grupo teatral baiano desligado da Escola de Teatro,
produziu, sob a direcdo de Jodo Augusto, o espetaculo Histdria da Paixdo do Senhor, no ano
de 1961.

A acdo tem inicio com o personagem Corifeu situando a histéria da Paixao para o povo
e, posteriormente, surge a figura do Profeta que, em tom de denuncia, atesta a destruicdo de
Jerusalém em consequéncia de seus pecados. Ademais, a personagem Maria, mae de Jesus, faz
referéncias ao povo de Jerusalém e a cidade em tom de repudio, pela situacdo a qual eles

submetem Cristo, conforme se Ié a sequir em Augusto (1961, f.3):

MARIA — Ai de mim, meu filho. Eu te suplico. Nao vivas aqui nesta cidade
maldita, aonde tens tantos inimigos, aonde te invejam tanto e tens tdo
poucos amigos. Nao! N&o! Nao vas embora. Ndo abandones tua mae para
entregar-te aqueles que te querem destruir!

Ao final, tém-se a crucificacdo de Jesus Cristo, aclamada pelo povo, e a lamentacédo de
Maria e Madalena por sua morte. No desfecho, o povo, personificado no Coro, narra o
sofrimento de Cristo e lamenta sua condicao.

O conjunto de documentos relacionados a Historia da Paixao do Senhor é composto
por textos teatrais, matérias de jornal e documentos alusivos ao processo censorio de um dos
textos teatrais. Ainda em 2015, foi reunida a maior parte da documentacdo do texto, dispersa
em acervos e arquivos, acerca de Historia da Paixao do Senhor. A pesquisa nos acervos é uma
parte importante do trabalho de quem se dispde a recuperar a memoria de determinado tempo.
Anténio Bras de Oliveira (2007, p.376) afirma que:

[t]odo trabalho de recolha, preservacdo e disponibilizagdo dos espdlios literarios, em
posse publica ou privada, ganha sentido na medida em que se encontra com diferentes
grupos de utilizadores, especialistas ou ndo, que desejam explorar as multiplas
virtualidades informativas dos “papéis” que neles se conservam.

Ressalta-se, portanto, a importancia de se tomar um texto, ou documento, de um arquivo
ou acervo, tendo em consideracdo sua condigdo para elaboragdo de estudos de cunho
investigativo que suscitardo diversas leituras a depender do olhar e do interesse de quem 0s

toma. Desse modo, 0s pesquisadores tém, com 0 acesso aos espolios literarios, a capacidade de
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explorar, segundo Anténio Bréas de Oliveira (2007), as muitas possibilidades que um texto pode
oferecer como fonte de leitura critica.

Mais além, o acesso as fontes primarias propde uma interacao entre os pesquisadores de
outras areas do conhecimento e 0s arquivistas, pois, em sua pratica, a Arquivistica ao oferecer
tratamento e organizagdo dos textos e documentos, numa tentativa de preservar a memoria,
converge com os interesses de estudiosos que precisam dar a ler os textos a fim de que se
estabeleca uma historia a ser contada, conforme ressalta Anténio Bras de Oliveira (2007,
p.377):

[a] todo este projecto interdisciplinar ndo é estranha a ambig&o de descobrir 0 véu
que envolve o proprio fenébmeno da escrita como tensdo criadora da representacdo
do proprio e do outro, e ndo apenas como lugar do signo jacente, ja dito ou inerte.

Al cada autor deixa de ser apenas ele proprio para passar a ser um atomo do halito
de vida que supera 0 humano na sua transcendente humanidade.

Nesta relacdo de interdisciplinaridade, geradora de tantos outros sentidos, pode-se
pensar na atividade da Critica Genética, a qual também se beneficia dos afazeres da
Arquivistica, pois o pesquisador da Critica Genética procura pelos rascunhos nos acervos e
espolios literarios. Desse modo, o rascunho, objeto de estudo e investigacdo do geneticista passa
a ser tomado como um produto que faz parte de um contexto cultural mais amplo, e ndo apenas
individual. Almuth Grésillon (2007, p.110), afirma que “[a]ssim como o livro, como o quadro,
como toda obra de arte, 0 manuscrito faz parte dos valores culturais e dos objetos do patrimonio
nacional”.

Acerca das muitas possibilidades de estudo que podem ser suscitadas a partir do
manuscrito, o estudo do projeto de escrita de um autor pode revelar muito sobre o contexto de
sua producdo, visto que, a escrita do rascunho ndo esta desligada de uma realidade, ndo se
restringe ao imaginario do autor ou ao seu estilo, mas refere-se também ao seu contexto externo,
como aponta Anténio Bréas de Oliveira (2007). 1sso posto, 0 objeto de estudo da Critica Genética
da a conhecer ndo apenas um processo de escritura, disposto no papel entre avancos e recuos
de escrita, mas muito da memoria cultural e social em que o referido objeto esta inserido.

Sobre a condi¢cdo do manuscrito literario como objeto da Critica Genética por sua
instabilidade propria, Almuth Grésillon (2007, p. 51) reitera que:

[o] manuscrito literario oferece, com efeito, uma materialidade literalmente
proteiforme, que ndo tem muita coisa a ver com o aspecto de uma pagina impressa.
[...] o manuscrito opde uma escrita “em estado selvagem”, em que cada pagina possui
sua forma e sua semidtica préprias: liberdade de gestdo do espago gréfico,
variabilidade da orientacdo, do comprimento e do nimero de linhas, riscos e
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acréscimos cujo tracado trai, com muita frequéncia, um estado particular de pulsdes e
de afetos.

Considerando a oposi¢do a um modelo ideal, enquadrado em regras de escrita, como um
manuscrito finalizado ou mesmo um texto impresso, 0 manuscrito de trabalho, como nomeia
Almuth Grésillon (2007), carrega em sua materialidade e discurso as marcas de sua existéncia,
esta desenvolvida por mdos que escrevem, apagam, acrescentam, suprimem, ajustam e ali
pairam, por todo 0 manuscrito vagam.

Na observancia dessas peculiaridades do manuscrito de trabalho, objeto da Critica
Genética, revela-se o carater contributivo da Arquivistica, pois o trabalho do geneticista é
favorecido pelo exercicio do trabalho do arquivista, visto que, este fornece possibilidades para
0 encontro do pesquisador e de seu objeto.

Ainda em consonancia as reflexdes acerca dos acervos e arquivos, Almeida, Matos e
Souza (2012) discorrem sobre a condicdo mnemonica do texto teatral, a partir dos locais em
que estes sdo guardados, e os documentos gque aludem a eles, no estado da Bahia, e propdem
uma releitura desses espacos, antes esquecidos, como fontes que fornecem subsidios acerca da
memoria cultural baiana — mais especificamente do teatro. Com isso, Almeida, Matos e Souza
(2012, p. 126) afirmam que:

[0]s registros desse tempo foram preservados nos acervos dos teatros Vila Velha e
Castro Alves, da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, e, sobretudo,
no acervo do Espacgo Xisto Bahia em que a historia se revela mével e pulsante. [...]
Os documentos dos acervos sdo, assim, fontes dotadas de uma fisionomia cultural
especifica, portadores de significados varios, que, mesmo ndo conhecidos em sua
totalidade, dardo aos pesquisadores as condigBes para oferecer leituras de seus
textos cada vez mais completas e confiaveis.

Para a localizacdo dos textos de Histdria da Paixdo Senhor foram feitas visitas ao Teatro
Vila Velha! (TVV) e a ETUFBA, a fim de recolhé-los. A iniciativa de organizar os textos em
arquivos digitais parte do Grupo Edicdo e Estudo de Textos — Equipe Textos Teatrais
Censurados, no qual o presente trabalho se insere, que visa manter a salvo 0s registros
disponibiliza-los para estudos, visto que é constante o descaso no que tange a conservagdo e
higienizacdo dos textos armazenados em locais publicos no estado da Bahia.

Com vistas a organizacdo desses documentos e textos, foi produzido um inventario com

1 O espaco do Teatro Vila Velha constituiu-se como um espaco de resisténcia na década de 1960, ante o0 governo
militar, o qual foi idealizado por Jodo Augusto e construido pela Sociedade Teatro dos Novos, sua inauguragao se
deu em 31 de julho de 1964.
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base na metodologia criada por Rosa Borges, Carla Fagundes e Débora de Souza (BORGES,
2017) a partir de reflexdes sobre a necessidade de catalogagdo dos documentos e textos teatrais
que estdo no Arquivo Textos Teatrais Censurados (ATTC) ligado ao Instituto de Letras da
Universidade Federal da Bahia.

O ATTC possui uma variedade de documentos acerca da dramaturgia baiana como
textos teatrais, documentagdo censoria, entrevistas, materias de jornal, etc. os quais séo para a
Critica Textual, Critica Genética e Sociologia dos Textos material de interesse, visto que se
constituem como objeto de investigacdo ou contribuem com dados historicos para diversos
estudos (BORGES, 2016).

Portanto, seguindo a metodologia de organizacdo do Arquivo Textos Teatrais
Censurados (ATTC) foram consideradas as particularidades de cada documento para o
estabelecimento de dez séries, sendo: 01 Producédo Intelectual; 02 PublicacGes na Imprensa e
em diversas midias; 03 Documentacdo Censoéria; 04 Esbocos, Notas e Rascunhos; 05
Documentos Audiovisuais e Digitais; 06 Correspondéncia; 07 Memorabilia; 08 Adaptacdes e
Traducdes; 09 Estudos; 10 Varia. Depois da categorizacdo por séries e subséries cada item passa
a ser catalogado por um cédigo que é construido a partir das informac6es a seguir, conforme
indica SANTOS (2018, p.106):

a) SERIES, em algarismos arabicos (01,02...), com dois digitos, e respectivas
SUBSERIES indicadas por letras do nosso alfabeto (a, b, c...); b) NUMERO DO
ITEM, em algarismos arabicos, com quatro digitos (0001, 0002....); c) ANO,
abreviado nos dois Gltimos digitos (quando ndo houver registro da data no documento,
colocar a informagdo sem data (sd)). O codigo seria assim construido: 01a0001-72
(01= Série Producéo intelectual; a = Subsérie Texto teatral; 0001 = nimero do item
no acervo; 72 = 1972).

De tudo o que foi recolhido, a partir da metodologia exposta, apresenta-se a seguir, no
quadro 1, o inventario de Histéria da Paixdo do Senhor:



Quadro 1 — Inventario dos documentos relativos & Histdria da Paix3o do Senhor?
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HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR

Quantidade
de documentos

Referéncia

Cédigo

Texto Teatral

01

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Historia da Paixdo
do Senhor. [1961], 12 folhas. Acervo do Teatro Vila Velha.

JA01a0001-61T1

02

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Historia da Paixao
do Senhor. [1961], 9 folhas. Acervo do Teatro Vila Velha.

JA01a0001-61T2

03

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Historia da Paixao
do Senhor. [1978], 12 folhas. Acervo do Arquivo Nacional -
Distrito Federal, fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas — DCDP — Pegas Teatrais.

JAQ01a0001-78T3

04

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Historia da Paixao
do Senhor. [1978], 12 folhas. Acervo da Escola de Teatro da
UFBA.

JA01a0001-78T4

Publicac¢Bes na Imprensa

01

Os “Novos” contam a Historia da Paixdo. A Tarde, Salvador,
25 de mar. 1961. Teatro. Recorte de Jornal arquivado no
acervo da Biblioteca Publica do Estado da Bahia.
01AT.25.03.61.BPEB

JA02b0001-61

02

LOPES, Napoledo Filho. A Tarde, Salvador, 03 de abr. 1961.
Teatro. Recorte de Jornal arquivado no acervo da Biblioteca
Pablica do Estado da Bahia. 02AT.03.04.61.BPEB

JA02a0001-61

Documentacao Censoria

01

SOLICITACAO encaminhada por Jurandyr Ferreira de
Aradjo. Salvador, 20 de fev. 1978.

JA03a0001-78

02

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Histdria da Paixao do
Senhor. [1978], 12 folhas. Acervo do Arquivo Nacional -
Distrito Federal, fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas — DCDP — Pecas Teatrais.

JA03c0001-78

03

OFICIO n. 1624/78 - SCDP/SR/BA. [Salvador], 12 de jun.
1978. Encaminhamento do texto teatral. Exame requerido pelo
Servigo de Censura de Diversdes Publicas.

JA03b0001-78

04

PARECER n. 2.154/78. [Salvador], 22 de jun. 1978. Leitura de
texto.

JA03d0001-78

05

CAPA DE PROCESSO n. 934/78- SCTC/SC/DCDP.
[Brasilia], 29 de jun. 1978. Encaminhamento de texto teatral.

JA03j0001-78

06

OFICIO n. 8.844/78. 30 de jun. Prazo de validade 30 de ju.
1983.

JA03b0001-78

07

CERTIFICADO [DE CENSURA] DA DCDP n° 8.844/78. 30
de jun.1978.

JA03i0001-78

08

FICHA PROTOCOLO. Contem Titulo. 1) S. Arquivo; 2)
Programagdo; 3) S.C.T.C; 4) Chefe S.C.; 5) Diretor da
D.C.D.P. Datas: 20 jun. 1978; 30 jun 1978; 03 jul 1978.

JA03h0001-78

Total de
documentos

14

Fonte: Elaborado pela autora

2 Acesso para visualizagdo dos textos em PDF:
https://www.dropbox.com/sh/g70c5q8sgb0ic6t/AACpo2weCBNzrkDF W149Muma?dI=0
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Conforme apresentado no inventario, os dois primeiros textos teatrais se encontram no
acervo do Teatro Vila Velha (TVV); o terceiro no acervo da Coordenacéo Regional do Arquivo
Nacional, no Distrito Federal, (COREG-AN-DF)3, no Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP), e o quarto se encontra no acervo da Escola de Teatro da Universidade Federal
da Bahia (ETUFBA).

No processo de coleta dos textos, se tornou evidente que as versdes de HPS néo trazem
datacio e, por isso, fez-se necessaria a reconstituicio® das datas. Assim, tém-se HPSTVV1[61],
testemunho autografo, e HPSTVVZ2[61] que foram datados de 1961, de acordo com a
informacdo da encenacdo neste ano pela Sociedade Teatro dos Novos, ao ar livre, nos bairros
de Salvador, conforme matérias publicadas no jornal A Tarde, datadas de 25 de marco e 03 de
abril, ambas no ano de 1961, e também pelo registro do carimbo da Sociedade Teatro dos Novos
que se verifica na primeira folha do texto do testemunho HPSTVV2[61]. A reconstituicdo da
datacdo dos testemunhos HPSCOREG-AN- DF[78]/HPSETUFBA[78] se deu a partir da
documentacao censoria que consta no inventario.

Sobre as versdes do texto, ressalta-se que, embora existam quatro datiloscritos, dois
deles, os que circularam nos érgdos censoérios, trazem o mesmo texto, fato que justifica a
existéncia de trés versdes do texto: uma apresentada em datiloscrito, com modificacoes
autorais (HPSTVV1[61]); outra, em datiloscrito, passado a limpo (HPSTVV2[61]); e, por fim,
aquela do datiloscrito encaminhado para julgamento do Servico de Censura (HPSCOREG-AN-
DF[78]/HPSETUFBA[78]) em trés vias, sendo duas arquivadas na Coordenacdo Regional do
Arquivo Nacional, em Brasilia, no Fundo DCDP; outra, uma copia, a que foi devolvida a quem
solicitou o exame da peca pela Censura Federal.

Tendo em vista a relevancia de se compreender as coordenadas materiais para a
interpretacdo do conjunto documental, passa-se a descri¢do fisica desses textos. O primeiro
texto, HPSTVV1[61], € um texto datiloscrito, consta de 12 folhas e 382 linhas, sendo af. 1, a
capa; a f. 2, lista de personagens, e as folhas de 3 a 12, o texto. As folhas iniciais ndo trazem
numeracao, as demais folhas sdo numeradas de 1 a 8, estando ausente a f. 6; e trés folhas, além

dessas, sdo identificadas como “Pag 27, “Pag 4” e “Pag 57, denominados anexos (folhas

3 No periodo do Regime Militar, a censura aos textos teatrais era realizada com o envio do texto em trés vias: uma
encaminhada a Sociedade Brasileira de Atores Teatrais (SBAT) e duas encaminhadas ao Servigo de Censura.
Somente uma das coOpias era devolvida ao autor, solicitante da liberacdo (FAGUNDES, 1974). Neste caso, o texto
devolvido é o que se encontra na ETUFBA.

4 O processo de reconstituicdo se deu a partir das matérias de jornal, transcritas em Ledo (2006), e posteriormente
encontradas na Biblioteca Publica Do Estado Da Bahia, e da documentag¢do censoéria do Arquivo Nacional de
Brasilia. Portanto, primeiro fez-se a identificacdo dos testemunhos, atribuindo-lhes uma sigla que indique o titulo
do texto teatral, 0 acervo em que foi encontrado e 0 ano em que foi produzido ou encenado. Esta parte da pesquisa
também se deu no ambito da Iniciacéo Cientifica, sob orientagdo da Profa. Dra. Rosa Borges, em 2015.
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revisadas e reescritas por Jodo Augusto). Ao longo do documento, as rubricas estdo
datilografadas em fita vermelha, exceto na Ultima folha, na qual as falas estdo em vermelho e a
rubrica esta datilografada em preto. Papel amarelado devido a agdo tempo. Marcas de grampos,
a margem esquerda. Anotacdes manuscritas em tinta azul em todo o texto.

O segundo texto, HPSTVV2[61], é um datiloscrito reproduzido por mimeografo a alcool
com 9 folhas e 293 linhas, sendo a f. 1, a capa; a f. 2, a lista de personagens; a f. 3, a epigrafe;
as folhas de 4 a 9, o texto. A numeracdo das folhas, lancada no angulo superior direito, ndo
apresenta linearidade. Na capa, em formato retangular, o carimbo da “Soc[iedade] Teatro dos
Novos / Biblioteca / N°.”. Com isso, nota-Se que 0 texto fazia parte de um acervo do grupo de
teatro e desde aquele momento se reconhecia a importancia de salvaguardar os textos escritos

por Jodo Augusto.

Figura 1 — Histéria da Paixao do Senhor. Figura 2 — HPS — Datiloscrito mimeografado.
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Fonte: Jodo Augusto, [1961], Capa.‘ Fonte: Jodo Augusto, [1961], Capa.

Ainda sobre o datiloscrito mimeografado HPSTVV2[1961] (cf. figura 2), Almeida e
Borges (2018, p.146) afirmam que naquele periodo:

[0] processo mais comum adotado para reproducdo dos scripts se fazia com o uso
de mimedgrafos, aparelhos que copiavam textos e imagens a partir de uma matriz,



22

cuja matéria prima para reproducdo era alcool ou tinta. O mimedgrafo a tinta era
mais comum e possuia a vantagem de fornecer um maior nimero de copias, com
melhor qualidade. Com o mimedgrafo a alcool, o custo de impressdo era ainda mais
baixo, considerando que a matéria prima para a reproducdo é mais barata que a tinta,
no entanto, a qualidade da reproducéo era baixa, resultando em folhas manchadas
ou parcialmente ilegiveis.

Constata-se, desse modo, a partir das evidéncias materiais acima descritas, que
HPSTVV2[1961] é a cOpia de uma matriz, a qual ndo foi encontrada em nenhum dos acervos
visitados.

O penultimo datiloscrito, HPSCOREG-AN-DF[78], é composto por 12 folhas e 456
linhas, sendo a f. 1, a capa; a f. 2, a lista de personagens e descricdo do cenario, e as folhas de
3 a 12, o texto. As folhas trazem numeragio no angulo superior direito. A margem esquerda,
notam-se marcas de grampo e perfuracdes.

O ultimo encontrado foi HPSETUFBA[78], 0 qual se trata de uma cdpia datiloscrita da
mesma matriz que originou o texto de HPSCOREG-AN-DF[78], porém se diferencia deste, por
trazer no angulo superior direito das folhas, o carimbo da Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas, D.P.F. (Departamento de Policia Federal), em formato circular, na cor azul, com

assinatura/rubrica, também em tinta azul, em seu interior.

Figura 3 - HPS Figura 4 — HPS — Copia datiloscrita
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Fonte: Arquivo Nacional de Brasilia, [1978], Capa. Fonte: Jodo Augusto, [1978], Capa.

Os textos teatrais do inicio da década de 1960 em comparagdo com os do fim da década

de 1970, apresentam diferengas quanto ao suporte no que concerne aos papéis utilizados que
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apresentam variaces em sua cor e seu formato: os papéis da década de 1960 estdo amarelados
e a reproducdo mimeografada apresenta baixa legibilidade em relacdo aos demais. Ja os da
década de 1970 possuem maior legibilidade, visto que o texto apresenta colora¢do mais escura.
Essas informacg6es sobre a materialidade do conjunto de documentos, foram muito relevantes
para a caracterizagdo dos documentos no que tange a datagéo e classificagéo.

Feita a descri¢do do inventario, com as informagGes mais relevantes acerca do conjunto
documental de HPS, como o caminho pelo qual Jodo Augusto trilhou nas décadas de 1960 e
1970 com Histdria da Paixdo do Senhor seja incentivado pelo patrocinio da prefeitura, em
1961, seja enfrentando a resisténcia do Militarismo em 1978, procede-se a seguir com a leitura
do dossié genético do texto supracitado a fim de dar a sequéncia ao estudo do processo criativo

da obra.

2.2 A recepcdo e a histdria do texto

Dos documentos que compdem o conjunto documental de HPS, ha duas matérias de
jornal que foram veiculadas na imprensa baiana no ano da montagem, sendo caracterizadas aqui
como documentos de recepcdo, visto que estas fazem alusdo a montagem do espetaculo na
década de 1960, e um manuscrito datado de 1961, nomeado também como HPSTVV1[61].

Sendo o manuscrito o Unico documento com anotagdes e reformulagdes autorais, este
se faz relevante para o estudo genético. Embora adaptado de trés outros textos ja consagrados,
0 texto de Jodo Augusto é criado para ser montado na Bahia de 1961, dentro de condi¢cbes
particulares a época, como o palco de rua, j& que o espetaculo foi encenado em bairros de
Salvador, ao ar livre. O manuscrito oferece, em sua leitura e através das anotacdes de Jodo
Augusto, algumas informac6es importantes sobre a montagem da peca, como as condicdes do
cenario, a saber a existéncia de uma rampa na qual sobem 0s personagens que atuam como
oradores no espetaculo, a sonorizagdo, com indicagdes e exclusbes de can¢fes e mesmo 0s
trajes dos personagens.

A releitura de Histéria da Paixdo do Senhor obteve espago relevante na critica
jornalistica e, por isso, segue abaixo a transcricdo das matérias de jornal. O pais passava por
um periodo de efervescéncia cultural e devido aos sentidos evocados pela recepcdo do
espetaculo, os membros dos Novos fizeram um esclarecimento acerca da pega, conforme se 1é
em matéria publicada pelo jornal A Tarde (OS NOVOS, 1961):
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Algumas pessoas (umas poucas) que conseguiram assistir aos ensaios da “Historia da
Paixd0” comentam o que viram como sendo “uma Paixdo diferente, bossa-nova”.
Apesar do comentario ser favoravel, resultante de uma boa impressdo (ou boa
vontade?) os “Novos” pedem para esclarecer o seguinte: N&o existe no seu espetaculo
nenhuma preocupagio de “inovar” ou “revolucionar” o tema da Paix&o. Ele por si se
justifica e se sustenta em qualquer forma de arte. O inicio da peca que esta parecendo
“bossa-nova” (ou pior, que podera parecer a certas pessoas irreverentes) se explica
pela procura das caracteristicas medievais da peca.

Esclarece-se: além das afinidades mais evidentes do espetaculo da ldade Média,
(autores e representacdo ao ar livre) procurou-se uma outra caracteristica — o trazer o
povo para o palco, representando a Paixao. Assim, foram criados alguns personagens
baseados em tipos e profissdes caracteristicas da chamada classe média e da camada
popular do povo propriamente. Inicialmente surgem no tablado — um cameld, um
politico, uma prostituta, um transviado, uma vedete, uma estudante, uma lavadeira,
uma enfermeira, uma funcionaria publica e um intelectual frustrado.

O personagem “vedete” interpretard “Madalena”; o “politico” serd mais tarde o
“Corifeu”; o “louco” sera um “Profeta” (a dizer coisas que parecem loucura); a
“prostituta” sera uma “Concubina” da época de Cristo; o “Cameld” fara um vendilhéo
do templo, e etc.

Os que viram o ensaio acharam revolucionaria e “bossa nova” essa apresentacdo. Na
verdade ela surgiu de uma necessidade, da caracteristica mais importante e mais
“medieval” do espetaculo a participacdo do povo, tal qual as grandes representacdes
daquela época, em que o préprio povo (nas mais diversas ocupagdes, nos mais
diversos tipos) representava a Tragédia de Cristo, a loucura da Cruz. Nao ha nada de
bossa-nova. Se existir alguma coisa de mais moderno, de mais atual, de mais
irreverente na “Historia da Paixao”, a culpa é da Idade Média, o mal é das origens. E
ndo ha muita gente boa que torce o nariz diante do “Cristo Amarelo” de Gaugin ou do
“Miserere” (obra prima da gravura de Rouault taxando-0s de irreverentes).

Ademais, Histdria da Paixdo do Senhor, segundo criticas jornalisticas da época, foi um
dos espetaculos produzidos pela Sociedade Teatro dos Novos, mais bem recebidos pela
sociedade baiana. Nesse sentido, a critica de Napoledo Lopes Filho (1961 apud Ledo, 2006,
p.170) afirma:

O espetaculo popular que o Teatro dos Novos vem apresentando (...) constitui um
dos pontos altos da histéria do teatro na Bahia. Com rara felicidade seu diretor,
Jodo Augusto, conseguiu imprimir unidade ao texto, em que trés autores
contribuem, sem que se note fissura capaz de provocar quebra de ritmo. As
dificuldades do cenédrio Unico e a sobriedade de marcacdo, longe de restar
dramaticidade, ddo ao publico aquela simplicidade que os artistas medievais
perseguiam e que o teatro moderno tem conseguido.

Como se 1é na matéria de jornal, Jodo Augusto mobiliza um novo movimento cénico
para o contexto da década de 1960, ao oferecer ao publico um teatro no qual as camadas mais
populares sdo representadas no espetaculo. Para compreender a proposta de Jodo Augusto, no
entanto, é necessario voltar & década anterior, nos anos 50, na qual as muitas manifestaces
culturais que marcaram o pais, possuiam tracos de uma busca por um ideal nacionalista.
Buscava-se uma identidade nacional, algo que retratasse a cultura regional e a cultura do pais.
Nesse sentido, as representagOes locais comecaram a ganhar notoriedade, conforme aponta
Aninha Franco (1994, p. 105):
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Nos anos 50, o teatro soteropolitano iniciou o seu caminho rumo a existéncia plena,
ja prenunciada por manifestacdes amadoras no decénio anterior. A imprensa noticiou,
nesses anos, 0 movimento de quase 30 grupos cénicos funcionando com relativa
regularidade, alguns constituidos por 40 integrantes, com 8 montagens anuais, dados
surpreendentes se comparados aos anos 40. Os jornais acompanharam esse
crescimento com a desconfianga prépria das testemunhas, que preferem exagerar as
virtudes do passado, minimizar as vitérias do presente e discutir as possibilidades do
futuro. Ainda assim, registrou-se, pela primeira vez, a existéncia de um teatro local
do século XX.

Neste periodo, fins da década de 50, surgem as primeiras manifestacdes da Bossa Nova
no pais. Os representantes do novo ritmo eram comumente jovens, geralmente da Zona Sul do
estado do Rio de Janeiro, que marcavam encontros musicais em apartamentos e eram
influenciados por musicos americanos. A Bossa Nova se estabeleceu, portanto como uma nova
forma de se fazer musica e se expressar, nos meados da década de 1950 até os meados da década
de 1960, quando o Brasil passava por constantes mudancas em diversos setores. No entanto,
ainda no comeco da década de 1960, alguns dos nomes mais proeminentes da Bossa Nova
comecaram a trilhar outros caminhos e distanciaram-se do novo ritmo, que possuia uma batida
sutil e descompromissada.

Esse afastamento do ritmo, que era influenciado pelo jazz americano, levou os artistas
a se aproximarem do samba do morro, o qual possuia a intencdo de um estreitamento com a
cultura do pais. Com isso, a posteriori desse processo de cisdes ideologicas, o termo “bossa
nova” passou a ser bastante veiculado na midia com diversos sentidos: hora como um termo de
carater distanciado do popular e, por isso, alienante; hora como algo distinto, especial. As
atribuicGes eram feitas a discursos, artistas, posicionamentos e, recaiu, também, sobre as
expressoes artisticas, a exemplo, o teatro (LEAO, 2006) como reiterou a transcricio da matéria
de jornal aqui ja referenciada (OS NOVOS, 1961).

Posto isso, tal como ressalta a entrevista dos Novos (1961), Histéria da Paixao do
Senhor foi considerada uma pega “revolucionaria e bossa nova” por suscitar caracteres distintos
para apresentacdo daquele tema, possivelmente caracteristicas que remetam a modernidade. Na
defesa do espetaculo, Os Novos (1961) ainda ressaltam dois exemplos de obras de arte que,
quando criadas, foram criticadas por serem propostas estéticas distintas para a epoca, sdo elas
o Cristo Amarelo de Gaugin e o Miserere de Rouault.

Sobre as obras de arte, o Cristo Amarelo, 1889, de Paul Gaugin, retrata a crucificagao
de Cristo sob uma perspectiva impressionista do artista plastico. Considerada uma das mais

famosas obras de Gauguin, O Cristo Amarelo ndo tem a intencdo de parecer-se proximo a
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realidade da natureza no que tange as suas cores: as arvores sdo alaranjadas, o campo amarelado
e o Cristo igualmente amarelado, a obra chama a atengéo por conta da fisionomia de Cristo, que
assemelha-se a fisionomia do proprio pintor, Paul Gauguin.

Ja Miserere de Georges Rouault € um conjunto de obras produzidas entre 1871 e 1958.
As pinturas possuem por tema o teor religioso, a fé. Desse modo, Rouault pinta um Cristo ndo
distanciado da realidade, mas um Cristo comum, que caminha em torno da humanidade e que
estd sempre inserido dentro da realidade dos menos favorecidos, seja do ponto de vista moral,
caminhando com prostitutas, ou social dando atencao aos pobres e necessitados.

Em HPS puderam ser vistos no palco, conforme entrevista com os Novos (1961): “—um
camel®, um politico, uma prostituta, um transviado, uma vedete, uma estudante, uma lavadeira,
uma enfermeira, uma funcionaria ptiblica e um intelectual frustrado”. Essas figuras, vistas como
comuns, € que representavam os personagens da Historia da Paix@o do Senhor. Conjectura-se
que essa aproximacao proposta pelos Novos é o que gerou o sentido de um teatro irreverente,
modernizado e popular.

Ainda assim, em nada alterou a fluidez do espetaculo, que foi bem sucedido
estruturalmente, na passagem do script para o palco, o que segundo matérias de jornal da época
possibilitou um ritmo ordenado ao espetaculo.

A Sociedade Teatro dos Novos € reconhecida, também, por sua capacidade de criar
contetdos dramaticos que coubessem dentro da estrutura possivel para um grupo iniciante no
cenario teatral baiano, o qual néo oferecia, naquelas circunstancias, a possibilidade de grandes
producdes no que tange a estrutura do espetaculo. Sobre alguns aspectos da encenacao,
Napoledo Lopes Filho (1961 apud Leéo, 2006, p.170) reiterou:

A noite de quarta-feira de Trevas (...) foi de ventania e os trajes tomaram por
momentos feicdo barroca. O Cristo imberbe, como se vé nas catacumbas, as falas
medidas (Echio Reis), as falas rudes das lamentagdes sobre Jerusalém do Profeta
(Othon Bastos) e a relagéo da cronica pelo Corifeu (Carlos Petrovich) e o pranto da
alma de Maria (Carmen Bittencourt) a sofrida Madalena (Sonia Robatto) (...) dizem
que ha realmente um Teatro dos Novos, com qualidades dificilmente somadas num
conjunto de profissionais® que se dedicam ao teatro de alto nivel, que nem mesmo

5> Os atores e atrizes citados na matéria de jornal tiveram proeminéncia no teatro baiano daquele momento, muitos
deles ja consagrados como relevantes para cenario teatral. Isso ressalta o fato de que mesmo Jodo Augusto tendo
deixado a Escola de Teatro trouxe consigo um elenco de grande porte, tal elenco foi de suma importancia para
o reconhecimento dos Novos como um grupo destacado no fazer teatral. Em matéria recente, em comemoracao
aos 60 anos de Teatro dos Novos, o Jornal A Tarde comenta a dissidéncia dos alunos da ETUB para a formacédo
da  Sociedade  Teatral dos Novos na década de  1960. Disponivel em <
http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/2110932-companhia-teatro-dos-novos-do-vila-velha-comemora-60-
anos- com-montagem-de-a-tempestade-de-shakespeare > Acesso em 08 de fevereiro de 2020.


http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/2110932-companhia-teatro-dos-novos-do-vila-velha-comemora-60-anos-
http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/2110932-companhia-teatro-dos-novos-do-vila-velha-comemora-60-anos-
http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/2110932-companhia-teatro-dos-novos-do-vila-velha-comemora-60-anos-
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no Rio ou em Sdo Paulo se atrevem a enfrentar o povo com linguagem tdo
cuidadosa.

A partir dos registros jornalisticos expostos acima, foram realizadas leituras do processo
de recepcdo de Histdria da Paixdo do Senhor, datado de 1961, pois, como ja referido, o texto
possui em sua materialidade evidéncias do processo de criacdo de Jodo Augusto. Portanto, as
leituras suscitadas pelos movimentos de escrita permitirdo refletir acerca da construgéo do texto
de HPS, contribuindo, também, para o conhecimento de mais informagdes sobre do cenério
teatral na Bahia da década de 1960, visto que, como ja comentado, HPS é um manuscrito e,
assim, sua condicdo de objeto material, cultural e de conhecimento (GRESILLON, 2007),
oferece a possibilidade de novas descobertas sobre o processo de criagdo da obra de Jodo
Augusto.

Destaca-se a importancia do trabalho da imprensa para consolidacao desse estudo, visto
gue a documentacdo dos movimentos culturais, seja por divulgacdo, entrevista ou critica,
possibilita ao estudioso informacdes historicas relevantes através do arquivamento de noticias,
a saber as matérias de jornal encontradas na Biblioteca Publica do estado da Bahia e catalogadas
por estudiosos do teatro baiano que muito se valeram das informacdes sobre as montagens
cénicas.

Acerca das muitas possibilidades que o manuscrito moderno oferece, Israel Ramirez
(2009, p.209) afirma:

[1Jas obras contemporéneas ofrecen campos de estudio fecundos. Por uma parte, la
diversidade de materiales pre-textuales se puede multiplicar ahora entre: borradores,
apuntes, cuadernos de autor, etcétera. Por el oltro, la copresencia de materiales para-
textuales (es més comun: noticias de préximas publicaciones, entrevistas,
correspondéncia), proporcionan paralelamente comentérios que pueden servir no sélo
para estudiar la génesis da la escritura sino que, también, podran arrojar material
valioso al discernir entra la validez de una u outra leccién en casos particulares.

Nesse sentido, 0 documentos aqui explorados revelam aspectos cruciais do inicio da
atuacdo de Jodo Augusto no teatro da Bahia, desde a construcdo do texto cénico, com suas
referéncias, até 0 modo de montar seu espetaculo, ora reproduzindo um texto canonico, ora
ressignificando o mesmo texto para o seu tempo, levando em conta as demandas de sua época
e suas convicgdes artisticas e ideologicas.

Na secdo seguinte, apresenta-se o0 exercicio de edigdo genética do manuscrito de
Histdria da Paixao do Senhor e as leituras que foram depreendidas a partir da interpretacao dos

movimentos de escrita de Jodo Augusto.
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3 PROPOSTA DE EDICAO GENETICA

Dentre as possibilidades para investigacdo do texto cénico de Jodo Augusto, evidencia-
se a escolha de uma edicdo genética horizontal como instrumento metodoldgico para leitura do
processo de criacdo de Histdria da Paixdo do Senhor, visto que 0 manuscrito possui anotacoes
no que concerne a sua formulagdo. Pretende-se, com isso, demonstrar as etapas do trabalho do
escritor nos bastidores da cria¢do do texto.

Sobre a edicdo genética horizontal, Pierre-Marc de Biasi (2010, p. 94) afirma:

A edicdo horizontal tem como vocacdo a publicagdo de um conjunto de
documentos relativos a uma fase precisa ou a um momento delimitado do trabalho
do escritor. Esse conjunto pode ser selecionado em um dossié de manuscritos que
ndo levou a nenhuma redacéo propriamente dita (por exemplo, notas de viagem ou
de pesquisa), ou no corpus genético de uma obra (acabada ou inacabada, publicada
ou inédita), ou ainda nos dossiés de varias obras diferentes.

A edicdo genética, portanto, foi estruturada a partir dos pressupostos metodolégicos
suscitados por Grésillon (2007) e Biasi (2010), a saber: a descricdo fisica de HPSTVV1[61], a
transcricdo do manuscrito e a leitura a partir das rasuras.

Posteriormente, foram definidos alguns critérios para a feitura da edicdo. O tipo de
transcri¢cdo escolhido foi a diplomaética, que conforme Biasi (2010, p. 84) ¢ “pouco codificada,
bastante facil de ler, ocupa muito espago, mas ¢ fiel a pagina¢do” e, ressalta Grésillon (2007, p.
164), a transcrigdo diplomatica “[respeita] a disposi¢ao topografica — pagina, linha, margem e
reescrituras interlineares do original”. Assim, a edi¢do se da na reprodu¢do mais aproximada
possivel dos movimentos de escritura tal como no suporte, buscando respeitar todas as marcas
presentes no texto.

Foram adotados os seguintes procedimentos para a edi¢&o:

a) Transcrigdo conservadora do texto;

b) A margem direita da folha, registram-se observacdes sobre a natureza das rasuras;

c) As notas em rodapé indicam esclarecimentos sobre as rasuras;

d) Palavra, fragmentos de palavras sobrepostos sdo marcados em italico;

e) As rasuras no manuscrito serdo reproduzidas pelo seu significante tachado;

f) Os acréscimos interlineares serdo apresentados no espaco entre as linhas

correspondentes;
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g) Desenhos ou formas graficas serdo reproduzidos do modo mais aproximado
possivel;

h) As diferentes cores presentes do testemunho serdo reproduzidas do modo mais
aproximado possivel;

1) As rasuras em azul referem-se a alteragdes manuscritas.

Estes critérios foram estabelecidos para dar a ler a materialidade do texto de acordo com
suas especificidades, e desse modo, também se torna mais evidente a possibilidade de
verificacdo das acOes editoriais, contribuindo com a fiabilidade da edicdo. Apresenta-se na
sequéncia a descricdo fisica do manuscrito HPSTVV1[61] na qual consta todas as informacGes

referentes ao seu suporte.

3.1 Descricdo fisica de HPSTVV1[61]

Texto datiloscrito com 12 folhas e 382 linhas. A folha 1 é a capa; f. 2 a lista de
personagens e as folhas de 3 a 12, o texto. As dimensdes da folha sdo de aproximadamente
210mm x 290mm. As folhas iniciais ndo trazem numeracéo, as demais folhas s&o numeradas
de 1 a 8, estando ausente a f. 6; e trés folhas, além dessas, sdo identificadas como “Pag2”, “Pag
4” ¢ “Pag 5”, denominados anexos (folhas revisadas e reescritas por Jodo Augusto). Ha trés
cores na mancha escrita, sendo que o texto estd em sua maioria datilografado em preto, as
rubricas estdo datilografadas em vermelho e as rasuras manuscritas realizadas por Jodo Augusto
estdo em azul. O papel estd amarelado devido a acdo do tempo e ha marcas de grampos, a

margem esquerda. Ha passagens ilegiveis por conta de dobraduras na ultima folha.



3.2 Edigdo de HPSTVV1[61]

HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR

grandes
segundo os vethoes mestres :

Amo'Y/Id Greban ( Mistério da Paixao)

Jacopone da Todi (O Pranto da Madona)
Paul Claudel ( A Via Sacra)

adaptacédo de Jodo Augusto
traducdo de Estela Froés.

Acréscimo, a esquerda, na diagonal.

Supressdo por riscado, em tinta azul, e substituicdo em linha superior.

n.n

Acréscimo de "u" em “Arnould” e do acento em "mistério".

Substituicdo por sobreposicéo de “o” sobre “i” e de “n” sobre “m”.
Acréscimo, a esquerda, na diagonal.

Substituicéo por sobreposicéo de “e” sobre “i”.
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personagens :

coro masculino
coro feminino
corifeu

profeta

cristo

maria

nuncio
madalena

jodo

povo

Supressdo por riscado.
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Escuro. Ouve-se a “lonizacdo” .Surgem em cena o Coro e o Corifeu, com
roupas comuns-esporte. Luz. ° uve-se os ultimos acordes da musica. Si-
Iéncio.Pausa.Movem-se :

CORIFEU - (destacando-se do grupo) Histdria da Paixdo do Senhor,
grandes
segundo os-velhes mestres. Contada em versédo moderna, para
meditacdo do povo. (Vem mais para a frente)

TODOS - Historia da Paixdo do Senhor !
MULHERES- ...escrita para nos
HOMENS - ... por nossa causa ...

CORIFEU -  Recebam-na com dignidade e respeito. Vejam como foi con-
tada. Oucam ~ " com coragem, como quem recebe um espelho onde
se pode ver — cara a cara -

TODOS - a nossa face !

O Coro desloca-se. As mulheres vestem o
Corifeu. Os homens trazem para a frente
0 pulpito. Saem, enquanto comega o inicio
da “Paixdo segundo S. Matheus”, de Shultz.
O Corifeu sobe no degrau e fala :
CORIFEU — (abrindo os bracos) Que o Senhor esteja em meu coragéo
e em meus labios, para que eu conte, de modo digno e con-
veniente, a historia da sua Paixao !
Tambor forte. Surge o Profeta. O Corifeu
indica-0. O Profeta fica no meio da rampa
central. Ouve-se apos as “, amentagdes de
Jeremias”, interrompida por uma trombeta.
PROFETA — (olha o publico, lado a lado, sem mover-se. Comega a falar
para o povo) Jerusalem ! ....¢ chegada a véspera do teu
dia.O cidade de David é chegada a hora - o dia de pranto
e de morte. O filha de Sido, cidade eleita, seras chamada
daqui em diante - a Desamparada.E tua terra ndo sera mais

Substituicdo por sobreposic¢do de “P” sobre “p”.

Substitui¢do de “velhos” por “grandes” na entrelinha superior.

Acréscimo de "-na" na entrelinha superior.

Substituicdo por sobreposigdo de “b” sobre
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chamada — a Querida.E sim — a Desamada. A deserta. Jerusa-
Iém, Jesuralém... todo o género de calunia, tdda espécie de
miséria, tbda inveja, tdda intriga, todo 6dio reina no teu

meio.

Até quando, 6 povo, somente pensaras em prazer e alegria ?
Em comer cada dia melhor. Em vestir cada dia mais ? Desde

0 mais pequeno dos teus filhos, até o maior deles se entregam
ao roubo e a avareza. Desde o rico e desde os chefes. Desde

o profeta até o sacerdote todos procedem com astlcia. Os
poucos que te honram e que restam, 6 Jerusalém, te desprezam,
pois vém as tuas vaidades e mazelas, a tua iniquidade e tua
ignominia. O Jerusalém os inimigos virdo. E fardo escarnio

dos teus sabados. Gemendo voltaras o rosto para traz e cobri-
ras o rosto de dor e de vergonha.



___Jerysalem, Jerusalem !
( y )Teus\inimigos t¢/destruiras

epo

CORIFEU — Um Deus que morrera por nossa causa.E preciso res-

Veja anexo

2

PROFETA — O tempo do castigo chegara. Esta proxima a vespe-

ra do teu dia. O filha de Sido, devias ser como

a Espdsa é para o Espdso, como a Mae é para o Filho,
como o irm&o € para o0 irmdo, 0 amigo para 0 amigo.
E o0 que és.0 que és? Veja ! Olha para ti x ! Ah,

Jerusalem ...por teus abusos e absurdos, por tua

maldita inveja, por tua cobica, por teu orgulho, por

tua mé vida — seras castigada e destruida ! Pensa

no teu fim que esta proximo. Eu vejo a tua miséria.

Prevejo a tua ruina * . Converte-te Jerusalém. Ha
um Deus em teu destino !

Surge no alto Cristo — uma
forma branca que se move.

gatar o mal dos outros, as nossas culpas.Ele que deu
ao povo o cetro da realeza recebra uma corba de es-

pinhxxo. Ele que exaltou o povo com %rr%r]]gt% poder

sera suspenso numa Cruz aiem os-dois.

—

® Indica a remissdo a uma reformulago da rubrica no anexo “Pag 2”.
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Acréscimo, a esquerda, seguido de supressao.

[Iy4&L)

Acréscimo de acento grafico em “é”.

Substituicdo por sobreposicdo de “s” por “a”.

Acréscimo seguido de supressdo de “x”.
Substituicdo por sobreposicéo de “q” por “t”.

Supressao datiloscrita de “os” em “espinhoso”.

Substituicdo por riscado em “saem os dois” resultando em “sai o profeta”.
Acréscimo de “x1” e “veja anexo”, & margem esquerda®.
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Escurece. Ouve-se 0 “Agnus Dei” Substituicéo por sobreposic¢éo de “o” sobre “p”.
A forma-branca move-se e ajoe-

Iha-se. Fala depois de determinada Supressdo de “de” em “determinada”.

a musica.

CRISTO - Pai ... Faca-se a tua vontade. E chegada a hora.
Quantas vezes precisarei morrer? O povo...0 cidade...
todo ° tempo, todo o ano, todo{s ols ano\s sofrer por tua
causa. Até g uando, até quando ? O cidade cruel, 6 povo
amargo. O Jerusalém ...eras mais branca que a neve,
mais pura que o leite, mais vermelha que o marfim an-
tigo, mais linda que a safira. Nobre cidade...em que

é&maﬂ'ﬁstfea},

Substituicdo por sobreposicéo de “o” sobre “e” e Supressao de todos 0s “s” em “todos 0S anos”.

Acréscimo de “(uma justfca)” seguido de supressao.

te transformaste? Suspensao.

Suspensao.

—

Acréscimo de”x”, “2”, “-Corifeu” dentro de circulos’.
Deita-se no chdo, como quem cho-
[ - ]

rasse ou fizesse uma oragdo. Ou-x

ve-se o “Ave Maria” de Josquin.
Surge Maria, envolta em negro, no 1° plano.
Procura suavemente. Senta-se na rampa. Cristo

a Ve, levanta-se e grita : Acréscimo de “a vé”.

CRISTO — Mée (tem um movimento de chegar-se a ela. Olha-a fixo
Maria levanta-se. Ha entre os dois uma distancia que
SO aos poucos sera vencida).

MARIA — Filho, minha alegria e meu prazer, ha tanto tempo néo o via
mas tua presenca agora enche minha alma de alegria.
CRISTO — Ha muito tempo ndo ouvia palavras tdo doces, mae querida.

Acréscimo de «;”.

" Indica a remiss&o a uma reformulagéo da rubrica no anexo “Pag 2”.



Pag 28

CORIFEU =  sera suspenso numa Cruz. Sofrendo ele deve remediar o mal
Entre dores e amargura vai resgatar nossa culpa, a fim de
que se cumpra as Escrituras. Ha de sofrer torturas estendi
do na Cruz. Seu corpo sera destroncado. Seu rosto sera

cuspido.Suas 2 maos feridas. Seu corpo maltratado. Depois...
@ ndo havera mais crime sem um Deus em cima. Nao haveramais
uma cruz sem o Cristo. A cruz sera longa e dificil.
A Cruz sera dura e pesada, como é pesado 0 peso dos nossos
pecados! Ah, como sera dificil leva-la — passo a passo —
até morrer sobre ela. E sera Ele que levara — sosinho —
tudo isso.Pois € preciso carregarmos a Cruz, antes que a
Cruz nos carregue.

ver rubrica. Escurece. x Sai o profeta.
pg 2 A forma branca move-se e ajoelha-se.
Fala depois

CRISTO — Nobre cidade ...em que te transformaste ? (Olha fixo o
publico — bragos abertos)

CORIFEU — Pela ultima vez, cheio de pranto, seu olhar nos procura.
Que podemos fazer? N&o ha jeito de conserva-lo conosco
mais tempo ! (Pausa) O geracio perversa e perdida, até
quando iré Ele sofrer por nossa causa ?

CRISTO — De que valerda a minha morte? Quantas vezes terei de
repeti-la?

Ajoelha-se. Deita-se no chéo,
como quem chorasse ou fizesse
etc

8 Reformulag&o da folha 2.
9 Indica remissdo a rubrica da folha 2.

1133

Substituicao por sobreposicdo de “u” por “i”.

Substituicdo por sobreposicao de “t” sobre “c”.

Substituicdo por sobreposicdo de “s” sobre “e”.

Substitui¢do por sobreposic¢éo de “c” sobre “e”.

Substituicdo por sobreposicdo de “g” sobre “f.

Acréscimo de rubrica® e supressio.

Substituicdo por sobreposicdo de “x” sobre “c”.

1733

Substituicdo por sobreposigdo de “i” sobre “0”.
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MARIA - Ah, fico tdo triste quando me lembro das palavras

tdo dolorosas e tdo duras, com que na ultima vez
havias
me disseste que em breve xxxxx has de partir desta vida.

CRISTO — Néo posso deixar de fazer o que Deus me ordena.Mae,chegara
a hora em que xxxx acontecera minha partida.

MARIA — Ai de mim, meu filho. Eu te suplico. N&o vivas aqui nesta
cidade maldita, aonde tens tantos inimigos, aonde te invejam
tanto e tens tdo poucos amigos. N@o ! Ndo! Ndo vas embora.
Né&o abandones tua mae para entregar-te aqueles que te querem
destruir !

C RISTO — Mae, devo fazer o que meu Pai me disse. Esta escrito nas Escri-
turas : “Criei meus filhos, eduquei-os e os fiz felizes. E
eles afinal me abandonaram”. Nada foi profetizado em vao, e
para suportar esta dor minha carne foi gerada em tuas entranhas
Para salvar a culpa dos homens, meu corpo deve receber a morte.
Isto foi dito e decretado para a redencdao do homem. Pois, so-
mente pela minha Paixdo o homem entrara no Paraiso.

MARIA — Peus permita, filho querido, ainda que meu amor se oponha, que
eu impeca tdo grande coisa. Humilde, sem nadapretender , me
submeto a tua vontade. Mas sera que ndo podes me ouvir um
pouco ? A mim, tua maezinha ? Me ouvir... e obedecer em
alguma coisa ? Por favor, escuta meu pedido, 0 filho tdo doce
e tdo bom. Olha o ventre que te carregou crianga, 0 seio que
te alimentou em tua primeira infancia.Pensa na minha fraque-
za que ndo podera resistir a dor que se apossara de mim,
se te vejo morrer ...

CRISTO — (obstinado) Minha morte deve salvar os homens !

MARIA — Ah, se isto tem que acontecer, pelo menos, conceda-me a gracga
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Substitui¢do a frente com a supressdo de “havia” por has. Posteriormente, propde “havias” na entrelinha superior em substituigdo ao verbo “has”.

[7E 1)

Supressdo datiloscrita de “isso” com “x”.

Substitui¢do por sobreposicéo de “u” sobre “n”.
Substituicdo por sobreposicao de “P” sobre “p”.
Substituicdo por sobreposicéo de “u” sobre “i”.

Substituicdo por sobreposicao de “e” sobre “r”



de que tua morte seja breve e doce.
CRISTO — (duro) Morrerei de morte muito amarga !
MARIA — Mas ndo infame ou feia ...

CRISTO — Sim ! De morte vergonhosa !

MARIA — Entéo...bem longe se for possivel ...

CRISTO — No meio de todos 0os meus amigos.

MARIA — Morra entdo como morrem 0s nobres.

CRISTO — Morrerei entre dois ladrges !

MARIA — Pelo menos, em segrédo, sem que sejas Visto ...

CRISTO — Bem alto, suspenso huma cruz !

MARIA — Ao menos estaras vestido ?

CRISTO — Serei amarrado na !

MARIA — Espera entéo a velhice.

CRISTO — Sera na flor dos meus anos !

MARIA — Que ndo seja derramado o teu sangue !

CRISTO — Héo de me esticar tanto que poderédo contar todos 0s meus
0ss0s. E em minhas costas, em minhas espaduas dardo golpes
os pecadoresmcheios de odio e de maldade. E depois, Mae,

Substituicdo por sobreposicéo de “h” sobre “g”.
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CRISTO - depois ...em meus pés e em minhas méaos abrirdo feridas,
grandes e profundas feridas!

MARIA — Respondes com tanta dureza minhas perguntas de mae.

CRISTO — (desesperado) E preciso cumprir as Escrituras !!!

(pausa) Mae! (Pausa) Foi escrito por Isaias : “O Filho
de Deus sera proscrito. Seus carrascos nao terdo dele
piedade, e desde a planta dos seus pés, até a cabeca
sera ele ensanguentado !

MARIA — Pobre de mim, pobre demim, 6 doloroso espetaculo ! Tortura
mais horrivel que a morte ! Oh, pobre mae angustiada.Nada,
nada posso obter ?

CRISTO — Sim... quizera consola-la ... Mas a espada da dor deve atra-
vessar teu coracdo e tua alma.E contudo,mée, deves consolar-te
Animo, porque da dor do teu pensamento seras recompensada com
a alegria e a felicidade da minha Ressurreig¢do. Eu voltarei,

e teu coracdo, méae, se iluminara de alegria e de luz !

MARIA —  Oh, meu filho, por mais que eu te peca ndo queres escutar-me.
Entdo é verdade ? (Pausa) E a nossa despedida ?... Oh, com
que tristeza eu te escuto. Eu sei...ndo tenho duvida : esta
sera nossa Ultima despedida.

(Cristo se afasta ela chama-o)
Filho! (para si) pobre de mim, ndo posso ir contra a von-
tade divina, e ante ela me inclino (cai) cheia de amor, meu
filho, beijando as tuas méos, meu filho, como a coisa que me
€ mais terna e mais querida nestemundo. Pevolvo-te a Peus,
vosso pai. Adeus, meu Filho.

CRISTO -  Adeus ...adeus, Méae. (grita) Méae !!

Substituicdo por sobreposicdo de “o” sobre “i” e “i” sobre “0”.

Substituicdo por sobreposicdo de “¢” sobre “i”.

Substituicdo por sobreposicéo de “q” sobre “u”.

Substituicdo por sobreposigéo de “d” sobre “c”.
Substituicdo por sobreposicdo de “t” sobre “e”.
Substituicdo por sobreposicdo de “v” sobre “r”.
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Separam-se lentamente. Maria so-

sinha em cena, arrasta-se engquan-

to ouve-se 0 Ave Maria. O Cori-

feu entra, assim que Maria sai.
Sobe o degrau e falafx3)

CORIFEU - Eis que o Filho do Homem vai ser entregue as maos dos peca-
dores.N&o chorai s6bre éle, dpovo ingrato e injusto, mas sébre
vOs mesmos e sdbre vossos filhos !
XXOXXXXWXXXXXXKWXXXXEXXXWXXXXXXWWXXXXXXWXXXXXXXXX
XXXXXXWWXxxX E chegada a hora ! Crucificaremos todos Aque-
le que veio para prometer Justica.O que veio para nos defen-
dere nos salvar!

Sai o Corifeu.

Entram Maria, Madalena e Jodo.Grupo
na rampa.Surge,correndo,lado oposto
o Nuncio.

NUNCIO —  Dona do paraiso ! Prenderam o seu filho. Jesus Cristo.
Acorre, senhora e veja : 0 povo o escarnece.Creio que
vai morrer, tantas pancadas Ihe déo.
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Acréscimo, a esquerda, de “ver anexo”, “x

Substituicdo por sobreposicéo de “e” sobre “r”.
Supressdo de toda a fala de Corifeu com um grande “X”.

Sunressdo de “Como um cordeiro aue se leva ao matadouro ele ignorava”.

Supressao de “as maquinagdes”.



Pag 4.

e 0 degrau e fala :

CORIFEU — Lembrai-vos, 6 maes, do primeiro e unico filho que

vistes morrer um dia.

E da noite, a Gltima, passada ao lado do pequeno sér que gemia.
O termbmetro, o0 gélo, 4gua Ihe tentavam dar.

E a morte que chega, pouco a pouco, e ndo se pode mais ocultar...
Calcai-lhe os pobres sapatinhos.

a

Mudai-lhe a faixa e a roupirha.

Alguém vem busca-lo para a terra. Ao meu encontro caminha.
Adeus, meu querido filho, 6 carne da carne minha.

Eis que o Filho do Homem vai ser entregue as méos dos pecadores.

N&o chorai s6bre éle, 6 Povo ingrato e injusto, mas sdbre vds més-
mos e sdbre vossos filhos ! E chegada a hora !

Crucificaremos todos Aquele que veio para prometer justica !

O que veio para nos defender e nos salvar !

Acréscimo na fala de Corifeu dalinha 1 a linha 9.

Acréscimo, em tinta azul, de acento grafico “*”” em Sser.

Substitui¢do por riscado em tinta azul de “inha” por

@_9

-a” em “roupinha”.
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MARIA — Como podem prende-lo, se ele nunca fez mal. Cristo,esperanca
minha ! Como podem prendé-lo?

NUNCIO — Madona, ele foi traido. Por Judas foi vendido. 30 moedas
de prata foi o prego que foi pago.

MARIA — Ajuda-me, Madalena, Chegou a minha hora. Meu filho me é tirado,
como foi escrito.

A turba surge no ultimo plano. Grita
com ndjo e raiva :
TURBA — Crucifica-o ! Crucifica-o !

Saem. Ruidos diversos. Algazarra. Tambo-
res. O Nuncio corre para o alto e de
Ia, olhando para baixo como quem vé
diz para a Virgem :
NUNCIO - Ajuda-o, Senhora, que no teu filho se cospe. O povo o carre-
ga e leva-o para Pilatos.

Substituicdo por sobreposicdo de “u” sobre “i”.

Maria levanta-se acompanhada de Mada-
lena.E fala lado oposto, para o ultimo
plano, ajoelhada.
MARIA — O Pilatos ! Ndo permitas que ele seja atormentado. Eu posso
provar que ele foi acusado em falso !

A Turba irrompe lado oposto.

TURBA - Crucifica-o ! Crucifica-o ! Homem que se julga Rei contradiz

0 Senado! Crucifica-o ! Grueifica-o-1 ver anexo( 4 Supressdo em tinta azul em “Crucifica-0” e acréscimo'® de “x”,”(ver anexo)”, “(4)”.
MARIA — (procurando falar a Turba) Peco que me escutem ;talvez mu

dem de ideia e vejam que estdo enganados ! &
NUNCIO — Agora trazem ladrbes para a sua companhia !
TURBA — Uma coroa de espinho para aquele que diz que é Rei !

Risos  altos

MARIA - O filho, filho, filho...

10 Indica remisséo as alteragGes propostas na Pag5.



Filho amoroso lirio, filho quem dara conselho ao meu peito
angustiado ? O filho de olhar alegre, filho porque no res-
pondes ? Filho porque te escondes desta que te amamentou?
NUNCIO — Senhora, 14 esta a Cruz, onde a verdadeira luz devera ser
levantada.
MARIA — (ajoelhada) O Cruz, que faras? Meu filho vas me tirar?
N&o h& nele nenhum pecado !
NUNCIO - Corre, 6 cheia de dor, que despojam o teu filho. O povo
exige que ele seja crucificado !
TURBA — (ao longe) Crucifica-o ! Crucifica-o !
MARIA — Se lhe tiram as roupas deixa-me ve-lo ! O corpo em cruel
ferida, todo coberto de sangue.
NUNCIO — Senhora, a méo dele esta presa e na cruz estendida. Presa
por um cravo, que nela tanto enterram. A outra mao prendem
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Pag 5

Crucifica-o!

TURBA - Crucifica-0 ! ¢ \Y/
HOMENS — Julgamos a Deus e o condevios a morte.

MULHERES — N&o o queremos mais conosco, porgue éle nos incomoda.

HOMENS — Néo temos outro rei senao Cesar !

MULHERES — Cesar !

HOMENS — Outra lei sendo a do mais forte !

TODOS - Crucifica-o !

MULHERES - Desembaréca-nos déle depressa !! CRucifica-o !
TODOS - Crucifica-o !

" ndica remisséo a folha 5.

Acréscimo de “4”, langado a esquerda, na diagonal®.,

cs 2

Acréscimo de
Supresséo por riscado.

no interior de um circulo a esquerda.

Acréscimo de “(2)” na entrelinha superior.
Acréscimo de “na” em “condemos” na entrelinha superior

Acréscimo, em tinta azul, do acento grafico “~” em “€le”.

Acréscimo, em tinta azul, do acento gréfico “* ” em “déle”.
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CORIFEU —Eis o homem ! ... em sua face verdadeira — nossa face !
Pois cada cristdo € imagem do seu Cristo, indigna, mas real !
Eis a nossa face ! Contemplemos ainda uma vez a face do
Senhor feita de sangue e de pranto !
Desce a Turba.
Ouve-se o Gloria de Solesmes.
MARIA — O dor de tdo longa duragio. Morte t&o tarda para mim.
Olha-me, meu filho, eu te suplico ! Reconheca tua mée,
tua pobre mée, que te mostra o rosto, seu pobre rosto,
feito de dor e de pranto. Jesus, meu filho querido, meu
pobre menino... meu tesouro... E assim entdo, filho, que nos
separamos ? O separagdo amarga ! Um corpo, um sangue e
uma mesma vida ! Podem matar-me do mesmo, como te
mataram, meu filho, que ndo nos separardo nunca !
Faca a morte o que quizer. Pendurem teu corpo ,™ais alto
ainda, que ndo poderdo me separar de ti. Se ai estas,
meu filho, preso nesta cruz, minha alma esta contigo,
e ndo ha chaga em ti que eu ndo sinta.
Meu filho, meu filho, ndo te conhego mais ...
Es tu mesmo ...que em tal tal estado estas ?
(aliviando) morto...sem vida...Ai, pobre filho...olha em diante de ti !

Aqui, em tua frente !...\VVeja meu luto. Olha aquela que te
concebeu, pura, virgem e donzela. Aquela que te alimentou
pequenino, aquela que s6 tem a ti !

MADALENA — Méae sem consolagéo...Senhora...

MARIA — O morte, severa e rigorosa, olha o luto em que eu estou.
O morte!... como podes por meu coragio em tal angustia?
O meu Deus, meu Salvador e Meu Filho ! Ai de mim ....

Ah, ndo me deixes, a mim, que diante de ti choro e sofro...
Deixa-me morrer contigo ! Leva-me ! -2 eva-me, meu filho !
Viver sem ti é morte muito mais dura !

MADALENA - Senhora...Confortai-vos...\Vamos...

NUNCIO — O Virgem, dentre todas a mais digna
conformai-vos...A morte de vosso filho, por mais dura, foi

Acréscimo de exclamagao.
Acréscimo de exclamacdo.

Acréscimo de rubrica.

Substituigdo por sobreposi¢do de “i” sobre “u” .

[T3e L}

Substituicdo por sobreposi¢ao de “¢” sobre “1” e acréscimo de “m

Supressdao em tinta azul de “tal”.
Acréscimo de didascélia.

Acréscimo de ..

Acréscimo de acento “~” em “por”.
Substituicdo por sobreposicdo datiloscrita de “1” sobre “n”.

Acréscimo de “,”.

2ZEm alguns momentos do texto as letras sobrepdem-se na entrelinha, pode ser por conta de defeito na maquina de escrever.
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MARIA —

a mais proveitosa das mortes; sem ela 0 homem néo seria salvo.
Amigo, tua voz g acalma e me anima. Me da a esperanca de que
meu filho ndo me deixara, que no 3° dia ha de ressuscitar
e voltar da morte para a vida.Tenho Fé. Nada poderd me
separar dele. (Pausa) Vamos !

Sobem os 3 a rampa, em direcdo
da Figura. Ficamde pe cobrindo

a foto. Vira-se a foto. Maria
ajoelha-se, de costas para o publico

€ U Nutiviv

Madalena, Jodo xwxwwwxww de pé, de
costas.

[T3L L]

Acréscimo de “m” em “me”.

Supressdo por substitui¢do de “e o Nuncio” .
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Acréscimo de rubrica, seguido de supressao.
A figiya de luto'e virada/ [Maria

Pefmanece ajgelfada. dg costasipara o publico.
Madalena e Joao de pé e de ‘cogta

corifeu — Aqui a termina a Paixao

coro feminino — mas a compaixao continda...
Corifeu — O cristo ndo esta mais na Cruz
coro masculino — a sua Mée foi entregue.

Coro feminino — Ela o aceitou consumado Acréscimo de “x” na entrelinha superior.
X

coro masculino — como o aceitara prometido.
Corifeu - No seio materno o que sofreu aos olhos de todos
esta de novo escondido.
Coro masculino — A sua mae foi entregue.
coro feminino — Ela o recebeu. Ela o vé. Ela o toca. Ela reza. Ela chora.
Coro masculino — Ela € o sudario e 0 unguento

Substitui¢do por sobreposicao de “o” sobre “r”.

Substitui¢do por sobreposicdo de “A” sobre “a”.

a sepultura e a mirra. Maria Acréscimo de “Maria” seguido de supressio.
T —Ten i venci nhor ) )
odos — Tende piedade dos ve c.dc?s, Senhor, Todos se voltam Acréscimo de rubrica.
do fraco que o forte elimina ! Ja atras e dizem:

Tende piedade, Senhor, dessa multidao dilacerada.
Da crianca 0 médico pensativo.™

Do pobre ferido a quem renovam cada®*

Do esposo humilhado

Do filho que vé morrer a mae sem poder dar um jeito

Frase reconstituida.
Frase reconstituida.

13 Nos datiloscritos posteriores (1961 ¢ 1978) & possivel visualizar a frase suprimida por uma dobradura nesse datiloscrito: “Da crianga 3 vezes operada que deixa o médico pensativo”.
14 Nos datiloscritos posteriores (1961 e 1978) ¢ possivel visualizar a frase suprimida por uma dobradura nesse datiloscrito: “Do pobre ferido a quem renovam cada manha o curativo”.
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amor, desse
E desse terrivel, impossivel amor, que € preciso arrancar dopeito! Acréscimo de “amor, desse” na entrelinha superior.

Mulheres — Salva-nos da la. queda

Homens — em que se cai por surpresa. Acréscimo de rubrica.

Mulheres — Salva-nos da 2a queda Todos se voltam

para tras e dizem:

Homens — o0 pecado voluntario, s6 pelo tédio cometido.
Mulheres — Salva-nos da 3a queda.
Homens — O desespéro, o pecado contra a esperanca ! Acréscimo, em tinta azul, de acento grafico “/~”.
TODOS - Ouga, Senhor, a nossa prece. E chegue a ti nosso clamor.

Né&o escondas de noés a tua face, pois ndo ha quem nos ajude.

Tu, nossa ajuda, corre em nOSSO SOCOITO.

Tende piedade de n6s, Senhor ! Do nosso povo !

O Salvador do mundo ! A figura de Cristo volta a olhar Acréscimo na rubrica.
a multid&o.
Corifeu - Supresséo de palavra ilegivel.
QAqui termina a Paixao. Acréscimo de “2” aesquerda.
(DAqui terminaa Cruz ! Acréscimo de “1” aesquerda

Acréscimo na rubrica.
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3.3 Leituras do processo de criagdo

Nesta secdo desenvolvem-se comentérios gerais acerca da construcdo de Historia da
Paixdo do Senhor, considerando-se os movimentos de escritura de Jodo Augusto no
manuscrito e da relacdo estabelecida com as matérias de jornal que compdem o conjunto
documental de HPS. A partir da feitura da descricdo e da edigdo do manuscrito HPSTVV|[61]
constatou-se que a principal motivacdo das rasuras e anotaces de Jodo Augusto se deu na
intencdo de promover um espetdculo bem construido no que concerne a estrutura da
montagem em palco do texto cénico, isto €, um espetaculo fluido.

Veja-se que HPS por ser um rascunho, um manuscrito de trabalho, nas palavras de
Grésillon (2007), é considerado como um texto inacabado j& que passou por constantes
mudangas, a exemplo do processo de escrita com suas fases de revisdo. Contudo, ndo deve ser
pensado, nesse sentido, apenas na perspectiva material, mas sua circunstancia também o
remete a condicdo de um objeto artistico. Do ponto de vista da criacdo, o texto cénico também
se caracteriza por sua condi¢do de constante mutabilidade, ja& que ndo é raro encontrar 0s
rascunhos de diretores de teatro com anotac0es posteriores ao primeiro ato da escrita.

Nesse sentido, o texto teatral deve ser considerado para estudo criativo tanto em seu
aspecto material, no estudo de sua materialidade que revela sua condicdo de inacabado,
guanto no que concerne a representacdo. Portanto, o texto para o teatro ndo se limita ao
suporte de leitura, mas se concretiza e acontece no palco, e, por muitas vezes, explorando
novos sentidos além daqueles imaginados pelo autor com vistas a isso Camargo (2001, p.199)

esclarece:

A palavra-tinta, no texto teatral, estd grafada estaticamente em seu suporte papel,
como que adormecida, modorrenta, remanente. Cabe ao critico-leitor envolvido
nesta perspectiva despertar o didlogo teatral e despertando-se examinar o texto
espetaculo como um “voyeur”, dantes e depois de sua invasdo nos dominios da
mente ou da paixdo. Este processo tem suas vantagens pois traz a tona elementos
preciosos que auxiliam a consecucdo futura da representacdo teatral, entretanto se
mostra escasso frente as necessidades concretas da realizacdo e do “entender” do
espetaculo teatral em representagao.

Pode-se pensar nas escolhas autorais como fontes de informacdo acerca das condigdes
de montagem do espetaculo, como acontece em Historia da Paixdo do Senhor em que as
incursdes na escrita de Jodo Augusto revelam mudancas na estrutura da montagem. A rasura
na ficha técnica do texto, indica, por exemplo, com um grande “X”, a supressdo de todas as
cancles que compdem o espetaculo. Mais a frente, no entanto, flagra-se a vacilagdo de Jodo
Augusto ao manter algumas cangdes reformulando as rubricas.

O aspecto da sonorizacdo na montagem do espetaculo, disposta no texto, em sua
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maioria, atraves das rubricas, demonstra uma preocupacdo do autor com a fluidez das cenas,
h& também a presenca de instrumentos de percussdo como tambores, e até trombetas (cf. f.3
de HPS). A atencdo do autor ndo é, contudo, v, ja que a critica jornalistica, apresentada no
conjunto documental de HPS, comentou acerca da fluidez do espetaculo tecendo elogios a
construcdo do texto (cf. f.24 desta dissertagéo).

No entanto, flagra-se no texto que o dramaturgo se debruca sobretudo na construgéo
de seus personagens, principalmente o Corifeu, Profeta, Cristo e o Povo (referido também
como Coro e Turba no texto), conforme se pode ver nas rasuras e reformulacdes na edicdo do
texto (cf. f. 37, 42 e 45 desta dissertacdo) A seguir, em Augusto (1961, f.2), é possivel
visualizar as anotagdes e rasuras do dramaturgo na construcdo dos personagens Profeta,

Corifeu e Cristo:

Figura 5 — Rasuras e anotagdes em HPS
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Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2
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A figura do Corifeu remete as antigas tragédias e comédias do teatro grego. No
contexto daquele teatro, o Corifeu conduzia um grupo, o Coro, destacando-se dele, mas
também se comunicava com o publico levando a mensagem do poeta comumente em tom
de lamento (CEIA, 2005). Na tragédia de Edipo Rei, de autoria de S6focles, esse aspecto se
faz presente. A seguir a transcricdo de um trecho da obra, quando Edipo Rei descobre a

morte de Jocasta, sua mae.

CORIFEU
O sofrimento horrivel de ver-se! Eis o quadro mais horripilante que jamais tenho
presenciado em minha vida! Que loucura, - 6 infeliz! -caiu sobre ti? Que divindade
levou ao cimulo o teu destino sinistro, esmagando-te ao peso de males que
ultrapassam a dor humana? Oh! Como és infeliz! Ndo tenho coragem, sequer, para
volver meus olhos e contemplar-te assim; no entanto, eu quereria ouvir-te,
interrogar-te, e ver-te! Tal é o arrepio de horror que tu me causas!
EDIPO
(Caminhando sem rumo certo.) Pobre de mim! Para onde irei? Para que pais? Onde

(SOFOCLES, 2007. p.65).

O personagem Corifeu se expressa em tom de lamento e repudio acerca da condi¢do
de Edipo, ele exerce um juizo de valor rigoroso, o qual responde ao Corifeu confirmando
seu estado de desgraca. No texto, o Corifeu a0 mesmo tempo que se destaca por suas falas
isoladas sobre o tema, é aquele que interage com Edipo e mostra-Ihe sua condic&o.

Em Histéria da Paixdo do Senhor, os personagens Coro e Corifeu surgem na
primeira cena e ddo inicio ao espetaculo. Conforme suscita a tradicdo grega, ambos
possuem ac¢des conjuntas no desenvolvimento do drama, sendo que o Ultimo se destaca em
alguns enunciados ao estabelecer uma comunicacdo direta com o publico. Em HPS, a
atuacdo do Corifeu é indicada em rubricas nas quais a performance do ator indica a
proeminéncia de sua acdo em relacdo as agdes do Coro. Veja-se a seguir, conforme Augusto
(1961, f.1):

Escuro. Ouve-se a “loniza¢do” . Surgem em cena 0 Coro e o Corifeu, com roupas

comuns-esporte. Luz. © uve-se os dltimos acordes da mdsica. Si-

Iéncio.Pausa.Movem-se :

CORIFEU - (destacando-se do grupo) Histéria da Paixao do Senhor,

grandes
segundo os-velhes mestres. Contada em versdo moderna, para meditacdo do povo.
(Vem mais para a frente)
TODOS - Histdria da Paixao do Senhor | MULHERES- ...escrita para nds
HOMENS - ... por nossa causa ...
CORIFEU -  Recebam-na com dignidade e respeito. Vejam como foi con- tada.

Ougam ~ "% com coragem, como quem recebe um espelho onde se pode ver — cara a
cara —
TODOS - a nossa face !
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Como lido, na primeira cena do texto, Jodo Augusto, através de uma rubrica, indica
a acdo conjunta do Coro e de Corifeu ao surgirem em cena. O autor destaca que ambos
possuem vestuario do mesmo estilo “comuns-esporte” apresentando visualmente uma
unidade de grupo. Isto reporta, no entanto, que o destaque dado ao Corifeu se da em cena,
pela sua expressao corporal, que destoa do Coro, e por suas falas unitéarias. Pelo vesturio é
possivel inferir que Jodo Augusto promoveu uma atualizagcdo visual nos personagens,
desconsiderando, portanto, um figurino que remetesse a ldade Média ou mesmo ao
contexto cultural em que esta inserida a historia da Paixao.

Pelas anotagdes e rasuras na rubrica, a construcdo do personagem Corifeu se da a
partir de sua acdo conjunta com o Coro, mas de dois lugares de enunciacdo distintos ao
longo do desenvolvimento do drama. Assim, notam-se duas nuances do Corifeu no
espetaculo: o de autoridade para chamar a atencdo do publico para o drama ali apresentado,
um narrador, e 0 de participante do drama, quando se coloca em par de igualdade em
relacdo ao povo, personagem.

Como se leu na transcricdo, o Corifeu inicia o espetaculo, narrando ao publico do que
se tratava a peca e propondo uma finalidade para a mesma, a “meditacdo do povo” acerca do
que iria ser assistido. Na segunda fala, a entonacdo ainda permanece a mesma, ele convida o
publico “Recebam-na com dignidade e respeito/ Ougam-na com coragem”. Sua posi¢do de
destaque e mais a frente do Coro, “Vem mais para frente”, reafirma a posi¢do de autoridade
do narrador.

Essa ideia de autoridade dada ao Corifeu é ratificada pela circunstancia da construcao
do personagem quando Jodo Augusto escolhe a figura de um politico (AUGUSTO, 1961) para
interpretar o Corifeu. Na idealizacdo de um politico, espera-se que este deva conhecer 0
contexto e as circunstancias de quem ele representa. Ademais, como personagem que narra o0s
fatos no texto teatral, o Corifeu deve possuir qualidade em sua oratdria, visto que um politico
precisa se comunicar bem, expressar-se sem percal¢os, com a populacéo.

Na primeira fala do Corifeu, Jodo Augusto, num gesto de rasura, substitui o termo
“velhos” por “grandes” em relagdo aos nomes dos autores que foram base para o texto de
Histdria da Paixao do Senhor. Esta rasura se deu, num primeiro momento, na folha de Capa
do texto e se repete na folha 1.

Retomando o texto, na rasura descrita, flagra-se a intencdo de Jodo Augusto de
reconhecer a relevancia dos nomes dos autores medievais que utilizou na construcdo de HPS,
em detrimento do distanciamento temporal. Como ja apresentado na se¢do anterior, nas

leituras das matérias de jornal que auxiliam o estudo dessa obra, Jodo Augusto foi relembrado
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por suas escolhas cénicas no inicio de sua carreira como um “Martim revisitado”, em
referéncia a Martim Gongcalves, na época diretor da Escola de Teatro e, possivel influéncia
para Jodo Augusto. A referéncia se da por conta do fazer teatral de Jodo Augusto, no inicio de
sua carreira, de produzir espetaculos mais proximos do canone, reconhecidos universalmente,
ainda que atualizados. O texto de HPS, inclusive, pode ser visto como um marco na carreira
de Jodo Augusto na busca por um teatro mais independente, j& que com este espetaculo Jodo
Augusto, junto a Sociedade Teatro dos Novos, ganha notoriedade no cenario teatral baiano.
Portanto, embora o dramaturgo tenha atualizado o tema da Paixdo, ha ainda um aspecto a ser
considerado em sua atencdo de conferir honra aos que ja trilharam o caminho do fazer teatral
antes.

Ainda sobre o personagem Corifeu, depois da apresentacdo do tema do espetaculo
com o Coro, Jodo Augusto destaca o Corifeu como orador do Coro para indicar a entrada do
personagem Profeta. A ideia de conferir autoridade ao Corifeu é reafirmada pela performance
descrita na rubrica, quando o Coro, posto como Mulheres e Homens, veste o Corifeu e Ihe da
0 pulpito para falar, deixando a cena em seguida. Ademais, hd um indicagdo de rubrica “O
Corifeu sobe no degrau e fala:” (AUGUSTO, 1961, f.1) que coincide com a etimologia da
palavra Corifeu, cujo sentido no grego remete ao regente do coro e que ocupa um lugar alto,
sendo um dos elementos do teatro refletido nas antigas tragédias. Sendo assim, o Corifeu teria
0 lugar de maior visibilidade dentre os personagens do espetaculo nos momentos em que
deveria apresentar ao publico alguns acontecimentos.

Desse modo, o Corifeu, como orador, participante do Coro, tinha por funcdo no
espetaculo promover a interacdo, aquecer o publico para a compreensdo e atencao da a¢do no
palco, sendo responsavel por atribuir o tom do espetaculo. Isto, por consequéncia, lhe
conferiu maior facilidade na comunicacdo com o publico e, por ser um teatro de rua, ele
poderia ser visto de qualquer angulo.

Na terceira fala de Corifeu, a perspectiva de orador € mais uma vez reafirmada,
quando o Corifeu toma para si a responsabilidade de narrar a Historia da Paixdo, como se 1é
em Augusto (1961, f.1):

O Coro desloca-se. As mulheres vestem o Corifeu. Os homens trazem
para a frente
o pulpito. Saem, enquanto comeca o inicio da “Paixdo segundo S.
Matheus”, de Shultz.
O Corifeu sobe no degrau e fala :
CORIFEU - (abrindo os bragos) Que o0 Senhor esteja em meu coracéo
e em meus labios, para que eu conte, de modo digno e con-
veniente, a historia da sua Paixdo !
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O Corifeu possuiu também o papel de apresentar personagens, destacam-se nesta acéo,
Profeta e Cristo em HPS. Na terceira rubrica do texto, o Corifeu apresenta o personagem

Profeta, antes de sua fala, como se Ié na rubrica a seguir em Augusto (1961, f.1):

Tambor forte. Surge o Profeta. O Corifeu
indica-o. O Profeta fica no meio da rampa
central. Ouve-se apos as “, amentagdes de
Jeremias”, interrompida por uma trombeta.

Considerando a referéncia do Corifeu como elemento das tragédias gregas, pode-se
afirmar que o teatro de Jodo Augusto, retomou com o personagem Corifeu uma
caracteristica propria dos mistérios, a releitura de elementos da tragédia grega e de textos

canonicos. Veja-se o que Carlos Ceia (2005) afirma acerca deles:

O mistério medieval consistia na representacdo, sob forma de espetaculo teatral, de
histérias e episodios da vida de Cristo, baseados fundamentalmente no Novo
Testamento e nas tradi¢des e lendas com este associadas, bem como nas partes do
Antigo Testamento que, de alguma forma, eram consideradas prefigura¢des daquele.
A sua origem historica € um pouco difusa, mas terd seguramente nascido das
representacdes litirgicas do Natal e da Pascoa e da poesia narrativa dos goliardos,
com o fim de evangelizar uma populago iletrada e sem acesso a palavra de Deus.

Dessa maneira, 0s mistérios cuja designacao é atribuida a encenacdes que possuiam
relacdo com os temas religiosos, sendo, geralmente, Nascimento, Morte e Ressureicdo de
Cristo, buscavam expressar, a partir dos temas litargicos, conforme afirma Auerbach (2004)
uma dimensdo da realidade do homem, em concordancia com a visdo da Igreja, acerca da
realidade humana, e sobre a qual 0 homem deveria refletir. Ele surge a partir da participacédo
da populacdo nas dramatizacGes, antes realizadas pela Igreja.

Sobre o Teatro Medieval Religioso, pode-se afirmar que ele foi, por muito tempo um
veiculo de aproximacao da Igreja com a populacéo, visto que as dramatizagdes buscavam dar
a conhecer os fatos historicos acerca da vida de Cristo, do ponto de vista religioso, para o
povo (ROSENFELD, 2006). Anatol Rosenfeld (2006, p.45) ainda reitera que:

Ao fim da Idade média surge o Mistério, ja totalmente separado da Igreja e
apresentado em plena cidade. A imensa peca, independente da liturgia, ilustra a
visdo universal da historia humana em amplo contexto césmico, desde a queda de
Addo até o Juizo Final. No entanto, apesar da tendéncia de eliminar o narrador
explicito, mantém-se plenamente o carater épico fundamental da peca medieval,
da mesma forma como certo acento cerimonial e festivo, mercé da constante
intervencdo da musica e dos coros.
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Nesse sentido, depreende-se que o Mistério era extenso e tratava de temas de cunho
religioso, principalmente, e seu género possuia aspectos do teatro antigo grego. Um dos
mistérios mais relevantes, datado do século XV, foi utilizado por Jodo Augusto na construcéo
de HPS, do autor Arnould Gréban, Mistério da Paixao, possuia trinta e quatro mil versos.

Em Historia da Paixao do Senhor, é possivel perceber caracteristicas épicas, as quais,
0 autor, Jodo Augusto, ao realizar o trabalho de compilagéo e adaptagdo buscou manter sem
renunciar ao carater estilistico proprio do mistério. Os tracos se revelam, dessa maneira, na
presenca de Corifeu e do Coro. Com énfase nesse aspecto, o critico teatral Anatol Rosenfeld
(2006, p.46) afirma que “[e]ssa mistura de estilos, ligada & fusdo das camadas sociais nas
pecas, é impossivel na tragédia classica”, pois, segundo o mesmo ao ampliar o estilo da pega,
um grupo maior, e mais diverso de personagens, torna-se participe do espetaculo, o que nao
era possivel na antiga tragédia grega. O tedrico conclui afirmando que “[0] surgir de
numerosos personagens de origem e posi¢do diversas introduz no mistério aspectos multiplos
e variadas perspectivas; tende a tornar a acdo mais episddica do que convém ao rigor classico,
fechado.” (ROSENFELD, 2006, p.46).

E possivel perceber que o mistério, embora remontasse ao Teatro Medieval, com
elementos do Teatro Grego, possuia tracos estilisticos proprios oriundos da realidade
vivenciada pela populagido que escolhia encenar temas religiosos com atualizagbes de seu
cotidiano. O mistério era um género do teatro que surgiu com diversas influéncias, mas, se
manteve com suas especificidades. Sobre o processo de consolidacdo e difusdo do mistério,
Berthold (2010, p.185) reitera:

Fizeram-se necessarios cinco séculos para que a cerimdnia pascal da adoragdo da
cruz levasse aos mistérios da Paixdo, estendendo-se por muitos dias, e para que as
“boas novas” anunciadas aos pastores se desenvolvessem nos ciclos do Natal e
dos Profetas com seus numerosos elencos. Durante esses séculos, a Ecclesia
trinphans estendeu sua autoridade para além da casa de Deus, projetando-a para
as cidades e aldeias, e analogamente a representacdo litirgica saiu do espago
eclesial diante do portal para o patio da igreja e a praca do mercado. O teatro

somente ganhou em cores e originalidade ao ser assim colocado no meio da vida
cotidiana.

Além desses aspectos, ha ainda a relacdo do mistério com a populagdo. Em verdade, o
género surgiu a partir de suas vivéncias e expressao, pois 0 povo passou a construir a cena na
cidade e fazer parte do espetaculo. Em Historia da Paix&o do Senhor, texto que foi adaptado e
manteve caracteres do mistério, os Novos também buscaram acercar o teatro das classes mais
populares da sociedade baiana.

No que tange a essa aproximacao com a realidade, o teatro de Jodo Augusto, em 1961,

foi feito por atores e atrizes profissionais que, em associagdo com os ex-alunos da ETUB,
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interpretaram papéis que eram parte do cotidiano das classes da sociedade, sendo mais
frequentes as média e baixa. O personagem Corifeu, por exemplo, foi dramatizado pela
perspectiva de um politico, personagem de classe media ou alta, e um cameld ganhou o
carater de um vendilhdo do templo. Os atores e atrizes buscavam atribuir aos personagens
caracteristicas proprias da realidade local. Acerca dessa aproximacdo do cotidiano com o
teatro, Burgess (1991, p.64) afirma:

De fato, elas [as apresentacdes] sairam do edificio da igreja, para o patio da
igreja, e depois mudaram-se para a cidade, onde comegou O processo de
secularizacdo. Por secularizacdo quero dizer controle e participacdo de nao-
religiosos, do homem da rua em oposicdo ao padre na igreja. O clero ainda
representou durante um certo tempo, mas depois o0s cidaddos da cidade
comecaram a dar uma méao, e as vezes também atores ambulantes, cantores e
malabaristas.

A partir dessas consideraces, € possivel perceber como os Novos, apesar de resgatar
temas cénicos, visto como candnicos, e talvez anacrénicos, relacionaram o tema, com
maestria, & vivéncia dos baianos. A época referida, como lido, o mistério era encenado em
datas litargicas a fim de rememorar as comemoracOes religiosas e, do mesmo modo, Jodo
Augusto fez a montagem para o periodo pascal em bairros populares de Salvador.

Isso posto, esclarece-se aqui tracos do Teatro dos Novos relevantes para a
compreensdo da encenacdo e a presenca de elementos do antigo teatro grego, como o
personagem Corifeu, o qual em HPS é um elemento fundamental para a projecdo do
espetaculo, concedendo-lhe um tom dramético. O personagem Corifeu comenta o que V€ e, ao
mesmo tempo, é juiz do que vé em cena, pois ha em suas falas um incisivo julgamento moral
sobre a acdo que ocorre. Em HPS o personagem a todo o tempo traz a consciéncia do povo o
mal que este faz e as consequéncias de seus atos que culminam na morte do personagem
Cristo.

Na sequéncia da leitura do texto, o personagem apresentado é o Profeta. A figura do
Profeta é evidenciada em tom solene e ha uma posicao de destaque para ele o qual devera ser
visto e ouvido por todo o povo, como se |é na rubrica abaixo. O contetdo de suas falas é de
exortacdo ao povo, num tom de intimagdo a reflexdo. Destaca-se aqui a primeira fala do

personagem Profeta em Augusto (1961, f.1):

Tambor forte. Surge o Profeta. O Corifeu
indica-o. O Profeta fica no meio da rampa
central. Ouve-se apds as “, amentagdes de
Jeremias”, interrompida por uma trombeta.
PROFETA - (olha o publico, lado a lado, sem mover-se. Comeca a falar
para o povo) Jerusalem ! ....¢é chegada a véspera do teu
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dia.O cidade de David é chegada a hora - o dia de pranto

e de morte. O filha de Sido, cidade eleita, seras chamada
daqui em diante -a Desamparada.E tua terra ndao sera mais
chamada — a Querida.E sim — a Desamada. A deserta. Jerusa-
Iém, Jesuralém... todo o género de calunia, tdda espécie de
miséria, tdda inveja, tbda intriga, todo 6dio reina no teu

meio.

Até quando, 6 povo, somente pensaras em prazer e alegria ?
Em comer cada dia melhor. Em vestir cada dia mais ? Desde
0 mais pequeno dos teus filhos, até o maior deles se entregam ao
roubo e a avareza. Desde o rico e desde os chefes. Desde

o profeta até o sacerdote todos procedem com astlcia. Os
poucos que te honram e que restam, 6 Jerusalém, te desprezam
pois vém as tuas vaidades e mazelas, a tua iniquidade e tua
ignominia. O Jerusalém os inimigos virdo. E fardo escarnio
dos teus sabados. Gemendo voltaras o rosto para traz e cobri-
ras o rosto de dor e de vergonha.

Na réplica transcrita, o Profeta traz uma mensagem de exortacdo a cidade de
Jerusalém. Na narrativa biblica, Jerusalém ¢é a “cidade santa” eleita por Deus para o seu povo.
A cidade aparece em diversos textos biblicos como sendo conquistada pelo rei Davi, que a
estabeleceu parte de Israel. Posteriormente seu sucessor, o rei Salomdo, seu filho, construiu
um templo de adoracdo a Deus, tornando-a um simbolo importante para os judeus e cristaos.
Conforme a narrativa biblica, Jesus Cristo exercendo um de seus oficios, o de profeta, aponta

a ruina de Jerusalém no caminho ao calvario, alertando o povo. Veja-se a seguir:

28. Porém Jesus, voltando-se para elas, disse: Filhas de Jerusalém, ndo choreis
por mim; chorai, antes, por vos mesmas e por vossos filhos!

29. Porque dias virdo em que se dird: Bem-aventuradas as estéreis, que nao
geraram, nem amamentaram.

30. Nesses dias, dirdo aos montes: Cai sobre nos! E aos outeiros: Cobri-

nos! 31.Porque, se em lenho verde fazem isto, que sera no lenho seco?

32. E também eram levados outros dois, que eram malfeitores, para

serem executados com ele. (A BIBLIA, 2010, p. 1061)

Essa profecia € caracterizada pelo desamor do povo com o Filho de Deus, que segundo
a tradicdo biblica foi enviado para salvar o seu povo de seus pecados. O Profeta comumente
se caracterizava por ser uma figura de carater firme e tendo como funcéo ser o canal de Deus
para o povo, quando era necessario revelar a vontade divina. Um exemplo é o profeta Isaias,
figura presente no Antigo Testamento, o qual profetizou a morte de Cristo, confira-se a
sequir:

3 Era desprezado e o0 mais rejeitado entre os homens; homem de dores e que sabe
0 que é padecer; e, como um de quem 0s homens escondem o rosto, era
desprezado, e deles ndo fizemos caso.

4 Certamente, ele tomou sobre si as nossas enfermidades e as nossas dores levou
sobre si; e nos o reputdvamos por aflito, ferido de Deus e oprimido.

5 Mas ele foi traspassado pelas nossas transgressdes e moido pelas nossas
iniquidades; o castigo que nos traz a paz estava sobre ele, e pelas suas pisaduras
fomos sarados. (A BIBLIA, 2010, p. 754)
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Na profecia de Isaias, o tom de lamento é pela ciéncia do sofrimento ao qual Cristo
sera submetido por conta de sua missao e pela rejeicdo do povo a Ele. Em Historia da Paixao
do Senhor, hd uma busca na construcdo do Profeta por uma aproximacéo desse ideal, sendo o
Profeta de Jodo Augusto bastante resoluto em suas proposicdes. O personagem em HPS
chama o povo da cidade de Jerusalém, também conhecida como Filha de Si&o, a olhar para si
mesma e reconhecer seus pecados, tornando-a ciente de que sera destruida por suas agoes.

Nesta atualizacdo do espetaculo para a cidade de Salvador, pode-se pensar na
possibilidade de associar o tema a época em que foi montada a peca. Segundo a tradigédo
cristd, a Pascoa, como data simbolica, deve sugerir uma recordacdo dos males que Cristo
sofreu pelo seu povo, sujeitando-se a dores para lhes conceder salvacdo de suas ambicGes
desenfreadas, vaidade e orgulho. Ha também nas profecias do personagem um teor moral que
evoca uma questdo social presente: “Desde 0 mais pequeno dos teus filhos, até o maior deles
se entregam ao roubo e a avareza. Desde o rico e desde os chefes.” (AUGUSTO, 1961, f.1)
nota-se uma critica a corrupgdo e ganancia existente entre o povo, desde o pobre ao rico, por
exemplo.

Na leitura dos movimentos de Jodo Augusto na fala do personagem acima
referenciado, vé-se inicialmente um acréscimo a fala do Profeta. O escritor confere mais
énfase a destrui¢do de Jerusalém anotando a margem esquerda “Jerusalém, Jerusalém! / Teus
inimigos te destruiras! / Depois”, no entanto, em seguida, em uma campanha de revisdo, o
autor suprime o acréscimo que estaria posto na fala do Profeta.

Em todo o texto, o personagem Profeta possui apenas uma fala, sendo esta em tom de
acusacao ao povo, na figura da cidade de Jerusalém, por seu estilo de vida. O personagem
possui um tom agressivo e mesmo honesto quanto as circunstancias de vida do povo de
Jerusalém e prenuncia o fim de Jerusalém, a sua ruina, como castigo divino.

Assim, bem como na tradi¢do da narrativa biblica, na qual os profetas eram pessoas de
personalidade excéntrica, a saber Jodo Batista que possuia uma personalidade vigorosa e se
alimentava de mel silvestre e gafanhotos, fatos incomuns & época (A BIBLIA, 2010), o
Profeta construido por Jodo Augusto possui caracteristicas de alguém singular, estereotipado
como louco, por predizer coisas que fogem a realidade comum. Em entrevista, Os Novos
afirmaram que o ator que interpretaria o Profeta seria um louco “(a dizer coisas que parecem
loucura)” (OS NOVOS, 1961), corroborando para a consolidacdo da figura criada por Jodo
Augusto.

Até essa cena, 0 espetaculo se da a partir do pré-anincio da destruicdo de Jerusalém,

tendo o Corifeu, 0 Coro e o Profeta como personagens que ddo a conhecer ao publico, as
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razbes para este fim, através de seus discursos. Ao fim da fala do Profeta, h& uma rubrica no
texto que informa acerca da aparicédo do personagem Cristo no espetaculo, até 0 momento ndo
mencionado no texto. Depois da rubrica, o Corifeu, retomando de volta a acao principal do
espetaculo, apresenta Cristo a partir da criacdo de uma tensdo sobre o seu personagem, ja
elucidada pelo Profeta.

O personagem Cristo € apresentado em tom de lamento pelo Corifeu, aqui com a
funcdo de narrador embora se coloque também como culpado pelos tormentos que Cristo ird
suportar. Seguindo o ritmo do espetaculo, apés a narragdo de Corifeu, Cristo inicia sua
primeira fala. O texto ressalta caracteristicas do personagem de Cristo, como um sujeito
bastante critico com a vida que levava aquele povo que o rodeava. O personagem mostra-se
inconformado com a circunstancia a que foi sujeitado, visto que ndo percebe sinais de
arrependimento naqueles que o langcam a morte, mas, ainda assim, submete-se ao seu destino.
Mesmo no texto, Cristo demonstra enfado com a situacdo a qual é posto todo ano, uma
referéncia de Jodo Augusto a apresentacdo anual da Histéria da Paixdo de Cristo no rito

pascal, conforme se I€ a seguir, na fala de Cristo, em Augusto (1961, p.2):

CRISTO - Pai... faga-se a tua vontade. E chegada a hora.
quantas vezes precisarei morrer?Q  povo...0
cidade... todo o tempo, todo o ano, todo o ano,
sofrer por tua causa. Até quando, até quando? O
cidade cruel, 6 povo

O personagem inicia sua fala submetendo-se a vontade de seu “Pai” que o destina a
morte no lugar do povo de Jerusalém. Pela leitura de HPS ha dois momentos de escrita na fala
de Cristo. O primeiro momento é o texto datiloscrito, em fita preta, e da rubrica em fita
vermelha. Neste primeiro momento ha somente correcdes referentes a técnica da datilografia,
mas no segundo momento de escrita, sdo propostas alteracdes na fala do personagem, com
caneta esferogréfica, de tinta azul.

Ha uma rasura na fala de Cristo indicando reformulagéo. O gesto de Jodo Augusto, no
anexo, é de ampliag&o da fala de Corifeu e Cristo. Assim, a partir de uma frase de Cristo, Jodo
Augusto propde um didlogo entre os dois personagens.

Esta primeira apari¢do de Cristo no espetaculo confirma as palavras do Profeta acerca
da destruicdo de Jerusalém e as palavras de Corifeu sobre a sua morte. O Cristo de Jodo
Augusto &, entdo, uma figura que demonstra indignacédo pela situacdo de Jerusalém. Pode ser
observado, de acordo com a rubrica, por sua expressao corporal, que Cristo demonstra

desconsolo “Deita-se no chdo, como quem chorasse ou fizesse um oragao” (AUGUSTO,



60

1961, f. 2), ao buscar conforto na oracdo e por sua reacdo de surpresa e alegria ao ver sua
mae, Maria.

Ainda na folha 2, inicia-se o dialogo de Cristo com a personagem Maria. Na rubrica
que antecede as falas dos personagens ha uma indicagdo cénica da cancao “Ave Maria” de
Josquin para entrada de Maria em cena. A posteriori, Cristo inicia um didlogo com sua mae
num tom de alegria, seguido de um tom terno, cujo sentido seria a distancia a qual ambos
estavam submetidos. A figura materna surge enquanto o filho esta desconsolado.

Na leitura da didascalia é possivel perceber que essa distancia é também expressa

através da performance dos atores, conforme se 1€ a seguir em Augusto (1961, p.2):

CRISTO — Mée ! (tem um movimento de chegar-se a ela. Olha-a fixo.
Maria levanta-se. Ha entre os dois uma distancia que
sG a0s poucos sera vencida).
MARIA - Filho, minha alegria e meu prazer, ha tanto tempo néo o via.,
mas tua presenca agora enche minha alma de alegria.
CRISTO — Ha muito tempo ndo ouvia palavras tdo doces, mée querida.

O dialogo entre os personagens de Maria e de Cristo suscita o &pice do sofrimento ao
qual ele passara, a dor de Maria é exposta e esta demonstra padecer de uma aflicdo
incomparavel, por vezes ela tenta fazé-lo desistir da ideia do sacrificio em prol do povo que o
despreza. Posteriormente tenta modificar até mesmo as condi¢Ges de sua morte, fazendo-a
menos sofrivel. O tom da conversa é de uma mae para um filho que desconsidera sua
divindade em prol de seu bem-estar, ainda que reconheca sua missao.

Algumas palavras como alegria, prazer, tristeza, amor e dor demonstram intensidade
nesse dialogo entre mée e filho, as emogdes dos personagens sdo bastante trabalhadas nessa
cena tornando préximo o climax do espetaculo, a crucificacdo. Consoante se leu no excerto

anterior e pode ser lido também em outras passagens como a cena a seguir:

MARIA — Peus permita, filho querido, ainda que meu amor se oponha,
que eu impeca tdo grande coisa. Humilde, sem
nadapretender , me submeto a tua vontade. Mas serd que ndo
podes me ouvir um pouco ? A mim, tua maezinha ? Me
ouvir... e obedecer em alguma coisa ? Por favor, escuta meu
pedido, 6 filho tdo doce e tdo bom. Olha o ventre que te
carregou crianga, o seio que te alimentou em tua primeira
infancia.Pensa na minha fraque-za que nao podera resistir a
dor que se apossara de mim, se te vejo morrer ...
(AUGUSTO, 1961, f.3).

O dialogo entre os personagens Cristo e Maria, ao que se nota, esta bem elaborado e,
como situado, parece ter sido objeto da atencdo de Jodo Augusto, num momento anterior do

processo de redacdo aqui estudado, visto que € o maior dialogo do espetaculo e € 0 mais
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enfatico ao tratar da paixdo de Cristo, suscitando o drama do personagem principal.

A construcdo do personagem de Cristo, como uma figura ativa e que € protagonista da
prépria historia, apesar de seu destino estar escrito, se confirma na expressao de outros
personagens acerca dele. Jodo Augusto buscou imprimir essa identidade, na fala de Corifeu,
quando este falava de Cristo. Na continuidade do texto, folha 4, Jodo Augusto retoma o
personagem Corifeu e faz uma rasura de supresséo datiloscrita na frase “Como um cordeiro
que se leva ao matadouro ele ignorava as maquinagdes”. Tém-se até este momento do texto a
identidade de um Cristo que ndo se mostra apatico ao que via ou ao que ouvia do povo da
cidade de Jerusalém, e a propria construcdo do personagem aponta para uma performance que
se comunicava com o publico, que se relacionava com quem o assistia.

Levando em consideracdo que Cristo se questionava acerca das muitas vezes em que
sua morte era necessaria por conta dos rumos do povo, ele ndo poderia ignorar as
maquinacdes. Isto se confirma, pois a frase suprimida ndo aparece em outro momento do
texto, embora remeta a uma profecia de Isaias (A BIBLIA, 2010, p. 754), fazendo parte da

narrativa biblica acerca de Cristo com caracteristicas mais passivas:

Ele foi oprimido e
humilhado; mas nédo abriu a
boca; como cordeiro, foi
levado ao matadouro;

e, como uma ovelha muda
perante 0s seus tosquiadores,
ele ndo abriu a sua boca.

Ao final da folha 4, ha a entrada do personagem Nuncio, o qual vem anunciar a prisao
de Cristo para Maria. Nuncio, em tom solene, informa a Maria que seu filho, Cristo, sofre nas

méos dos pecadores, confira-se em Augusto (1961, f.4):

NUNCIO — Dona do paraiso ! Prenderam o seu filho. Jesus Cristo.
Acorre, senhora e veja : 0 povo 0 escarnece. Creio que vai
morrer, tantas pancadas lhe d&o.

\

O termo Nuncio, etimologicamente, refere-se a ideia de “mensageiro” ou
“anunciador”. Na Igreja Catolica, por exemplo, ha o cargo de ndncio apostélico, cujo
exercicio se fundamenta na representagdo da Igreja por parte de uma autoridade eclesiastica.
Em Histéria da Paixdo do Senhor, o Nuncio, enquanto personagem, conforme se leu acima, é
0 anunciador da priséo de Cristo e narrador dos seus muitos sofrimentos. Diferentemente do

Corifeu, Nuncio € quem conta a Maria todas as a¢des contra Cristo na via crucis.
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Na folha 5, Jodo Augusto retoma o personagem Maria, desta vez em dialogo com
Nuncio e Madalena, tendo falas referentes a Turba como plano de fundo da cena. A partir do
anuncio da prisdo de Cristo, € alcancado o climax do espetadculo com a aproximacéo de sua
morte. Os dialogos sdo pensados a partir da narracdo dos sofrimentos de Cristo, o lamento de
Maria e a agitacdo da turba. No trecho a seguir, Maria continua a questionar a morte de seu
Filho. Nuncio, por sua vez, a deixa a par do ocorrido que culminou em sua prisdo. Veja-se em

Augusto (1961, f. 5):

MARIA — Como podem prende-lo, se ele nunca fez mal.
Cristo,esperanca minha ! Como podem prendé-lo?

NUNCIO — Madona, ele foi traido. Por Judas foi vendido. 30
moedas de prata foi o preco que foi pago.

MARIA — Ajuda-me, Madalena, Chegou a minha hora. Meu filho me é tirado,
como foi escrito.

A turba surge no ultimo plano. Grita com nojo e raiva :
TURBA - Crucifica-o ! Crucifica-o !!!

O personagem Turba entra em cena com o intuito de provocar agitagéo e levar Cristo
ao calvario. O termo turba se refere a um grande grupo de pessoas, uma multiddo, que, no
texto, intenta provocar desordem. Os intensificadores ressaltados na rubrica reafirmam a ideia
de causar desordem e violéncia por parte da multiddo que pede a condenacédo de Cristo. Jodo
Augusto em suas rubricas reforca a ideia de uma Turba que agita a cena e se utiliza dos
efeitos de sonoplastia, com “ruidos diversos” e “tambores”, para acentuar o sentido de

“algazarra” que ele propde, conforme se vé a seguir em Augusto (1961, f.5):

Saem. Ruidos diversos. Algazarra. Tambo
- res. O Nuncio corre para o alto e de
14, olhando para baixo como quem vé
diz para a Virgem :
NUNCIO - Ajuda-o, Senhora, que no teu filho se cospe. O povo o carre-
ga e leva-o para Pilatos.
Maria levanta-se acompanhada de Mada
- lena.E fala lado oposto, para o ultimo
plano, ajoelhada.
MARIA — O Pilatos ! N&o permitas que ele seja atormentado. Eu posso
provar que ele foi acusado em falso !

Mais uma vez, Nuncio se direciona a Maria e narra a condic¢ao de Cristo, impelindo-a
a ajuda-lo. Nesta mesma cena, a personagem Madalena surge acompanhando Maria, sem ser
apresentada. Maria, ainda insatisfeita com a possivel morte de seu Filho, questiona 0s maus
tratos a Pilatos, propondo-lhe averiguagdo das acusac¢@es. Jodo Augusto interpde no cenario
de um lado a Turba, que exige a crucificacao para Cristo, e Maria, do outro lado, que pede sua
absolvicao.

A fala de Corifeu, atestando o carater passional de um povo que exigiu a crucificacdo
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de Cristo, justificando sua morte pelos incomodos que sofriam com as acusagdes quanto a
vida que eles levavam, indica um momento reflexivo do espetdculo. A saida de Turba
consolida a passagem do apice para o final do espetaculo. A progressao para o desfecho do
espetaculo culmina com a lamentagcdo de Maria, que angustiada com a morte de seu Filho,
afirma que nem a morte poderdo separa-los.

Outros movimentos de escrituras sao realizados, como o acréscimo de uma indicacao
cénica para a personagem Madalena, sendo esta umas das poucas aparicdes do personagem
em cena. No final do drama, ha anotacfes de novas rubricas na folha 8, algumas mudancas
quanto a ordem de falas e corregdes ortograficas. H4 também uma rasura de supressao,
antecedida por um acréscimo numa rubrica. Nesse gesto, Jodo Augusto escreve algo, suprime
com riscos, o que compromete a legibilidade e por fim acrescenta uma cancéo de louvor a
Deus como elemento de sonorizagédo do espetaculo.

Em Histéria da Paixdo do Senhor foram identificados tracos de ampliacdo no que
tange a mudancas estilisticas, a saber troca de palavras com cargas semanticas distintas que
enriquecem o enunciado e contribuem com mais informacdes acerca do projeto de escrita
autoral; outro traco é a reformulacdo das rubricas e didascalias no texto, algumas foram
acrescentadas, suprimidas ou deslocadas causando novas alteragfes na estrutura do
espetaculo. Houve, de igual modo, muitas rasuras oriundas do processo de revisao as quais se
originaram em supressoes.

Essas tendéncias de escrita falam sobre o processo de encenacdo também. Por
exemplo, a ampliacéo da fala de Turba (AUGUSTO,1961, f.5) de um personagem para outros
trés resultou numa dinamica de cena muito mais aproximada da realidade. Algumas mudancas
nas rubricas resultaram também na estruturacdo do texto tornando-o mais preciso e sem
quebra de ritmo.

Com base na leitura e no estudo das rasuras manuscritas e datiloscritas, feitas por Jodo
Augusto, foi possivel depreender algumas nuances acerca do processo de escrita de Historia
da Paix@o do Senhor. Para a construcdo do texto, cuja forma inicial se deu pela adaptacao,
Jodo Augusto valeu-se principalmente da énfase nos personagens principais, dando-lhes
autoridade na representacdo do texto, com falas expressivas, ainda que com um cenario
simplorio. Do ponto de vista da escrita do texto dramatico, as rubricas foram o principal
elemento para construcdo do texto, visto que, a partir delas o dramaturgo p6de estabelecer
uma fluidez no decorrer do espetaculo, sem quebras de cenas e atos. Nelas constavam
aspectos de sonorizagdo, iluminacdo e referéncias comportamentais para os atores e atrizes,

assim as rubricas foram objeto especial da atencdo de Jodo Augusto.
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A seguir, apresenta-se a categorizacdo dos principais tipos de rasuras encontrados no
texto, seguidos de breves comentarios acerca dos movimentos de escritura de Jodo Augusto

no manuscrito, permitindo, desse modo, a visualizacdo do que fora descrito nesta secéo.
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4 ESTUDO DAS RASURAS EM HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR

O uso do termo rascunho geralmente é atribuido, num sentido amplo, a um esbogo ou
um texto em fase de redacdo preliminar, ou, ainda, se caracteriza como um delineamento de
qualquer escrito (FIGUEIREDO, 1913). Com origem no latim, o termo rasicare possui
relacdo com o ato de riscar, raspar ou rasurar. Comumente é atribuido a uma fase redacional
de um texto que se caracteriza por anteceder determinado produto proposto como finalizado.
Portanto, num texto, as rasuras sdo as evidéncias do seu processo de feitura e o estudo desse
processo de criacdo, como ja discutido na secdo anterior, é possibilitado a partir do
desenvolvimento de uma edicdo genética.

Desse modo, na perspectiva da Critica Genética, no estudo do rascunho, a rasura € um
elemento da composicao textual complexo por suscitar possibilidades para sua leitura que véo
além da categorizacdo de autdgrafa ou alografa. Para compreender o sentido de uma rasura é
necessario, segundo Biasi (2010), compreender seu posicionamento no texto e no suporte, a
funcdo a ela ali incumbida, seja suprimir uma palavra ou uma folha integralmente, substituir
um elemento por outro, ou mesmo deslocar passagens dentro do texto.

Nesse sentido, a rasura ndo é acessoria a leitura, ndo é esvaziada de sentido, sua forma,
pelo contrario, como considerou Biasi (2010), deve ser tomada como parte da cena da escrita
a ser estudada. A leitura da rasura expressa muito do projeto de escrita do autor, ainda que em
suas vacilacdes e desisténcias e, com isso, passa-se a compreender no objeto de pesquisa, 0
projeto de escritura.

A partir da leitura dos movimentos de escrita € possivel categorizar, conforme Biasi
(2010), as rasuras com base em sua funcdo no texto podendo ser de substitui¢cdo, quando um
elemento do texto € suprimido para dar lugar a um outro elemento; supressao, consiste em
eliminar um elemento textual substituindo pelo vazio; deslocamento indica a transferéncia de
um segmento do texto de um lugar para outro, podendo ser efetivamente suprimido ou, ainda,
substituido por outro; suspenséo incide na espera do autor acerca da tomada de uma deciséo
sobre uma possivel substituicdo ou supressao acerca de um segmento e a rasura de utilizagdo
que consiste num instrumento de gestdo do escritor, servindo como indicador, por exemplo,
do uso de determinada fonte ou nota dentro do texto.

A partir do estudo das rasuras é possivel depreender, decerto, leituras do processo de
criacdo da obra. Para a realizacdo dessa analise em Histéria da Paixdo Senhor, fez-se
primeiro um levantamento das rasuras presentes no texto e posteriormente foi feita a

categorizacdo dos principais movimentos sendo classificados como rasuras de substituicéo e
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supresséao.

Acerca dessas categorias de rasuras, Biasi (2010, p.71), esclarece que:

A rasura, que serve para corrigir o ja escrito, responde a diferentes funcdes. As
mais conhecidas sdo a substituicdo e a supressdo: a rasura € um tragado operatorio
que marca a decisdo de anular um segmento previamente escrito para substitui-lo
por outro segmento (rasura de substituicdo) ou para eliminar sem substituir (rasura
de supressdo).

Considerou-se para a leitura das rasuras em HPS os quatro momentos distintos do
processo redacional, a saber: escrita datiloscrita, revisdo manuscrita, reformulagéo datiloscrita
nos anexos e, por fim, a revisdo manuscrita nos anexos. Buscou-se apresentar, dessa maneira,
as rasuras datiloscritas e as rasuras manuscritas. Estas se deram, em maior escala, na
elaboracdo de alguns personagens no texto e, presume-se, com isso, que o autor se dedicou a
construir cenas que evidenciassem as caracteristicas desses personagens, sendo eles: Corifeu,
Profeta, Cristo, Maria e a representacdo do Povo (Turba e Coro).

A seguir, propde-se um estudo de Histéria da Paixd8o do Senhor a partir da
categorizacdo das rasuras (BIASI, 2010) encontradas no texto, partindo da perspectiva da
construgdo dos personagens como caminho para compreensao oS movimentos de escrita de

Joédo Augusto.

4.1 Rasuras de supressao

Nesta secdo, apresenta-se 0 conjunto de rasuras de supressdo presentes no texto
considerando-as como a forga dos movimentos de neutralizacdo ou cancelamento parcial e
integral do texto.

O primeiro movimento de eliminacdo de um segmento do texto de Jodo Augusto se
deu na segunda folha que compde o manuscrito, a ficha técnica. Nela consta a lista de
personagens €, em seguida, a lista de can¢des que compdem o espetaculo, vé-se que o autor

2

Suprimiu o paragrafo com um grande “x”, em caneta de tinta azul, provavelmente no processo
de revisdo, ademais nenhuma cangdo citada no pardgrafo aparece no texto. A seguir a

transcricéo e recorte do fac-simile* de Augusto (1961, f.2):

4 Este sera o procedimento adotado: apresentacéo do recorte do fac-simile seguido do recorte da edi¢éo de modo
a tornar mais legivel o texto, assim como apresentar a topografia das rasuras no manuscrito.
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musicas de :

“Tonizacao” 7/ Varese
“Paixio ndo S. Mateus” - Heinrich Shutz

o S.Mateus® - Heinrich Shuts
de Jeremias" - Yrlandus Lassus
onges da Abadia de Solesmes

Fonte: Jodo Augusto, [1961], ficha técnica.

A segunda rasura de supressao esta na fala do personagem Profeta. O contetdo de suas
falas é de exortacdo ao povo, num tom de intimacéo a reflexdo. Destaca-se aqui 0 processo de
construcdo da fala do personagem Profeta, na qual Jodo Augusto propde um acréscimo em
relacdo ao contelldo, mas posteriormente num movimento de supressao, a elimina. Nesta cena
tém-se dois momentos de escrita, sendo o primeiro do texto datilografado e o segundo
momento de escrita da revisdo manuscrita, seguido de acréscimo e supressdo a caneta de tinta
azul. A primeira rasura € um risco sobre uma letra ilegivel, possivelmente um erro de
ortografia. Mais abaixo, hd um segmento no qual Jodo Augusto pde um “x” ao lado da palavra
“ruina”, na intengao de fazer remissdo para o acréscimo que fez na margem superior esquerda
da folha, onde ha outro “x”.

O autor escreveu “Jerusalem, Jerusalem! / Teus inimigos te destruirds! / Depois”, no
entanto, em seguida, suprimiu o acréscimo que seria colocado na fala do Profeta, a caneta de
tinta azul, e o “x” que estd ao lado da palavra “ruina” o qual fazia remisséo ao acréscimo posto na
margem. O autor estabeleceu ligacdo entre a fala do Profeta e a anotacdo na margem,
indicando, decerto, uma relacdo de complementaridade de ideias, ja que a frase “Prevejo a tua
ruina” esta relacionada a cidade de Jerusalém e a fala do personagem refere-se ao povo da

cidade. Assim, Jodo Augusto retrocedeu em sua decisdo de dar mais énfase a cidade de



68

Jerusalém, conforme se vé em Augusto (1961, f.4):

(7)J rosal Jerugalem !
us mig destruirés

Depois

Figura 7 — Rasuras na fala do Profeta

PROFETA - O tempo do castigo chegard.Bsté préxima a véspe-
ra do teu dia. 0 filha de S1d0,devias ser como
a Bsplea ¢é para o EepBso,como a Mae £ para o Pilho
como o irmao & pare o irmao,0 amigo para o amigo. {
E o que €5.0 que 48 ? Veja : Olha para tid: An,
Jerusalem ...por teus abusos e absurdos,por tua
maldita inveja,por tus cobiga,por teu orgulho,per
tua mf vida - serds castigada e destruida . Pensa
\ no teu fim que estd préximo.Bu vejo a tua miséria.
Prevejo a tua ruina™ Converte-te Jerusalém. né
um Deus em §eu destino ¢

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2.

A rasura seguinte se encontra na fala do personagem Corifeu na qual Jodo Augusto
suprimiu as letras “os” da palavra “espinh0so”. Esta supressdo indica uma correcdo
gramatical do autor que trocou um adjetivo (espinhoso) por um substantivo (espinho). A
segunda rasura é a supressdo da silaba “de” na palavra “determinada” a qual, pelo contexto,
incide também numa correcdo gramatical. Esta, no entanto, foi feita durante a campanha de
revisdo do texto, visto que estd suprimida a caneta de tinta azul, conforme se vé a seguir em
Augusto (1961, f.2):

CORIFEU - Um Deus que morrera por nossa causa.E preciso res-
= gatar o mal dos outros, as nossas culpas.Ele que deu
a0 povo o cetro da realeza recebrd uma corda de es-

i pinhxxo. Ele que exaltou o povo com grande poder
proteta

| | bl .
Veja anexo / S€ra SUSpEnso numa Lruz, y = paieHt os-deis.

Escurece. Ouve-se 0 “Agnus Dei”
A forma-branca move-se e ajoe-
Iha-se. Fala depois de determinada

a musica.
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Figura 8 — Rasuras na fala de Corifeu

CORIFEU = um Deus que morrerd por nossa causs.? preciso res-
gatar o mal dos outros,as nossas culpas,Ele que deu
80 povo 0 cetro da realeza recebrd uma corda de es-
pinhawo, Ele que exaltouq povo com grande poder
serd suspenso numa Cruz x

0w o
Eacurecd.(uve-se p "Agnus Uai®
A forma-branca move-se ¢ ajoe- |
lha-se.Fala depois de Mterminada
a misica,

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2.

No anexo, referenciado como “Pag 2”, Jodo Augusto, na reformulacéo de uma rubrica,
suprimiu uma letra uma letra ilegivel a caneta de tinta azul. O autor reformulou a rubrica

excluindo as musicas corroborando com o gesto anterior de cancelamento das musicas na

ficha técnica (cf. figura 6), conforme se vé a seguir:

ver rubrica Escurece. % Sai o profeta.
>
pg 2 A forma branca move-se e ajoelha-se.

Fala depois

Figura 9 — Rasura na rubrica

‘ o Cowaa B Jo o hdls .
W\N)Mb ﬁ kfﬂ“,w-ﬁ.x (ﬁrd-la-(?..
Ys Totn

Fonte: Jodo Augusto, [1961], Pag2.

Na fala de Cristo, Jodo Augusto suprimiu as marcagoes de plural da frase “todos os

anos” com um risco na vertical sobre os ‘“s”, configurando a rasura numa corre¢ao

gramatical, conforme se vé a seguir:

CRISTO —Pai ... Faga-se a tua vontade. E chegada a hora.
Quantas vezes precisarei morrer? O povo...6 cidade...
todo © tempo. todo o ano. todos os anos sofrer por tua
causa. Até q uando, até quando ? O cidade cruel, é povo
amargo. O Jerusalém .. eras mais branca que a neve,
mais pura que o leite, mais vermelha que o marfim an-
tigo, mais linda que a safira. Nobre cidade...em que

te transformaste? Be
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Figura 10 — Rasura na fala de Cristo®

CRIST0 - Pai ... faga-se a tua vontade. B chegada a hora.
Quantas vezes precisarei morrer ? ¢ povo...§ cidade...
todootenpo,todo e ano,todo'l o ano* sofrer por tua
causa.A%é quando,até quando ¥ O cidade cruel,§ povo
amargo.0 Jerusalém ...eras mais branca que a neve,
maie pura que o leite,mais vermelha que o marfim an-

te transformaste ¥
Quantas j;‘“f

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2.

Na figura 11, na conversagdo dos personagens Cristo e Maria ha uma rasura
datiloscrita. Na fala de Cristo, Jodo Augusto suprimiu a palavra “isso” com “xxxx” em
relacdo ao referente “minha partida” fazendo, desse modo, uma corre¢do na estrutura da frase.

Confira-se a seguir em Augusto (1961, f.3):

MARIA - Ah, fico téo triste quando me lembro das palavras
tdo dolorosas e tdo duras, com que na Ultima vez
havias
me disseste que em breve xxxxx has de partir desta vida.
CRISTO — Né&o posso deixar de fazer o que Deus me ordena.Mae,chegara
a hora em que xxxx acontecerd minha partida.

Figura 11 — Rasura no didlogo de Maria e Cristo

MARIA - Af,fioo tao triste quando me lembro das palavras
tAo0 dolorosas e tao duras,con que ne ultims vez

me disseste que em breve Raxin
g hés de artir desta vy,
ORISTO - Nao posso deixar de fazer o que Deus :e orde:: n;o o:.u. &
«mae, chegar:

a hora em que tuam
AT L Al e aae i Gcontecgr‘ @inha partida.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.3.

Na continuidade do texto, ainda na folha 4, Jodo Augusto retoma o personagem
Corifeu e em sua fala registra-se uma supressao datiloscrita com o uso de “x” e “w” em uma
linha inteira e parte da linha abaixo. Conjectura-se que esta supressdo se deu no mesmo
momento do ato da escrita. A frase suprimida foi “Como um cordeiro que se leva ao
matadouro ele ignorava as maquinagdes”, esta supressdo indica um redirecionamento do texto

para o apice da trama “E chegada a hora!”. A seguir a supressdo em Augusto (1961, f.4):

® No final da fala de Cristo ha dois tracos sobre a frase “De que valera a minha morte? Quantas vezes terei de
repeti-1a?”, esta rasura se configura como rasura de suspensdo, visto que o dramaturgo ird desenvolvé-la na
mesma fala, mas na folha anexo intitulada como “Pag2”.
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CORIFEU - Eis que o Filho do Homem vai ser entregue as méos dos peca-
dores.Nio chorai sébre éle. 6povo ingrato e injusto, mas sdbre
vOs mesmos e sobre vossos filhos !

XXKKXKXWEKKX KKK WEKKKKX KWK KKK KWWK XKKKWEKKKXKXKK
xxxxxxwwxxxx E chegada a hora ! Crucificaremos todos Aque-
le que veio para prometer Justica.O que veio para nos defen-
der e nos salvar !

Figura 12 — Rasura na fala de Corifeu

- N
CORIPEU - B4 que 0/ ilho do Homem vai ser entregue ks maos dos peca-
dores\nfo chorai sbbre 8le,dpovo ingrato s injusto,mas sbbre
véa s e abbre vossos filhos § !

VRS XXy S TR VBT R vy e AV ava

B chegada a hora i Crucificaremos todos Aque-
le que veio A prometer Justiga.0 que velo para nos defen-
der e nos salvar | ( 8ai o Corifeu.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.4.

Na folha 7, na fala do personagem Maria registra-se uma rasura datiloscrita com um
“x” sobre uma palavra que possivelmente configura-se como erro de datilografia, seguida de
uma rasura manuscrita a caneta de tinta azul sobre a mesma palavra, provavelmente numa
outra fase de revisdo manuscrita. Esta rasura configura-se como uma correcao ortogréafica,

conforme se vé a seguir em Augusto (1961, f.7):

Meu filho, meu filho, ndo te conhego mais ...
Es tu mesmo ...que em xxl tal estado estas ?
morto...sem vida...Ai, pobre filho...olha diante de ti :

Figura 13 — Rasura na fala de Maria

Meu filho,meu filho,ndo te conhego mais ..,

Bs tu mesno .,.que en M tal estado astde 7

Torfo...aem vida.., Ai,pobre filho...olha diante de ¢4 §
Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.7.

Na folha 8, Jodo Augusto fez acrescimos em relacdo a rubrica que esta no final da
folha 7 (cf. figura 14), a caneta de tinta azul, na margem superior. No entanto, posteriormente,
ele suprimiu o acréscimo com riscos, provavelmente na ultima campanha de revisao, confira-

se a seguir:

Sobem os 3 a rampa, em dire¢do
da Figura. Ficamde pé cobrindo

a foto. Vira-se a foto. Maria :
ajoelha-se, de costas para o publico

2 0 INunco

Madalena. Jodo xwxwwwxww de pé, de
costas.
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Figura 14 — Rubrica na folha 7

Sobem 08 3 a rampa,em diregao
da Figura.Ficamde péd cobrindo
a4 foto. Vire-se a foto.Maria
.Joelho-n.do‘esuﬁacmn o piblic
Mudalena,Jofo wwawkuswivxde pé, de
costas.

‘I

Fonte: Jodo Augusto, [1961], .8.

A fighea de luto ' virada/ Maria
permanece djoelliada-, de costasjpara opiblico.
Madalena e Joao de pé e de costas

Figura 15 — Rasura na fala de Corifeu

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.8.

Ainda na folha 8, registra-se um movimento de acréscimo de Jodo Augusto ao
escrever, possivelmente “Maria” seguido de uma linha, indicando, provavelmente, a inser¢ao
de uma fala do personagem, ou uma didascalia, embaixo da fala do coro masculino. No
entanto, Jodo Augusto, mais uma vez, retrocede em seu gesto e suprime “Maria” com dois

riscos sobre a palavra. Veja-se a seguir em Augusto (1961, f.8):

Coro masculino — Ela € o sudario e o unguento
a sepultura e a mirra. S

Figura 16 — Rasura na fala do Coro masculino

Coro masculino - Ela € o sudario e o unguento

a sepultura e a mirra_.__/

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.8.
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No final da folha 8, o autor através da campanha de revisdo, na Gltima fase redacional,
realiza outros acrescimos ao texto da rubrica ja datilografada inserindo o personagem Corifeu
e algum outro elemento que se tornou ilegivel por conta da supressao por riscado a caneta de
tinta azul. Posteriormente ele inseriu na rubrica o hino “Te Deum Laudamus” — este néo
consta na lista de cancdes, na ficha técnica, que compunham o espetaculo e que foi

incialmente suprimida por Jodo Augusto, veja-se em seguida em Augusto (1961, f.8):

A figura de Cristo volta a olhar
a multido.

Figura 17— Rasura em rubrica

- ——

A figura_de Cristo volta a olhar \(\.
f a multidao. O wy.- w Al —° H‘

O & ;M.QM-\:‘“)

—~—
» e -

AT P
&‘o e P

hoda g

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.8.

A partir da leitura da obra, percebeu-se que as rasuras de supressdo estavam
relacionadas, em sua maioria, a elaboracdo dos personagens e ao aspecto estrutural do
espetaculo. Jodo Augusto utilizou-se de cancelamentos para suprimir caracteres da montagem,
como as cangdes, e para efetuar campanhas de revisdo no que tange a correcdo ortografica e
gramatical. A partir da andlise das rasuras de supressao foi possivel identificar também os
estagios redacionais da escritura de Jodo Augusto. Sobre essa categoria de rasura, aponta
Biasi (2010, p.72):

[a] rasura de supressdo que corresponde, na ordem das fungdes gréficas, as
diferentes formas do risco, € utilizada para eliminar definitivamente um segmento
escrito. E uma rasura de substituicio cujo segmento substitutivo é nulo. No seu
contexto, essa retragdo pode tomar a forma de uma subtragdo com ou sem resto: se 0
escritor escolhe conservar um rastro, mesmo que minimo, do segmento eliminado, a
rasura de supressdo aproximar-se-4 de uma figura mais ambigua: a rasura de
substituicdo por elipse.

A partir da explicacdo de Biasi (2010) e conforme apresentado nesta secdo, pode-se atestar a
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presenca da rasura de supressao em HPS, ora para eliminar completamente um elemento (cf. figura

13), ora mantendo parte do segmento.

4.2 Rasuras de substituicdo

A rasura de substituicdo comumente é categorizada com esta denominacao quando ha
a juncédo de dois movimentos: supressdo e acréscimo. Assim, a acdo de riscar um segmento do

texto e acrescentar outro culmina em substituicdo. Consoante a Biasi (2010, p.73):

Pode-se decompor a rasura de substituicdo em duas entidades distintas: de um lado,
0 risco, que desencadeia um protocolo de supressdo ao riscar um segmento ja
escrito; de outro, a inscricdo de um segmento substitutivo, destinado a ocupar 0
lugar do segmento riscado, inscri¢do ulterior que, sendo assim, ndo remete mais a
rasura, mas constitui como um tipo de acréscimo.

Partindo dessa categorizacdo, proposta por Biasi (2010) para a analise das rasuras, a
seguir se apresenta o conjunto de rasuras de substituicdo depreendidas dos movimentos de
Joédo Augusto em HPS.

Como se vé a seguir (figura 18), na Capa, ha uma rasura de substituicdo do termo
“velhos” por “grandes” em referéncia aos nomes dos autores que foram base para o texto de
Histéria da Paixdo do Senhor. A alteracdo feita por Jodo Augusto se deu na correcdo da
referéncia aos autores, ja que “velhos” poderia parecer pejorativo ou inadequado,
diferentemente de “grandes” que confere honra e respeito aos autores. Flagra-se,
possivelmente, uma rasura que expressa 0 juizo de valor do dramaturgo. Note-se que a

correcdo é reiterada na folha 1, veja-se a seguir em Augusto (1961, f. 1 e 3)

HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR

grandes

segundo os welhes mestres

Armo '%1d Greban ( Mistério da Paix3o)
Jacoporne da Todi (O Pranto da Madona)

Port *iaida TG, Ly
raul Ciaudel ( A vVia Sacra

adaptacdo de Jodo Augusto
traducao de Estela Froés.
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Figura 18- Rasura na Capa

HISTORIA DA PAIXZO DO SENHOR

segundo oa%v*- mestres 3

Am\gid Greban ( Misterio da Paix3o)
Jacapdile da Todi (0 Pranto da Madona)
lor (Ravul (& Vis - e )

i"u-puc;:o de Jo@o Augusto

'tradugso de Estela Frosés.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.1.

CORIFEU - (destacando-se do grupo) Historia da Paixdo do Senhor,
grandes
segundo os-velkes mestres. Contada em versdo moderna, para
meditagio do povo. (Vem mais para a frente)

Figura 19— Rasura na fala de Corifeu

OORIFSU - \déstacando-se do grupo) Histéria da
segundo os
meditagao do povo,

Baixio do Senhor,
meatres.Contada em versso moderna, para
\Vem mais para a frente)

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.1.

Vé-se, portanto, que ndo houve uma supressdo definitiva do segmento, mas a proposta
de substitui-lo por outra palavra. Nesse sentido, de acordo com Biasi (2010), a rasura de
substituicdo analisada pode ser categorizada como substitui¢do “lugar por lugar”, pois 0
segmento suprimido corresponde ao elemento acrescentado em “velhos” por “grandes”.

Na sequéncia, flagra-se uma outra rasura de substituicdo por sobreposi¢do na fala de
Corifeu, em que Jodo Augusto substitui “b” por “v”. A rasura pode ser categorizada COMoO

parte de uma campanha de correcéo ortografica. Veja-se a seguir em Augusto (1961, f. 1):

CORIFEU - (abrindo os bragos) Que o Senhor esteja em meu coragio
e em meus labios, para que eu conte, de modo digno e con-
veniente, a historia da sua Paix3o !
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Figura 20— Rasura na fala de Corifeu

T wmew v wugeww U ANAN

CORIFRv ~ \abrindo os bragos; Que o Semhor esteja em meu coragao

e em meus lﬁios,para que eu conte,de modo digno e con-
veniente,a histéria da sua Paiwdo }

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.1.

Na fala do Profeta, a seguir, ttm-se trés rasuras datiloscritas. A palavra “tua” é
datiloscrita com “s” no final e Jodo Augusto realizada uma substituicdo por sobreposi¢ao de
“a”, gerando uma correcdo. Na mesma linha, na palavra “por” hd uma substituicdo por
sobreposi¢ao datiloscrita de “o” sobre “r” e na ultima linha ha uma sobreposicao datiloscrita
de “t” sobre “q” na palavra “teu” também com vistas a cOrrecao.

Veja-se a seguir em Augusto (1961, f.2):

PROFETA - O tempo do castigo chegara. Esta proxima a vespe-
ra do teu dia. O filha de Sido, devias ser como
a Espdsa é para o Espdso, como a M3e € para o Filho,
como o irm3o € para o irmio, 0 amigo para O amigo.
E o que és.0 que és? Veja | Olha para ti = | Ah,
Jerusalem ...por teus abusos e absurdos, por tua
maldita inveja, por tua cobiga, por teu orgulho. por
tua ma vida — serds castigada e destruida ! Pensa
no teu fim que esta proximo. Eu vejo a tua miséria.
Prevejo a tua ruina * . Converte-te Jerusalém. Ha
um Deus em feu destino !

Figura 21— Rasura na fala de Profeta

PROFETA - O tempo do castigo chegard.Baté préxima a véspe-
ra do teu dia. 0 filha de S130,devias ser como
a Esplea é para o Eeplso,como a Mae & para o Pilho
como o irmao € para o irmao,0 amigo para o amigo.,
E o que £€3.0 que &a ? Veja i Olha para tid: An,
Jerusalem ...por teus abusos e absurdos,por tua
maldita inveja,por tus cobiga,por teu orgulho,per
tua m€ vida - serds castigada e destruida . Pensa
no teu fim que eeté‘rﬁxuo.m vejo a tua miséria.
Prevejo a tua ruina™ Converte-te Jerusalém. né
um Deus em geu destino @

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2.

bl

Na figura 22, ha uma substitui¢do por riscado, na fala do Corifeu, de “saem os dois’
para “sai o profeta”. Flagra-se dois momentos de escrita, a fase datiloscrita e a fase
manuscrita, que nesta analise se configura como reformulacéo da rubrica. Essa rasura incide
numa mudanca na movimentagdo cénica do personagem Profeta. Confira-se a seguir em

Augusto (1961, f. 2):
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CORIFEU - Um Deus que morrera por nossa causa.E preciso res-
N gatar o mal dos outros, as nossas culpas Ele que deu
[ e I\ a0 povo o cetro da realeza recebra uma coroa de es-

0I€Ta

Nz pinhoso. Ele que exaltou o payo com grande poder
) ' ;saiem.

SCId SUSPEILSO IuIa LIuZ)

Figura 22— Rasura na fala de Corifeu

um Deus que morrerd por nossa csusa.® preciso res-
gatar o mal dos outros,as nossas culpas.Ele que deu
80 povo o cetro da realeza recebrd uma cor8a de es—
pinhemo. Ele que exalto povo com grande poder
serd suspenso numa Cruz "

CORIFEU -

o. -
Eacurece#.Ouve-se p "Agnus Lei®
A forma-branca move-se e ajoe-
lha-se.Fala depois de .tmimdw

a misica.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2.

Na rubrica ainda consta uma substitui¢do por sobreposi¢do de “0” sobre “p” sendo

configurada esta rasura como de correcdo ortogréfica, possivelmente por erro de datilografia.
Veja-se a sequir:

Escurece. Ouve-se 0 “Agnus De1”

Figura 23— Rasura na rubrica

Bacureced.Ouve-se p "Agnus Usi®

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2

Na fala de Cristo, na folha 2, h4d uma substitui¢ao por sobreposicao datiloscrita de “0”

sobre “e” na linha 3, também indica¢do de corre¢do ortografica.

CRISTO — Pai ... Faca-se a tua vontade. E chegada a hora.
Quantas vezes precisarei morrer? 6] povo...6 cidade...
todo ° tempo, todo o ano, todos os anos sofrer por tua
causa. Até q uando, até quando ? O cidade cruel, 6 povo
amargo. O Jerusalém ...eras mais branca que a neve,
mais pura que o leite, mais vermelha que o marfim an-
tigo, mais linda que a safira. Nobre cidade...em que
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Figura 24— Rasura na fala de Cristo

CRIST0 - Pai ... Faga-se a tua vontade. B chegade a hora.
Quantas vezes precisarei morrer ? ¢ povo...§ cidade...
todootenpo,todo ) ano,todo'l 0f anop sofrer por tua
causa.A%é quando,até quando ¢ § cidade cruel,é povo
amargo.0 Jerusalém ...eras mais branca que e neve,
mais pura que o leite,mais vermelha que o marfim an-
tigo,mais linda que a safira.nobre cidade...em que

te transformasi ?
tas : -la ?X

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.2

No anexo, Pag 2 (cf. figura 25), observa-se cinco rasuras datiloscritas de substituicdo

por sobreposicdo sendo elas, na linha 3, “u” sobre “1” gerando cumpra; na linha 5, “t” sobre

“c” gerando maltratado”; na linha 8,”s” sobre “e” gerando “pesado”; na linha 11, “g” sobre

“f” gerando “carregarmos”. Todas as rasuras correspondem a possiveis erros de datilografia.

CORIFEU =  sera suspenso numa Cruz. Sofrendo ele deve remediar o mal
Entre dores e amargura vai resgatar nossa culpa, a fim de
que se cumpra as Escrituras. Ha de sofrer torturas estendi
do na Cruz. Seu corpo sera destroncado. Seu rosto sera

. cuspido.Suas 2 mios feridas. Seu corpo maltratado. Depois...
\ (1 )\i ndo havera mais crime sem um Deus em cima. Ndo haveramais
‘>~ uma cruz sem o Cristo. A cruz sera longa e dificil.
A Cruz sera dura e pesada, como € pesado o peso dos nossos
pecados! Ah, como sera dificil leva-la — passo a passo —
até morrer sobre ela. E sera Ele que levara — sosinho —
tudo 1sso0.Pots é preciso carregarmos a Cruz, antes que a
Cruz nos carregue.

Figura 25— Rasura na fala de Corifeu

I.‘

CORIFEU = ::‘ u:spcnoo numa Cruz. Sofrendo ele deve remediar o mal
qu,r:, ::::r: ::l;mrn val resgutar nosaa culpa,a fim de
do na Cruz. Seu ¢:t.'r:::1 ::':lo:: st S
c\-mpido_&ma 2 maos ferid-a.Scur:::;:o;.s;:r:::;o e
nao haverd mais crime sem um Deus em cima.aao h:. v,
uma cruz sem o Cristo. A Cruz serd longa ;'““c:;""’-'
A Cruz serd dura e pesada,como £ pedado o peso do..no
pecados: Ah,ecmo serd dificil levé-1s - passo a 5y “
até morrer sdbre sla. & serd Ele que levard - soar.n::o a8’
tudo 1880.rois é preciso carrefarmos a Cruz,ant 2 |
Cruz nos carregue. - q“t" ]

Fonte: Jodo Augusto, [1961], Pag2

Ainda na Pag 2, anexo (figura 26), hd uma substituicdo por sobreposicdo em caneta de
tinta azul de “x” sobre “c” gerando a palavra “fixo” e de “i” sobre “o0” gerando a palavra

“minha”. Ambas sdo parte, provavelmente, da tltima campanha de revisdo. Veja-Se a seguir:
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CRISTO — Nobre cidade ...em que te transformaste ? (Olha fivo o
publico — bragos abertos)
CORIFEU — Pela ultima vez, cheio de pranto, seu olhar nos procura.
Que podemos fazer? Nao hd jeito de conserva-lo conosco
mais tempo ! (Pausa) O geragdo perversa e perdida, até
quando ira Ele sofrer por nossa causa ?

CRISTO — De que valera a minha morte? Quantas vezes terei de
repeti-la?

Figura 26— Rasuras na fala de Cristo

-~

CRISTO — Nobre cidede ...em que te transformaste ? (Olha ti¥o o
piblico - bragos abertos) - -k

CORIFEu - Pela ultima vez,cheio de pranto,seu olhar nos procura !n
Que podemos fazer ? Nao hd jeito de conservé-lo conou;o
mais tempo ! (Pausa) O geragao perversa e perdida,até
quando ird Ele sofrer por nossa causs ?

CRISTO - De que valerd a m¢nha morte ? Quantas wezes terei de
repet{-la ?

Fonte: Jodo Augusto, [1961], Pag2

Em sequéncia, na folha 3, a primeira rasura se trata da substituicdo datiloscrita de
“havia” por “has”. Observa-se na figura 27 que o “has” estd a frente da palavra “havia”. No
entanto, num segundo momento de revisdo manuscrita, Jodo Augusto propde a substituicdo de

“has” por “havias”. Veja-se a seguir em Augusto (1961, f. 3):

MARIA - Ah. fico tdo triste quando me lembro das palavras
tdo dolorosas e tdo duras, com que na ultima vez
havias

me disseste que em breve xxxxx has de partir desta vida.

Figura 27— Rasuras na fala de Maria

Waxix hés de partir deste vida,
a hora am mua deae - . . a Deus me ordena.mae,chegark
Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.3

Ainda na folha 3 (cf. figura 28), na fala de Maria consta uma rasura datiloscrita de
substituicdo por sobreposi¢do, a saber: na linha 5, “u” sobre “n” gerando “destruir” e na fala
do personagem de Cristo constam duas rasuras datiloscritas de substituicdo por sobreposicao,

sdo elas: na linha 1, “P” sobre “p” em “Pai” e na linha 2, “u” sobre “i” em “eduquei-os”,
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ambas indicam corre¢des ortograficas e se deram no curso da escrita.

MARIA - Aide mim, meu filho. Eu te suplico. Nao vivas aqui nesta
cidade maldita, aonde tens tantos inimigos, aonde te invejam
tanto e tens t3o poucos amigos. N&o ! Nio! Nio vas embora.
Nio abandones tua mae para entregar-te aqueles que te querem

destruir !

C RISTO — Mie, devo fazer o que meu Pai me disse. Esta escrito nas Escri-
turas - “Crie1 meus filhos, eduquei-os e os fiz felizes E
eles afinal me abandonaram™. Nada fo1 profetizado em vio, e

Figura 28— Rasuras na fala de Maria e Cristo

T TT v emam sCuntecers minhe partida.
MARIA - A1 de mim,meu filho.Ey te suplico.NFo vivas aqui nesta

::::de mldiu:londo tens tantos inimigos,aonde te invejam
© @ tens tao poucos amigos. mao N&o: Nao vés embora

NEo abandones tua mee para
destmuir i entregar-te dqueles que te querem

C RISTO- M&e,devo fazer o que meu Pai me disee.Zstd escrito na Eseri
) -

t;u'lu ! "Criei meus filhos,edughei-os e 08 fiz felizes. B

eles afinal me abandonaram®. Nada foi profetizada em .;.. -

Fonte: Jodo Augusto, [1961], .3

Na mesma folha, em sequéncia (figura 29), na fala de Maria, ha uma outra rasura

datiloscrita de “e” sobre “r” na palavra “querido”.

MARIA — Peus permita, filho querido, ainda que meu amor se oponha, que
eu impega tdo grande coisa. Humilde, sem nadapretender . me

Figura 29— Rasura na fala de Maria

. T wwmwimim OU FAETA180,
mARIA eus permita,filho querido,ainda que meu amor 8e oponha,que
’

eu impega tao grande ¢ oisa. numilde , sem |Bedapretender me
B »

submata A +na wawi_3_ w -

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.3

(It

Ao final da folha, na fala de Cristo, ha uma sobreposi¢do de “h” por “g” no termo

“cheios’, conforme se vé na figura 30:

CRISTO — Hio de me esticar tanto que poderdo contar todos os meus
ossos. E em minhas costas, em minhas espaduas dario golpes

os pecadoresmcheios de odioie de maldade. E depois, Mae,

Figura 30— Rasura na fala de Cristo

CRISTO - H&ao de me esticar tanto que poderao contar todos os meus
08808.E em minhas costas,em minhas espddues darso golpes
08 pecadoresmcgeios de 0dio e de maldede.B depou,niu'.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.3
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Mais adiante, na folha 4 (cf. figura 31), no dialogo de Cristo e Maria h& outras rasuras

datiloscritas de substituicdo por sobreposicao, a saber: na linha 1, sobreposi¢dao de “o0” sobre

[13%2]
1

¢ de “i” sobre “0” na palavra “dep0is”; na linha 7, na fala de Cristo, ha uma sobreposi¢do

[{P2)

de “€” sobre “i” no termo “até” e a linha 10, fala de Maria, ha uma sobreposigdo de “q” sobre

[}

u” no termo “que”. A seguir, a visualizagao dessas rasuras no texto:

CRISTO — depois ...em meus pés e em minhas mios abrirdo feridas,
grandes e profundas feridas!

MARIA — Respondes com tanta dureza minhas perguntas de mae.

CRISTO — (desesperado) E preciso cumprir as Escrituras !!!
(pausa) Mae! (Pausa) Fot escrito por Isaias : “O Filho
de Deus sera proscrito. Seus carrascos nio terdo dele
piedade, e desde a planta dos seus pés, até a cabega
sera ele ensanguentado !

MARIA — Pobre de mim, pobre demim, 6 doloroso espetaculo ! Tortura
mais horrivel gue a morte ! Oh, pobre méae angustiada.Nada,
nada posso obter ?

Figura 31— Rasura na fala de Cristo e Maria

CRISTO - depdss ...em meus pés e em minhaswmos abrirsc feridas,
grandes s profundas feridas
MARIA =~ Respondes com tanta dureza minhas perguntas de mae.
CRISTO - (desesperado) £ preciso cumprir as Bscrituras 311
\pausa) Mael (rausa) Poi escrito por Isaias : "0 Filho
de Deus serd proscrito.Seus carrascos nao terac dele
piedade,e desde a planta dos seus pés,até a cabega
serd ele ensanguentado § *
MARIA - Pobre de mim,pobre demim,é doloroso espetdeulo ; Tortura
mais horrivel gue a morte i Oh,pobre mae angustiada.~ada,
nada posso obter ¥

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.4

Em sequéncia, na fala de Maria (figura 32), constam trés rasuras datiloscritas de

({2

substituicdo por sobreposi¢do. Na linha 3, coloca-se “d” sobre “c” no termo “beijando”; na

(P4 [I%4)

linha 4, “t” é sobreposto a “e” na palavra “terna” e na linha 5, “v” € sobreposto a “r” em

“vosso”, conforme se v€ a seguir:

Filho! (para s1) pobre de mim_ nfo posso ir contra a von-
tade divina, e ante ela me inclino (cai) cheia de amor, meu
filho, betjando as tuas maos, meu filho, como a coisa que me
é mais ferna e mais querida nestemundo. Pevolvo-te a Peus.
vosso pai. Adeus, meu Filho.
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Figura 32— Rasura na fala de Maria

Filho § (para ei) Poure de mim, nao posso ir contra a won-
tade divina,e ante ela me inclino \cai) cheia de amor,meu
filho,beijando as tuas maos,meu filho,como a coisa que me
é mais ¢erna e mais que:-ida nestemundo.“evolvo-te a Yeus,
¥osso Pai. Adeus,meu Filho,

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.4

Ao final da folha 4 (cf. figura 33), ha uma Gltima sobreposi¢do também datiloscrita de

“e” sobre “r” na palavra “ser” na fala de Corifeu. Veja-se a sequir em Augusto (1961, f.4):

CORIFEU — Eis que o Filho do Homem vai ser entregue as maos dos peca-
dores.Nio chorai sobre éle, 6povo ingrato e injusto, mas sdbre
vOs mesmos e sdbre vossos filhos !

Figura 33— Rasura na fala de Corifeu

CORIFEY - BNue 0/#11ho do Homem vai ser entregue is maos dos peca-
dores\ngo chorai sbbre 8le,Spovo ingrato e injusto,mas sbbre
vés o8 e sdbre vossos filhos §

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.4

No anexo da folha 4, intitulado “Pag 4” (figura 34), ha uma substituicdo por riscado
em tinta azul. Decerto esta rasura foi realizada numa campanha de reformulacao,
provavelmente a Gltima, considerando que Jodo Augusto fez essa campanha de revisdo depois
da formulacéo do anexo. Na frase a seguir tém-se a substitui¢ao de “roupinha” por “roupa” ao
ser riscado “inha” e o “a” ser sobreposto na entrelinha superior.

a

Mudai-lhe a faixa e a roupisnha.

Figura 34— Rasura na fala de Corifeu

e e e

mudai-lhe a faixa e a roup’ﬁm.

- »

Fonte: Jodo Augusto, [1961], Pag4.

Na folha 5 (figura 35), ha uma rasura datiloscrita de substituicdo por sobreposi¢édo de

“u” sobre “i” na palavra “Crucifica-o!”, conforme se vé a seguir:

TURBA — Crucifica-o ! Crucifica-o !!!
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Figura 35— Rasura na fala de Turba

TURBA - Cricifica-o ! Crucifica-o ii!

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.5

Na folha 7 (figura 36), ha uma rasura manuscrita, possivelmente feita numa campanha

de revisdo, em que “i” sobrepde “u” no termo “vida” e de “¢” sobre “I’ na palavra “Faca”.

Confira-se a seguir:

separamos ? o) separacdo amarga ! Um corpo, um sangue e
uma mesma vida ! Podem matar-me do mesmo. como te
mataram, meu filho, que ndo nos separardo nunca !

Faga a morte o que quizer. Pendurem teu corpo ™ais alto

Figura 36— Rasura na fala de Maria

- T TTTTTS wsawemw, 42400 ,QUE NOY
Separamos ? ¢ Separagao amarga . um corpo,um !-'I;uo e

Uma mesma vAda : Podem matar-me do meamo modo,como te
mataram,meu filho,que nio nos separarao nunca 4

Faja a morte o que quizer.Pendurem teu corpo Yais alto
ainda,que ndo poderao me separar de ti. Se l.f'oat‘.,

LT &

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.7

Em outra fala do personagem Maria, ha uma rasura datiloscrita de substituicdo por

sobreposi¢ao no termo “Salvador” de “I” sobre “n”. Veja-se a seguir:

MARIA - O morte, severa e rigorosa, olha o luto em que eu estou.
O morte!... como podes pér meu coragdo em tal angustia?
O meu Deus. meu Salvador e Meu Filho ! Aidemim ...

Figura 37— Rasura na fala de Maria

- T T emget e WA WAMS WD AN

0 meu Deus,meu Sedvador e Meu Filho { Ai de mim ...

av >

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.7

Na ultima folha ndo héa rasuras dessa categoria relevantes para restruturacdo de cena,
h& apenas uma rasura datiloscrita de substituigdo por sobreposi¢do na fala do Coro, de “0”

sobre “r”’ em “coro”. Veja-se a seguir:
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coro feminino — mas a compaixao continda...

Figura 38— Rasura na fala do Coro

coro feminino - mas a compaixao contimfa ...

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.8

E uma tltima rasura manuscrita de “A” sobre uma letra ilegivel, provavelmente uma
correcdo que traz a maiuscula inicial e acrescenta o acento grave, conforme se visualiza na
figura 39:

Coro masculino — A sua mée foi entregue.

Figura 39— Rasura na fala do Coro

Coro masculino — A sua Mae foi entregue.

Fonte: Jodo Augusto, [1961], f.8

De tudo o que exposto na andlise das rasuras de substituicdo tornou-se evidente que
Jodo Augusto realizava esse tipo de rasura quando buscava corrigir o texto, ortograficamente,
principalmente, e gramaticalmente, em algumas ocasifes. Ha4 também o uso como meio de
mudanca estilistica de termos, nos quais o dramaturgo preferiu certas palavras em detrimento
de outras. Das rasuras utilizadas pelo autor, a de supresséo e de substituicdo foram as mais
expressivas ja na fase redacional datiloscrita ou manuscritas em reformulagdes e campanhas

de revisao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos acerca da dramaturgia na Bahia tém sido fontes confidveis para informacéo
sobre o desenvolvimento dessa modalidade de arte no estado e tém fornecido, por
consequéncia, saberes sobre o contexto historico, cultural e social de uma época longinqua.
Mais precisamente, os estudos desenvolvidos sobre o teatro de Jodo Augusto, até o presente
momento, sdo de suma importancia para compreender os direcionamentos para 0S quais 0
teatro na Bahia foi sendo levado ao longo dos anos.

Este trabalho, seguindo o objetivo de conhecer e compartilhar informagdes sobre a
dramaturgia de Jodo Augusto, buscou debrucar-se sobre o ponto de partida de sua carreira
como ator e diretor independente na Bahia, mais precisamente em Salvador. Nos fins da
década de 1950 e inicio da década de 1960, Jodo Augusto liderou o grupo de teatro A
Sociedade Teatral dos Novos e em 1961 montou seu primeiro espetaculo de maior
expressividade em Salvador e posteriormente em cidades do interior da Bahia, o qual foi
reconhecido pelos criticos através dos jornais da cidade obtendo mencdes relevantes.

Com o texto aqui estudado, Jodo Augusto retomou suas leituras do teatro canbnico
medieval, muitas delas por influéncia de sua atuagdo na ETUB, a fim de atualizar, com Os
Novos, a Historia da Paixdo do Senhor para o teatro baiano da década de 1961. Foi assim que
o0 espetaculo de HPS fez parte do cenério de alguns bairros de Salvador, tornando-se popular
por deixar os palcos dos teatros mais tradicionais da cidade para prender a atencdo de cerca de
15 mil pessoas durante o periodo de festividade da Pascoa (LEAO, 2006).

Com esse novo olhar para o cenario teatral baiano, outros grupos independentes da
Escola de Teatro surgiram e proporcionaram a populacdo um teatro mais acessivel, ou mesmo
democratico. No estudo do processo de criacdo de HPS aqui proposto, flagrou-se em diversos
momentos as tentativas de Jodo Augusto de apresentar um espetaculo cuja montagem se
caracterizou como simples, pelas indicacdes do cenario e vestuario dos personagens.

Ademais, os personagens de Jodo Augusto também buscavam essa aproximagdo com a
realidade e circunstancia do local de encenacéo, a exemplo a figura do profeta que possuiu um
carater despojado e personalidade atipica remetendo a um louco; o Corifeu, elemento
importante das antigas tragédias gregas e regente do Coro, foi pensado a partir da
performance de um politico por sua oratdria e desenvoltura, entre outros personagens que
foram associados a vivéncia local.

Com isso, o olhar de Jodo Augusto passou a debrugar-se cada vez mais sobre essa

forma de fazer teatro, optando por desenvolver acbes que aproximassem o palco da
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populacdo. Ademais, a prépria escolha do tema se fez muito democrética, ja que todos 0s anos
as pecas de cunho religioso eram encenadas e até os dias de hoje se fazem conhecidas pela
grande maioria da populacéo.

Em entrevista, Os Novos assinalaram a importancia da revisdo desses temas e
atualizacdo dos mesmos do ponto de vista temporal. O Cristo de Jodo Augusto, por exemplo,
estava a cada ano mais critico por ter que se submeter a morte de cruz por um povo que Vivia
segundo seus préprios desejos e o0 desconsiderava em tudo.

O estudo do processo de criacdo aqui desenvolvido, buscou apresentar o projeto de
escrita de HPS a partir das leituras e analises das rasuras presentes no manuscrito e do
conjunto documental do texto, isto é, as matérias de jornal. A partir da metodologia da
construcdo de uma edicdo genética, e do conhecimento da histéria do texto, foi possivel
analisar como o autor elaborou o texto cénico. As informagfes documentadas aqui
contribuiram para conhecimento ndo somente da historia do texto de HPS, mas sobre o
cenario artistico baiano daquela época e sobre o dramaturgo Jodo Augusto, figura relevante na
historia do teatro moderno baiano.

Como projeto futuro, pretende-se analisar de modo mais proficuo a figura de Jodo
Augusto enquanto intelectual a partir de seu desenvolvimento no teatro, com suas producdes e
montagens que culminaram na consolidacdo de uma ideia de teatro popular, comecada
primeiro com encenagdes ao ar livre.

Espera-se, no entanto, que este trabalho possa suscitar a curiosidade dos leitores,
especializados ou ndo, para com este dramaturgo que inovou o olhar sobre a acdo teatral e
modificou os rumos do teatro no estado e possa contribuir com os estudos de génese em
torno do teatro baiano, 0s quais tem trazido a tona informacdes relevantes para compreensao

dessa modalidade artistica.
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