UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA E CULTURA

NIVANA FERREIRA DA SILVA

ASSINATURA E CONTRA-ASSINATURA:
RICARDO LISIAS. PERFORMANCES DE AUTOR

Salvador
2020



NIVANA FERREIRA DA SILVA

ASSINATURA E CONTRA-ASSINATURA:
RICARDO LISIAS. PERFORMANCES DE AUTOR

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Literatura e Cultura, Instituto de Letras, Universidade
Federal da Bahia, como requisito para obtencdo do
titulo de doutora.

Linha de pesquisa: Estudos de teorias e representacdes
literérias e culturais.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Luciene Almeida de Azevedo

Salvador
2020



Silva, Nivana Ferreira da.

Assinatura e conira-assinatura: Ricardo Lisias. Performances de autor / Nivana Ferreira da Silva. -
2020.

22611l

Crientadora: Profa. Dra. Luciene Almeida de Azevedo.
Tese (doutorado) - Universidade Federal da Bahia, Instituto de Letras, Salvador, 2020.

1. Literatura brasileira - Séc. XXI1. 2. Literatura moderna - Séc. XXI. 3. Autoria. 4. Lisias, Ricardo,
1975- - Critica e interpretacdo. 5. Lisias, Ricardo, 1975- - Estilo literdrio. 6 Lisias, Ricardo, 1975- -
Autoria. 7. Performance (Arte). | Azevedo, Luciene Almeida de. Il Universidade Federal da Bahia.
Instituto de Letras. 111 Titulo.

CDD - 809
CDu -82.09




NIVANA FERREIRA DA SILVA

ASSINATURA E CONTRA-ASSINATURA:
RICARDO LISIAS. PERFORMANCES DE AUTOR

Tese apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em Literatura e Cultura, Instituto de
Letras, Universidade Federal da Bahia, como requisito para obtencdo do titulo de doutora.
Area de concentracdo: Teorias e Critica da Literatura e da Cultura. Linha de pesquisa:
Estudos de Teorias e Representagdes Literarias e Culturais.

Aprovada em 27 de novembro de 2020.

Banca Examinadora

Prof.2 Dr.2 Luciene Almeida de Azevedo (UFBA)
(Orientadora)

Prof.2 Dr.2 Daniela Birman (UNICAMP)
(Membro externo)

Prof. Dr. Jorge Hoffmann Wolff (UFSC)
(Membro externo)

Prof.2 Dr.2 Suzane Lima Costa (UFBA)
(Membro interno)

Prof.2 Dr.2 Julia Morena Silva da Costa (UFBA)
(Membro interno)



Aos meus pais, Nivaldo e Ana.



AGRADECIMENTOS

A universidade publica.

A professora Luciene, que traz luz ndo s6 no nome e, generosamente, me conduziu nesse
percurso. Agradeco a orientacdo cuidadosa, as aulas a cada conversa e a confianca.
Obrigada por ter me ensinado tanto e, além de tudo, por ser inspiracdo e exemplo de
dedicacéo profissional.

A FAPESB, pela bolsa de pesquisa, de 2016 a 2018.

A professora Suzane Costa e ao professor Joca Wolff, que deram importantes contribuicoes
ao meu trabalho desde o exame de qualificacdo. A eles e as professoras Daniela Birman e
Julia Morena, que fizeram parte da banca examinadora da tese, agradeco as provocacdes, as
sugestOes valiosas e a produtiva interlocucao.

Ao grupo de pesquisa “Leituras Contemporaneas”, por todas as trocas e proveitosas
discussdes. Especialmente grata aos colegas Nivia, Davi, Marilia e Milena, pelos constantes
didlogos e alegrias compartilhadas.

A Fernanda e a Larissa, agradeco o acolhimento afetuoso e a amizade, desde os primeiros
dias na UFBA.

Aos alunos com o0s quais convivi nos Gltimos anos, por darem mais sentido e graca a
profissdo que escolhi.

Minha imensa gratiddo aos meus pais, Nivaldo e Ana, que nunca pouparam esforgos e
apoio para que eu chegasse até aqui. Agradego a compreensao durante as “interminaveis”
horas de estudo e de escrita, a torcida positiva em todas as etapas, o incentivo, a presenca e
o0 cuidado, para dizer o0 minimo.

A Victor, grande companheiro, por saber encurtar distancias e tornar os dias mais leves.
Obrigada pelas doses diarias de motivacdo, cumplicidade, escuta e, principalmente, por
escolher caminhar junto.



RESUMO

Esta tese tem como objetivo discutir como é construida a assinatura do autor Ricardo
Lisias. Partindo da nogdo de assinatura de Jacques Derrida, em didlogo com um arcabouco
teodrico-critico da literatura contemporanea, consideramos 0 nome de Lisias exemplar para
problematizarmos como um gesto signatario é forjado hoje. Nesse sentido, o trabalho
promove um deslocamento no entendimento de assinatura, ja que traz para o debate
questBes que nos desafiam a entender as praticas literarias do presente. A investigacdo
realizada gira em torno de trés recortes tematicos: o limiar entre vida e obra, a performance
autoral e a contra-assinatura. Além de Derrida (1984, 1985b, 1986, 1991b, 2014), a
discussdo sobre assinatura parte das contribuicGes de Peggy Kamuf (1988) e Abel Barros
Baptista (2003). Trazemos as reflexdes de Michel Foucault (2009), Josefina Ludmer
(2013), Florencia Garramufio (2014a) e Reinaldo Laddaga (2013) para argumentar que as
transformacfes nas nocBes de autoria, obra e, mais amplamente, na propria ideia de
literatura estdo relacionadas a um rearranjo entre o real e o ficcional, interferindo nos
modos como um autor assina. Dessa forma, € possivel pensar como um tipo de
intencionalidade pode ser identificada na performance autoral, que também € um
dispositivo que cria uma assinatura, conforme discutimos a partir das formulagdes sobre
performativo, de John Austin (1998), Derrida (1991b) e Stanley Fish (1982), e sobre
performance, com Patrice Pavis (2017), Richard Schechner (2006), Karl Erik
Schgllhammer (2013) e Luciene Azevedo (2004, 2007). Observamos, entdo, que as
atuacOes de Lisias dentro e fora do texto influenciam e monitoram a recepcao de seu
trabalho, de maneira a aproveitar-se das leituras da obra a favor do proprio gesto signatéario.
Argumenta-se que o autor € um curador das contra-assinaturas do publico leitor, além de
contra-assinar a prépria producdo. Nesse contexto, dialogamos com Boris Groys (2014),
para falar sobre o desenho de si construido pelo artista contemporaneo, e com as
contribuicdes de Marjorie Perloff (2013) sobre curadoria. Assim, diante de um conjunto de
procedimentos autorais que mobilizam a discussdo tedrica sobre assinatura, entendemos
que Lisias capitaliza questdes do nosso tempo a favor da circulacdo de seu nome, o que faz
com que sua obra nos aproxime de reflexdes sobre a producéo literaria contemporanea.

Palavras-chave: Assinatura; Ricardo Lisias; Performance; Contra-assinatura; Literatura
contemporanea.



ABSTRACT

This thesis aims to discuss how the signature of the author Ricardo Lisias is constructed.
Based on Jacques Derrida’s notion of signature, in dialogue with a theoretical-critical
framework of the contemporary literature, we consider Lisias’ name as exemplary for the
problematization of how a signatory act is forged nowadays. The work promotes a
displacement in the signature’s comprehension, since it brings to discussion questions that
challenge us to understand the recent literary practices. The investigation revolves around
three themes: the borderline between life and work, performance and countersignature.
Besides Derrida (1984, 1985b, 1986, 1991b, 2014), the discussion about signature is based
on contributions from Peggy Kamuf (1988) and Abel Barros Baptista (2003). We present
ideas by Michel Foucault (2009), Josefina Ludmer (2013), Florencia Garramufio (2014a)
and Reinaldo Laddaga (2013) to argue that the transformations in notions of authorship,
work and literature’s idea are related to a rearrangement between the real and the fictional,
interfering with the ways an author signs. Thus, it’s possible to think of how a type of
intentionality can be identified in the author’s performance, which is also a device that
creates a signature, as discussed according to formulations about performative, in John
Austin (1998), Derrida (1991b) and Stanley Fish (1982), and about performance, with
Patrice Pavis (2017), Richard Schechner (2006), Karl Erik Schgllhammer (2013) and
Luciene Azevedo (2004, 2007). We observe that Lisias’ acting inside and outside the text
influences and monitors his work’s reception, taking advantage of the work’s readings in
benefit of his own signatory act. We argue that the author is a curator of readers’
countersignatures, besides countersigning their own production. In this context, we
dialogue with Boris Groys (2014), to approach the self-design formed by the contemporary
artist, and contributions from Marjorie Perloff (2013) about curatorship. Therefore, face a
set of author’s procedures that mobilize the theoretical discussion about signature, we
understand that Lisias capitalizes on issues of our time in favor of his name’s circulation,
which induces his work to raising reflections about contemporary literary productions.

Keywords: Signature; Ricardo Lisias; Performance; Countersignature; Contemporary
literature.
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PONTO DE PARTIDA



N&o posso falar no ponto de partida desta tese sem mencionar o segundo semestre
de 2015, quando comecei a escrever o projeto de pesquisa para a selecdo do doutorado em
Literatura e Cultura, da Universidade Federal da Bahia. A época, estava finalizando uma
dissertacdo tedrica, fundamentada em reflexdes do filésofo franco-argelino Jacques
Derrida, cujas contribui¢des, oriundas de algumas de suas obras, me acompanharam néo sé
na pesquisa do mestrado, na Universidade Estadual de Santa Cruz, mas também em
investigacdes de Iniciacdo Cientifica durante a gradua¢do na mesma instituicdo. Pretendia,
assim, num futuro proximo, discutir as no¢es de autobiografia e assinatura, a partir do
trabalho derridiano e em dialogo com a literatura.

Enquanto buscava um respiro fora da dissertacdo, faltando poucos meses para
finaliza-la, a0 mesmo tempo em que planejava dar continuidade a pdés-graduacdo, lia, entre
outras coisas, alguns nomes da literatura recente, aos quais fui apresentada por meio do
blog “Leituras Contemporaneas: narrativas do século XXI”, coordenado pela professora
Luciene Azevedo.! Cheguei ao endereco eletrénico apos ter recebido o link de uma colega,
aluna da UFBA, que conheci em um evento de Letras, anos antes, e com quem mantinha
contato desde a ocasido. Acessando a plataforma, pude conhecer um pouco mais sobre a
producdo literdria do presente e me envolvi com a leitura das obras de autores como
Enrique Vila-Matas, Veronica Stigger e Ricardo Lisias, aléem de acompanhar discussfes
sobre autoficgéo, escrita ndo criativa e mercado editorial. Achava a maioria das postagens
instigantes e, sendo uma das minhas curiosidades tedricas o conceito de autobiografia, 0s
textos sobre as narrativas autoficcionais, assim como os livros do escritor paulistano
Ricardo Lisias me chamaram a atencdo, levando-me a trazé-lo como objeto da investigacédo
que eu estava arquitetando para o doutorado.

Escrevi um projeto com o intuito de discutir os limites entre vida e obra em Lisias,
analisando sua identidade autoral, sua assinatura e o que poderia ser chamado de uma
contra-assinatura. Dessa maneira, 0 arcabougo critico da desconstrucdo derridiana me
ajudaria a pensar as nogdes-chave da pesquisa, ao lado de um referencial relacionado aos
conceitos de espaco biografico, autoficcdo e autoria. Esses foram os problemas que, a

principio, impulsionaram a escrita dessas paginas.

1 O longevo blog “leiturascontemporaneas.org” &, semanalmente, atualizado com textos dos estudantes do
grupo de pesquisa “Leituras Contemporaneas: narrativas do século XXI”. As postagens ddo conta do
desenvolvimento da investigagdo de seus membros, funcionando como uma espécie de caderno de pesquisa
virtual, muito Util para o proprio pesquisador, mas também para a comunidade académica mais ampla que
deseja discutir e informar-se sobre a producdo tedrica e literaria da contemporaneidade. Em maio de 2016,
antes de comecarem as aulas do doutorado, passei a contribuir para o blog com publica¢Ges voltadas para o
meu trabalho, 0 que, até este ano, representou uma atividade de grande importancia para movimentar a
investigacdo.
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Quando iniciei a trajetéria na UFBA, propus-me a analisar as obras de Lisias que
traziam personagens homoénimos ao autor, recorrentemente lidas como autoficcionais, O
céu dos suicidas (2012a), Divorcio (2013a) e a série Delegado Tobias (2014). Com 0s
artigos finais das disciplinas que cursei e, muito especialmente, com os textos que fui
redigindo para o blog, fui, aos poucos, aprofundando a pesquisa, sob a orientacao cuidadosa
da professora Luciene. Aquela altura, tinha o desafio de recortar e ter mais claro o escopo
do trabalho, afinal de contas, planejei lidar com expressivos conceitos operadores, que
exigiriam grande investimento teorico e dispersavam o problema de pesquisa. Além disso,
volta e meia deparava-me com as renitentes perguntas que eu ndo sabia direito como
responder: serd uma tese tedrica? Uma tese sobre um autor? Por que Lisias?

Sintomaticamente, a maioria dos textos que escrevi para a pagina virtual do grupo e
para 0s componentes curriculares da po6s teve como mote o tema da assinatura, ora
resenhando algumas formulacdes sobre o conceito, ora ensaiando, com base nele, uma
reflexdo sobre o autor. E essa pequena producdo inicial ja indicava os rumos que a pesquisa
tomaria, pois ela comecava a ter como cerne ndo mais a conhecida produgéo autoficcional
de Lisias, mas a construcdo de sua assinatura. Por certo, para falar da assinatura do autor,
eu deveria trazer para a discussdo as obras em primeira pessoa que, como eu Vinha
pensando, tornaram porosas as fronteiras entre vida e obra. Entretanto, o que estava
movimentando minhas incipientes investigacdes era tentar compreender de que maneira se
constroi o gesto signatario de um autor que, conforme eu observava, ndo so inscreve o real
nas narrativas e amplifica o ficcional para além delas, mas lanca méo de uma performance
autoral, aproveitando-se dos modos como a obra é recebida para imprimir sua assinatura.?

Um dos principais motivos para que eu colocasse a assinatura no centro da pesquisa
foi a publicagdo dos livros de Lisias Inquérito Policial: familia Tobias e A vista particular,
ambos de 2016. Se o primeiro era uma consequéncia de Delegado Tobias (que resultou em
uma dendncia andnima, contra o autor, por falsificacdo de documentos, tematizada em
Inquérito Policial), o segundo, escrito em terceira pessoa e sem nenhum personagem
homonimo a Lisias, me motivou a pensar em algo como uma performance no texto e fora
dele, devido as expressivas “atua¢des” midiaticas do autor, que pareciam ser incorporadas a
narrativa. Mais do que isso, a leitura de A vista particular me fez supor que talvez Lisias
estivesse resgatando, ali, algumas caracteristicas de suas primeiras obras, caracteristicas

que, no inicio da carreira, foram importantes para o reconhecimento de seu nome por um

2 Ao longo da tese, utilizarei o termo “gesto signatéario” como sinénimo de “assinatura”.
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publico leitor especializado. O ponto de partida, entdo, desembocou nessas observacdes e
especulacoes, as quais, por sua vez, requisitaram a reformulacdo do objetivo e a precisao do
problema de pesquisa, bem como demandaram respostas para as perguntas em torno do que

seria a tese.

O problema de pesquisa

O objetivo deste trabalho é discutir como é construida a assinatura de Ricardo
Lisias. Mas, novamente, por que esse autor e ndo outro? Além das ja& mencionadas razbes
que, antes de comecar o doutorado, me levaram a obra de Lisias, a confirmacdo da escolha,
durante o curso, ndo esta exatamente ligada a um gosto pessoal de leitura ou a uma especial
relacdo afetuosa com o objeto de andlise (0 que também resulta num maior distanciamento
critico dele), mas sim ao interesse por um, digamos, procedimento autoral, que, conforme
acredito, mobiliza de maneira particular a discussdo tedrica sobre a assinatura.

Em outras palavras, acredito que o nome de Lisias € exemplar para pensarmos como
uma assinatura € forjada hoje, pois o autor lida com questdes caras a condi¢do do literario
na contemporaneidade, como a instabilidade das fronteiras entre o real e o ficcional, o
chamado retorno do autor, uma possivel reconfiguracdo da nocdo de obra, a performance
autoral, a exposicdo midiatica e o papel da recepcdo. Convém pontuar que esses topicos
atravessam a producao de outros autores atuais e, por isso mesmo, ao longo da tese, refiro-
me a alguns deles — tecendo comentérios no corpo do texto ou em notas de rodapé — para
reforcar e ampliar a argumentacdo. Ainda assim, creio que é emblematica a forma como
Lisias capitaliza questBes proprias do nosso tempo em prol da circulacdo de seu nome de
autor, o que faz com que a leitura de sua obra também seja um caminho frutifero para
aproximarmo-nos de reflexdes emergentes da literatura contemporanea.

Isso posto, tracei o problema de pesquisa fundamentado no seguinte
guestionamento: como é construida a assinatura de Ricardo Lisias, considerando o limiar
entre vida e obra, a performance autoral e 0 que pode ser chamado de uma contra-
assinatura?® Precisamente, elegi esses trés recortes tematicos, pois creio que o

embaralhamento entre realidade e ficcdo, a performance, nas narrativas e fora delas, e um

3 Quando falo em “vida e obra”, refiro-me também, respectivamente, a “realidade e ficcdo” e “real e
ficcional”, assumindo que a “vida” (a “realidade”, o “real”) seria da ordem do que esta fora do material
textual, da “obra” de ficgdo, quer dizer, o supostamente factual. Apesar de usar a expressao “vida e obra” na
pergunta de pesquisa, no titulo e no desenvolvimento do capitulo um, ela divide espago com as expressdes

S PRcL)

“realidade e ficcao” e “real e ficcional”.
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aproveitamento dos modos como a obra é recebida (uma contra-assinatura, como sera
problematizado), a favor da propria obra, sdo elementos proficuos para tratarmos do gesto
signatario do autor. Sendo assim, arrisco afirmar que a construcdo da assinatura de Lisias
esta atrelada as transformac6es em andamento na literatura da contemporaneidade. Essa €
uma conjectura mais geral, uma vez que o desdobramento do problema de pesquisa, ao
longo dos capitulos, suscitard questdes e hipoteses mais especificas, conforme veremos.

A despeito da abordagem de temas que encontram solo fértil no contemporaneo, ou
que sdo potencializados com a producao literaria recente, o nome de Derrida é recorrente
neste trabalho, em funcdo, primeiramente, da minha trajetéria de pesquisa anterior ao
ingresso na UFBA. Em segundo lugar, porque, quando falamos em assinatura (e contra-
assinatura), comumente o nome do franco-argelino é evocado, e uma das razdes para tal se
deve ao fato de ele ter versado sobre a questdo em sua obra, ao lado de consideragdes
relacionadas, por exemplo, a0 nome proprio, a escrita e a literatura, sendo, portanto, um dos
grandes pensadores sobre o tema.

Isso ndo significa, todavia, que as questbes que vou problematizar estdo
enquadradas nas contribuicBes derridianas, como se elas constituissem uma pura ferramenta
hermenéutica, ou uma via inquestionavel, para a analise. Na verdade, as formulacdes de
Derrida a respeito das nogdes centrais da investigacdo funcionam aqui, de fato, como um
“ponto de partida”, pois sdo desdobradas a luz de (e em didlogo com) questdes atinentes ao
literario atualmente, as quais ndo estavam postas a época em que as reflexdes derridianas
surgiram. Mais ainda, é preciso levar em conta que esse legado critico atende a
determinados pressupostos e a formatacdo de um pensamento muito particular, fruto das
circunstancias de um periodo.*

Logo, por mais que a obra derridiana seja rentavel para a discussdo, ela divide
espaco com um arcabouco teorico especifico para investigar os modos de construcdo da
assinatura de um autor contemporaneo. Parece-me, assim, que o referencial escolhido para
pensar a producéo literaria de hoje desafia, por vezes, algumas premissas da desconstrucgéo,
de maneira a expandi-las, tornando-as ducteis a um contexto que é diferente daquele em

que tais premissas foram elaboradas. Nesse sentido, é pertinente expor que o estudo de um

4 O desafio de lidar com a, nem sempre facil, diccdo de Derrida me levou, em alguns momentos da tese, a
apresentar algumas de suas formulagdes sobre assinatura de maneira mais pormenorizada, tentando seguir seu
percurso argumentativo, a fim de extrair dele o que fosse rentavel para a discussdo que proponho. Do mesmo
modo que ndo € pretensdo do trabalho apropriar-se, profundamente, do legado derridiano sobre o tema, o
recorte tedrico que escolho para abordar a assinatura (especialmente no primeiro capitulo) ndo é apresentado
de uma vez s, intercalando-se com determinadas problematizacdes e andlises, além de dialogar com outros
criticos que trataram da questao.
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objeto da contemporaneidade esta, quase sempre, relacionado a um tipo de confronto direto
com ele. Muitos operadores de leitura requisitam reavaliacbes das bibliografias ja
conhecidas. Uma consequéncia resultante disso é o risco da incerteza diante de perguntas
para as quais nem sempre ha respostas.

Vejamos um exemplo. Em 2018, Lisias comecou a publicar a série de ebooks
Diario da catastrofe brasileira, um material que, entre outras coisas, derivou de
atualizagdes periodicas feitas pelo autor, como veremos detalhadamente em um dos
capitulos. Quando iniciei a redacdo da tese, o texto ndo existia e, por esse motivo, ndo foi
cogitado para compor o corpus literario da pesquisa. Entretanto, no percurso da escrita,
vieram as publicacBes e a constatacdo de que, na abordagem sobre performance, o Diério
poderia ser lido na clave do performativo e movimentar a discussdo sobre a assinatura de
Lisias, j& que parecia tratar-se de um trabalho gestado como uma forma estratégica de o
autor promover o préprio nome. O curioso nisso € que, enguanto eu escrevia sobre os
ebooks, um deles trouxe o andncio de que, em 2020, o material seria publicado fisicamente
por uma grande editora, e as atualiza¢des periodicas seriam interrompidas, um dado que se
somou ao argumento do capitulo em andamento, embora eu tenha decidido ndo incorporar a
analise do livro fisico ao texto em construgio.®

Essa ¢ uma das situagdes ilustrativas do “confronto direto com o objeto”, o que vai
ao encontro do ponto relativo a necessidade de releitura de certas concepgdes ja conhecidas,
por elas, muitas vezes, parecerem insuficientes para a leitura do presente. Isso ndo quer
dizer prescindir delas, afinal, ndo da para partir do zero, a0 mesmo tempo em que é
improdutivo impor um modelo de pensamento para falar de uma producdo literaria que
também fomenta outras questdes. E nessa direcio que caminha a nossa reflexdo sobre
assinatura. Derrida tem uma obra que oferece uma proveitosa contribuicdo sobre o tema,

mas, para discutir o gesto signatario de Lisias, ela sO é efetivamente proveitosa se

°> Duas coisas a pontuar aqui. A primeira diz respeito ao desafio, que o contemporaneo nos traz, ndo sé de
lidar com o caréter transitorio de algumas publicagfes, como o caso da série de ebooks Diario da catastrofe
brasileira, mas o de colocar-nos diante de outros textos e suportes para lermos a obra de um autor. Como
consideramos Lisias um autor bastante midiatico, discutir sua assinatura demanda que as analises nao estejam
restritas somente aos seus livros, mas se ampliem para suas entrevistas e publica¢fes nas redes sociais. O
outro ponto que quero deixar claro é atinente a abordagem do performativo no capitulo em que discuto a
performance. Embora sejam conceitualmente diferentes, as teorizacGes sobre performance reportam, em
alguma medida, ao performativo. O interesse maior por essa abordagem se amplifica quando vejo sua
rentabilidade para a discussdo do Diario e de questionamentos sobre intencionalidade e atuacfes autorais,
que, inevitavelmente, vdo culminar na reflexdo sobre performance. Assim, mesmo com o aprofundamento
quanto ao performativo no capitulo dois, sobretudo em virtude da emergéncia de uma publicacdo de Lisias
durante a escrita, opto por ndo o apresentar como outro recorte tematico na pergunta de pesquisa, pois, no
trabalho, ele funciona como uma espécie de conceito correlato a performance.
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colocamos em cena um conjunto de circunstancias nas quais o trabalho do autor esta
imerso.

Tal entendimento esteve no horizonte da pesquisa, resultando em uma tese tedrica
sobre um autor, mesmo que 0 expressivo investimento na assinatura, como um conceito-
chave, e em Lisias, como um nome emblematico do contexto literario atual, seja
flexibilizado a medida que outras nogbes e autores sdo trazidos para a discussdo do
problema. Dessa forma, creio que a contribuicdo mais significativa do trabalho seja a
exploracdo de um tema, a partir de um autor da literatura brasileira, em consonancia com
problematicas préprias do literario na contemporaneidade, somando-se a um debate em

construgdo sobre o tempo presente.®

Visualizando a tese

Tendo como alicerce o problema delimitado, a tese estd organizada em trés
capitulos, cada um deles voltado para um dos eixos tematicos apresentados na pergunta de
pesquisa — vida e obra, performance e contra-assinatura.’

No primeiro capitulo, “Entre vida e obra: a questao da assinatura”, procuro analisar
a inscricdo do gesto signatario de Lisias no limiar da realidade e ficcdo. Por isso, uma das
perguntas que presidem o capitulo é a seguinte: como o transito do autor entre vida e obra
interfere na construgdo de sua assinatura? Ja na se¢do em que a apresento, intitulada “Uma
primeira inquietacdo”, contextualizo, brevemente, o que seria esse transito entre real e
ficcional, mencionando a relacéo entre as duas instancias a partir do entendimento moderno
de literatura. Também nessa parte, introduzo outro questionamento importante para o
capitulo: como o nome proprio Ricardo Lisias tornou-se também um nome de autor na
literatura brasileira contemporanea? Sua importancia se deve ao fato de que, para falar
sobre a interferéncia do deslocamento entre vida e obra na configuracdo da assinatura de
Lisias, € necessario entender como seu nome tornou-se um nome de autor, questdo que
remete aos anos iniciais de sua carreira.

A fim de adentrarmos, efetivamente, na problematizacdo, € necessario recorrer a

teoria sobre a nocao central do trabalho, o que ¢ feito no subcapitulo “Do nome proprio a

® Ha um bom ndmero de trabalhos académicos sobre Lisias — dos quais falarei no terceiro capitulo, ao discutir
a recepcéo da obra do autor — mas nenhum deles traz o recorte temético dado a esta investigacao.

" Relembrando a pergunta de pesquisa: como é construida a assinatura de Ricardo Lisias, considerando o
limiar entre vida e obra, a performance autoral e o que pode ser chamado de uma contra-assinatura?
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assinatura”. A principio, trago a relagdao entre os dois conceitos para, na sequéncia, falar
sobre um entendimento mais geral a respeito da assinatura, o que é feito a partir da critica
americana Peggy Kamuf (1988), cuja obra esta entrelacada a reflexdo derridiana acerca do
tema.® Tratando, especificamente, sobre a assinatura no ambito literario, dialogo com Abel
Barros Baptista (2003), que se dedica ao estudo da formacdo do nome de Machado de
Assis. Seu trabalho oferece-nos uma boa contribuicdo quanto ao carater singular e repetivel
do gesto signatario, embora o critico portugués, tal como Derrida (1991b), enfatize o
funcionamento da assinatura de maneira independente de seu portador, o que, a meu ver, é
questionavel no contexto da literatura contemporanea.

Em um segundo momento do mesmo subcapitulo, amplio a analise tedrica acerca do
conceito, a partir de outro texto de Derrida (1984), no qual ele debruca-se sobre a obra do
poeta francés Francis Ponge. Considero a andlise pertinente, pois, além de configurar uma
reflexdo sobre um corpus literario — e conectar-se a algumas consideracdes feitas por
Baptista —, a argumentacdo traz um arrazoado interessante em torno da assinatura, pois
apresenta o que seriam suas trés formas de manifestacdo (uma delas a contra-assinatura) e
leva-nos a pensar numa possivel equivaléncia entre assinatura e obra, signatario e autor.
Aqui, inevitavelmente, a ideia de nome de autor, como abordada por Foucault (2009), é
acionada, encaminhando a discussdo para a abordagem em torno de como o nome préprio
Ricardo Lisias tornou-se um nome de autor.

Essa questao ¢ alvo da secdo “Ricardo Lisias assina”, em que fago um levantamento
de caracteristicas presentes nas primeiras publicacdes do autor, desde Cobertor de estrelas
(LISIAS, 1999), seu livro de estreia, até O livro dos mandarins (LISIAS, 2009).° O
objetivo € mostrar como determinadas marcas autorais, no inicio da trajetéria, véo
desenhando um gesto signatario, ao passo que sdo reconhecidas por uma critica
especializada. Nessa direcdo, o argumento vai ao encontro da concepcao derridiana, quanto
as trés formas de manifestacdo da assinatura, e culmina numa andlise prévia sobre o
trabalho de Lisias no limiar entre vida e obra, o que se fez expressivo nos textos escritos a
partir de 2010.

8 Os trechos citados da obra de Kamuf, assim como de outros textos ndo publicados em portugués, sdo
tradugdes minhas. No caso dos trabalhos derridianos Signéponge=Signsponge (DERRIDA, 1984) e
“Otobiographies: The teaching of Nietzsche and the politics of the proper name” (1985b), opto pela leitura
dos textos em inglés.

° Além das narrativas que serdo discutidas, ou apenas mencionadas, Lisias também publicou os livros infantis
Sai da frente, vaca brava (Hedra, 2001), Greve contra a guerra (Hedra, 2005) e A sacola perdida (DSOP,
2014), os quais ndo serdo analisados no trabalho.
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Antes de problematizar como o transito entre vida e obra representa, mais do que
uma marca autoral, uma investida para a promoc¢ao da assinatura, o debate é conduzido para
0 tratamento tedrico sobre esse limiar, nas duas partes iniciais do subcapitulo
“Embaralhando fronteiras”. Nesse momento, o trabalho de Derrida (1985b), que aborda o
binbmio vida e obra, relacionado a assinatura, € trazido para a discussdo. Ademais de
repercutir que as ponderacGes derridianas, nesse trabalho, estdo atreladas a outros
pressupostos da desconstrugdo, discorro mais detalhadamente a respeito da nocdo de
contra-assinatura. Levando em conta o cenario da literatura contemporénea, algumas
indagacOes aparecem atreladas a exposicao tedrica, como o papel muito preponderante
atribuido a recepc¢do de uma assinatura, bem como a propria relacao entre vida e obra. Sob
essa perspectiva, a argumentacdo de Diana Klinger (2012) entra em cena para pensarmos
como a negociagdo entre o real e o ficcional, atualmente, é impactada pelas mudancas
atinentes a autoria, o que é endossado com a andlise de Divorcio (2013a) e a defesa de que
0 jogo entre realidade e ficcdo contribui para a construcéo da assinatura de Lisias.

A negociacdo entre real e ficcional também é afetada pelas supostas transformacées
no entendimento de obra e, mais amplamente, de literatura, conforme defendo no
subcapitulo “A ‘obra’ na realidadeficcdo”, a partir das contribui¢des de Josefina Ludmer
(2013), Florencia Garramufio (2014a) e Reinaldo Laddaga (2013). Nesse contexto, analiso
a série Delegado Tobias (2014), reforcando o argumento que atravessa o capitulo. A
reflexdo, entdo, abre espaco para pensarmos a performance de Lisias, tematizada na
segunda parte da tese, em “Performances, posturas, poses, mascaras.”

No capitulo dois, antes de entrar na performance, propriamente, trago uma
discussdo sobre o performativo, por acreditar que ha uma relacdo entre os dois conceitos
em Lisias, conforme apresento em “Duas questdes, um caminho”, trazendo também as
perguntas que norteardo as reflexdes: Como a performance de Ricardo Lisias e o
performativo presente em sua obra contribuem para a construcdo de sua assinatura? Como
esses conceitos operadores nos servem para pensarmos um procedimento da literatura
contemporanea?

Dessa maneira, em “O performativo e a literatura contemporanea”, o argumento ¢é
de que os ebooks Diario da catastrofe brasileira (2018, 2019, 2020) repetem, de outra
forma, caracteristicas de obras anteriores de Lisias, podendo ser lidos na chave do
performativo, cuja abordagem, conduzida a partir de John Austin (1998), Derrida (1991b) e
Stanley Fish (1982), é desdobrada na anélise do Diério e de sua relacdo com o0s textos

precedentes do autor. Isso resulta na problematizagao sobre a ideia de “intencdo deslocada”,
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que, no contexto da literatura contemporanea, conforme sustento, movimenta outras
questdes, pois hd uma marcante atuacdo do autor para influenciar as apropriacdes de seu
trabalho e para, performativamente, lancar médo de determinadas estratégias autorais a fim
de promover a assinatura.

Para entender como isso ocorre, entramos no subcapitulo “O ndo literario da
literatura”. Aqui, ainda diante dos ebooks, considero que eles representam uma investida de
Lisias para manter a circulagdo de seu nome, a despeito de encetarem um tipo de saida da
literatura. Cabe repercutirmos, entdo, como os lances do autor, somados a um interesse por
questdes politicas e sociais, sdo potencializados para dar visibilidade a ele e a obra,
conectando-se a performance autoral, como discuto na se¢do seguinte.

Em “Performance e assinatura”, abordo a relacdo entre as duas nogdes, propondo
uma diferenciacdo entre a performance operar como consequéncia de uma obra ou de uma
assinatura e ser, por outro lado, utilizada como ponto de partida para a concep¢éao da obra,
configurando um elemento criador da assinatura. Para chegar a essa problematizacéo,
levanto alguns pontos do debate tedrico sobre a performance, de maneira geral, com as
leituras de Patrice Pavis (2017) e Richard Schechner (2006) e, especificamente ligada a
literatura, a partir de Karl Erik Schgllhammer (2013) e Luciene Azevedo (2004, 2007).
Assumindo que, em Lisias, a construcdo da assinatura é consequéncia, entre outras coisas,
da performance do autor “fora” do texto, insiro, na segunda parte do subcapitulo, a
discusséo sobre como isso se da.

Por fim, “‘Dentro-fora’ em A vista Particular” apresenta uma leitura dessa obra de
Lisias, tomando como pressuposto a performance enquanto um procedimento textual ligado
as personas autorais que falam “fora” da obra. A andlise da narrativa projeta uma
aproximacdo com o modus operandi do autor na inscricdo de seu gesto signatéario, com a
atencdo que dirige ao contemporaneo e a questdes atinentes a prépria literatura, sendo o
reconhecimento da importancia do papel da recep¢do uma delas. Considerando 0os modos
como a obra é recebida para a construcdo da assinatura de Lisias, damos prosseguimento ao
estudo no capitulo seguinte, “A (contra-)assinatura do autor”.

No primeiro subtdpico, “Entre riscos e solugdes”, além de assinalar a questdo
central do capitulo (como a contra-assinatura interfere na inscri¢do da assinatura de Ricardo
Lisias?), dirijo-me, de modo sumério, a forma como o autor arrisca-se em certos lances,
apostando no acolhimento da critica. Considerando que a recepgdo, ndo s6 no caso de
Lisias, da um respaldo para que procedimentos autorais sejam forjados ou revistos, chama a

atencdo, no trabalho do autor, sua disposi¢do para dar evidéncia & contra-assinatura do
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“outro”. Na sequéncia, 0 problema € inicialmente desenvolvido em “Diario da cadeia e a
busca pelo ‘outro’”.

O debate acerca das circunstancias em torno de Diério da cadeia: com trechos da
obra inédita Impeachment — Eduardo Cunha (pseudénimo), publicado por Lisias em 2017,
e a analise da narrativa sdo um chamariz para pensarmos o funcionamento da contra-
assinatura, bem como viabilizam a discussao sobre a producdo do autor e o fazer literario
atualmente. Recuperando algumas formulages tedricas, sugiro, entre outras coisas, pensar
a contra-assinatura, em Lisias, considerando se a recepgao distancia-se ou reitera, em maior
OU menor grau, as maneiras como 0 autor parece guiar a leitura do seu trabalho. Apds
problematizar esse ponto a partir de Diario da cadeia, passamos para “O desenho do autor
e o leitor especializado”.

Nesse terceiro subcapitulo, usando como mote a novela O desenho no tapete, de
Henry James (2001), tematizo a influéncia das inimeras exposi¢fes autorais, nos dias de
hoje, nas apropriacGes e especulacdes sobre uma obra. Refiro-me, entdo, ao trabalho de
Boris Groys (2014) para falar sobre o desenho de si construido pelo artista contemporaneo
e, em seguida, para discutir como Lisias tenta guiar as leituras do seu trabalho e como se
aproveita delas, deliberadamente, em prol da prépria obra. Penso essas questdes, em
primeiro lugar, tendo em conta uma recepc¢do especializada, especificamente o leitor da
academia, o que é feito por meio da analise da fortuna critica de Lisias e da repercussdo que
o autor faz dela. Posteriormente, na se¢do “Curadoria de contra-assinaturas”, debruco-me
sobre o publico mais amplo, tratando, especificamente, do aproveitamento da recepcdo para
a fatura da obra.

Delegado Tobias é exemplar para a discussdo acerca desse aproveitamento, que
problematizo na trilha de reflex6es contemporaneas sobre curadoria — como a de Kenneth
Goldsmith (2015) e a de Marjorie Perloff (2013) — por julgar que o autor se apropria de
outros textos para gerar um novo produto. Sob tal perspectiva, argumento que Lisias
imprime uma contra-assinatura na propria obra, sustentacdo que fago com base na anélise
de um recurso curatorial em Inquérito policial: familias Tobias (2016a), outro texto dele.
Fazendo tudo parecer aproveitavel a criacdo e levando-nos a questionar se isso é ou ndo
literatura, entendemos que o autor demonstra tirar partido, a favor da assinatura, das
transformacgdes em curso da producdo literaria recente, ponto desenvolvido em “Uma
assinatura no contemporaneo”, ultimo subcapitulo da tese.

De maneira resumida, apresentei, aqui, o trabalno como um todo. Cabe dizer que

outros criticos, comentadores e autores literarios, ndo citados nesta apresentacdo, estao
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presentes no desenvolvimento dos trés capitulos que, embora configurem um estudo sobre
um autor a partir de um recorte tedrico especifico, ndo deixam de ser um investimento no

debate em torno de questdes que estdo postas na literatura recente.



CAPITULO 1 - ENTRE VIDA E OBRA: A
QUESTAO DA ASSINATURA

20
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Uma primeira inquietacao

Na producéo literaria recente, Ricardo Lisias ndo tem passado despercebido, e um
dos motivos diz respeito ao transito do autor entre realidade e ficcdo. Afirmo isso porque,
desde os textos do inicio da carreira, Lisias mostra-se empenhado em, de algum modo,
transitar pelo limiar entre vida e obra, 0 que se acentua, anos depois da estreia como
ficcionista, com a publicacdo de textos em primeira pessoa, com referéncias biogréaficas
rastreaveis e personagens homénimos ao autor.

Podemos levantar a hipotese de que o investimento nesse limiar esta conectado a
construcdo de sua assinatura ndao apenas por configurar uma de suas marcas autorais, mas
porque, em determinado momento da trajetdria, Lisias lanca mdo, mais expressivamente,
do deslocamento entre realidade e ficcdo como uma forma de promover o préprio nome.
Mas o que estamos querendo dizer com trénsito entre vida e obra, real e ficcional? Cabe
esclarecer, muito sumariamente, que, sob o entendimento moderno de literatura firmado no
decorrer do seculo XVIII, o estatuto da ficgdo esta garantido por uma nao-referencialidade,
devendo o leitor distingui-la da realidade e da mentira e, aos escritores, a descoberta de que
“a validade geral do romance dependia da natureza explicitamente ficticia de seus detalhes”
(GALLAGHER, 2009, p. 636).1° No entanto, no contemporaneo, as fronteiras bem
delimitadas entre o veridico e o verossimil demonstram ndo estarem mais tdo estaveis e,
sendo assim, o deslocamento do autor entre elas também se da de outra maneira.

Buscando contextualizar o problema que atravessard parte dessa discussao, arrisco
afirmar com isso que, embora os limites entre o real e o ficcional j& existissem, a
negociacdo entre essas instancias, hoje, tem se manifestado de maneira diferente, o que
parece estar relacionado as transformacdes nas nocGes de autoria, obra e, mais amplamente,
de literatura, conforme veremos. Nesse contexto, insere-se o trabalho de Lisias, cuja voz,
exterior as publicacdes, invade-as e repercute para além delas, tornando porosas as
fronteiras entre narrador e autor, entre o dentro e o fora dos textos, em suma, entre vida e

obra.

10 De acordo com Catherine Gallagher (2009, p. 631), firma-se, nesse periodo, o significado de ficcdo
enquanto sindnimo de fendmeno literario que “‘narra eventos imaginarios e retrata personagens imaginarias;
composicao inventada’”. Para a critica, a narrativa de fic¢do, com estatuto proprio, foi descoberta quando os
leitores passaram a diferencia-la da realidade e da mentira, jA que antes, ao longo de século XVII, a
apropriacéo dos textos se dava de uma maneira muito proxima do factual, sob a chave da referencialidade,
colocando a ficgdo como uma “subespécie da dissimulacdo” (p. 631), do fingimento, do engano. A partir do
século XVIII, contudo, a narrativa ficcional deixa de estar em conflito com uma pretensdo de verdade,
havendo uma delimitagdo precisa entre o veridico e o0 verossimil.
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Considerando esses pressupostos preliminarmente apresentados e a serem
desdobrados nas proximas paginas, como o transito do autor entre vida e obra interfere na
construcdo de sua assinatura? Tal questionamento, pertinente para o desenvolvimento do
capitulo, resulta de outro mais abrangente: como o0 nome proprio Ricardo Lisias tornou-se
também um nome de autor na literatura brasileira contemporanea? A fim de dedicarmo-nos
a essas problematizacdes, € necessario, antes de mais nada, recorrermos a teoria sobre
assinatura, trazendo a baila outras questfes mais especificas e que interessam a discusséo

proposta.

Do nome proéprio a assinatura

Na literatura, vemos, constantemente, o surgimento, a propagacao, a repeticao e até
mesmo o apagamento de muitos nomes proprios associados a obras. O conceito de nome
préprio, contudo, ndo nasce na esfera literaria, sendo seu entendimento fundamental para
falarmos em assinatura. Nomear, conferir um nome a alguém ou a algo, é uma forma de
identificacdo das coisas e dos seres, sobretudo no caso dos nomes proprios, que designam e
particularizam, por exemplo, pessoas e lugares, além de diferencia-los entre si dentro de um
grupo maior comumente denominado. No tocante aos nomes proprios de seres humanos, ou
antropdnimos, temos a designacdo apontando diretamente para aquele que é nomeado,
individualizando-o e estabelecendo uma referéncia especifica entre nome e pessoa, de
maneira oral ou escrita, 0 que pode ser feito, tanto pelo proprio portador do nome, quanto
por outrem.

O fil6sofo americano John Searle (1958), ao analisar a rela¢do entre o nome proprio
e 0 seu possivel sentido, considera que o nome ndo especifica caracteristicas do seu
referente, embora seus usos pressuponham que o objeto referido apresente essas
caracteristicas. Nesse sentido, ainda que prevaleca a visdo sobre a impossibilidade de um
sentido inerente, 0 uso que € feito sugere a existéncia de aspectos que definem o objeto a
priori, levando Searle a afirmar que o nome proprio torna pablico aquilo a que se refere
sem, necessariamente, ir ao encontro das caracteristicas que o descrevem.

Mas o nome préprio nao é apenas a palavra usada para designar seu portador por ele
mesmo ou por outra pessoa, “ndo € apenas o que se herda dos pais e o que se certifica em
cartério. O nome préprio € o que se grafa, se marca, se traca e se retraca” (ORNELLAS,

2015, p. 114) e, ao grafa-lo, marca-lo, traca-lo e retraca-lo, temos, para além de um nome,
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uma assinatura. Isso porque assinar € um modo de estabelecer uma referéncia especifica
entre nome proprio e pessoa sob a forma escrita, apesar de ndo coincidir, integralmente,
com essa relagdo e ultrapassé-la, porquanto somente o detentor do nome pode cumprir tal
gesto, cuja especificidade transgride a mera inscrigdo grafica de um antropdnimo. A énfase
no registro escrito ndo € casual, afinal de contas, a assinatura caracteriza-se,
tradicionalmente, por substituir a presenca do sujeito que assina e, dessa forma, validar o
dito pela sua voz ausente. Nas manifestagdes orais, aquilo que é verbalizado por alguém é
legitimado pelo préprio corpo presente, enquanto nas enunciacfes escritas a auséncia desse
corpo demanda, em muitos casos, uma firma que represente um sujeito em particular e ndo
qualquer outro.

Em Signature Pieces, Peggy Kamuf (1988) destaca que a assinatura, em certas
instancias, “¢ primeiramente um instrumento para a particularizacdo da aplicacdo da lei,
para aqueles que estdo sujeitos a ela” (KAMUF, 1988, p. 35)!! e, sendo assim, ela toma
lugar em uma série de situacdes e ocorréncias didrias que necessitam do autdgrafo do
portador, presente quando assina, mas ausente dali em diante, conferindo, por meio do seu
nome préprio, autenticidade futura aquilo que foi assinado. Em outras palavras, 0 nome
firmado, apesar da ndo presenca do signatario, faz com que determinada enunciacao remeta
a um sujeito em especifico, apontando, por conseguinte, para sua anuéncia e
responsabilidade diante do acontecimento registrado.

Muitas e diversas situacOes e instituicbes dependem desse funcionamento da
assinatura, que se torna o elemento legitimador do evento ocorrido e da(s) voz(es)
envolvidas, representando-as e referendando o evento posteriormente a sua ocorréncia.
Nesse contexto, vale trazer um dos exemplos de Kamuf (1988), concernente a assinatura
dos textos e documentos legais, 0s quais, uma vez assinados e de acordo com certas

formalidades, atestam que o signatario consentiu ou afirmou algo:

‘O sujeito nomeado’ esta, portanto e em primeiro lugar, supostamente
presente para o acordo instituido entre as partes identificaveis nele. Esse
acordo presume, ademais, que a assinatura representa uma pessoa
particular, o portador de um certo nome proprio e ndo outro. Ele prevé,
em outras palavras, a possibilidade de destacar um sujeito dentre outros.
Mas, se 0s nomes circulam em um dominio publico da linguagem, eles
podem sempre ser modificados, tomados de empréstimo ou duplicados
(KAMUF, 1988, p. VIII-IX). 12

H«...]is first of all an instrument for the particularization of a law’s application to those who are subject to
the law” (KAMUF, 1988, p. 35).

12 «““The subject named’ is thus first of all assumed to be present to himself or herself for the accord to have
taken place between the indentifiable parties to it. This accord presumes, moreover, that the signature



24

Conforme aponta a pesquisadora americana, 0S nomes proprios sdo produtos da
linguagem e, assim, repetem-se, sdo duplicados e transformam-se, a todo instante. Varios
individuos, nas diferentes épocas, lugares e circunstancias, podem carregar a mesma
nomeacdo. Se “a assinatura representa uma pessoa em particular”, apesar de os nomes
serem passiveis de repeticdo, como resolver esse impasse? O que, a primeira vista, parece
configurar um problema para o funcionamento da assinatura, enquanto mecanismo
instituidor de identificagdo, verificacdo e autenticidade pessoal, é resolvido por uma de suas
caracteristicas, qual seja, a singularidade, como Kamuf segue argumentando.

O carater fundamentalmente singular da assinatura faz com que a marca deixada
pela escrita do nome seja especifica, isto €, quem assina ndo apenas escreve sua nomeacao,
como qualquer um poderia fazer, mas a inscreve de maneira Gnica, 0 que garante
exclusividade no vinculo entre o signatario e a firma, que, em tese, somente pode ser
assinada pelo seu detentor. A singularidade, todavia, € relativizada, pois, para ser verificada
e, consequentemente, auténtica, a assinatura precisa ser reprodutivel, ou seja, o sujeito
nomeado deve, sempre que firmar seu nome, traca-lo igualmente, a fim de que a assinatura
seja confirmada e validada.

Trocando em miudos, a reprodutibilidade desse ato singular precisa ser garantida
por aquele que assina para ser reconhecido. Logo, a originalidade da assinatura requisita a
sua constante equivaléncia, quer dizer, sendo de uma mesma pessoa, deve ser sempre
idéntica, apesar de configurar individual e particularmente a marca impar e intransferivel
desse sujeito. Pensemos que, caso o nome fosse firmado de maneira distinta a cada ocasiao,
a funcdo da assinatura, tal como substituta de uma voz e corpo ausentes, que se vincula a
um sujeito em especifico, seria invalidada, ou, em outros termos, “se a cada vez que vocé
assinar seu nome, vocé, deliberadamente, tracar uma marca diferente, se nenhum de seus
atos de assinatura se assemelham entre si, entdo ndo ha o que dizer, depois que vocé
assinou, se foi vocé mesmo quem assinou” (KAMUF, 1988, p. IX)*3.

Toda a reflexdo de Kamuf (1988) bebe na fonte das formulacGes de Jacques Derrida
sobre assinatura. Especificamente quanto ao ponto que acabei de tratar, a citacdo da critica
vai na direcdo do argumento derridiano em ‘“Assinatura acontecimento contexto”, um dos

textos seminais do fil6sofo sobre o tema, cujas tradugdes para o portugués aparecem nos

represents a particular persons, the bearer of a certain proper name and no other. It presumes, in other words,
the possibility of singling out on subject from all others. But since names circulates within the public domain
of language, they can always be changed or borrowed or duplicated” (KAMUF, 1988, p. VIII-1X).

13 “If every time you sign your name, you deliberately make a significantly different mark, if no two of your
signature acts resemble each other, then there is no telling after you have signed whether it was indeed you
who signed” (KAMUF, 1988, p. IX).
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livros Margens da filosofia (1991a) e Limited Inc. (1991b).}* O que hd em comum entre a
sustentacdo de Kamuf quanto ao carater singular e reprodutivel da assinatura e o que
Derrida apresenta na comunicagédo? Empreendendo uma elaborada discusséo sobre o signo
escrito, o franco-argelino da destaque ao seu carater “iteravel”, sua possibilidade de se
repetir, mas nunca de maneira idéntica, o que, particularmente, caracteriza o gesto

signatario:

Por definicdo, uma assinatura escrita implica a ndo-presenca atual ou
empirica do signatéario. Mas, dir-se-ia, marca também e retém seu ter-sido
presente num agora passado, que permanecerd num agora futuro [...].
Essa permanéncia geral estd de algum modo inscrito, preso na
pontualidade presente, sempre evidente e sempre singular, da forma da
assinatura. Nisso consiste a originalidade enigmatica de todas as rubricas.
Para que a vinculacdo a fonte se produza, é preciso pois que seja guardada
a singularidade absoluta de um acontecimento de assinatura e de uma
forma de assinatura: a reprodutibilidade pura de um evento puro. [...].
Para funcionar, isto é, para ser legivel, uma assinatura deve ter uma
forma repetivel, iteravel, imitavel; deve poder destacar-se da intencdo
presente e singular de sua producdo (DERRIDA, 1991b, p. 35-36, grifos
meus). 1°

Sob essa Otica, a permanéncia e o reconhecimento futuro da assinatura — que
independe da presenca “atual” de quem assina — se devem a singularidade e a iterabilidade
que a caracterizam e que tornam possiveis “que a vinculagdo a fonte se produza”, ou seja,
mesmo com a auséncia posterior do signatario, haverd um vinculo entre ele e a assinatura,
garantido pela originalidade dela, que, a0 mesmo tempo, esta sujeita a repeticdo. Em outras
palavras, é o que nos diz Kamuf ao referir-se a presenca de quem assina quando firma seu
nome e que (mesmo ausente posteriormente) com ele estabelece um elo, viabilizando a
legitimidade futura da assinatura devido a singularidade e a sua possibilidade de

reproducéo.

14 «Assinatura acontecimento contexto” ¢ fruto de uma comunicacio apresentada por Derrida, em 1971, em
um congresso no Canada. O tema do evento foi, justamente, “Comunicagido”, conforme indicado no prefacio
do editor americano de Limited Inc. Esse livro foi publicado originalmente em inglés e traz trés ensaios de
Derrida, entre eles, o texto intitulado “Limited Inc. a b ¢”, correspondente a resposta do franco-argelino a
conferéncia “Reiteragdo das diferengas: resposta a Derrida”, de John Searle, que aparece resumida no livro e
diz respeito a reacdo do professor americano a “Assinatura acontecimento contexto”, que, sendo o ponto de
partida do debate entre os filosofos, também esta presente na edigdo, mesmo ja tendo sido publicado em
Margens da filosofia. Na comunicacdo, Derrida traz para a discussdo a obra de Austin e problematiza a visao
do britanico quando & ideia de contexto determinével e de intencdo consciente do sujeito que fala. Abordarei,
detalhadamente, essa questdo, retomando “Assinatura acontecimento contexto” em “O performativo e a
literatura contemporanea”, no segundo capitulo da tese.

15 A palavra iterabilidade agrega, ao mesmo tempo, os termos “outro” (“itera”, em sanscrito) e “de novo”
(“iter”, em latim) (cf. SILVA, D. 2008, p. 26), significando, assim, a possibilidade de o signo,
simultaneamente, repetir-se e diferir-se dele mesmo, de ser outra coisa em sua “mesmidade”.
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Um exemplo prético disso é o chamado reconhecimento de firma em cartorio. Nesse
evento corriqueiro, um tabelido atesta que a assinatura de determinado documento é, de
fato, da pessoa que o assinou, verificacdo que se dd por meio da comparacdo com a
assinatura da mesma pessoa em uma “ficha de firma”, que sera autografada no momento da
autenticacdo, ou que pode ja ter sido firmada previamente.'® De todo modo, a validagio
ocorre porque aquela rubrica singular, forjada pelo seu detentor, deve ser repetida para que
seja considerada legitima e para que, posteriormente, o documento assinado tenha validade,
independente da presenca futura do sujeito que o assinou. O proprio reconhecimento de
firma “por semelhanga” ilustra esse funcionamento postero, pois a conferéncia pode ser
feita sem o comparecimento pessoal do signatario.

Até aqui, entdo, temos uma no¢do mais abrangente sobre a assinatura, inicialmente
compreendida a partir da relacdo que estabelece com o conceito de nome proprio €, na
sequéncia, abordada com base nas duas caracteristicas que, fundamentalmente, a definem: a
singularidade e a iterabilidade. Indo, de modo especifico, para o ambito literario, a
assinatura funcionaria da mesma maneira? Sua legitimidade também estaria assegurada
pela marca singular e iteravel?

Abel Barros Baptista (2003), ocupando-se da formacdo do nome (como indica o
titulo de seu livro) no ambito literério, atenta para a particular operacdo requerida pela
assinatura quando ela faz vir a tona um nome de autor e nio qualquer outro.!” Ao debrucar-
se sobre a obra de Machado de Assis, o critico portugués introduz seu estudo questionando
se 0 nome do escritor nos diz alguma coisa, indagacdo que, segundo afirma, ja aponta para
a singularidade machadiana. Um dos objetos de analise, Memdrias postumas de Bras
Cubas, é emblematico para que Baptista defenda que a marca singular em Machado seja
decisiva na relagao entre duas assinaturas, “no modo como Bras Cubas assina o seu livro de
memorias, e na modalidade decidida por Machado para inscrever o seu nome num livro que

praticamente coincide com o de Bras Cubas [...]”. E segue: “as Memdrias postumas de Bras

16 De acordo com o site da Associacdo dos Notarios e Registradores do Brasil, ha duas modalidades de
reconhecimento de firma: 1)“por autenticidade”, “em que o usudrio comprova, pessoalmente, que € signatario
do documento apresentado para o reconhecimento de firma [...] [devendo] assinar, diante do tabelido, o
documento que pretende ter a firma reconhecida como auténtica. Caso o documento ja esteja assinado, sera
exigida nova assinatura no documento. No momento do comparecimento devera o comparecente assinar, além
do documento, um termo em livro préprio do cartério” e 2) “por semelhanga”, “em que 0 reconhecimento [€é]
feito por meio da comparagdo da assinatura constante no documento com a assinatura depositada na ficha
padrdo do usudrio, ndo sendo necessario o seu comparecimento pessoal para o ato de reconhecimento de
firma”. Disponivel em: <https://bit.ly/2Z8S18m>. Acesso em: 07 jul. 2020.

17 Ainda neste subcapitulo, falarei sobre o entendimento de “nome de autor” a partir das ponderacdes de
Michel Foucault (2009).
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Cubas precedem qualquer teoria do nome e da assinatura justamente porque exigem uma
teoria do nome e da assinatura” (BAPTISTA, 2003, p. 11-12). O que isso significa?

O critico lanca luz sobre o nome préprio Brds Cubas, nome que sobrevive ao
destino do personagem principal, cuja constituicdo biografica assenta-se na historia do
nome “desde o momento do batismo [...] passando pelo episodio terminal do emplasto para
ir além, isto é, além-tumulo: o livro do defunto autor € rigorosamente o livro em que o
nome conta a sua propria historia depois de se ter libertado em definitivo do portador”
(BAPTISTA, 2003, p. 12). Dito de outro modo, a narrativa gravita em torno do nome do
protagonista desde a genealogia da familia até a propria constituicdo das memorias no livro
postumo. A alcunha Bras Cubas, portanto, chancela a morte do personagem, a medida que
Ihe garante a sobrevivéncia, pois remete a ele, a histdria de sua vida, contada pelo defunto
autor do principio ao fim. Nesse sentido, argumenta-se que a referida obra machadiana
precede “qualquer teoria do nome e da assinatura” porque sua originalidade ilustra o
entendimento desses termos no qual a reflexdo de Baptista se ancora.

Mais precisamente porque, para ele, assinar uma obra literéria diz respeito a
imprimir nela um nome préprio num duplo movimento, pois h4 a remissdo a origem, ou,
leia-se, ao portador do nome ao qual a firma vincula-se e, simultaneamente, uma ruptura
com essa mesma origem, ja que o nome passa a significar de modo independente de seu
portador, a despeito da sua projecdo sobre ele ser inevitavel. Notemos como o argumento
do portugués alude, diretamente, a elaboracdo derridiana quanto a permanéncia da
assinatura, cuja “vinculagdo a fonte” dispensa a presenca “atual” de quem assina, isto &,
ocorre uma referéncia ao detentor do nome (“a fonte”, de que fala Derrida), que, a0 mesmo
tempo, passa a ter significado para além da presenca desse sujeito. Assim, de acordo com

essa Vvisao,

assinar significa inscrever na obra 0 nome préprio — em principio 0 nome
civil, mas ndo necessariamente —, numa operacao de eficacia dupla: por
um lado, indicacdo e reivindicagdo de origem, de paternidade, de
responsabilidade; por outro, possibilidade de curso préprio libertado da
origem e fora do alcance da paternidade. A assinatura & sempre momento
de despedida: o autor separa-se da obra, e a obra separa-se do autor,
guardando dele apenas a memoria, quer dizer, 0 nome. [...]. por efeito da
assinatura, 0 nome converte-se em nome de obra, mais ainda, em nome de
certa maneira, de certo estilo [...], imitavel, repetivel, reprodutivel sem
laco necessério com alguma interioridade ou individualidade original.
Mas essa eficécia da assinatura assenta na possibilidade essencial de todo
0 nome proprio: poder designar o portador na sua auséncia, poder chama-
lo ou invoca-lo mesmo quando ja ndo pode responder por ele — mesmo
quando esta morto (BAPTISTA, 2003, p. 10-11, grifos meus).
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Em linhas gerais, o que Baptista nos apresenta nessa passagem, confirmando e
ampliando o pensamento derridiano, é que a separacdo entre signatario e assinatura
descreve e faz ressoar um nome proprio, convertido em nome de obra, com sua
singularidade e “certo estilo imitdvel, repetivel, reprodutivel”. Sob essa perspectiva, e
reportando-me aos questionamentos que fiz anteriormente, uma assinatura literaria também
seria reconhecida pela sua marca singular e sua possibilidade de reproducao, uma “certa
maneira” identificada no trabalho de um autor que lhe confere originalidade, ao passo que
se repete pela sua obra. Assim, um nome proprio converte-se em nome de obra e “diz
alguma coisa” a respeito de quem assinou, pois esse nome pode chamar ou invocar o
portador mesmo na sua auséncia.

Analisando a concepcdo de Baptista, me chama a atencdo a grande énfase dada a
uma espécie de inevitavel separacdo requerida entre autor e obra, e isso se deve a uma
no¢do de assinatura, defendida pelo critico, que esta atrelada ao texto literario e a um
signatario que emerge a partir do material textual. Depois de assinada, a obra segue seu
“curso proprio libertado da origem”, chegando aos leitores e comentadores “fora do alcance
da paternidade”, mas fazendo ressoar essa origem ¢ trazendo a tona uma imagem de autor
nascida do texto. E o caso de Machado de Assis, cuja marca singular atravessa a obra, e
Baptista busca justamente na ficcdo machadiana as respostas para a formacéo do nome do
referido autor.'® Mas o funcionamento da assinatura sera sempre “momento de despedida”,
sempre significando de modo independente de quem assina, como realca o portugués?

No contexto da literatura contemporanea, é notavel como existe uma movimentagao
intensa entre a exposicdo publica dos autores e a producdo textual. As aparicdes,
divulgacGes do trabalho e uso das midias sociais nem sempre configuram apenas uma
extensdo do texto, mas podem ser incorporadas a ele €, como consequéncia, teriamos a
constru¢gdo de uma assinatura fruto ndo somente “de certo estilo imitavel, repetivel,
reprodutivel” identificavel na obra, tal qual nos mostra Baptista, mas também fruto de um
transito do autor que ultrapassa os contornos dela, ou que nos faz repensar a sua
configuracdo. Desdobrarei esse ponto adiante, a partir da analise de Lisias, que,
deslocando-se entre vida e obra, empenha-se na promocdo do proprio nome e, nesse

sentido, a separacdo entre signatario e assinatura, ou entre autor e obra, conforme

18 Baptista afasta-se de uma determinada tradigdo critica sobre Machado de Assis, pois “de José Verissimo a
Roberto Schwarz, os melhores criticos machadianos procuram incansavelmente uma identidade anterior a
ficcdo e ao abrigo dos seus efeitos, que funcionasse como centro estavel, seguro e perceptivel, a partir do qual
todas as distancias se pudessem medir” (BAPTISTA, 2003, p. 15).
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apresentada, suscita outras questdes. Assim, abre-se a possibilidade de repensarmos a nogéo
de assinatura a partir de algumas circunstancias que se apresentam na pratica literaria do
presente. Antes de seguirmos, contudo, é necessario alargar um pouco mais o0
enquadramento tedrico dado ao conceito, pois, além da discussdo trazida até o momento, a
ampliacdo do recorte escolhido mobiliza mais problemas que considero proveitosos para
refinar o entendimento sobre assinatura e desenvolver o argumento que repercute no

capitulo.

Nesse primeiro momento de reflexdo tedrica, recorri a Baptista para desdobrar a
problematizacdo acerca do nome proprio e da assinatura no ambito literario, ja que, logo de
entrada, os dois termos e a relacdo entre eles foram trazidos de maneira mais geral. Nas
passagens analisadas, o critico portugués dialoga muito de perto com “Assinatura
acontecimento contexto”, sobretudo porque considera a operacdo de eficacia dupla
relacionada a inscricdo do nome, formulacdo presente na citada conferéncia derridiana de
1971, quando é dito que a assinatura “deve poder destacar-se da intencdo presente e
singular de sua produ¢do”, apesar da “vinculagdo a fonte”. Entretanto, Baptista vai além
desse texto de Derrida ao langar méo das palavras estilo, autor e obra, que ndo aparecem
explicitamente na referida reflexdo do desconstrucionista, haja vista o debate voltado para
questdes caras a linguagem e o didlogo estabelecido com as formulagdes de Austin.

Em outro texto derridiano, porém, os termos aparecem conectados ao tratamento da
assinatura, e me parece que € a partir desse trabalho que podemos depreender uma suposta
equivaléncia entre signatario e assinatura com, respectivamente, autor e obra, tal qual
apropriado por Baptista. Refiro-me a Signéponge=Signsponge (DERRIDA, 1984). O texto
sobre a obra do poeta francés Francis Ponge diz respeito as palestras realizadas pelo
filésofo franco-argelino em Cerisy-la-Salle, na Franca, entre as quais se destaca o discurso
proferido em 1975 sobre Ponge, que se encontrava na plateia na ocasiao (MOTTA, 2000).
O trabalho foi “primeiro publicado em volume que coleta as intervengdes e debates, depois
em edicdo bilingue nos Estados Unidos [Signéponge=Signsponge], em 1984, depois na
Franca, em volume intitulado Signéponge” (MOTTA, 2000, p. 16).

Partindo de uma discussao sobre a poesia pongiana no cendrio da literatura francesa,
Derrida apresenta trés possibilidades de manifestacdo da assinatura, que seriam, em

primeiro lugar, a inscrigdo auténtica do nome, passivel de ser reconhecida; em segundo, o
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conjunto de marcas deixadas em um texto pelo signatario, que podem configurar um estilo
especifico; e, por ultimo, 0 que ele chama de “assinatura da assinatura”, o processo de
escrita que “designa, descreve e inscreve a si propria como ato (a¢do e arquivo), assina-Se
antes do fim, dando-nos a oportunidade de ler” (DERRIDA, 1984, p. 54).1° O que significa
cada uma delas?

Comentando o texto derridiano sobre Ponge e explicitando as trés formas de
assinatura, Evando Nascimento (2015) pontua que a primeira delas seria a propria
transcricdo autogréfica, isto é, o assinar, graficamente, o nome. A segunda, por sua vez,
corresponde as marcas autorais, o que ‘“‘se poderia identificar como as caracteristicas
pessoais de um sujeito-autor” (NASCIMENTO, 2015, p. 349). Ja o terceiro nivel, um tanto
obscuro, a principio, chama-se “assinatura da assinatura”, pois equivale a possibilidade de a
escrita designar e descrever a si mesma, € ndo ao ato puramente consciente do individuo.
Vamos tentar esclarecer levando em conta que, nesse nivel, temos uma assercdo que esta
relacionada a tal separacdo entre a assinatura e seu detentor, porquanto aquela, apds
firmada, abre-se a apropriacdo e a leitura de outrem. Nessa terceira modalidade, estaria a

funcdo do que o filésofo denominou de contra-assinatura, o que explica Nascimento:

Se 0 trago sob o qual se inscreve toda assinatura, ou firma (seing), fosse
indiviso, ela permaneceria eternamente fechada em seu segredo, ilegivel.
[...]. O que d& vez a uma obra literaria € um arquivo, informado e
informante de um jogo e suas regras, por natureza, inacessiveis. Todavia,
no préprio processo de inscri¢do por assim dizer idioletal, desde sempre
um trago se divide e ao se dividir abre a possibilidade de acesso como
repeticdo noutro lugar. Com a divisibilidade e a iterabilidade do trago
comeca a aventura da leitura, suplementar da aventura primeira, a da
escrita, que, por sua vez, tinha-se dado em algum momento também sob a
forma da leitura. Derrida reserva o nome de contra-assinatura para esse
movimento de recepcdo do traco na producdo de outro texto
(NASCIMENTO, 2015, p. 342, grifos meus). 2

Pensemos melhor sobre essas trés modalidades, porque elas parecem convergir para
que falemos sobre a construcdo de uma assinatura literaria. Seria possivel utiliza-las como
operadores de leitura para Lisias?

E preciso, pois, entendermos, mais precisamente, como elas funcionam com base na
analise do proprio Derrida. Para falar sobre as trés formas de assinatura, ele enfatiza que

seu discurso ndo pretende dar conta do legado do poeta francés em sua totalidade, mas se

19 «[...] designates, describes, and inscribes itself as act (action and archive), signs itself before the end by
affording us the opportunity to read” (DERRIDA, 1984, p. 54).

20 No subcapitulo “Embaralhando fronteiras”, aprofundarei o que vem a ser a contra-assinatura, operador de
analise central para a discussdo empreendida no Gltimo capitulo da tese.
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propde a discutir apenas uma parte da obra dele. VVoltando-se para alguns poemas do autor,
o filésofo defende que o nome proprio Francis Ponge estd no trabalho do poeta.
Compreenderemos melhor o argumento, se levarmos em conta aquilo que é objeto da
literatura de Ponge: “o objeto-coisa” (BARBOSA, 2003, p. 14), afinal, ele poetizava a
partir de elementos aparentemente insignificantes, dando voz ao comezinho e ao
inanimado, ou, como nos diz Roseli Barbosa (2003), pesquisadora da obra de Ponge, sua

matéria poética

[...] € o mundo dos objetos, das coisas que o cercam. Ele explora suas
formas, suas cores, sua utilidade, conferindo-lhes um papel fundamental e
autébnomo. O escritor da voz a esses objetos do quotidiano, boa parte deles
desprezados pelo homem, como é o caso do engradado (Le Cageot em Le
Parti pris des choses:38). Essa voz parece querer aproximar as coisas € 0S
homens num desejo de harmonia. Ele se permitiu entrar no mundo das
coisas, dos animais, vegetais e minerais, mundo inanimado, esquecido
pelos homens, como se em sua inferioridade ndo pudesse tomar a palavra,
mas o escritor toma a palavra desse mundo como seu objeto e faz esse
mundo ser audivel (BARBOSA, 2003, p. 44).

Conferindo autonomia ao mundo das coisas, uma linha ténue é estabelecida entre o
ordinario e o incomum, pois, ao atribuir importancia e singularidade a objetos e animais,
por exemplo, eles tornam-se distintos, deixando, assim, a condicdo de nome comum — que
indica, genericamente, qualquer ser ou espécie — e ganhando status de substantivo proprio,
ao menos temporariamente, no espaco do texto. Logo, hd uma espécie de contaminagédo
entre 0 incomum e 0 seu oposto, associacao que é feita, de modo emblematico, por Derrida,
na relacao estabelecida entre 0 nome Francis Ponge e um dos temas de sua poesia.

Jogando com o nome do poeta e 0 objeto esponja (éponge, em francés), presente no
poema “A Laranja” (L Orange, 1942), o filésofo insinua uma justaposi¢do entre 0 comum e
0 proprio (éponge/éPonge), tanto para forjar uma homonimia, como — e sobretudo — para
dizer que o nome de Ponge, fazendo emergir sua assinatura, esta presente no objeto de sua
poesia e, portanto, esta nos textos assinados por ele, para além do poema em questdo.
Vemos, entdo, que a equivaléncia constituida a partir de L ’Orange, com o duplo seméantico
que éponge suscita (trata-se da coisa tematizada no texto? E o nome do poeta presente
cOmo uma marca em sua escrita?) se insere como uma figura de linguagem para a
formulacdo derridiana de que o nome Francis Ponge encontra-se na obra do francés, o que
ultrapassa a sua mera inscrig&o.

Dito isso e voltando as trés possibilidades de manifestacdo da assinatura, é possivel

ver em Ponge ndo apenas a primeira forma, o registro de seu nome (literalmente inscrito em
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uma parte de La fabrique du pré, citado em Signéponge=Signsponge), mas a impressao de
marcas que podem configurar um estilo do poeta, como a sua inclinagdo em tematizar sobre
elementos aparentemente insignificantes ou em escrever poemas abrindo méo da disposicao
em versos. Para além dessas duas manifestagdes, ha também a “assinatura da assinatura”,
conforme denominado por Derrida, 0 ato de escrita designando a si mesmo, separada de seu
detentor e abrindo-se a leitura do outro.

Dessa perspectiva, a assinatura de Ponge ¢ dada “a oportunidade de ler”, de ser
repetida em outros contextos, e a materializacdo disso est4, exemplarmente, na apropriacdo
feita, da obra do poeta, pelo franco-argelino em Signéponge=Signsponge, ou por Barbosa
(2003), em sua dissertacdo de mestrado. O poeta assina seu nome na obra, que carrega
caracteristicas impressas ali por ele, e que, a0 mesmo tempo, abre-se para a recepcao, para
a apropriacao e repeticdo em outros lugares.

Sendo assim, as trés formas de assinatura sdo interdependentes. Para falar do gesto
signatario de Francis Ponge, ndo é suficiente fazer referéncia apenas a inscri¢cdo de seu
nome. Embora o autégrafo com iniciais maiusculas seja deixado pelo poeta juntamente
daquilo que caracteriza a sua obra de maneira particular, s6 podemos, de fato, falar da
assinatura do escritor francés se levarmos em consideracdo a sua escrita, isto €, a obra de
Ponge, que, veladamente ou ndo, carrega seu nome proprio € o transforma em “coisa
comum”, tema recorrente de sua literatura. Mais do que isso, sua assinatura também ¢
formatada a partir do que dizem sobre ela, da abertura a leitura que viabiliza sua
legitimacdo.

Mesmo com a inscricdo de um nome e com a fatura de uma marca singular e
iteravel, falar na assinatura do poeta sé € possivel porque ela foi reconhecida como tal no
cenario da literatura francesa. O poeta repete, singularmente, aquilo que caracteriza a sua
obra, seu modo de escrita e seus temas recorrentes, tornando reconhecivel a assinatura de
Francis Ponge, “sempre Unica, sem exemplo e ainda repetindo, incansavelmente, a (mesma)
coisa, a mesma” (DERRIDA, 1984, p. 90) 2.

Na trilha dessa discussdo, existe uma equivaléncia entre assinatura e obra, entre
signatario e autor, com a maneira como apresenta Baptista ao abordar a formacgédo do nome
no contexto literario. Se, na literatura, além da inscricdo de um antropdnimo, a assinatura
também diz respeito as caracteristicas singulares que se repetem ao longo do trabalho do

autor — e que se configuram como tal porque se desvinculam do signatario para serem

2L «[...] always unique, without example and yet repeating indefatigably the (same) thing, the same”
(DERRIDA, 1984, p. 90).
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reconheciveis por outrem — entdo a obra que carrega a ambivaléncia atrelada a iterabilidade
e a singularidade (0 que exige uma sequéncia de escritos para que se possa reconhecer
aquilo que se repete, mesmo que sutilmente, sob a inscricdo impar de um signatario
especifico) constitui uma assinatura. E o caso das obras filosoficas, cientificas, literarias,
que ndo sO carregam um nome proprio, simplesmente, mas estdo enleadas a um nome de

autor:

O nome do autor ndo esté localizado no estado civil dos homens, ndo esta
localizado na ficcdo da obra, mas na ruptura que instaura um certo grupo
de discursos e seu modo singular de ser. Consequentemente, poder-se-ia
dizer que ha, em uma civilizagdo como a nossa, um certo ndmero de
discursos que sdo providos da fun¢do ‘autor’, enquanto outros sdo dela
desprovidos. Uma carta particular pode ter um signatario, ela ndo tem
autor; um contrato pode ter um fiador, ele ndo tem autor. Um texto
andnimo que se 1€ na rua em uma parede tera um redator, ndo terd um
autor. A funcéo-autor é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de
circulagido e de funcionamento de certos discursos no interior de uma
sociedade (FOUCAULT, 2009, p. 274).

Para Foucault (2009), o nome do autor, diferente de um nome proprio qualquer,
reside na ruptura estabelecida por certos discursos dotados de singularidade. Citando a
famosa conferéncia foucautiana, “O que ¢ um autor?”, Baptista (2003) acredita que a figura
dessa ruptura corresponde a assinatura, cuja operacdo cinde autor e obra, convertendo um
nome de autor em “nome de obra”, que seguird seu proprio curso, “libertado da origem”,
ainda que remeta a ela, conforme vimos. Com efeito, para que seja legitimada enquanto tal,
para que seja lida depois de firmada, a assinatura “desprende-se” de quem a inscreveu a fim
de ser reconhecida e reapropriada em outros contextos. O que me parece passivel de
problematizacdo, como ja sinalizado, € essa espécie de esvaziamento autoral na apropriacao
da assinatura, ja que, no cenario literario contemporaneo, o sujeito que assina, por vezes,
tenta interferir na formatacdo de seu nome de autor, dedicando-se a caminhar pari passu
com o curso do gesto signatéario.

E essa problematizacdo so faz sentido quando consideramos que o funcionamento
do conceito de autoria sofreu modificagbes no decorrer dos séculos, questdo que esta no
mesmo Foucault, quando ele fala em “fung¢ao-autor” (FOUCAULT, 2009, p. 274). O termo
aponta o deslocamento do autor para um espaco vazio capaz de variar historicamente,

cumprindo funcGes de acordo com os tipos de discurso na sociedade, ideia que ressalta o
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fato de que a instancia autoral no atravessa a historia de maneira imutavel e impassivel.??
Ao versar sobre a “funcao-autor”, Foucault traga uma espécie de meio termo entre 0
esvaziamento do autor e a supervalorizagdo da escrita, pois, para o francés, insistir na
impessoalidade do texto corresponderia a transferir a transcendentalidade do autor para a
escrita.

Aqui, cabe um parénteses para elucidar que a contribuicao foucaultiana se posiciona
na esteira de outros pensadores do chamado pos-estruturalismo no tocante a
impossibilidade de um sujeito concebido a prioristicamente e situado fora da linguagem, do
tempo e do espaco, 0 que, de alguma maneira, reflete nos discursos de anulacao da presenca
autoral ou “morte do autor”.”®> No entanto, Foucault ndo comunga, integralmente, da
alegacdo de Barthes (2012) acerca da destruicdo da presenca autoral como subjetividade e
origem da obra, porque acredita que ai haveria uma transferéncia do estatuto originario da
autoria para a escrita, ou seja, seria uma forma de, como disse, retraduzir o
transcendentalismo do autor para o texto.

Pois bem, a “funcdo-autor”, desse modo, ndo seria confundida com o registro civil
do sujeito, tampouco estaria localizada no material textual, mas funcionaria como uma
instancia capaz de balizar a producdo dos sentidos, dentro dos constructos discursivos de
cada sociedade e época. O pressuposto foucaultiano de que a autoria ndo é uma categoria
transhistdrica e universal é importante para pensarmos o funcionamento da assinatura na
literatura contemporanea, especialmente no ponto em que questiono o que chamei de
esvaziamento autoral (na desvinculacdo da assinatura com seu portador), presente nas
formulacGes sobre o tema apresentadas até aqui. Deixemos essa problematizacdo em stand
by, pois, antes de aprofunda-la a partir da construcdo da assinatura de Lisias entre vida e
obra, gostaria de refletir sobre como o nome préprio Ricardo Lisias tornou-se também um

nome de autor na literatura brasileira contemporanea.

22 Discutindo a producédo de Gregério de Matos, Jodo Adolfo Hansen (1989, p. 14) ratifica o que diz Foucault
sobre a funcdo-autor ndo ser atemporal e variar historicamente. Hansen considera que a autoria nao é
“pressuposto necessario para o estudo dos poemas reunidos sob a rubrica ‘Gregério de Matos e Guerra’”, ja
que ndo seria a producdo continua, atravessada por marcas autorais em comum, que fundaria a assinatura do
escritor baiano, mas a unificacdo de seus supostos escritos a posteriori, a partir da formatacdo da concep¢édo
de “barroco”, especialmente no século XX.

23 Referéncia a Roland Barthes (2012) e a sua discussdo sobre a morte do autor, que é anulado como
subjetividade da obra, a partir do apagamento da origem e da presenca. Nessa perspectiva, “o sujeito antigo da
criagdo, assinando, desaparece, substituido pela forma pronominal de um ‘tu’, destinatario-leitor investido de
fun¢do autoral produtiva” (HANSEN, 1992, p. 30).
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Ricardo Lisias assina

Desde o inicio da carreira, Lisias lanca médo de caracteristicas que vao se repetindo
por suas primeiras publicagdes, como se ele tivesse investido em algumas possibilidades
para a circulacdo e consolidacdo de seu nome. Nesse sentido, em dialogo com parte do
emaranhado tedrico que acabamos de ver, a assinatura do autor ndo se restringe apenas a
inscri¢do autografica do nome, pois diz respeito também as marcas autorais deixadas por
ele ao longo da obra e, mais do que isso, ao reconhecimento desse gesto signatario, ou seja,
a legitimacéo dada pela recepcéo.

Mas que marcas sdo essas que, em determinado momento, colocaram Lisias na
condicdo de autor na literatura brasileira? Somente elas foram responsaveis por conferir
visibilidade inicial ao seu nome?

Lisias estreou na cena literéria, na condicao de ficcionista, com a publicacdo de seu
romance Cobertor de Estrelas (Editora Rocco, 1999), época na qual cursava mestrado em
Teoria Literaria na Universidade Estadual de Campinas. Antes de publicar seu segundo
romance, Duas Pracas (Editora Globo, 2005), publicou pela editora Hedra as novelas
Capuz (2001) e Dos Nervos (2004), ambas reeditadas em seus livros Anna O. e outras
novelas (Editora Globo, 2007) e, mais tarde, em Concentracéo e outros contos (Alfaguara,
2015a).

Em comum, h& nos dois romances iniciais, Cobertor de Estrelas e Duas pracas,
uma critica social direcionada a condicdo dos moradores de rua. O primeiro conta, em
terceira pessoa, a historia de “o menino”, sob a perspectiva do proprio personagem, uma
crianca que, vivendo na sarjeta com outros menores, vende balas para sobreviver. O
“menino” recebe ajuda do “padre gordao” que, além de lhe dar comida, também lhe ensina

a escrever:

O menino disse para o padre gorddo que ele ndo pode ir na escola porque
ele ndo tem um caderno e, além disso, aquelas letras redondas sdo muito
dificeis de fazer. Mas o padre gorddo falou que ndo tem problema, porque
ele tem um caderno na gaveta e eles podem treinar [...]. Entdo, o menino
foi embora correndo, muito feliz, porque queria encontrar 0s outros para
falar que o padre vai ensinar a ler e a escrever e ai ele vai poder comprar
uma casa (LISIAS, 1999, p. 17).

Em uma das andancas do menino, o narrador refere-se a uma velha, também

moradora de rua, ja que, perto de onde a crianca senta para descansar, vive a tal senhora,
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[...] doida, coitada. Ela pensa que tem uma casa bem ali, com parede e
tudo. O mais engracado é que a mulher, todo dia, abre a janela do quarto,
depois de puxar a cortina, vai para a cozinha direitinho pelo lugar que ela
pensa que tem uma porta [...]. Os meninos ndo jogam pedra na velha
porque gostam de ficar olhando ela andar de um lado para outro, pensando
que esta abrindo as portas, tirando o p6 da mesa e varrendo o chdo sem
vassoura nenhuma. De vez em quando, 0s meninos ficam passando perto
dela, s6 para ela ficar desesperada, gritando que eles ndo podem ficar por
ali, fazendo bagunga, porque é a casa dela. S6 que os desaforados néo
param, e ela ndo consegue pegar nenhum, porque ela tem que sair do
quarto pela porta, enquanto que eles passam pelas paredes mesmo
(LISIAS, 1999, p. 72).

O episodio relatado, sob o ponto de vista do menino, seria apenas mais um que se
somaria a outros eventos narrativos de Cobertor de estrelas, relacionados a temética do
abandono social, se a velha senhora ndo fosse uma das personagens centrais no segundo
romance de Lisias, Duas Pragas. Nele, Maria supde ter uma casa imaginaria, “bem em
frente a um ponto de 6nibus muito movimentado” (LISIAS, 2005, p. 8), e é desse lugar —
onde acredita morar, onde sai na suposta janela e observa as pessoas passarem — que
tomamos conhecimento, por meio da voz narrativa em terceira pessoa, de algo que

incomoda a personagem:

[...] Maria pensou enquanto atravessava a rua para nao cruzar com aqueles
moleques que sempre a perturbam. Mas se é assim, por que ela comprou a
casa? Essa hora, a noticia de que Maria comprou uma casa ja deve ter se
espalhado por ai. [...]. Preocupada, Maria resolveu ficar olhando de longe
0s moleques para ter certeza de que eles ndo tentariam subir no muro e
jogar uma pedra no vidro da janela de sua casa. Mas ndo adianta ficar com
d6: quando a gente menos espera, eles aprontam e saem correndo
(LISIAS, 2005, p. 34-35).

Em Duas pragas, 0s meninos que atormentam Maria sdo as mesmas criangas sem-
teto de Cobertor de estrelas, onde ha a primeira referéncia a personagem, que, no entanto,
ndo ¢ nomeada pelo narrador. Maria reaparece em “Corpo”, publicado em Anna O. e outras
novelas (2007). Se, em Duas pracas, a personagem, enlouquecida pela miséria, dava vida
ao Manequim, com quem acreditava manter um relacionamento, em “Corpo”, ela indigna-
se porque, da loja, ele “se recusa a falar com ela: s6 pode ser vergonha. Mas se o motivo for
esse, ele pode ficar tranquilo: ontem mesmo Maria comprou uma casa” (LISIAS, 2007, p.
94). A evocagdo de acontecimentos e personagens ndo ocorre somente aqui, mas € um
procedimento narrativo que esta presente em outras obras de Lisias, como ja havia

assinalado a critica Luciene Azevedo (2013, p. 86), para quem h& uma “reapropriagdo do
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proprio texto, um texto ‘plagiando’ o outro, insinuando a reelaboracdo permanente, fazendo
mashup®* da prépria criagdo”.

Esse crossover®® toma lugar em outro momento de Duas pragas. A cada dez
capitulos, a histéria de Maria da espaco para a narrativa em torno de Marita Planco, uma
argentina de 26 anos, aluna de mestrado, que esta desaparecida no Brasil. Aqui o foco
narrativo € em primeira pessoa, pois quem narra € um estudante de doutorado impelido a

rastrear o paradeiro de Marita:

Recebi de uma professora carioca, especializada em literatura hispano-
americana, um email que repassava uma mensagem das Abuelas de la
Plaza de Mayo. [...]. [Marita], atualmente aluna de mestrado na mesma
universidade em que estou concluindo o doutorado, talvez fosse mais uma
dessas criangas que a ditadura argentina sequestrou ainda muito nova dos
pais e entregou para outra familia cuidar (LISIAS, 2005, p. 18).

O relato da rotina académica, eivado de critica a esse universo, integra a busca do
narrador por respostas sobre Marita, e 0 cruzamento com outro texto de Lisias ocorre, por
exemplo, quando, ao ler um manuscrito da personagem argentina, o estudante de doutorado
ressalta que o material apresentava “uma letra corrida, poucos paragrafos e alguns
parénteses que, se eu ndo estiver enganado, indicariam algo como notas de rodapé. P6s-
graduandos dizem que trabalhos sem ao menos trés notas por pagina sdao mal vistos pela
banca” (LISIAS, 2005, p. 25-26). Também em 2005, ano em que concluia seu
doutoramento em Literatura Brasileira pela USP, o autor publicou, em edicdo impressa do
jornal da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo, o conto “Café”, que,
tempos depois, estaria disponivel on-line. Por meio de uma diccdo sarcastica, o narrador
nos diz que “até mesmo as notas de rodapé ficariam elegantes, o que ¢ um sinal valioso
para a banca, principalmente porque isso, a elegancia da nota de rodapé [...] demonstra
horas de estudo, o que é indispensavel para qualquer um que deseje ostentar o titulo de
doutor” (LISIAS, 2012b, n&o paginado).

Os dois principais temas que sustentam a histéria em torno de Marita Planco, a
referéncia a uma ditadura latino-americana e o posicionamento critico dirigido a academia,
sdo recorrentes nos textos de Lisias do inicio da carreira. E 0o que vemos nas novelas “Dos

nervos” ¢ “Anna O.”. Na primeira, ha dois veios narrativos que se revezam (tal como em

24«0 termo é comumente usado na musica eletrdnica para sugerir a combinagio, a mistura de diferentes
elementos de outras cangdes para dar origem a uma nova musica” (Cf. nota de Azevedo, 2013, p. 86).

%5 A palavra, bastante usada no universo dos quadrinhos, do cinema e da televisdo, remete a intersecdo de
acontecimentos ficticios ou personagens, a principio sem nenhuma relacdo, que passam a interagir em um
mesmo produto.
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Duas pracas) entre as paranoias de uma professora universitaria, contadas por ela mesma, e
uma histérica partida de xadrez que remete a ditadura do general Jorge Videla e aos
exilados na Argentina, sob o olhar de um narrador onisciente. J4 em “Anna O.”, um
professor psiquiatra, insone e depressivo — cuja “tese de doutorado [foi] aprovada com
distingdo e louvor e entusiasticas recomendagdes para a publicagio” (LISIAS, 2007, p. 105)
— e responsavel pelo laudo de insanidade do ditador chileno Augusto Pinochet.

“Diario de viagem” (LISIAS, 2007) também alude a um regime ditatorial, dessa vez
ligado a Antdnio Salazar, pois, na Europa, o narrador procura pelo timulo do pai, com
guem nunca teve contato e de quem sente vergonha, mas as referéncias geogréaficas
apontam para o ditador portugués: “Em Santa Comba Dao, eu disse para o motorista de taxi
que era um jornalista brasileiro e estava interessado em visitar o timulo do Filhodaputa.
[...] [Ele] propds me mostrar todas as atragcdes do Vimieiro, o lugar onde meu pai, 0
Filhodaputa, est4 enterrado” (LISIAS, 2007, p. 78). E no mesmo “Diério da viagem” que o
narrador empreende outra busca, essa pela identidade de um mendigo, fotografado por ele
numa conexdo na Holanda. A histéria do sem-teto, suspostamente brasileiro, pode estar
relacionada a tortura e ao exilio politico a época do regime militar no Brasil.

Observemos que, ao lado da reiteracdo tematica que delineia uma critica a condicao
dos moradores de rua, as ditaduras do século XX e a academia, Lisias recorre ao
procedimento formal que traz mais de uma linha narrativa numa mesma histéria. Outra
aposta formal diz respeito ao expressivo uso de anacolutos que marcam os devaneios de
Maria, em Duas pracas: “Sem falar que uma pessoa casada ndo pode ficar por ai
procurando” (LISIAS, 2005, p. 58). “Por favor, Jesus, faca que eu ndo sonhe e nem
pesadelo” (LISIAS, 2005, p. 11). Essa ultima frase reaparece como uma prece para o
psiquiatra de “Anna O.” e para a professora universitaria de “Dos nervos”, juntamente com
outras supressdes nas falas: “Desde a época da tese ela insistia para que eu me” (LISIAS,
2007); “Os dois sentaram-se na cozinha e puderam conversar longamente sobre o laudo e,
como ndo poderia deixar de ser, Anna O.” (LISIAS, 2007, p. 118).

Indo ao encontro da analise de Derrida sobre Ponge, precisamente quanto a segunda
forma de manifestacdo da assinatura, observamos que sua construcdo extrapola a inscri¢do
grafica do nome proprio Ricardo Lisias, visto que o gesto signatario do autor vai sendo
desenhado por meio da apropriacdo de marcas autorais que vao se repetindo, singularmente,
ao longo da obra. No mesmo sentido caminha a discusséo de Baptista sobre Machado de
Assis, pois o critico portugués considera que a repeticdo de tais marcas faz com que 0 nome

converta-se em ‘“nome de obra, mais ainda, em nome de certa maneira, de certo estilo”
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(BAPTISTA, 2003, p. 11), instaurando um “nome de autor”, que, como diria Foucault
(2009, p. 274), “nao esta localizado no estado civil” de quem escreve, nem “na ficcdo da
obra”, mas na ruptura que o discurso estabelece e no seu modo singular de ser.

Mas as escolhas teméticas e formais de Lisias, para inserir-se na cena literaria, ndo
configuram, por si s@, sua assinatura, pois é necessario que ela seja legitimada. Em outras
palavras — e recuperando a terceira manifestagcdo da assinatura — as tais marcas, nas quais o
autor investe, precisam ser reconhecidas por uma recepg¢do que valide o nome do autor,
promovendo sua circulagdo, o que é possivel porque, vale lembrar, a assinatura ndo esta
fechada em si mesma, “assina-se antes do fim, dando-nos a oportunidade de ler”, como
afirma Derrida (1984, p. 54).

Na orelha de Cobertor de estrelas, o professor de teoria literaria da Unicamp, Luiz
Dantas, registra que “Ricardo Lisias valeu-se da ficcdo, em seu livro de estreia, para olhar
de frente o crime hediondo de todos nds, esse crime camuflado no prosaismo das ruas,
sinais de transito, marquises e pragas publicas [...]”, uma pertinente autenticagcdo, vinda da
academia, para um autor, naquele momento, anénimo. No segundo romance, é 0 poeta e
tradutor Ronald Polito quem assina a orelha, dando destaque a caracteristicas importantes
que pululam em Duas pragas, as quais Lisias “ja havia iniciado a explorar [...] em Capuz e
Dos nervos”. Para Polito, no livro sobre Maria e Marita, o autor “anda mais livremente por
esse territorio tdo pessoal que esta imaginando”, ou seja, a obra ¢ validada porque consolida
incipientes marcas autorais presentes nos textos anteriores.

Sem davida, a grande chancela a assinatura de Lisias encontra-se no posfacio de
Anna O. e outras novelas, escrito por Leyla Perrone-Moisés, que declara, taxativamente, ja
na abertura do texto: “Considero Ricardo Lisias um dos melhores escritores brasileiros
revelados nos ultimos anos” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 195). Apresentando cada uma
das novelas que integram o livro, a professora e critica literaria sublinha a questdo dos sem-

teto e da tortura politica como exemplos significativos para o autor, que, segundo afirma,

é um escritor engajado e sua obra é politica. Mas de que engajamento e de
que politica se trata? N&o mais o engajamento dos escritores do século
XX, baseado em ideologias e causas partidarias. O engajamento de Lisias
é caracteristico de sua época e de sua geracdo, um engajamento a0 mesmo
tempo pontual e amplo. Seus temas constantes — os mendigos, 0s sem-
teto, os enlouquecidos pela miséria, os torturados pelas ditaduras e suas
politicas — convergem todos para o repudio a qualquer tipo de opressao e
violéncia (PERRONE-MOISES, 2007, p. 204). %

% Em MutacgGes da literatura no século XXI, Perrone-Moisés (2016, p. 233-234) refere-se, novamente, as
primeiras publicagdes de Lisias, ratificando que elas, tendo “por tema a violéncia dos sequestros, os
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Como se V&, uma recepcao especializada € responsavel por jogar luz sobre a obra
ficcional de um autor que estava comecando sua trajetoria literaria e, quase dez anos apos a
primeira publicacdo, sua producdo parece estar acomodada nas opcles tematicas e
estratégias narrativas que foram consolidando-se com um bom respaldo da critica.?” Nesse
periodo, a visibilidade autoral também decorre da indicacdo de Duas pragas ao entdo
Prémio Portugal Telecom, de 2006 (mencionado por Perrone-Moisés no referido posfacio),
que rendeu o terceiro lugar ao romance, e a indicacdo de Anna O. e outras novelas ao Jabuti
de 2008, do qual o livro foi finalista. Logo, os prémios literarios, assim como o0s paratextos
citados sdo — nos termos que venho utilizando — fruto do reconhecimento do nome proprio,
Ricardo Lisias, também como um nome de autor, que estava construindo uma assinatura na
literatura brasileira.

A fixacdo desse gesto signatario se manifesta com a publicacdo de O livro dos
mandarins (Alfaguara, 2009), finalista, em 2010, do Prémio Sdo Paulo de Literatura.
Considerando a fatura desse romance como um ponto alto no percurso literario de Lisias,
Azevedo (2013, p. 88) ressalta que, nele, ha “a aposta formal na reescritura e reelaboragéo
dos mesmos processos de composi¢do [que] parece fundamentar um projeto insistente [...]”,
acrescentando que “aos olhos de uma critica mais tradicional poderia ser considerado o
romance da maturidade de um ‘jovem’ autor, por meio do qual um estilo literario estaria se
consolidando” (AZEVEDO, 2013, p. 89).

De fato, o livro agrega praticamente todas aquelas marcas autorais disseminadas nas
publicacBes anteriores, de maneira que cabe dedicar algumas linhas a mais essa producéo
ficcional. Se antes tinhamos um investimento que € amplificado a medida que Lisias vai
“tateando” a recepgdo da obra, em O livro dos mandarins, o autor transita firmemente por
escolhas tematicas e formais que, aqui, mostram-se consolidadas, fazendo jus ao aval
especializado que havia recebido. O posicionamento critico, dessa vez, € disparado para o
mundo corporativo, pois o protagonista Paulo, executivo bem-sucedido e um dos diretores
de um banco multinacional, empenha-se para ser selecionado para o ‘“Projeto China” e,

assim, ocupar uma vaga em Pequim como o representante brasileiro da empresa.

moradores de rua, as ditaduras latino-americanas e a loucura que ronda as pessoas no mundo atual, mostram
que ele é um autor profundamente ético e desejoso de um mundo melhor. Entretanto, seu engajamento em
causas politicas e sociais ndo € explicito numa ‘mensagem’, mas exercido com as armas sutis da ficcdo”. Sera
sempre assim? No Ultimo capitulo, discutiremos as brechas no discurso de Lisias quanto ao seu “projeto
artistico” de “interveng¢ao na vida politica brasileira”.

27 Também no ultimo capitulo da tese, dedico a secio “O desenho do autor e o leitor especializado” para
discutir a recepcéo académica de Lisias.
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Compactuando com a mente workaholic e competitiva de Paulo (cuja grande
inspiracdo é o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso), o narrador, em terceira pessoa,
nos conta que, com uma robusta carta de intengdes, aulas de mandarim e o estudo
minucioso da historia e da cultura do pais de Mao Tsé-Tung — que faz com que seu chefe,
Paul, o designe a fazer prelecdes, sobre a China, voltadas para os demais funcionarios
depois do expediente — “ndo havia mesmo chance de qualquer outra pessoa ser selecionada
para o Projeto. Desde que recebeu o convite [...], Paulo dedicou sua vida a isso” (LISIAS,
2009, p. 13). Com o conhecimento acumulado nos anos de trabalho, sendo um profissional
modelar e, agora, com a oportunidade de representar o banco fora do pais, o protagonista
almeja escrever “O livro dos mandarins”, um manual de autoajuda para futuros executivos.

Na narrativa de Lisias, todos os personagens chamam-se Paulo e suas variacdes (a
mulher Paula, Paul, Paulson, o poeta Paulo, Pauling, Paulinho) — com excecdo de Godoi,
alvo constante da alienacdo competitiva do personagem principal —, indicando uma satira a
impessoalidade no quadro de funcionarios das grandes corporaces. No final das contas,
tanto faz quem € quem, pois 0 que importa mesmo é que seja um exemplo de confianca e
de profissionalismo, atributos que nao faltam a Pa*** (um de seus epitetos na histéria) e
endossam a escolha para que ele seja 0 enviado a China, com um treinamento, antes, em
Londres.

[...] Pa*** praticamente acordou, depois de uma maravilhosa noite de
sono, na sala do amigo Paul. Antes de tudo, o presidente do banco no
Brasil presenteou um de seus diretores mais aplicados e fiéis com uma
pasta de couro. Dentro, ele vai encontrar a passagem de primeira classe
para Londres, algumas instrugcdes prévias que o pessoal de 14 mandou e
um bénus de agradecimento. [...]. O amigo Paul, para encerrar, apenas
sublinhou que o nome dele foi escolhido porque o banco espera algo que
poucos, em uma situacdo como aquela, podem oferecer: fidelidade
absoluta & instituigdo. Pa*** garantiu que sim. Antes de tudo, ele gostaria
de entregar para o melhor chefe que ja teve e jamais terd na vida, coisa
que ndo deixara de ressaltar no livro dedicado aos futuros executivos, o
seu relatorio final (LISIAS, 2009, p. 81-82).

E é justamente em razdo da fidelidade prestada a instituicdo que (nos diz,
ironicamente, o narrador), j& em Londres, Paulson — o presidente internacional — “gostaria
de comunicar, com muito orgulho e confianga, que ***** ocupard o posto avangado do
Projeto em um dos principais parceiros comerciais da China: o Sudao” (LISIAS, 2009, p.
100). Mais ainda, “como agora ***** estq entrando para a elite internacional do banco,
suas condicdes trabalhistas mudam um pouco. Nada demais [...]. Os vinculos formais ficam

suspensos e ele recebe de duas maneiras, nenhuma delas ligada diretamente ao banco”

(LISIAS, 2009, p. 102). A despeito da reviravolta nos planos, Paulo continua cumprindo
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suas atribuicdes no pais africano (volta e meia confundindo-o, em seus delirios, com a
China) e trabalhando nos originais de seu livro. De volta ao Brasil, abre uma empresa de
“counseling, coaching e mentoring” (LiSIAS, 2009, p. 314), a Confucius, que, na verdade,
funciona como um prostibulo onde trabalham “gueixas” sudanesas, que sofreram mutilagao
genital.

Por meio da caricatura extrema e da avacalhacdo, vemos o recrudescimento da
diccéo critica politico-social em O livro dos mandarins, onde também ocorre a reafirmacéo
de estratégias narrativas germinadas nas publicagbes precedentes, como 0 uso de
anacolutos, a exemplo da recorrente frase “Por favor, Jesus, faca que eu ndo sonhe e nem
pesadelo” (LISIAS, 2009, p. 230) e a mudanga de foco narrativo no meio da histéria, uma
vez que, proximo ao desenlace, sdo os pensamentos de Paulo (um funcionério contratado
por Paulo, o protagonista, para trabalhar na Confucius) que ouvimos na voz do narrador. As
tiradas sarcésticas a academia também retornam ao lado de uma critica ao circuito literario
brasileiro, pois o poeta Paulo, o ghost-writer que redigira o livro do personagem principal,
“tem um caderno s6 com denuncias que ele vem colhendo hd anos contra seu antigo
orientador de mestrado. O cara perdeu o trabalho dele, provavelmente de propésito, e com
iSs0 0 poeta precisou comegar a pds-graduagdo de novo” (LISIAS, 2009, p. 279). O escritor
também “tem uma série de outros cadernos sobre as tramoias da vida literaria no nosso
pais. Prémios com resultado duvidoso, resenhas que elogiam amigos e destroem desafetos,
autores com acesso a grandes editoras, tudo isso” (LISIAS, 2009, p. 321).

Em suma, com O livro dos mandarins, Lisias lapida, ainda mais, as marcas autorais
que vinha cultivando desde Cobertor de estrelas e, assim, confirma uma assinatura que ja
havia sido reconhecida e avalizada pela recep¢do. Fomentar o modo como essa assinatura
estava circulando, com a reiteracdo de um estilo que fez de um nome préprio um nome de
autor, talvez fosse o curso natural na inscricdo do gesto signatario. Entretanto, o livro
seguinte de Lisias, O céu dos suicidas (Alfaguara, 2012a), enceta outro investimento ao
trabalho do autor.

Pouco antes, na verdade, Lisias langca mdo de outros recursos narrativos e novas
formas de circulagdo, sobre o que Azevedo questiona se “sera viavel ao projeto de
construcdo de uma carreira autoral o desvio, a opgdo por um atalho ainda ndo totalmente
explorado [...]. Vale a pena a peripécia estilistica que resulta num borrdo da figura ja
esbogada?” (AZEVEDO, 2013, p. 90). Afinal, que outras escolhas séo essas e onde elas

aparecem inicialmente?
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A partir de 2010, o autor fez circular, por e-mail e pelos Correios, textos produzidos
artesanalmente enderecados a uma lista de “admiradores de literatura”, conforme definido
por ele mesmo em um dos textos, intitulado “Sobre a arte e o amor” (LISIAS, 2011a, p.
4).26 No caso do material remetido on-line, a exemplo do que acabo de citar, o carater
artesanal se deve ao fato de o arquivo em formato “PDF”, sem grandes revisdes na
formatacdo, ter sido produzido pelo proprio autor, da mesma maneira que o enviado por

correspondéncia fisica. Abaixo, alguns exemplos desses materiais:

Figura 1 — Capa “Meus trés Marcelos”.
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Figura 2 — Inicio de “Sobre a arte e 0 amor” (PDF).

sobre a arte e o amor

1. Resposta a notificacdo extrajudicial: sobre a arte

S0 é verdadeiro o que tem um sentido.
J. Lacan

Sao Paulo. 19 de dezembro de 2011
Prezado Senhor Arnaldo Vuolo.

No ultimo dia 15 de dezembro. recebi a Notificacdo extrajudicial subscrita pelo
senhor em nome da minha ex-mulher. Apresento minha resposta em um registro
afastado do tom juridico.

28 Tive acesso ao material digital e impresso por meio da professora Luciene Azevedo, que também teve
acesso aos textos, analisados por ela no ja citado ensaio “Ricardo Lisias: versdes de autor” (AZEVEDO,
2013).
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Figura 3 — Bienal (2009-2010) — “Projeto de caixa” e “O projeto”.

Desse material, gostaria de destacar, precisamente, dois textos: “Meus trés Marcelos
(LISIAS, 2011b)” e “Sobre a arte e 0 amor”.2° Ambos estdo centrados no fim do casamento
do personagem Ricardo Lisias com uma famosa jornalista de cultura. Apesar de um
elemento paratextual, em “Meus trés Marcelos”, indicar que a narrativa € ficcional, o leitor
— de posse da informacdo de que, naquele ano, o escritor Ricardo Lisias divorciou-se da
jornalista Ana Paula Sousa, depois de um casamento recente — inevitavelmente fara a
associacdo entre fato e “ficgdo”. Na historia, o sofrimento do narrador-personagem, depois
de ter encontrado o diario da ex-mulher, mote para o fim da relagdo, € amenizado com a
companhia dos amigos Marcelos (“Moreschi, Ferroni e Mirisola” — também indicado
paratextualmente). O curto texto, em primeira pessoa, traz passagens em italico do que seria
o tal diario:

29 No subcapitulo “Curadoria de contra-assinaturas”, no terceiro capitulo, falarei sobre os materiais da “Figura
37, enviados pelos Correios para os “admiradores de literatura”. A inscri¢do “Silva”, na contracapa de “Meus
trés Marcelos” (figura 1), diz respeito ao titulo de um jornal semestral, idealizado por Lisias, também
remetido por correspondéncia fisica. Segundo Azevedo (2013, p. 102-103), na primeira edi¢do de “Silva”, de
meados de 2011, ha uma nota editorial, redigida por Lisias, dizendo que “o langamento da publicacdo
‘comemora os meus trés meses de casamento com Ana Paula Sousa’. O periddico pensado por Lisias,
artesanalmente editado e enviado a um grupo escolhido por ele, faz lembrar um procedimento semelhante
utilizado pelo escritor Glauco Mattoso, de 1977 a 1981. A época, o escritor iniciou uma publicacdo satirica,
intitulada “Jornal Dobrabil”, redigido em maquina de escrever ¢ fotocopiado para que fosse remetido a nomes
como Caetano Veloso, Millér Fernandes, Augusto de Campos e Décio Pignatari. Num exercicio de satirizacdo
do proprio ato de criagdo, para “ironizar uma criatividade tdo desprovida de estrutura”, o jornal trazia, por
exemplo, “cartas a redacdo”, em que se misturavam textos reais e forjados, “de modo a fazer com que o leitor
perdesse quaisquer referenciais de veracidade”, segundo Mattoso. Disponivel em: <https://bit.ly/2EEuy8X>.
Acesso em: 28 out. 2018.
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Tirei uma copia desse diario e fui embora para hunca mais ver minha ex-
mulher. Ndo consegui dormir no galpédo e sai para andar de madrugada.
[...]- 10 de julho: Nova lorque. Estou viajando em lua-de-mel mas néo
estou apaixonada. [...]. Nao sei o que vai ser guando voltarmos ao Brasil.
Gosto de ser casada com um escritor. E s6 esconder certas coisas e
pronto. Sou uma mulher atraente, ndo tenho dificuldades para achar
amantes, nunca tive. Quanto ao jornal, acho que vou sair mesmo. Sou a
maior jornalista de cultura do Brasil (LISIAS, 2011b, nfo paginado.).

“Sobre a arte e 0 amor” ¢ um dos desdobramentos de “Meus trés Marcelos”, pois se
trata de uma carta, datada de 19 de dezembro de 2011, assinada por Ricardo Lisias e
dirigida ao advogado “Senhor Arnaldo Vuolo”, como resposta a “Notifica¢ao extrajudicial
subscrita pelo senhor em nome da minha ex-mulher” (LISIAS, 2011a, p. 1), em virtude de
ter causado a ela prejuizo profissional ao mesclar, “‘de forma imprudente e deliberada,
ficcdo com realidade’” (LISIAS, 2011a, p. 1) no referido texto, segundo consta na acusagio
dos advogados. Alegando que os trechos do diario de “Meus trés Marcelos” integram um
material ficcional, ainda que os trés amigos citados sejam reais, Lisias arremata o
embaralhamento entre o verossimil e o veridico: “parece-me mais razoavel o senhor provar
que meu texto ndo ¢ ficcdo. Se o senhor afirma que fiz apenas algumas ‘pretensas
modificagdes’ no que seria hipoteticamente o tal diario da minha ex-mulher, o ideal teria
sido apresentar o cotejo” (LISIAS, 2011a, p. 3). Anexas a carta, encontramos a notificagio
assinada por Ana Paula Sousa e por Arnaldo Vuolo, além de uma procuracdo, firmada pela
primeira, dando poderes aos advogados da “Vuolo advogados associados™ para notificar,
judicial ou extrajudicialmente, Ricardo Lisias.

H& um terceiro texto no qual o autor faz referéncia as consequéncias do fim do
casamento, especificamente a dor vivida apds a descoberta do diario. O conto “Divorcio”
(LISIAS, 2011c) foi publicado numa edicdo da revista Piaui de novembro de 2011. Apesar
do titulo, o texto aborda menos o episddio da separacao do que o contexto relacionado ao
suicidio de André Silva, grande amigo do narrador-personagem, Ricardo. A lembranca do
amigo apazigua a dor enfrentada em decorréncia da separacdo, como podemos ler na
passagem abaixo:

[...] minha ex-mulher me descarnou. Nada disso tem ligagdo com o André.
Tem sim: se estivesse vivo, eu telefonaria e, depois de duas frases, meu
amigo me interromperia: Ricardo, fica onde vocé esta, vou pegar um taxi
para te encontrar. O meu amigo André nunca me abandonou, mas o deixei
sozinho no pior momento da vida dele. Na rua, procurando minha pele e
sem ninguém para olhar para mim, comeco a me lembrar do André. A
lembranca mais forte é a de como ele era bonito. [...]. As meninas
olhavam doidas para ele. Esse cara € meu amigdo. Minha pele esta mais
perto. Penso em como o André era bonito e finalmente sinto algum calor.
Antes de ficar medonho por causa dos remédios, 0 André era um homem
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lindo. Minha pele talvez volte. A gente as vezes ia a uma casa de
massagem. O André sempre escolhia a mesma garota. Aline, digamos
assim. Para respeita-lo, nunca quis que ela me massageasse. Minha pele
esta voltando (LISAS, 2011c, ndo paginado).

Na pagina de agradecimentos de O livro dos mandarins, Lisias refere-se ao “grande
amigo André Silva”, que, ao final da reda¢io do romance — com quem discutira 0S
“primeiros esbogos” — “resolveu interromper a propria vida. A ele, por fim, minha
homenagem” (LISIAS, 2009, p. 341). Logo, a leitura do conto fica atrelada a esse dado
autobiografico, reiterado pelo uso dos homénimos André e Ricardo, além da propria
mencao ao fim do casamento desde o titulo. A morte do amigo e a separacao reaparecerao
como temas dos livros O ceu dos suicidas (Alfaguara, 2012a) e Divorcio (Alfaguara,
2013a), respectivamente.

Remontando ao questionamento que fiz acima, as “outras escolhas”, dispostas
incialmente nesses textos comentados, dizem respeito, principalmente, a uma imbricacao
escancarada entre realidade e ficcdo, j& que autor, narrador e personagem principal se
entrelagam em torno do nome de Ricardo Lisias e colocam o leitor diante de narrativas que
arrastam de rolddao uma série de referéncias biograficas ligadas ao sujeito civil Ricardo
Lisias. Nos termos do critico espanhol Manuel Alberca (2007), estamos diante de um
“pacto ambiguo”, estabelecido num lugar inexato entre o romance e a autobiografia, ou

entre o pacto ficcional e o pacto autobiografico (ou referencial).3!

%0 Paratextualmente, em “Meus trés Marcelos”, Lisias indica que o material é o “esboco de um dos capitulos
do romance in progress Divorcio”.

31 Explorada por Philippe Lejeune (2014), a ideia de pacto autobiografico centra-se no contrato estabelecido
entre autor e leitor, em que esse € orientado por aquele, por meio de elementos textuais e/ou paratextuais — 0s
quais apontam para fatos vividos pelo autor, com um referente na realidade — a ler determinada narrativa
como autobiografia. O “pacto ambiguo”, nos termos de Alberca (2007), seria algo entre o pacto
autobiografico e o pacto ficcional, quer dizer, um pacto autoficcional, um meio caminho entre os discursos
ficcionais e os géneros autobiogréficos. Embora ndo me dedique a discussdo sobre o conceito de autofic¢do na
tese, é preciso fazer algumas observacfes sobre ele, j& que, em determinados momentos do texto, utilizarei a
nomenclatura, ou mesmo o termo “autoficcional”, para referir-me as publicacBes que embaralham as
fronteiras entre vida e obra. A autoficcdo se popularizou entre autores contemporaneos, apesar do nédo
consenso tedrico em torno do termo nem sequer na Franga, onde foi recebido por criticos da teoria literaria,
apo6s ter sido usado pela primeira vez por Serge Doubrovsky, em seu romance Fils, na década de 1970
(HIDALGO, 2013). Desde o seu surgimento, denominando uma préatica que ja existia, 0 termo provoca
inquietaces e permanece controverso. De acordo com o prdprio criador, embora tenha havido resisténcia na
recepgdo, a autoficgdo “correspondia a uma expectativa do pablico, vinha preencher uma lacuna ao lado das
memorias, da autobiografia e das escritas intimas em geral. Resta saber se ele constitui um novo ‘género’: a
questdo continua em debate” (DOUBROVSKY, 2014, p. 112-113). A controvérsia que ronda a autoficcdo ndo
esta relacionada somente a sua recepcdo entre 0s pesquisadores e ao interminavel debate se estamos ou nao
diante de um novo género, mas também se deve & diversidade das narrativas e a resisténcia de muitos autores
em considerar suas obras enquanto autoficcionais, como Cristovdo Tezza, Michel Laub, Tiago Ferro e o
préprio Lisias. Para Tezza, por exemplo, embora seu livro O filho eterno (2007) seja recorrentemente lido a
partir da autoficcéo, o autor vé o biogréfico como mais um elemento a ser usado na ficgdo, declarando néo ter
nenhuma ideia sobre a autoficcdo como género ao escrever o romance (cf. <https://bit.ly/3bYWYXk>. Acesso
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No que tange a producdo e circulacdo, o investimento também ¢ novo, pois “Meus
trés Marcelos” e “Sobre a arte € o amor” foram produzidos, revisados, editados e remetidos
por Lisias para um grupo seleto de ‘“admiradores de literatura”. No caso do conto
“Divércio”, o modus operandi também € outro que difere da publicagdo e circulagdo pelas
grandes casas editoriais, como ocorreu com as primeiras obras. Sendo um prenuncio dos
dois livros que vieram em seguida, podemos arriscar que 0s trés textos serviram para que 0
autor aferisse a recepcdo de seu trabalho, ora com um puablico bem especifico do meio
literario, escolhido por ele, ora de maneira um pouco mais ampla com a publicacdo da
narrativa pela revista Piaui. Essa suposta afericdo parece agir em funcdo da mudanca
tematica em curso, como se Lisias quisesse testar sua experimentacdo narrativa entre 0s
pares (que, desde o inicio da carreira, avalizaram seu trabalho) antes de, efetivamente,
publicé-lo.

Nesse sentido, e agora resgatando a indagacdo de Azevedo (2013), vale a pena o
desvio, um caminho ndo totalmente explorado na trajetéria do autor? Creio que o
investimento de Lisias — embora possa sinalizar, a principio, um tipo de aventura estilistica
— vai ao encontro de uma inclinacdo autoral que ja se desenhava timidamente nas suas
primeiras publicac@es, ou seja, havia, em algumas delas, o gérmen de um interesse do autor
em amalgamar ficcdo e realidade, mesmo que muito sutilmente.>> Com o expressivo
cruzamento entre real e ficcional (aliado a escrita em primeira pessoa € ao uso da
homonimia) desde os textos ‘“artesanais”, Lisias da vazdao a um modo de escrita “ndo
totalmente explorado” anteriormente, abrindo espago para conferir mais visibilidade a obra
e para promover a assinatura. Digo isso porque, a partir desse periodo, ele comeca a usar as
redes sociais a favor do préprio trabalho, concede vérias entrevistas, participa de eventos,

acena para um publico mais amplo, em suma, faz circular mais midiaticamente seu nome de

em 10 ago. 2020). A despeito da instabilidade provocada pelo termo, podemos assumir que ele abre
possibilidades para pensarmos muitas obras do presente, viabilizando que as fronteiras entre o real e o
ficcional sejam redefinidas e impactando os modos de recep¢do do literario.

32 Creio que a alusdo a academia, como um dos temas que aparecem de maneira recorrente nas primeiras
publicacdes de Lisias, seja um dos grandes indicios do seu sutil e incipiente interesse em mesclar ficcéo e
realidade, tendo em conta a propria trajetdria académica. Ainda que Duas pragas e o conto “Café”, por
exemplo, sejam textos de ficgdo, é plausivel aproximar os narradores (no caso do livro, refiro-me ao narrador
da histéria de Marita Planco) a Lisias, especialmente por serem estudantes de doutorado (e um deles dizer
explicitamente ser aluno do departamento de literatura brasileira). Ambos os textos foram publicados no
periodo em que o autor concluia seu doutoramento na USP. Além disso, nas obras do inicio da carreira,
percebe-se também a recorréncia de questdes sociais, politicas e men¢des a partidas de xadrez, temas que
estdo colados a um interesse pessoal do autor. Outra mostra curiosa da timida mescla entre real e ficcional
esta no conto “Didrio de viagem”, no qual encontramos, na ultima pagina, a foto do timulo de Salazar, tirada
por Lisias, segundo ele mesmo (cf. AZEVEDO, 2013).
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autor.®® No fim das contas, o “desvio” no desenho do gesto signatario ndo apenas concretiza
0 embaralhamento entre vida e obra como uma marca autoral cara a Lisias, como — e
principalmente — representa uma investida do autor para promover o préprio nome. Como

iSso ocorre?

Embaralhando fronteiras

Conforme apresentei na primeira se¢do do capitulo, considerar que o deslocamento
de Lisias entre vida e obra impacta a construcdo de sua assinatura demanda outra
consideracdo: na literatura contemporanea, as duas categorias ndo estdo tdo delimitadas
como ja estiveram. Isso significa que existe uma desestabilizagdo, por assim dizer, nas
fronteiras entre elas, ou seja, parece haver uma mudanca nas formas de negociagao entre
realidade e ficcdo, o que, como defendo, esta relacionado as transformac6es nas nocdes de
autoria, obra e, mais amplamente, de literatura. Sendo assim, para avan¢armos na discussao
a respeito de como o autor transita por esse limiar de maneira a interferir no seu gesto
signatério, cabe pensarmos mais especificamente nessa tdo referida relacdo entre vida e
obra, trazendo um recorte teorico sobre o tema.

O bindmio vida e obra, relacionado a problemética da assinatura, aparece na
conferéncia de Derrida “Otobiographies: The teaching of Nietzsche and the politics of the
proper name” (1985).3* Antes de falar sobre esse texto, é indispensavel chamar a atengéo
para como a abordagem da assinatura vai tomando lugar nas reflexdes do franco-argelino.
Se em ‘“Assinatura acontecimento contexto”, o argumento ¢ de que a permanéncia € o
reconhecimento futuro da assinatura independem da presenca “atual” de quem assina (uma
reflexdo mais abrangente sobre a tematica), em Signéponge=Signsponge, esbarramos em
algumas especificacBes sobre o funcionamento do gesto signatario a partir de um autor
francés, concluindo que a assinatura, além da inscricdo grafica do nome proprio, também se
refere as marcas autorais deixadas na obra e, mais ainda, & possibilidade de apropriacéo e

de recepgao dada ao “outro”.

33 N&o so neste capitulo, mas, ao longo da tese, abordaremos a atuagdo midiatica de Lisias.

3 O texto em inglés faz parte do livro The ear of the other (DERRIDA, 1985), que, além da conferéncia,
apresenta duas discussfes sobre autobiografia e traducdo, que ocorreram apos a fala de Derrida: “Roundtable
on autobiography” e “Roundtable on Translation”.
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Diriamos que “Otobiographies” dirige-se, muito detidamente, a essa possibilidade
de apropriacdo da assinatura, a operacdo que a desvincula do signatario, fazendo-a
repercutir por meio da leitura. Vamos, entéo, contextualizar esse trabalho derridiano.

Em 1979, na Universidade de Montreal, no Canada, Derrida proferiu a conferéncia
que resultou no texto sobre o qual falarei.®® Nele, hd uma discussdo sobre autobiografia,
nome proprio e assinatura, fomentada a partir de uma leitura da obra de Friedrich
Nietzsche, especialmente de Ecce Homo (NIETZSCHE, 2003), que € considerado o texto
autobiografico do filésofo alemdo. A questdo da marca deixada pelo nome de autor
Friedrich Nietzsche é pertinente para o0 argumento de que a assinatura s é reconhecida pelo
“outro”, ou seja, sera identificada no momento de recep¢ao pelo destinatario.

As fronteiras entre vida e obra, em Nietzsche, interessam a Derrida. Ao trazer uma
discussdo sobre autobiografia (e o cunho autobiografico de Ecce Homo), o
desconstrucionista forja o neologismo otobiografia, que, apesar da alteracdo na escrita,
mantém, em francés, o mesmo som (a pronlncia de otobiographie e autobiographie
[autobiografia] é a mesma). A mudanca gréafica e a manutencao fonética estdo presentes em
outro conhecido termo derridiano: différance. Criado a partir da troca da letra “e” por “a”,
na palavra francesa “différence” (diferenga), a différance sinaliza uma “falta silenciosa a
ortografia” (DERRIDA, 1991a, p. 34), uma marca muda que ratifica, na obra derridiana, o
questionamento da tradicdo fonocéntrica e a problematizacdo de uma presenca originaria.

Em sua reflexdo, Derrida defende que o filésofo alemédo deixa uma assinatura
somente “quitada” postumamente, haja vista o insucesso de sua filosofia no periodo em que
viveu. O uso do verbo “quitar” se deve a “abertura de crédito” deixada por Nietzsche,
metafora utilizada pelo franco-argelino que se aproxima do que ja chamamos de abertura “a
apropriacdo e a leitura de outrem” (cf. p. 30), quando tratamos da discussdo derridiana
sobre Francis Ponge.

O que teriamos aqui é o entendimento quanto a manifestacdo pdstuma da assinatura
de Nietzsche, validada somente ap6s sua morte. Esse “crédito” quitado post mortem, no
entanto, € uma assercéo que se amplia para a seguinte ideia: todo aquele que assina se torna
0 que ja se é % somente diante do “outro”, ou seja, a assinatura ¢ quitada “postumamente”,
0 que ndo diz respeito, necessariamente, a morte — o caso de Nietzsche é representativo

para a reflexdo derridiana — mas sim a “abertura de crédito” estabelecida em negociacéo

% De acordo com o prefacio de The ear of the other, o texto referente ao evento no Canada foi publicado em
francés em 1984.
% Referéncia ao subtitulo de Ecce Homo (NIETZSCHE, 2003): “De como a gente se torna o que a gente &”.
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com o “outro”, que vem forjar outras assinaturas, conforme Derrida ja havia assinalado na

analise de Ponge. Nos termos derridianos:

[...] a assinatura de Nietzsche ndo acontece quando ele escreve. Ele diz
claramente que ela acontecera postumamente, conforme a linha de crédito
infinita que ele abriu para ele mesmo, quando o outro vem assinar com
ele, se juntar em alianca, para entdo, ouvi-lo e entendé-lo (DERRIDA,
19854, p. 50-51). ¥

Sob essa perspectiva, o “outro” € responsavel por reconhecer a assinatura de
Nietzsche, por identificar o que ela reitera e o que a faz singular. Ela, por si s6, ndo se
autolegitima, ndo chancela o dito e, por isso, carrega um excedente, uma divida que s6 pode
ser quitada por quem vai reconhecé-la. Na condi¢do de “credor”, o leitor do filésofo alemao
permite que ele se torne o que ja é, como se seu gesto signatario fosse in6cuo quando
firmado, mas produzisse efeitos ao ser recebido adiante. Assim, a marca identificatoria de
sua obra, mesmo que, “inerentemente”, a constitua, ganha existéncia real, se podemos falar
de tal maneira, com a construcdo feita por quem a Ié e reconhece nela os tracos que se
repetem sob a sua singularidade.

Cumpre dizer, contudo, que o proprio Nietzsche também salda a divida aberta pela
sua obra, tdo mal compreendida por seus contemporaneos. Em Ecce Homo, ao final do
prélogo, o filésofo aleméo registra 0 seu nome e 0 seu sobrenome antes de passar,
propriamente, para os capitulos do livro. Na verdade, entre a inscricdo Friedrich Nietzsche
e a primeira se¢do intitulada “Por que eu sou t3o sabio”, ha uma pagina com um breve
paragrafo, em que encontramos a seguinte declaragdo: “[...] hoje enterrei meu
quadragésimo quarto ano, eu pude enterra-lo” (NIETZSCHE, 2003, p. 21, grifo do autor),
na qual Nietzsche alude ao dia do seu aniversario, doze anos antes de ser enterrado na
Alemanha. E interessante voltar a atengdo, na curta inscri¢io, para a frase de desfecho, “E
assim eu me conto a minha vida” (NIETZSCHE, 2003, p. 21), pois ela justifica o
argumento derridiano de que a autobiografia do pensador alemdo abre um crédito em seu
préprio nome. Sobre essa questdo, é oportuno o comentario de Alberto Moreiras (1991) no

artigo “Autografia: pensador firmado (Nietzsche y Derrida)”. Para o critico,

[Nietzsche] [...] sente ‘uma obrigacdo’, a de dizer: ‘Escutem-me! Eu sou
tal e qual’ [...]. Seu dever, enquanto tal, supbe o pagamento de uma

37 “Nietzsche’s signature does not take place when he writes. He says clearly that it will take place
posthumously, pursuant to the infinite line of credit he has opened for himself, when the other comes to sign
with him, to join with him in alliance and, in order to do so, to hear and understand him” (DERRIDA, 1985a,
p. 50-51).
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divida, a resposta a essa divida dada a ele mesmo ao deixar-se viver ‘sob
seu proprio crédito’; porque outros nao conhecem o valor especifico do

que esta sob seu nome, escondido na sua assinatura” (MOREIRAS, 1991,
p. 131-132). %

Sem o devido reconhecimento a época em que escreveu, Nietzsche coloca-se, ao
mesmo tempo, como signatario e destinatario de seu relato da vida, quer dizer, paga o
préprio crédito com um investimento autobiografico.®® Derrida se vale desse caso
emblematico para sugerir que a legitimacdo postuma da obra Nietzsche simboliza a
identificacdo posterior de qualquer manifestacdo signataria. A assinatura, entretanto, é
quitada provisoriamente e a linha de crédito aberta é infinita, conforme ja citado, pois néo
ha& reconhecimento Unico e absoluto, mas construcdes, no plural, sobre o nome firmado,
possibilitando a emergéncia de outras assinaturas.

A partir desse entendimento, pode-se indicar que o proprio Derrida salda, de
maneira provisoria, a assinatura do filésofo alemdo ao construir uma identificagdo
particular com o seu legado, aberto para ele quando se torna um dos esteios de sua
desconstru¢do. Em “Otobiographies”, especificamente, o franco-argelino “vem assinar
com” Nietzsche, “se juntar com ele em alianga, ouvi-lo e entendé-lo”, ou, em outras
palavras, autenticar o0 seu gesto signatério, reconhecer, de algum modo, a sua repeticdo e
singularidade. Nessa dindmica de abertura, leitura e reconhecimento, resultando no texto da
conferéncia em Montreal, uma assinatura, também iteravel e singular, é firmada, pois
reitera 0s pressupostos da desconstrucdo, materializados na escrita derridiana, fazendo vir a
tona uma problematizacdo em torno do que ele chamou, na ocasido, de otobiografia.

Com a rasura no auto da autobiografia e a apresentacdo do prefixo oto, conclui-se, a
partir das consideracdes derridianas, que a narrativa da vida, escrita e assinada pelo proprio
sujeito vivente, ndo o revela sendo por meio de um contrato celebrado com um outro
ouvinte, que legitima a assinatura. Derrida joga com a troca dos prefixos, elucidando que:

“[...] essa necessidade [da troca] requer que nos passemos pelo caminho do ouvido — 0

38 [Nietzsche] [...] siente ‘una obligacion’, la de decir: ‘jEscuchadme”! Soy tal y cual’ [...]. Su deber, en
cuanto tal, supone el pago de una deuda, la respuesta a esa deuda que se ha dado a si mismo al dejarse vivir
‘bajo su propio crédito’; porque otros no conocen el valor especifico de lo que se halla bajo su nombre,
escondido en su firma (MOREIRAS, 1991, p. 131-132).

39 Moreiras (1991, p. 132) afirma que “a autobiografia nietzscheana inscreve desde o exergo a problematica
do eterno retorno” [“la autobiografia nietzscheana inscribe desde su exergo la problematicidad del eterno
retorno”], ponderando que o fato de Nietzsche assinar a obra — cujo crédito aberto deve ser quitado por ele
mesmo, colocando-o, simultaneamente, como signatario e destinatario da assinatura — implica tragar um
paralelo entre a construcdo de sua assinatura e a lei do eterno retorno, & qual muitas reflexdes do alemao estéo
conectadas.
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ouvido envolvido em qualquer discurso autobiografico que ainda esta no estagio de ouvir
alguém falar [...]” (DERRIDA, 1985a, p. 49-50).%

Na mesa redonda que sucede a conferéncia, ele justifica a criagdo do neologismo,
cujo prefixo grego diz respeito a ouvido, indicando que a validacdo da escrita
autobiografica requer uma escuta, no sentido de que o eu da escrita, mesmo que essa
trouxesse, ‘““intrinsecamente”, uma suposta identidade do signatario, somente sera
“desvendado” pelo “outro”, pelo ouvido do outro.** Em sintese, a formulagio de Derrida
ratifica que a assinatura, para ser evidenciada e legitimada, abre-se ao “outro”, a escuta que

viabiliza a recepcdo, a leitura e o reconhecimento, isto é,

[...] de alguma forma a assinatura acontecerd do lado do enderegado e é do
lado dele ou dela, cujo ouvido estara afiado suficiente para ouvir meu
nome, por exemplo, ou para entender minha assinatura, com a qual eu
assino. [...]. Em outras palavras, para abreviar minhas observacfes num
estilo lapidar, é o ouvido do outro que assina. O ouvido do outro constitui
0 autos da minha autobiografia. [...]. Quanto a Nietzsche, por exemplo,
somos nés quem temos que honrar a sua assinatura interpretando a sua
mensagem e o seu legado politicamente (DERRIDA, 19854, p. 50-51).%2

Né&o custa dizer novamente que, sob esse angulo, o ouvido do outro, ao receber, ler,
reconhecer e interpretar a assinatura, legitima a sua existéncia, por assim dizer. Derrida
toma como ponto de partida o tratamento da autobiografia e estende a proposi¢do para o
gesto signatario em perspectiva mais abrangente, introduzindo a argumentacéao a partir de
Ecce Homo, escrito em primeira pessoa e considerado o texto autobiogréafico de Nietzsche

e, em seguida, expandindo o entendimento para a assinatura, de modo mais amplo.

40 «[...] this necessity requires that we pass by way of the ear — the ear involved in any autobiographical
discourse that is still at the stage of hearing oneself speaks. [...]” (DERRIDA, 1985a, p. 49-50).

41 N&o ocasionalmente, Derrida lanca méo do elemento auditivo, porquanto faz jus a recorréncia da imagem
do ouvido/orelha na prépria obra de Nietzsche. Como atesta Haddock-Lobo (2009), essa imagem aparece em
Assim falava Zaratustra (NIETZSCHE, 2010) e, inclusive, no referido Ecce Homo, além de remeter ao
“timpano” ja trazido por Derrida em outro lugar. Trata-se do texto “Timpanizar — a filosofia”, presente no
livro Margens da filosofia (DERRIDA, 1991a), em que o timpano remete ao carater indecidivel da
desconstrucdo derridiana, que, considerando a impossibilidade de qualquer projeto, encontra-se no limite, tal
como o limite entre o dentro e fora do timpano, que “suporta a tensdo, a diferenga de pressdo e amortiza as
pancadas” (HADDOCK-LOBO, 2009, p. 9). Na condicdo de d6rgdo relacionado a “resisténcia, regulagio,
receptividade” (HADDOCK-LOBO, 2009, p. 10), o ouvido simboliza um limite entre o interior e o exterior,
pois, ao passo que recebe a informagc8o exterior, filtra e interpreta, internamente, essa informacéo, fazendo-a
ressoar de muitas e outras maneiras.

42 “In some way the signature will take place on the addressee’s side, that is, on the side of him or her whose
ear will be keen enough to hear my name, for example, or to understand my signature, that with which 1 sign.
[...].In other words, to abbreviate my remarks in a very lapidary fashion, it is the ear of the other that signs.
The ear of the other constitutes the autos of my autobiography. [...]. As regards Nietzsche, for example, it is
we who have to honor his signature by interpreting his message and his legacy politically” (DERRIDA,
19854, p. 50-51).
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Essa ampliacdo reverbera a percepcdo derridiana de que todo texto carrega um
investimento autobiografico, uma vez que, conforme aparece em “Otobiographies”, ndo ha
uma determinacdo precisa entre vida e obra, mas uma espécie de borda que atravessa o
corpo, do signatario, e o corpus, de seu escrito.** Nesse sentido, o texto autobiografico
nasce no espaco do entre: “[...] a compreensdo que se constroi de um texto, autobiografico
ou ndo, s6 pode, acredita Derrida, situar-se no espaco de um entre; um entre que, pelo
menos a principio, ndo se pode pensar sendo como um entre a ‘vida’ e a ‘obra’ [...]”
(DUQUE-ESTRADA, 2014, p. 94, grifos da autora). Aprofundemos a questdo, pois ela

interessa para a discussao do problema que atravessa o capitulo.

No texto derridiano, considera-se que 0s eventos sobre a vida de Nietzsche,
dispostos em sua obra, configuram um “récit autobiografico” (DERRIDA, 1985b, p. 13),
isto é, uma narrativa sobre a vida. Logo, ndo ha a oposicao entre o vivido, de um lado, e o
“récit autobiografico” de outro, isto €, sob essa perspectiva, ndo existe uma linha divisoria
que separe o0 texto nietzschiano, da vida do filésofo, culminando no entendimento de que
qualquer texto situa-se no espaco do entre vida e obra. Antes de entrar no cerne do
problema, gostaria de observar que a elaboragao em “Otobiographies” repercute dois outros
momentos precedentes do trabalho de Derrida.

Primeiramente, na seminal Gramatologia (2011), pois, ao dialogar com a obra de
Jean-Jacques Rousseau, 0 desconstrucionista assume que a vida do genebrino s6 adquire
sentido a partir do proprio texto, assuncdo semelhante a reflexdo sobre Nietzsche, ou, mais

precisamente:

4 Uma aproximacdo com esse posicionamento pode ser vista em Paul de Man (2012), quando o critico
literario discorre sobre o autobiografico como “des-figuragdo”, iniciando sua reflexdo sobre o tema sem
deixar de enunciar as restricbes atinentes a teoria da autobiografia, especialmente no que diz respeito as
tentativas de enquadramento, muitas vezes embaracosas, dos textos em primeira pessoa em um grande género
literario. Para o autor, é problematico, por exemplo, definir a autobiografia como género, tal como o lirico, 0
épico e o dramatico, pois ela parece ndo competir a altura com os monumentais valores estéticos da triade
candnica, ademais de adequar-se mal as defini¢cBes genéricas, ja que, de um lado, as particularidades dos
exemplos podem coloca-los como excecdo a suposta norma e, de outro, os prdprios textos parecem ser
fagocitados por outros géneros e formas literarias. Segundo de Man, as tentativas de diferenciacdo entre
autobiografia e ficcdo também ndo sdo conclusivas, e o autor faz referéncia a Recherche a partir de Gérard
Genette, cuja reflexdo considera que cada exemplo na obra de Marcel Proust pode trazer a tona leituras do
romance, ora como ficcdo, ora como autobiografia, sem remeter a uma polaridade, mas levando o leitor a
permanecer numa situacao indecidivel, como se estivesse preso em um torniquete. Ao questionar esse (nédo)
lugar, de Man pondera que a autobiografia, ndo sendo um género ou um modo, “é uma figura de leitura ou
entendimento que ocorre, em algum grau, em todos os textos” (DE MAN, 2012, p. 2).
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[...] [a leitura] ndo pode legitimamente transgredir o texto em direcdo a
algo que ndo ele, em direcdo a um referente (realidade metafisica,
historica, psicobiogréafica etc.) ou em direcdo a um significado fora de
texto [...]. Nao ha fora-de-texto. E isto ndo porque a vida de Jean-Jacques
nao nos interesse antes de mais nada, nem a existéncia de Mamée ou
Thérése elas mesmas, nem porque ndo tenhamos acesso a sua existéncia
dita ‘real’ a ndo ser no texto e porque nao tenhamos nenhum meio de
fazer de outra forma, nem nenhum direito de negligenciar esta limitacéo.
Todas as razdes deste tipo ja seriam suficientes, é certo, mas ha as mais
radicais. [...] no que se denomina a vida real destas existéncias ‘de carne ¢
0sso’, para além do que se acredita poder circunscrever como a obra de
Rousseau, e por detras dela, nunca houve sendo a escritura* (DERRIDA,
2011, p. 194, grifos do autor).

A famosa frase derridiana assumindo que “ndo hé fora-de-texto” (“Il n’y a pas de
hors-texte”), se tomada ao pé da letra, poderia indicar a inexisténcia de uma realidade
anterior a significacdo, especificamente anterior as Confissdes, obra de Rousseau
indiretamente referenciada na passagem. Todavia, a ponderacdo de que ndo ha nada além
de texto implica considerar que aquilo que esta “fora” dele — “a existéncia de Mamée ou
Thérese elas mesmas”, por exemplo — ja esta coberto de significacdo, isto €, a propria vida
ndo pode ser apreendida sendo por meio da escritura, como entende Derrida, ou, como
realga Jonathan Culler (1999, p. 21), “quando vocé pensa que esta saindo dos signos e do

texto para a ‘propria realidade’, o que encontra é mais texto, mais signos [...]”.*

4 Em Derrida, a nogdo de escritura esta conectada a problematizagdo quanto ao centramento da fala (phoné)
em detrimento da escrita, uma oposi¢ao que, assim como outras, constituiria o fundamento da filosofia. A
critica derridiana estd voltada para “o privilégio do significante fonico sobre o significante grafico que
percorre o discurso filosofico [...] é solidario com toda conceitualidade metafisica [...]” (SANTIAGO, 1976,
p. 30). E em meio a essa critica que a nogdo de escritura emerge como “possibilidade da lingua [...]
configurada numa cadeia de substituices [...]. Derrida tenta demonstrar que ndo existe signo linguistico
anterior a escritura” (SANTIAGO, 1976, p. 31), ou seja, que “ndo ha fora-de-texto”. Em Gramatologia, a
“definicao” de escritura aparece da seguinte forma: “Afirmar, assim, que o conceito de escritura excede e
compreende o de linguagem supde, esta claro, uma certa definicdo da linguagem e da escritura [...] J& ha
algum tempo, com efeito, aqui e ali, por um gesto e por motivos profundamente necessarios, dos quais seria
mais facil denunciar a degradacdo do que desvendar a origem, diz-se ‘linguagem’ por a¢do, movimento,
pensamento, reflexdo, consciéncia, inconsciente, experiéncia, afetividade etc. H4, agora, a tendéncia a
designar por ‘escritura’ tudo isso e mais alguma coisa: ndo apenas os gestos fisicos da inscri¢ao literal,
pictogréfica ou ideogréfica, mas também a totalidade do que a possibilita; e a seguir, além da face
significante, até mesmo a face significada; [...] Tudo isso para descrever ndo apenas o sistema de notacdo que
se anexa secundariamente a tais atividades, mas a esséncia e o conteido dessas atividades mesmas”
(DERRIDA, 2011, p. 10-11). Um contundente posicionamento contra a concepcao derridiana de linguagem é
feita por John Ellis (1989), no livro Against Deconstruction. Para o critico, ocorre uma supervalorizagao da
chamada escritura, uma mudanga nos termos, mas nenhuma alteracdo na natureza deles. Ellis argumenta que,
em determinado momento, Derrida estabelece a distingdo entre fala e escrita, mas, depois, coloca ambas sob o
bojo da escritura e sem uma distin¢do precisa. Uma das queixas do critico diz respeito ao uso de, em inglés,
“writing”, tanto para designar escrita (técnica), quanto escritura (linguagem), o que também ocorre em francés
com uso de écriture para as duas coisas. Em portugués, a questdo parece ser resolvida com o uso de “escrita”
e “escritura”, embora, de fato, a nomenclatura nao aponte nenhuma alteragdo significativa na natureza dos
termos, pelo menos no modo como a citada definicdo de “‘escritura” aparece em
Gramatologia, ja que o termo “linguagem” também daria conta da definigdo.

4 Agui, novamente, vemos uma aproximagdo com Paul de Man (2012). Ao analisar o “Essays upon
Epitaphs”, de William Wordsworth, o critico atesta que a prosopopeia é o tropo da autobiografia, visto que,
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Sob essa perspectiva, em Gltima instancia, tudo é produto de linguagem, como se as
obras, de Nietzsche, de Rousseau — seus textos, propriamente — fossem uma espécie de
poténcia para que outros “textos” (no sentido mais amplo de escritura, como Visto)
ecoassem. Mas um intenso trénsito autoral entre exposicdo publica e producdo escrita e,
além disso, um suposto rearranjo do que se entende por obra, ndo agregam algo a mais a
elaborada discusséo derridiana concernente ao entre vida e obra?

Vamos recorrer ao outro momento do trabalho de Derrida que, embora mais
indiretamente, toca nessa questdo, coadunando-se, de modo especifico, as discussdes sobre
assinatura e, mais especificamente, sobre contra-assinatura.

Em “Declarations of Independence”, texto resultante de uma palestra proferida pelo
franco-argelino em 1976 na Universidade de Virginia, nos Estados Unidos, lemos que “a
assinatura inventa o signatario” (DERRIDA, 1986, p. 10).* A afirmagdo conversa com a
citada passagem em Gramatologia, reluzindo em “Otobiographies”, ¢ isso porque, na
declaracdo, considera-se que o sujeito que assina “passa a existir” depois da assinatura
firmada e, mais ainda, posteriormente apropriada. Ora, se, na visdo derridiana, 0 que esta
fora do texto apenas pode ser apreendido por meio da linguagem, entdo a “existéncia real”
do signatario, “exterior” a assinatura, ¢ assimilada por meio da prdpria assinatura. Em
outras palavras, “a assinatura inventa o signatario”, pois a materializa¢do, por assim dizer,
do sujeito que assina é decorréncia de seu gesto signatario. Trazer a reiteracdo, no texto
sobre a independéncia dos Estados Unidos, do que estava posto no texto sobre Rousseau e
que apareceria depois na conferéncia sobre Nietzsche também é pertinente, uma vez que a

discussao vai desembocar na ideia de contra-assinatura, antecipando a problematica sobre o

nos textos vinculados a esse “género”, um nome — a principio inanimado ou ausente — torna-se inteligivel e
memoravel, como uma face. Em outros termos, o critico literdrio demonstra-se inclinado a indicar que a
linguagem (simbolizada pela prosopopeia no referido caso) figura (ou des-figura) aquilo que ela representa,
ndo sendo, portanto, a coisa em si. Os textos autobiogréficos, especificamente, muito longe de produzirem
uma verdade plenamente amparada no real, constroem as vozes e 0s homes como um resultado do proprio
discurso, dai porque a motivacdo de Paul de Man em afirmar que a autobiografia, enquanto prosopopeia da
voz e do nome, “vela uma des-figuragio da mente da qual é ela mesma a causa” (DE MAN, 2012, p. 6). O
posicionamento tedrico do critico advoga que o texto autobiografico ndo é consequéncia de uma verdade
da/sobre a vida, que se constrdi a partir da identidade de um sujeito, mas ele €, ao contréario, o ponto de partida
para que essa identidade (des)figurada seja forjada.

4 “The signature invents the signer” (DERRIDA, 1986, p. 10). Conforme nota do tradutor, o texto
“Declarations of Independence” foi publicado em francés em 1984 juntamente com a edi¢do de
Otobiographies: L'enseignement de Nietzsche et la politique du nom propre, cuja traducdo em inglés, presente
em The Ear of the other, ndo acompanha o texto “Declarations of Independence”, publicado na revista New
Political Sense, em 1986. Por ocasido do bicentenario da Declaragdo da Independéncia americana, Derrida foi
convidado a fazer uma espécie de andlise filosofica e literaria do famoso texto de julho de 1776 e da
Declaracdo dos Direitos Humanos, empreitada que ndo deixou de tocar em temas referentes ao performativo,
a assinatura, ao nome préprio e as instituicdes politicas e académicas, questdes do interesse derridiano até
entdo ja discutidas pelo filosofo a Iuz de outros “objetos” menos politicos, como ele mesmo sinaliza.
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ouvido do outro e avancando no argumento que ja se insinuava em “Assinatura
acontecimento contexto” e em Signéponge=Signsponge.

A respeito da Declaragdo da Independéncia americana, Derrida questiona “Mas de
quem ¢, exatamente, a assinatura?” (DERRIDA, 1986, p. 8)*'. A pertinéncia da pergunta se
deve, muito principalmente, ao carater universal das declaracbes, que falam por um
coletivo, por um “n6s”, em vez de um unico portador de nome. Ainda que, por direito,
sejam consideradas as assinaturas do ex-presidente dos EUA, Thomas Jefferson (redator da
Declaragéo), e dos representantes do congresso americano (que receberam, revisaram e
aprovaram o texto), deve-se levar em conta que eles assinam por eles mesmos e também
por outros, pelo “bom povo americano”, do qual o documento oficial ¢ porta-voz.

Nessa diregdio, emerge a seguinte interpelagdo: “E o bom povo que ja esta, de fato,
livre e somente declara essa emancipagdo na Declaragdo? Ou ele se torna livre no instante
da assinatura e por meio da assinatura da Declara¢do?” (DERRIDA, 1986, p. 9).*® Derrida
assume que os cidaddos americanos, aos quais a declaracdo faz referéncia, ndo “existem”
antes de o documento ser firmado, mas “ganham existéncia”, enquanto sujeitos livres e
independentes, com a assinatura da declaracdo, endossando a formulacdo de que “a
assinatura inventa o signatario” e, de forma ampla, de que “ndo hé fora-de-texto”.

Com efeito, ndo basta que a assinatura seja firmada para “inventar” o signatario,
mas € preciso que ela esteja aberta a apropriacdo e ao reconhecimento futuro, como a
argumentacdo de Derrida da a entender desde o seminal “Assinatura acontecimento
contexto” ¢ como venho repisando desde a analise de Signéponge=Signsponge. Nesse
sentido, a sustentacdo derridiana em “Declarations of Independence” ¢ de que “ha somente
contra-assinaturas” (DERRIDA, 1986, p. 11)*°, o que vai além do caso americano. Ndo
obstante j&4 tenha me referido ao termo, cabe arrematar melhor uma possivel “defini¢cao”
para a contra-assinatura.

No subcapitulo anterior, pensando como o nome proprio Ricardo Lisias tornou-se
um nome de autor, abordamos, com base na reflexdo teorica acerca da obra de Francis
Ponge, que a assinatura de Lisias ndo diz respeito somente a inscri¢ao grafica de seu nome,
mas esta relacionada ao conjunto de marcas autorais que compdem seu trabalho. Elas

configuram o gesto signatario do autor ao serem reconhecidas, reconhecimento que, no

47 “But just whose signature exactly?” (DERRIDA, 1986, p. 8).

4 “Is it that the good people have already freed themselves in fact and are only stating the fact of this
emancipation in the Declaration? Or is it rather that they free themselves at the instant of and by the signature
of this Declaration?” (DERRIDA, 1986, p. 9).

49 «[...] there are only countersignatures” (DERRIDA, 1986, p. 11).
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caso dele, se deu por uma recepcdo especializada no inicio de carreira. Consoante o
comentario de Evando Nascimento (2015), Derrida chama de contra-assinatura o que no
texto sobre Ponge considera a terceira forma de assinatura, a abertura da assinatura a
apropriacdo e a leitura de outrem, ou seja, 0 movimento de recepcdo do gesto signatério e a
possibilidade de producéo de outro texto.

E 0 que vemos em “Otobiographies” com a premissa de que a assinatura sera
validada depois de firmada, acontecendo “do lado do enderegado”, ja que € “o ouvido do
outro que assina” ou, melhor dizendo, uma assinatura sera reconhecida como tal porque o
“outro” a reconhece como tal por meio de uma contra-assinatura. Ademais do movimento
de recepcédo e leitura, a contra-assinatura estd comprometida com a producdo de outras
assinaturas, afinal de contas, a apropriacdo produzira outros textos, no minimo porque vai
gerar uma interpretagdo daquilo que foi lido. Simbolicamente, como trouxe em outro
momento, o ouvido recebe a informacdo exterior, filtra e interpreta, internamente, essa
informacdo, fazendo-a ressoar de muitas e outras maneiras, uma metafora pertinente para
pensarmos a contra-assinatura imbricada ao ouvido do outro, a abertura ao “outro”, que
forja e inscreve outras assinaturas, permitindo que o signatério se torne o que ja se €.

A proposicdo derridiana de que “ha somente contra-assinaturas” leva-nos a concluir
gue a assinatura também pode ser fruto de uma contra-assinatura, ou seja, pensar, por
exemplo, nas marcas autorais de um autor como sua assinatura, requer considerar que ela é
construida como resultado de um processo de recepcéo, de leitura e de reconhecimento de
outros textos, ou de outras assinaturas. Derrida caminha mais ou menos nessa rota em Essa

estranha instituicdo chamada literatura, onde lemos que

[...] uma contra-assinatura vem tanto confirmar, repetir e respeitar a
assinatura do outro, da obra dita original, quanto arrasta-la para outro
lugar, correndo entéo o risco de trai-la, tendo que trai-la de certa forma, a
fim de respeita-la, com a invencao de outra assinatura igualmente singular
(DERRIDA, 2014, p. 108, grifos do autor).®

%0 No ultimo capitulo da tese, retomarei a reflexdo derridiana em Essa estranha instituicdo chamada
literatura. Embora Derrida considere em “Declarations of Independence” que “ha somente contra-
assinaturas”, devemos lembrar que a assinatura também ¢é a inscrigdo do nome proprio, mesmo nao se
resumindo a ele. Nesse caso, para fins de uma melhor delimitacéo entre as defini¢des de assinatura e contra-
assinatura, se é que isso é possivel, podemos dizer que toda contra-assinatura € uma assinatura (na reflexao
sobre Ponge, é a terceira forma de assinatura , além do autégrafo do nome e das marcas autorais), mas nem
toda assinatura é uma contra-assinatura, pois a inscricdo do nome préprio ndo é necessariamente resultado de
uma leitura e reconhecimento, pois é também, como trouxe no inicio do capitulo, “o que se herda dos pais e o
que se certifica em cartorio” (ORNELLAS, 2015, p. 114). Falando sobre a recepcdo da obra de Jean-Jacques
Rousseau, Peggy Kamuf (1988) lanca méo da nocdo de contra-assinatura para ilustrar como o filésofo, ap6s o
impacto ndo tao positivo de suas reflexdes na Europa do século XVIII, contra-assina o proprio modo como
seu trabalho foi recebido, com a escrita das Confissdes, 0 que reforca a ideia de que a assinatura também é
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Temos, portanto, uma funcdo fundamental atribuida a quem recebe a assinatura, um
papel muito produtivo, que se revela como imprescindivel, dado a esse “outro”, tanto falado
aqui. Contudo, a recepgdo estd invariavelmente investida da condicdo de “credor” da
assinatura?>! Num contexto em que ha um transito autoral intenso entre exposicdo publica e
producdo escrita, entre vida e obra, como os “outros” escutam, recebem, leem a assinatura

de um autor? Ampliemos a discusséo do problema.

Durante todo o segundo semestre de 2011, além de comecar a correr
seriamente, preenchi muitas folhas com frases autobiograficas. [...]. Sera
gue tudo ndo passa de um conto que estou escrevendo? Senti uma enorme
pressdo na cabecga. J& aconteceu com uma personagem minha, o Damiao.
Apaixonei-me pela minha ex-mulher no dia do langamento de O livro dos
mandarins. N&o aconteceu nada: ela ndo escreveu esse diario e ndo cobriu
o Festival de Cannes de 2011 para um jornal. E s6 um conto. [...]. S6 pode
ser ficcdo. No meu dltimo romance, O céu dos suicidas, o narrador
enlouquece e sai andando. Agora, fiquei louco e estou vivendo minhas
personagens. Acabo de achar a folha com as frases autobiograficas que
redigi naquele dia. Um pouco abaixo do meio, depois do comentario sobre
o enterro da minha avd, escrevi varias vezes com caneta vermelha;
ACONTECEU NAO E FICCAO (LISIAS, 2013a, p. 14-16).

O trecho acima é parte do livro Divorcio (LISIAS, 2013a), cujo “esbogo”

corresponde a “Meus trés Marcelos”, ao conto “Divércio” e a “Sobre a arte e o amor”.>2 O

fruto de uma contra-assinatura. “Rousseau escreveu Confissdes para justificar e autenticar uma assinatura que
ja circulava amplamente, de modo que, em certo ponto de sua carreira (depois do banimento de Emilio e da
perseguicdo ao autor), sua assinatura esteve inteiramente preocupada em contra-assinar aquilo que ja tinha
sido assinado. [...].”/ “Rousseau wrote his Confessions to justify and authenticate a signature already
circulating widely so that, at a certain point in this career (after the ban on Emile and the pursuit of the
author), his signature is entirely concerned with countersigning what had already been signed. [...]".
(KAMUF, 1988, p. 25, grifo da autora).

51 A questdo é colocada em virtude de outra inquietacdo. A inclinagdo de Derrida em sobrelevar a figura do
destinatario confere certo estatuto geral e atemporal para a assinatura, a partir de um comprometimento
conceitual que marcou os estudos da linguagem e da literatura no século XX. Com essa afirmacdo, quero
chamar a atencdo que ndo deixa de haver, na obra do franco-argelino, um entendimento de assinatura
abastecido do compromisso tedrico com o qual o desconstrucionista esteve envolvido, carregando um sentido
de sujeito resultante da (e forjado pela) linguagem, que marcou época. Ao lidarmos, mais detidamente, com a
relagdo entre autor e obra assinada, a questdo se desdobra, uma vez que o filésofo ndo atenta, claramente, para
as variagBes historicas sobre autoria e que estdo intrincadas as inimeras transformacgdes que ocorrem no
ambito literario desde o século XVIII, ou seja, no momento em que se insinua o entendimento de literatura
enquanto sindbnimo de ficcdo. Sendo assim, nem sempre a figura autoral se desenhard diante de um
preponderante papel produtivo do outro ouvinte, conforme veremos na sequéncia e, nesse contexto, também
vale questionar que “outro” ¢ esse envolvido no reconhecimento do gesto signatario de um autor.

52 Embora esse Gltimo ndo seja uma narrativa como os outros dois, mas sim a resposta a “Notificaciio
extrajudicial”, supostamente recebida por Lisias do advogado da ex-mulher, hé referéncias em “Sobre a arte e
o amor” que reaparecem em Divércio, a exemplo da mencdo ao advogado. No livro, também encontramos
trechos do conto “A corrida”, publicado na Revista Piaui, numa edi¢ao de fevereiro de 2012. Disponivel em:
<https://bit.ly/3ha8fGg>. Acesso em: 12 abr. 2017.
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narrador Ricardo Lisias, rememorando sua decadéncia emocional, seu “corpo em carne
viva”, apés a descoberta do diario da ex-mulher (com passagens nada elogiosas sobre 0 ex-
marido, além do relato da traicdo no Festival de Cannes de 2011), encontra algum conforto
na escrita e nos treinos de corrida. Em Divdrcio, a confusdo entre fato e ficcdo é mais
explicita do que nos textos anteriores, como, por exemplo, em O céu dos suicidas, narrativa
na qual — apesar da homonimia entre autor, narrador e protagonista e, claro, da referéncia
ao suicidio do amigo André — o personagem principal, Ricardo, é um historiador.

Na publicacdo de 2013, Ricardo Lisias é um escritor, que alude ao proprio processo
de escrita de Divorcio.>® A concepgdo do livro que estamos lendo situa-se nas “muitas
folhas com frases autobiograficas” preenchidas pelo personagem por ocasido da separacao,
quatro meses ap6s o casamento. Além das inimeras referéncias as publicagbes do autor, o
leitor defronta-se com outros dados referenciais, como fotos do acervo pessoal de Lisias e a
historia de sua familia. A identificacdo entre o autor real e o de papel é enfatica, nada muito
novo nas narrativas contemporaneas que tornam porosos os limites entre o real e o
ficcional. O que chama a atencdo de modo particular, em Divércio, € a disposi¢do autoral
em armar a confusédo entre ficgdo e realidade, como é notdvel em momentos especificos do
trecho citado: “Agora, fiquei louco e estou vivendo minhas personagens™; ou
“ACONTECEU NAO E FICCAO”, em caixa alta, sem virgulas para que se leia, a0 mesmo
tempo, que a narrativa aconteceu e nao é ficcdo, e que ndo aconteceu, pois é ficcao.
Havendo, notadamente, um intercambio explicito entre vida e obra em Lisias, trata-se da
mesma imbricacdo de que falava Derrida na reflexdo sobre assinatura?

Em que pese a formulacdo quanto a imprecisdo entre vida e obra no debate
derridiano, ela deriva de um comprometimento da desconstru¢cdo com o colocar em xeque
os pares dicotdbmicos e com a problematizacao da realidade enquanto anterior ou exterior a

linguagem, quer dizer, que a realidade exista sendo como produto da prépria significacao.

53 A referéncia ao processo de escrita enquanto um recurso que esta presente em outras producdes da literatura
contemporanea é um ponto que sera retomado.

% O narrador faz referéncia ao personagem Damido do conto “Concentragdo”, de autoria de Lisias, publicado
pela primeira vez no ndmero 2 da edigdo brasileira da revista Granta de 2008, na qual o autor também
publicou o conto “To6lia”, em 2012, na edigdo “Os melhores jovens escritores brasileiros”. Em Divorcio, o
protagonista nos conta: “Preciso dar aula [...] retomar O céu dos suicidas. No dia seguinte, mandaria
finalmente meu conto para concorrer a um lugar na revista Granta que selecionaria os vinte melhores
escritores brasileiros com menos de quarenta anos” (LISIAS, 2013a, p. 66). Os contos “Concentragio” e
“Tolia” reaparecem no livro Concentragdo e outros contos (Alfaguara, 2015a), uma edi¢do que relne textos
do autor ja publicados (exceto o conto “Autoficc¢do”), alguns em edigdes ndo comerciais. A maioria dos
contos, em primeira pessoa, trazem os j& conhecidos temas de interesse de Lisias: a loucura, a vida académica,
0 xadrez, questbes relacionadas a politica latino-americana e, claro, a imbricacdo entre vida e obra,
especialmente pela inscrigdo de personagens com o nome Ricardo Lisias, que exploram uma subjetividade e
fazem referéncia ao factual, como a morte do amigo e a repercussdo de Divorcio.
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Creio que o que temos hoje, no centro das discussfes quanto as (ndo) delimitacbes entre
vida e obra, ndo é o questionamento do lugar da escritura no desenho dessas duas
categorias, mas a proposicdo de que a negociagéo entre elas, causando um borréo nas suas
fronteiras, esta amalgamada a insistente intromisséo da figura autoral nas narrativas (e fora
delas) — um expressivo transito do autor dentro e fora — alem de um possivel rearranjo no
que entendemos por obra.

Talvez na mesma proporcdo na qual, em Divorcio, o narrador-autor da voltas no
parafuso, aludindo, por exemplo, a bibliografia, a profisséo, a formacéo e, claro, ao proprio
fim do casamento de Ricardo Lisias da “vida real”, a figura autoral, fora do texto, assegura
o carater ficcional da narrativa, tentando, a todo custo, interferir nas especulacbes e
interpretacdes sobre a obra.>® Lisias “de papel” nos diz que “Divércio ndo é um livro de
jornalismo, ndo tem fontes, ndo usa off, as fotos séo de arquivos familiares e o autor do
livro, responsavel por todas as linhas, é Ricardo Lisias” (LISIAS, 2013a, p. 196), ao passo
que, no mesmo ano da publicacdo de Divorcio, a persona publica do autor, fora da obra,

declara que

[...] o ponto de partida de ‘O céu dos suicidas’ e de ‘Divorcio’ foi pessoal
e traumatico. Para além do ponto de partida, os dois livros sdo ficcionais.
[...]. A ficcdo e mesmo a obra de arte em geral tém como pressuposto a
liberdade de seu espectador. A maneira com que qualquer leitor interpreta
o meu livro é de responsabilidade dele préprio. Ndo tenho nenhum
interesse por nada que ndo seja literatura. [...] nenhum romance ‘expoe’ a
vida de seu autor ou de qualquer outra pessoa, mas sim cria personagens e

situacoes ficcionais. [...]. %
As construgdes de autor e narrador, “ao mesmo tempo real e ficticio”, como sugere
Diana Klinger (2012, p. 49), sdo sintomaticas das chamadas narrativas autoficcionais e
estdo interligadas ao que a critica considera como uma “dramatizagdo de si”. Retomarei
esses pontos no proximo capitulo, discutindo o performativo e a performance em Lisias,
mas, por ora, trago-os a baila, pois é possivel assumir que as construcdes simultaneas de
narrador e autor dizem bastante de um expressivo transito da figura autoral dentro e fora do
texto, que corrobora a instabilidade das fronteiras entre vida e obra na contemporaneidade.

E esse transito, como defendo, contribui para a construgdo da assinatura do autor. °’

% A figura autoral “fora” do texto, orquestrando a recepgdo de Divércio, manifesta-se em entrevistas, posts do
Facebook e até em publicacdes do autor que circularam em periddicos especializados, uma tentativa de
interferéncia que sera alvo de analise no ultimo capitulo.

% Entrevista de Lisias publicada no blog do jornalista Luciano Trigo, no portal de noticias G1. Disponivel em:
<https://glo.bo/33iBIPA>. Acesso em: 10 de maio de 2016.

57 Podemos citar como exemplo o nome de Jodo Paulo Cuenca, que também investiu no transito entre vida e
obra desde o inicio da carreira, divulgando seu trabalho na Internet e em eventos literarios. Com as
“construgdes simultaneas de narrador e autor” a partir de Descobri que estava morto, livro publicado por
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E a mesma Klinger (2012) que discute a ideia do “retorno do autor”, defendida pelo
critico americano Hal Foster. Falar sobre a volta da instancia autoral remete-nos, a
principio, a sua anterior anulacdo, tal como prevista por Barthes e modulada por Foucault,
ao engendrar a “func¢do-autor”. Entretanto, para Klinger, nos termos colocados por Foster, o
autor que retorna ndo € aquele cuja morte fora declarada, isto €, ndo ha oposicao a crise da
nogdo de sujeito (e, por conseguinte, de autoria), ja que, “ndo seria um retorno de um
sujeito pleno no sentido moderno, cartesiano, mas haveria um deslocamento: nas praticas
contemporaneas da ‘literatura do eu’ a primeira pessoa se inscreve de maneira paradoxal
num quadro de questionamento da identidade” (KLINGER, 2012, p. 34).

Nesse sentido, a pesquisadora dispensa a noc¢ao de trauma atrelada a sustentacao de
Foster e advoga que a categoria da autoficcdo pode dar conta do ressurgimento da instancia
autoral. Em outras palavras, a escrita de si, na literatura contemporanea, acarreta a volta de
uma primeira pessoa que, de modo diferente da figura sacralizada do autor nas
autobiografias tradicionais, pode dizer respeito a uma perda da coeréncia biografica do
“eu”, ao questionamento da identidade e a cultura midiatica.

Sobre esse dltimo aspecto, sublinhemos que o retorno do autor conecta-se a sua
ativa participacdo no gerenciamento da prépria carreira, com as estratégias para divulgar a
obra, a presenca recorrente em eventos ligados a literatura e 0 uso expressivo das redes

sociais.

Figura 4 — Divulgacdo Bienal do Rio 2013.5¢

\& Ricardo Lisias
BIENAL DO RIO - CONVIDO ATODOS

Amigos, bom dia! Hoje as 18h e 30 minutos estarei
no Café Literario da Bienal do Rio. Aparecam! Vai
ser uma conversa com a Veronica Stigger e o
Evando Nascimento, mediada por Jodo Cezar de
Castro Rocha

Como ndo houve lancamento do meu livro novo, é
uma oportunidade! A Veronica também esta
lancando um romance e pela parte que eu conheco
€ muito bom.

Bom dia!

Cuenca em 2016, intensificaram-se o0 cruzamento entre o dentro e o fora do texto — j& que a narrativa tem um
personagem homoénimo ao autor e referéncias factuais — assim como a exposi¢cdo mididtica de Cuenca,
conferindo maior visibilidade & obra e contribuindo para a construgdo de sua assinatura. No segundo capitulo,
na secdo “Performance e assinatura”, voltarei a dialogar com o trabalho do autor.

58 Disponivel em: <https://bit.ly/3g9jBsM>. Acesso em: 14 set. 2017.
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Figura 5 — Divulgacéo da obra.>®

8. Ricardo Lisias
&% 17 de junho de 2014 - Q@
APROVEITANDO QUE O MOVIMENTO AQUI ESTA GRANDE

Amigos, passem em uma livraria e comprem um desses livros aqui. Se ndo
tiver, encomendem, pois a editora entrega rapidinho!

Boa tarde a nos tudo

Vemos, entdo, que a voz do autor se dispersa nas narrativas que embaralham ficgéo
e realidade, nas entrevistas e declaragOes sobre elas e no seu papel como agente e principal
divulgador do trabalho, especialmente nas midias digitais. Ha, portanto, um deslocamento
persistente entre o dentro do texto e seu fora, um movimento que interfere no gesto
signatario de Lisias, sobretudo porque ele investe nesse deslocamento entre vida e obra para
a promocao da prépria assinatura, o que afeta sua obra, os temas que escolhe, os modos
como escreve. E notavel a disposicdo autoral em borrar, de maneira deliberada, essas
fronteiras, em jogar luz sobre o préprio nome e sobre a obra, em estendé-la para outros
lugares também eivados de uma intromisséo autoral. E aqui a questdo deixada em stand by
(cf. p. 34) volta com forga, pois estamos vendo que uma espécie de “esvaziamento autoral”,
perceptivel nas teorizacdes de Baptista e Derrida sobre assinatura, € questionavel, haja vista
um tipo de interferéncia, cultivada pelo autor, na formatacdo de seu nome, como se (da
maneira como redigi) ele se dedicasse “a caminhar pari passu com o curso da assinatura”.

A inevitavel separacdo entre autor e obra, entre signatario e assinatura, a qual
seguiria seu “curso proprio libertado da origem” (BAPTISTA, 2003, p. 10), atravessa a
andlise (com raizes derridianas) do critico portugués sobre as publicagdes de Machado de
Assis, pois, nessa concepcdo, O signatario-autor seria inventado a partir do texto
machadiano, chegando aos leitores e comentadores “fora do alcance da paternidade”
(BAPTISTA, 2003, p. 10). Com base em tais consideracfes, 0 que vemos é a producao
literdria contemporanea colocar em cena a figura autoral cuja imagem emerge ndo apenas

do texto literario, mas das inumeras exposic¢des publicas do sujeito que assina.

%9 Disponivel em: <https://bit.ly/2CKmGBU>. Acesso em: 14 set. 2017.
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Mais ainda, o autor em cena faz com que o modo de funcionamento da assinatura
ndo seja sempre “momento de despedida”, significando de maneira independente do
signatario-autor, uma vez que ele também parece arremessar-se na invencédo de seu gesto
signatério, na exploracdo da maneira como o leitor receberd essa assinatura. Nesse sentido,
o deslocamento vertiginoso de Lisias entre vida e obra e a confusdo provocada por ele,
nesse limiar, interferem na maneira como a obra ¢é recebida, na maneira como os “outros”
escutam, recebem e leem a assinatura. 1sso se d& especialmente porque a interpretacdo da
obra ndo esté restrita somente a producdo ficcional publicada em formato livro, mas aciona

elementos exteriores a ele.

A “obra” na realidadeficcao
Diante de obras contemporaneas que embaralham as fronteiras entre vida e obra e,
mais amplamente, que colocam em questdo algumas categorias cultivadas pela literatura

nos Ultimos séculos, a critica argentina Josefina Ludmer (2013) observa que

Esses textos ndo admitem leituras literarias; isso quer dizer que ndo se
sabe ou ndo importa se sdo ou ndo literatura. Também ndo se sabe ou ndo
importa se sdo realidade ou ficcdo. [...]. Muitos textos do 2000 atravessam
a fronteira da literatura (os parametros que definem o que é literatura) e se
colocam fora e dentro, como numa posi¢do diasporica; [...]. Continuam
aparecendo como literatura e apresentam o formato de livro [..],
conservam o nome do autor (que é visto na televisao e nos jornais, assim
como nas revistas de atualidades, recebe prémios em festas literarias), sdo
incluidos em algum género literdrio como ‘romance’, e, por fim, se
reconhecem e definem a si mesmos como ‘literatura’. Aparecem como
literatura, mas ndo podem ser lidos com critérios ou categorias literarias
[...] (LUDMER, 2013, p. 127-128).

Para Ludmer, a indistincdo entre ficcdo e realidade — uma realidadeficcdo
(LUDMER, 2013, p. 130) — em produtos artisticos do presente indica um éxodo da
literatura em diregdo a outros campos, aplicando a ela uma “drastica operacdo de
esvaziamento” (LUDMER, 2013, p. 128). O texto da argentina ¢ intitulado “Literaturas
pOs-autdnomas” justamente em razdo de a tese de Ludmer considerar que as categorias
balizadoras da ideia de arte (especificamente de literatura) na modernidade, no bojo da
autonomia estética, ndo serem mais suficientes para a leitura de muitos produtos literarios

de hoje. Logo, a realidadeficcdo marcaria um suposto fim no ciclo da autonomia da
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literatura, pondo em xeque as estaveis delimitagdes modernas entre real e ficcional, autor e
narrador, arte e nio arte.®

Os exemplos evidenciam uma produgdo que parece deslizar para outros lugares
além daqueles que, modernamente, estiveram na alcada da literatura. A partir de quais
critérios nos apropriamos de uma diccdo diaristica trazida pela narradora de Algum lugar e
atrelada a dados biograficos da autora do romance? Ou de que maneira lemos a reflexdo do
protagonista de 10:04 sobre o filme-instala¢ao “The Clock”, de Christian Marclay, obra que
leva o personagem a refletir sobre a relacdo entre o artistico e o real? Como nos
comportamos diante da laboriosa descricao sobre a compra de um tapete de yoga, ou sobre
um pedaco de comida preso no segundo molar, relatos cuja banalidade resgatam a memoria
do narrador de Tiago Ferro, destruido por um evento traumatico?

S&0 producdes que parecem fazer minar a ideia de autonomia, de
autorreferencialidade e de especificidade do literario e, por isso mesmo, ensaiam 0 que
outra argentina, Florencia Garramuio (2014a), denominou de “inespecificidade”, uma
aposta que atravessa formas artisticas contemporaneas, confundindo as antigas certezas que
acomodavam a literatura na chave da autonomia.

Embora a quarta capa de Divorcio ateste que se trata de um ‘“romance sem
paralelos” e seu autor advogue, incessantemente, pelo carater ficcional da historia, ¢
inegavel a incidéncia do elemento biografico no livro. Assim como nos trés textos que o
antecederam, as vozes do narrador e do autor estdo sobrepostas. A referéncia a preparacdo

para a escrita de Divdrcio em meio a prépria narrativa de Divorcio, as fotos do arquivo

80 Além dos exemplos citados por Ludmer, como seus conterraneos César Aira e Daniel Link, podemos citar
outros nomes e obras, contemporaneos a Lisias, que também rasuram as, até entdo, estaveis fronteiras do
literario. Em Algum lugar (2009), Paloma Vidal aproxima fato e ficgdo ao criar uma narradora, da qual ndo
sabemos 0 nome, que se muda com o companheiro do Rio de Janeiro para Los Angeles para escrever sua tese
de doutorado. A associagdo com a vida da autora é inevitavel se sabemos que ela também esteve nos Estados
Unidos durante o seu doutoramento, mas, além dos elementos rastreaveis na obra, sua forma é indicativa de
uma friccdo do literdrio com um texto tradicionalmente ndo ficcional (um diario, talvez?), j& que o relato
pessoal, dividindo espaco com outros temas, parece caminhar no mesmo ritmo do dia a dia da protagonista,
seguindo alguma cronologia. O americano Ben Lerner é outro nome que ilustra uma “quebra” das estaveis
delimitacGes modernas. Em 10:04 (2018), deparamo-nos com um narrador-personagem que se confunde com
0 autor por aquele ser um escritor cuja carreira literaria se mistura com a do proprio Lerner. Mas ndo € s6 por
isso que 10:04 é exemplar para o que estamos falando. Ao ler o texto, temos a sensacdo de que as situagdes
narradas estdo desarticuladas, mas, ao mesmo tempo, costuram-se por meio das reflexdes do narrador,
conferindo a obra uma diccéo ensaistica que mescla a subjetividade do protagonista com a sua experiéncia e
sua relacdo com o mundo. Por fim, gostaria de mencionar O pai da menina morta (2018), de Tiago Ferro,
novamente um exemplo que ilustra a ambiguidade entre realidade e fic¢do, afinal, lemos a histéria do
narrador, também escritor, cujo nome nao é revelado, atravessada pelo drama pessoal da perda de uma filha,
guando sabemos que, na realidade, a mesma tragédia esta ligada a Ferro. O registro traumatico é entrecortado
por fragmentos, quase sempre desconexos, como conversas de Whatsapp, verbetes de dicionério, fotos e
pensamentos do narrador que mistura suas reflexfes sobre cinema e musica, por exemplo, a comentarios
triviais.
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pessoal dispostas nas paginas, o obsessivo registro de uma vida afetada pelo fim de um
casamento instantaneo fazem-nos ler o trabalho de Lisias sob o prisma da realidadeficcéo.

Como ja dito, o embaralhamento entre vida e obra promovido pelo autor impacta a
recepcdo da obra. As interpretacbes e apropriacdes criticas desses textos de Lisias
requisitam um exercicio de leitura que extrapola os contornos da fic¢éo, porquanto colocam
em cena elementos que, ademais de muitas vezes encontrarem-se exteriores ao universo
literario, estdo fundidos a propria figura autoral, ndo somente aquela que atua no campo
com sua exposicdo midiatica (por meio da performance, como abordarei no préximo
capitulo), mas também ao que poderia ser chamado de autor empirico, que arrasta para
dentro da obra os supostos fatos sobre sua vida.®* O que estou afirmando é que a natureza
de muito do que, ainda hoje, é chamado de literatura tem requerido do leitor um exercicio
que frequentemente desestabiliza o conhecido pacto ficcional — que nos faz aceitar o texto
literdrio como internamente coerente e verossimil, independente de uma referencialidade
externa — ja que traz a tona elementos que forgcam o textual na direcao de um fora do texto.

Lisias acompanha como o publico apropria, recebe, escuta um trabalho chancelado
por ele, nas apari¢Oes publicas, como ficcional, embora abra muitas possibilidades para que
a obra seja lida sob a clave da realidadeficcdo: “Quem disse que sou divorciado? Nao
existe nenhuma comprovagcéo disso. E tudo simplesmente fofoca. Saindo da fofoca, ndo hé
nada. Quem foi que disse? Eu, por exemplo, nunca disse (risos). Nunca falei que essa ndo é
minha vida, mas tampouco falei que é” (LISIAS, 2018c, p. 204). Sob o mote da “fofoca”,
aproveitando-se do que chamou de “boatos” % cultivados, segundo ele, apds a publicagio
de Divorcio, o autor publicou a série de ebooks Delegado Tobias (e-galaxia, 2014).5
Aprofundemos a discusséo a partir da anélise desse material.

Na série, o personagem Ricardo Lisias foi assassinado, e o desenrolar da histéria

envolve uma chantagem feita por outro Ricardo Lisias, uma investigacdo encabecada pelo

61 Nesse contexto, é pertinente mencionar a questdo ética, principalmente quando essas mengdes biograficas
se capilarizam da instancia do “eu” para a do “outro” e pdem em tensdo os limites entre o publico e o privado,
revelando pessoas e situaces, ligadas a referéncias rastreaveis fora do literario, no interior de histérias
recorrentemente chanceladas como (auto)ficcionais. A titulo de exemplo, temos um emblematico caso
envolvendo a exposicdo da intimidade alheia na literatura e que tém final tragico: a acusacgdo publica feita a
Serge Doubrovsky de que a morte de llse Doubrovsky, com quem era casado a época, teria sido provocada
pela leitura da narrativa de cunho autoficcional — Le Livre Brisé — que trazia detalhes do alcoolismo da
mulher. No caso de Lisias, recorrentemente ele e a obra sdo questionados eticamente pela exposicdo da
intimidade que pertence também a outras pessoas.

62 Cf. entrevista de Lisias para a TV Cult (Revista Cult). Disponivel em: <https://goo.gl/uAbeMt>. Acesso
em: 01 dez. 2016.

8 Delegado Tobias 1: o assassinato do autor; Delegado Tobias 2: delegado Tobias e delegado Jeremias;
Delegado Tobias 3: o comego da fama; Delegado Tobias 4: caso Lisias é realidade; Delegado Tobias 5: 0s
documentos do inquérito.



66

agente Paulo Tobias, bem como um conjunto de referéncias e de personagens que remetem
a nomes da realidade. Para endossar a confusdo, o autor faz uso, em Delegado Tobias, de
colagens, documentos criados por ele e comentérios dos leitores no Facebook, um dos
suportes ficcionais para a série: “eu gostaria que, dado que ¢ um e-book, um livro virtual,
que as possibilidades do ambiente virtual se inserissem no proprio texto”, conforme
assinala.®*

Nos dois primeiros volumes da série, um dos Lisias é encontrado morto em um
apart-hotel e a hipdtese de suicidio é descartada. A voz de um narrador em terceira pessoa
relata o ocorrido e € suprimida, repentinamente, por dialogos descontextualizados, troca de
e-mails entre o escritor, antes de ser assassinado, e seu homénimo, que alega ser o
verdadeiro autor de seus textos, além de, pelo menos, meia dizia de nomes do meio
literario, intimados por Paulo Tobias para ajudar nas investigacdes, tais como Marcelo
Ferroni, Jalian Fuks, Jodo César de Castro Rocha, Leyla Perrone-Moisés e Fabio de Sousa
Andrade. Esses dois ultimos acabam sendo detidos por desacato a autoridade: “a confusdo
parece ter comegado quando o delegado perguntou se é possivel que na literatura uma
personagem morra, mas na vida esteja presa. Nesse momento, os dois professores tiveram
uma crise de gargalhada” (LISIAS, 2014, v. 2, nio paginado).

O primeiro documento “colado” ao texto diz respeito ao ficticio habeas corpus dos
professores, no qual “alega-se que a prisdo faz parte de um contexto de autoficcdo e
portanto nao pode existir sendo no interior do ebook ‘Delegado Tobias’, do autor Ricardo
Lisias” (LfSIAS, 2014, v. 2, ndo paginado). Tudo, na verdade, parece ser uma grande
colagem, pois ndo existe uma sequéncia direta entre a narrativa propriamente dita, 0s
didlogos, as matérias de jornal que aparecem na forma de um recorte, como a que traz no
lide: “segundo advogado, prisdo € injusta, pois nao atende ao conceito de autofic¢do”
(LISIAS, 2014, v. 2, ndo paginado), e os documentos criados pelo autor. O layout
intencionalmente desconfigurado dos livros demanda que o leitor organize as pecas desse
quebra-cabeca criado por Lisias a partir de um cenario bastante confuso, ja que ele mesmo
ironiza, narrativamente, a indistingdo entre o real e o ficcional e leva a coisa ao extremo por
meio de uma historia absurda e debochada.

N&o é s0 isso. O delegado Tobias ¢é afastado do caso por se encontrar deprimido, ja
que sua existéncia € negada e o préprio é considerado apenas uma personagem literaria e,

no terceiro volume, é convidado, por meio de uma carta formal, apresentada no ebook, para

64 Cf. entrevista de Lisias para a TV Cult (Revista Cult). Disponivel em: <https://goo.gl/uAbeMt>. Acesso
em: 01 dez. 2016.
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proferir uma palestra sobre literatura na Universidade de Princeton, o que revolta um dos
Ricardo Lisias (a essa altura, além do assassino e do assassinado, ha um terceiro, talvez
“mais proximo” do autor da série), que desabafa em um e-mail: “Eu inventei o delegado, eu
escrevi todos os textos do delegado, eu criei as historias do delegado, eu fiz o delegado sair
de licenga e agora quem vai fazer uma conferéncia em Princeton ¢ o delegado e nao eu?”
(LISIAS, 2014, v. 3, ndo paginado). O terceiro personagem homénimo a Lisias ameaca

encerrar a redacao do ebook:

Para que o ebook ndo fosse encerrado, a editora e-galaxia em um primeiro
momento procurou Ricardo Lisias [...], mas como ndo o encontrou,
convidou o proprio Delegado Tobias para continuar a redag&o.
Surpreendentemente o delegado aceitou e ndo quis adiantar nada, mas a
reportagem apurou que o advogado de Lisias afirma que o Delegado
Tobias ndo pode continuar a historia pois é uma personagem, o que feriria
a logica da literatura. Além disso, afirmou que é exatamente por isso que
tudo esta tdo confuso (LISIAS, 2014, v. 3, ndo paginado).

A culminancia desse enredo ¢ um quarto ebook, subintitulado “Caso Lisias ¢
realidade”, completamente em branco, trazendo apenas a ficha catalografica. Mas Delegado
Tobias ndo se encerra nos quatro volumes, pois, como disse, a narrativa se estendeu para o
Facebook, onde havia um perfil ficticio do delegado (apagado com o fim da série), e onde
circularam documentos forjados, correspondéncias eletrénicas e matérias de jornal, a

exemplo das que vemos abaixo.

Figura 6 — E-mail Delegado Tobias.®®

Delegado Tobias

e-galaxia@e-galaxia.combr tu

Responder, Responder a todos ou Encaminhar | Mais

8 Disponivel em: <https:/bit.ly/2FFmDIF>. Acesso em: 27 abr. 2018.
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Figura 7 — “Depois de assassinado”.%®
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A compilacdo desse material gerou um quinto volume, Delegado Tobias 5: 0s

documentos do inquérito, com o seguinte texto de apresentacéo:

Depois que a primeira das quatro partes do e-folhetim Delegado Tobias
foi lancada, iniciamos uma espécie de extensdo do texto em uma rede
social. Um perfil do delegado foi criado no Facebook enquanto eu e 0s
editores, nas proprias paginas pessoais, lancdvamos um material que
dialogava com o e-book. Eram noticias falsas em recortes de jornal e
revista, cartazes e inclusive a simulacdo de pecas juridicas de um
hipotético processo que a personagem teria iniciado para proibir o e-book.
Com isso, os leitores passaram a interagir com o texto, o que nos ofereceu
a possibilidade de continuar a narrativa usando as intervencbes dos
leitores. Em momento algum fizemos ‘consultas’ para decidir qual
caminho a historia seguiria. [...]. O fato de essa documentagdo se tornar
um arquivo ndo quer dizer evidentemente que ndo possa, em outra hora,
virar outra vez obra viva: agora até um museu sai do lugar. Ricardo Lisias,
outubro de 2014 (LISIAS, 2014, v. 5, ndo paginado, grifo meu).®’

Na simulacdo de pecas juridicas, as quais o autor refere-se, lemos — sob as
identificacbes da Justica Federal de Sdo Paulo (ANEXO A) e do Tribunal Regional Federal
da 3% Regido (ANEXO B), respectivamente — o deferimento do pedido de liminar que
determinou o recolhimento do ebook das lojas e a revogacdo do mesmo pedido,
compartilhada na Internet no dia seguinte a publicacio do primeiro “documento”. A
consequéncia imediata disso, fora da literatura (?), diz respeito a um inquérito aberto pelo
Ministério Publico Federal de S&o Paulo contra o autor da vida real, acusado de falsificar

documentos, apds denuncia anénima.

% Disponivel em: <https:/bit.ly/2FyaSUc>. Acesso em: 27 abr. 2018.
67 Os comentarios dos leitores, usados como um dispositivo para a confecgdo de Delegado Tobias, serd tema
de discussdo no subcapitulo “Curadoria de contra-assinaturas” (capitulo 3).
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Se quiséssemos apostar tudo na disposicdo autoral em montar um jogo de espelhos
sob a realidadeficcdo, arriscando um imbroglio absurdo e rocambolesco, poderiamos até
especular que Lisias foi o responséavel pela tal dentncia andnima. Bastante comentada por
ele nas midias, a dendncia foi um dos pontos de partida para sua criagdo posterior,
Inquérito policial: familia Tobias (Lote 42, 2016a), um livro-objeto, organizado no formato

de uma pasta, que retne a papelada de uma investigac&o. %

Figura 8 — Livro Inquérito policial: familia Tobias.®®

Ap6s o arquivamento do processo real, Lisias engendra uma espécie de
continuidade ficcional ao verdadeiro imbroglio juridico, publicando o referido Inquérito,
divulgado, a época, por meio de um booktrailer. No video, o autor-personagem, ap6s uma
abordagem policial desabafa: “Meu, é um livro. Meu, € s6 um livro. E um texto de ficcdo
[...]. Meu, cés sdo muito burro, cara [...]. Meu, é literatura policial, eu inventei tudo, ndo é
verdade. Meu, é uma familia, o delegado Tobias, € o sobrinho do delegado. Meu, s6 na
literatura é verdade”.”® Temos, entdo, um lance mirabolante entre o real, com o espetaculo

da divulgacédo da obra, e o ficcional, com o tratamento dessa espetacularizacdo no texto e

% Em Inquérito policial: familia Tobias, o personagem Lisias descobre que seus denunciantes anénimos
(referéncia direta & suposta denlncia andnima da realidade) foram Jodo Varella, Cecilia Arbolave e Thiago
Blumenthal (nomes dos socios reais da editora Lote 42), com o intuito de “ajuda-lo a se livrar de uma crise
criativa para, assim, publicar um livro de sua autoria” (LISIAS, 2016a, nio paginado). Lisias da ficgdo, entdo,
abre uma investigacdo na Policia Federal contra a editora. Os documentos do ficticio processo integram o
livro, juntamente com a cOpia de uma conversa dos sdcios da editora por Whatsapp, uma correspondéncia de
um deles com Lisias e outros materiais referentes as histérias dos sobrinhos do delegado Tobias, personagens
criados pelo autor que ja haviam sido explorados por ele nos materiais remetidos a lista de “admiradores de
literatura”. Retomarei essa discussdo no terceiro capitulo. Aqui, cabe dizer que outro desdobramento
relacionado a Delegado Tobias foi a peca teatral intitulada “Vou com meu advogado depor sobre o Delegado
Tobias”, dirigida por Alexandre dal Farra e Janaina Leite. Nela, um escritor é chamado a prestar
esclarecimentos por falsificacdo de documentos, ou, leia-se, Ricardo Lisias (personagem interpretado pelo
préprio escritor) é intimado pela justica para depor a respeito do documento publico forjado por ele em uma
obra literaria. Cf.: <https://bit.ly/2Ej23wW>. Acesso em: 23 set. 2016.

% Imagem de divulgacdo da editora Lote 42. Disponivel em: <https://bit.ly/2E7PvJ8>. Acesso em: 24 abr.
2018.

0 Disponivel em: <https://goo.gl/kX3ekN>. Acesso em: 01 ago. 2016.
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para além dele. Lisias vai aprofundando-se no limiar entre vida e obra, mas Delegado
Tobias pode ser considerada uma obra?

Na trilha da reflexdo de Ludmer, € possivel considerar que os ebooks “atravessam a
fronteira da literatura”. Ainda que apare¢cam como literatura, apresentem o formato de livro
digital e conservem o nome do autor, como diria a critica, as categorias literarias (e obra é
uma delas), pelo menos como entendidas modernamente, sdo insuficientes para lermos
Delegado Tobias.

Citando Paul Valéry quando ele questiona o que sdo obras de arte, Reinaldo
Laddaga (2013) salienta, segundo o entendimento do filésofo francés, a irredutibilidade
desses objetos ou sequéncias de acBes que configuram as obras, ou seja, a necessidade de
que exista algo irredutivel entre o produtor e o consumidor de arte, de haver uma
intermedia¢do na comunicacdo entre ambos, pois “o éxito da operacdo do artista depende
de que este consiga se ausentar do lugar onde outros recebem sua obra” (LADDAGA,
2013, p. 10). E ainda parafraseando Valéry, reitera que “a obra de arte ¢ um painel que
separa dois espacos: em um deles se encontra o0 artista; no outro, os espectadores”
(LADDAGA, 2013, p. 11). Mas o critico argentino observa que ha outras maneiras de
abordarmos a producdo artistica hoje. O que Laddaga chama de “estética de laboratorio”
supde um desnudamento do artista que se expde, sem a pretensdo de revelar sua nudez
definitiva, valoriza a obra inacabada e mostra ao espectador o que esta fazendo, numa

espécie de “visita ao estudio”:

Um artista se dirige a n6s com a finalidade de induzir efeitos que néo séo
inteiramente alheios aos que se esperava gque induzissem as obras de arte
de estilo antigo, mas onde nos é indicada a possibilidade de podermos
encontrar elementos que nos permitam ‘formar uma ideia da pessoa e do
pensamento do autor’: este sou eu, nos diz o artista, em pessoa, nao
deveria haver nada entre n6s. Mas se ndo houver outro recurso que faga a
intermediacédo entre nds (um livro, uma fotografia, uma pintura), é preciso
que esse elemento ndo seja impenetravel, que, embora estabeleca uma
mediacdo que nos comunique e nos distancie, ndo anule nossa possivel,
embora as vezes ominosa, intimidade. A obra, se existe, ndo serd um
painel divisério, mas uma janela ou tela (LADDAGA, 2013, p. 13).

Em Delegado Tobias ndo ha um “painel divisério” entre o autor e o publico, menos
porque Lisias refira-se ao processo de escrita do texto que estamos lendo — como ocorre
com Divorcio — do que ao fato de propor uma interagcdo com o leitor & medida que produz
0s ebooks. Neles, a série ndo se encerra, ndo apenas devido a falta de acabamento enquanto

um “objeto ou sequéncia de acdes”, mas também em virtude da extensdo do material em
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outra plataforma, na qual a “continuidade” ficcional pode ser alterada, compartilhada,
apagada. Quem I€é a serie, hoje, ndo pode acessar mais o perfil ficticio do delegado, pois ele
foi retirado da rede e, assim, algumas das possibilidades de leitura do texto, oferecidas no
momento em que ele foi concebido, se perdem.

Os ebooks e seus desdobramentos aludem, indiretamente, as narrativas de Lisias que
sobrepdem a figura autoral, narradores, personagens e elementos exteriores ao universo
literario. 1sso se da por meio de um trabalho frenético entre producdo escrita e exposicao
publica, além do achincalhe e da caricatura extrema — nos moldes do elogiado O livro dos
mandarins — cuja critica parece voltar-se as apropriacdes e especulacdes que se ancoram no
“¢ tudo verdade”. As publica¢des de Lisias inscritas na realidadeficcdo diluem as fronteiras
entre vida e obra, ndo de uma obra enquanto produto finalizado que separa autor e
espectadores em dois espacos, mas de uma producgdo que reitera a exposicdo do artista,
registrando as mintcias da “vida” que também sdo cotidianamente registradas nos meios
digitais, no “fora” do texto literario.

O entre vida e obra, que, no contemporaneo, aciona outras questdes para além do
“ndo h& fora-de-texto”, permite sustentar que Lisias também promove sua assinatura a
partir desse limiar, pois sua disposicdo para amalgamar ficcdo e realidade conferiu maior
visibilidade ao seu trabalho, com suas inimeras exposic¢6es publicas, e contribuiu para fazer
circular mais midiaticamente o nome do autor, ja& reconhecido por uma recepg¢do
especializada. Com o acentuado deslocamento “dentro” e “fora” do texto, 0 autor, ademais
de alcancar uma recep¢@o mais ampla, impacta os modos como ela, de modo geral, “quita o
crédito” aberto pelo gesto signatario, e essa escuta é influenciada por outros investimentos
autorais, como a performance, que corrobora a construcdo de sua assinatura. Avancemos,

entdo, nessa discussao.
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CAPITULO 2 - PERFORMANCES, POSTURAS,
POSES, MASCARAS
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Duas questdes, um caminho

Em setembro de 2018, Ricardo Lisias publicou o primeiro volume do que viria a ser
uma série de ebooks intitulada Diario da catastrofe brasileira (2018, 2019). O primeiro
contato com o texto endossou uma impressdo que eu ja tinha sobre a pesquisa em literatura
contemporanea, uma inquietacéo relacionada ao desafio de lancar os olhos sobre o presente
ou, especificamente, sobre um objeto ndo estatico, um material in progress (pelo menos até
0 momento de escrita da tese), impressdo que é reforcada no caso de uma investigacao
acerca da assinatura de um autor em plena atividade e bastante midiatico.

Em sua trajetoria literaria, Lisias lancou médo de algumas estratégias para promover
sua assinatura, o0 que ocorreu, por exemplo, com o investimento nos textos em primeira
pessoa e com a utilizacdo do meio digital a favor ndo s6 da obra, mas também da
divulgacdo e circulagcdo de seu nome de autor, conforme discutido no capitulo anterior.
Nesse sentido, Diario da catastrofe brasileira parece ser mais uma forma de o autor
manipular seu gesto signatario, pois aposta em certos movimentos autorais, que, até entdo,
n&o haviam sido testados por ele, como veremos.

Mas por que iniciar o capitulo falando imediatamente sobre essa mais recente
investida do autor (pelo menos até 0 momento de escrita desta tese)? Enquanto me dedicava
a leitura de textos sobre performance — conceito que arrasta uma bibliografia ampla, uma
diversidade de exemplos e uma trajetdria tedrico-critica nem sempre facil de perseguir — e a
reflex@o a respeito de sua relacdo com a assinatura na literatura contemporanea, os ebooks
comecaram a ser publicados e me chamaram a atengéo por duas razdes. Primeiramente, por
algo que ja mencionei: o engajamento inicial de Lisias com o Diario parecia ser uma
maneira de o autor reinventar-se e, portanto, promover sua assinatura, questdo que me
interessa problematizar. Em segundo lugar, porque percebi que, além de mobilizar a
performance, o texto e as atuacfes de Lisias também poderiam ser lidos na clave do
performativo, tema que ja planejava trazer a baila no inicio do capitulo. E, embora
performance e performativo sejam conceitualmente diferentes, acredito que Lisias, na
inscricdo de seu gesto signatario, se vale de ambos e que € possivel sugerir uma relacéo
entre eles na obra do autor, trazendo-0s como conceitos operadores para pensar a assinatura
num contexto maior que € o da literatura contemporanea.

Sendo assim, a discusséo a seguir impulsiona uma reflexdo mais ampla que constitui
o capitulo, cujos questionamentos norteadores sdo: Como a performance de Ricardo Lisias
e o performativo presente em sua obra contribuem para a construcdo de sua assinatura?

Como esses conceitos operadores nos servem para pensarmos um procedimento da
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literatura contemporanea? Essas perguntas podem desdobrar-se em outras e somam-se a
investigacdo em torno da construcao da assinatura do autor e do funcionamento do conceito

na contemporaneidade.

O performativo e a literatura contemporanea

A série de ebooks Diario da catéstrofe brasileira foi publicada atraves do Kindle
Direct Publishing (KDP), plataforma de autopublicagdo da Amazon.”* A época da
publicacdo, estdvamos diante de um texto nao finalizado, um trabalho em andamento que,
conforme apresentado pelo autor, se estenderia “até o final de 2022”.”> O prazo
estabelecido ndo foi fortuito, coincidindo com o término do mandato do presidente do
Brasil eleito em 28 de outubro de 2018, isso porque o texto traz as entradas de um diario
escrito por Lisias a partir dessa data, sendo um de seus objetivos “entender o desdém a
campanha que acabou vencedora na catastrofe eleitoral de outubro”.”

O autor também projetou que cada novo volume fosse publicado trimestralmente e
atualizado todo més. No entanto, o texto anterior a atualizagdo seria apagado, ficando o leitor
de posse somente das versdes atualizadas, isto é, para estar up to date com o material, deveria
fazer o download das atualizagBes gratuitamente, ou, nas palavras de Lisias: “[...] todas as
atualizacdes que eu colocar nesse volume | podem ser baixadas de graca por quem ja tiver o
ebook. A questdo € que se atualizar, perde o que tem antes: essa ¢ a minha vontade”. 7

A materializacdo dessa vontade faz cintilar no Diario uma expressiva referéncia ao

préprio texto, ao aproveitamento das tecnologias e ao transito do autor entre vida e obra,

I Por meio do Kindle Direct Publishing, é possivel publicar ebooks que ficam disponiveis na loja Kindle da
Amazon, sendo que os proprios autores definem os pregos de suas producfes e sdo responsaveis por seu
controle e direitos autorais. A plataforma é atraente para jovens escritores que desejam publicar um primeiro
trabalho e para aqueles que querem publicar de maneira independente. Segundo o site da empresa, Paulo
Coelho é o campedo de vendas em Lingua Portuguesa, com 13 ebooks publicados via KDP. Informacéao
disponivel em <https://amzn.to/2Nw6UVN>. Acesso em: 14 jun. 2019.

2 A citagdo refere-se a um post de Lisias, em sua conta no Facebook, em 16 de dezembro de 2018, quando,
por ocasido da publicacdo do primeiro volume de Diario da catastrofe brasileira, o autor divulgou em suas
redes sociais o objetivo do projeto, dizendo que se tratava de “uma série que se estendera até o final de 2022”.
Disponivel em: <https://bit.ly/3atpHT7>. Acesso em: 20 dez. 2018.

8 Cf. post do autor em sua conta no Facebook em 18 de dezembro de 2018. Disponivel em:
<https://bit.ly/2TELTUI>. Acesso em: 22 dez. 2018.

4 Conforme postagem em seu perfil no Facebook em 23 de dezembro de 2018. Até a escrita deste capitulo,
foram publicados os ebooks Diario da catéstrofe | - transicdo, Diario da catastrofe Il — a pulsdo de morte no
poder, Diario da catastrofe I11- o nazifascismo se consolida e Diario da catastrofe IV — o corpo de Lula,
sendo que os dois primeiros volumes apresentam, respectivamente, seis e trés atualizagBes. Optei por
mencionar na discussdo apenas esses quatro volumes, ainda que tenham sido publicados outros depois, além
do livro Diério da catéstrofe brasileira: Ano | — O inimaginavel foi eleito, publicado pela editora Record no
final do primeiro semestre de 2020.
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questdes das quais falarei adiante e que, como vimos, ja estavam presentes em publicagdes
precedentes, sobretudo a ultima. Nesse sentido, acredito que os ebooks apresentam um
procedimento performativo que se desdobra na relagdo que estabelecem com textos
anteriores do autor. Mais do que isso, & possivel arriscar a hipotese de que,
performativamente, Lisias utiliza estratégias autorais para a promocdo de sua assinatura.

Mas antes de desenvolver a hipotese, é preciso fazer uma breve digressao teorica
quanto a origem, por assim dizer, do performativo, que nasce na filosofia e tem
desdobramentos significativos dentro da propria filosofia, dos estudos linguisticos, da
teoria da comunicagdo e da teoria literaria, por exemplo.” A partir desse tratamento inicial
do performativo, me interessa problematizar algumas de suas consequéncias tedricas as
quais julgo rentaveis para pensar as questdes que atravessam a discussao proposta ao longo
do capitulo.

Danilo Marcondes (1998), tradutor para o portugués da famosa obra de Austin,
How to do things with words’®, afirma que, em um primeiro momento, o filésofo britanico
introduz na filosofia a nogdo de performativo em oposicdo a de constativo e,
posteriormente, apresenta a no¢do sob uma visdo mais ampliada que caracteriza o uso da
linguagem como um todo, o que é chamado de ato de fala. Inicialmente, entdo, Austin
levou em conta que 0s constativos apenas gerariam enunciados declarativos sobre as coisas,
diferentemente dos performativos, que, para além da constatagdo, produziram um efeito no

mundo, operando um fazer:

O enunciado constativo tem, sob 0 nome de afirmacéo tdo querido dos
filosofos, a propriedade de ser verdadeiro ou falso. Ao contrério, o
enunciado performativo ndo pode jamais ser nem um nem outro: tem sua
propria fungao, serve para realizar uma agdo. ‘Formular um tal enunciado’
é realizar a acdo, a acdo, talvez, que ndo poderia ser realizada, a0 menos
com uma tal precisdo, de nenhum outro modo. Eis alguns exemplos:
Batizo este navio ‘Liberdade’. Peco desculpa. Eu te desejo boas-vindas.
Eu te aconselho a fazer (AUSTIN, 1998, p. 111, grifo do autor).

> Em Visdo performativa da linguagem (1998), Paulo Ottoni esclarece que as discussdes sobre o
performativo surgem com a obra de John Langshaw Austin em um momento marcado pelo debate sobre a
linguagem na chamada escola de Oxford, Inglaterra, entre as décadas de 1940 e 1950. Austin abala a filosofia
analitica, ja que se preocupou em discutir a linguagem ordinaria, considerando as dificuldades que ela coloca
(ou que séo colocadas por fildsofos e linguistas, entendimento que, segundo Ottoni, subjaz as reflexfes de
Austin) para a resolucdo das questBes filosoficas. Ainda que outros tedricos tenham tratado do “uso” da
linguagem, a exemplo de Ludwig Wittgenstein, “foi Austin quem introduziu de maneira definitiva os
conceitos de performativo, ilocucionério e de ato de fala, conceitos através dos quais deslancha toda a sua
argumentagdo” (OTTONI, 1998, p. 22-23).

6 AUSTIN, J. L. Quando dizer é fazer: palavras e agdo. Tradugdo de Danilo Marcondes de Souza Filho. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1990.
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Os exemplos véo além daquilo que enunciam e se materializam em ac¢6es, ou seja,
realizam algo ao serem proferidos. Nesse caso, ao contrario do constativo, que pode ser
verdadeiro ou falso, o performativo, se emitido em condi¢es inapropriadas, podera ser
“infeliz (unhappy)” (AUSTIN, 1998, p. 112), quer dizer, o ato pretendido ndo se realizara
com a formulacdo de seu enunciado. O professor de Oxford ilustra a questdo destacando
que, se alguém diz o performativo “eu prometo...” sem a inten¢do de cumprir tal promessa
por meio de uma acdo, ou se pretende batizar um navio sem ser a pessoa autorizada para
tal, teriamos, respectivamente, uma promessa vazia e um batismo sem validade, uma
“infelicidade”, portanto.

Tal analise foi apresentada por Austin no Coléquio de Royaumont, na Franca, em
1958, numa conferéncia intitulada “Performativo-Constativo”’’, cujo texto é um dos poucos
“originais” do filosofo, ou seja, ndo foi reconstituido postumamente por seus colegas ou
alunos a partir de anotacdes ou palestras, como ocorre com How to do things with words’®.
Al, nota-se certa ndo linearidade das questdes abordadas, o que tem menos relacdo com a
organizacao do material por seus seguidores ap0s sua morte, do que com o préprio avancar
da argumentacéo austiniana ainda em vida. Por exemplo, o tratamento do performativo — a
principio apenas como um oposto do constativo — tende a estender-se na direcdo do que
Ottoni (1998) denomina de uma “visdo performativa da linguagem”. Entretanto, para o
critico,

¢ dificil falar das ‘técnicas’ austinianas em torno do performativo, tendo
em vista a amplitude e a diversidade de sua obra. O que mostra também a
originalidade de Austin ao tratar das questGes da linguagem é a estreita
ligagdo entre seus ‘procedimentos filosoficos’ e seus ‘procedimentos
metodologicos’, que de certo modo se confundem na sua analise da
linguagem ordinaria. [...]. E dificil, na sua argumentacao, desvincular suas
‘técnicas’ filosoficas das suas ‘reflexdes’. [...]. Suas ‘técnicas’ sdo
construidas juntamente com suas descobertas tedricas; quero dizer que o
modo de enfrentar, discutir o funcionamento da linguagem ¢é de tal forma
‘descompromissado’ com qualquer teoria que o seu procedimento
filosofico, até certo ponto comprometido com suas técnicas, vai obriga-lo
a retomar e a produzir gradativamente uma nova visdo da linguagem, a
que ele préprio estd analisando (OTTONI, 1998, p. 28).

Mas o que seria essa ‘“nova visdo da linguagem”, esse ir além do performativo-
constativo para onde caminha o argumento de Austin? Other minds foi outro texto do

filésofo de Oxford publicado em vida, mais precisamente em 1946 e, ao que parece, € nele

" Um dos Ultimos textos de Austin e o Unico em francés. Nele, a principio, é apresentada a diferenca entre o
performativo e o constativo e, em seguida, o argumento se desenvolve desfazendo a distin¢do e trazendo uma
visdo ampliada sobre o performativo e a linguagem.

8 Cf. OTTONI, 1998.
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onde encontramos o gérmen que desfaz a distin¢do entre o performativo e o constativo, pois
surgem os primeiros questionamentos a respeito das falas declarativas, verdadeiras e falsas,
culminando na critica a chamada “falacia descritiva”. Nesse sentido, na ja citada
conferéncia “Performativo-constativo” em que, de inicio, Austin apresenta a diferenga entre
os dois enunciados, hd um deslocamento da referéncia associada, previamente, a cada um
deles (dizer sobre 0 mundo ou praticar uma acdo no mundo) para 0 contexto: regras
convencionais condicionariam que determinados enunciados em determinadas situagdes
fossem ou ndo performativos. “Dai Austin concluir que uma afirmagdo pode ser um
performativo. Pode-se dizer que por detras de cada afirmacdo ha uma forma nao explicita
de um performativo, um performativo mascarado” (OTTONI, 1998, p. 37). Logo, o
chamado constativo, proferido em certos contextos, passa a também ser um enunciado que
gera ou modifica uma agdo, produzindo um efeito ou transformando uma situagao.

Uma das consequéncias derivadas da leitura de Austin sobre o performativo esta na
obra de Derrida, em seu famoso texto “Assinatura acontecimento contexto”, ja apresentado
nesta tese, no capitulo anterior (cf. p. 24-25). Se ali o aproveitamento que fizemos da
reflexdo do franco-argelino foi em funcdo da discussdo sobre nome proprio e assinatura,
aqui a comunicacgdo publicada no Brasil em 1991 é pertinente para entendermos como a
abordagem austiniana é capitalizada para a nocao derridiana de iterabilidade’®, relacionada
ao performativo. Adianto que essa nog¢do pode ir ao encontro da nossa hipoOtese se
consideramos o contexto da literatura contemporanea, conforme discutirei. Mas antes,
como se coloca Derrida diante da obra de Austin?

Para a visdo derridiana, embora sejam reconhecidas as dificuldades com as quais
Austin teve que lidar para a construcdo de sua analise, hd um problema nas formulacGes do
britanico quando, em How to do things with words, a oposicdo entre verdade-falsidade
(atribuida ao constativo) d4 lugar ao performativo enquanto uma “comunicagdo” que
transporta conteido semantico, “ja construido e vigiado por um objeto de verdade [...]
comunicagdo de um sentido intencional” (OTTONI, 1998, p. 53). Em outras palavras, a
despeito da posterior conclusdo austiniana de que por detras das afirmacdes — a principio
julgadas como verdadeiras ou falsas — existe um performativo ndo explicito (levando,
assim, a nocdo de performativo para pensar a linguagem como um todo), haveria a
comunicacdo de um conteddo j& construido, determinado e, portanto, puro, 0 que €

problematico para Derrida. Ademais, de acordo com Austin, os atos de fala demandariam

% No capitulo anterior, falei sobre iterabilidade como uma das marcas do gesto signatario, simultaneamente
iteravel e singular.
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um valor de contexto determinavel, em que a intencdo dos sujeitos falantes seria presente e
consciente na totalidade do enunciado. Se o questionamento da presenca é 0 centro
gravitacional da desconstrucdo, a apropriagdo austiniana do performativo é, além de
rasurada, redefinida:

O performativo ¢ uma ‘comunicagdo’ que nao se limita essencialmente a
transportar um contetdo semaéntico j& constituido e vigiado por um
aspecto da verdade [...] as analises de Austin requerem permanentemente
um valor de contexto e até de contexto exaustivamente determinavel [...]
a longa lista dos fracassos (infelicities) de tipo variavel que podem afetar
0 acontecimento do performativo retorna sempre a um elemento daquilo
gue Austin chama de contexto total. Um desses elementos essenciais — e
ndo um entre outros — permanece sendo classicamente a consciéncia, a
presenga consciente da intencdo do sujeito falante a totalidade de seu ato
locutério (DERRIDA, 1991b, p. 27-28, grifos do autor).

Alvo também de critica € a atribuicdo anormal, ou parasitaria/parasitica, a
possibilidade de um enunciado ser citado em outras situacdes contextuais, como pontuado
por Austin, consequéncia ndo somente do valor determinavel atribuido ao contexto, mas,
principalmente, do direcionamento da teoria dos atos de fala para a linguagem ordinéria,
que exclui a escrita, passivel de ser citada, o que quer dizer que, se 0 contexto esta previsto
de antemdo, entdo os enunciados ndo podem ser repetidos. Para Derrida, essa suposta
anormalidade, como considera Austin, é nada mais do que a propria condicao sine qua non
da linguagem, isto €,

[ele] postula que esse uso da lingua, chamado por Austin de ‘parasitico’
em oposicdo ao uso ordindrio, ndo nomeia um abismo em torno da
linguagem ordinaria, mas, ‘em vez disso, um risco interno e uma condi¢do
de possibilidade’ (p. 205), exatamente porque ambos 0S USOS Seguem um
principio maior de funcionamento da linguagem, a iterabilidade. Qualquer
enunciado performativo repete convengdes prévias. Ele funciona na
iteragdo dessas convencOes diante da instancia do Outro, deslocando o
enunciado da ‘intengdo’ e do contexto prévios e assim provocando,
necessariamente, rupturas (SILVA; VERAS, 2016, p. VIII, grifo meu).

Varios criticos no Brasil e no exterior ocuparam-se das contribui¢bes derridianas
acerca do legado de Austin, ora conduzindo o argumento na direcdo de seus préprios

interesses tedricos, ora questionando as proposicdes do franco-argelino.® Diante do

8 Um dos mais significativos aproveitamentos do pensamento derridiano sobre o performativo foi feito pela
critica americana Judith Butler que, tratando do conceito de género, alude a teoria dos atos de fala de Austin,
operando com o arcabouco critico da desconstrucdo. A autora opta pelo termo performatividade, cujo carater
citacional, que reitera o “aparato regulatorio da heterossexualidade” e dissimula suas convengdes por meio de
uma aparente teatralidade, abre uma possibilidade de resisténcia: “tudo isso ndo serda um conjunto de agdes
executadas em obediéncia a lei; pelo contrério [...] serd a acumulacdo citacional e a dissimulacdo da lei
produzindo efeitos materiais, serd a necessidade vivida daqueles efeitos e a contestacdo vivida daquela
necessidade” (BUTLER, 2007, p. 166), isto €, o reconhecimento da reiteragdo das imposi¢des de género e da
existénecia de uma historicidade ocultada por tras da “assun¢@o” imposta, possibilita uma pratica subversiva
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exposto, 0 que me importa pensar agora para o desenvolvimento da hipotese apresentada,
antes da reflexd@o teorica, dialoga com o seguinte incomodo de leitura: se o performativo
estd na linguagem como um todo, seguindo “um principio maior, a iterabilidade”,
incluindo, assim, a linguagem literaria, o que ha de diferente no performativo da obra de
Ricardo Lisias e o que seria sua “intengdo deslocada”? Trago essa questao sem perder de
vista outra central, ja anunciada: como o performativo [e uma suposta “intengao
deslocada’] contribui para a construg¢do da assinatura de Lisias? Creio que ndo s6 o trabalho
do autor, mas os procedimentos para a inscricdo de um nome na literatura contemporéanea,

trazem novas problematizacGes para o performativo e ensejam algumas respostas.

Como disse anteriormente, em Diario da catastrofe brasileira, Lisias se vale da
tecnologia, de uma expressiva alusdo ao proprio texto e do transito pelo limiar entre vida e
obra. O material ndo se restringe a esses trés aspectos — que, por sinal, ndo configuram,
exatamente, uma novidade no trabalho do autor — mas € justamente por isSO que 0S
considero pertinentes para discutir o performativo nos ebooks e na relagdo que estabelecem
com 0s textos anteriores, porque, se por um lado, o autor d& continuidade a uma espécie de
“linha de produgdo” — especialmente pela articulagdo entre vida e obra — por outro,
interrompe essa cadeia e agrega algo diferente ao seu trabalho. Em outras palavras, é
possivel afirmar, preliminarmente, que had um deslocamento e, a0 mesmo tempo, uma
repeticdo em outro contexto que caracterizam a iterabilidade do performativo.

A diferenca toma lugar com a prépria denominagdo dada pelo autor ao Diario, um
“experimento”, cujas primeiras linhas foram escritas em 28 de outubro de 2018, pois, nesse
dia,

ha algumas horas, foi eleito presidente da republica o candidato mais
nefasto da historia eleitoral brasileira. [...]. Tentarei entender como
chegamos até aqui. [...]. Agora, & meia noite, ndo tenho nenhum método.

para lidar com o enclausuramento da lei e da identificagdo compulséria. De outra perspectiva, 0 critico
literario americano Stanley Fish (1982) questiona o argumento derridiano, indicando que o problema da
intencdo do falante ndo se restringe a auséncia absoluta que, na escrita, deslocaria os significados para outros
contextos. Fish sugere que o trabalho interpretativo se da dentro de um “sistema de inteligibilidade” — as
circunstancias que envolvem a comunicacdo — o qual pode oferecer mais ou menos pistas a respeito da
“intengd0” do enunciador, cuja presenca num didlogo face a face, por exemplo, pode facilitar as
interpretacdes. Mais adiante, no desenvolvimento da hip6tese sobre o performativo em Lisias, a tese dialogara
novamente com Fish. Ainda em sentido oposto a Derrida, é importante lembrar do debate entre ele e 0
filésofo americano John Searle, publicado no livro Limited Inc. (1991b): “A réplica de Searle ataca em
especial 0 modo como Derrida ‘enfraquece’ 0 papel da intencdo ao propor um principio geral como a
iterabilidade, animando a significacdo performativa. Searle evoca, para isso, 0s principios da tradi¢do l6gica
de que Austin queria se afastar” (SILVA; VERAS, 2016, p. VIII).
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Comecei esse texto de repente, ao ver um caderno vazio na mesa antes de
dormir. Ele estd me trazendo algum tipo de bem estar. Ndo pretendo
abandona-lo. Para ter essa certeza, preciso de ainda mais planejamento
(LISIAS, 2018a, ndo paginado).

A dita “falta de método” esta ligada ao carater experimental que o autor atribui ao
trabalho, embora saibamos que a opcéo por uma plataforma de autopublicacdo virtual e o
recurso da atualizacdo dos ebooks indique planejamento prévio, 0 que caracteriza uma
estratégia autoral de Lisias e nos faz questionar, por exemplo, o porqué dessas escolhas.5!
Assim, acredito que falar em “experimento” diz mais respeito a dificuldade de defini¢do do
que vem a ser o Diario da catéstrofe brasileira. Estamos diante de um texto ndo literéario,
mas que parece vir a lume como uma maneira calculada de o autor manter a circulacéo de
seu nome? Um “experimento” para testar a assinatura? Voltarei novamente a essas questdes
e seus desdobramentos.

Visando “entender como chegamos até aqui”, o primeiro volume foi publicado
como uma espécie de “libelo contra os intelectuais de esquerda”®, uma vez que o autor faz
uma critica contundente a alguns nomes da intelectualidade brasileira que, segundo ele,
falharam em seus diagndésticos pré-eleitorais ao afirmarem que o presidente da republica
jamais seria eleito.83 Ap6s o resultado, esses mesmos criticos, conforme aponta, se
esforcaram para explicar o sucesso da direita nas urnas, apesar de ndo reconhecerem as

préprias incorrecdes e a ineficiéncia das antigas bibliografias:

Desde antes da elei¢do, sinto uma sensacdo de ‘faléncia epistemoldgica’.
Uso essa expressdo na falta de outra. Ninguém consegue nos explicar
muita coisa. Achei que depois do resultado, algo novo pudesse aparecer
no campo da andlise politica. De forma nenhuma. Nossos intelectuais de
sempre continuaram sendo convidados pelos mesmos espacos para dar as
explicagbes de hébito. [...]. As antigas referéncias ndo explicam o que
aconteceu. Os intelectuais estdo aparvalhados porque suas bibliografias se
tornaram indcuas. Naufragaram (LISIAS, 2019a, ndo paginado).

81 Lisias parece optar pela plataforma digital para alcancar mais facilmente os leitores, que podem fazer o
download dos ebooks por um prego acessivel (pouco menos de quinze reais) e atualiza-los gratuitamente.
Além disso, 0 autor tem um controle ainda maior da producdo e circulagdo do texto, porque esse, sendo
publicado pelo KDP, néo esta vinculado a nenhuma editora. Assim, Lisias vai impulsionando a circulagdo de
seu nome de autor, aproveitando-se da atualidade do conteido sobre o qual quer tratar e das facilidades que
esse “novo” modo de produgdo pode oferecer.

82 Aqui, fago referéncia & matéria sobre os ebooks publicada na Revista Epoca em 15 de dezembro de 2018:
“O escritor Ricardo Lisias faz libelo contra os intelectuais e suas velhas bibliografias”. Disponivel em:
<https://glo.bo/2Uiki9R>.

8 Em Diario da catastrofe brasileira — transicdo, sdo citados, por exemplo, os nomes de André Singer,
Vladimir Safatle e Pablo Ortellado. Lisias chega a criar o neologismo ‘“safatlismo”, definindo-0 como a

“mania de explicar tudo, sempre se colocando no lugar dos outros e nunca reconhecendo os proprios erros”
(LISIAS, 20193, ndo paginado).
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Lisias, entdo, considera que os analistas de plantdo tentam explicar tudo, porém néo
voltam atrds quando cometem erros em suas andalises, ou seja, ndo as revisam e seguem
adiante, o que, podemos dizer, é sintomatico do ambiente virtual, onde as informaces
tomam corpo de maneira muito acelerada e, por conseguinte, a reflexdo e a ponderacéo
ficam em segundo plano. Cabe notar que a acusacdo do autor no Diario simula que vai
operar sob essa ldgica do esquecimento, do avancgar vertiginoso da informacao e da critica —
quando prop0e atualizar os ebooks e apagar suas versdes anteriores — mas, ao reescrever o
mesmo texto dos volumes publicados com alteracGes, o autor tenta revisar e reiterar o que
ja foi dito. Em nome de qué?

Quando defendo que no Diario ha uma articulacéo entre vida e obra, considero que
a voz de Lisias no texto, buscando compreender a “catastrofe brasileira”, estd imbricada aos
seus posicionamentos nas redes sociais, aproveitando-se, como de costume, do suporte
tecnoldgico e da exposicdo midiatica. Assistimos a critica e resisténcia de Lisias, que ndo
deixam de estar relacionadas, especificamente, a um investimento no seu proprio trabalho e
na reafirmacdo do seu nome de autor e, de forma geral, & reflexdo sobre os modos de
producdo e circulagdo dos textos no contemporaneo. A persona do autor, com o0s
posicionamentos que diz assumir — sua vida (poderiamos dizer?)8 — atravessando seu texto,
sua obra. Performativamente, Lisias utiliza esse recurso, repete uma velha estratégia em um
novo contexto, endossando ‘““a possibilidade de todo enunciado performativo ser ‘citado’”
(DERRIDA, 1991b, p. 30), quer dizer, repetido de outra forma. Entretanto, essa repeti¢cao
marcada pela diferenca suscita um novo olhar sobre a sua consequente “intengdo
deslocada”, olhar esse que tem como elemento catalisador o proprio contemporaneo.

Vale lembrar que O céu dos suicidas, Divorcio e Delegado Tobias, além de serem
textos que apresentam referéncias factualmente rastredveis, fomentaram um empenho do
autor para fazer circular seu nome e sua obra por meio de apari¢cGes publicas e do uso
expressivo das midias sociais.®> Cabe lembrar também que, apds a publicacdo de O livro
dos mandarins (até aqui, ainda separdvamos, com certa seguranga, autor e narrador,
realidade e ficcdo), temos os textos com proposta grafica artesanal, enderecados por Lisias,

por correio e por e-mail, para um grupo de pessoas selecionado por ele, ja apostando no uso

8 Da mesma maneira que falei sobre a relacdo entre vida e obra no capitulo anterior, ndo me refiro, aqui, a
uma aproximagdo literal com a vida do “autor real”, pois, mesmo diante de um texto, a principio, ndo
ficcional, estamos diante de uma figura do autor, o que também esta relacionado & performance autoral,
conforme abordarei ainda neste capitulo.

8 A analise sobre como o autor faz isso foi apresentada no capitulo anterior.
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de seu nome préprio no interior das narrativas, fazendo minar o conhecido pacto ficcional e
inaugurando o que chamei anteriormente de uma “linha de producao”.

Se em O céu dos suicidas e em Divorcio, as historias contadas por narradores-
personagens homoénimos ao autor, as referéncias supostamente biogréaficas e as aparices
publicas de Lisias contribuiram para dar aos livros repercussao e leitores, em Delegado
Tobias, munido desses elementos encontrados nas producdes anteriores, 0 autor estica ao
maximo a tenséo entre ficgdo e realidade. Em seu livro Diario da cadeia: com trechos da
obra inédita Impeachment — Eduardo Cunha (pseudénimo), de 2017, a despeito de nédo
encontrarmos a equivaléncia entre autor e narrador, é possivel dizer que o texto também
funde as fronteiras entre vida e obra, ja que, ao ser ficcionalmente assinado por Eduardo
Cunha (pseuddnimo), faz alusdo a prisdo real do ex-deputado, ocorrida em outubro de
2016.8¢ Aqui, observamos a retomada explicita de um interesse do autor em temas de teor
politico e social, muito presente em suas primeiras narrativas, que se repete no ensaio
publicado em seguida, Sem titulo: uma performance contra Sérgio Moro (2018d).

Nessa publicacdo, temos a repeticdo do tema de cunho politico e, a0 mesmo tempo,
a marca da diferenca em relacdo aos textos anteriores, ja que o livro foi publicado como um
ensaio e ndo como ficcdo. Poderiamos questionar, entdo, o porqué de, na andlise do
performativo em Lisias, tomarmos o Diario da catastrofe brasileira como ponto de partida.
Acredito que a série de ebooks configura uma inflexdo bastante significativa para
pensarmos, aqui, a ligacdo entre a nocdo de performativo e a assinatura, Ppois,
diferentemente de Sem titulo, o autor hesita quanto a definicdo do género (com excec¢édo do
quarto volume, conforme trago no subcapitulo “O ndo literario da literatura”), muda
radicalmente o formato, o suporte e 0 modo de publicacdo, o que considero um
investimento importante para a promocgéo da assinatura. Sendo assim, penso que Diario da
cadeia e 0 ensaio contra Moro repetem caracteristicas e encaminham algumas diferencas na
obra de Lisias, que se concretizam em Diario da catastrofe, ou seja, 0 interesse no tema
politico é reiterado, acentuadamente, nos ebooks.

Logo, 0 que vemos € a repeticdo de um modus operandi que se manifesta no limiar
entre vida e obra. Cada publicacdo mencionada, no entanto, operacionaliza de uma forma

diferente, em outros contextos — para usar 0 vocabulario ja apresentado aqui — a disposicao

% Falarei mais especificamente sobre Diario da cadeia: com trechos da obra inédita impeachment — Eduardo
Cunha (pseuddnimo) no ultimo capitulo da tese.
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do autor em atuar nessa fronteira®”, sempre em prol de sua assinatura. Se os livros
chancelados como autoficcionais podem ser lidos na clave do que Diana Klinger (2012, p.
49) denomina de “dramatizacdo de si”, que, como pontua, “supde, da mesma maneira que
ocorre no palco teatral, um sujeito duplo, ao mesmo tempo real e ficticio, pessoa (ator) e
personagem. [...] a dramatizacdo supde a construcdo simultdnea de ambos, autor e
narrador”, o que seria uma suposta “dramatizagdo de si” no Didrio da catastrofe brasileira?

Acredito que hé nos ebooks uma repeti¢do e um deslocamento da “dramatizagdo de
si”, porque o autor continua pulverizando sua voz, porém nao mais sob o estatuto ficcional
dos textos (sempre defendido por ele), transitando entre narrador e autor, como ocorria
antes. No Diario teriamos a dramatizacdo da voz que reflete a consciéncia politica do
cidaddo Ricardo Lisias? Do autor que quer testar a tecnologia e investir em outra forma de
circulacdo editorial? Do critico que quer pensar, ndo s6 o caos politico, mas também o
contemporaneo? Os questionamentos sdo indicativos da saida da ficcdo que o
“experimento” introduz e que diz respeito a grande diferenca com o que havia sido
produzido por Lisias até o0 momento, ainda que essa diferenca seja atravessada por uma
repeticdo que se d& em outro contexto, caracterizando o performativo do texto e da sua
relacdo com as obras anteriores.

Mas, retomando os questionamentos que finalizaram a primeira parte deste
subcapitulo, se o performativo estd na linguagem como um todo, seguindo “um principio
maior, a iterabilidade”, o que ha de diferente no performativo da obra de Ricardo Lisias e o
que seria sua “intengdo deslocada”? Como o performativo [e uma suposta “inten¢do
deslocada”] contribui para a constru¢ao da assinatura de Lisias? Conforme sinalizei, falar
aqui em “intencdo deslocada”, formulacdo que emerge da releitura derridiana de Austin,
requer que levemos em conta outros aspectos importantes presentes na cena literaria
contemporanea.

Um desses aspectos é o ja falado retorno do autor e, nesse contexto, quem escreve
coloca-se em evidéncia dentro da obra e fora dela, podendo lancar méo de determinadas
estratégias para ganhar visibilidade e fazer circular uma assinatura. Outro aspecto € a

tecnologia que, em muitos casos, ndo sO aproxima o autor do leitor, mas permite certo

87 Ainda que ndo trate diretamente sobre performance neste subcapitulo, algumas palavras que podem ser
relacionadas ao conceito, como “atuar”, “dramatizagdo” e “cena”, sdo acionadas, o que ndo ocorre por acaso,
pois ndo s6 defendo que o performativo e a performance atravessam a obra de Lisias, como também vejo
relacdo entre ambos, conforme abordo, mais especificamente, no inicio do subcapitulo “Performance e
assinatura”.
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rastreamento da critica, acompanhamento de vendas e divulgagdo do trabalho.%® Assim,
diante desse “novo ecossistema literario”, como pensar a “intenc¢ao deslocada”, resultante
da iterabilidade do performativo?

Quando coloca em xeque o posicionamento de Austin referente ao contexto e a
intencdo dos falantes envolvidos no enunciado, Derrida considera que “a auséncia do
emissor, do destinatario, na marca que ele abandona, é cortada dele e continua a produzir
efeitos para além de sua presenca e da atualidade presente do seu querer dizer [...]”
(DERRIDA, 1991b, p. 16, grifo meu), isto é, o alcance do enunciado, a marca deixada,
independeria de um referente, da presenca dos interlocutores e da sua intengcdo, uma vez
que, na visio derridiana, ela é deslocada e reapropriada em outros contextos.®® No entanto,
me chama a aten¢ao que, na literatura contemporanea, um suposto “querer dizer” enviese a
obra de alguns autores, e parece-me que o0s dois aspectos mencionados acima, o retorno da
instancia autoral e o uso do suporte tecnoldgico contribuem notadamente para isso.

H& um bom numero de produgbes atuais em que nota-se o autor “em cena”,
tentando reverberar esse “querer dizer” e, de algum modo, “controlar” o dito, uma
interferéncia que, no entanto, ndo opera como uma garantia para a interpretacdo ou uma
inconteste chave de leitura, ja que pode expor o leitor a mais riscos do que certezas.® Desse
modo, no caso Lisias, apesar de ndo haver controle total, hd uma disposicdo para atuar
confundindo as fronteiras entre o real e o ficcional, para aproximar-se do leitor,
especializado ou ndo, para testar novas estratégias de producdo e circulacdo, em suma, para

tentar interferir nas apropriacdes sobre a obra. E € aqui onde acredito existir uma diferenca

8 Gonzalo Aguilar e Mario Camara (2017, p. 147) frisam que o autor do século XXI esta imerso em um novo
ecossistema literario e cultural, que “tem exigido cada vez mais [sua] presenga fisica, a0 mesmo tempo em
gue sua projecdo virtual [...]. O eixo presencial compde-se de um ndmero crescente de feiras de livros
nacionais e internacionais, onde os escritores autografam exemplares ou falam sobre seu oficio [...]. O virtual
consiste nos perfis que os escritores possuem no Facebook, com informagfes que combinam a autopromocéo,
a discussdo e a mindcia cotidiana, e na escrita de blogs, que podem ser pessoais ou estar hospedados nos sites
das editoras que publicam seus livros [...]”. Os criticos citam como exemplo, nesse cenario, o projeto Amores
expressos, idealizado por Jodo Paulo Cuenca e pelo produtor Rodrigo Teixeira, que selecionou dezessete
escritores brasileiros para escreverem um romance sobre uma historia de amor durante uma viagem de um
més a alguma cidade do mundo. Nesse periodo, deveriam manter um blog que atualizasse os leitores sobre a
experiéncia, com anotagdes a respeito do processo de escrita, informagdes pessoais, 0 periodo fora do pais etc,
uma forma de projetar o autor virtualmente, mantendo-o “presente” diante dos leitores. Além desse exemplo,
é possivel pensar nos inimeros autores da cena contemporanea que, ndo s6 mantém blogs e/ou perfis em
redes sociais, como, também sdo convidados para falar em eventos literarios, compartilhando um
procedimento comum para divulgar a propria obra e se aproximar do publico leitor. Alguns desses nomes s&o:
Marcelino Freire, Geovani Martins, Cidinha da Silva, Carlito Azevedo, Santiago Nazarian, Clara Averbuck.

8 Dai porque a assinatura escrita, para Derrida (1991b, p. 35-36), “implica a ndo-presenca atual ou empirica
do signatério [...] e deve poder destacar-se da intengdo presente e singular de sua producdo”, asser¢do que
problematizei no primeiro capitulo.

% Digo isso considerando que o autor que fala fora e ao lado da obra também é uma criagdo autoral, uma
persona que pode embaralhar uma suposta busca por autenticidade. Retomarei esse ponto um pouco mais a
frente, ainda neste subcapitulo, e na se¢do “Assinatura e performance”.
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na ideia de “intencao deslocada”, pois, se por um lado, vemos as repetigdes e diferencas ao
longo da obra do autor, na matéria-prima da qual faz uso, por outro, sua atuacdo marcante
influencia as apropriagdes, levando-nos a concluir que a “producédo de efeitos” ndo ocorre
somente “para além do seu querer dizer”.

Problematizando as reflexdes de Austin e do filosofo da desconstrucao, Stanley Fish

(1982) afirma que ambos tém muito em comum, pois

sdo similares na escrita de um texto que complica suas asser¢des iniciais e
ofusca as oposicGes contra as quais supostamente se voltam][...]. 1sso
sempre foi reconhecido no caso de Derrida, em parte devido a dificuldade
notoria de sua dicgdo, que, mesmo em nivel superficial, sinaliza o grau
com o qual o discurso esta preocupado, para ndo dizer obcecado, com seu
préprio estatuto. No caso de Austin, contudo, foi possivel ignorar seu
estilo, seja porque foi considerado irrelevante para o conteldo de sua
filosofia, ou porque foi tido como um maneirismo apropriado para um
professor de Oxford (FISH, 1982, p. 717).%!

Austin apresenta o contexto como algo pronto para ser identificado, uma presenca
materializada, dependente de quem fala. Derrida, por sua vez, advoga pela auséncia,
supervaloriza a escrita, considera o contexto como aquilo que ainda sera construido e
enfraquece a intengdo.%? Apontando as brechas nas duas formulagdes, Fish argumenta que
nem a presenca, tampouco a auséncia absoluta resolvem a questdo. Para o critico, qualquer
enunciado escrito ou falado, literario ou nao literario, tera sentido “dentro de um sistema de
inteligibilidade e nunca terd o status de algo determinado fora de qualquer sistema que seja”

(FISH, 1982, p. 711) %. Trocando em mildos, esse sistema que orbita os enunciados

91 “They are alike in writing a prose that complicates its initial assertions and obfuscates the oppositions on
which it supposedly turns; [...]. This has always been recognized in the case of Derrida, in part because the
notorious difficulty of his prose, even at the surface level, flags the degree to which this discourse is
concerned, not to say obsessed, with its own status. In Austin's case, however, it has been possible to overlook
the fact of his style, either because it was thought irrelevant to the content of his philosophy or because it was
regarded as a mannerism appropriate to a professor at Oxford”.

92 A despeito da ideia de “intencdo deslocada” ser assegurada na reflexio derridiana sobre o performativo e a
assinatura, nao € consenso que o filésofo enfraqueca o “querer dizer” de quem assina, atribuindo ao “outro” a
responsabilidade pela produgdo de significados. Burke (1995) considera que ha uma ma interpretacdo quando
Derrida é considerado um anti-intencionalista radical, ja que, para o critico irlandés, o desconstrucionista trata
a intengdo como uma categoria relevante para a escrita e leitura, embora acredite que ela ndo possa abranger
toda a significacdo textual. Em dire¢do semelhante, Payne e Barbera (2013) apontam que Derrida traz uma
complexa nog¢do de intencionalidade autoral, cuja leitura contrasta as intenges do autor com o que ele é
conduzido a dizer. Apesar dessas duas apropriacdes, vale lembrar que, nas reflexdes empreendidas em
“Otobiographies” e Signéponge, o filésofo praticamente anula a intengéo autoral, atribuindo um papel muito
produtivo a quem “recebe” a assinatura, que, segundo ele, acontecera “do lado do enderecado™. Sendo assim,
0 enquadramento dado a intencionalidade parece ceder a desvios e aporias ao longo da propria obra
derridiana, sendo que em “Assinatura acontecimento contexto”, no tratamento do performativo, Derrida
enfatiza o enfraquecimento da inten¢do, conforme problematizo.

93 «[...] within a system of intelligibility and will never have the status of something determined outside of
any system whatsoever”.
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configura um conjunto de acordos, pressupostos, situacdes que influenciam a interpretacéo,
sendo, inclusive, a propria presenca ou auséncia do emissor um desses elementos.

Fish traz na epigrafe de sua discussdo a pertinente frase do produtor de cinema
Samuel Goldwyn: “O mais importante na atuagdo ¢ a honestidade. Uma vez que vocé
aprende a fingi-la, vocé esta no jogo” (FISH, 1982, p. 693). ** A presenca de quem atua
como honesto, ou o seu “querer atuar como honesto”, ou, ainda, a consciéncia de que se
esta atuando como honesto, ¢ importante para os modos como essa “atuacdo” sera recebida.
Pensando em termos de literatura contemporanea, o “querer dizer” do autor, encenado com
a sua volta, faz parte de um “sistema de inteligibilidade” e ¢ peca fundamental que
contribui para o jogo interpretativo, porquanto a presenca autoral, sendo fruto “de uma
atuacdo, de um sujeito que ‘representa um papel’ na propria ‘vida real’, na sua exposi¢ao
publica, em suas mdltiplas falas de si, nas entrevistas, nas cronicas, nas palestras [...]”
(KLINGER, 2012, p. 50), influencia o0 modo como a obra sera lida.>> O leitor, entdo, é
impactado por essas atuacOes, que podem ndo funcionar como farol que ilumina a leitura,
especialmente quando suscita mais perguntas e ambiguidades e estica, a0 maximo, a tensdo
entre o real e o ficcional®®.

Lisias demonstra ter conhecimento desse modo de funcionamento, reconhecendo
que, no momento de producéo, ja ha perda e que a interpretacdo produz outros sentidos em
novos contextos. Sabendo da impossibilidade de controlar e “atuando como honesto”,
algum tipo de interferéncia acontece. Em uma de suas entrevistas, ao referir-se a O céu dos
suicidas e Divorcio, afirma que, apesar de suas historias partirem de “experiéncias pessoais

29 ¢

e traumaticas”, “isso ndo significa que o livro [seja] de ndo-ficgdo”. E completa:

A leitura que alguns grupos da imprensa fizeram do meu livro Divoércio
confirma a critica que o livro faz a eles. O que eu ndo esperava era gue as
pessoas fossem cair como patos nas minhas esparrelas. Ingenuidade
minha? Talvez...No romance O Céu dos Suicidas, Ricardo Lisias foi
campedo Pan-americano de xadrez aos 13 anos. Eu nunca fui campeéo de
nada, sou um jogador canhestro [...].%

% The most important thing in acting is honesty; once you learn to fake that, you’re in”

% E importante esclarecer que a presenca autoral, a qual me refiro, no é a presenca metafisica desconstruida
por Derrida, tampouco o autor cuja morte fora anunciada por Barthes, ou seja, a presenca autoral, no
contemporéaneo, ndo pode ser tomada como sindnimo de autoridade e controle sobre a obra.

% A presenca do autor junto a obra, talvez hoje mais do que nunca, também faz emergir um leitor que da
bastante credibilidade a essa voz autoral, muitas vezes relacionando-a a ideia de unidade criativa e pretensa
origem que iluminaria o leitor por meio da obra, tal como a nogéo roméntica de autoria.

% Entrevista disponivel em: <https://bit.ly/2PBpZz8>. Acesso em: 15 out. 2018.
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Ao armar, deliberadamente, as “esparrelas” no limiar da realidadeficcdo, Lisias,
sem nenhuma ingenuidade, ja direciona uma leitura e, ainda que haja um deslocamento
dessa expectativa, consciente dessa possibilidade, a “esparrela” seguinte ¢ calculada a partir
de alguma precipitacdo do leitor. Vejamos Divorcio. Como vimos no capitulo anterior, a
confusdo também ¢ estabelecida se o leitor ler, por exemplo, “Sobre a arte € o amor”, no
qual temos uma carta enviada ao “Senhor Arnaldo Vuolo” como resposta a “Notificacao
extrajudicial subscrita pelo senhor em nome da minha ex-mulher”, conforme lemos no
cabecalho do texto. Anexas a carta estdo uma procuragdo assinada por Ana Paula Sousa,
além da proépria notificacdo enderecada a Lisias pela Vuolo Advogados Associados. O
material, portanto, facilmente conduz o leitor a “cair na armadilha”, tomando como
verdadeiros os elementos com os quais o autor brinca de fazer ficcdo, mas um tipo de
“ficcdo” que se ancora de maneira recorrente em referéncias “reais”. %

O autor, portanto, demonstra ter consciéncia de todo esse jogo, sabendo ““atuar como
honesto” ¢ aventurando-se em uma série de lances intencionais, embora néo tenha certeza
sobre suas consequéncias. Existe uma disposicdo para rastrear as apropriagdes e
especulac@es criticas que sdo geradas a partir de sua literatura para assim tirar proveito da
precipitacdo dos leitores quando caem na armadilha de que, nos livros mencionados na
entrevista, tudo estd fundamentado na verdade. Esperando pelo erro, Lisias repete e
desloca, performativamente, sua producdo para outros contextos, mas arrasta sua
“presenca” e emula uma intencionalidade que estd menos conectada a credibilidade e ao
esclarecimento, do que ao embaralhamento das possibilidades de interpretacdo. Assim, “a
producdo de efeitos”, palavras de Derrida, também ocorre a luz do “querer dizer” do autor,
se ndo como instancia luminosa, como um elemento a mais capaz de arrevesar as leituras.

Arrematando o argumento e aludindo aos questionamentos sobre a iterabilidade e a
“inten¢do deslocada” em Lisias, ¢ possivel dizer que a literatura contemporanea coloca-nos
diante de circunstincias que ndo estavam postas antes, sendo o “retorno do autor” uma
delas, o que, nessa discussdo, oferece-nos novas questdes para pensar o performativo e seu
carater iteravel. Lisias repete caracteristicas de suas obras em outros contextos, mas opera

na direcdo dessa “recriagdo de contextos”, um gesto que reforca a intencdo em vez de

% A ideia de “contradi¢io performativa” poderia ser usada para pensarmos essas “atuacdes” do autor, pois,
recorrentemente, ele diz que ndo faz o que ja estd fazendo. Na “contradicdo performativa”, ha uma
incompatibilidade entre o que se fala e os efeitos daquilo que estd sendo dito. Em outras palavras, trata-se de
negar algo que esta pressuposto no proprio dizer. A frase “Eu ndo existo aqui e agora” representa uma
contradicdo performativa porque deve ser enunciada por alguém que esteja no mundo no momento da fala.
(REPA, 2008).
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enfraquecé-la. Logo, lanca médo de estratégias autorais que contribuem para manter sua

assinatura ativa. Em Diario da catastrofe brasileira, como isso se da?

O néo literario da literatura

Conforme venho argumentando, com a escrita e publicagdo do “experimento”
Diario da catastrofe brasileira, ocorre o deslocamento caracteristico do performativo e, ao
mesmo tempo, um empenho de Lisias para promover esse deslocamento. Isso porque o
autor utiliza sua voz e o recurso tecnoldgico de outras maneiras até entdo ndo testadas por
ele, fazendo escolhas que indicam um modo de reinventar-se e suscitando inquietacdes
quanto a forma do Diario: sai da ficcdo e, por isso, a principio, ndo é literatura? E mesmo
um diario? Um libelo politico? Uma reflexdo que simula um ensaio? Ao especular 0s
possiveis motivos pelos quais o ebook foi pouco vendido (ponto que retomarei adiante),

Lisias indaga, no primeiro volume, se estamos diante de um ensaio:

A razdo [da baixa vendagem] ndo é o suporte ebook: ha alguns que
circulam muito. Um dos leitores me disse que a forma ensaio vende
menos. Por sua vez, vejo alguns que estdo sendo muito lidos. N&o se trata
do estranhamento que pode causar um ensaio sendo escrito por alguém
reconhecido como um ficcionista? Por algum motivo que sempre me
impressionou, no Brasil (ao contrario de outras tradi¢cdes contemporaneas)
isso é raro. O diario da catéstrofe brasileira € mesmo um ensaio?
(LISIAS, 20193, ndo paginado, grifo meu).

A Ultima pergunta acaba sendo respondida no segundo volume, A pulsdo de morte
no poder, quando o autor diz: “Ndo concordo que esse diario seja um ensaio.
Evidentemente, ndo por conta de qualquer reserva ao género. Ndo acredito em géneros. De
qualquer forma, muitos ensaios tout court circulam bastante, sobretudo quando discutem a
realidade politica brasileira” (LISIAS, 2019b, nio paginado). Ja no Diario da catastrofe
brasileira: o corpo de Lula, o autor afirma: “Esse quarto volume se parece mais
tradicionalmente com um ensaio. E o mais adequado para lidar com a questdo que discuto”
(LISIAS, 2019¢c, ndo paginado). Suas falas, entdo, vacilam na definicdo do que é o
“experimento”.

Ainda que seus posicionamentos neguem ou afirmem o carater ensaistico do texto e
ndo sejam garantias para validar o que ele pode ser, de fato — e parece-me que Lisias quer,
com o0s ebooks, emular a imprecisdo da forma de muitos textos do contemporaneo —

cumpre notar que alguns aspectos relativizam a incidéncia do literario no Diario (ou
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enfatizam que ele ja nasce como ndo literario?), como a referéncia ao processo de escrita e
a propria forma do material.®® Recorrentemente, desde a primeira versdo do primeiro
volume, o procedimento de escrita e seu inacabamento sdo descritos, ao passo que séo

analisados, “em tempo real”, os acontecimentos em torno do governo brasileiro:

Vou deixar esse diario de fora da minha programacéo normal de trabalho.
Assim, sO volto aqui nos momentos imediatamente anteriores a hora de
me deitar. Escreverei quatro paginas por dia. Tenho ainda oito linhas. Sete
com essa. E um caderno brochura, escolar e com um desenho infantil na
capa [...] (LISIAS, 2018a, ndo paginado).

Estou escrevendo esta apresentacdo enquanto reviso pela ultima vez o
volume Il dos Diarios da catastrofe brasileira. Em primeiro lugar,
admito a ingenuidade de certas passagens. Vou manté-las inclusive para
mostrar como o neofascismo trabalha (LISIAS, 2019d, ndo paginado).

O autor também chama a atencdo para algumas caracteristicas de seu texto, como a
opcao por ndo usar conjungdes adversativas e por ndo citar o nome do atual presidente:
“[...] Se vocé achar um ‘mas’, além desse Unico, foi porque errei. Com isso, pretendo ser
direto e ndo colocar panos quentes em coisa alguma” (LISIAS, 2019a, ndo paginado).
“Esclareco que, se ndo houver erro da minha parte, ndo usarei conjuncdes adversativas. Do
mesmo jeito, inclusive para me preservar, o nome do atual presidente da republica ndo sera
escrito nenhuma vez. Quando ndo houver forma de suprimir, vou substitui-lo por []”
(LISIAS, 2019b, ndo paginado). Nessas referéncias ao material, varias vezes é salientado

gue ndo se trata de um livro, afinal de contas, para o autor,

um ebook ndo é um livro. [...] o ebook pode ser diferente do livro
impresso. E possivel argumentar que edicBes sucessivas produziram o
mesmo efeito. A experiéncia de leitura aqui é outra: para ter a edicdo
subsequente, o leitor perde a anterior. Como se viu, ndo da nem pra

9 A referéncia ao processo de escrita € um recurso que estd presente em outras producgBes da literatura
contemporanea. Em O impostor, de Javier Cercas (2015), a hist6ria contada pelo narrador homénimo ao autor
sobre o personagem histérico Enric Marco forga as paredes da verossimilhanga ndo sé por conta da
investigacdo biografica que remete a histéria da Espanha, mas porque expde a procura pela escrita, por uma
maneira de narrar. Ja nas primeiras linhas, o narrador alerta: “Eu nfo queria escrever este livro. Ndo sabia
bem por que ndo queria escrevé-lo, ou melhor, sabia sim, mas ndo queria admiti-lo ou ndo me atrevia a
admiti-lo; ou simplesmente ndo queria de jeito nenhum, e ponto final” (CERCAS, 2015, p. 13). Outro
exemplo interessante € Machado, de Silviano Santiago (2017), cuja dicgdo ensaistica e o acolhimento
biografico, com as inimeras imagens, documentos e cartas relacionados a vida e obra de Machado de Assis e
ao Rio de Janeiro do inicio do século XX, invadem o romance em que se sobressaem as anotagdes sobre 0
proprio texto que esta sendo gestado: “Num desses espantosos passes de magica, que vém desde sempre
norteando, ilustrando e reestruturando minha proépria vida, as cartas escritas e recebidas pelo famoso escritor
brasileiro do século XIX se interiorizam entranhas adentro em processo inédito de metamorfose. No novo
milénio, encontram abrigo sob as asas da minha imaginagao” (SANTIAGO, 2017, p. 49). Ambos os textos e
Diario da catastrofe brasileira podem ser lidos sob a nocéo de estética de laboratério de Reinaldo Laddaga
(2013), j& que os escritores se expdem, valorizando a obra inacabada e conduzindo o leitor a uma espécie de
“visita ao estiidio”, conforme apresentei em “A ‘obra’ na realidadeficcdo”.
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comprar a nova se a outra estiver no dispositivo. Ha ainda diversas
consequéncias, que prefiro tratar na pratica (LISIAS, 2019a, ndo
paginado).

Lisias traz no subtitulo da “Nota a terceira versdo”, do Diario da catastrofe
brasileira — transicdo, a afirmagdo de que “um ebook ndo é um livro” (LISIAS, 2019a, nio
paginado), reafirmando o carater atualizavel do “experimento” e dizendo ao leitor que a
possibilidade de atualizacdo da primeira para a segunda versdo sO ocorreu ap0s uma
produtiva negociacdo com a Amazon. Em janeiro de 2019, a versdo atualizada foi
disponibilizada no site, porém o download nédo era concluido, mantendo-se, no Kindle, o
ebook anterior. Por conta disso, Lisias solicitou, por meio de um post no Facebook, que os
leitores que se depararam com o problema Ihe enviassem um e-mail, cuja resposta trazia o
texto de um abaixo assinado a ser encaminhado para a Amazon. Embora o autor “peca” a

participacdo do leitor, vai ditando como ele deve agir:

Baixamos, por meio do aplicativo Kindle, a obra Diério da catéstrofe
brasileira | — transicdo de Ricardo Lisias. O autor anunciou que,
conforme as possibilidades oferecidas pelo ebook, atualizaria o trabalho
dali um més, o que de fato fez. No entanto, fomos todos surpreendidos
pelo fato de que a Amazon impde muitas dificuldades para que
atualizemos o ebook. Quem ndo o baixou antes da primeira
complementacdo, tem acesso ao novo conteudo, mas n6s ndo! O
argumento principal parece ser o de que perderemos o que tinhamos
baixado e também nossas eventuais notas. Estamos por isso declarando
que gostariamos de fazer a atualizacdo, cientes das nossas perdas, e
conscientes de que algo vira em troca, embora ndo saibamos o qué. Nao
vemos nenhum problema nisso e gostariamos de poder continuar o
experimento proposto pelo autor. E nossa vontade expressa. Assim,
solicitamos que a Amazon permita a atualizacdo, na medida em que o
autor propde para sua criacdo e que estamos aceitando. Do contrério, 0
Kindle (bem como todas as outras lojas similares) ndo estard nos
oferecendo um ebook, mas apenas um novo suporte para livros. Baixamos
um ebook, ndo um livro.

Apobs negociar com a empresa, a atualizacdo (ndo s6 da primeira para a segunda
versdo, mas de todas as demais, além dos volumes subsequentes) foi possibilitada mediante
solicitacdo do proprio leitor no “Fale conosco” da empresa. Na referida “Nota a terceira

versao”, o autor informa que

A Amazon preocupa-se com o fato de o leitor, com a troca, perder
material. Fiquei por volta de duas semanas em uma discussdo bastante
produtiva com os funcionérios brasileiros, até que conseguimos chegar a
uma solucéo satisfatoria. Se o leitor declarar sua vontade de atualizar o
ebook sabendo que ira perder contedo, conseguira a nova versao. Até
onde tenho visto, da certo (LI’SIAS, 2019a, ndo paginado).
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Consoante sua vontade de atualizar o material, Lisias diz em nota, na segunda
versdo de Transicdo, que se isenta da responsabilidade autoral do ebook que foi substituido,
afirmando que “a primeira [versdo] foi publicada ha um més. J& ndo me sinto seu autor. Se
voceé esté lendo essa nota, continua no ambito da criacdo. Quem nao atualizar o Diério est4
fora do meu trabalho e portanto torna-se o Unico responsavel pela versao anterior. Ela ja
ndo me diz respeito” (LISIAS, 2018b, nio paginado). Essa mise-en-scéne em relagdo a
autoria, contudo, ndo é retomada nas versdes seguintes. Também na segunda verséo, o
autor destacou os trechos que sofreram modificagfes, 0 que ndo se manteve na atualizacdo
seguinte: “Na versdo anterior, deixei as atualizagdes em azul. Meu receio era o de que
muitos leitores s lessem esses novos trechos. Como o objetivo politico aqui € evidente e a
repeticdo, decisiva, ndo vou fazer isso de novo” (LISIAS, 2019a, ndo paginado). Mais
adiante, falarei novamente sobre essas decisdes e recuos.

Aqui, notemos que a voz autoral sinaliza a necessidade de atualizacdo para 0 acesso
a obra “em andamento” que tensiona “o lembrar” e “o esquecer”, pois, de um lado, capta o
caos politico da atualidade para registra-lo e reprisa-lo, ainda que de forma diferente e, de
outro, apaga o que ja escreveu, apoiando-se na volatilidade que o suporte tecnoldgico pode
proporcionar. E ¢ inevitavel mencionar a escolha do “diario” para a composi¢do do titulo, ja
que o género, tradicionalmente, arquiva a memoria, mas é explorado nesse caso — pelo
menos & primeira vista — a partir da efemeridade.'® A primeira vista porque, a despeito do
jogo em torno do apagamento e da isencdo da responsabilidade autoral das versdes
substituidas, Lisias registra, revisa, relembra e, assim, vai criando um arquivo, ainda que
deseje simular um “ao vivo” do texto.

O tensionamento entre o registro e 0 apagamento, entre a emulacéo do género e sua
rasura, entre o escrever e o publicar ou, em suma, entre a repeticdo e a diferenca, vai
confirmando o caréater performativo do Diario e da sua relacdo com os textos precedentes,
uma vez que, a seu modo, repete o procedimento que inscreve o trabalho de Lisias no limiar

entre vida e obra, a medida que rompe com essa producdo anterior porque aposta em uma

100 A presenca da figura autoral na literatura contemporanea esta, quase sempre, atrelada a incorporagio de
algumas formas de escritas de si nas narrativas, como a autobiografia, 0 ensaio e o diario. No caso desse
ultimo, me vem a mente duas producdes atuais que, de algum modo, aproximam a dicgéo diaristica da ficcao.
Uma delas é A morte do pai (2015), da série Minha luta de Karl Ove Knausgard. Nela, ouvimos a voz do
autor-narrador que registra em primeira pessoa trivialidades cotidianas, acontecimentos banais atrelados a sua
vida e as suas lembrangas, sem contar outros aspectos do texto (como o tom ensaistico que também o
atravessa) que, amalgamados, tornam instavel a forma romanesca do texto do noruegués. O outro exemplo diz
respeito ao uruguaio Mario Levrero, que incorpora uma espécie de diario de escrita do que viria a ser o seu
adidvel Romance Luminoso ao préprio Romance Luminoso (2018), cujas entradas trazem anotagdes
relacionadas a preparacdo para a fatura do texto e, desse modo, fazem minar o carater puramente ficcional da
narrativa.
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saida da ficcdo. Esse gesto, no entanto, configura mesmo uma saida? Se sim, uma saida em
nome de qué? Da necessidade do registro documental porque o que estamos vivendo parece
ser tdo ficticio que a literatura ndo da conta? Ou n&o esta mais claro hoje o que é o literario
da literatura e Lisias tem tirado partido de uma suposta transformacdo em curso?

Como venho argumentando, acredito que todo esse engajamento na direcdo de um
procedimento performativo, o “querer dizer” do autor, opera para manter seu nome
circulando. N&o podemos negar, € claro, que Lisias mostra-se entusiasmado com questdes
politicas e sociais desde o inicio de sua carreira e, antes mesmo do periodo eleitoral, ja se
posicionava contra o entdo presidente e a tudo aquilo que estivesse relacionado a ele. Nao
obstante, esse interesse é potencializado em prol de estratégias que se juntam para dar
visibilidade ao autor e manter ativa sua assinatura. Criticando ferrenhamente o atual
desgoverno, o autor também parece tentar blindar-se contra as recorrentes criticas ao seu
trabalho. E como se houvesse um empenho para reverter sua “mé fama” depois das
publicacGes de O céu dos suicidas e Divorcio, devido as injuncBes éticas envolvendo a
exposi¢do do amigo e da ex-mulher, sem contar o rechago pelo excesso de “propaganda”
para divulgar a obra nas redes.’®® Com o Diario da catastrofe, o autor vai explorando
lugares alternativos de circulacdo (e ele mesmo afirma que esta sendo mais lido por outras
areas além de Letras)'%, vai tentando reinventar-se para a recep¢do e, mesmo dirigindo-se
para a pauta politica atual e tendo “opositores”, acirra o debate por meio da polémica e
promove seu nome.

De maneira mais facil e rapida, Lisias encarrega-se de todos os papéis relacionados
a producdo, circulacdo e recepcdo aos ebooks: escreve, revisa, formata, autopublica-se,
divulga, monitora as vendas, divulga novamente e faz comentarios sobre a recep¢do do
texto. Ao final do segundo volume da primeira versao, foram apresentados, numa espécie
de anexo, alguns comentarios negativamente criticos, conforme mostro abaixo, dirigidos ao
primeiro volume do “experimento”, o que indica, em primeiro lugar, a disposi¢ao do autor

em rastrear a recepgdo e, em segundo, uma atitude defensiva, a qual, posteriormente, €

101 pyde presenciar um episédio de resisténcia a obra de Ricardo Lisias em 2018, participando do Congresso
Internacional da ABRALIC, quando apresentei uma comunicagao sobre o autor. Apds a minha exposicao, fui
surpreendida pela fala de uma das coordenadoras do simposio, que, bastante emocionada, relatou ter sido
colega de Lisias e de André Silva, de quem ela era muita amiga. A professora afirmou haver lido os primeiros
textos do autor, porém recusava-se a ler O céu dos suicidas e as publicagdes seguintes. O que a indignava nao
era exatamente o uso da homonimia, mas a exposicdo que foi feita do amigo, nas midias de Lisias, para
divulgar a obra. Segundo ela, a publicagdo de uma foto de André Silva, no Facebook, com a referéncia ao
conto “Divorcio”, publicado na Revista Piaui, era algo pessoalmente inaceitavel, dada as implicacdes éticas
envolvendo a exposic¢éo.

102 Cf. <https://bit.ly/36f8 Aon>. Acesso em: 07 set. 2020.
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reconhecida por ele, quando decide retirar 0 anexo na versdo posterior: “As atualizagdes

dessa vez foram ainda maiores. Cortei 0 trecho sobre as criticas, pois ele me pareceu agora

muito defensivo” (LISIAS, 2019a, nio paginado).1®

Figura 9 — Comentario sobre o Diério.

Alexandre Avelar Li a matéria. Bom, como eu disse, eu gosto do
Lisias. Meus contatos com ele sempre foram muito amistosos. Eu o
convidel para participar de um dossié sobre histona e literatura que eu
organizei para a ArtCultura e ele enviou um texto muito bacana sobre
o Rubem Fonseca (tema do doutorado dele). Além disso, foi bastante
solicito para resolver os probleminhas de formatac3o, adequacao as
normas da revista etc. Ele, em retribuicdo ao convite, me mandou o
livro dele que gerou o processo do Cunha. Eu gostei muito d” "O céu
dos suicidas” e o considero um romancista talentoso. Mas a
entrevista... Bem, concordo com o que disse a Beatriz ali acima. E
mais: € mais chocante quando vem de um cara que n3o € um
desconhecedor do meio académico. Ele, para demarcar uma posicao
num debate em que ele nao tem tanto impacto assim, constroi uma
caricatura dos sujeitos com os quais ele quer entrar em embate. Esta
¢ talvez a (im) postura intelectual que eu mais repudio. Enfim, a minha
hipdtese € a de que o Lisias quer forcar a entrada em um espaco
intelectual - e editorial - em que ele nunca teve muito destaque e, para
isso, investe numa verve polemista t3o caricata quanto vazia. E uma
pena, sem duvida, porque ele podena fazer bem melhor do que isso

Figura 10 — Post sobre o Diario.
nwma naro @Nina_Naro - 11h
Replying to @JornalOGlobo @RevistaEpoca
S6 esse lixo de editora para dar voz a esse viadinho frustrado...

@ Translate Tweet

EPOCA

EPOCA

0 escritor Ricardo Lisias faz

Atentando para a recepgdo, ele também compartilha as analises positivas e afere as
vendas do Diério, j& que tem acesso ao numero de downloads e as avaliaces deixadas

pelos clientes da Amazon no préprio site, ou seja, a rapida afericdo é viabilizada pelo fato

103 No terceiro capitulo, abordarei, mais especificamente, como a recepcio, especializada ou ndo, contra-
assina o trabalho do autor.



94

de o “experimento” circular em uma tnica plataforma on-line. Conforme afirmou em uma

das atualiza¢bes do primeiro ebook (e aqui retorno a questdo das vendas): “o Diario da

catastrofe brasileira vendeu menos que meus outros livros (impressos) no mesmo periodo.

Acho que a metade, desconsiderando 0 enorme sucesso de arranque que O romance

Divorcio teve” (LISIAS, 2019a, ndo paginado). No segundo volume, reiterou que

o fato do Diario da catastrofe brasileira estar circulando bem menos que
as minhas outras criacfes intensificou a sensacdo depressiva de fracasso.
A essa altura, em nimero de pessoas engajadas no experimento, eu
esperava cinquenta por cento a mais, baseando-me nos meus outros
projetos, inclusive o Delegado Tobias, que também foi uma publicacdo
eletronica. O fato de se tratar de um ebook ndo me parece, a principio, um
problema: alguns tém enorme quantidade de engajamento (LISIAS,
2019b, ndo paginado).

Por outro lado, quando alguma das vers6es do Diario esteve entre os mais vendidos

da Amazon, o autor divulgou em suas redes sociais, fomentando sua ja recorrente

inclinacéo para anunciar o proprio trabalho.

RO
AL

-
(o7,
ou

O imbecil coletivo: Atualidades inculturais

Olavo de Carvalho

R$40,49

O povo contra a democracia: Por que

Yascha Mounk

Capa comum
R$61,99

Figura 11 — Ebook em segundo lugar.1*

l)IA’RIO DA
(ZA‘I“ASI'ROFE
:R::Ei::::) ! Ricardo Lisias
SE CONSOLIDA w i : de junhoc i}
- Amigos, passei o dia inteiro em segundo lugar.
Didro da catistrote brastera - o mastescsn gFAAEC0 a todos que baixaram o volume Il do

Ricardo Lisias

ey Diario da catastrofe brasileira.

' Pelo visto, o idedlogo do obscurantismo vende
masmo muito livro... Enfim, ao menos ndo fui
superado por outras figuras trevosas, que estdo
realmente indo para baixo.

'ﬁ[“ : I.AVA Boa noite, amigos!

104 Disponivel em: <https://bit.ly/3hwHMmh>. Acesso em: 20 jun. 2019.



95

Coadunam-se a isso as divulgacdes que fez dos convites recebidos e das
participacoes em debates para falar sobre a “andlise estética da nova extrema direita”, tema
que ganhou espaco no terceiro volume do Diario.!%® Diante desses movimentos, é
interessante observar que, embora os ebooks partam de um investimento que, a principio,
sai da literatura, o autor ndo deixa de transitar na cena literaria. Desse modo, estou
pontuando que Lisias retira o estatuto ficcional de seu trabalho, porém ainda segue
operando no ambito da literatura, uma vez que continua repetindo seus j& conhecidos
procedimentos autorais, como o rastreamento da recepg¢éo, a divulgacdo do trabalho e as
falas em eventos académicos e literarios. Duas situa¢des corroboram essa afirmacao.

A primeira delas refere-se a uma publicacdo na pagina no Instagram do autor. Em
24 de abril de 2019, por ocasido do lancamento do edital do Prémio Rio de Literatura,
Lisias postou uma “Carta aberta aos curadores do Prémio Rio de Literatura”, na qual critica
0 critério do concurso que ndo permite a inscricdo de obras oriundas de plataformas de
autopublicacio, como o caso de Diario da catastrofe brasileira'®. Vejamos um trecho da
postagem:

Amigos curadoras e curadores: antes de tudo pego desculpas por me
dirigir dessa forma, mas ndo achei em lugar nenhum quem seriam vocés.
O Google, ao menos para mim, falhou. Como, porém, é um mundo
diminuto, tenho certeza de que em quinze minutos ja& estaremos em
contato. [..] me surpreendi com a noticia de que os senhores ndo
permitem a inscricdo de obras que sairam em plataformas de auto

105 | fsias faz a analise partindo do pressuposto de que a nova extrema direita baseia sua propaganda na
massiva profusdo de imagens, facilitada pelo advento das redes sociais e ndo restrita apenas ao periodo de
campanha eleitoral. Fazendo irdnica alusio ao universo das artes plasticas, adverte: “E uma gigantesca galeria
cujas obras podem ser vistas a qualquer hora, em qualquer parte do planeta, por qualquer pessoa conectada a
internet. [...]. Se ndo estamos falando da melhor arte realizada atualmente, tampouco podemos descartar esse
acervo como mera e casual iconografia. E um material que estd moldando um momento histérico, produzindo
significados e revelando anseios [...]. Em todos os acervos é possivel vislumbrar a intengdo politica de seus
criadores, curadores e divulgadores, pois cada um deles contém conteido e padrdo estético bem definidos,
além de serem dirigidos a publicos e faixas etarias diferentes. As imagens podem ser classificadas como
populares, escatolégicas e repugnantes. Tudo funciona como um museu, com suas diversas alas e atividades
[...]. Embora muitos tripticos aparecam na propaganda da extrema direita, formalmente falando a maior parte
do material é formada por dipticos ou por apenas uma imagem. Um subtipo muito comum s&o as obras com
duas fotografias lado a lado, sempre em choque” (LISIAS, 2019d, nio paginado). Assim como apresenta
imagens que circularam em sites abertos antes e apds a campanha eleitoral dos atuais presidentes do Brasil e
dos Estados Unidos, Lisias também traz exemplos de propagandas produzidas por outros grupos que se
manifestaram, principalmente, no periodo da campanha e que visavam combater ou ressaltar as contradi¢des
no discurso do candidato eleito, o que, para o autor do Didrio, foi inécuo, considerando que “pesquisas
recentes mostram que 0s grupos que aderem ao discurso da extrema direita ndo costumam sequer ter contato
com outras ideias” (LISIAS, 2019d, nio paginado).

1% No inicio da “carta”, Lisias também manifesta sua insatisfacdo porque nio pdde inscrever Didrio da
cadeia: com trechos da obra inédita impeachment — Eduardo Cunha (pseudénimo) na edi¢do do prémio de
2018. Segundo aponta, “no regulamento o Prémio Rio solicitava 0 RG do autor. Ndo tenho como
evidentemente e de boa fé fornecer 0 RG do Eduardo Cunha (pseudénimo). Na verdade, acho que RG de
autor € algo mesmo um pouco ultrapassado [...]”. Disponivel em: < https://bit.ly/2mr5ARv>. Acesso em 28
abr. 2019.
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publicacdo. Infelizmente, a data em que publiquei o “Didario da catastrofe
brasileira | — transi¢do” na Amazon ndo permite que eu o inscreva esse
ano. Mas eu pretendo fazer isso 0 ano que vem - se estivermos aqui até I3,
é claro. Acho que a definicdo de arte (ndo sei bem se ainda faz sentido
falar s6 em literatura, mas isso ndo vem ao caso agora) deve sempre
caminhar no sentido da ampliacdo, e ndo no da restricdo. A auto
publicacdo ndo tem evidentemente nada a ver com a importancia de uma
editora, 0 que ninguém duvida. E na verdade uma opc¢do formal. Tenho
ainda uma segunda questéo: os senhores afirmam no edital que aceitam a
inscricdo de ebooks, mas que devem ser entregues 12 copias impressas do
e-book inscrito. Se me permitem a observacao, isso ndo tem sentido. Se da
para imprimir, ndo é um e-book, mas sim um livro impresso, por evidente.
Se querem uma versao impressa, na pratica os senhores ndo permitem a
inscricdo de ebooks... Dessa forma, peco gque 0s senhores considerem
meus argumentos, caso venham a lancar uma nova edicdo do importante
prémio no ano que vem. [...]. Muito obrigado, um abraco, Ricardo Lisias.
24 de abril de 2019.

Por “op¢do formal”, ele ndo apenas escolhe o formato ebook ¢ o Kindle Direct
Publishing, como ndo define ao certo o que é o Diério da catastrofe brasileira (apenas no
quarto volume aproxima o “experimento” de um género, que ¢ o ensaio). Apesar de nao
precisar se se trata ou ndo de literatura, demonstra interesse em inscrevé-lo em um
conhecido prémio literario do estado do Rio de Janeiro, que, na edi¢cdo de 2019, apresentou
as categorias “prosa de fic¢do”, “ensaio”, “poesia” e “novo autor fluminense”. Vejo essas
escolhas, entdo, menos como uma saida, propriamente, da literatura, do que um
entendimento do autor de que a producdo literéaria atual ndo esta mais tdo delimitada, o que
¢ endossado pela sua declaracdo sobre a ampliacdo da arte. Agrega-se a isso sua
necessidade de circular no meio literario para manter a assinatura ativa e, assim, adequar-
se, por exemplo, aos critérios de um regulamento cujas categorias sdo bem delimitadas (por
que ainda ndo ddo conta da expansdo artistica que o contemporaneo suscita?). Ndo sendo
possivel adequar-se a tais critérios, para ndo violar sua “op¢ao formal”, argumenta e solicita
uma reconsideracgao.

Mas talvez pela necessidade de “adequar-se” para preservar sua assinatura (e aqui
me dirijo a segunda situacdo a qual me referi na pagina 95), Lisias declarou na primeira
versdo do quarto volume do Diario, O corpo de Lula, que, em 2020, publicaria 0 material
em formato livro: “O Didrio da catastrofe brasileira serd impresso e publicado pela editora
Record nos primeiros meses de 2020. N&o sera a mesma versdo dos ebooks. VVou selecionar
0 que ndo deve desaparecer. Sou um dos tantos que cometeram erros de analise” (LISIAS,
2019c, ndo paginado). A mudanca de planos parece responder & propria (in)definicdo do

que é o Diario da catastrofe brasileira: um “experimento”. Fazendo jus ao rétulo, o autor
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experimenta, testa, observa: utiliza um novo formato, apostando na ferramenta da
autopublicacao digital e publicando versdes atualizaveis, e, sendo uma experimentacéo,
seus resultados néo estdo previstos de antemdo. Desde a publicagdo do primeiro volume,
Lisias vem aferindo cada uma de suas investidas. Planejou a atualizacdo automatica dos
ebooks, o que ndo deu certo, lancou mao e depois desocupou-se do discurso em torno da
isencao da responsabilidade autoral — talvez porque seu efeito ndo foi o esperado — e voltou
atras na decisdo de deixar em destaque os trechos modificados e as criticas dos leitores,
para citar alguns exemplos.

Observando a repercussdo de cada escolha relacionada ao Diario, ndo é por acaso
que, quase um ano depois do langamento do primeiro ebook, opte pela publicacdo impressa
por uma grande editora, mesmo depois de enfatizar, no inicio de tudo, que as versdes
estariam disponiveis apenas em formato digital e que, ao final do “governo da catastrofe”,
apagaria o material da plataforma. Apesar de algumas das versdes aparecerem na lista dos
mais vendidos do site, Lisias referiu-se no préprio texto, por mais de uma vez, ao ndo
expressivo numero de downloads e as vendas inferiores em relacdo a outros de seus livros,
sem contar as dificuldades para atualizagéo e o interesse do autor em pleitear o Prémio Rio
de Literatura, cujos critérios ndo possibilitam a inscri¢do do “experimento” na forma como
se encontra atualmente.

Ateé o andncio, no quarto volume, sobre o livro impresso, o autor ndo sinalizou o
abandono das edicGes digitais, 0 que, a época, me fez questionar se ele teria folego para
conduzi-la até o final de 2022 da maneira proposta, com as novas versdes a cada més. Com
a publicacdo da versdo fisica, Lisias noticiou a ndo continuidade dos ebooks. E possivel
dizer, em dltima instancia, que, com o Didrio, o autor esta lidando com as dimensdes
performativas do escrever e do publicar. Ele repete um procedimento de escritor (“escrevo,
logo, publico”) — seu procedimento de escritor (“escrevo, publico, divulgo, monitoro a
critica, altero as estratégias) — a0 mesmo tempo em que pressupde um deslocamento (“nao
¢ ficcdo”, “ndo ¢ livro”). Esse deslocamento “arrasta” a “presen¢a” do autor, que, com seus
lances intencionais, ndo pode controlar totalmente as apropriacdes de seu trabalho, mas
pode atuar sobre elas. Consciente disso e atento a repercussdo, calcula, antecipadamente, a
estratégia seguinte, buscando sustentar seu nome, uma atitude performativa que, além de
estar no Diario e na sua relacdo com os outros trabalhos de Lisias, faz reluzir uma
performance autoral que lanca nova luz sobre o entendimento de assinatura na literatura

contemporanea, como gostaria de desdobrar a seguir.
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Performance e assinatura

No inicio deste capitulo, ao afirmar que tanto o performativo como a performance
contribuem para a inscrigdo do gesto signatrio de Lisias, considerei a possibilidade de
trazer ambos 0s conceitos para pensar o funcionamento da assinatura na literatura
contemporanea. A partir de Diario da catéstrofe brasileira, discuti o performativo na
literatura do autor, problematizando a ideia de “inteng¢dao deslocada”, haja vista sua
disposicdo em atuar tentando interferir na circulagdo do nome e da obra. Nesse sentido,
acredito que esse empenho de Lisias esta relacionado a sua performance, que me parece, no
contemporaneo, ser um dispositivo que favorece a construcdo de uma assinatura.

A relacdo que proponho entre performance e assinatura me faz pensar que talvez
exista uma diferenca, ainda que sutil, entre a performance operar como consequéncia de
uma obra ou de uma assinatura e ser, por outro lado, utilizada como ponto de partida para a
concepcao da obra, configurando, efetivamente, um elemento criador da assinatura. Para
compreender melhor essa encruzilhada, é necessario trazer a baila o entendimento do que
estou chamando de performance nessa discussdo, sem perder de vista as questdes que
presidem o capitulo: como a performance de Ricardo Lisias contribui para a construgdo de
sua assinatura? Como a performance serve para pensarmos um procedimento da literatura
contemporanea?'®’ Para chegar ao entendimento do que estou chamando de performance,
abordarei de modo sumario alguns pontos do debate tedrico atinente ao conceito.

Em seu Dicionario da performance e do teatro contemporaneo, Patrice Pavis (2017,
p- 225) define “performance” como a “realizagdo de uma acdo ou de um texto” e o
acontecimento que resulta dessa realizacdo, que ocorre ao vivo. Mais adiante, acrescenta
que “a arte performatica ndo se limita ao teatro”, pois “existe desde que o acontecimento se
dirija a um espectador ou seja recebido por um observador”. Essa definigdo esta associada
ao termo em inglés, que, de acordo com o critico, € mais amplo do que o significado
francés.'%® E ¢é nos Estados Unidos onde, por volta dos anos 1960, surge a Performance Art

como uma pratica alternativa ao teatro do texto, no qual o “ ‘performador’ ndo desempenha

197 No inicio do capitulo, apresentei os seguintes questionamentos: “Como a performance de Ricardo Lisias e

o performativo presente em sua obra contribuem para a construgdo de sua assinatura? Como esses conceitos
operadores nos servem para pensarmos um procedimento da literatura contemporanea?” Neste subcapitulo,
retomo as perguntas fazendo referéncia apenas a performance, uma vez que a discussao sobre o performativo
ja foi desdobrada anteriormente.

1%8 | ogo no inicio do verbete, Pavis (2017, p. 224) destaca que o termo “performance”, em inglés, esta
relacionado a “tudo aquilo que se pode executar”, enquanto em francés, além de significar rendimento ou
desempenho esportivo, limita-se ao sentido de “re-presenta¢do”, ou ao de “a performance” (assim como em
portugués), que é a “performance art”, em inglés. Como aponta Pavis, a pratica da “performance” (em
francés) ou da “performance art” (em inglés) ficou muito mais conhecida na Europa.
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um papel, ndo imita nada, mas realiza acdes e € muitas vezes o proprio objeto de sua
presentacdo'® verbal ou gestual” (PAVIS, 2017, p. 225, grifo meu).

Também é no contexto americano que surgem o Performance Studies, dando conta
de um conjunto de fendmenos sociais relacionados a realizacdo de agdes sob os olhos de
um publico, o que vai além da performance enquanto espetaculo de palco. Um dos grandes

nomes desse campo de estudos, o professor Richard Schechner, sustenta que

‘realizar performance’ ¢ fazer algo no nivel padrio — ter sucesso, ter
exceléncia. Nas artes, ‘realizar performance’ é colocar esta exceléncia em
um show, numa peca, numa danca, num concerto. Na vida cotidiana,
‘realizar performance’ ¢é exibir-se, chegar a extremos, tracar uma acéo
para aqueles que assistem (SCHECHNER, 20086, p. 2).

O Performance Studies ndo se restringe as performances estéticas (atividades
artisticas, espetaculos cénicos) e debruca-se, especialmente, sobre as de caréater
antropoldgico ou cultural (rituais, ceriménias, folclore etc)*?, sendo “‘uma resposta a um
mundo cada vez mais ‘performativo’” (SCHECHNER, 2002, apud PAVIS, 2017, p. 227).
A declaragdo de Schechner remete-nos a relagdo ndo fortuita entre os dois conceitos,
performance e performativo, unidos por uma maneira de ver o mundo cujos
desdobramentos colocam em xeque a ideia de representacdo e arrastam de rolddo a crise
das grandes narrativas, o elogio dos artistas as formas instaveis, o teatro do corpo, em
sintese, menos a reproducao e mais o “fazer”, de maneira singular, como a chave de tudo.
Logo, podemos dizer que as formulacBes de Austin, ampliadas por Searle, lancam, direta
ou indiretamente, as bases para um campo de estudos diverso, bastante amplo e nem
sempre estavel. Relembra-nos Pavis (2017, p. 230) que a “teoria dos atos de fala é entdo
estendida e aplicada a outras acdes humanas, pelo fato de se dizer ou de se repetir gestos
que se tornam uma segunda natureza”, isto €, gestos que realizam agdes e recriam

mundos.'!

199 Diferentemente do entendimento de “representagdo”, a “presentagdo”, segundo Pavis (2017, p. 225),
distancia-se da ideia de imitagdo precisa da realidade, ja que essa pode ser distorcida ou tratada com exagero.
Nesse sentido, ha a quebra do efeito de ilusdo e o dirigir-se diretamente ao publico, caracteristicas da
performance enquanto forma artistica alternativa ao teatro do texto.

110 A respeito do tratamento da performance a partir de um sentido puramente estético, e ndo antropoldgico, a
critica Josette Féral (2008) considera que o professor Andreas Huyssen é um dos expoentes nos paises
europeus, enquanto a obra de Richard Schechner seria dominante nos paises anglo-saxdes.

11 Segundo Karl Erik Schgllhammer (2013), a época da publicacdo de How to do things with words, de
Austin, o termo “performance” surge e ganha centralidade na obra dos antrop6logos americanos Gregory
Bateson e Erving Goffman sob a perspectiva do pensamento social construtivista. Posteriormente, Jean-
Frangois Lyotard propde, de acordo com Schellhammer, que “a performatividade, as pequenas intensidades
estéticas, substitui as grandes narrativas. Num periodo em que se perde a confianga em narrativas do
progresso, do conhecimento ou da emancipagao, surgem novos valores relacionados a eficiéncia performatica
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No tocante a literatura, Schagllhammer (2013) destaca que oS questionamentos a
I6gica representacional sinalizaram uma tendéncia dos estudos literarios que provocaram
um desvio de atengdo das particularidades intrinsecas do texto, como o estilo, o discurso e a
propria literariedade, para um fazer textual mais pragmaético, o que inclui a performance.
Essa tendéncia estaria relacionada a uma reformulacdo critica da teoria literaria, depois do
auge teorico das décadas de 1960 e 1970, trazendo mudangas quanto ao entendimento do
objeto literério, a abrangéncia da literatura comparada e ao didlogo com a perspectiva
cultural.11?

Nesse “fazer textual mais pragmatico”, em uma espécie de performance do texto,
encontrariamos “um efeito de ironia por via da repeticdo, da citagdo, da
autorreferencialidade, e principalmente pela ficcionalizacdo que abre a possibilidade de
questionar o lado constitutivo da linguagem” (SCHOLLHAMMER, 2013, ndo paginado),
ou seja, hda menos um foco na logica da representacdo do que na repeticdo com uma
margem de diferenca transgressora, que cria algo novo. Como se V€, essa definicdo muito
se aproxima do tratamento dado por Derrida ao performativo e a sua possibilidade de
citacdo em outros contextos, de modo nunca idéntico, e aqui percebemos ainda, bem
notadamente, um cruzamento dos conceitos de performance e performativo, o que nao
deixa de estar relacionado a uma seminal intersecdo entre os dois.*® Sobre esse aspecto,
Schgllhammer (2013, ndo paginado) pondera que ndo ha uma firme diferenca conceitual
entre ambos e que muitas vezes sdao aplicados sem diferenciagdo, importando o “fazer da
linguagem e da literatura [que] precisa ser sempre enxergado nessa dupla perspectiva de
afirmacdo do que existe e de possibilidades criativas por meio da assertiva de outras
realidades”.

Essa dupla abordagem que se equilibra entre a reiteragdo e a criacdo de “outras

realidades” estd, de algum modo, relacionada ao que Luciene Azevedo (2004, 2007) chama

em detrimento das projegdes narrativas” (SCHOLLHAMMER, 2013, nd3o paginado), culminando em um
campo de estudos que envolve diversas disciplinas. Desdobrando a interse¢cdo entre os conceitos de
performance e performativo/performatividade, Schgllhammer ainda cita a historiadora de arte Mieke Bal, para
guem a diferenca remonta a aplicacdo em diferentes campos discursivos. De acordo com sua visdo, a
performance seria mais usada na antropologia, sociologia, etnografia e estudos teatrais, enquanto a
performatividade, nos estudos da linguagem, nos estudos de género, na literatura e também no teatro, embora
saibamos que ha um entrecruzamento desses conceitos.

112 Nesse contexto, Schallhamer (2013, ndo paginado) menciona o tedrico da recepcdo Wolfgang Iser, que, ao
discutir a performance sob a otica do “fim da representagdo”, pergunta-se se o termo (performance) descreve
apenas uma “‘condi¢do histdrica ou a falta de adequagdo do conceito [de representacdo] enquanto explicagdo
do que acontece nas artes e na literatura’. Para Iser (2013), estando o texto literario aberto a diferentes
preenchimentos de sentidos dados pelas diferentes interpretagdes, falar em performance é mais apropriado do
gue mimesis, ja que esse termo trabalha, segundo ele, com imagens pré-estabelecidas.

113 Cf. nota 80. Ndo custa lembrar que ha também uma aproximacdo ndo fortuita com o conceito de
“performatividade” de Butler.
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de performance autoral, em que ocorre, na literatura, um abalo nas formas tradicionais de
representacdo, abrindo espagco para a problematizacdo do carater imitativo da arte e
fabricando personas que desestabilizam uma suposta unidade da instancia autoral. H4,
entdo, um deslocamento do “paradigma da representagdo para o da performance construida
sobre um precario equilibrio entre a critica e a reiteracdo de muitos preconceitos e
esteredtipos” (AZEVEDO, 2007, p. 80).1%4

Em meio a essa breve resenha de alguns pontos do emaranhado tedrico que a
performance suscita, qual caminho seguir aqui? O que, efetivamente, me interessa dessa
revisao bibliografica e que pode movimentar 0s questionamentos que perpassam o0
capitulo? Iniciei a reflexdo tedrica deste subcapitulo com a referéncia a definicdo de
performance enquanto realizacdo de uma acgdo, cujas discussdes, de alguma maneira,
acionam o performativo e que, na literatura, pelo menos até o que vimos, diz respeito a algo
como um “procedimento textual”, uma forma de operar dentro do texto que desloca o
paradigma da representacdo. Porém, a performance na literatura ndo se resume a uma
“encenacgdo” no nivel do texto, porquanto esta conectada a uma disposi¢cdo autoral em
“realizar uma agdo” para além de sua obra, isto é, falar sobre a obra (e ndo somente sobre
ela) fora e ao lado dela, configurando uma “dramatizacdo de si” (para usar novamente a
expressao de Diana Klinger) que também ocorre fora do material textual, quando o autor se
exple e expde seu trabalho em apari¢cdes publicas, tais como eventos literarios, midias
sociais e entrevistas. Mas por que chamar esse movimento autoral de performance?

Lembremos que o entendimento de performance enquanto forma artistica enfatiza a
exibicdo do performer, a quebra do efeito de ilusdo, o dirigir-se diretamente ao espectador,
bem como a acdo realizada ao vivo, para mencionar algumas caracteristicas ja destacadas.
Se nos apoiarmos na nomenclatura das artes cénicas, podemos dizer que existe uma

“quebra da quarta parede”, pois a performance ndo procede tentando manter o efeito de

14 O artigo que cito, “Representacdo e performance na literatura contemporinea”, dialoga com a tese de
doutorado de Azevedo (2004), que aborda a performance autoral como um procedimento do que a
pesquisadora chama, no ambito da produgdo contemporanea, de “literatura do entrave”, cujas obras
recuperam a mimesis como encenagao, indicando um “apetite pelo presente que quer barbarizar, quer reeditar
a experiéncia do choque. [...]. Tal encenacdo vai direto as imagens pré-fabricadas, divertindo-se com a
pasteurizagdo, ‘devorando’ o presente, e concretiza-se através da exposicdo cinica de uma voz que
esquadrinha os aspectos mais conflitivos, reificantes e violentos da realidade. [...]. No panorama brasileiro,
Marcelo Mirisola parece muito a vontade para fincar seus entraves e ridicularizar o0 modus vivendi da classe
média enquanto André Sant’Anna quer burilar um texto que mimetize mecanicamente um grau zero de
burocratizagdo dos afetos, dos comportamentos” (AZEVEDO, 2004, p. 28). Ao lado de uma releitura do
conceito de cinismo de Peter Sloterdijk, a performance no texto mimetiza, ironicamente, a realidade,
culminando numa postura critico-reflexiva e em uma forma de resisténcia despreocupada em assumir uma
postura engajada. H4, entdo, a repeticdo/simulacdo de preconceitos, esteredtipos, imposturas e lugares comuns
pela persona narrativa, ou seja, a mimetizacdo daquilo que se pretende criticar. Retornarei a essas questdes no
subcapitulo “‘Dentro-fora’ em A vista particular”.
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verdade, ou de realidade, mas chama a atencdo do espectador para 0 que estd acontecendo
ali, para a descricdo das acGes em detrimento do representar, para 0 processo de uma
fabricacdo artificial que se realiza. Sendo assim, € possivel ler as apari¢es autorais fora da
obra como performance porque o “exibir-se” fica em evidéncia, extrapolando a criagdo
ficcional (ou autoficcional).!*® O autor exibe a si mesmo e a propria obra, realcando, muitas
vezes, 0 processo de criacdo, os bastidores de escrita e as entrelinhas do texto, dialogando
com uma audiéncia, com um pablico leitor.1*® Mais do que isso, a voz que fala da obra é
fruto de uma criagdo autoral, uma persona (ou mais de uma) que, além de poder distanciar-
se da identidade civil do autor, estd apta a desencadear mais duvidas do que certezas a
respeito do texto, como ja abordado (cf. p. 84-87).

Diante do exposto e tentando responder as indagacdes sobre 0 meu interesse nessa
discussao e sobre qual caminho seguir, acredito que a performance autoral que se desenrola
no texto pode estar conectada a performance do autor fora da obra, ndo sendo raro que essa
ultima seja levada para dentro do material textual, como pretendo desdobrar. Caminharei,
entdo, com a nocdo de performance autoral como procedimento que desloca o paradigma da
representacdo e cria personas no interior do texto (mais especificamente no subcapitulo
“‘Dentro-fora’ em A vista particular” ), as quais podem estar ligadas as personas do autor,
que falam para um publico, nas suas inimeras apari¢cGes publicas. E € aqui que volto a ja
anunciada encruzilhada entre performance e assinatura, porque parece-me que existe uma
diferenca entre a performance ser, de um lado, consequéncia de uma obra ou de uma
assinatura e, de outro, estabelecer-se como o ponto de partida para a fatura do texto,
configurando um elemento criador de uma assinatura.

No primeiro caso, acredito que a figura autoral, posicionando-se publicamente sobre
o trabalho literario, revela um autor que se constitui fora do texto como efeito da obra ou
como sua projecdo, isto €, como consequéncia de uma assinatura que esta se formando ou
que ja circula. Sob essa perspectiva, a performance ptblica do autor, sua “saida do papel”,

por assim dizer, resulta da circulacdo de seu nome e de sua obra. Em outras palavras, a

115 Na tese, ndo me aprofundarei na relacéo entre performance e autoficcdo. Para um desdobramento do tema,
na literatura contemporénea, conferir Azevedo (2008) e Klinger (2008, 2012).

116 Muitas vezes, o leitor “vai ao encontro” do autor para saciar uma curiosidade sobre a vida do sujeito que
assina (quando esta diante de um texto considerado autoficcional, o leitor pode, por exemplo, cotejar o que
ouviu fora do papel com o que leu), ou para conhecer os bastidores de escrita. Ha um tempo, esse interesse do
publico pela vida do autor poderia se dar quando, apds a leitura da obra, se recorria as biografias ou
autobiografias de quem escrevia. Vale destacar também a existéncia de um movimento oposto, quando o
publico leitor interessa-se pela producdo textual do autor apds ter acesso a sua performance publica,
movimento que encontra solo fértil atualmente, haja vista o grande nimero de eventos dos quais o autor
participa e 0 uso que faz das midias sociais.
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performance seria um dos “produtos” de uma assinatura que estd emergindo ou que ja esta
firmada. Para trazer um exemplo interessante nesse contexto, vale recorrer a Gonzalo
Aguilar e Mario Céamara (2017), que, em A maquina performética: a literatura no campo

experimental, referem-se a performance de Paulo Leminski, destacando que ele

foi uma figura midiatica, um escritor contratado pela editora Brasiliense
para escrever uma série de biografias sob encomenda, um poeta que teve
seu proprio programa de televisdo e que trabalhou durante anos como
publicitario. [...]. Leminski fez um efetivo desenho de sua pose, que a
canonizacdo retrospectiva de sua obra continuou utilizando depois de sua
morte. Durante sua vida, esculpiu-a em jornais, programas de televisdo,
entrevistas, leituras e recitais. A canonizagdo retrospectiva recorreu, além
de sua poesia, a seu carater de poeta maldito e erudito ao mesmo tempo.
[...] observamos uma constante [nas fotografias]: o bigode basto, que com
0 passar dos anos se tornou um verdadeiro logotipo. [...]. Esse bigode
basto parece encarnar o signo de uma vida exuberante que combinou o
excesso e a tragédia, mas também uma espécie de assinatura singular para
uma produgio singular (AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 143-146).1

E possivel ler a performance pablica de Leminski como um efeito de sua assinatura
singular, de um estilo do poeta que extravasou seus versos e tomou lugar nas suas diversas
apari¢des midiaticas, como na televisdo, nos jornais e nas fotografias. O autor levou para
fora do texto uma marca que percorre sua obra poética, quer dizer, a mascara e a pose de
Leminski carregaram uma imagem do autor que, de algum modo, ja estava presente nos
poemas.'® Logo, nesse caso, ndo é somente seu gesto signatario que esteve (e ainda esta)
dotado de singularidade, mas sua performance também carrega algo de exclusivo e que, tal
como o texto, vai sendo moldada também com influéncia da recepcao.

E aqui cabe um desdobramento dessa ultima frase. O que estou querendo dizer com
“vai sendo moldada também com influéncia da recep¢do”, ainda pensando a performance

como um “seguimento” da assinatura, € que o autor (e ndo me refiro aqui somente a Lisias)

17 Ao falar sobre Paulo Leminski, Aguilar e Camara (2017, p. 141) utilizam o termo pose, que aparece no
titulo do capitulo “A mascara e a pose”, referindo-se aquilo que envolve o corpo, como os gestos, os trejeitos
e as vestimentas do autor. Ao lado da mascara — entendida como o dispositivo que demanda uma textualidade,
0 que ndo se restringe a obra, mas também diz respeito as falas publicas de quem escreve — a pose adquire um
estado publico, e ambas estdo marcadas “por uma tensdo entre a vida publica, a instituicdo, o escritor € o
mercado”. Aqui, aproximo a relacdo entre méascara e pose com o entendimento de performance, ja que 0s
conceitos sdo atravessados pelas apari¢des publicas e textualidades do autor dentro e fora da obra.

118 Aguilar e Camara (2017, p. 142-143) citam como exemplo o poema “Um dia”, publicado no livro
Caprichos e relaxos (1983), como um entre outros de Leminski relacionado a suas estratégias de
autoapresentagdo. Nesse caso, os criticos consideram que ha “uma certa ideia do fracasso, uma tendéncia a
entrega e ao sacrificio pela poesia, e evidentemente uma falsa modéstia” do poeta. Cito o poema: “um dia / a
gente ia ser homero / a obra nada menos que uma iliada /// depois / a barra pesando / dava pra ser ai um
rimbaud / um ungaretti um fernando pessoa qualquer / um lorca um éluard um ginsberg /// por fim / acabamos
0 pequeno poeta de provincia / que sempre fomos / por tras de tantas mascaras / que o tempo tratou como a
flores™.
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acaba incorporando a sua obra e, por conseguinte, as exposicdes que faz dela e de si, 0s
modos como o publico leitor, especializado ou ndo, acolhem seu trabalho, o leem e o
criticam, ou seja, a medida que o autor vai construindo uma recep¢éo critica, vai também
desenhando sua assinatura (e sua performance). Dizendo de outro modo, é como se o autor,
quando comega a escrever, nao tivesse uma ideia precisa de qual € o seu “estilo”, porém ele
vai se consolidando concomitantemente a ampliacéo da obra, porque a critica contribui para
gue as marcas autorais sejam delineadas, o que também impacta as movimentagdes do autor
fora do texto. Tragando uma discussdo sobre o que ele chama de “postura de autor”, o
critico e escritor suico Jérdme Meizoz (2007, p. 10) sugere que a imagem do autor, além de
resultar de uma autocriagdo, também emerge de uma criagdo coletiva, “fruto das avaliagdes
dos leitores, dos pares e da critica”. Logo, teriamos a performance manifestada em
decorréncia da assinatura que, por sua vez, €, de alguma forma, balizada pelos modos como
a obra é recebida.

Mas como pensar essa relacdo em um cenario no qual um bom ndmero de autores
langa m&o da performance publica como um procedimento em comum para aproximar-se
do publico leitor, divulgar a obra e aparecer comentando o texto?!!® Se a “saida do papel”
para ganhar os espacos midiaticos da contemporaneidade é algo que resulta da obra de
varios autores da atualidade, entdo a performance, nesse contexto, ndo pode ser tomada
como uma marca de exclusividade que detém a mesma singularidade da assinatura, como
no caso de Leminski, cujas aparicBes, com suas caracteristicas arrastadas para fora dos
poemas, podem ser vistas como um elemento de identificacdo do autor.'?° Essa reavaliagio
da performance pode atuar ao lado de um possivel redimensionamento da assinatura se a
consideramos, em vez do “ponto de partida” para a exposi¢do do autor (como expus até
aqui), uma consequéncia, isto é, a performance como dispositivo criador da assinatura.

Assim, retomo a sutil diferenca que tenho anunciado desde o inicio do subcapitulo.
Argumentar que a performance pode ser um dispositivo criador da assinatura e ndo um

efeito, me faz sustentar que a construcdo da obra (e da assinatura) seria resultante, dentre

118 Aguilar e Camara (2017) enfatizam que a vida literaria contemporanea tem demandado, cada vez mais, as
aparigdes fisicas e virtuais do autor. J& Meizoz (2007) considera que a “era do espetaculo” fomenta as
producdes de imagem autorais. Na nota 88, trouxe alguns nomes de autores cuja performance publica ganha
0s espacos midiaticos da contemporaneidade.

120 Além de Leminski, Aguilar e Camara (2017) fazem um comentario sobre a mascara e a pose de Clarice
Lispector, cujas apari¢bes publicas eram alimentadas por um mistério singular, acentuada fotogenia, uso de
pseudénimos, algumas caracteristicas que, na década de 1960, consolidaram-se numa “figura prismatica de
eficdcia extraordinaria, cujos diversos lados pareciam potencializar-se como a energia do mistério.
Pensatividade e faceirice constituiram a bem-sucedida performance que Clarice realizou no cenario de uma
indGstria cultural crescente” (AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 164-165).
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outras coisas, da performance do autor, quer dizer, do “fora” do texto — das poses, das
mascaras, das imagens e das posturas autorais, para usar as nomenclaturas acionadas, ao
lado do conceito de performance — que contaminaria a obra, como se a performance publica
do autor impregnasse o texto e contribuisse para a criacdo de uma assinatura ou para manté-
la ativa. A implicacdo direta desse argumento, como ja aventado, € um reentendimento do
conceito de assinatura, pois ela ndo seria reconhecida apenas pelas marcas autorais que
emergem com o texto, de dentro do texto!?!, mas algo forjado também como resultado da
movimentacdo do autor em torno e fora da obra, 0 que muitas vezes repercute em uma
performance dentro do texto. Nesse caso, também é inegavel o importante papel da
recepcdo para o desenho da assinatura. Todavia, a propria performance autoral vai
moldando uma forma de transitar dentro da obra e para além dela. E desse lugar que
discutirei a confluéncia entre assinatura e performance na produgdo de Ricardo Lisias.

Como ja apontei em “O performativo e a literatura contemporanea”, apds a
publicacdo de O livro dos mandarins (2009), Lisias passa a investir expressivamente em
uma producao que traz seu nome proprio e recorrentes referéncias biograficas no interior
das narrativas. E bastante curiosa essa mudanca de chave tematica, afinal de contas, 0 nome
do autor ja circulava, atrelado a determinadas caracteristicas que estavam formatando uma
assinatura, sob a chancela de um publico leitor especializado, recebendo, por exemplo, o
reconhecimento da edicdo brasileira da Revista Granta de 2012 e a indicacdo a alguns
prémios literarios. A recepcao, portanto, ao acolher, ler e criticar as primeiras publicacfes
do autor, reconhece algumas marcas que véo se consolidando com a ampliagdo da obra,
pelo menos até um determinado momento.

Na orelha de Duas pracas (2005), Ronald Polito sublinha que, nesse livro, o autor
explora mais livremente marcas que ja se destacavam em Capuz e Dos nervos. Ja no
posfacio de Anna O. e outras novelas (2007, 195-205), Leyla Perrone-Moisés aponta que
Lisias ¢ “um dos melhores escritores revelados nos ultimos anos. [...]. [ele] ndo tira suas
historias de si mesmo [...]. Ele se coloca na pele de personagens bem diversas de si mesmo,
0 que é tanto uma generosidade quanto um principio basico de boa ficgdo”. Em O livro dos

mandarins, também na orelha, Wilson Bueno real¢a que o autor “se coloca, sem erro, como

121 _Lembremo-nos dos trés “niveis” de assinatura exploradas no capitulo um: a inscricdo do nome, o conjunto
de marcas autorais e a contra-assinatura.
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2 ¢

um dos bons momentos da nova literatura brasileira”, “pelo empreendimento de altissimo
risco e pela coragem autoral”. Os trés comentarios bem ilustram como uma critica
especializada avalizou a obra de Lisias no inicio de sua carreira, um aval ancorado no
reconhecimento de marcas como a ficcionalizacdo de questdes de cunho politico e social,
tais como a condicdo dos moradores de rua, as ditaduras latino-americanas e a critica a
sociedade capitalista. Mesmo com esse amparo da recepcdo, com a legitimacdo de uma
assinatura que estava emergindo, o autor ndo trabalha, logo em seguida, na direcdo da
ampliacdo desses temas (pelo menos de forma direta), porque da uma “virada radical” em
sua obra, indo na contramao da “boa ficcao” e tirando “suas histérias de si mesmo”.

O que, entdo, passa a moldar as publicacGes seguintes de Lisias? Por que essa
“virada radical”? Os textos que foram enderecados a um grupo de leitores selecionado pelo
autor, o conto “Divorcio”, publicado em uma edi¢cdo da revista Piaui de 2011 e o livro
Divorcio (2013a) parecem ter nascido como consequéncia dos desabafos do autor, no
Facebook, sobre a separacdo da ex-mulher, e da repercussdo dessas postagens (ja deletadas)
junto aos seguidores. Nesse interim, temos a publicacdo de O céu dos suicidas (2012a).
Dias antes de divulgar seu langamento, o autor publicou uma foto de André Silva, cujo post
fazia referéncia a uma passagem do conto “Divoércio”: “A lembranga mais forte é a de

como ele era bonito. O André era um homem lindo” (LISIAS, 2011, ndo paginado).

Figura 12 — Divulgacéo de O céu dos suicidas.*?

A Ricardo Lisias
A Alfaguara ¢ a Livraria da Vila convidam para coquetel \ 9

de lancamento ¢ noite de autdgrafos de

O céu dos suicidas

de ") Curtir _J Comentar £ Compartilhar
- T
Ricardo Lisia !’ Ricardo Lisias Aparegam! )
‘ Yuri Andrey Sucessolll
no dia 12 de abril, quinta-feira, das 19h as 22h, na .

Livraria da Vila - Alameda Lorena, 1.731 - Jardins

122 Disponivel em: <https://bit.ly/330hPj6>. Acesso em: 20 jun. 2019.
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Figura 13 — Divulgacéo da foto de André Silva.'?

I Ricardo Lisias
& Q

Como eu escrevi na Piaui, aqui nessa foto (do

Olha o sorniso dele

(r() Curtir ) Comentar /> Compartilhar

o~

@ Marcelo Moreschi acho que eu lembro
desse dia ai

g; Ricardo Lisias Eu ainda tenho muitas
saudades

©

] Jrtir

@ Marcelo Moreschi idem

Discutindo as novas relagdes entre o publico e o privado nos Gltimos anos, Paula
Sibilia (2015, p. 134) avalia que muitos artistas tém se concentrado no espaco intimo
“convertendo-0S em sua matéria-prima para efetuar as mais diversas indagacOes estéticas,
inclusive ultrapassando nessa busca certos limites morais que antes se consideravam
intransponiveis”. Seria o autor do nosso estudo um desses artistas? Aproveitando-se de
episodios pessoais e da emergéncia das narrativas em primeira pessoa, Lisias altera o eixo
tematico de suas historias e, mais do que isso, aproveita-se de sua performance publica na
rede a favor da fatura dos textos. Dessa maneira, ndo ¢ somente o “fora” enquanto
“realidade”, acontecimento pessoal, que invade as narrativas, tampouco apenas o “fora” que
a recepg¢do representa e que nao deixa de incidir sobre a obra, mas o “fora” motivado pela
exposicao publica do autor na rede, pela sua presenca sob uma mascara que ndo sé divulga
e comenta a obra, pois esta disposto, além disso, a levar a performance para dentro do texto
e alavancar uma assinatura.

Digo “alavancar” uma vez que ela ja estava se firmando com um bom respaldo da
critica. Contudo, a “virada radical” revela-se como um modo de ganhar ainda mais
visibilidade, atrair mais leitores e, quem sabe, diversificar o publico. Isso porque, ao servir-
se, em sua literatura, da exposi¢do sobre eventos biograficos rastreaveis, Lisias chega
também ao “leitor espido” (os mesmos interlocutores dos posts? Talvez.) e vai ao encontro

da emergéncia contemporanea das narrativas em primeira pessoa. Esse leitor que quer ser

123 Disponivel em: <https://bit.ly/2Yxa7BG>.Acesso em: 20 jun. 2019.
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espido da “vida real” de quem escreve e do processo de criacdo daquilo que 1€ coloca-se
como um “cumplice voyeurista” (VICENTE, 2014 apud SIBILIA, 2015, p. 142) do autor,
que capitaliza essa demanda em prol da performance.

Sendo assim, a performance autoral de Lisias esta caracterizada por um grande
interesse do autor em sair do papel e falar para um publico, seja comentando a obra, seja
divulgando-a — 0 que esta presente no trabalho de muitos autores atuais, como ja mencionei
— porém ndo se resume a essas apari¢des como uma extensao da obra (a performance como
consequéncia), haja vista a utilizagéo da performance como ponto de partida para a criagéo
e, por conseguinte, como procedimento que interfere na manipulacdo da assinatura, que
passa a ser forjada ndo somente a partir dos livros.

Podemos afirmar que, com O céu dos suicidas e Divércio, o investimento na
performance amplificada para dentro dos textos funcionou satisfatoriamente, porquanto os
livros fizeram com que o nome do autor circulasse ainda mais, no meio especializado ou
ndo, multiplicando sua apari¢Bes publicas para divulgar e comentar as narrativas, sempre
defendendo seu status puramente ficcional, uma postura que tenta enviesar a leitura.

Vejamos um trecho de uma de suas entrevistas:

Eu acredito que exista leitura de ma fé e foi o que aconteceu no meu
romance Divércio. Algumas pessoas tentaram entender o que elas
gueriam para chegar a uma conclusdo que elas ja tinham. Houve um
espalhamento imenso de boataria de que eu estaria escrevendo sobre as
minhas experiéncias. [...]. O romance Divércio ndo conta as minhas
experiéncias pessoais tais quais elas poderiam ter sido vividas. No
entanto, como havia um boato de que eu estava fazendo isso, o boato se
sobrep6s a verdade [...]. Agora, o que eu aprendi disso, e que eu estou
aplicando na criagdo posterior, na criagio do meu e-book, nos
acontecimentos, é como funciona o mecanismo do boato. Me ensinaram
como fazer um boato. [...]. Eu incorporei o boato a minha criacdo
artistica.l?*

A “criagdo posterior” é a série de ebooks Delegado Tobias (2014), sobre a qual
tratei no primeiro capitulo. E interessante notar como o autor diz incorporar o que chama de
“boato” ao seu trabalho — e realmente o faz, sem pudores — por meio de uma historia
absurda e debochada (inclusive com um dos ebooks em branco, lembremos), que menos
quer narrar alguma coisa do que, deliberadamente, confundir o leitor com a fusdo
escancarada entre realidade e ficcdo (que, como vimos, se apoiou no Facebook como

extensdo dos ebooks). Lisias, entdo, aproveita-se do impacto gerado pelas especulacdes a

124 Entrevista de Ricardo Lisias para a TV Cult (Revista Cult). Disponivel em: <https://goo.gl/uAbeMt>.
Acesso em: 01 dez. 2016.
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respeito de seus textos anteriores e que foram ventiladas ainda mais por ele préprio, pois,
além de ter sido um dos principais responsaveis pela “boataria” — ja que, em um
determinado momento, exp0s o “fato” ocorrido com ele — utilizou o “fato” como mote para
sua construgdo narrativa e, depois, seguiu alegando que era tudo ficcdo. Dizendo de outro
jeito, o “boato”, que ele alega ser produto de uma “leitura de ma fé&” de Divorcio, teve a
semente plantada por ele mesmo, afinal, como esperar que o leitor ndo lesse o texto sem
lancar mao, como chave de leitura, das referéncias “reais” expostas pelo proprio Lisias? Ha,
entéo, certo cinismo na fala dele, ou melhor, na persona do autor que emerge na entrevista,
uma persona que também transita com outras facetas (no Facebook, em Divorcio...) e
“arma a esparrela” para o leitor.'®

Dessa forma, mais do que “incorporar o boato a criacdo artistica”, Lisias incorpora a

(13

propria performance “a criagdo artistica”, uma vez que sua disposicdo em “bagungar o
coreto” entre fato e ficgdo, revelada na entrevista, repercute na confusdo narrativa que €
Delegado Tobias, que leva ao extremo uma satira sobre, nada menos do que, a autoficcéo.
A série, ndo custa lembrar também, culminou na suposta dendncia andnima sofrida pelo
autor por “falsificagdo de documentos”, bastante disseminada por ele nas redes sociais.

A performance, entdo, € levada a risca para dentro de Inquérito policial: familia
Tobias (2016a) e do booktrailer de divulgacdo. A extensdo da performance fora do texto e,
ao mesmo tempo, a propagacéo desse “fora” para dentro da obra demonstram um modo de
querer ser visto, lido, de chegar ao publico, em nome de sua assinatura. Sendo assim, Lisias

aposta em uma ‘“virtuosidade comunicativa”, caracteristica da performance, segundo

Richard Bauman, para quem

125 Em A representacéo do eu na vida cotidiana, Erving Goffman (1985) considera que os comportamentos
sociais fazem parte de uma encenacéo e, sob essa Gtica, discute a crenca do préprio individuo no papel que
estd representando. Para Goffman (p. 25), “quando um individuo desempenha um papel, implicitamente
solicita de seus observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante eles”. Haveria dois extremos
nessa representacdo. De um lado, um autoconvencimento de que a encenacdo corresponde a realidade. Do
outro, um “ator” que néo esta totalmente convencido de sua encenagdo: “Quando o individuo ndo cré em sua
propria atuagdo e ndo se interessa em ultima andlise pelo que seu publico acredita, podemos chama-lo de
‘cinico’ [...]. Fique entendido que o cinico, com todo o seu descompromisso profissional, pode obter prazeres
nado-profissionais em sua pantomima, experimentando uma espécie de jubilosa agressdo espiritual pelo fato de
poder brincar a vontade com alguma coisa que o publico deve levar sério” (GOFFMAN,1985, p. 25-26). A
perspectiva do critico € interessante para lermos o “cinismo” de Lisias, que representa papéis, por meio de
suas personas publicas, nos quais ele mesmo demonstra ndo acreditar. O autor defende o estatuto ficcional
das narrativas e afirma que a recep¢do de sua obra foi pautada no “boato”, a0 mesmo tempo em que assume
“armar a esparrela” (como vimos na entrevista citada em outro subcapitulo) e fomenta o que chama de boato,
ou seja, tenta brincar, cinicamente, “com alguma coisa que o publico deve levar sério”. A tese de Goffman
ainda funciona bem nesse contexto, principalmente se considerarmos que as redes sociais s80 uma espécie de
laboratério para esse jogo, ja que, nelas, o autor pode interagir com o publico e aferir como ele recebe os
papéis que estdo sendo representados.
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[...] o performer sinaliza para uma plateia, na verdade, ‘ei, olhem para
mim! Eu estou em agdo! Olhem como eu me expresso de maneira
habilidosa e eficaz’. Ou seja, a performance reside na presunciao de
responsabilidade com uma plateia com o intuito de mostrar virtuosidade
comunicativa. [...] (BAUMAN, 2004, apud AUSLANDER, 2013, p. 10).

Bauman salienta ainda a importancia da participacdo colaborativa da plateia e de
sua avaliacdo como um elemento fundamental da performance, ressaltando seu carater
interacional. Delegado Tobias é um bom exemplo de como Lisias, por meio da
performance, se apoiou na interacdo com o publico para levar adiante os ebooks, ja que,
durante as publicagdes dos cinco volumes, o Facebook foi bastante utilizado para estender a
historia por meio ndo sé do perfil ficticio criado para o personagem Paulo Tobias, como
também de diversos posts, nos quais os leitores comentavam o0s acontecimentos da
narrativa, e que depois compuseram o Ultimo volume da série.

Pensando a performance de Lisias a partir da reflexdo de Bauman, é possivel
concluir que o autor de Divorcio ndo é somente habil em se valer da “virtuosidade
comunicativa” como uma estratégia para chegar ao publico e tentar manipular sua
assinatura, mas também ndo tem constrangimento em experimentar com essa manipulacao,
tirando partido das transformacdes do contemporaneo. Ao trazer, por exemplo, a I6gica do
“boato” para a composi¢ao do texto, fazendo uso de uma midia social na qual circula todo
tipo de informacdo, acredito que Lisias também estd jogando luz sobre um modus operandi
da internet que se soma a um fetiche exibicionista tipico do nosso tempo, fetiche esse que
também foi alimentado pelo préprio autor com a exposicdo de epis6dios pessoais na
internet e, posteriormente, com o aproveitamento disso nos textos “artesanais” e nos livros
O Céu dos suicidas e Divorcio.

Tais estratégias também sdo alvo de criticas que dizem respeito, por exemplo, a
questBes éticas (um machista que expde a ex-mulher e que espetaculariza a morte do
préprio amigo?) e estéticas (trata-se mesmo de literatura ou de uma espécie de “apelagdo
autoral” para ganhar visibilidade? E um critico da sociedade do espeticulo ou mais um
artista que se aproveita da exposi¢do do “eu” para atrair um determinado publico leitor?
Génio ou embuste?).

Ainda que demonstre interesse em potencializar essas estratégias, em performar
visando a consolida¢do de seu nome, Lisias ndo ¢ o Unico que “acena para uma plateia”.
Nesse contexto, € emblematico o nome de Jodo Paulo Cuenca, que, desde o inicio da
carreira, utiliza a performance como uma maneira de aproximar-se da recepcdo e atrair

leitores.
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Com a publicacdo de seu primeiro romance, Corpo presente (2003), o autor
alimentava um blog, hoje fora do ar, de nome “Carmen Carmen” — alusdo a personagem do
livro — no qual trazia os bastidores da escrita e que funcionava como uma primeira janela de
divulgacdo do romance de estreia. Nesse mesmo ano, Cuenca também ganhou visibilidade
ao participar de uma mesa na primeira edi¢cdo da Festa Literaria Internacional de Paraty,
devido ao langcamento do livro Parati para mim (2003), em que ha um conto seu. Voltando
a FLIP em 2016, dessa vez para falar do seu livro Descobri que estava morto (2016), o
autor declara: “O que eu estou fazendo aqui agora ¢ teatro, uma performance teatral, nao
tem nada a ver com literatura. Estou falando de livros [...]” (CUENCA, apud MURARO,
2016). E interessante notar como Cuenca faz referéncia a propria performance, em vez de
simplesmente vestir a mascara da figura autoral que falaria da obra como se fosse um farol
que, supostamente, iluminaria a leitura, pois o autor chama a atencéo do publico para o fato
de que estdo diante de mais uma voz autoral, 0 que ndo deixa de ser mais uma persona do
autor.

Ademais, sua declaracdo também ¢é interessante porque tenta frisar que a
performance ndo faz parte da literatura, afirmacdo questionavel, afinal, ndo vimos que a
performance pode ser trazida para o texto literario, como no caso de Lisias? Ou, sendo
assim, ndo estariamos mais diante de um texto literario? E preciso dizer que a afirmacao de
Cuenca parece ter mais relacdo com a performance enquanto consequéncia da obra (o autor
divulgando e comentando o texto nas suas apari¢fes publicas), do que com a performance
utilizada, diretamente, como elemento para a fatura do texto. No caso do livro de estreia do
autor carioca, a performance do “eu” fora do papel, apoiando-se nos meios digitais, foi
importante para chegar ao pablico e inserir seu nome de autor na cena literaria. Ja no ultimo
romance, de 2016, Cuenca fomenta uma estratégia semelhante para manter a assinatura
ativa. O livro, assim como seu contraponto, o filme A morte de J.P.Cuenca (2015) — com
direcdo e atuacdo do autor — foram muito divulgados por ele no Facebook, tanto em seu
perfil pessoal, quanto numa pagina dedicada ao longa.

Essa “virtuosidade comunicativa” conecta-se a performance que percorre o livro
cuja histéria é contada pelo narrador-personagem Jodo Paulo Cuenca, que também é
escritor e toma conhecimento de “sua propria morte”, pois um corpo foi identificado e
reconhecido com os dados pessoais do préprio Cuenca (nome, data de nascimento):
“Descobri que estava morto enquanto tentava escrever um livro”, diz ele (CUENCA, 2016,
ndo paginado). O enredo de ficcdo que o autor garante ter realmente vivido em 2011

culminou na narrativa “baseada em fatos reais”, na qual sdo apresentados documentos,
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como o registro de ocorréncia e o guia de remocdao do cadaver, e alusdes biograficas ligadas
a Cuenca. Cabe destacar que a historia ndo se resume a isso e €, entre outras coisas,
atravessada pela critica ao Rio de Janeiro pré-olimpico das desapropriagdes, da
higienizacdo social, da especulacdo imobiliaria e da corrupcdo. Assim, a performance do
“eu” acaba sendo um convite para o desdobramento de outras questdes, ainda que ganhe
destaque para além das paginas do livro e va na diregao do leitor interessado em “procurar
o autor”.

Se compararmos Descobri que estava morto com Delegado Tobias, ndo passam
despercebidas, como ponto em comum, as mortes de personagens homdnimos aos autores
(personagens, diga-se de passagem, também escritores) e a presenca de mais de um Jodo
Paulo Cuenca e Ricardo Lisias como personagens da narrativa. No entanto, ha duas
diferencas notaveis. A primeira delas é o olhar critico que o narrador de Descobri que
estava morto lanca sobre questdes sociais com as quais ele ndo concorda. Lisias faz isso em
outros textos. Em Delegado Tobias, como vimos, ndo. A outra diferenca é que, no livro de
Cuenca, a performance se instala como extensdo do texto, que projeta-se, inclusive, no
filme. Lisias, por outro lado, aproveita-se da sua propria performance para a publicacdo dos
ebooks, conforme venho argumentando.

Dessa maneira, poderiamos dizer que a performance de Cuenca “fora” do texto
contribui para a construgdo de sua assinatura, mas esse “fora” ndo ¢ deliberadamente levado
para dentro do texto (e ndo estou me referindo a performance dos “eus” dentro do texto)
como estratégia para promover sua assinatura. Dizendo de outra maneira, Cuenca nao
incorpora diretamente sua performance publica a “criagdo artistica”, como Lisias fez.
Entretanto, sua performance interfere na construcdo de sua assinatura, 0 que corrobora
nosso argumento de que ndo ¢ s6 o “dentro” do texto, as marcas autorais, que se
manifestam em suas obras e contribuem para forjar o gesto signatario, 0 que impacta o
funcionamento do conceito de assinatura na literatura contemporanea.

Na agora contemporanea, Lisias aproveita-se ostensivamente (e como ninguém,
arrisco dizer) da performance em favor de sua assinatura. E ainda que esse procedimento
seja caro as obras que alteraram a chave tematica de seus textos e acomodaram sua
literatura no limiar entre ficcdo e realidade, a performance como dispositivo criador da
assinatura extrapola as obras consideradas autoficcionais. Para o ja discutido Diario da
catastrofe brasileira, Lisias carrega, sobremaneira, sua performance nas redes. Grande
parte de posicionamentos criticos antes e depois das eleicBes presidenciais de 2018,

expostos nas redes sociais, a exemplo do que vemos abaixo, estdo estampados nas paginas
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do “experimento” e, por ocasido das publicac¢des, o autor foi convidado para falar sobre a
“estética da nova extrema direita”, censura e outras temas presentes no Diario, culminando

em um transito intenso entre a performance e a producao textual.

Figura 14 — Post sobre os erros dos analistas politicos.*?®

g Ricardo Lisias
oy (<)

Ainda sobre o fendmeno dos erros em massa dos
analistas politicos

A minha pesquisa nao se refere ao noticiario feito

por jornalistas profissionais, que me parece normal

(excluindo aqui as entrevistas bizarras do jornal

nacional). Estou analisando os analistas

basicamente colunistas fixos

O fendmeno € claro: ha erros espantosos que vem

de todos os espectros ideologicos,

independentemente de ser um analista com

trabalhos importantes publicados ou um pos

adolescente que ocupa um espaco apenas por

causa do sobrenome. Até porque no final todo

mundo esta errando meio igual. Alguns dos erros

recorrentes sdo os seguintes

Mais do que isso, esse transito extrapola o contetdo e reverbera na forma do
material, haja vista a decisao de fazer versoes atualizaveis e, assim, tensionar o “lembrar” e
o0 “esquecer”, oscilando entre a repeticao € o apagamento como uma maneira de performatr,
no Diério, um recorrente modo de producéo e circulacdo dos textos no contemporaneo, no
qual a informacdo parece caminhar somente para frente, avida por atualizacdes. Sem
rodeios, Lisias critica a intelectualidade de esquerda que, segundo ele, falhou em seus
diagnosticos pré-eleitorais e ndo voltaram as suas analises, ndo as revisaram e, de modo
indireto, creio que alude ao avancar vertiginoso da informacdo, que, muitas vezes, soterra a
reflexdo e a ponderagdo. Logo, a performance que extrapola o conteddo estad no modo como
0 autor externa sua critica por meio da forma que da aos ebooks, publicando versdes que,
ao ‘“caminharem para a frente”, apagardo as anteriores, mas a0 mesmo tempo, trazem a
reescrita, a revisdo ou a reiteragdo daquilo que ja foi dito.
Sendo assim, seria possivel dizer que o “experimento” também se conecta a

performance porque, como disse outras vezes neste capitulo, se vale de uma espécie de “ao
vivo” da escrita? Conforme abordado, a arte da performance ocorre ao vivo diante de um

Ubli : iario, Lisias tenta ir na dire¢do de um “em tempo real”, na medida em
ublico e, com o Diério, L tent dire¢do d “em temp 1 did

126 Disponivel em: <https://bit.ly/31xJsXg>. Acesso em: 20 jun. 2019.
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que capta o caos politico da atualidade, trazendo-o0 para 0s seus comentarios no préprio
texto e nas suas aparigdes publicas. Teriamos, entdo, uma espécie de “registro” da posi¢cdo
politica do cidaddo Lisias atrelada & sua iniciativa editorial em autopublicar-se numa
plataforma virtual? Mas se a performance ocorre ao vivo, ndo resiste ao ‘“registro”?
Poderiamos resolver o problema de duas formas.

Primeiramente, considerando que esse suposto “registro” é colocado em xeque tdo
logo o autor se propOe a atualizar os ebooks e apagar as versdes precedentes. E o faz. Em
segundo lugar, se levamos em conta que, embora 0 Diario aposte na “saida da fic¢do”,
emerge como uma maneira de 0 autor manter ativa sua assinatura, conforme discutido.
Dessa forma, temos um material inscrito num limiar, seja da repeticdo e da diferenca, seja
do “lembrar” e do “esquecer”, seja da saida e da permanéncia na literatura, ou até mesmo,
do diélogo da literatura com outras artes, como no caso da performance. Sob essa 6tica, 0
que chamei de “ao vivo” do Diario estd e ndo estd conectado a performance. Esta porque,
como disse, tenta ir na direcdo de um “em tempo real”, e ndo estd pois também registra,
revisa e repete. Mas ndo é justamente nesse lugar indecidivel que se inscreve grande parte
da produgao literaria contemporanea? Lisias acena para esse “espirito do tempo”, tema que
pretendo desenvolver mais amplamente em “Uma assinatura no contemporaneo”, no
capitulo trés. Por ora, e mais especificamente, tratarei da relacdo entre performance e
assinatura em outro texto do autor, no qual também h& um aproveitamento das

transformacdes que estamos vivendo hoje.

“Dentro-fora” em A vista particular

A obra que analisarei nas préximas linhas foi publicada por Lisias no segundo
semestre de 2016, mesmo ano da publicacdo de Inquérito Policial: familia Tobias.
Diferente desse texto e dos anteriores, A vista particular ndo traz o nome de Lisias como
um dos personagens da trama, tampouco estd baseada, pelo menos ndo diretamente, em
referéncias pessoais ligadas ao autor.

A narrativa em terceira pessoa se passa na cidade do Rio de Janeiro e gira em torno
do protagonista José de Arariboia, um jovem e introspectivo artista plastico, com uma boa

projecdo critica, prestes a montar sua primeira exposi¢cdo no Museu de Arte do Rio. Do
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primeiro para o segundo dos dez capitulos de A vista partircular*<’, ja nos deparamos com

a grande reviravolta da histéria. Apds uma caminhada aparentemente despretensiosa,
Arariboia é flagrado pelas cAmeras das ruas subindo a favela do Pavéo-Pavdozinho, mas
“ninguém jamais vai descobrir 0 que aconteceu nos quarenta minutos em que José de
Arariboia [...] ficou no morro [...]. Ainda ndo colocaram cameras dentro dos barracos”
(LISIAS, 2016b, p. 18). Contudo, na volta,

[...] completamente pelado, vem descendo José de Arariboia. A cadmera
gue captou esse primeiro movimento ndo para de tremer, e da para ouvir
duas ou trés pessoas muito proximas rindo sem parar. [...] muito a
vontade, ele estd gingando na rampa de acesso do Pavdo-Pavédozinho. E
uma danca. [...]. Ndo h& qualquer conotag¢do sexual nos movimentos do
nosso artista. Ele ndo faz gestos insinuantes e muito menos tenta ressaltar
certas partes do corpo. [...]. Arariboia ginga, cobre os dentes pretos com a
méo direita e avanca. Um grupo menor vai perto dele tentando repetir os
movimentos. [...]. Todo mundo danca. Alguns ja tuitam a noticia. [...]. No
cortejo, a democracia impera: menina bem-arrumada caminha ao lado de
malandro sem camiseta. [...]. Alguns desistem de imitar o mestre e ficam
deitados [na praia] por dois ou trés segundos, tempo suficiente para que a
viatura da policia seja ouvida. [...]. Na janela dos hotéis, os hospedes
vaiam a interrupg¢do do ritual. [...]. Quanto a policia, tudo o que sei é que,
na manha seguinte, nosso herdi foi deixado na frente do prédio onde mora
vestindo uma farda. O rosto dele ndo tem o encanto dos videos, mas ainda
assim esta tranquilo [...] (LISIAS, 2016b, p. 21-29).

O que se segue ao “happening” — como é descrito o espetaculo do artista plastico — é
uma parceria de trabalho entre ele (que, devido a repercussdo do acontecido tem sua
exposicao cancelada) e o traficante do morro conhecido por Birib6, responsavel por “subir”
os videos de Arariboia que viralizam no YouTube e se tornam sensacdo em um curto
espaco de tempo. Trazendo para o0 texto uma critica social carregada de satira e ironia,
Lisias volta-se para questdes muito contemporaneas, como a exposicdo exacerbada da
intimidade, a alienacdo e a quase impossibilidade de separacdo entre o publico e o privado,
e € ai que a performance entra.

Conforme anunciei um pouco mais atras, € notavel, em A vista particular, a

performance autoral utilizada como procedimento textual que desloca o paradigma da

127 Cada um dos dez capitulos, além de ser introduzido por um pequeno resumo do que serd contato, é
composto por dez partes. Cada parte ocupa uma pagina do livro. A partir do resumo do terceiro capitulo, o
narrador faz algumas referéncias a ele mesmo e temos a impressdo de que sua voz vai sendo substituida por
outra voz, pois aparecem meng¢des a outro narrador, como se quem estivesse falando ndo pertencesse a
narrativa: “Em que ndo havera o resumo do capitulo que segue, pois o narrador extrapolou no final do
anterior e ja fez isso. Depois da noite agitada, José de Arariboia dorme” (LISIAS, 2016b, p. 31). Ja no quinto
resumo: “E um capitulo cheio de transe. Serei injustamente criticado pelo narrador, que ird mudar minha
funcdo, mas apenas no capitulo seguinte. Em protesto a essa atitude radical e desmedida, calo-me até 1a”
(LISIAS, 2016b, p. 55). Na sexta parte, continua: “Em que, acusado de adiantar a trama, transformo (contra
a minha vontade) meu propdsito e agora vou lidar com algumas subtramas [...] " (LISIAS, 2016b, p. 67).
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representacdo e cria personas no interior da narrativa, as quais, a meu ver, estdo associadas
as personas do autor que falam “fora” do texto e cuja performance contamina o “dentro”,
ensaiando um “dentro-fora”?®, tal como veremos. Em primeiro lugar, atentemos para a
performance que se desenrola textualmente.

Ao tratar da performance no contexto da literatura contemporanea, Azevedo (2004)
argumenta que as producdes de uma chamada “literatura do entrave” lidam com uma
encenacdo que repete estereGtipos, preconceitos e imposturas como uma forma de
mimetizar aquilo que se pretende criticar.!?® Assim, por meio do cinismo, da ironia e da
farsa, lugares comuns sao repetidos com o intuito de “criar algo novo”, cujo efeito desejado
“fica nas maos de quem termina o ato: entender a performance como a confirmagao
fetichista da realidade mimetizada ou como postura critico-reflexiva” (AZEVEDO, 2004, p.
68). Em outras palavras, a critica se materializa ndo pela representacdo preocupada em
assumir uma postura engajada ou panfletaria, mas pela dissimulacdo e exposicao cinica por
meio de vozes no texto que reiteram aspectos conflitivos do presente para performa-lo,
numa precéaria ambivaléncia entre a repeticao e a resisténcia.

Em A vista particular, essa teatralizacdo repete discursos e imagens do presente que
ultrapassam o carater imitativo da mimesis, na medida em que se desdobra em vozes e
mascaras que se equilibram entre a exposicdo/reiteracdo e a dissimulacdo/critica da
realidade. Conforme sinalizei, os niveis de satira e ironia sdo elementos instauradores da
performance no texto, destacando-se, por exemplo, a assercao sobre o carater confiavel da
narrativa — “se essa narrativa tiver uma caracteristica principal, talvez seja o planejamento.
Além, claro de sua confiabilidade” (LISIAS, 2016b, p. 41) — e a inscricdo de nomes reais.
A exposic¢do de Arariboia aconteceria no mesmo dia da conferéncia proferida pelo filésofo
e critico de arte francés Georges Didi-Huberman, e, pés-happening, o caso é comentado em
programas televisivos por nomes como Maria Rita Kehl, Vladimir Safatle e Luiz Felipe
Pondeé. As referéncias sdo inimeras e nem a Rede Globo sai isenta da trama, sobretudo
apds a exposicao “Comunidade Brava: Turismo Brasil”, organizada por “Z¢é Arariba” e

Biribo.

128 Ao referir-se as chamadas “literatura pos-autdnomas” — as producdes contemporaneas que relativizam a
moderna autonomia da literatura e da ficcdo — Josefina Ludmer (2007) utiliza a expressdo “dentro-fora” para
caracterizar textos nos quais as fronteiras entre realidade e ficcdo ndo estdo mais tdo definidas como
costumavam estar na modernidade. Neste subcapitulo, faco uso da expressdo para me referir a performance
textual que atravessa A vista particular e se relaciona a performance de Lisias fora do texto, numa
sobreposicao muitas vezes dificil de ser separada.

129 Sobre a “literatura do entrave”, conferir nota 114.
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Desse ponto em diante, a performance se intensifica, indiciando um “apetite pelo
presente que quer barbarizar, quer reeditar a experiéncia do choque” (AZEVEDO, 2004, p.
28). Vejamos como. A exposi¢do ¢ instalada no Pavao-Pavaozinho e, durante o evento, o
morro deve “funcionar” sem nenhuma alteracdo, apenas dando espago para as obras, cujo
conteddo mescla seres humanos e colecBes particulares e publicas, como o caso de
“Homens do trafico com rifle AK-47” ¢ “Boca de fumo”. A critica elogia a abertura da
irreverente exposicao:

Os textos iniciais ressaltavam o inusitado da situacdo, o olhar atento do
artista, que soube captar a singularidade do espago, a transformacéo de
uma arquitetura triste em um lugar de convivéncia cheio de possibilidades
e o recorte fértil da realidade em algum tipo de encantamento coletivo.
[...] De novo as redes sociais abrigam um imenso ruido. [...]. Muita gente
diz que se trata de outro espantalho do governo, criado para atrair os
holofotes e fazer a midia esquecer os escandalos de corrup¢do. A maioria,
porém, se digladia em torno de uma questdo que surgiu a época do
gingado nu até a praia: estamos diante de um artista original ou de um
génio do marketing? (LISIAS, 2016b, p. 82).

De acordo com a descri¢cdo do narrador, muita gente, a partir de entdo, passa a se
sentir confortavel para transitar na favela, pois, devido ao evento, “nenhum traficante
desfilava com armas a vista, a violéncia parecia abolida daquele ambiente e as drogas
viraram coisa de museu” (LISAS, 2016b, p. 85), até que um empresario-investidor reabre o
evento no Museu do Amanha, no Rio de Janeiro, por ocasido dos Jogos Olimpicos de 2016.
As instalacOes, materiais e humanas, sdo, literalmente, transportadas para o novo local, que
devera ter a mesma funcdo da favela, o “pano de fundo” da exposi¢do. No entanto, uma
tragédia “estraga” tudo (pelo menos a primeira vista) na segunda versdo de “Comunidade
Brava: Turismo Brasil”: um menino negro ¢ baleado apds a invasdo da policia ao local.

“Como a venda de cocaina estd no interior da obra, o juiz considerou que, por
coeréncia, 0 assassinato do Menino Negro deve fazer parte da exposi¢do. Ndo houve crime,
portanto” (LISIAS, 2016b, p. 95). O corpo da crianga baleada pode, inclusive, abrir a
exposicdo, que, posteriormente, é vendida para o Instituto Inhotim, para onde deve ser
transferida, exibindo o Pavédo-Pavdozinho em seu parque. “Zé Arariba” agrega a
“Comunidade Brava: Turismo Brasil” algumas performances e as divulga em sua pagina
pessoal no Facebook, como “Policia em a¢ao no morro mata pelas costas um entregador de
pizza” e “Carro com cinco jovens ¢ fuzilado pela policia”. Uma terceira performance
intitulada “Pedreiro Amarildo ¢ preso, torturado e desaparece no interior de uma Unidade

de Policia Pacificadora” ¢ a mais procurada pelos moradores, pela policia e “deveré ocorrer
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toda Gltima terca-feira de cada més” (LISIAS, 2016b, p. 100), além de também ser
transferida para o Inhotim.

E nesse ritmo entre a naturalidade e o extremismo — uma “performance hiperbélico-
desmedida” (AZEVEDO, 2004, p. 31) — que a narrativa se desenrola, encenando e
satirizando os absurdos do cotidiano e da propria definicdo de arte na contemporaneidade:
“ficou decidido que as obras [os moradores] trariam Seus objetos pessoais e apenas 0 que
Ihes fosse de grande estima. O resto seria refeito através das anota¢Ges do proprio Arariba e
do testemunho dos moradores. Ora, estamos ou néo falando de arte?, enfatizou o curador do
parque” (LISIAS, 2016b, p. 99). 1%

Diante da oscilacdo entre a recuperacdo da mimesis e a dissimulacdo, entre a
repeticdo e a critica da realidade, deparo-me com a seguinte inquietacdo: em que medida a
critica feroz performada no texto nao dissimula a propria performance autoral de Lisias, a
sua “guinada subjetiva” depois da publicagdo de O livro dos mandarins? José de Arariboia
é um artista que, com seus trinta e cinco anos, ja possui uma carreira relativamente sélida,
uma boa projec¢do critica e uma obra com caracteristicas singulares. “Para a idade, ele ja
reuniu uma boa quantidade de avaliacBes e juizos criticos, embora ainda ndo tenha
merecido nenhum estudo mais longo” (LISIAS, 2016b, p. 10).

Mesmo com respaldo da recepcdo e algum sucesso, Arariboia — ap0s a subida ao
morro, 0 acontecimento que agita a midia e a parceria com Biribd — altera o formato e a
teméatica de sua producdo artistica, sendo alvo de desaprovacdo ndo s6 de sua antiga
marchand, a personagem Donatella: “Meu Deus, pintar de cores diferentes os barracos é
um negocio que muitos artistas ja fizeram. Nao tem ninguém aconselhando esse menino?”
(LISIAS, 2016b, p. 67), como da critica em geral que questiona se estdo diante “de um
artista original ou de um génio do marketing” (LISIAS, 2016b, p. 82). O ponto de partida

para a grande mudanca ¢é a exposicao que Arariboia faz de si mesmo — desfilando nu, meio

130 Logo no primeiro capitulo, apds a descricdo de uma das obras do protagonista, vemos uma pagina em
branco contendo apenas a seguinte informacdo, como se fosse a legenda da tela: “Cidade brava: mar Brasil.
Acrilico sobre tela 2014 (colegdo particular)”, que, segundo o narrador, “é um exemplo do uso que Arariboia
faz ndo apenas da perspectiva, mas de todo o jogo de dimensBes. As pessoas estdo ali, mas o leitor vai
demorar algum tempo para identifica-las” (LISIAS, 2016b, p. 15-16). Sendo um dos eixos da narrativa, a
abordagem sobre o campo artistico contemporaneo aproxima A vista particular de diversas produgdes do
nosso tempo que ddo protagonismo ao universo das artes plasticas. A “reportagem romanceada” (como define
0 préprio autor cataldo, Enrique Vila-Matas) de N&o ha lugar para a légica em Kassel (2015) é uma delas, na
qual Vila-Matas conta sua experiéncia na 13% edicdo da Documenta em Kassel, Alemanha, desencadeando
uma intensa reflexao sobre a literatura e a arte contemporaneas. Em “A parte dos criticos”, primeira das cinco
partes do conceituado 2666, de Roberto Bolafio (2010), a referéncia & arte se d4 por meio do personagem
Edwin Johns, um pintor que mutila uma das méos para coloca-la em um autorretrato. Movida por referéncias
a arte contemporanea, a narrativa da também artista visual brasileira Laura Erber, Esquilos de Pavlov (2013),
traz o narrador protagonista Ciprian Momolescu, que, subvertendo os tradicionais modos de classificacdo dos
livros da biblioteca onde trabalha, torna-se artista e recebe diversas bolsas em paises da Europa.
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por acaso — e que ganha as redes sociais, despertando a curiosidade e o interesse de um
determinado publico. A marchand deixa de gerir a producdo artistica do personagem
principal que, junto a Biribo, passa a ser o responsavel pelo autogerenciamento da obra.

Nao nos escapa também o modo como “Comunidade Brava: Turismo Brasil” dilui
as fronteiras entre realidade e ficcdo: a invasdo policial, o assassinato do garoto negro, a
performance sobre o pedreiro Amarildo, por exemplo, fazem ou nao parte da obra? A vida
“real” pode ser tomada como uma chave de leitura para a exposi¢do? O que diz a justica?
Por coeréncia estética, ndo houve crime, ou seja, se esta na obra é ficcdo, porém, o crime
ndo foi real?

E possivel ler a performance, em A vista particular, aproximando-a do modus
operandi de Lisias na inscricdo de sua assinatura. Nesse sentido, a encenagdo da mimesis
excede a critica social sobre 0 nosso tempo e performa uma espécie de autocritica do autor,
ou melhor, performa uma autoconsciéncia acerca de seus movimentos autorais e da
repercussao de seu trabalho que estdo nada mais do que inseridos nesse “nosso tempo”
sobre o qual incide a exposicao e a censura desenroladas no livro. E como se o autor fizesse
0 “jogo do inimigo”, ja que, em vez de dar voz ao narrador para que assuma um
posicionamento critico-escancarado sobre, especificamente, os lances do artista
contemporaneo José de Arariboia (e, em sentido lato, sobre a realidade carioca), expde
cinicamente as posturas que, de algum modo, enviesam sua obra.

Lida dessa maneira, a performance ndo deixa de ser uma forma de o autor mostrar
uma consciéncia sobre o que ronda sua literatura, assim como uma forma de antecipacdo da
critica que recai sobre ela, uma iniciativa velada sob a terceira pessoa que, como vimos,
ironiza em torno do planejamento e da confiabilidade da narrativa. Como confiar em um
narrador que mimetiza ironicamente a voz do autor que, fora da obra, garante a
confiabilidade ficcional de suas outras historias?

Estou movimentando essas questdes para retornar ao cerne da argumentacdo que
venho apresentando desde o subcapitulo anterior: a performance de Lisias fora do texto
também invade as paginas de A vista particular, ou seja, € um dispositivo fundamental para
a fatura do livro e que ndo apenas contribui para a construcdo de sua assinatura, mas
reforga-a. Embora ndo estampe a onomaéstica perfeita entre autor, personagem e narrador
como ocorre em O céu dos suicidas e Divorcio, arrisco afirmar que a historia sobre José de
Arariboia diz mais sobre o préprio Lisias do que os textos supostamente baseados em
episodios pessoais. “Diz” ndo porque traz a figura do autor para a narrativa sob a logica

representacional, mas porque, por meio da performance no texto, reitera e dissimula sua
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performance fora dele, isto é, performa no texto, por meio de mascaras e personas, 0S
gestos performaticos do autor no processo de afirmagdo de seu nome. E assim que A vista
particular ndo s6 contribui para a assinatura de Lisias, na medida em que ratifica marcas do
autor (como a de trazer a performance para dentro da obra), mas reforca essa assinatura
quando performa seu modo de atuacéo dentro do texto.

A performance do autor, a0 mesmo tempo em que contamina o texto, transborda das
paginas do livro, configurando um intenso trénsito “dentro-fora” da obra. Antes do
lancamento oficial de A vista particular, Lisias apostou na sua ampla divulgacdo no
Facebook e no Instagram sobre a pré-venda e o lancamento do livro. Além dos posts,
também divulgou, estrategicamente, os dois capitulos iniciais da narrativa em outros meios
de comunicagéo: na Revista Piaui, tivemos o primeiro capitulo e parte do segundo®. Ja no

Suplemento Pernambuco, encontramos a continuagao do capitulo dois 32

Figura 15 — “Edi¢do de setembro da revista Piaui”.?®

§% Ricardo Lisias ves
7 2 de sefembro de 2016 -

Amigos, a edicdo de setembro da revista Piaui, que chega segunda-feira as
bancas, adianta as 15 primeiras paginas do meu novo romance.

Boa tarde a nds tudo.

Figura 16 — “Suplemento Pernambuco acaba de publicar”. '3

Ricardo Lisias
w 10 de setembro de 2016 - Gy

Amigos, o Suplemento Pemambuco acaba de publicar um trecho do meu
novo romance. Se a gente somar ao que saiu na Plaul, vamos ter os dois
primeiros capitulos completos.

Bom sabado a nds tudal

O trénsito intenso, entre a performance como extensdo da obra e a propria producéo
textual, reverbera no modo como as personas do autor que divulgam e comentam o livro,
fora dele, estdo conectadas as personas que performam, no texto, esse modo de atuacao.

Biribd ndo terd seu filme premiado no Festival de Cannes porque “ndo conseguiu

131 Disponivel em: < https:/bit.ly/2MUZ3J3>. Acesso em 19 set. 2016.
132 Disponivel em: < https://bit.ly/36e2xOw>. Acesso em 19 set. 2016.
133 Disponivel em: < https:/bit.ly/3b8LAI0>. Acesso em: 19 set. 2016.
134 Disponivel em: < https://bit.ly/2QDpyUt> Acesso em: 19 set. 2016.
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estabelecer bem as fronteiras entre os géneros do cinema. Pode ser um documentario, o
pessoal do juri vai alegar perante o clamor da audiéncia, e ainda assim estara inacabado. Se
for ficcdo, é a mesma coisa” (LISIAS, 2016b, p. 122). Arariboia, além de divulgador do
préprio trabalho nas midias sociais, esta atento para o que diz a critica. J& no final da
historia, quando o artista plastico ganha fama internacional e passa a ser conhecido como
“Arara”, concede uma “entrevista coletiva” na qual sua presenga ¢ substituida por um teldo
com seu perfil no Twitter, que deve ser acessado pelos jornalistas para que as perguntas
sejam feitas. Diz ele:

N&o me importo em ser ou ndo ser engajado. N&o penso nisso. Ndo me
importo em representar ou ndo representar o Brasil. Ndo penso nisso. Nao
me sinto bem falando do que vocés chamam de dancga. Eu ndo dango. N&o
sei se minha obra € brusca ou se ndo €é brusca. Nao penso nisso. Nao me
considero radical e ndo me considero ndo radical. Ndo penso nisso. Néo,
esses tuites ndo sdo criticas a nada. S80 uma entrevista coletiva. [...]
(LISIAS, 2016b, p. 123-124).

A mascara que encena os limites entre o “¢€ isso” e “ndo ¢ iss0”, que, assim como
toda a historia, aposta no exagero, na caricatura e na “avacalhagdo” para delinear a satira,
performa a assinatura de um autor que, se dispondo a atuar no “dentro-fora” entre vida e
obra, ficcdo e realidade, literario e ndo literario, tira partido das transformacbes que
vivemos, incorporando-as a sua literatura. Retornando ao inicio da reflexdo, ndo custa
reafirmar que essa disposicdo se repete e se renova a cada novo investimento do autor,
reforgando o carater performativo de seu trabalho que nos faz repensar o lugar da “intengao
deslocada” na literatura contemporanea. Ainda que ndo tenha controle sobre seus lances
autorais, mas demonstre estar atento aquilo que circunda o nosso tempo e, especificamente,
a sua obra, poderiamos questionar, em Ultima instancia, que estaria Lisias performando a
prépria expansdo da literatura contemporanea? Isso ainda é literatura? Como isso se
relaciona com o que pode ser chamado de uma contra-assinatura na obra do autor? Esses
incbmodos de pesquisa, que surgem aqui, geram outros que se apresentardo no proximo

capitulo.
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CAPITULO 3 - A (CONTRA-)ASSINATURA DO
AUTOR
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Entre riscos e solucgdes

“A partir da publicagdo do romance Divorcio, um grupo de pessoas passou a
analisar ndo meus textos, mas a mim. Quando percebi a aberragdo, passei a encenar
comportamentos contraditérios, um pouco para ridiculariza-los e outro para mostrar a
tolice”.13 Escolhi comecar o capitulo com essa citagdo porque ela parece representativa
para dar inicio a discussdo sobre um procedimento que acredito estar conectado a
construcdo da assinatura de Lisias.

Refiro-me, aqui, a algo que ja venho sinalizando desde muito antes e que diz
respeito a como o autor tira partido do que vem da recepcéo, especializada ou ndo, em prol
da propria criacdo. Em outras palavras, além do gesto signatario de Lisias ser inscrito no
limiar entre vida e obra e resultar de sua performance, conforme problematizado nos
capitulos anteriores, é possivel levantar a hipotese de que o autor tenta guiar a recepgéo de
seu trabalho, cujas leituras sdo reapropriadas por ele a favor da assinatura. Mas como isso
ocorre? Se 0s modos como o publico leitor acolhe, 1é e critica uma obra costumam
influenciar a consolidagdo de um nome, o que ha de diferente no procedimento utilizado
por Lisias?*®

Antes de tudo, cabe retornarmos ao trecho citado. Nele, lemos a afirmacdo de que
uma determinada andlise do publico sobre o polémico Divorcio serviu para balizar os
“comportamentos contraditorios” que vieram em seguida. E possivel arriscar que, entre
outras coisas, o autor alude a sua disposic¢do deliberada em baguncar o coreto entre fato e
ficcdo, exemplarmente manifestada na publicacdo seguinte, Delegado Tobias. Lisias
sempre defendeu o estatuto ficcional do livro que conta a histéria em torno do fim do
casamento do narrador-personagem homdnimo e, sobretudo, advogou que o cerne da
narrativa é a critica que ela faz a imprensa. No entanto, segundo declarou diversas vezes,
as interpretaces sobre Divorcio deram énfase aos supostos acontecimentos biograficos
sobre a sua vida, indo na contramdo do “objetivo politico” do texto, conforme advoga
Lisias.

Se, via de regra, 0 que diz a recepgdo &, de alguma forma, incorporado por um autor
a obra quando nela confirma as marcas identificadas pela critica, chama a atencao o fato de

Lisias, nesse caso, aproveitar-se das especula¢des acerca do “¢é tudo verdade” para forjar

135 Post de Lisias no seu perfil no Facebook em 05 de fevereiro de 2017. Disponivel em:
<https://bit.ly/2GhVicl> Acesso em: 21 jan. 2020.

136 No segundo capitulo, comentei brevemente que a assinatura de um autor vai sendo moldada, de alguma
maneira, com influéncia da recepcdo, ou seja, 0 autor também incorpora a sua obra, e as exposi¢fes que faz
dela e de si, as apropriac0es e interpretacdes do publico leitor.
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uma performance como uma forma de, como ele mesmo diz, “ridicularizar” as leituras
sobre seu texto. O que estou querendo dizer € que, embora uma das vozes do autor que fala
fora da obra conteste as especulacfes que dispdem dos fatos reais como chave de leitura
para Divorcio, deparamo-nos, a0 mesmo tempo, com a performance autoral que,
textualmente, faz uso de referéncias factuais e amplifica isso para além do texto,
embaralhando o horizonte de expectativa do leitor e ironizando suas interpretagdes.’®’ A
confirmacdo das “marcas identificadas pela critica” se d4, portanto, numa espécie de
subversdo: aproveita-se da “aberragdo” [das leituras] para “encenar comportamentos
contraditorios”.

Voltando um pouco e pensando na mudanga ocorrida na sua literatura com a
abertura para os textos autoficcionais, podemos observar algo mais ou menos semelhante.
Lembremos que, apds a publicacéo de O livro dos mandarins, Lisias altera a chave tematica
de suas narrativas, a despeito de, até entdo, ja contar com algum respaldo da critica, que
dava destaque, por exemplo, & construgio de personagens “bem diversos do autor”*® e a
consolidacdo, na referida obra, de marcas jA presentes em outros livros (ou seja, a
confirmacdo do que ja apontava um publico leitor especializado). H4, entdo, uma projecédo
em direcdo oposta do aval do qual o autor dispunha, visto que se compromete com outras
formas de inscricdo de sua assinatura, configurando um investimento na emergéncia
contemporanea das narrativas em primeira pessoa e da intrusdo autoral dentro e fora da
obra. Com a ‘“guinada subjetiva” manifestada apos as publicagdes do inicio da carreira —
essa marcada por “um principio bésico de boa ficcio” — Lisias arrisca-se™*® porque leva seu
trabalho para outros lugares, apostando novamente na recepcdo para, quem sabe,

reconfiguré-la. De que maneira?

187 Ao falarmos em “horizonte de expectativa”, aludimos a Estética da Recepgio, que, privilegiando a figura
do leitor, criticou as visdes imanentistas sobre o texto literario. A expressdo, bastante divulgada pelo teérico
Hans Robert Jauss (1994) esta, em linhas gerais, relacionada a predisposicdo do leitor, diante de textos
literarios, em evocar informagdes, referéncias implicitas e outras leituras ja realizadas, quer dizer, diante da
obra, o leitor investe expectativas que podem ser mantidas ou alteradas no decorrer da leitura. Ao que parece,
no contemporaneo, o horizonte de expectativas da recepcdo também é influenciado pela figura autoral que,
atualmente, esta mais realcada do que nunca. Falarei mais sobre essa questdo no 3° subcapitulo.

138 N&o custa citar novamente a emblematica afirmacéo de Leyla Perrone-Moisés no posfacio de Anna O. e
outras novelas, quando diz que Lisias é “um dos melhores escritores revelados nos Gltimos anos. [...]. [ele]
ndo tira suas histérias de si mesmo [...]. Ele se coloca na pele de personagens bem diversas de si mesmo, o
que é tanto uma generosidade quanto um principio basico de boa ficgdo” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 197-
205, grifo meu).

139 No capitulo anterior, foi usado o verbo “arriscar” na discussdo sobre o performativo em Diario da
catastrofe brasileira, ja que, conforme argumentei, o autor repete, nos ebooks, caracteristicas de seus textos
precedentes, a0 mesmo tempo em que langa mao de novas estratégias autorais para manter a assinatura ativa e
reinventar-se, 0 que também ocorre quando altera a chave tematica de suas narrativas.
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Questionada sobre a possibilidade de uma literatura voltada para o presente, para a
realidade do pais em um cenario no qual “a autoficcdo andou na moda no Brasil”, conforme
afirmacéo do entrevistador, Perrone-Moisés salienta que ela “ainda existe e esta sendo
praticada. De todo modo, a autoficcdo pode falar do presente social, politico ou
psicolégico. O Ricardo Lisias é um exemplo. Ele fez bastante autoficgdo, mas quase sempre
com fundo politico”.**® E interessante notar como a professora e critica literaria avaliza
novamente a obra do autor, um reconhecimento chancelado por critérios diferentes dos que
antes norteavam sua apreciagdo. Dessa forma, o “risco” no qual o autor incorre, quando
passa a escrever historias que se confundem com os acontecimentos de sua vida pessoal,
acaba sendo um tipo de “solu¢do”, uma aposta na critica, de modo geral, que pode acolher
o trabalho e garantir-lhe visibilidade. E é nesse sentido que me refiro a aposta na recepcao e
a sua reconfiguracdo, pois, com a mudanca, Lisias vai tateando outra forma de fazer seu
nome circular, elaborando uma performance “dentro-fora” do texto que vai reajustando nao
SO a obra, mas também como ela passa a ser recebida dali em diante.

No exemplo mencionado inicialmente, referente aos ‘“comportamentos
contraditorios” como consequéncia da repercussido de Divorcio, temos a repeticdo da diccao
autoficcional em Delegado Tobias menos como a confirmacdo de uma marca autoral
identificada por um determinado puablico leitor, do que como uma mimetizacdo que ironiza
tal leitura por meio da avacalhacdo, o que ndo deixa de ser um modo de contrariar as
especulacBes sobre a obra. No segundo exemplo, como vimos, ha a mudanca radical que
também contraria a avaliacdo da critica, porém mais explicitamente. Em ambos 0s casos, 0
autor parece ir para um “tudo ou nada”, porquanto aventura-se na novidade, correndo o
risco de ser refutado por quem o Ié e, simultaneamente, abrindo possibilidades para alguma
evidéncia, buscando solucGes para movimentar sua assinatura. Apesar de, nos dois
exemplos, caminhar “a contragosto” da recep¢éo, ela ndo deixa de dar uma margem para 0s
lances autorais que serdo forjados ou revistos. Mas, para além do post sobre Divdrcio e das
simbolicas leituras de Perrone-Moisés, cabe questionar: quem, de fato, constitui essa
recepcdo que contribui para a construgdo do gesto signatario de Lisias? Quem sdo esses
“outros” que, até aqui, atendem pela nomenclatura de publico leitor, especializado ou néo,

do autor do nosso estudo?

140 Entrevista concedida por Leyla Perrone-Moisés ao caderno “Ilustrissima” do jornal Folha de S&o Paulo, de
12 de fevereiro de 2017. Disponivel em: <https:/bit.ly/3aX8dyT>. Acesso em: 17 Fev. 2017. A entrevista foi
divulgada por Lisias em sua pagina no Facebook no mesmo dia da publicacdo, cf.: <https://bit.ly/3eqDSdn>.
Acesso em: 05 Jan. 2020.
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Ele, por sua vez, promove esses “outros” quando intensamente rastreia e divulga as
apropriacdes sobre a obra, sobretudo as mais positivas, o que nao deixa de ser um modo de
promover a assinatura. E a partir desses pressupostos, introdutoriamente apresentados e a
serem desenvolvidos na sequéncia, que julgo ser possivel trazer a nocdo de contra-
assinatura para mobilizar as indagaces fomentadas nesse primeiro momento do capitulo,
cujo problema central se materializa no seguinte questionamento: como a contra-assinatura
interfere na inscrigdo da assinatura de Ricardo Lisias? Trago essa questdo sem perder de
vista a hipotese apresentada um pouco mais atras, qual seja, o autor tenta guiar a recepgao
de seu trabalho, cujas leituras sao reapropriadas por ele a favor da assinatura. Para inicio de
reflexdo, tomarei como ponto de partida o livro Diario da cadeia (2017) por considera-lo
pertinente para o desdobramento inicial do problema e para impulsionar a discussao tedrica

em torno da contra-assinatura.'*!

Diario da cadeia e a busca pelo “outro”

Em 2017, foi publicado, pela editora Record, Diario da cadeia: com trechos da
obra inédita Impeachment — Eduardo Cunha (pseuddnimo), livro cuja circulacdo foi
impedida antes mesmo de chegar as livrarias. Um imbroglio juridico comeca quando, ao
tomar conhecimento do texto que estava para sair, advogados de Eduardo Cunha
solicitaram, por meio de uma decisdo liminar, a proibicdo das vendas de o Diario da
cadeia, a retirada do material de divulgacdo da Internet e, além do mais, que o verdadeiro
autor fosse identificado.'*> Um dos argumentos utilizados pela defesa do ex-deputado
sustentava que o livro tratava-se de uma autobiografia, por ser escrito em primeira pessoa e
trazer a palavra “diario” no titulo. A agdo foi acatada em primeira instancia e, assim, a

identidade do autor, até entdo mantida em segredo, teve que ser revelada.

Afirmando que um texto em primeira pessoa deve ser autobiogréafico, 0s
advogados de Eduardo Cunha obtiveram uma deciséo que, pela primeira
vez em décadas, proibiu a circulagdo de um romance no Brasil. Além
disso, a decisdo ordenou a revelacdo da minha identidade e langcou uma
multa elevadissima caso, por exemplo, o livro fosse visto em uma livraria.

141 No primeiro capitulo, a nogéo de contra-assinatura foi discutida a partir do entendimento de assinatura na
obra de Jacques Derrida. Neste momento da tese, trarei 0os desdobramentos da teoria & luz dos problemas
apresentados.

142 Cf. matéria publicada na secdo de politica do portal iG. Disponivel em: <https:/bit.ly/3kLbOnB>. Acesso
em: 09 abr. 2017.
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As caixas ja estavam sendo abertas...Tudo isso aconteceu em abril de
2017 143

O que se deu em seguida foi a decisdo em segunda instancia — apds recurso
providenciado por autor e editora — de que o sigilo da autoria deveria ser mantido e a venda
da obra autorizada, mas, aquela altura, o prazo estabelecido pela primeira instancia havia se
esgotado (antes da decisdo do desembargador que julgou o recurso) e, assim, 0s dados civis
por trads do pseuddnimo foram protocolados no Tribunal de Justica do Rio de Janeiro. A
midia, entdo, ja divulgava o nome de Ricardo Lisias atrelado ao Diario da cadeia.** Apos
a liminar ter sido derrubada, a defesa de Cunha continuou recorrendo e, no Supremo
Tribunal Federal, onde o caso teve como relatora a ministra Rosa Weber, também néo

obteve sucesso:

especialmente por se tratar de obra de ficcdo, considerando os valores
envolvidos, entendo que o direito a liberdade de expressdo e de
manifestacdo, a priori, deve preponderar. [...] verifico que o ato reclamado
esta fundado na compreensao de que o livro “Diario da Cadeia — Com
Trechos da Obra Inédita Impeachment” ndo consiste em uma biografia
ndo autorizada pelo biografado ou mesmo em uma falsa autobiografia do
ora reclamante, configurando, na realidade, ‘uma obra literaria de ficgao,
a qual tem como pano de fundo a realidade politica brasileira’.}#°

143 O trecho citado, escrito por Lisias, faz parte da matéria intitulada “Escarcéu juridico”, publicada na Revista
Quatro Cinco Um, em 01 de maio de 2018 (Disponivel em: <https://bit.ly/37P7MEE>. Acesso em: 06 de
maio de 2018). O autor ressalta que 0 argumento que assegura o carater autobiografico do livro, baseado no
uso da primeira pessoa e da palavra “diario” no titulo, foi recebido por ele com tranquilidade “do alto da [sua]
notéavel e tardiamente descoberta ingenuidade”, por acreditar que nenhum juiz proibiria as vendas de o Diario
da cadeia, a partir de tais sustentacGes da defesa, as quais “envergonham um estudante do ensino médio”.
Ironizando a argumentacdo, o autor dirige-se, especificamente, ao publico da revista: “Como o leitor da
Quatro Cinco Um deve estar duvidando de que pessoas que fizeram curso superior e foram aprovadas no
exame da Ordem dos Advogados do Brasil de fato defenderam essas ideias, com galhardia e grandiloquéncia,
cito este trecho da ag@o inicial [...]”. A performance de Lisias acena para uma recep¢do bastante especifica —
sobre a qual falarei no subcapitulo “O desenho do autor € o leitor especializado” — ja que a Quatro Cinco Um,
“a revista dos livros” (conforme seu subtitulo), ¢ especializada em literatura e critica cultural, tendo, entre os
seus leitores, estudiosos das Letras, autores e criticos.

144 Em matéria publicada na Folha de S&o Paulo em 21 de abril de 2017, o colunista Mauricio Meireles revela:
“O autor do livro ‘Diario da Cadeia’ (Record), assinado com o pseudénimo Eduardo Cunha, que teve sua
circulagdo proibida por uma liminar e foi liberado nesta quinta (20), é o escritor paulista Ricardo Lisias”.
Disponivel em: <https://bit.ly/30Z9i6r>. Acesso em: 23 Abr. 2017.

145 Trecho do “Inteiro Teor do Acérddo”, conforme site do Supremo Tribunal Federal. Disponivel em:
<https://bit.ly/2u3VNEK>. Acesso em: 02 Dez. 2019. Em marco de 2020, a juiza Ledir Dias de Aradjo, em
sentenga final, condenou Lisias, a editora Record e o editor Carlos Andreazza a pagarem uma indenizacao de
R$ 30 mil a Eduardo Cunha, além de solicitar o recolhimento do livro das livrarias. A época, a editora
afirmou que recolheria os exemplares e o autor anunciou que recorreria, chamando “atengdo para trechos da
sentenga que considera descabidos. Em um deles, a juiza afirma que ‘a prépria capa do livro leva-nos a pensar
gue o mesmo foi escrito pelo autor da acdo, uma vez que é ele quem se encontra recluso, ndo sendo crivel que
o pseudonimo também se encontrasse recluso a justificar o titulo escolhido para o livro’”. Disponivel em:
<https://glo.bo/3dyI8XR>. Acesso em: 15 mar. 2020.
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Em meio a essa celeuma juridica — nada muito novo envolvendo Lisias — um fato,
no minimo curioso, suscita provocacdes que podem ser rentaveis para 0 nosso debate.
Segundo o autor, os advogados do ex-congressista, em sua Ultima cartada, solicitaram uma

pericia, cujo pedido requeria

prova ‘pericial, a ser realizada por especialista em direitos autorais, para
gue se comprove que ndo se trata de uma obra de fic¢do, considerando
suas coincidéncias com a realidade. 1. Neste sentido, busca-se ratificar
que o livro objeto desta demanda nada mais € do que uma gravissima
tentativa de ganho comercial a partir da atual posicéo de recluséo do autor
e de toda expectativa do livro que este ja noticiou estar a produzir, além
de usurpar um direito inerente a personalidade do autor: o direito de usar
seu proprio nome. 2. Tudo, para ao final, evidenciar a natureza do livro
Diario da Cadeia — com trechos da obra inédita impeachment, que
certamente ndo corresponde a uma ficcdo inteiramente dissociada da

realidade, bem como a impossibilidade de atribuir ao pseuddnimo

escolhido a legalidade da produgio da obra em questio’.*6

Lisias diz enxergar o pedido da pericia como uma forma de “determinar[em] a
porcentagem de ficcdo que haveria no livro para arbitrar se podemos ou ndo o chamar de
literatura”. E conclui: “Nos, que lidamos com a arte, ndo temos nenhuma relacdo, de
dependéncia ou de vinculo, com a realidade. J& o direito, obviamente, estd preso
incontornavelmente a ela. [...]. As contingéncias e meu projeto artistico me aproximaram
do direito”.}*” Uma das provocacOes que se distingue nas falas do autor e na defesa de
Cunha diz respeito ao estatuto do livro em tela: “Tentativa de ganho comercial”? “Projeto
artistico” comprometido com a realidade politica e social brasileira? E ou ndo é fic¢ao?

E claro que as circunstancias aqui sdo outras, mas, por extensdo, as indagacdes
esbarram em outras producdes de Lisias, a citar como exemplo os textos autoficcionais e o
Diario da catastrofe brasileira.!*® Em sua afirmacéo, ele assevera que, lidar com a arte
dispensa qualquer relagcdo de dependéncia com o real, apontando para o entendimento de
autonomia literaria. Todavia, na pratica, observamos uma atuacdo autoral que extrapola

esse regime, pois, muitas vezes, faz minar os limites do literario (pelo menos como

146 Citado por Lisias no ja mencionado texto publicado na Revista Quatro Cinco Um.

147 |bidem.

148 No capitulo anterior, ao falar sobre as estratégias, envolvendo a performance, utilizadas por Lisias para a
composi¢ao dos textos autoficcionais, pontuei que “tais estratégias também sdo alvo de criticas que dizem
respeito, por exemplo, a questdes éticas (um machista que expde a ex-mulher e que espetaculariza sobre a
morte do préprio amigo?) e estéticas (trata-se mesmo de literatura ou de uma espécie de ‘apelagdo autoral’
para ganhar visibilidade? E um critico da sociedade do espetaculo ou mais um artista que se aproveita da
exposicdo do ‘eu’ para atrair um determinado publico leitor? Génio ou embuste?)”. J4 a saida da fic¢do que
Diario da catastrofe brasileira apresenta me fez questionar se nele “teriamos a dramatizagcdo da voz que
reflete a consciéncia politica do cidaddo Ricardo Lisias? Do autor que quer testar a tecnologia e investir em
outra forma de circulacdo editorial? Do critico que quer pensar, ndo s6 0 caos politico, mas também o
contemporineo?”.



129

assimilado modernamente) quando, por exemplo, fagocita elementos biograficos e
performance publica para dentro da obra, ampliando-a para além de suas bordas, com o0 uso
das redes sociais e a fusdo das vozes narrativas as personas do autor.1*® Ao que parece, tudo
que resulta da propria producédo de Lisias €, de algum modo, incorporado a sua cria¢éo, ou,
em ultima instancia, é assimilado para dar visibilidade ao autor, e o aproveitamento do que
vem da recepc¢do nao escapa disso.

Sob essa Otica, Diario da cadeia é exemplar ndo apenas porque endossa as
ponderacdes sobre a producdo de Lisias atender ou ndo a um determinado entendimento
sobre o literario (e, em sentido lato, corrobora a discussdao empreendida aqui acerca das
particularidades da literatura contemporanea), mas também porque, a partir dele, o autor se
vale das repercussdes em torno do livro a favor da assinatura, como explorarei adiante.
Nesse sentido, interessa pensar como o texto de Eduardo Cunha (pseuddnimo) mobiliza a
discussdo sobre a chamada contra-assinatura, 0 que — antes de me dirigir a teoria — me
coloca diante da seguinte questdo: afinal, o que é o Diario da cadeia: com trechos da obra
inédita impeachment — Eduardo Cunha (pseudénimo)? Até aqui, apresentei as
circunstancias que envolveram a (ndo) chegada do livro as livrarias. Com a liminar
derrubada, as vendas liberadas (pelo menos até a decisdo de marco de 2020) e o

pseuddnimo solapado, o que o leitor encontrara no referido livro?

Diario da cadeia nada mais ¢ do que o “ficticio” diario de Cunha, apds ser preso
pela Operacdo Lava Jato. Entre outubro e dezembro de 2016, o narrador-personagem
escreve sobre sua estadia em Curitiba, fala sobre a atual situacdo do Brasil e apresenta
trechos do livro inédito que esta redigindo intitulado Impeachment, trazendo a tona nomes
como Dilma Rousseff, Michel Temer, Sérgio Moro, José Dirceu e até Paulo César Farias,
com consideragdes em torno de sua morte na década de 1990:

Hoje cruzei com o Pallocci. Teve a coragem de colocar a mdo em mim e
disse que vai ficar tudo bem. Para os do PT nunca mais vai ficar. Eu
conhego a historia politica desse pais abandonado por Deus, entdo vou
poder mostrar como os do PT foram se aninhando no poder e tomando
conta de tudo. [...]. Se estou hoje aqui, por causa dos do PT, também
tenho essa missdo. Resolvi comecar meu livro Impeachment com o PC
Farias para mostrar que ndo esta todo mundo a salvo. Ja caiu a Dilma, o

149 Essa ambivaléncia na obra do autor e a relagdo disso com a nogéo de contra-assinatura serdo discutidas no
ultimo subcapitulo.
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Temer ndo estd tdo protegido como acha [..] (CUNHA, Eduardo —
pseuddnimo, 2017, p. 14).1%°

Além de personagens da cena politica, o narrador faz referéncias constantes aos seus
advogados (especialmente Marlus Arns), a rede Globo — que, segundo afirma, tramou
contra ele — e a sua esposa Claudia, responsavel por levar a prisdo recortes de jornais e 0s
titulos dos capitulos do livro deixados por Cunha em uma pasta, antes de ser preso. As
entradas do diario nao sdo longas e apelam para periodos curtos, passagens biblicas e frases
de efeito, as quais também aparecem em destaque sob a forma de “conselhos”, como por
exemplo, “Conselho 4: Sempre fazer planos. Assim a vida nunca nos pega desprevenidos”
CUNHA, Eduardo — pseuddnimo, 2017, p. 20) ou “Conselho 5: Sempre cortar o que é ruim
pela raiz” (CUNHA, Eduardo — pseuddnimo, 2017, p. 26).

A narrativa composta por teorias e conjecturas sobre a histéria recente do pais junta-
se ao relato da rotina do ex-deputado na cadeia, com alusdes as visitas que recebe, aos
servicos e as instalacdes carcerarias, destacando-se sua hipdtese de que esta sendo vigiado e
de que seu lixo ¢ diariamente analisado: “Eles vao levar meu lixo, entdo a solucao ¢ essa,
vou colocar uma folha no lixo dizendo que eu sei quem matou PC Farias. D4 tempo de
vasar [sic] ainda para o jornal de amanha” (CUNHA, Eduardo — pseudénimo, 2017, p. 20).
Seu suposto conhecimento acerca da morte do tesoureiro da campanha de Fernando Collor
de Mello € sublinhado nas entradas e é parte fundamental de Impeachment, cujos trechos,

em construcdo, entrecortam o diario, bem como a exposi¢do sobre o0 processo de escrita:

O dia hoje foi estranho. Claudia veio com o meu filho. Eles trouxeram
todos os jornais e me contaram as novidades. Do meu caso ndo tem nada.
Uma ou outra fofoca. Mas a boa noticia mesmo foi a eleicdo de Donald
Trump nos Estados Unidos. [..]. Vou explicar tudo no meu livro
Impeachment: estou aqui porque era preciso sacrificar alguém para que o
acordo PT-PMDB continuasse. [...]. Eu finalmente escrevi a parte de Lucy
Ferrier no primeiro capitulo do meu livro. Apesar de ja fazer tanto tempo,
ainda sinto minhas méaos tremerem. Minha perna também esta fraca, tanto
que estou escrevendo aqui agora com as folhas no colo. A cAmera deve
estar captando isso. [A seguir, trecho de Impeachment]. Quando encontrei
o0 Paulo Cesar, finalmente, em um café na American Exchange ele estava
sorridente, mas havia certa ansiedade nos seus olhos [...] (CUNHA,
Eduardo — pseudénimo, 2017, p. 60-61).

150 A referéncia a escrita de um livro intitulado Impeachment ndo é por acaso. Apos ter o mandato cassado
pela cdmara dos deputados, Eduardo Cunha declarou em entrevista coletiva que escreveria um livro sobre o
processo de impeachment de Dilma Rousseff. Cf. <https://bit.ly/371UZV/8>. Acesso em: 22 Abr. 2017.
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O personagem sugere que esmiucarad a relacdo da morte do alagoano com a vida
politica nacional, especialmente com o episoédio do impeachment de Dilma, porém, o
desenrolar das narrativas (tanto o diario, como o texto do livro in progress) oferece mais
uma miriade de especulac¢@es do que, propriamente, uma conexdo entre os fatos. O conjunto
de suposicdes obtusas, juntamente com o excesso de religiosidade e os recorrentes erros de
portugués, vai corroborando a composi¢do de um Eduardo Cunha paranoico e caricato, que
demonstra pouco conhecimento do regimento interno da Camara dos Deputados. Nao deixa
de chamar a atencdo os recortes de jornais, com trechos de noticias contemporaneas a

151

prisdo do ex-politico, dispostos ao longo do livro**, assim como a presenca de nomes reais

ao lado de acontecimentos e figuras ficcionais, a exemplo de Lucy Ferrier — personagem do
escritor britanico Arthur Conan Doyle — que, em Impeachment, é amante de PC Farias. No
primeiro capitulo do livro, ambos se encontram com Cunha em Londres.

Na orelha do livro, apesar de ndo haver qualquer tipo de mencdo a Lisias, ha uma
nota editorial, compondo o diario forjado e escrita por Carlos Andreazza, editor-executivo

da Editora Record. Nela, lemos o seguinte:

Como o leitor vera, a negociacdo com Eduardo Cunha (pseuddnimo) para
a publicagdo deste diario ndo foi nada facil. Incluiu, por exemplo, a
exigéncia de que o livro ndo fosse submetido a revisdo. Avaliei, porém,
que valeria a pena. [...] quem sabe, pensei antes de ler, ndo estivesse ali
um importante documento histérico? [...]. Eduardo Cunha (pseudénimo)
nado foge do assunto, é assertivo quando precisa, reflexivo algumas vezes e
sobretudo generoso ao encartar aqui trechos de sua tdo aguardada obra
IMPEACHMENT. A publicacdo deste livro protagonizou alguns
incidentes. Ao priorizar e defender o oficio do editor e o espago do
contraditério, eu mesmo acabei no meio da confusdo. Ndo poderia ser
diferente, porém: o Brasil vive um de seus momentos historicos mais
agitados [...] este DIARIO DA CADEIA colaborara para 0 apaziguamento
da tensdo, ja que traz novidades bastante esclarecedoras, para dizer o
minimo.

A ironia na nota e toda a imbricacdo do real com o ficcional chamam a atencdo por
serem marcas atreladas a Ricardo Lisias, associacdo que poderia passar despercebida se o

leitor desconhecesse a verdadeira identidade por tras de o Diario da cadeia. Com a queda
do pseuddnimo, é dificil ndo captar a voz autoral do paulistano ecoando no texto, tal como

151 Em entrevista concedida a Mateus Baldi na Revista Piaui em 04 de julho de 2017, Lisias admite ser um
colecionador e alugar uma sala, no edificio onde mora, na qual “acumulam-se mais de 100 caixas contendo
todos os jornais lancados a partir da crise que se instaurou em 2013”. Conforme afirma: “Sempre fui
obcecado por colecionar. Essa sala é uma espécie de fetiche. No final das contas eu acabo consultando os
jornais pela internet, mas aqui tem de tudo”. Disponivel em: <https://goo.gl/Gv5JFh>. Acesso em: 14 jul.
2017.
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a performance que nele se instaura.'® A persona do autor opera numa zona precaria entre a
exposicao/reiteracdo de uma realidade e a sua satirizacao, isto €, ndo se trata de mimetizar a
figura publica de Eduardo Cunha, mas de criar encenagfes dentro da prépria ldgica que
Lisias se propde a criticar. Dizendo de outro modo, o autor se vale da realidade na qual esta
imerso — e que performatiza no texto — para tentar tecer sua critica ao cendrio politico

brasileiro. E ele mesmo declara que sua “ideia estética e literaria” foi

ndo adotar o conceito de mimesis, ou seja, o livro ndo é uma
representacdo do Eduardo Cunha na prisdo. Ele é uma intervencdo na vida
politica brasileira através de uma caricatura, através de uma enorme
gozacdo com a cara de todas essas pessoas. [...]. Eu precisava langar mao
de alguns elementos da realidade [...]. Eu acho que se eu tivesse escrito,
por exemplo, um retrato do Eduardo Cunha, quem é o Eduardo Cunha, eu
néo teria obtido esse efeito!®,

O efeito, ao qual o autor refere-se, € mesmo alcancado? A critica e a intervencgdo
realmente funcionam? Acredito que Diario da cadeia mais abre espago para uma reflexdo
acerca do fazer literario atualmente — e, de maneira especifica, do fazer literario de Lisias —
do que impacta significativamente a “vida politica brasileira”, porquanto sua proposta de
satira apela para a criacdo de um Eduardo Cunha marcado por excessos e um contelido cuja
diccdo burlesca ndo vai muito além da superficie. A despeito disso, esse lugar da reflexdo
sobre a literatura, sobre a sua literatura, parece estar no radar do autor, ja que, ademais de
mencionar os conceitos de “mimesis” e “representagdo”, reporta-se, frequentemente, ao seu
“projeto artistico” (como na fala contraria ao pedido de pericia pelos advogados), sem
contar a salvaguarda da narrativa como “obra de ficgdo”, conforme escrito entre parénteses
na folha de rosto do livro.

Esse ponto, entdo, é crucial para arrematar a afirmacédo, formulada acima, de que o

Diario da cadeia é exemplar para 0 nosso argumento, por duas razdes. Em primeiro lugar

152 A performance no texto, atrelada a voz autoral fora da obra, ganha forca com a queda do pseud6nimo,
pois, a partir dai, Lisias instaura um jogo entre falar e ndo falar sobre o livro e, na sequéncia, explora a
exposicdo sobre ele, conforme veremos. Apesar de, a principio, o pseudénimo ter sido usado para,
supostamente, ocultar a identidade do autor, o seu fim (antes mesmo da comercializagdo de Diario da cadeia)
amplifica os lances performaticos de Lisias. Um exemplo oposto a esse, na literatura produzida recentemente,
envolve Elena Ferrante, nome que oculta a verdadeira identidade de uma suposta escritora italiana autora da
“tetralogia napolitana” — cujo primeiro livro, A amiga genial, foi publicado no Brasil em 2015 — e de outros
romances de grande repercussdo editorial. Em 2016, analises de extratos bancarios da editora Edizioni e/o
“evidenciavam que a autora dos livros era Anita Raja, tradutora de varias obras publicadas pela mesma casa
editorial [...]. Nos dias que se seguiram a ‘revela¢do’, o nome de Ferrante se tornou ainda mais popular [...] na
Italia e fora dela, mas pouco se discutiu sobre seus méritos artisticos” (MARQUES, 2017, p. 110). Assim,
diferentemente do caso Lisias, a performance de Ferrante/Raja esta, justamente, no esfor¢o da autora para
manter-se no anonimato.

153 O trecho refere-se a fala do autor na mesa “Intervengdes, agitacdes e desvarios” na edi¢do de 2017 da Festa
Literaria Internacional de Cachoeira. Disponivel em: <https://goo.gl/32aQ3k>. Acesso em: 28 jun. 2018.
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porque Lisias, frequentemente, recorre ao alibi da autonomia estética, ao passo que, na
pratica, digamos assim, ultrapassa as fronteiras da ficcdo, ambivaléncia nao restrita ao texto
assinado pelo pseuddnimo de Cunha. Esse transito entre o literario e o néo literario, ao lado
da exposicdo a respeito do seu “projeto artistico”, também ¢ relevante para a discussdo
sobre a contra-assinatura na obra do autor, questdo a ser desenvolvida no subcapitulo “Uma
assinatura no contemporaneo”. Mas, em segundo lugar, o livro também ¢ um bom exemplo
porque houve um aproveitamento evidente das repercussdes que dele resultaram — e é daqui
que partirei a seguir — e, ndo por acaso, a defesa em prol do seu carater ficcional procura
amparo em afirmagcdes e vocabuldrio caros ao universo literario, indicando o
direcionamento do autor para um publico leitor especifico.>*

No inicio de toda a polémica juridica envolvendo Diério da cadeia, Carlos
Andreazza da vida real, um dos poucos nomes que conhecia a autoria protegida pelo uso do
pseudénimo, destacou em entrevista que “a estratégia deste livro sempre foi construida
como resposta as reacGes, em tempo real, mesmo. Sabiamos que seria assim, que
dependeriamos de movimentos alheios para definir os nossos”.?>> A afirmacéo do editor,
que, em primeira pessoa do plural, inclui também Lisias, é bastante pertinente para a nossa
discussdo, pois pode ser tomada como um chamariz para falarmos sobre contra-assinatura
no trabalho do autor. Nesse sentido, voltemos brevemente a teoria, articulando-a com as

questdes que nos interessam.

Conforme vimos ao longo do primeiro capitulo, a abordagem da assinatura, sendo
cara a obra de Jacques Derrida, é recorrente em muitos de seus textos. No recorte que
privilegiei, percebe-se como, desde o seminal “Assinatura acontecimento contexto” ([1971]
1991b), houve um investimento na ideia de contra-assinatura — ndo obstante esse termo ndo
apareca na referida conferéncia — que vai se pormenorizando nas reflexdes impulsionadas
em Signéponge=Singsponge ([1975] 1984), “Declarations of Independence” ([1976] 1986),
“Otobiographies” ([1979] 1985b) e depura-se na entrevista Essa estranha instituicéo

chamada literatura ([1992] 2014). Faco questdo de trazer, novamente, as datas em que as

154 Assim como fala para uma recepcéo especifica na matéria da Revista Quatro Cinco Um, Lisias também se
dirige a um leitor especializado em literatura quando traz a baila as referéncias a mimesis, a representacéo e,
inclusive, a assinatura para sustentar seu argumento de que o Diério da cadeia configura uma intervencao na
vida politica brasileira.

155 Entrevista ao jornal Correio Braziliense de 05 de abril de 2017. Disponivel em: <https://goo.gl/ivKpVXf>.
Acesso em: 22 abr. 2017.
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obras originais foram publicadas para marcar que o argumento derridiano, no que diz
respeito a contra-assinatura, vai avancando ao longo dos anos. Avangando como?

Ainda que ndo pretenda retomar com profundidade o emaranhado teorico ja
discutido, ndo posso deixar de, sumariamente, apontar para a forma como a nogéo-chave
deste capitulo é apropriada pelo filésofo franco-argelino, a fim de identificar sua
rentabilidade para o caso Lisias e, lato sensu, para a literatura contemporanea.**®

No texto de 1971, as formulagGes derridianas atenuam o papel de quem assina,
porquanto “por defini¢do, uma assinatura escrita implica a ndo-presenca atual ou empirica
do signatario” (DERRIDA, 1991b, p. 35), ou seja, produz efeitos independente do “querer
dizer” daquele que assina. Essa assercdo culmina, nas reflexdes seguintes, numa espécie de
supervaloriza¢ao do “outro” que recebe a assinatura, pois, se no texto sobre Francis Ponge,
Derrida reafirma que a inscri¢do — para além do nome proprio e de um determinado estilo —
estd aberta a leitura, em “Declarations of Independence”, o argumento ¢ de que “ha
somente contra-assinaturas” (DERRIDA, 1986, p. 11).7 “Otobiographies”, entao,
configuraria o ponto alto dessa perspectiva, uma vez que, ao investir na metafora de que a
assinatura serd quitada postumamente, partindo de uma leitura da obra de Nietzsche, o
franco-argelino sustenta que “a assinatura acontecerd do lado do enderecado e é do lado
dele ou dela, cujo ouvido estard afiado suficiente para ouvir meu nome, por exemplo, ou
para entender minha assinatura, com a qual eu assino. [...] (DERRIDA, 1985a, p. 50)*%8.

Aqui, contudo, nota-se que a fungdo do “outro”, no reconhecimento da assinatura,
ndo ¢ tdo independente assim do “querer dizer” de quem assina (consoante formulacdo de
“Assinatura acontecimento contexto”), haja vista a énfase dada ao proprio gesto signatario
de Nietzsche, a “quem temos que honrar [...] interpretando a sua mensagem e o seu legado
politicamente” (DERRIDA, 1985a, p. 51)°. Apesar da defesa quanto & manifestacéo
“poOstuma” da assinatura, a observacdo derridiana nos da a entender que ¢ necessario fazer
jus a heranca do filésofo aleméo, aquilo que é deixado em sua obra, de maneira a preservar

sua inscricdo. E como se fosse sugerido, muito discretamente, certo equilibrio entre a

1% Ao trazer, no capitulo inicial, a discussdo tedrica sobre assinatura, partindo da obra derridiana,
inevitavelmente a nocdo de contra-assinatura foi acionada, afinal de contas, na visdo do desconstrucionista, o
gesto signatario esta aberto ao “outro”, ao “ouvido do outro” ou, ainda, a contra-assinatura do “outro”, que
recebe, legitima e identifica a inscricdo. Sendo assim, embora tencione falar especificamente de contra-
assinatura neste momento, nao poderia deixar de aborda-la nas primeiras secdes da tese.

157 «[...] there are only countersignatures” (DERRIDA, 1986, p. 11).

158 <[] the signature will take place on the addressee’s side, that is, on the side of him or her whose ear will
be keen enough to hear my name, for example, or to understand my signature, that with which I sign. [...].
(DERRIDA, 19854, p. 50).

159 «As regards Nietzsche, for example, it is we who have to honor his signature by interpreting his message
and his legacy politically” (DERRIDA, 1985a, p. 51).
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intencdo do signatario e as possibilidades de recepcdo de sua assinatura, ainda que, na

argumentacao, prevaleca o papel decisivo do “ouvido do outro”. 16

Em Essa estranha instituicdo chamada literatura, esse suposto equilibrio ganha
visibilidade, na medida em que, tanto a escrita, quando a sua recepg¢do, importam para o

que vem a ser chamado de contra-assinatura:

[...] a ‘melhor’ leitura consistiria em nNoS rendermos aos aspectos mais
idiomaticos da obra, também levando em consideracdo o contexto
histérico do que é compartilhado [..]. A singularidade assim
‘compartilhada’ ndo se atém somente ao aspecto da escrita, mas também
ao aspecto da leitura e daquilo que vem assinar, pela contra-assinatura, ao
ler. H& como que um duelo das singularidades, um duelo da escrita e da
leitura, no decorrer do qual uma contra-assinatura vem tanto confirmar,
repetir e respeitar e assinatura do outro, da obra dita original, quanto
arrasta-la para outro lugar, correndo entdo o risco de trai-la, tendo que
trai-la de certa forma, a fim de respeitd-la, com a invengdo de outra
assinatura igualmente singular. [...] o conceito de contra-assinatura de fato
concentra todo o paradoxo: é preciso se entregar singularmente a
singularidade, mas é preciso entéo que esta se deixe compartilhar [...]. Na
verdade, nem mesmo penso que seja uma questdo de duelo nesse caso,
como acabei de dizer de forma um pouco precipitada: essa experiéncia
sempre implica mais de duas assinaturas. Nenhuma leitura (e, analisando-
se da perspectiva da obra, a escrita ja € também uma leitura que contra-
assina) seria — como poderia dizé-lo? - “nova”, “inaugural”,
“performativa”, sem essa multiplicidade ou essa multiplicagdo de contra-
assinaturas (DERRIDA, 2014, p. 107-109, grifos do autor).

A citacdo é emblematica para o entendimento de que a assinatura, com sua
singularidade, é apropriada por leituras que contra-assinam e que sdo igualmente
singulares, levando a “obra dita original” “para outro lugar” e inventando outras
assinaturas. Nesse sentido, a elaboracdo derridiana na referida entrevista ja toma o gesto
signatario como uma forma de contra-assinatura, porque ele é forjado a partir de uma
leitura, de uma apropriacdo realizada por quem assina e deixa uma marca, sobre a qual
interpretacdes também sdo realizadas. Dai advém a “multiplica¢do de contra-assinaturas”,
as quais, nunca inaugurais, voltam-se a assinatura do outro, confirmando-a e “traindo-a”.
As contra-assinaturas, portanto, seriam atravessadas pelas inimeras e diferentes apreensdes
sobre a obra, de modo a reitera-la e correndo o risco de frauda-la, mas sempre fazendo
emergir outras inscrigoes.

Além de nos questionarmos sobre a rentabilidade, para o caso Lisias, dos termos até

aqui acionados, a formulacdo também inquieta pela seguinte razdo: como aferir se uma

160 Sobre a questdo da intencionalidade em Derrida, ver “O performativo e a literatura contemporanea” no
segundo capitulo da tese.
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leitura, ao contra-assinar uma obra, mais confirma ou “trai” a assinatura “dita original”? E
possivel separar dessa forma? Apesar de, até certo ponto, a reflexdo derridiana indicar um
“duelo de singularidades” entre leitura e escrita, o arremate do argumento leva-nos a
concluir que hd mais uma coexisténcia entre a repetigdo e a novidade do que propriamente
um duelo, culminando numa espécie de desvio (o gesto signatario “sendo arrastado para
outro lugar”) haja vista a singularidade de toda contra-assinatura, conquanto ela nunca seja
genuinamente nova.

Mesmo com essa ambivaléncia, com certo equilibrio (para usar a expressdo da qual
lancei mao ainda ha pouco) entre a repeticao e a “traicao”, hé leituras que, de diferentes
formas, ratificam ou vdo na contramdo, por assim dizer, dos modos como o autor
demonstra querer ser lido. O que estou sugerindo, entdo, é que ndo se trata exatamente de
reiterar ou distanciar-se em menor ou maior grau da obra, mas sim de reiterar ou distanciar-
se em menor ou maior grau das maneiras como 0 autor parece guiar a leitura do seu
trabalho, dos seus posicionamentos sobre ele e da sua performance dentro e fora dele.
Nesse quesito, 0 caso Lisias e o desdobramento da teoria parecem estabelecer uma relacéo
proveitosa.

Que fique claro novamente, antes de darmos continuidade, que, sob a Otica
apresentada até aqui, sempre haverd algum tipo de desvio, o arrastar a assinatura para
outros lugares, isto é, as diversas leituras fazem emergir contra-assinaturas que confirmam
e “traem” a obra. A partir dessa perspectiva, o que estou argumentando diz respeito as
diferentes formas de confirmacdo e de “trai¢cdo”, tendo como parametro como o autor tenta
conduzir as apropriaces acerca de seu trabalho. Mas por que isso é relevante para
movimentar a principal questdo mobilizada neste capitulo? Se, no cerne do problema,
interessa-nos discutir como a contra-assinatura interfere na inscricdo do nome de Lisias,
creio que € fundamental ndo s6 delinear as possiveis conexdes entre a recepcdo da obra e o
aproveitamento disso a favor dela e da performance sobre ela, como observar as investidas
do autor em direcionar as interpretac@es, por meio de suas apari¢des publicas e declaragdes
atinentes a sua literatura.

Quando Carlos Andreazza afirma (faco referéncia a entrevista ja citada) que a
estratégia de Diario da cadeia “sempre foi construida como resposta as reagdes, em tempo
real, mesmo”, que dependeriam de “movimentos alheios” para definir os deles, temos, além
de uma fala que vislumbra um aproveitamento das provaveis repercussées em torno do
livro em questdo, uma afirmagdo bastante representativa para a obra Lisias como um todo.

No tocante, especificamente, ao texto de Eduardo Cunha (pseud6nimo), podemos
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considerar que os “movimentos alheios”, aos quais Andreazza refere-se, seriam 0s modos
de recepcdo do livro tomados como fundamentais para a definicdo das estratégias autorais e
editoriais que viriam em seguida, ou seja, as contra-assinaturas resultantes de Diério da
cadeia seriam, deliberadamente, utilizadas para delinear os proximos passos. Como?

Em entrevista para a Revista Piaui, o proprio Lisias salienta que, se o pseudénimo
tivesse se mantido, dois outros projetos seriam concebidos: “Minhas Dividas, criticando a
indUstria dos bancos, e 0 que seria a continuacdo de Diario da Cadeia: as cartas de José
Dirceu a Fidel Castro”. O livro de Cunha (pseuddnimo) estaria, dessa maneira, “inserido
num contexto ainda maior, uma série de livros cujo nome seria Pseudoliteratura”.'®* A
denominacdo dada pelo autor parece indicar um duplo movimento entre ainda querer
lancar-se dentro da literatura e, a0 mesmo tempo, assumir que sua proposta estaria longe
daquilo que ¢ considerado como literario. Logo, seria uma “falsa” literatura, um duplo
movimento semelhante ao que vimos com a publicacdo dos ebooks Diario da catastrofe
brasileira, conforme discuti em “O nao literario da literatura”, no capitulo anterior.

Se a verdadeira identidade autoral ndo viesse a publico, se os “movimentos alheios”
fossem diferentes, os movimentos seguintes também seriam outros. No entanto, com a
revelacdo do autor por tras do Diario da cadeia e as implicagdes juridicas em curso, Lisias
anunciou, na mesma entrevista, um projeto intitulado A literatura no Banco dos Réus, livro
que reforcaria seu “discurso de defesa”, ja recorrente em situagdes “juridico-literarias”.

Até hoje o projeto ndo se concretizou, porém outras consequéncias resultaram da
gueda do pseuddnimo e, especialmente, da chegada do livro ao publico leitor. No mesmo
dia em que a midia divulgou a verdadeira autoria, Lisias compartilhou, em sua pagina do

Facebook, a matéria da Folha de S&o Paulo'®?, com o seguinte comentario:

Figura 17 — Post com matéria da Folha de Séo Paulo.®®

Ricardo Lisias
21 de abril de 2017 - &
NOTA A IMPRENSA,

“Eduarda Cunha (pseuddnimo)” deixou de existir assim que o romance
“Diario da cadeia” foi concluido. Entdo, segundo os principios estéticos que
nortzaram a criacio, ndo ha como falar sobre isso.

Sao Paulo,
21 de abril de 2017 (feriado de Tiradentes).

161 Disponivel em: <https://go0.gl/Gv5JFh>. Acesso em: 14 jul. 2017.
162 Cf. nota 144.
163 Disponivel: <https://bit.ly/32rNfoc>. Acesso em: 05 jan. 2020.
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Né&o deixa de ser notavel o fato de Lisias, no mesmo post em que divulgou a matéria
que estampava seu nome no titulo, reveladora de sua ligacdo com Diario da cadeia,
escrever uma nota eximindo-se de falar sobre o livro devido aos “principios estéticos que
nortearam a criagdo”, isto é, com a finalizagdo da obra, o pseuddonimo, como parte dela,
deixou de existir. E notavel porque, a0 mesmo tempo em que performa sua desobrigacio
para falar a respeito do texto, defendendo coeréncia estética, o autor acende os holofotes
sobre ele mesmo e sobre o livro, estimulando as repercussGes que, posteriormente,
tomariam lugar em suas declaragcdes. Para chegarmos a como a “obra dita original” foi
arrastada para outros lugares, suscitando outras inscri¢fes, é preciso ressaltar, em primeiro
lugar, que a decisdo juridica inicial, ao suspender as vendas e solicitar o desvelamento da
autoria, alegando associagdo de Diario da cadeia com o verdadeiro Eduardo Cunha, foi na
contramdo daquilo que, supostamente, Lisias projetara. Enfatizo o “supostamente”, pois
ndo sabemos até que ponto o pseuddnimo seria, de fato, sustentado pelo autor, caso nao
houvesse os desdobramentos juridicos, os quais, vale dizer, podem ter sido previamente
considerados como provaveis — ou até inevitaveis — “movimentos alheios” antes mesmo da
conclusédo da obra, haja vista seu contetdo e o contexto politico em que seria publicada.

As consequéncias do processo em primeira instancia, “traindo” o projeto inicial do
autor — ou pelo menos sua performance publica sobre ele — desviaram a obra para outro
lugar, o lugar em que Lisias contra-assina a repercussdo quanto a revelacdo de sua
identidade e afirma que ndo falara sobre o livro, fazendo jus aos “principios estéticos”.
Todavia, ndo foi bem o que ocorreu. Ainda em abril daguele ano, com as decisdes em
segunda instancia, o autor voltou a publicar sobre sua criacdo, promovendo-a em meio a

divulgacdo sobre as deliberagdes juridicas.

Figura 18 — Post “A decisdo do nome”. 164

Ricardo Lisias
26 de abril de 2017 - &
A DECISAD DO NOME COM QUE O ARTISTAASSINA SUA OBRAE DO

ARTISTA

Essa & a decisfo confirmada, com énfase, por dois desembargadoras do
Rio de Janeiro.

Uma boa noite a nas tudo.

184 Disponivel em: <https:/bit.ly/2Y1tqYD>. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Figura 19 — Post “A situagdo do romance”.1®°

Ricardo Lisias s
26 de abril de 2017 -

A SITUACAQ DO ROMANCE DIARIO DA CADEIA

Amigos, mantenho minha deciso de ndo falar em nome de um pseuddnimo
e nem explicar minha obra. Mas muita gente esta ma perguntando a
situacao do livra.

E a seguinte: nesse momento vale um recurso que liberou a circulacio do
livro. Algumas livrarias t€m os exemplares fisicos, como FNAC e Travessa.
Os eboocks estdo circulande tambem.

Mo entanto hd um mandado de seguranca que pede de novo a preibicio do
romance. Esta sendo julgado.

Mas até o momento, 26 de abril 4s 19 horas, prevalece a liberdade de
criacao.

Aamazon colocou o ebook a disposicdo. Muito obrigado a todos. E uma boa
noite.

Logo na sequéncia, além da divulgacdo da decisdo do Supremo Tribunal Federal, o
autor publica um artigo, intitulado “A patrulha e a piada”, no qual se defende das criticas,
que diz ter recebido devido a publicacdo de um livro que, “por mais que incomode a classe
politica” “¢ fora de hora e oportunista”®®, e por essa publicacio ter se dado com um editor

considerado de direita:

N&o vou dar satisfagdes sobre minhas posi¢des politicas. Também néo
quero explicar minhas criacGes. Escrevo sobre a patrulha que estou
sofrendo desde que uma decisdo judicial obrigou a quebra de um
pseudénimo e ja foi reformada pela Justica trés vezes (inclusive pela
ministra do STF Rosa Weber). O dano ao meu trabalho é irreparavel. [...].
Em assustadora litigancia de ma fé, ndo avisaram na peticdo inicial que se
tratava de arte. Usaram varias palavras para descrever meu trabalho:
chacota, ironia e deboche. S6 se esqueceram de outras como literatura,
performance e ficgdo. ‘Diario da Cadeia’ (ed. Record) estd sendo
publicado por um editor que tem ideias politicas de direita, Carlos
Andreazza. O texto satiriza a direita (mas também os politicos que se
enxergam como de esquerda) e faz gozacdo com o prdprio editor.
Realmente tinha que ser publicado por ele.*”

Nesse ritmo, vieram a publico postagens anunciando eventos de lancamento de o
Diario da cadeia, entrevistas a respeito da obra e publica¢des sobre suposta conversa de
Carlos Andreazza com Eduardo Cunha (pseuddnimo), uma espécie de breve extensdo

ficcional do livro.

165 Disponivel em: <https://bit.ly/3b0Y08g>. Acesso em: 20 jan. 2020.

166 Cf. artigo publicado por Lisias na Folha de S&o Paulo de 05 de maio de 2017. Disponivel em:
<https://bit.ly/3bkifJH>. Acesso em: 11 de maio de 2017.

167 1bidem.



Figura 20 — Post “Folha paralela” 1%

h" Ricardo Lisias
¥ 24 de maio de 2017 - @

VAZOUNVAZOUI VAZ O

Amigos, assim nao da! Acaba de vazar conversa do
Carlos Andreazza com o Eduardo Cunha

(pseuddnimo).

E um absurde. Depois do Reinaldo Azevedo, s6

podia acontecer com o pseuddnimo mesmol

Figura 21 — Post “Folha paralela” (Imagem). 69

FOLHA PARALELA
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Quarta-feira, 24 de maio, 2017

“Noticias em primeira mdo.”

Edigdo extraordiniria

PARLATORIO DO CENTRO MEDICO PENAL
DE CURITIBA ESTA GRAMPEADO

Vazou hoje conversa que o
editor Carlos Andreazza teve
com o ex-deputado Federal
Eduardo Cunha (pseudénimo)
emmargo:

- Cunha_ caro. recebi o seu
recado ¢ vim o mais répido
possivel.

- Eu me arrependi do nosso
acordo

- Como, assim?

- En quero divulgar que o
pseudénimo sou eu mesmo.
- Mas, Cunha, ndo € voceé.

- N3o mnteressa ninguém sabe
© que & um pseuddnimo
mesmo.

- Eu ndo posso fazer isso
com 0 escritor.

- Agora vocé vai defender
aquele moleque?

- Nao éisso. O nosso
acordo sempre foi claro: a
gente falava que ndo tinha
sido vocé, vazava que era
ele e ai todo mundo
acreditaria. Fica como se
fosse ficgdo.

- N3o quero mais.

- Por que, Cunha?

- O Dirceu vai sair.

- E o que a gente tem a ver
com iss0?

- Ele vai publicar um bvro
também.

- Como assim?

- O Dircen esta fechado com
o Odebrecht.

- Mas 0 Odebrecht nem estd
preso aqui.

- Eles se comunicam através
dos advogados.

- E o que tem o ivro?

- Eles vao propor uma
revolug3o comunista no
Brasil. E um manifesto.

- O José Dirceu ¢ 0 Marcelo
Odebrecht juntos e
comunistas?

- Sim, precisamos reagir.

- Entendi meu caro autor. E
verdade, precisamos publicar
algo para impedir esses dois.

Tudo o que o Brasil ndo
precisa agora € de uma
revolugdo comunista.

- Andreazza, faga o seguinte
vamos inventar uma delagdo
do Joesley da JBS? »

Nesta quinta, dia 25/05, o
editor Carlos Andreazza
debate com o escritor
Ricardo Lisias em evento na
Travessa do Shopping
Leblon as 19h. A discussdo
abordard o livro “Didrio da
cadeia"”, de Eduardo Cunha
(pseudénimo).

A tentativa de estender a narrativa para as redes sociais (tal como foi com Delegado

188 Disponivel em: <https://bit.ly/3kfYCqgn>. Acesso em: 20 jan. 2020.
189 Disponivel em: <https://bit.ly/3kfYCqgn>. Acesso em: 20 jan. 2020.

Tobias) — uma forma de, quem sabe, deslocar o foco das criticas e reverter o insucesso do
jogo com o pseuddnimo na criacdo impressa — ndo foi adiante, mas a disposicéo para falar

sobre o livro e divulgé-lo, diferentemente do que previa o post de 21 de abril, passou a
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ocupar as paginas virtuais e a agenda de Lisias.>’® Ainda em 2017, em uma entrevista a um
programa da Rede Globo, ao afirmar que criou Eduardo Cunha (pseudénimo), o autor frisa
que “O livro inteiro ¢ uma fic¢do, a capa ¢ uma ficgdo, a orelha assinada pelo editor ¢ uma
ficcdo, as marcas do livro [...]”, e acrescenta “estou tentando descobrir até agora se tudo o
que a gente ta vivendo também ndo é ficcdo”.1"* Aqui, a exposicdo do autor sobre o livro
alcanca um publico mais amplo, porém suas falas atinentes ao carater ficcional da narrativa,
a intervencdo que considera ser a obra — destruida, segundo ele — tomaram conta de canais
especializados do meio juridicol’? e, muito especialmente, do meio académico e literario.
Em dezembro de 2017, durante o lancamento de um dos nimeros da Revista ARS

da Universidade de Sao Paulo, Lisias sublinhou:

Eu fui vitima de censura, ndo tenho a menor ddvida. Esse livro Diério da
cadeia com trechos da obra inédita impeachment — Eduardo Cunha
(pseudbnimo), que agora circula via liminar do Supremo, ndo tem meu
nome [...]. O conceito de anonimato faz parte da obra. [...]. Entdo a minha
obra foi realmente destruida por pura intervengdo da justica. Eu ja estava
fazendo o segundo volume da intervencdo, que era postal, porque um dos
presos escreve cartas. Ta encerrado, porque o conceito de anonimato foi
impedido pela justica. [...]. Houve um massacre do sistema juridico
brasileiro a um conceito estético, ou seja, minha obra foi destruida [...]. O
que néo foi destruido € o livro. [...].1"3

Além de ser contundente na sustentagdo quanto a “destruicdo da obra”, lembremos
que o autor enquadra o Diario da cadeia como uma “intervengdo na vida politica
brasileira”!’®, definicdo que, segundo ele, também seria apropriada para as outras
publicacbes planejadas (como o volume de cartas). Em udltima analise, tal definicdo
abrangeria sua literatura como um todo, conforme concluimos com base em sua fala em

outro meio especializado. Trata-se da edicdo especial da Revista Voz da Literatura, na qual,

170 Em outubro de 2018, Lisias publicou na revista Epoca a “Continuagio do Diario da cadeia escrito por
Eduardo Cunha (pseuddnimo)”, um breve texto com quatro entradas que fazem referéncia a alguns episddios
politicos daquele ano. Disponivel em: <https://glo.bo/37PqwEV>. Acesso em: 30 out. 2018.

11 Entrevista ao programa “Conversa com Bial” em 10 de maio de 2017. Disponivel em:
<https://glo.bo/33AeE7y>. Acesso em: 14 de maio de 2017.

172 Vale citar, por exemplo, a entrevista do podcast “Pseudénimo e a lei” do canal Juriscast. Disponivel em:
<https://bit.ly/3aavUmt> . Acesso em: 22 de marco de 2020 e o artigo “O direito a um pseudonimo”,
publicado por especialistas do meio juridico nos sites Genjuridico e Revista Jota, disponivel, respectivamente,
em <https://bit.ly/2UrDmCV> e <https://bit.ly/397VcjO>. Acesso em: 22 de marco de 2020.

173 Trecho da fala de Lisias no evento de langamento de um dos nimeros da Revista ARS, disponivel em
video anexo ao release “Fic¢ao e realidade: quais os limites da autoria em um trabalho de arte?”, de autoria de
Bruna Mayer, publicado na Semana da Revista ARS no blog Scielo em perspectiva: Humanas. Disponivel
em: <https://bit.ly/2QCZn0n>. Acesso em: 13 de jan. 2018.

174 Cf. sua fala, ja citada, na Festa Literaria Internacional de Cachoeira, “0 livro ndo é uma representacéo do
Eduardo Cunha na prisdo. Ele é uma intervencgéo na vida politica brasileira através de uma caricatura, atraves
de uma enorme gozagdo com a cara de todas essas pessoas”.
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ao ser entrevistado pelos professores André Tessaro Pelinser e Leticia Malloy, o escritor
paulistano nao hesita ao destacar o seguinte: “estou muito concentrado em compreender
como posso evitar fazer a arte curvar-se a uma representacdo da realidade. N&o é isso o que
eu quero. Portanto ndo posso descuidar desse tipo de preocupa¢io”.!”® Quanto ao livro de
Cunha (pseuddnimo), ademais de se reafirmar a “ingeréncia juridica sobre o projeto”, sua
ficcionalidade é ratificada como “expresso no [proprio] exemplar do volume”. 178

Ao selecionar esses posicionamentos em matérias e entrevistas disparadas por
ocasido das circunstancias envolvendo o dito livro, noto como o autor esgarca todas as
nuances relativas ao processo juridico e sustenta o carater ficcional da narrativa, a medida
que advoga por uma producdo literaria — e, em sentido lato, por uma arte — menos
“representativa” e mais “de interven¢do” na realidade. Nesse momento do nosso debate,
esse ponto importa porque sinaliza como Lisias vai tracando, direta e indiretamente, uma
espécie de roteiro para a recepcdo (sobretudo para um publico do meio literario e
académico), “roteiro” a partir do qual a obra sera lida com maior ou menor distanciamento
dos modos como 0 autor se posiciona sobre ela e vai desenhando uma performance dentro e
fora dela. Logo, as diversas leituras, enquanto contra-assinaturas, confirmam ¢ “tracm”
menos a obra do que as investidas do autor em tentar, de alguma maneira, realcar as
apropriacdes acerca do seu trabalho. E por que chegar a essa conclusdo parcial, com 0s
exemplos acionados em torno de Diério da cadeia, é importante para a discussao?

Ao considerarmos que o escritor paulistano tira proveito, a favor da obra e da
performance publica, das diferentes formas como a prépria obra e performance sdo
recebidas (mesmo as repercussdes supostamente inesperadas em torno do ficticio diario do
ex-deputado, por exemplo, rebateram, ainda que diferentemente do planejado, nas
declaracGes posteriores do autor) e ao considerarmos também que existe uma expressiva
disposicdo autoral para inscrever uma assinatura, € possivel sustentar que ha uma
interferéncia da chamada contra-assinatura na inscri¢do do nome do autor (e ai remetemos a
pergunta-problema do capitulo). Isso se justifica porque, se de um lado, Lisias faz um
aproveitamento do que dizem sobre sua literatura a favor da criacdo e, de outro, tenta

direcionar, rastreia e divulga o que vem do “outro” — ora endossando aquilo que ele ja
g q

175 A entrevista de titulo “Ricardo Lisias: um contraponto ao establishment”, disponivel em edi¢do especial da
Revista Voz da Literatura, se deu “no ambito do projeto Noticia da atual literatura brasileira: entrevistas,
conduzido pelos professores Vitor Cei (UNIR), André Tessaro Pelinser (UFRN), Leticia Malloy (UERN) e
Andréia Delmaschio (IFES)”. Foi “concedida em dezembro de 2017 e revista pelo escritor em janeiro de
2019”. Disponivel em: < https://bit.ly/2y21iGU>. Acesso em: 16 mar. 20109.

176 Ibidem.
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sustenta, ora defendendo-se das criticas que acumula — entdo, nessa dire¢cdo, ha um
investimento na promocao da propria assinatura.

Em sintese, quando as contra-assinaturas sobre obra e performance séo, de alguma
forma, deliberadamente agregadas ao proprio trabalho e, junto a isso, a recepcao sobre ele é
monitorada e intensamente divulgada — uma maneira de, podemos dizer, jogar luz sobre as
contra-assinaturas — o nome do autor vai ganhando visibilidade, tendo sua circulacéo
fomentada pela critica (que comenta o que € publicado e, na sequéncia, 0s desdobramentos
suscitados) e, muito principalmente, pelo préprio Lisias, que também vai forjando uma
contra-assinatura na sua literatura. Com essa assercao, cabe-nos analisar como isso ocorre
efetivamente, ou seja, como a obra tem chegado ao publico leitor e como o autor faz uso da
performance para guiar a leitura de seu trabalho, aproveitando-se das contra-assinaturas a
favor dele, um processo no qual, recorrentemente, langa méo de alguma novidade, correndo
0s riscos que as mudancas podem trazer e, a0 mesmo tempo, abrindo possibilidades e

buscando solucGes em prol de sua assinatura.

O desenho do autor e o leitor especializado

No final do século XIX, Henry James escreveu uma grande novela intitulada O
desenho no tapete, que, décadas depois, foi apropriada pelo alemdo Wolfgang Iser (1990)
como mote inicial para a discussdo empreendida em seu livro O ato da leitura: uma teoria
do efeito estético. Narrada em primeira pessoa por um critico literario encarregado de
escrever uma resenha sobre Hugh Vereker (um famoso autor contemporaneo do critico, um
dos personagens da narrativa), o texto de James tematiza a incansavel procura do narrador
por certo “sentido oculto” no trabalho sobre o qual se debruga, procura essa motivada pelo

préprio autor que, num encontro com seu resenhista, diz a ele:

Eu ndo leio os escritos que saem nos jornais, a ndo ser que me sejam
impostos como foi aquele [...]; de qualquer modo, sempre me pareceu que
eles omitiam uma pequena peculiaridade minha com uma maestria
igualmente admiravel, tanto quando me davam pancadinhas nas costas,
como quando me atingiam as canelas. Desde entdo, toda vez que
aconteceu de eu dar uma olhada neles, eles continuavam atirando... e ndo
acertando, de uma maneira muito divertida. Vocé também a omitiu, meu
caro, com seguranca inimitavel; o fato de ser tremendamente inteligente e
de seu artigo ser tremendamente simpatico, ndo faz a minima diferenca.
[...]. Quando falo de minha pequena peculiaridade estou me referindo
aquele... como poderei chamé-10?... ponto especifico que é a principal
razdo de eu ter escrito meus livros. [...] ha em minha obra uma ideia sem a
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qual eu ndo daria um tostdo pelo trabalho inteiro. [...] € o ponto que cabe
ao critico encontrar (JAMES, 2001, p. 118-119).

Disposto a decifrar “algo como um desenho complexo num tapete persa” (JAMES,
2001, p. 128), o narrador empreende sua busca incessante nas paginas impressas para captar
uma suposta significacdo que estaria nelas, o que se revela infrutifero ao longo da narrativa.
E é a partir dai que a novela da espaco para que Iser, na obra citada, endosse seu argumento
a respeito da apreensdo do sentido como imagem, que ndo esta dada de antemao, pois se
materializa no ato da leitura e é resultado de um efeito experimentado pelo leitor. Sendo
assim, o texto literdrio estaria aberto a diferentes preenchimentos de significados,
colocando em xeque as visdes imanentistas e as crengcas em possiveis interpretacdes
“corretas” daquilo que se I¢€.

A discussdo de Iser me chama a atengdo por um motivo pouco enfatizado em sua
andlise: em O desenho no tapete, a procura do narrador pelo “verdadeiro sentido” impresso
na obra é impulsionada pelo proprio Vereker, cuja fala funciona como um gatilho para a
investigacdo desenrolada em seguida. Quero dizer com isso que, para o resenhista, ouvir a
declaragdo do autor foi fundamental para, mesmo sem sucesso, tentar perseguir “o ponto
que cabe ao critico encontrar”. Henry James, no contexto do século XIX, esté ironizando o
poder da figura autoral sobre o leitor. Assim, a novela me remete a relagdo entre autor e
recepcdo na literatura contemporanea, ja que, atualmente, o publico tem sido impactado
pelas inlmeras exposicdes autorais.

No capitulo anterior, ao discutir a relacdo entre assinatura e performance, falei
brevemente sobre o importante papel da recep¢do na formacdo de um nome de autor, uma
vez que a obra (e consequentemente as performances autorais) também vao sendo moldadas
com a influéncia do publico. Em outras palavras, ao passo que a figura autoral vai
construindo uma recepg¢do, uma assinatura vai emergindo, porquanto o autor incorpora ao
seu trabalho os modos como os leitores o acolhem e o criticam. Logo, o gesto signatario
também é delineado concomitantemente & ampliagdo do publico, que contribui para que
uma marca seja forjada, sendo “fruto das avaliacdes dos leitores, dos pares e da critica” —
para citar de novo o critico francés Jérdome Meizoz (2007, p. 10) — e ndo apenas de uma
autocriacdo. Retomado esse ponto, cumpre notar como, na literatura contemporénea, as
leituras da obra, que tanto interferem na criagdo e circulagdo de um nome de autor, tém sido
bastante influenciadas pelos proprios posicionamentos autorais fora dela, pela performance
autoral por meio de apari¢bes fisicas e virtuais, isto é, por meio de um “eu publico”
(GROYS, 2014, p. 16).
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Para Boris Groys, esse “eu publico” ¢ construido pelo artista contemporaneo, que,
atualmente, esta bastante propenso a se envolver com a midia e a seduzir uma audiéncia
maior. Ao refletir sobre as manifesta¢Ges artisticas do presente, Groys (2014, p. 16) chama
a aten¢do para a “producdo de um efeito de visibilidade” dos produtores de arte de hoje,
que, segundo afirma, estdo cada vez mais empenhados na publicizagdo do “eu” e na
construcdo de uma imagem, em suma, na composi¢do de um “desenho de si”,
transformando-se, eles mesmos, na propria obra ou fundindo-se a ela. Nesse contexto,
destacarei dois exemplos.

Por ocasido da publicacdo do romance Com armas sonolentas (2018), Carola
Saavedra deu entrevistas e teve o livro, que ndo apresenta recursos autoficcionais, analisado
a partir de algumas de suas falas publicas sobre o feminino e a maternidade, culminando em
resenhas que sugerem uma aproximagédo entre vida e obra da autora. Questionada sobre a
presenca de elementos biograficos em seu trabalho, Saavedra afirma que Com armas
sonolentas ¢ seu texto mais autobiografico “no sentido de ser 0 livro mais sincero, menos
defendido, € como um sonho, num sonho tudo parece estranho, mas o que ele revela é a
nossa verdade [...]”."" A publicagio que entrelaca a histdria de trés mulheres, em meio a
(des)encontros e escolhas (entre elas a de querer ou ndo ser mae), ao lado dos
posicionamentos da autora sobre ser mulher e ser mde, fomentam apropriacGes e
questionamentos sobre o livro que extrapolam suas paginas e encontram nas exposi¢des
autorais uma chave de leitura, como no caso do ensaio “Aspectos da maternidade no
romance Com armas sonolentas, de Carola Saavedra” (JARDIM, 2019), que cita uma
famosa entrevista da autora.'’

Algo semelhante também circunstanciou outra publicacdo recente. Trata-se de A
ocupacao (2019), de Julian Fuks, cujas inimeras entrevistas tém funcionado como porta de
entrada para analises acerca de seu livro, que o autor ndo hesita em considerar como

autoficcional:

A literatura também deve ser um desses espacos ocupados, mais um
terreno de luta e resisténcia. Continuo no ambito da autofic¢do, mas de
uma autoficcdo que deseja se emancipar de seu cardter estritamente

177 Entrevista realizada por Raimundo Neto para o site sobre literatura SP Review. Disponivel em:
<https://bit.ly/2Va7awWb>. Acesso em: 15 abr. 2020.

178 A entrevista citada foi feita para o programa “Casa Bondelé FLIP 2018” e traz perguntas que tentam
direcionar uma relacdo entre elementos biograficos e aspectos do romance. Disponivel em:
<https://bit.ly/2x0z7ke>. Acesso em: 15 abr. 2020.
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autobiogréafico e refletir para além dos dramas comezinhos do escritor de
classe média."

Essa, tal como outras falas de Fuks, guiaram muitas das apreciacdes elogiosas sobre
A ocupacdo, laureado pela critica devido ao gesto politico de escutar e transformar em
escrita o relato de integrantes do Movimento Sem Teto do Centro (MSTC), ocupantes de
um edificio abandonado na cidade de S&o Paulo. Conforme uma das resenhas sobre o livro,
escrita por Jacques Fux: “Julian Fuks, com extrema habilidade — e com pleno dominio dos
engendramentos da ficcdo e da poética das palavras — contempla, além do seu projeto
autoficcional, as historias dos ‘verdadeiros’ personagens da ocupag¢do do antigo Hotel
Cambridge” (FUX, 2019, nao paginado).

Com efeito, os exemplos indicam como as exposi¢es de Saavedra e Fuks foram
apropriadas pelo pablico para estabelecer uma relacdo entre o que é dito nas aparicdes
midiaticas e questBes acionadas nos livros, ou seja, parece ndo bastar que a obra fornecga
elementos para que o leitor “preencha” seu sentido (e aqui retomo o argumento de Iser),
porque o0s posicionamentos do autor também tém operado como chamariz para as formas
como seu trabalho é lido e avaliado pela recepgdo. Logo, ainda que o papel do leitor
continue sendo imprescindivel para “desvendar” o desenho no tapete dos textos literarios,
arrisco dizer que a figura autoral, com o seu “desenho de si” (GROYS, 2014), esta, hoje,
cada vez mais realcada nesse processo. No caso de Ricardo Lisias, como isso ocorre?
Visando desdobrar a discussao sobre o papel da contra-assinatura na inscricdo do nome do
autor, & preciso debrucarmo-nos, nas préximas paginas, sobre dois questionamentos
especificos: Como a performance é utilizada por ele para influenciar as leituras de seu
trabalho? E, nesse sentido, como Lisias aproveita-se dessas leituras em prol da propria obra
e performance?

Antes de seguirmos, é oportuno recuperar outro questionamento trazido no inicio do
capitulo: Se os modos como o publico leitor acolhe, Ié e critica uma obra costumam
influenciar a consolidacdo de um nome (e aqui acrescento que, na literatura contemporanea,
as performances autorais tém impactado a recep¢do da obra, como acabamos de constatar)
0 que hé de diferente no procedimento utilizado por Lisias?

Ha dois pontos fundamentais que ddo especial destaque a relacdo entre o autor e o
seu leitor. O primeiro deles diz respeito a utilizacdo ostensiva da performance para tentar,

direta e indiretamente, direcionar as apropriag0es sobre obra, o que se concretiza ndo

179 Entrevista de Julian Fuks para o jornal O Globo, de 18 de dezembro de 2019. Disponivel em:
<https://glo.bo/2RFBIGY>. Acesso em: 15 abr. 2020.
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somente por meio das falas a respeito de si e do seu trabalho nas midias sociais e nos
eventos literarios (tal como acontece com outros autores do contemporaneo), como também
se efetiva numa espécie de monitoramento que Lisias faz da recepcdo. Trocando em
midados, podemos sustentar que, a partir do expressivo uso da performance como forma de
impactar a recepcdo, o autor se dispde a rastrear aquilo que essa recepcédo esta dizendo a
respeito da obra, o que fica evidente nas incontaveis divulgacdes, feitas por ele, dos
comentarios, resenhas e trabalhos académicos voltados para a analise de seus textos.

J& 0 segundo ponto consiste no aproveitamento proposital das interpretacGes
advindas do publico leitor, quer dizer, mais do que a “natural” interferéncia da recep¢do na
circulacdo de um nome de autor, € perceptivel como, em Lisias, ocorre uma exploracéo
deliberada das diversas leituras gestadas em decorréncia de suas narrativas dentro e fora
dos livros. Nesse percurso, muitas apropriacdes sdo incorporadas a criacao, especialmente a
prépria performance, levando o autor a lancar mao da novidade, de maneira a arriscar-se e,
ao mesmo tempo, a tatear solucBes para promover a assinatura.

Junto aos questionamentos especificos que apresentei, é preciso analisarmos como
esses dois pontos — 0s quais, conforme argumentei, agregam uma diferenca para o autor —
efetivamente se manifestam. Devo reiterar, antes de qualquer coisa, que falar sobre eles
implica assegurar o papel da contra-assinatura a favor do nome de Ricardo Lisias, afinal de
contas, ao performar e promover a recepcao, divulgando o que dizem a seu respeito, o autor
também promove-se, isto ¢, da destaque ao seu trabalho, assim como, ao trazer o que vem
do “outro” para a obra, utiliza a contra-assinatura na promog¢do do gesto signatario. Se,
muitas vezes, aludi aos leitores de uma forma mais genérica (com excecdo das pinceladas
quanto ao publico especializado de O diario da cadeia), gostaria de aprofundar a anélise,
direcionando-a, neste momento, para a recensao critica de Lisias, mais especificamente o
leitor da academia, e, no préximo subcapitulo, para o publico mais geral, com foco nos

seguidores do autor nas redes sociais.

Escolhi partir da relagdo entre o autor e a recepcdo especializada, pois me parece
que, na maioria das vezes, a performance de Lisias dirige-se, especialmente, para esse
publico. Como sabemos, um dos lugares onde suas falas publicas ganham mais destaque é a

Internet ou, se quisermos ser mais especificos, as midias sociais, bastante utilizadas por ele
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a partir de 2011.%° O incipiente uso da rede coincide com o periodo em que Lisias lancou
mao de textos enviados a sua lista de “admiradores de literatura”, quer dizer, mesmo antes
de seus lances performaticos se intensificarem na Web, o autor ja se dirigia, diretamente,
para um publico do meio literario.'8 Desse periodo, ha, no Facebook, postagens nas quais

o jornal Silva foi divulgado com vistas a alcancar o publico em questéo:

Figura 22 — Post “Mensagens para Noemi Jaffe” 182

M. Ricardo Lisias » Noemi Jaffe
WY 15 de setembro de 2011 - 33

Oi1, Noemi, eu inventei um fanzine punk-chique (brincadeira) que eu
distribuo de graca semestralmente. Vocé me manda o seu endereco (é
impressol!) para 0 meu email, para eu te mandar um? Meu email é
rlisias@yahoo.com.br

Obrigado, bjs, Ricardo

Figura 23 — Post “Outra mensagem para Noemi Jaffe”. 183

. Ricardo Lisias » Noemi Jaffe .
\ ¥ 3 de outubro de 2011 - i3
Ol, Noemil Olha s6: o Silva 2 vai ser "poético"... Eu tenho um espaco para
um poema curto, uns 15 ou 20 versos. Vocé ndo quer mandar algo? Nao
posso pagar mas vocé ganha uns 15 Silvas. O segundo niumero sera

dobravel. O lema é; "O Silva se dobra, mas ndo se vende". O que acha? bjs
Ricardo Lisias

2 comentarios

[f) Curtir O Comentar

’ Noemi Jaffe topo sim, ricardo. mas ndo entendi direito: o poema
precisa ser sobre isso? sobre se dobrar, mas ndo se vender? e qual
€ 0 prazo?

7 a - Curtir

’ Noemi Jaffe beijo e obrigada!

180 Ao pesquisar postagens vinculadas ao perfil de Ricardo Lisias no Facebook, ndo encontramos nenhum
registro anterior a 2010 e, nesse ano, hd menos de dez publicagdes, essas com fotos pessoais ou links de
noticias, mas nada relacionado a obra do autor. A partir de 2011 é que ha posts relacionados ao seu trabalho, o
que vai se intensificando ao longo dos anos. No Instagram, a data da sua primeira postagem, com uma foto
divulgando Divorcio, corresponde a 2014. J& no perfil do Twitter, encontramos a informagédo de que a conta
existe desde 2010, porém nao foi possivel rastrear os primeiros tweets. Trago essa informacéo porque o inicio
do uso mais acentuado dessas redes pelo autor (principalmente o Facebook) coincide ndo apenas com o
momento da popularizagdo delas no Brasil, mas com o periodo em que ele modifica a chave temética das
narrativas e investe no uso de seu nome proprio no interior delas.

181 No primeiro capitulo, falei, mais detalhadamente, sobre alguns textos enviados por Lisias (como, por
exemplo, o jornal Silva) para essa lista antes da publicagdo de O céu dos suicidas.

182 Disponivel em: <https://bit.ly/31ATWF7>. Acesso em: 25 nov. 2018.

183 Disponivel em: < https:/bit.ly/2EK6YHj>. Acesso em: 25 nov. 2018.
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Figura 24 — Post “Mensagem para Ana Lima Cecilio”.*3

"— Ricardo Lisias » Ana Lima Cecilio * Ana Lima Cecllio mandou nada, lisias. tou esperando (mando o
4 de outubro de 2011 2 enderego por email ‘a";] obngacal

Oi, Ana, eu te mandei de presente um 7a

ilva? i 272 bi i
Silva? O meu fanzine punk?? bjs, Ri cardos\~ R e

Figura 25 — Post “Divulgacio Silva e comentario Julian Fuks” 1%

I Ricardo Lisias
10 de outubro de 2011 - Q

Amigos, a boa noticia: 0 niumero dois do SILVA, o meu fanzine punk, esta
quase fechado! Prevejo que no final de novembro, os assinantes (rsrsrsrs)
ja receberdo o numero de natal

Nessa edicdo teremos muita poesia, a estreia no twiteer de Leyla Perrone-
Moyses e um texto de Tarso de Melo sobre as revoltas sociais
contemporaneas, entre outros.

O formato do Silva 2 ainda nado sera revelado, mas o0 lema desse nimero
adianta um pouco: "O Silva se dobra, mas ndo se vende"!

Um abraco,

Ricardo Lisias - Silva.

Julian Fuks Grande Lisias. E onde é que assina? Ja recebi umas
quantas coisas boas suas. mas nada dos Silva..

@

7 a - Curtir

Ricardo Lisias Oi, Julian! Me manda o seu endereco para o meu
email...

7 a Curtir

Ricardo Lisias Ai eu envio e voceé virou assinante!

8

7 a Curtir

Q Ricardo Lisias Um abraco.

As mensagens trocadas com Noemi Jaffe, Ana Lima Cecilio e Julidn Fuks, todos
nomes do circuito literario, ilustram o gesto de Lisias em, sem rodeios, abordar escritores
(especialmente com formacg&o académica nas Letras, como o caso de Jaffe e Fuks), editores
(Ana Lima Cecilio), criticos literarios e professores universitarios. Ademais, o “fanzine
punk”, como o periddico semestral ¢ definido nesses posts, ndo sé apresenta material
voltado para a literatura, como conta com a colaboracdo de pessoas da area, demandando,

184 Disponivel: < https://bit.ly/3gAhVZm> Acesso em: 25 nov. 2018.
18 Disponivel: < https://bit.ly/3jmIQJU> Acesso em: 25 nov. 2018.
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portanto, leitores interessados por ela ou que atuem nela.'® A exposicdo autoral, entdo, ndo
aborda a critica com a intencdo explicita, pelo menos a primeira vista, de guiar as leituras
sobre o trabalho — como acontecerd depois — mas com o propésito de fazer o
empreendimento e 0 nome do autor ganharem visibilidade num circulo muito especifico
que, além de contra-assinar o Silva, lendo-o e colaborando com seu contetdo, também abre
espago para que essa € as outras investidas “artesanais” do autor (ndo custa refrescar a
memoria e dizer que esses materiais prenunciaram o investimento seguinte na autofic¢do)
sejam “arrastadas para outros lugares”, isto ¢é, sejam lidas, resenhadas e fornegam
elementos para que o autor movimente a assinatura.

Um dos poucos trabalhos académicos que menciona o jornal e os demais textos
enderecados para a lista de “admiradores de literatura” € o ja citado ensaio “Ricardo Lisias:
versoes de autor”, de Luciene Azevedo (2013). Ao discutir o inicio da trajetéria do escritor,
a pesquisadora questiona se o “desvio” tematico e estilistico, com os referidos textos, seria
viavel logo apos a consolidacdo, em O livro dos mandarins, de caracteristicas exploradas
nas obras anteriores e o arremate da figura autoral para o campo literario.

No mesmo ano, em publicagdo na revista “Celeuma”, da Universidade de Sao
Paulo, Lisias (2013b, p. 49) refere-se a reflexdo de Azevedo: “As vezes, como na recente
coletanea O futuro pelo retrovisor [livro onde o texto foi publicado], aparece um 6timo
artigo assinado por um professor universitario sobre o meu trabalho”. A mengado se insere
num contexto no qual o autor, fazendo uma “critica pessoal”, conforme o titulo do ensaio
sugere, destaca sua relagdo com a academia, entre outras coisas.®” A despeito de pontuar,
“sem nenhum assombro ou constrangimento” (LISIAS, 2013b, p. 49), que ndo seguiu
carreira académica depois de ndo ser aprovado em concursos publicos, afirma ter uma

excelente relagdo com o meio universitario e que seus textos, além de receberem criticas de

18 Em outro post, de 13 de outubro de 2011, Lisias divulgou a segunda edicdo do Silva, destacando que ali
havia muita poesia (ndo s6 de Noemi Jaffe, requisitada por ele no Facebook, mas de F&bio Weintraub, Victor
da Rosa e outros nomes), uma traducdo de Ruy Proenca e textos do poeta Tarso de Melo, sobre movimentos
sociais, e do professor e critico literario Antonio Marcos Pereira, sobre Juan José Saer. Disponivel em:
<https://bit.ly/2HfP4ANU>. Acesso em: 25 nov. 2018.

187 Nesse mesmo texto publicado na “Celeuma”, Lisias enfatiza que, no inicio da carreira, produziu muitas
resenhas e ensaios para periddicos como O Estado de Sdo Paulo e meios mais especializados, como a extinta
revista Entrelivros. “Em 2005, quando publiquei o romance Duas pragas, eu era um critico popular e, ao
mesmo tempo, um ficcionista conhecido apenas por um certo grupo de leitores. Hoje, oito anos depois,
publico quase apenas ficcdo e meus livros, guardadas as proporcGes da realidade brasileira, sdo bem
conhecidos e discutidos. Enquanto parei de falar dos outros, estdo cada vez mais falando de mim” (LISIAS,
2013b, p. 47). Especificamente sobre a revista Entrelivros, acrescenta: “Eu costumava escrever textos longos,
as vezes de quatro paginas. Como a revista tinha boa circulacéo entre leitores de literatura contemporanea, sei
que muitos souberam de minha ficgéo através do pé biografico que acompanhava as criticas” (LISIAS, 2013b,
p. 48).
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nomes como Perrone-Moisés e Pedro Meira Monteiro, sdo alvos de pesquisa que véao da
iniciacdo cientifica ao pos-doutorado.

De fato, ha um bom nimero de produtos de pesquisa académica acerca da obra de
Lisias sob a forma de diversos artigos e resenhas, somados a algumas dissertacoes, teses e
monografia.'® Como no caso do ensaio citado, o autor acompanha tais producdes, pois as
divulga e faz comentarios a respeito delas, ainda que o faga, sobretudo, nas midias sociais.
Nesses canais, ele mostra disposicdo e interesse para rastrear a recepgdo, 0 que quase
sempre é feito por meio de postagens de divulgacdo, nas quais encontramos observagoes
que endossam ou rebatem aquilo que é dito pelo pablico especializado, usando como
parametro seus posicionamentos sobre como o0s proprios textos devem ser lidos. Logo, a
performance tenta “iluminar” novas leituras, afinal, se a exibi¢ao autoral, falando de si e da
obra, opera como chave para interpretacdo de muitos textos da literatura contemporanea, as
posi¢des do autor sobre aquilo que ¢ dito a respeito do trabalho, uma “critica da critica”,
por assim dizer, também pode funcionar como porta de entrada para 0s modos como novas
contra-assinaturas serdo forjadas, inclusive na propria obra.'8®

Antes de analisarmos outros exemplos, cabe ponderar, em primeiro lugar, que
estamos diante de um circuito bastante complexo: ao passo que os frutos de pesquisa
académica abordam a obra de Lisias a reboque ou a contrapelo das formas como o autor
pretende desenhar sua assinatura, 0 mesmo autor volta-se para essas leituras a fim de
reafirma-las ou refutd-las e, nesse sentido, direcionar as apropriacBes seguintes. Tal
movimento ndo deixa de apontar para a ja citada formulacdo derridiana, em “Declarations
of Independence”, de que “hd somente contra-assinaturas”, argumento burilado em
“Otobiographies” com o entendimento de que a assinatura sera quitada postumamente por
guem contra-assina.

E é esse entendimento que também requer, em segundo lugar, uma ponderacao,
pois, no contexto do nosso estudo, o crédito aberto por quem assina ndo é saldado post
mortem, tal como ocorreu com Nietzsche, cuja assinatura foi consolidada a partir das
apropriagdes futuras de um legado deixado pelo filésofo alemdo em vida. No cenéario da

literatura contemporénea, Lisias estd, por outro lado, numa negociacdo cerrada com a

18 Foram encontrados 26 artigos e 6 resenhas publicados em revistas académicas (um dos artigos esta no
prelo), além de 7 dissertacOes, 2 teses e 1 trabalho de conclusdo de curso disponiveis na Plataforma Sucupira
e/ou nos sites das universidades onde foram defendidos. Em virtude do maior nimero de artigos e
dissertacdes, falarei deles na sequéncia. A maioria desses textos discute o livro Divdrcio (17 artigos e 4
dissertacoes).

189 Tratarei desse aspecto, mais detidamente, no préximo subcapitulo, desdobrando o segundo questionamento
apresentado mais atras: como Lisias aproveita-se dessas leituras em prol da propria obra e performance?



152

validagdo do gesto signatario, tentando orquestrar, “em tempo real”, as contra-assinaturas
disparadas pela sua producédo, sendo uma delas manifestada pelas suas observacdes acerca
da critica, observacbes que, provisoriamente, quitam o crédito aberto pela recep¢édo
académica. Em outras palavras, podemos afirmar que, aqui, o reconhecimento da assinatura
pelo “ouvido do outro” se da enquanto o autor se empenha na manipulagdo desse
reconhecimento em prol daquilo que ele tenciona vincular ao seu nome.

Isso posto, analisarei como alguns textos da fortuna critica do autor contra-assinam
sua obra e como ele, por sua vez, aprecia esses produtos de pesquisa de maneira a
performar um “roteiro” de leitura para a sua literatura, abrindo espaco para outras contra-
assinaturas. Devo advertir, desde ja, que nem todos os textos selecionados foram,
necessariamente, compartilhados pelo autor, cujos comentérios, quando ndo fazem
referéncia direta a algum trabalho académico, aludem a determinadas leituras que sdo
endossadas ou desaprovadas por ele.

Como jéa sinalizado, a maioria dos artigos e dissertacdes discute Divorcio. Desse
grupo, quando o famoso livro ndo aparece no titulo, € reportado no resumo. Os trabalhos de
mestrado que tratam da obra o fazem a luz do conceito de autoficgdo.!® Em direco
semelhante, onze, dos dezessete artigos publicados on-line sobre o livro também o leem
como autoficcional e/ou colocam em xeque seu carater romanesco.'®* Ao problematizarem
o estatuto ficcional de Divdrcio, cada um sob determinada perspectiva e usando referenciais

tedricos especificos, 0s onze textos apresentam uma analise do livro, discutindo, por

190 Sob essa abordagem, foram encontradas quatro dissertagdes: “Confissdo e Simulacro na Literatura
Contemporanea: andlise do romance Divorcio de Ricardo Lisias” (MALUF, 2016), do Programa de pos-
graduacdo em Estudos Culturais — Universidade de Sdo Paulo; “Reflexos do eu: Ricardo Lisias e a
publicizacdo do sujeito autor na literatura brasileira contemporanea” (SILVA, T., 2016), do Programa de pds-
graduacdo em Letras — Universidade de Santa Cruz do Sul; “Reflexdes sobre autoficcdo: uma leitura de
Divorcio, de Ricardo Lisias” (BUCHWEITZ , 2017), do Programa de pos-graduagdo em Letras —
Universidade Federal de Pelotas e “Autofic¢do e performance na Escrita de Ricardo Lisias: uma leitura de
Divércio” (DUAILIBE, 2018), do Programa de pds-graduacdo em Letras — Universidade Estadual do
Maranhdo. Das quatro, somente essa Ultima dissertacdo ndo possui divulgagdo autorizada, constando apenas
seu resumo na Plataforma Sucupira (Disponivel em: <https://bit.ly/2z80xvb>. Acesso em: 02 de maio de
2020.

1 Sdo eles: “Autoficcdo em Divorcio: a escrita de si como tendéncia contemporinea” (DOMINGOS;
CARDOSO, 2013), “A figura do escalpelado: sobre Divorcio, de Ricardo Lisias” (MAGALHAES, M., 2015),
“Um corpo em carne viva’: os indicios autobiograficos em Divorcio, de Ricardo Lisias” (SILVA;
MAGALHAES, 2015), “Um corpo no prato: da performance autoral ao canibalismo literario em Divorcio, de
Ricardo Lisias” (VIEIRA, 2016), “Em briga de marido e mulher, o leitor mete a colher: a narrativa enigmatica
em Divércio, de Ricardo Lisias” (SILVA; MATOS, 2015), “Pacto com o diabo: Ricardo Lisias e a autofic¢do
contemporanea” (VIEIRA, 2017), “A autofic¢do e a reconfiguracdo autoral na obra Divdrcio, de Ricardo
Lisias” (DUAILIBE; COSTA, 2017), “Ricardo Lisias escreve-se: luto e vinganga” (MAGALHAES, P.,
2017), “As narrativas contemporaneas e as fronteiras entre realidade e imaginario: uma analise dos processos
de autoficcionalizacdo em Divércio” (RABELO, 2018), “A autoficcdo na literatura brasileira contemporanea:
0 caso de Divorcio, de Ricardo Lisias” (TRAVANCAS; SANTOS, 2018) e “Autonomia, pds-autonomia
literaria e o que a nogdo de responsabilidade civil tem com isso” (GRACIANO, 2019, ndo publicado).
Dialogarei, especificamente, com esse ultimo, no subcapitulo “Uma assinatura no contemporaneo”.
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exemplo, a performance do autor quando recusa as leituras de que a narrativa estaria

fundamentada em referéncias reais. Cito uma das reflexdes:

Autor, narrador e protagonista portam 0 mesmo nome: Ricardo Lisias.
Essa mesma nomeagdo para O que Se convencionou ser Vvisto como
instancias distintas do género romanesco funciona como uma prova de
leitura que manifesta a indecidibilidade que atravessa o livro. Por mais
gue o autor, de carne e 0sso — ndo mais o escalpelado, o descarnado —,
tenha proferido uma série de negacdes dos discursos que trazem a tona tal
indecidibilidade, esta é suscitada tanto pelos procedimentos formais
quanto pelos discursos que margeiam o livio (MAGALHAES, M., 2015,
p. 62, grifos da autora).

Os outros seis textos ndo vé@o nessa linha, sendo que dois falam sobre o livro de
maneira mais aproximada dos comentarios do autor acerca dele.!® Quando falo em
aproximacdo, estou querendo dizer que esses dois trabalhos, além de dispensarem a
autoficcdo como principal operador de analise, dedicam-se a aspectos defendidos por Lisias
como centrais para a leitura do texto, a exemplo do lugar de Divércio dentro de um “projeto
estético” maior, que estaria vinculado ao autor, e a critica a imprensa.

Em “O casamento entre a critica e a ficcdo: uma reflexdo sobre a critica literaria
contemporanea a partir do romance Divorcio, de Ricardo Lisias” (MAGDALENO, 2014),
lemos que o autor, ao longo de seus livros, esta constantemente refletindo sobre o papel da
literatura, e Divdrcio ndo fugiria disso, viabilizando um entrelacamento entre o ficcional e o

exame do estatuto do literario:

[a] mescla entre ficcdo e realidade foi o tema mais comentado nas
resenhas, entrevistas e matérias que 0 romance inspirou na época de sua
publicacdo. Mas em varios pontos do livro, o narrador, que se chama
Ricardo Lisias, refor¢a a ficgdo (‘Nao estou tratando de uma pessoa em
particular. Minha ex-mulher ndo existe: é personagem de um romance’),
alimentando o jogo. Além disso, os romances e diferentes textos que
produziu se interligam. [...] a obra de Ricardo Lisias parece téo
interessante para refletir sobre a literatura desse século, porque o autor
vem escrevendo textos que colocam em balango a produgdo literaria (Para
que serve? Como agir? Qual a funcdo do autor? Que pressdes interferem
na obra?) em um momento em que a prépria parece estar em reavaliacdo
(MAGDALENO, 2014, p. 3-5).

192 Os seis artigos aos quais me refiro sdo: “As metamorfoses de Ricardo Lisias, em Divdrcio” (GUERRA,

2014), “Sob a égide de Capitu: o redimensionamento da personagem feminina de Dom Casmurro no romance
Divorcio, de Ricardo Lisias” (GUIMARAES, 2016), “Assinatura e autoria em Budapeste, de Chico Buarque,
e Divércio, de Ricardo Lisias” (MOLINA, 2017), “A cidade divorciada de si, em Divércio, de Ricardo Lisias”
(SILVA, V., 2018), “O casamento entre a critica e a ficcdo: uma reflexdo sobre a critica literaria
contemporanea a partir do romance Divorcio, de Ricardo Lisias” (MAGDALENO, 2014) e
“Discutindo Divdrcio entre literatura, jornalismo e ética: um caso ndo so literario” (HOHLFELDT;
DOMINGOS; SILVA, 2017). Esses dois ultimos védo na diregdo dos comentarios do autor a respeito do livro.
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Agrega-se a essa apreciacdo o comentario de que Divorcio traz um posicionamento
critico direcionado a imprensa, aspecto fundamental para a analise empreendida em
“Discutindo Divorcio entre literatura, jornalismo e ética: um caso ndo so literario”
(HOHLFELDT; DOMINGOS; SILVA, 2017), o segundo dos dois artigos que, como disse,
aproximam-se das “defesas” de Lisias. Nesse texto, os pesquisadores indicam que, embora
0 tema da traicdo pareca lastrear o romance a primeira vista, é na relacdo entre os

jornalistas e suas fontes que residem tracos basilares da narrativa. Discute-se, entéo,

0 que este texto literario propde a respeito da ética, tomando como
referéncia o jornalismo, sobretudo o relacionamento entre as fontes e 0s
profissionais da informagdo. Lisias mostra as relacbes quase obscenas
entre as fontes, os comportamentos antiéticos dos jornalistas e avanca
sobre esta relagdo como metéafora do comportamento e do atual estagio da
sociedade brasileira (HOHLFELDT; DOMINGOS; SILVA, 2017, p. 96).

Como havia dito, essas duas discussdes vao na direcdo dos comentarios de Lisias a
respeito de Divércio, comentarios que demonstram seu empenho em questionar as leituras
que, segundo ele, reduzem a obra a autoficgdo. Mais do que isso, as falas do autor, como
veremos a seguir, corroboram sua disposicdo ndo sé para rastrear, como também para
divulgar (nem sempre citando os textos diretamente) e avaliar o que dizem sobre ele,
endossando ou contestando a recepcdo. Assim, se as dissertacfes e 0s artigos imprimem
uma contra-assinatura no trabalho de Lisias e “arrastam-no” para outros lugares,
confirmando e “traindo” menos a obra do que os modos como a performance autoral
pretende que ela seja lida, o autor também contra-assina a critica. Em outras palavras, o
“desenho de si” pretendido por Lisias, que, recorrentemente, confunde-se com a obra, vai
fornecendo pistas para o desenho de uma assinatura ndo somente porque a recepcdo pode
ser influenciada pelo “eu publico” do autor, mas porque esse estd em constante
“negociacdo” com a validagdo do gesto signatario.

Em 2015, Lisias publicou, numa revista académica, um ‘“ensaio-manifesto” —
segundo a propria definicdo no texto — intitulado “Eu sou normal”. Nele, além de
problematizar alguns conceitos teoricos, sobretudo autoficcdo, o autor posiciona-se quanto
a questbes que envolveram a publicacdo e a recepcdo de Divdrcio, situando-o no seu

“projeto estético para a literatura” (LISIAS, 2015b, p. 84).1®® Segundo afirma, as leituras

193 Embora a grande maioria dos artigos e dissertacdes sobre Divorcio tenha sido publicada e/ou defendida a
partir de 2016, trago o texto de 2015, pois, além da defini¢do “ensaio-manifesto” ser representativa de uma
forma de atuagdo autoral que estd comprometida em monitorar, divulgar e comentar a recepgao, repercutindo,
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que valoraram o livro sob a clave do autoficcional, sustentando uma relacdo da narrativa

com a realidade, escamotearam o “aspecto politico do livro”, “escrito com o real e confesso
interesse de incomodar poderes estabelecidos” (LISIAS, 2015b, p. 88-89).

De acordo com o autor, a historia protagonizada pelo narrador Ricardo Lisias foi
redigida com os mesmos fios condutores de seus outros textos, “0 que alids ndo passou
despercebido pelos criticos que ndo se valeram de inicio da hipdtese autoficcional”
(LISIAS, 2015b, p. 85). Nesse sentido, é salientado que a maioria das interpretagdes
supostamente equivocadas sobre o livro, conectando-0 a um sentido autobiogréfico, partiu
de um grupo do meio jornalistico e ndo por acaso, ja que existiria, como nos diz o autor, 0
objetivo de despolitizar a obra para mitigar a critica dirigida & imprensa.t%

Por outro lado, segundo ele, as observacfes oriundas da academia melhor

acomodam Divorcio no que seria seu “aspecto politico”, e acrescenta:

Meu texto também externaliza o desconforto que sinto depois de um ano
de recepgao do livro e de uma espécie de ‘apagamento’ da minha opinido
sobre ele. Ndo estou me referindo obviamente as recensoes criticas, mas
sim aos textos de imprensa até aqui quase sempre redigidos para
descaracterizar minhas afirmacoes. [...]. Concordo com a critica literaria:
Divércio borra a fronteira entre ficcdo e realidade. Um dos objetivos do
meu projeto estético & mostrar a impossibilidade de recriar, através da
linguagem, qualquer tipo de referéncia segura a uma realidade mais
comezinha e direta. Ao perceber a operacdo, como fizeram leitores
especializados e o publico em geral, a literatura assume o protagonismo e
se torna o ator principal na constituicdo dos sentidos. O primeiro passo foi
observado: ¢ tudo literatura e tudo é literatura (LISIAS, 2015b, p. 85-90,
grifo meu).

Lisias elucida que as apropria¢fes do meio especializado identificam, em Divdrcio,
0s propasitos de um projeto estético maior, ndo reduzindo as analises as referéncias factuais

(como ele diz que fez o jornalismo cultural). No entanto, ao questionar a autoficgdo durante

com frequéncia, as leituras que vdo a contrapelo dos posicionamentos do autor, a diccdo do texto ndo se
distancia dos discursos de Lisias, que vieram depois, sobre o referido livro.

1% No conto “Autoficgdo”, publicado em Concentragéo e outros contos (2015a), Lisias critica, ir6nica e
ferrenhamente, a imprensa, uma “resposta” a recepgdo de Divorcio no meio jornalistico. O narrador, em
terceira pessoa, conta a histéria do personagem Ricardo Lisias, que desistiu de ser escritor para dedicar-se as
artes plasticas e, apés vender boa parte de seus trabalhos por um valor milionario, vai morar na Suiga. Em sua
casa, onde vive “com dois gatos e as quatro obras que acabaram ndo sendo vendidas na famosa e
controvertida exposi¢io do ano passado” (LISIAS, 2015a, p. 80), Lisias recebe “a reportagem”, o que se
revela ser a personificacdo de uma jornalista que rasga elogios para o autor, ao entrevista-lo, e que com ele se
envolve sexualmente. “Ja na edicula, a reportagem sentou-se na Unica cadeira enquanto Lisias acabou
ocupando a mesa. Nessa perspectiva, ele parecia ainda mais alto e corpulento. Depois de um siléncio rapido e
profundo, ficou facil perceber que aquele seria 0 momento adequado para fazer as perguntas que até ali
ninguém havia dirigido a Lisias. Ele estava inebriado com a paisagem e a emo¢do com certeza o faria revelar
detalhes da exposi¢do e da fuga do Brasil. Ao contrario do que varias fontes afirmaram a reportagem, Lisias é
um homem controlado e seguro” (LISIAS, 2015a, p. 87).
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todo o “ensaio-manifesto” e declarar que o conceito o soterrou, deixa escapar de sua
avaliacdo que, salvo algumas excecdes, 0s textos académicos apoiam-se nesse termo como
operador central para discutir a narrativa em questdo. Obviamente, esses textos ndo tratam
da obra como “mera reprodugdo da vida” (LISIAS, 2015b, p. 92), tal qual fizeram matérias
da midia, segundo ele, mas muitos trabalhos de pesquisa sobre Divércio debatem a
autoficcdo ao lado de uma discussdo tedrica em torno da autoria e da publicizacdo do
sujeito autor, temas caros ao contemporaneo. Estou dizendo isso porque Lisias toca nesses
pontos, sobre os quais performa uma resisténcia, para reforcar seu argumento, sublinhando
0 seguinte:

O Brasil embarcou com muita intensidade na tendéncia contemporanea de
tornar o autor tdo ou mais visivel que seu texto. [...]. Muitos [autores]
podem ser encontrados pessoalmente no Facebook, por exemplo, e se
estiverem em um dia mais tranquilo, talvez até respondam a uma
mensagem de um leitor simpético. Nao é tdo grave assim. As coisas,
porém, mudam um pouco a partir do momento em que um leitor encontra
em uma rede social uma foto do autor andando na avenida Paulista com a
familia e a partir dela resolve interpretar seu romance. [...]. Tenho um
perfil no Facebook porque sou normal. Quero ver fotografias dos meus
sobrinhos que moram longe, reencontrar pessoas que nao vejo ha quinze
anos, participar de grupos que me interessam e enviar mensagens para
meus amigos. Além disso, divulgo meus textos, marco eventos e aulas e
acompanho langamentos, estreias de filmes e pecas de teatro. Nada disso
quer dizer que estou tentando criar uma persona publica ou, pior ainda,
direcionar a leitura do meu projeto ficcional. Quando o livro é publicado,
seu autor ndo importa mais (LISIAS, 2015b, p. 94-95, grifo meu).

E curiosa a sustentacdo atinente a ndo importancia do autor apds a publicacdo do
livro, mesmo num contexto em que a instancia autoral esteja hovamente em voga ndo so6
nas inimeras narrativas em que ha a intrusdo da voz do autor, como também fora delas, nas
aparicbes massivas, inclusive virtuais, do sujeito que escreve. Nada disso tem passado
despercebido para uma critica atenta e especializada, na qual podemos incluir o préprio
Lisias — conhecedor e comentador da producdo teérica e literaria de hoje — que, além de
capitalizar essas transformagdes para a obra, consegue, muitas vezes, ser “mais visivel que
seu texto”.

N&o menos curioso, o cinismo contido na alegacéo sobre o Facebook performa um
gesto interessante: condena-se o leitor que interpreta o romance a partir do que é dito na
midia social, quando sabemos que nela a separacéo foi divulgada (e ndo estou afirmando
com isso que a aproximacgédo pura e simples deva ser usada como chave de leitura), e
assevera-se 0 uso do Facebook apenas para fins “civis”, apesar de vermos que ele € usado,

ostensivamente, para a divulgacao do trabalho por meio de uma “persona ptblica” do autor.
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Delegado Tobias, por exemplo, teve nessa rede uma extensdo ficcional, configurando, nela,
uma “performance literaria” (LISIAS, 2018c, p. 217), como define o autor em entrevista
realizada em 2016 e publicada, dois anos depois, na Revista do Forum de Literatura
Brasileira Contemporanea, mesmo texto em que lemos: “N&o precisa acreditar no que digo.
E nem acho que deva. Mas as pessoas fazem essas coisas e depois ainda dizem: ‘E vocé que
causa essa confusio’. Entdo respondo: ‘Mas vocés caem!” (risos)” (LISIAS, 2018c, p. 212).

Diante da performance autoral, e considerando o recorte sobre o qual estamos nos
dedicando neste subcapitulo, a indicacdo de Lisias de que ndo tenta “direcionar a leitura do
[seu] projeto ficcional” tem lugar de destaque, pois, no fim das contas, ndo estamos diante
de uma tentativa escancarada de guiar a leitura de Divorcio a partir da defesa do seu
estatuto romanesco e da critica a0 modo como a obra foi lida? Chamar o texto de “ensaio-
manifesto” e expressar o desconforto sentido “depois de um ano de recepcao do livro e de
uma espécie de ‘apagamento’ da [sua] opinido sobre ele” ndo sdo gestos ocasionais € bem
demonstram como a performance, sobre os modos como o trabalho tem sido recebido, é
acionada com o fito de direcionar outras contra-assinaturas, de lancar luz sobre elas e, em
ultima instancia, de fazer reluzir seu nome do autor e aquilo que lhe interessa associar a
assinatura.

Mas por que blindar a academia da réplica, da “critica da critica”, se a maioria dos
textos dos especialistas fazem uma avaliagdo mais nuangada e problematizadora da obra,
indo, quase sempre, a contrapelo do que a performance autoral defende? Para ensaiar uma
resposta, podemos ventilar a seguinte hipotese: talvez Lisias ndo dispare comentarios muito
defensivos contra a critica especializada para manter-se proximo dela, haja vista uma
inclinacao em “direcionar outras contra-assinaturas” e “fazer reluzir seu nome de autor” no
préprio meio académico. Arrisco dizer que essa inclinacdo se deve ndo somente a
legitimidade que a recepcdo da ao nome do autor, ao trazé-lo para ser debatido na
academia, mas porque se trata do publico leitor que estd instrumentalizado para discutir o
seu “projeto estético para a literatura” a favor do qual ele tanto advoga, bem como para
captar a performance integrada a esse projeto ou, em suma, para apreender o desenho do
autor sobre sua obra, “aquilo que lhe interessa associar a assinatura”.

Além do material que circulou em revistas especializadas, o Facebook também é
usado para dirigir-se a esse publico (como vimos por ocasido da publicacdo do jornal Silva)
por meio da divulgacéo de textos de especialistas e de observacdes a respeito dos trabalhos
académicos, avalizando-os — quase sempre — ou refutando-os, como veremos,

respectivamente, nos dois exemplos abaixo.
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Figura 26 — Post “Resenha de Concentragdo e outros contos”.*%

Ricardo Lisias i
21 de marco de 2015 - Q)
RESENHA DE 'CONCENTRACAO E OUTROS CONTOS' NA FOLHA DE
SAO PAULO

Amigos, saiu hoje uma resenha de 'Concentracao e outros contos’ na Folha
de Sao Paulo. E outro 6timo texto, como o de Priscilla Campos, que saiu
esse més no Suplemento Pernambuco.

Agora, ndo vou mais arrumar confusdo por causa do meu romance
‘Divorcio”: o resenhista, Adriano Schwartz, tem razdo: € algo mesmo
levemente ridiculo... O nimero de absurdos ditos sobre o livro (e de
passagem, sobre mim...) foi gigantesco. De vez em quando era dificil
aguentar. Agora vou bloquear e pronto!

Estou bastante contente! O lancamento € quinta-feira, aparecam todos.
E um bom dia a nés tudo!

Figura 27 — Post “Atengdo orientadores” 1%

Ricardo Lisias .
1 de agostode 2014 - Q
ATENCAO ORIENTADORES

De dissertacdes e teses sobre o romance 'Divorcio’...

Amaioria € excelente, mas as vezes passo uns sustos. Acabo de receber
dez perguntas de um rapaz que faz mestrado e esta lendo o livro tomando
como verdade o que certos setores da imprensa disseram sobre o livro. Ou
seja: um aluno de mestrado adere a boataria despolitizadora sem nenhuma
prevencao.

Além disso, curiosamente, também ignora todos os textos de professores
universitarios sobre o livro, que vao na contra mao da fofoca desses setores
da imprensa.

Atencdo ai, orientadores: se vocés aceitam que alunos tomem desastres da
imprensa como verdade, depois ndo podem reclamar quando a imprensa
fala absurdos sobre vocés, como vem acontecendo...

Enfim, respondo sempre da melhor forma possivel tudo o que recebo e vem
da universidade. No entanto, esse ficara sem resposta. Como a pergunta
sete do mestrado diz que ele "monitora” o meu perfil aqui, sabera porque
nao recebeu resposta.

A maior parte dos trabalhos parece séria e cuidadosa, mas as vezes
aparecem essas coisas. Orientadores: cuidado. Imprensa fofoqueira no olho
do escritor € tao prejudicial quanto a que tenta furar o olho de vocés.

Boa tarde a nés tudo.

O primeiro post divulga uma resenha de Concentragdo e outros contos e, em
seguida, evoca o nome do professor Adriano Schwartz para ratificar o comentario sobre
Divércio, que, mais uma vez, traz o posicionamento do autor acerca dos “absurdos ditos
sobre o livro”. No caso da segunda postagem, notemos que, apesar de trazer uma

observacgdo negativa motivada pelas perguntas do estudante de mestrado — uma exce¢do em

195 Disponivel: <https://bit.ly/3b66g3e>. Acesso em: 25 nov. 2018.
1% Disponivel: <https:/bit.ly/3jjTMYS>. Acesso em: 25 nov. 2018.
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meio as observacdes elogiosas dirigidas aos trabalhos universitarios — Lisias mantém o
enaltecimento aos textos dos professores “que vdo na contramdo da fofoca” para, na
sequéncia, chamar a aten¢do dos orientadores. A dic¢do “belicosa” parece ser uma
estratégia para ser ouvido por esse publico, desaprovando uma possivel leitura que possa
vir dele (caso os “alunos tomem desastres da imprensa como verdade”), ¢ para fomentar
outros comentarios positivos ou ndo, desses mesmos leitores, sobre a obra ou sobre o

préprio post, como podemos observar aqui:

Figura 28 — Comentarios ao post “Atenc¢io orientadores”.*¥’

Marcondes Nogueira Cavalcanti Até porque, Lisias, considerar o
autor na obra € apenas uma das vertentes da analise literaria, pois
a obra artistica independe de seu autor.

Curtir - Responder - 5 a 0

Ana Claudia Munari Ricardo, se me permites, ja que ndo so oriento
trabalhos sobre teu livio como escrevo sobre ele, deixa eu dizer
que, concordando com o que disse o Marcondes acima, ndo importa
tua atuacao sobre a obra como autor, ja que agora és um leitor dela.
Acho que teu livro, que eu adoro a exaustdo, faz justamente essa
coisa sensacional de confundir as esferas do escritor e do narrador.
Tanto mais eu o leio, mais descubro esse jogo cheio de ironias, e as
vezes até é capaz de o leitor encontrar mais do que pensaste nele.
Eu acho genial, me encanta. Deixa as pessoas escreverem! Sim,
vamos escrever coisas boas e coisas ruins, como em todos os
trabalhos criticos. Mas a interpretacédo tem disso, a literatura tem
disso. Obviamente, como professor que és, imagino o tanto de
equivoco que enxergaste no trabalho deste rapaz, mas a propria
academia vai tratar de mostrar que ele esta equivocado. Se eu
pudesse te pedir uma coisa, seria: escreva, escreva, escreva...
deixa a gente ler e palpitar, mas nao pare de escrever.

o

Curtir - Responder - 5 a o

Ricardo Lisias Eu concordo com o que disse Marcondes
Cavalcanti, e alids, vocé também, Ana Claudia Munari. O autor ndo
interessa para a interpretacdo da obra, mas ocorre que ao menos
no caso do meu romance, ha analises académicas que comentam
frases minhas que eu nunca disse!! Uma piracdo. De qualquer
forma, a orientadora néo € vocé, pois € um homem. O rapaz
escreveu "meu orientador”. Vou descobrir quem € e escrever para o
professor explicando que, por favor, ndo € possivel tomar a
imprensa como verdade! Um abraco.

Curtir - Responder - 5a o

Ricardo Lisias Ana Claudia Munari, ha uma professora, Diana
Klinger, que estuda autoficcdo de um jeito muito mais razoavel e
sem despolitizacdo, o livro dela € muito bom, nao sei se vocé
conhece.

Curtir - Responder - 5a o‘

197 Disponivel: <https://bit.ly/3jjTMYS>. Acesso em: 25 nov. 2018.
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O post, devido ao enderegcamento, da espaco para comentarios de orientadores de
estudantes que pesquisam a obra de Lisias, como o caso da professora da Universidade de
Santa Cruz do Sul, Ana Claudia Munari Domingos, com quem o dialogo se estende. Ao
mencionar o “outro” que estuda seu trabalho, mesmo a partir do rechaco a entrevista do
mestrando e, depois, dar destaque a recep¢do, aludindo as “andlises académicas” e
predispondo-se a “descobrir quem ¢” o orientador do estudante, o autor promove a propria
obra, ou seja, ao promover a recep¢do — explicitando uma disposi¢cdo em monitora-la,
divulgé-la e influencid-la — Lisias langa os holofotes sobre si mesmo. A promoc¢do da
contra-assinatura, que tende a reverberar na sua visibilidade, no seu nome de autor, também

ocorre quando ele faz a divulgacdo de dissertacdes e teses voltadas para sua obra. Trago

dois exemplos:

Figura 29 — Post de divulgacao de dissertagdo.'*

Ricardo Lisias
to - Editado - @

Dissertacdo do Luiz Antonio Farina que sera
defendida nas proximas semanas na Escola de
Comunicacdes e Artes da USP! Boa noite a todos

Q0 4 1 comentdrio
: s 1 compartilhamento
obra de Ricardo Lisias: 232 | - e
ca da arte viva
i/ Curtir (O Comentar £ Compartilhar

Figura 30 — Post de divulgacéo de tese.'*®

Ricardo Lisias .
F 26demarceas17:32-Q

Essa tese aqui & muito boa.

ACADEMIA EDU

A FIXAO E O DESAPARECIMENTO NO
CASUS RICARDO LISIAS

Esta tese trabalha dois conceitos, a fixdo e 0
desaparecimento, a partir do casus de Ricardo
Lisias. O casus significa tanto o acontece por...

Qn

Se a performance autoral impacta, de algum modo, as leituras da obra — um sintoma

da literatura contemporanea, conforme argumentei — é notavel como Lisias também

198 Disponivel em: <https://bit.ly/2QvTpOv>. Acesso em: 26 ago. 2019.
199 Disponivel em: <https://bit.ly/33m7a0Z>. Acesso em: 27 mar. 2020.
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aproveita-se dessas leituras em prol da propria obra e performance. Nesse sentido, 0s posts
sobre as dissertacOes e teses, bem como os referidos anteriormente atinentes a resenha de
Concentragao e outros contos e ao “chamado” aos orientadores, além dos textos do autor
em periodicos cientificos, evidenciam que as contra-assinaturas da fortuna critica rebatem
na performance autoral, o que leva-nos ao segundo questionamento apresentado no inicio
deste subcapitulo: como Lisias aproveita-se dessas leituras em prol da propria obra e
performance??® O aproveitamento, contudo, ndo se restringe as exposicdes publicas do
autor, pois pode ser visto nas publica¢des, havendo também, como veremos, um aceno ao

publico leitor em geral.

Curadoria de contra-assinaturas

Conforme sustentei anteriormente, Lisias estd numa espécie de “corpo a corpo” com
a validacdo do gesto signatario, estando atento as contra-assinaturas do publico leitor. Em
outros termos, o reconhecimento da assinatura pelo “ouvido do outro” ocorre pari passu
com a disposicdo do autor para acompanhar esse reconhecimento, rastreando, divulgando,
comentando e, de alguma maneira, guiando as apropriacfes sobre sua literatura. Mais do
que isso, podemos dizer que o autor ndo s6 contra-assina as leituras do publico leitor, como
também imprime uma contra-assinatura na propria obra, isto é, aproveita-se, por vezes,
dessas leituras em prol da prépria criagdo. Como isso se da?

Antes de qualquer coisa, cabe pontuar que o desdobramento dessa pergunta tocara
em outros gquestionamentos mais especificos. Dito isso, ndo custa lembrar que, ademais da
ja discutida influéncia da recepc¢do na consolidacdo de um nome, consideramos que Lisias
tira partido, deliberadamente, de muitas interpretacbes e especulagfes sobre sua obra a
favor dela mesma. Até aqui, vimos como as leituras do publico especializado reverberam
nas falas do autor que, ao contra-assinar a critica, reforca ou contesta suas apropria¢oes por
meio de uma performance autoral, manifestada numa tentativa de direcionar como 0s textos
devem ser apreciados. Entretanto, as leituras “aproveitaveis” vao além daquelas oriundas da
critica académica, estendendo-se para as do publico em geral e disseminando-se néo
somente nos posicionamentos do autor fora da obra, mas sendo incorporadas dentro dela.

E possivel afirmar que Delegado Tobias é o grande exemplo de como, por meio de

uma interacdo estabelecida entre autor e recepcdo, houve um aproveitamento dos

200 «“Como a performance é utilizada por Lisias para guiar as leituras de seu trabalho?”, primeiro dos dois
guestionamentos apresentados, cuja problematizacéo foi feita ao longo deste subcapitulo.
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comentarios dos leitores e de postagens no Facebook em prol da série de plaquetes. Se no
primeiro capitulo da tese, essa publicacdo foi discutida, ao lado de outros textos, para a
abordagem da relagdo entre vida e obra e, no segundo, para o desdobramento do argumento
relacionado a performance como dispositivo criador da assinatura, aqui, interessa analisar
como, em Delegado Tobias e no posterior Inquérito policial: familia Tobias, ha um tipo de
curadoria de contra-assinaturas que é utilizada para a fatura dos ebooks. Mas por que falar
em curadoria nesse contexto?

N&o é raro encontrarmos atualmente, na literatura, a utilizacdo desse termo, oriundo
do universo das artes plasticas, no qual a figura do curador &, em linhas gerais, responsavel
pela organizacdo e selecdo da uma producdo artistica que serd exposta. No tocante ao
literdrio, o professor Kenneth Goldsmith, da Universidade da Pensilvania, defende que os
“escritores estdo se tornando curadores da linguagem e fazendo um movimento similar a
emergéncia do curador como artista nas artes visuais” (GOLDSMITH, 2015 apud
AZEVEDO, 2017). E 0 mesmo Goldsmith quem denominou de uncreative writing o
processo de apropriacdo de outros textos, por meio do recortar e colar, da remocéo e

insercdo, gerando outros produtos artisticos.

Trata-se de uma oposi¢éo a ideia do autor como alguém que cria, que é a
origem de algo, e é também um desvio ou uma recusa da poética que
resulta daquilo que, formalmente, passamos a chamar de ‘escrita criativa’.
Poderiamos traduzir uncreative writing literalmente como ‘escrita nao
criativa’ ou, como Francisco Bosco propds em ‘O futuro da ideia de
autor’, ‘escrita recriativa’. A segunda alternativa de nomenclatura ressalta
a pratica da reciclagem e do reaproveitamento. J4 a expressao ‘escrita ndo
criativa’ destaca a nogdo de uma escrita que ndo se instala na origem do
texto que produz, ou seja, que ndo o cria, como ja dito (VILLA-FORTE,
2019, p. 86).

A escrita ndo criativa, opondo-se “a ideia do autor como alguém que cria” — j& que
diz respeito a prética de apropriacdo e reaproveitamento em outros contextos — vai ao
encontro do que Marjorie Perloff (2013, p. 54) chama de “génio ndo original” no século
XXI, em que “as praticas atuais da arte t€ém o seu proprio momento e inventio particulares”.
Assim sendo, “podemos desassociar a palavra original de sua parceira, a palavra génio. Se
a nova poesia ‘conceitual’ ndo alega possuir qualquer originalidade — ou pelo menos néao a
originalidade no sentido comum — isso ndo quer dizer que ndo haja um génio em jogo”
(PERLOFF, 2013, p. 54, grifos da autora).

A auséncia da originalidade no sentido comum faz com que, na “nova poesia

‘conceitual’” (e, de maneira geral, na literatura), esteja em operagao a “dialética de remogao
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e enxerto” (PERLOFF, 2013, p. 48) aliada a uma forma distinta de se pensar o génio, que
passa a estar conectado a reproducdo e cuja criatividade deve ser vista a partir de outra
perspectiva. Indispensével pontuar que, embora ndo tenha nascido no século XXI, a técnica
da apropriacdo merece, nesse momento, atencdo especial porque tem sido bastante

fomentada pelas novas tecnologias:

Para Goldsmith [que faz alusdo ao “génio ndo original” de Perfoff],
pensar a autoria como um processo curatorial € uma consequéncia direta
do fato de vivermos em uma era digital. Segundo o autor, a internet
obriga-nos a dedicar um tempo enorme para coletar e armazenar as
informagBes que buscamos na rede e colocar a nossa disposicdo um
arquivo de linguagem que possamos manejar com um simples controle

das teclas CTRL-C/CTRL-V (AZEVEDO, 2017, p. 157-158). 201

Tendo em conta essas ponderacdes, como ocorre, entdo, a curadoria de contra-
assinaturas em Delegado Tobias, conforme sugeri? Ao usar a expressdo, parto do
pressuposto de que, nos ebooks, ha mais um processo sintetizador, do que propriamente
criador, a partir do qual o autor apropria-se de outras contra-assinaturas, inclusive as dele
mesmo, selecionando-as e enxertando-as a favor da concepcdo da série, processo esse
catalisado pelo uso das tecnologias, especificamente da publicagdo em formato digital e do
Facebook como extensdo do texto. Nesse sentido, creio que um investimento curatorial se
manifesta de duas maneiras: primeiramente, quando sdo utilizados os comentarios dos
leitores e postagens, na rede social, para alimentar os ebooks (lembrando que o quinto
volume reuniu a “documenta¢do” que circulou on-line). Em segundo lugar, quando no
desdobramento da série sdo trazidos, para Inquérito policial: familia Tobias, elementos
narrativos recortados de trabalhos precedentes, a saber, a familia Tobias, que ja aparecia em
textos esparsos enviados a lista de “admiradores de literatura”. Examinemos cada uma das

duas ocorréncias dessa curadoria.

201 Fazendo uso do meio digital, Angélica Freitas escreveu poemas presentes em seu livro Um Utero é do
tamanho de um punho (2012) com o auxilio do Google, ou seja, utilizando o mecanismo de busca do site. A
partir das frases “a mulher quer”, “a mulher pensa”, “a mulher vai”, a poeta e tradutora gaucha selecionou as
sugestBes de busca e organizou na forma de trés poemas (dos trinta e cinco), cujos versos de cada um séo
introduzidos com as frases que serviram de mote para a pesquisa. Freitas coloca-se, assim, como curadora no
processo de composi¢cdo dos versos, na medida em que seleciona, se apropria e organiza os resultados do
Google, em um trabalho de remocdo e enxerto, gerando outro produto. Também se aproveitando das
tecnologias, o poeta contemporineo Ricardo Aleixo “compds” pecas sonoras por meio da selecdo e do
“recorte e cole”. “Ratos podem pensar como os humanos” ¢ um exemplo desse procedimento, pois o autor
traz para esse poema sonoro as vozes da filha e da mae, respectivamente em processos de aquisi¢ao e de perda
da linguagem, além de trabalhar com a prépria voz e com a do mdsico alemao Benedikt Wiertz. Disponivel
em <https://bit.ly/3dGNNKF> Acesso em: 16 mar. 2017.
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Em entrevista citada no subcapitulo anterior, Lisias (2018c, p. 217) utiliza a
expressdo “performance literaria” para referir-se a Delegado Tobias, pois, segundo ele, a
experiéncia estética durou algumas quinzenas, com a publicacdo da série, 0s materiais
postados e a interacdo com os leitores, ou seja, tal como uma performance, tratou-se de um
trabalho que tomou lugar em um determinado momento e que, em seguida, foi encerrado.
De fato, 0 e-folhetim, como definido pelo autor no quinto volume, funcionou em “tempo
real”, com a extensdo ficcional no Facebook sendo incorporada a narrativa fragmentada dos
livros digitais, ao passo que iam sendo publicados.

No segundo ebook, hd uma referéncia descontextualizada a “definicdo de leitor
médio” (LISIAS, 2014, ndo paginado), que se repete no terceiro volume e que so6 faz algum

sentido se o leitor acompanhou o seguinte post na rede social:

Figura 31 — Posts sobre o “leitor médio”.2%2

Ricardo Lisias -
9 de setembro de 2014 - Q
JUSTICAACABA DE PROIBIR MEU E-BOOK "Delegado Tobias”

Amigos, como se pode ver na liminar abaixo, em uma decisdo
absolutamente bizarra, meu livro “Delegado Tobias™ acaba de ser proibido
pela justica através de uma liminar de “obrigacao de fazer”, coisa que até
dez minutos atras eu nao sabia que existia. (A obrigacao de fazer.)

Uma pessoa que acha que € a personagem do livro (portanto &€ um ser
humano feito de letras) resolveu proibi-lo e sob o argumento de que o
publico médio ndo sabe diferenciar a ficcao de qualquer outra coisa, meu
livro saira das lojas virtuais. A propdsito, até agora ele esteve no topo das
vendas

Eu ndo entendo como em 2014 pode-se falar em “publico médio” e ainda
mais oferecer para esse tal "pablico médio” a interpretacdo de uma obra
literarial Um total absurdo

Enfim, sou apenas o autor. Nao tenho como tirar o livro das lojas virtuais. So
o Tiago Ferro e a Mika Matsuzake podem fazer isso. Nao sei onde foram
parar. Minha advogada tentara cassar essa bizarrice amanha

Até mais

Ricardo Lisias -
10 de setembro de 2014 - Q
REVOGADA PROIBICAO AO CONTO 'DELEGADO TOBIAS'

Amigos, aliviado aviso que o meu ebook "Delegado Tobias" esta de novo
com a circulacdo permitida. Agradeco a todos os comentarios feitos aqui no
Facebook, pois meus advogados usaram as opinides daqui para demolir o
conceito de "publico médio”

Nao tenho como divulgar todas as folhas da decisdo, pois elas vieram por
fax e algumas estdo borradas. Duas mais legiveis estdo abaixo

Renovo meus agradecimentos. Certamente tudo isso se tomara ficcdo, de
onde alias tudo nunca deveria ter saido. Agradeco a equipe da e-galaxia
todo o apoio

Muito boa tarde a nés tudo. Vou beber para comemorar

202 Disponivel em: <https://bit.ly/2YJZCuM > e <https://bit.ly/2DcReMS>. Acesso em: 25 nov. 2018.
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As imagens das duas ficticias decisfes de justica acompanham 0s respectivos posts.

Na suposta liminar de proibigdo, lemos que “o publico leitor médio, como tem-se declarado

em decisBes judiciais conexas, ndo tem o discernimento suficiente para discernir se esta

diante de uma obra de ficcdo ou de mero relato, 0 que sem davida trard incontornavel

prejuizo a imagem do personagem em tela” (ANEXO A).

A publicacdo de 09 de setembro de 2014 fez disparar um bom ndmero de

comentarios dos leitores?%3:

Figura 32 — Comentarios ao post “Justiga acaba de proibir meu e-book”.?*

Gintnbpisnisipge Cara, espero tratar-se de uma genial e
gigantesca forma de marketing .. Seria muito para a minha cabeca,
um juiz designando um leitor médio!

s
Curtir - Responder 5a Q

PN 277772777777
Curtir  Responder 5a

mimbeminningminy Solidariedade!

Curtir  Responder 5a

BEEMEE Roberto Carlos e grupo “Procure Saber™ fazendo
escola

Curtr - Responder 5a

bbbl Que coisa malucalll Nao estou acreditando,
ndo tem como acreditar em uma coisa dessas

Curtir - Responder 5a
i ¢ o neo-obscurantismo disfarcado de
politicamente correto chegando!

Curtir - Responder Sa

WU Absuuuurdo
Curtir  Responder 5a

Sl Afffe, que lamentavell Como assim o “publico
médio”, como assim “censura”l?

Curtir - Responder 5a O

SUERRUUED espero que seja parte da estratégia de divulgagdo
do livro. se ndo for, agora esta tudo muito doido, mesmo. em breve,
vc terd a oportunidade de dizer "delegado tobias c'est moi”

Curtr - Responder  5a O

sisSmiisigee Ricardo, tira uma divida aqui: vocé vai
compilar todo esse rolé extra-conto em algum lugar depois que
acabar? Ta muito bom pra deixar se perder no Facebook Alids, toca
uma pressdo pra alguma editora lancar todo material desse ciclo em
uma edicdo s6, hehe

T Ainda bem que ja
garanti meu exemplar

Curtir - Responder 5a O’

USSR 03 VOu

querer comprar o livro!

Curtr - Responder 5a

SRR Ricardo Lisias, qual o
numero do processo? Nao encontro
nenhuma informac3o sobre ele na Justica
Federal

Curtr - Responder 5a o

| Cessar o termo autoficgdo?
Devolver e-book?

Hahahahahahahhaha
Curtr - Responder 53 °3

S Muito boa a ideia!
Curtir - Responder 52

DESUUIIEN osse documento é
falso. Ricardo Lisias, se vc ndo apagar esse
post, a justica podera fazer algo a
respeito...que felo inventar isso para
conseguir vender livros

Curtr  Responder  5a 04

"Ademais, o
publico leitor 'médio’, como tem-se
declarado em decisdes judiciais conexas,
nao tem ‘discernimento’suficiente para
"discernir’. .~ Sério iss0??

Curtir - Responder 52 o -

mimimaasmanity F alsificacdo de
documento publico

Art 297 - Falsificar, no todo ou em parte,
documento publico, ou alterar documento
publico verdadeiro

Pena - reclusdo, de dois a seis anos, e
multa

203 Selecionei alguns dos diversos comentarios que podem ser encontrados no post de 09 de setembro de 2014
e na publicagio da imagem da decisdo anexa a ele. Disponivel em: <https://bit.ly/2XzpsQX> e

<https://bit.ly/3e8JyrG>. Acesso em: 22 de maio de 2020.

204 Disponivel em: <https://bit.ly/2YJZCuM>.Acesso em: 25 nov. 2018.



166

Alguns desses comentarios (especificamente os do lado esquerdo da figura 32)
foram “recortados” do Facebook ¢ “colados” em Delegado Tobias. O recorte e cole é
consequéncia de uma escolha ndo fortuita, ja que, na ficticia decisdo que revogou a
proibicao do ebook, “os advogados usaram as opinides [dos leitores] daqui para demolir o
conceito de ‘publico médio’”, o que, como vimos, ¢ afirmado pelo autor no post de 10 de
setembro de 2014. Logo, a selecdo, na rede, e o enxerto, no livro digital, estdo

concatenados com a referida decisdo forjada (ANEXO B), cujo texto frisa:

Alega o Agravante [Ricardo Lisias, personagem] que ndo faz sentido o
uso da expressdo ‘publico médio’ no que diz respeito a arte
contemporénea, dado que sera o publico que fara sua interpretagdo da
obra em tela, tantas interpretacdes existirdo quantos forem os numeros de
leitores. Apresenta o0 Agravante comentarios feitos na rede social
Facebook de ordens diferentes uns dos outros: para alguns trata-se de obra
de arte, para outros leitores de mero marketing. Outrossim, ndo é possivel
portanto falar em publico médio. Cada um entende uma coisa. Proibir a
leitura significaria impedir os leitores de construir seu prdprio sentido.

E interessante notar como as duas decisdes vio ao encontro das vozes do autor fora
da narrativa, seja quando, na ficticia liminar que proibe os ebooks, vemos a referéncia a
falta de discernimento suficiente do “publico médio” para saber se esta diante de uma
ficcdo ou de um relato, seja no texto de revogacdo, quando € dito que as interpretacfes
variam de acordo com os leitores.

Na primeira situacdo, ndo € dificil enxergar uma conexdo com a voz autoral que
duramente criticou as leituras de Divorcio vindas de grupos da imprensa (o “publico
médio”?) por associarem a historia ficcional, assumida como tal pelo autor, com os fatos
vividos por ele. J& na segunda, arrisco afirmar que a habitual ironia da voz autoral fora da
obra ecoa no texto, pois, embora pareca constatar que as leituras variam proporcionalmente
com o ndmero de leitores — o que é até ilustravel com os diferentes comentarios
selecionados — pode estar sugerindo que a variedade de interpretacdes justifica-se por se
tratar de um publico leitor ndo especializado (novamente, o “publico médio”?) cujas
leituras vao desde as relacionadas a crenga na veracidade da deciséo, até a acusagdo de
marketing ou apelag&o.2%® Pertinente rememorar, nesse contexto, que a critica ao leitor esta

relacionada ao préprio mote para elaboracdo de Delegado Tobias: as leituras de Divorcio

205 Na introduc¢io ao quinto volume, Lisias (2014, ndio paginado) pontua: “O auge sem divida se deu com a
divulgacdo de uma decisdo juridica falsa que teria proibido a continuidade do e-folhetim. Foram poucos os
leitores que, em um primeiro momento, perceberam que na verdade se tratava de uma extensdo do ebook em
outro suporte, ainda que em momento algum tenhamos escondido que o delegado era inveng@o nossa”.
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entendidas pelo autor como equivocadas, ou 0 que ele chamou de boatos, incorporados a
criagdo posterior.20

Sendo assim, além dos comentarios dos leitores a respeito dos ebooks serem,
propositalmente, utilizados para sua composi¢do, 0 proprio surgimento da série é
consequéncia das “leituras equivocadas” sobre o livro anterior, havendo, portanto, uma
apropriacéo de contra-assinaturas em prol da obra, conforme defendo. E possivel dizer que
esse aproveitamento também se d& quando Lisias traz para o texto sua contra-assinatura
sobre as apropriacdes criticas resultantes de Divorcio, ainda que o faca ironicamente, como
nas referidas decisdes juridicas da ficcdo e, em outros momentos, com a colagem, nos

ebooks, de noticias verdadeiras e forjadas por ele:

Figura 33 — Post “Autofic¢do uma ova”.?%’

, lago Ferro
’ " )

Qs 9 comentai
o Curtir (O Comentar > Compartilhi

s’ Tiago Ferro pergunta pra Raquel Cozer.
Curtir - Responder - 5 a o :
Raquel Cozer Vocés sabem que nao dei

autorizacao para usarem meu nome, né?
Nunca dei essa notal!

Curtir  Responder - 5a

o @

Tiago Ferro ta com toda pinta de
photoshop isso, né Raquel? Mesmo porque
vocé estava de licenca... No minimo & coisa
do Ricardo Lisias!

Curtir - Responder - 5 a o

Raquel Cozer Estava ndo, estou!

Curlir - Responder - 5 a >

Raquel Cozer Alem de ser um plagio da
frase do Tobias rs

Curtir  Responder - S a o

A noticia acima, assinada pela jornalista Raquel Cozer, foi veiculada pelo jornal
Folha de Sdo Paulo e divulgada por Tiago Ferro, um dos editores da e-galaxia.?®® Assim
como Lisias, Ferro também fez postagens no Facebook referentes aos livros digitais, sendo
gue a imagem com a nota e os comentarios foram selecionados pelo autor e enxertados no

volume trés de Delegado Tobias. Diferentemente dos comentarios que aparecem no

206 Cf. subcapitulo “Performance e assinatura” no terceiro capitulo.
27Disponivel em: <https://bit.ly/2QxUHsa> Acesso em: 25 nov. 2018.
208 Disponivel em: < https:/bit.ly/3c6kdNE>. Acesso em: 25 de maio de 2020.
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segundo ebook, os nomes de Cozer e do editor ndo aparecem riscados, 0 que,
possivelmente, se deve ao fato de os dois estarem a par do posterior aproveitamento que
seria feito de suas falas no livro.?®

Além dessa noticia, outras, de cunho ficcional, foram plantadas na rede social e
levadas para a publicacdo digital, nas quais encontramos, dentre outras, as manchetes
“Bestseller [sic] de Lisias ¢ sociedade do espetaculo, diz professora”, “Jornalista diz que
Lisias estd fazendo autoficcdo da autoficcdo e “Personagem uma ova”. Ao que parece, 0
que temos aqui é uma apropriacdo, em tom sarcastico, das interpretacdes de Divorcio
refutadas pelo autor (que, segundo ele, reduziram o livro a espetacularizacdo autoral, a
autoficcdo, ou a ndo separacdo do personagem principal e do escritor da obra) e, tal como o
texto das decisdes juridicas, reverberam o modo como Lisias contra-assinou as leituras
criticas de seu livro. Sob essa Otica, estamos diante ndo apenas da curadoria de contra-
assinaturas do publico leitor a favor da obra e da performance autoral, mas da sintetizacéo e
reproducdo, em outro contexto, da propria contra-assinatura de Lisias, que quita o crédito
aberto pela recepcao.

Sustentando que o0 autor imprime uma contra-assinatura na propria obra, abordarei,
na sequéncia, a segunda forma de investimento curatorial, anunciada mais atras.

A reunido, na série de plaquetes, de elementos narrativos oriundos de trabalhos
precedentes e, depois, 0 rearranjo desses elementos em outros contextos indicam a
“capacidade de manipular formas ja existentes operando sobre elas, apropriando-se delas
para recrid-las” (AZEVEDO, 2017, p. 160). Essa manipulagdo como curadoria ocorre nos
ebooks, no posterior Inquérito policial: familia Tobias, mas, de outra maneira, ja estava
presente em Lisias.?!’ N&o por acaso, no primeiro volume do e-folhetim, encontramos a
seguinte declaracdo do personagem Jodo César de Castro Rocha: “Lisias estd sempre

reescrevendo o mesmo texto”. Nao por acaso, pois, de maneira planejada, o autor “remove”

209 Também na introducdo ao quinto volume, Lisias (2014, ndo paginado) esclarece que ele e os editores, em
suas paginas pessoais, lancavam um material que dialogava com a publicacdo digital.

210 Analisando produgdes contemporineas a partir da nogdo de “escrita ndo criativa”, Azevedo (2017) aborda
o0 investimento na autoficgdo feito por Lisias, que reorganiza, em O céu dos suicidas e Divorcio, temas que ja
apareciam em outras publica¢des: “Construindo sua obra como uma espécie de colegdo de séries que se
intercambiam, Lisias explora a repeticdo de situacBes narrativas, que funcionam como um esbogo prévio do
que o leitor encontrara nas narrativas de maior folego: a adocdo da corrida como novo hobby, que também
funciona como metéfora da escrita como recuperacdo de um trauma, esta presente em um conto publicado na
Revista Piaui e reaparece no romance Divdrcio; a repeticdo expandida das circunstancias do fim do
casamento, da descoberta do diario, ja presentes em ‘Meus trés Marcelos’; bem como a mengao ao suicidio do
amigo André [retomado em O céu dos suicidas], que € um mote que ja vinha sendo disseminado ha algum
tempo por ficgdes publicadas esparsamente” (AZEVEDO, 2017, p. 160-161).
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a familia Tobias de textos anteriores para recrid-la, primeiro, a partir do descendente
delegado e, na sequéncia, com as historias, ndo tdo inéditas, de seus sobrinhos.

Sabemos que um dos desdobramentos da série de ebooks, e da suposta denuncia
andnima por falsificacdo dos documentos juridicos criados para integra-la, se deu com a
publicacdo do Inquérito. Nele, os “verdadeiros” denunciantes de Lisias sdo os editores da
Lote 42 e, por essa razdo, o personagem solicita “abertura de investigagao para a elucidagao
do fato” (LISIAS, 2016a, ndo paginado). Logo, para que o leitor compreenda a ficcdo
instaurada com o conjunto de textos “publicos”, a conversa dos socios da editora por
Whatsapp e a correspondéncia de um deles com o autor, € necessario dispor da minima
referéncia sobre Delegado Tobias, bem como de sua extensdo no Facebook e na justica,
uma vez que o Inquérito recupera esses eventos narrativos anteriores.

Paulo Tobias também volta a aparecer, e um dos momentos é quando citado na
arvore genealdgica de sua familia, anexa aos documentos da investigacéo, isso porque, cabe
lembrar, a denuncia dos editores intencionava ajudar Lisias a superar uma crise criativa
para viabilizar a publicacdo de um livro com a historia dos trés sobrinhos do delegado:
Jodo, Fernando e Mariana Tobias. Nesse sentido, a recriagdo do imbroglio juridico
envolvendo o e-folhetim e o “recorte” e “cole” do personagem Paulo Tobias dividem
espaco com outra repeticdo, relacionada aos irmédos Jodo e Fernando, pois ambos estdo
presentes, anos antes, em materiais remetidos a lista de “admiradores de literatura”, como
“O projeto” (LISIAS, 2011d, nfo publicado) e Bienal (2009-2010) — “Projeto de caixa”
(LISIAS, 2010, ndo publicado) (cf. ANEXOS C e D).

No primeiro estdo organizados diversos textos que dizem respeito a Jodo Tobias,
estudante recém-formado do curso de Sociologia, da Universidade de S&o Paulo, que
pleiteia uma vaga de mestrado da mesma instituicdo. Objetivando a producdo de
documentarios a partir de entrevistas com ex-lideres de paises da América Latina —
interesse ligado ao seu projeto de pds-graduacdo, recusado por um professor da USP — o
personagem viaja para Quito, no Equador, com o intuito de entrevistar o entdo presidente
Rafael Correa, onde é morto com quatro tiros.

Ndo havendo narrador para contar a historia do sobrinho assassinado de Paulo
Tobias, fazemos essa breve reconstru¢cdo com base nos textos que constituem o material,
como por exemplo, o resumo do projeto de mestrado, 0s e-mails sobre esse assunto
trocados com um professor doutor (cujo nome nao é revelado), as correspondéncias
enviadas por Jodo ao presidente equatoriano e trocadas com o consulado do pais no Brasil,

a copia da passagem aérea para Quito e a nota fiscal de aquisicdo de filmadora. Tomamos
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conhecimento do desfecho tragico de Jodo Tobias por meio da noticia sobre sua morte e da
carta, enviada a seu pai, com as condoléncias do consulado.

J& o personagem Fernando Tobias toma lugar no material “Projeto de caixa”, de sua
autoria, dedicado ao irmdo “assassinado de um jeito brutal no Gltimo més de outubro de
2010 no Equador”. No projeto, com pouco mais de dez paginas, o artista plastico sobrinho
do delegado faz véarias anotagcdes em topicos sobre uma futura proposta artistica, que tem
como ponto de partida a morte (real) dos amigos Juliard Aires Fernandes e Herminio
Cardoso dos Santos, cujas fotos foram anexadas ao material.?!* No planejamento, Fernando
Tobias pretende que na “caixa-instalagdo” tenha, entre outras coisas, correspondéncias
trocadas entre as familias das vitimas em “portugués precario” (e, para isso, contrata um
linguista e solicita que a esposa do zelador de seu prédio copie uma carta), uma arvore
genealdgica, copias de passagens, documentos bancérios, além de referéncias a organizagéo
criminosa Los Zetas, a um pareddo de fuzilamento, a Hugo Chavez, aos Estados Unidos e a
Minas Gerais. H4 também, junto ao conjunto de notas sobre o “Projeto de caixa” (que, em
algum momento, recebe o titulo de “Siempre un paredén’), uma carta do artista dirigida a
sindica de seu prédio, descrevendo sua obra (“A metalinguagem ¢ um dos centros [dela]”) e
relatando suposta agressao verbal do zelador por ndo aceitar que a mulher escreva a tal
carta ja que ndo é analfabeta, confusdo que s6 aumenta quando Fernando tenta comprar o
funcionario com um panetone e dinheiro.

Lisias entra em cena como curador da propria obra ao reproduzir, em Inquérito
policial: familia Tobias, todos esses textos, reunindo-os em funcéo da investigacdo sobre a
dendncia andnima. Para a nova proposic¢do, todavia, o material sobre Jodo Tobias foi
submetido a algumas adequacgdes, como a inclusdo de tradugdes juramentadas das
correspondéncias redigidas, em espanhol, pelo consulado (afinal, trata-se agora de
documentos de um inquérito), a inser¢cdo do nome do professor Vladimir Safatle como
destinatario dos e-mails acerca do projeto de mestrado — e, por tabela, a referéncia a nao
formagéo em filosofia — e a também incluséo do delegado que da nome a série de ebooks,
personagem que ndo aparecia nos textos esparsos. No rearranjo do material em Inquérito,
Jodo Tobias menciona o tio em uma das cartas enviadas ao consulado: “Meu tio trabalha na
policia em S&do Paulo e pode nos ajudar, ele chama-se Paulo Tobias. Por favor se puder

procure por ele que ele conhece muita gente” (LISIAS, 2016a, ndo paginado), e o proprio

21 Em setembro de 2010, os jovens amigos mineiros foram mortos por narcotraficantes mexicanos ao
tentarem emigrar, ilegalmente, para os Estados Unidos. Cf. noticia disponivel em: < https://bit.ly/3ccfDh1>.
Acesso em: 28 de maio de 2020.
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tio redige uma mensagem para um agente da Policia Federal solicitando ajuda: “Caro
Emerenciano, vocé sabe se ha algum adido policial locado no Equador? Esta acontecendo
alguma merda com meu sobrinho por |4 e estamos precisando de ajuda” (LISIAS, 20163,
néo paginado).

O delegado Tobias também ¢ brevemente citado em um dos topicos do “Projeto de
caixa latino-americana. Caixa bolivariana ‘Un Paredon’”, que integra o Inquérito no anexo
“Rascunhos de projeto artistico e correspondéncia de Fernando Tobias”. Com exce¢do da
alteracdo no nome do projeto, da supressdo de algumas referéncias a Jodo Tobias e das
fotos das vitimas no México, além de mudancas na carta remetida a sindica e de outras sutis
alteracdes nas anotacOes do artista plastico, Lisias “copia” o texto (remetido, anos atras, a
sua lista particular) e “cola” em Inquérito policial: familia Tobias. E o procedimento
curatorial ainda avanga um pouco mais.

Antes de dizer como, é necessaria uma observacao. Podemos sugerir que o projeto
de Fernando Tobias materializa-se no dossié sobre o seu irmao, afinal, os acontecimentos
em torno da morte de Jodo ndo sdo narrados, mas sim reconstruidos por meio da
documentacdo. Tal reconstrucdo aproxima-se da proposta do artista plastico, ja que ele
esboca um material, constituido por papéis e objetos, a partir dos quais a histdria dos
amigos mineiros serd refeita. Lemos seu objetivo no planejamento: “A pasta [que depois se
torna caixa] reunira uma série de documentos que contariam uma histéria sobre Juliard e
Herminio. Comega com o curso técnico em torneiro mecanico e vai até o fuzilamento no
México” (LiSIAS, 2016a, nao paginado), sendo importante lembrar a mencdo a
metalinguagem na carta para a sindica. Apesar da possivel relacdo entre os materiais,
cumpre dizer que, em um dos topicos do projeto, Fernando Tobias destaca: “Notar que os
dois [Juliard e Herminio] ndo tém nada a ver com meu irm&o. Ter iSSo em mente por causa
do meu estado atual [...]” (LISIAS, 2016a, nio paginado).

Voltando, entéo, a curadoria de Lisias, ndo bastasse o uso do “CTRL-C/CTRL-V” a
favor da “nova” criacdo, o autor também faz de seu livro a concretizagdo da proposta
artistica de Fernando Tobias (de algum modo ja executada nos papeis sobre o irmao),
lastreando-se, claro, em outro mote narrativo. Com essa afirmacdo, refiro-me a forma do
material, especificamente, haja vista a auséncia de narrador e a possibilidade de
reconstrucdo da historia — envolvendo a dendncia andnima por falsificacdo, a editora, a
crise criativa e a genealogia da familia Tobias — a partir dos documentos da investigacéo e

dos varios anexos que configuram o Inquérito. Nele, Lisias performa a metalinguagem
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anunciada através de um personagem, textos antes, e, mais do que isso, 1€ a si mesmo,
reorganiza o que ja escreveu e contra-assina a propria obra.

Se, no e-folhetim Delegado Tobias, o que chamei de curadoria de contra-assinaturas
manifesta-se na apropriacdo, selecdo e reunido dos comentérios e postagens do Facebook,
em Inquérito policial: familia Tobias ela se dd com o autor apropriando-se de outros textos
seus e reaproveitando-os em prol da “criagdo”. Para remover ¢ enxertar a/na obra, Lisias
contra-assina a prépria producdo, fazendo uma curadoria de suas leituras sobre o que ja
escreveu. Sua “escrita ndo criativa”, nesse caso, lanca mao da repeticdo, porém agrega
alguma novidade ao trabalho, como o formato do livro e sua divulgacdo por meio de um
booktrailer, do qual falei no primeiro capitulo. Além disso, 0s mesmos textos, que antes
estavam acessiveis apenas para um grupo de leitores especializados, passam a circular para
um publico mais amplo, composto, talvez, pelos mesmos leitores que acompanharam (e
contra-assinaram) os ebooks na rede social. 2*2

Utilizando, deliberadamente, as leituras da obra (inclusive as suas) a favor dela
mesma e ratificando algumas marcas autorais, Lisias vai tateando solug¢fes para promover a
assinatura a medida que se arrisca na novidade, ndo obstante seja um tipo de novidade
eivado de repeticdo. O risco, que pode ser solucdo e garantir visibilidade ao autor, por vezes
é motivo da confusdo e repulsa que provoca, afinal de contas, existe uma disposicdo para
canalizar as leituras da obra para ela mesma — agregada ao uso ostensivo da performance —,
fazendo tudo parecer aproveitavel a criacdo e impulsionando o questionamento sobre o
valor literario do que produz. Ainda assim, ndo da para negar que o autor demonstra
aproveitar-se das transformacbes da producédo literaria recente, incorporando-as ao seu

trabalho, colocando-se como um leitor do “espirito do tempo” e (novamente), nesse

212 posteriormente, Fernando Tobias reaparece em um perfil do Instagram (@fernandoalindetobias) criado por
Lisias para divulgar o trabalho do personagem artista plastico, que foi espalhado pelo autor nos banheiros de
alguns museus de Sao Paulo, conforme ele relata no sexto volume de O diario da catéstrofe brasileira:
“Ocupei os primeiros 25% desse caderno que passei a usar depois de perder o outro com um novo projeto da
familia Tobias, que a propoésito deu inteiramente errado. [...]. Em outubro do ano passado, ele [Fernando
Tobias] planejou sua nova exposicdo O que fazer com a minha familia. O trabalho se compunha de duas
partes: os releases, que eu espalharia como se fosse assessor de imprensa, e as exposi¢des propriamente ditas,
que se compunham de alguns materiais de banheiro, como protetor de assento com a cara do Sergio Moro,
desodorizador com o rosto do mito e de Donald Trump, papel higiénico mostrando notas de dolar e, inclusive,
adesivos que eu colava, obviamente com luva higiénica, na privada de alguns museus previamente escolhidos.
[...]. A abertura aconteceu no cubiculo mais a esquerda do banheiro do subsolo do MASP. Entrei no museu
com todo o material, inclusive luvas no bolso e cola bastdo no estojo [...]. Ai, notei o problema: assim que eu
sai, uma faxineira entrou e sem piedade limpou tudo. [...]. 1sso aconteceu em todos os museus em que tentei
montar a exposi¢do, inclusive na biblioteca Mario de Andrade. A exposi¢do Fernando Tobias nunca durava
mais de 5 minutos. O segundo problema, causado agora por protocolos de leitura que eu mesmo em parte
causo, foi que a maioria absoluta das pessoas que recebeu os releases achou que o trabalho era mesmo sé
aquele. [...]. Reproduzo aqui nos proximos dias os releases. Com isso ganho um pouco mais de tempo para me
reorganizar e também dou um fim ao trabalho do Fernando Tobias” (LISIAS, 2020, nio paginado).
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sentido, contra-assinando a propria literatura, o que também interfere na inscricdo de seu

nome.

Uma assinatura no contemporaneo

A consolidacdo de uma assinatura nao se encerra nela mesma. Sua condicdo sine
gua non, conforme temos visto, ¢ a abertura ao “ouvido do outro”. Um nome de autor s6 ¢
validado como tal se legitimado pelos leitores a partir de critérios que balizam a producédo
literaria de determinada época. O “outro”, portanto, ¢ imprescindivel nesse processo. Tal
como ja sinalizado, o que chama a atencdo na literatura de Ricardo Lisias é a sua notoria
inclinagéo para o embate com essa alteridade, ora quando vai na contraméo do que diz a
critica e cultiva uma performance para direcionar a recep¢do de seu trabalho, ora quando
aproveita-se das leituras da obra para fomenta-la. E nesse sentido que a contra-assinatura
interfere na inscri¢ado do nome do autor, para além da imprescindibilidade do “outro” no
processo.

Mais do que isso, as contra-assinaturas sdo usadas para a constru¢cdo do nome de
Lisias porque, como ja citado, “a escrita j4& ¢ também uma leitura que contra-assina”
(DERRIDA, 2014, p. 108). Isso quer dizer que a fatura de um texto e a inscri¢cdo da
assinatura estdo atravessadas pelas mais variadas leituras do sujeito que escreve, 0 que, no
caso do autor do nosso estudo, ndo se restringe as leituras de sua formacéo, tampouco ao
gesto calculado de ler sua criacdo precedente e reorganiza-la em outro contexto (conforme
discutimos ao argumentar que Lisias imprime uma contra-assinatura na propria obra), mas
diz respeito, especialmente, ao seu lugar de leitor das mudancas em curso na literatura do
século XXI, “arrastando-as” para firmar seu gesto signatario.

Assim, estou sustentando que, em sua “notdria inclinagdo para o embate” com o
“outro”, reside a disposi¢ao para contra-assinar, na obra, as transformacdes que estdo na
ordem do dia do literario, como se Lisias tentasse quitar o crédito aberto por essas
transformacdes — que expande a literatura para outros lugares —, performando essa mesma
expansdo no seu trabalho. De que modo? Podemos arriscar que essa “contra-assinatura no
contemporaneo” ocorre de duas formas: quando o autor assume esse lugar de “radar” das
mudangas em andamento e repercute o que chamou de seu “projeto estético para a

literatura” (LISIAS, 2015b, p. 84) e quando, calculadamente ou n&o, condiciona a obra a
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tais mudancas, por vezes inflacionando o uso da performance, das experimentacdes e
fazendo tudo parecer aproveitavel a criacao.

Falar sobre o primeiro ponto leva-nos ao discurso recorrente do autor acerca de um
modus operandi da literatura atualmente. Em um trecho da “Carta aberta aos curadores do
Prémio Rio de Literatura”, publicado no Instagram e citado no capitulo anterior, Lisias
pontua: “Acho que a definicdo de arte (ndo sei bem se ainda faz sentido falar s6 em
literatura, mas isso ndo vem ao caso agora) deve sempre caminhar no sentido da ampliagao,
e ndo no da restrigdo”. Posi¢do semelhante estd presente na analise que faz de Nao ha lugar
para a logica em Kassel, de Enrique Vila-Matas (2015), e de Estacdo Atocha, de Ben
Lerner (2015), afirmando que ambos “ndo representam o real, mas sim tomam parte dele,
assumindo mais de uma criacdo e varias identidades, portanto. A experiéncia de redacédo é a
obra. Dessa forma, minha resenha tratou de dois romances, sem duvida, mas a0 mesmo
tempo de duas obras plasticas” (LISIAS, 2017, p. 243, grifo meu).

O autor demonstra captar que as narrativas em questao e a literatura do nosso tempo
nao t€m contornos tao delimitados, pois se estendem para outros campos artisticos € “nao
pertencem” a uma forma especifica. A ideia de “ndo pertencimento”, no contexto da arte

recente, € explorada pela critica argentina Florencia Garramufio, para quem

a nogdo de formas do ndo pertencimento — e até da ndo pertinéncia — quer
apontar mais para um modo ou dispositivo que evidencia uma condigédo da
estética contemporanea na qual forma e especificidade parecem ser
conceitos que ndo permitem dar conta daquilo que nela estd acontecendo
(GARRAMUNO, 2014b, p. 92).

Em direcdo analoga, encontramos a reflexdo de Josefina Ludmer (2013, p. 127-129),
cujo ensaio “Literaturas pos-autdbnomas”, que citei no primeiro capitulo, menciona textos
atuais que “ndo admitem leituras literarias; isso quer dizer que ndo se sabe ou ndo importa se

sdo ou ndo literatura”, porquanto estdo, ao mesmo tempo, “dentro-fora” das duas fronteiras.

Isso ocorre porque reformulam a categoria de realidade, dai ndo poderem
ser lidas como mero realismo, em relagbes referenciais ou de
verossimilhanga. [...]. Saem da literatura e entram na ‘realidade’ e no
cotidiano, na realidade do cotidiano, sendo que o cotidiano € a TV e 0s
meios, os blogs, o e-mail, a internet. Produzem presente com a realidade
cotidiana e essa é uma de suas politicas. [...]. E uma realidade que néo
quer ser representada, porque ja € pura representacdo; uma urdidura de
palavras e imagens de diferentes velocidades, graus e densidades,
interiores-exteriores a um sujeito, que inclui o acontecimento, mas
também o virtual, o potencial, 0 magico e o fantasmatico (LUDMER,
2013, p. 129).
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Estando “dentro-fora” do literario e do ndo literario, as praticas pds-autbnomas
fazem minar os estaveis limites da moderna autonomia da literatura, que bem separavam
autor e narrador, realidade e ficgdo, verossimil e veridico. Tais categorias tornaram-se
insuficientes para a compreensdo de muitos objetos do presente, que ndo podem mais ser
abordados a partir de demarcacdes tao precisas, pois sdo ocupados pela ambivaléncia. Sob
essa perspectiva, Ludmer pondera que nao ha uma realidade “representavel” que balize os
textos da poOs-autonomia, porque as experiéncias vividas cotidianamente — também
construidas e fomentadas no interior das midias — fundem-se as narrativas ficcionais,
constituindo o que a critica chamou de “imaginagdo publica”, a “fabrica de realidades”,
sem exterior, em que “ndo hé ‘indice de realidade’ ou de ‘ficcdo’” (LUDMER, 2013, p.
133).

A atengdo de Lisias aos produtos literarios passiveis de serem lidos na clave da
“imaginagdo publica” ou da “inespecificidade” (GARRAMUNO, 2014a) e, muito
provavelmente, a recensdo critica sobre eles reverbera no que o autor denominou de seu
“projeto estético para a literatura”, sendo um dos objetivos, como ja vimos, “mostrar a
impossibilidade de recriar, através da linguagem, qualquer tipo de referéncia segura a uma
realidade mais comezinha e direta” (LISIAS, 2015b, p. 90). Essa afirmacdo, usada para
falar sobre Divorcio em desaprovagdo as leituras que, segundo ele, “despolitizaram” o
romance, vai ao encontro da defesa, ja apresentada neste capitulo, de Diario da cadeia
como um “projeto artistico” de “intervengdo na vida politica brasileira” e ndo de
representacdo. Ambas as falas sdo sintetizaveis no seguinte posicionamento de Lisias:
“Acho que a literatura pode ainda produzir muita coisa nova se deixar para tras a ideia de
representacdo, buscar explorar a dificuldade conceitual que existe no interior do termo
‘realidade’ e com isso produzir objetos que possam residir nessas dobras” (LISIAS, 2019,
p. 6).

O discurso que advoga por um suposto “projeto artistico” no qual a literatura nao
estaria balizada por uma realidade “representavel”, engendrando produtos nas “dobras” (no
“dentro-fora”), se aproxima do entendimento da arte pos-autdbnoma. Entretanto, esse
mesmo discurso ndo se firma enquanto tal quando Lisias, para refutar as aproximacdes
sugeridas entre suas publicacdes e a realidade, especificamente entre o autor e o narrador de
Divorcio, se apoia em pressupostos da autonomia literaria e da verossimilhanca, usando o
argumento da ficcionalidade narrativa como uma espécie de alibi.

De acordo com Graciano (2019, ndo publicado), ha um jogo retérico perceptivel

guando o narrador Lisias afirma, por exemplo, que é responsavel por todas as linhas do
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livro, no qual encontramos fotos de arquivos familiares, porém o mesmo narrador também

assegura, em outra passagem, que difere do autor.

Enquanto jogo, as duas afirmacgdes ndo sdo excludentes, pois coexistem
como partes imbricadas de uma mesma leitura que busca tensionar os
protocolos tradicionais dos pactos autobiogréafico e romanesco. E e n3o é.
Até ai, conclui-se que ndo ha nada de novo sob o sol da modernidade. O
problema, acredito, estd na responsabilidade. [...]. Ndo sendo apenas um
jogo de mascaras, tal ambivaléncia diz de uma negociacgdo da arte com 0s
limites da atuacdo civil dos individuos (GRACIANO, 2019, ndo
publicado).

Nesse sentido, a negociacdo entre a arte e os limites da atuacdo civil ndo € uma
novidade do contexto da pds-autonomia, “mas um indice para outras maneiras de se jogar
com as ambivaléncias da escrita, especialmente no que se refere a participacdo politica e
responsabilidade autoral” (GRACIANO, 2019, nao publicado). Se no contexto da
“imaginagdo publica”, como definida por Ludmer, as vivéncias cotidianas estdo
entrelacadas as narrativas ficcionais, o artista ndo estaria mais protegido pelo alibi da
ficgéo, pois ela fricciona-se com o “real”. Até mesmo a premissa da autonomia literaria néo
preserva, completamente, os autores da modernidade de possiveis implicacGes juridicas por
suas obras, uma vez que a distingdo entre pessoa fisica e personagem é cara ao debate
especializado, mas pode fugir da recepcéo plblica mais ampla.?*®

Sob essa 6tica, a nogdo de responsabilidade civil sempre esteve no bojo das relaces
entre a producdo artistica e a atuacdo extraliteraria dos autores, modificando-se as formas
de jogar com as duas instancias. Se antes, confundir literatura e realidade, ou ancorar-se
nessa para ler aquela, poderia sinalizar uma falha de leitura, hoje, ao lidarmos com o0s
objetos “inespecificos” da contemporaneidade, pode ser uma possibilidade de recepcao,
especialmente para a critica especializada. Portanto, o discurso ambiguo de Lisias —
anunciando um “projeto estético” que dispensa a ideia de realidade como referéncia segura,

a medida que protege a obra no abrigo da verossimilhanca — parece performar a propria

213 Nesse contexto, Graciano (2019, ndo publicado) refere-se ao autor Gustave Flaubert, que teve que se
defender contra a acusacdo do Ministério Publico francés de que sua narrativa, Madame Bovary, atentava
contra a moral e os bons costumes da época: “Uma vez que a salvaguarda da autonomia do romance néo
poderia, ainda, ser defendida, dado seu carater especializado, incompreensivel no debate pablico em meados
do século XIX, a Unica via para a defesa foi disputar o teor dessa influéncia. Na argumentacdo do advogado
de Flaubert, ‘Madame Bovary era uma obra util, pois promovia o horror ao vicio ao mostrar os efeitos
negativos de uma educagdo inadequada’ (Muller, p. 65) [...]. A responsabilidade civil do escritor, portanto,
nunca esteve efetivamente resguardada pela no¢do de autonomia, nem mesmo quando essa foi chamada a
baila diante da judicializacdo de narrativas ficcionais. A separa¢do entre autor e narrador, pessoa fisica e
personagem, ficcdo e biografia, tem servido para o debate sobre a literatura em ambitos especializados, mas
ndo desresponsabiliza o autor das consequéncias sociais advindas da leitura das obras” (GRACIANO, 2019,
n&o publicado).
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ambivaléncia da “realidadefic¢dao”, ou das formas artisticas do “ndo pertencimento e da nao
pertinéncia”.

Analisado a partir da performance autoral, o discurso do “é¢ tudo ficcdo” encena
aquilo que pretende criticar: afirma-se que estamos diante de um texto em que autor e
narrador, real e ficcional ndo se confundem (e, dessa maneira, tenta conduzir a recepgéo,
conforme discutido), porém trabalha-se na direcdo dessa confuséo e, no fim das contas, da
ratificacdo de que os produtos artisticos do presente ndo possuem essas instancias tdo bem
delimitadas, criticando, talvez, a inviabilidade se usarmos os mesmos protocolos de leitura
de antes. E € ai que entra o rechaco as leituras da imprensa, pois ndo se trata de tomar a
realidade do autor empirico como referéncia segura para ler obra, mas de compreender que
essa realidade, “ndo representavel”, estd amalgamada as narrativas produzidas
artisticamente.

Sendo assim, o demonstrar estar atento a literatura do nosso tempo, dando destaque
ao que chama de “projeto artistico”, esta diretamente ligado ao segundo ponto que anunciei
acima (cf. p. 173-174): calculadamente ou ndo, Lisias condiciona seu trabalho as
transformacfes em curso no literario ou, mais amplamente, nas artes, ao passo que se
coloca na condicdo de leitor da producao tedrica e ficcional (?) atual. Em outras palavras, o
autor “arrasta” tais transformacdes para a propria obra, para o desenho de seu gesto
signatério, fazendo de sua escrita, também, uma contra-assinatura. Mas o que se desenha
num pretenso “projeto estético para a literatura” nem sempre se efetiva conforme os
propositos repercutidos pelo autor, afinal, no processo envolvendo leitura e escrita, “uma
contra-assinatura vem tanto confirmar, repetir e respeitar e assinatura do outro, da obra dita
original, quanto arrasta-la para outro lugar, correndo entdo o risco de trai-la” (DERRIDA,
2014, p. 108, grifos do autor).

O tom politico que se pretende atribuir a Divorcio, com o interesse de “incomodar
poderes estabelecidos” (LISIAS, 2015b, p. 88), assim como a proposta de “intervengdo na
vida politica brasileira” atrelada ao Diario da cadeia e, de modo mais abrangente, a uma
“literatura [que ndo €] de representacdo da realidade, mas de intervencdo na realidade”
(LISIAS, 2019, p. 9) parecem ser esvaziados e perder espaco para a performance autoral.
Em um contexto no qual arte e politica se dissolvem engquanto campos autbnomos e que a
“imagina¢do publica contém e funde esses restos” (LUDMER, 2013, p. 131) (ou seja, o
literario desliza para seu entorno e, com ele, tensiona-se), Lisias propde uma literatura que

se expanda na dire¢do da critica a realidade que estamos vivendo e, ndo por acaso, vem
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publicando, nos Gltimos anos, textos que, escancaradamente, querem dar conta da realidade
politico-social do Brasil contemporaneo.

Sabemos que o gérmen desse interesse estd nas narrativas do inicio da carreira. Ja
em Divorcio (e fora dele), o autor-narrador assume, de modo explicito, sua disposi¢cdo em
agregar ao livro uma diccdo politica, embora, no entrelacamento entre ela e a diccéo
pessoal, a narrativa menos alcanca uma coletividade do que langa os holofotes sobre autor e
performance. No caso de Diario da cadeia, a fragil caricatura de Eduardo Cunha nédo
intervém significativamente “na vida politica brasileira”, e Diério da catéstrofe brasileira
ndo teve a repercussdo esperada por Lisias, a ponto de ele alterar a estratégia de circulacdo
e planejar a publicacdo impressa de parte do conteudo da série, que, pelo menos a principio,
seria apenas digital.

A série de ebooks é ilustrativa para pensarmos esse duplo movimento do autor entre
querer capitalizar para a obra as mudancgas em curso na literatura, por meio de questdes
politicas, e, a0 mesmo tempo, ter no horizonte o risco do fracasso ndo s6 em relacdo as
vendas, mas também ao esforco incessante para alcancar e controlar a recepcdo. Mais
ainda, o “risco” esta ligado a um tipo de pulsdo experimental que quer explorar uma logica
que estad posta hoje, muito principalmente nas redes sociais: a polémica, a opinido sobre
tudo, o up to date, como vimos no segundo capitulo. Lisias, além de performar
comportamentos que pululam nos dias atuais, emula as proprias estratégias autorais, por
meio de um procedimento critico marcado por escarnio: “[...] a propaganda ¢ hoje parte
integrante de muitos trabalhos artisticos. [...]. E esse diario, ndo € uma propaganda para que
os leitores comprem meus livros? Alguns tém feito isso” (LISIAS, 2019f, ndo paginado).

Esse duplo movimento, ao mesmo tempo em que indica o interesse pelas vendas e
por repercussdo, também aponta para a singularidade e experimentacdo. Nas brechas de um
projeto politico sem a eficacia pretendida pelo autor (ou sem impactar efetivamente a
recepcdo), emerge uma (contra-)assinatura, que, mais do que qualquer coisa, confirma e
repete a forma dos objetos “inespecificos” do presente. Calculadamente ou ndo, Lisias
condiciona seu trabalho as transformacgdes em curso no literario, porque forja personas
publicas “dentro-fora” do texto, usa as midias sociais como “fabrica de realidades”
extensiva a obra (ou que também € obra), refere-se, constantemente, as artes plasticas e ao
processo de escrita e €, por vezes, curador do proprio trabalho, esse que insiste em “residir
nas dobras”, na “realidadefic¢do” ¢ na performance que produz a matéria-prima para sua

producdo e que com ela se confunde.
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Tornando tudo aproveitavel a criacdo, as investidas de Lisias podem ser vistas
apenas como tentativa de ganho comercial e de visibilidade, mas, se todo valor nasce de
uma determinada nocdo de literatura — e vemos emergir produtos estéticos que ndo
admitem leituras amparadas no entendimento moderno sobre o literario — sua obra também
¢ sintoma desse “novo” tempo. Repetindo e confirmando a expansdo da literatura
contemporanea, 0 autor também “arrasta-a” para outro lugar, “correndo entdo o risco de
trai-la” porque nela imprime suas marcas autorais, suas atuagdes na dire¢ao de um “tudo ou
nada” e a disposi¢do para controlar a circulagdo de seu proprio nome.

Tendo em conta o contexto atual, a obra de Lisias pode ser valorada como falha no
tocante ao proposito politico de um pretenso “projeto artistico”, que mais tem forga
enquanto indicio das mudancas do fazer artistico do presente e enquanto um produto que
também entrega algo para movimentar as reflexdes teoricas sobre o literario. Num cenério
no qual a contra-assinatura dos leitores esta circunstanciada, direta e indiretamente, pelas
mudangas em curso na literatura, e o autor também ¢ o “outro” do gesto signatario, os
modos de construgdo de uma assinatura também se modificam, e a producéo de Lisias € um

terreno de experimentacao para as mudancgas que percebemos em nosso presente.
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O longo percurso de escrita desta tese foi impulsionado pelo interesse em um tema
tedrico e em um autor contemporaneo. A guestdo da assinatura e Ricardo Lisias estiveram
juntos no meu objetivo de pesquisa por me chamarem a aten¢do os modos de inscri¢cdo do
gesto signatério do autor. Considerei 0 nome de Lisias exemplar para investigar como uma
assinatura é forjada hoje, pois ele lida com topicos que nos desafiam a entender as praticas
literarias do presente, como a (re)discussdo dos limites entre realidade e ficgdo, a intrusdo
autoral, o inacabamento da obra, a exposicdo midiatica, a interacdo da arte com o0s
dispositivos tecnoldgicos e a importancia colaborativa da recepcao.

Esses pontos integraram as reflexdes empreendidas nos trés capitulos do trabalho,
nos quais busquei problematizar a construcdo da assinatura de Lisias considerando o limiar
entre vida e obra, a performance e a contra-assinatura. Os trés recortes tematicos articulam-
se porque colocam em cena a figura do autor, seja quando ele embaralha as fronteiras entre
o real e o ficcional, seja quando lanca méao de posturas, poses, mascaras, ou ainda, quando
dispde-se a, deliberadamente, influenciar as apropriacdes de sua obra e aproveitar-se disso a
favor dela. A marcante presenga autoral foi ao encontro da ideia de assinatura, fazendo com
que suas potencialidades, no cenario contemporaneo, fossem exploradas.

Nesse contexto, algumas premissas de Jacques Derrida, usadas como ponto de
partida para a abordagem do conceito-chave discutido aqui, tornaram-se rentaveis ao serem
colocadas ao lado de um arcabouco teérico especifico sobre questdes que dizem respeito ao
literario atualmente. Assim, é possivel dizer que o didlogo efetivo entre as formulacdes
derridianas e a andlise da obra de um autor da contemporaneidade promoveu um
deslocamento no entendimento de assinatura, haja vista as circunstancias envolvendo o
gesto signatario de Lisias.

Observamos, pois, no primeiro capitulo, como as mudancas nas nog¢Ges de autoria,
de obra e, mais amplamente, de literatura, contribuem para um rearranjo na negociacao
entre realidade e ficcdo. Transitando nesse limiar e fomentando a indeterminacéo entre vida
e obra — sobretudo com a produgdo dos textos enderegcados aos “admiradores de literatura”
e com a publicacdo de O ceu dos suicidas, Divorcio, Delegado Tobias e Inquérito Policial:
familia Tobias — Lisias conferiu maior visibilidade ao seu trabalho e fez circular mais
midiaticamente seu nome de autor. Por isso mesmo, um tipo de esvaziamento autoral,
identificado nas formulacdes de Derrida (1991b, 1984, 1985b) e de Baptista (2003) quanto
a separacao entre assinatura e signatario, foi questionado, ja que, conforme defendi, o autor

caminha pari passu com o curso do gesto signatario.
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Tal problematizacdo foi possivel a partir do pressuposto de que a autoria ndo € uma
categoria atemporal e universal, assercdo que nos conduziu para a reflexdo acerca do
retorno do autor, especialmente no tocante a dispersdo de sua voz nas narrativas e fora
delas. Desse modo, foi possivel concluir que o persistente deslocamento de Lisias entre
realidade e ficcdo, e a acentuada disposicdo para tornar essas fronteiras porosas, estdo
conectados a sua assinatura. 1sso porque ele empenha-se em jogar luz sobre o préprio nome
e sobre seu trabalho, expandindo-o para outros lugares também carregados de uma forte
intromissdo autoral, como as midias sociais, usadas como espaco de divulgacgdo e extensao
da obra. Ela, por sua vez, imbricada a elementos exteriores ao universo literario, fundidos
ao autor, indica uma saida da literatura para outros campos, podendo ser lida sob o prisma
da realidadeficcéo, da inespecificidade e do inacabamento.

Tendo em conta essas questdes para pensar uma espécie de expansdo no
funcionamento da assinatura, argumentei, no segundo capitulo, que, performativamente,
Lisias repete e desloca sua producao para outros contextos, deixando em evidéncia um tipo
de intencionalidade, que, ainda que ndo possa controlar totalmente as apropriacdes da obra,
quer atuar sobre a recepgdo. Sob essa perspectiva, analisamos 0s investimentos autorais na
série de ebooks Diério da catastrofe brasileira como uma maneira de o autor reinventar-se,
blindar-se contra as recorrentes criticas ao seu trabalho e manter seu nome de autor
circulando.

Logo, a performance autoral foi considerada um ponto de partida para a concepgao
da obra, configurando um elemento criador da assinatura e impactando o seu
funcionamento. Na esteira dessa discussdo, sustentei que o gesto signatario de Lisias é
consequéncia, entre outras coisas, das atuagdes do autor “fora” do texto, que sdo arrastadas
para “dentro” dele, como foi possivel discutir, mais especificamente, com a analise de A
vista particular. O autor em cena também se empenha para influenciar as interpretacoes,
monitorar a recep¢ado e aproveitar-se da contra-assinatura para a inscricdo da assinatura.

Essa argumentacédo atravessa o capitulo trés, que aprofunda a reflexdo sobre contra-
assinatura a partir da discussdo de Diario da cadeia, da fortuna critica de Lisias e do
aproveitamento que ele faz, em prol da criagdo, dos modos como sua producdo é recebida.
A performance autoral tenta direcionar as leituras da obra, as quais sdo reafirmadas ou
refutadas pelo autor, em um intenso movimento de rastreamento e de divulgacdo da
recepcdo. Além de voltar-se para as contra-assinaturas do publico, concluimos que Lisias
também contra-assina seu trabalho, colocando-se como curador de seus textos. Mais ainda,

a sustentacdo de que o autor imprime uma contra-assinatura em sua produgdo assentou-se
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na defesa de que, atento as transformacdes do tempo presente, ele repercute, em seu
trabalho, uma série de mudancgas em curso na literatura, a0 passo que assume o risco de
lidar com injuncdes éticas, de encarar o insucesso de um pretenso projeto, de monitorar a
recepcao.

Entre vida e obra, performando posturas, poses, mascaras e indo ao encontro de
contra-assinaturas, o autor ndo apenas assina, mas se mantém em particular evidéncia. A
relevancia da figura autoral, nas vérias circunstancias que envolvem a producdo literéria
recente, interfere na maneira como uma assinatura € construida hoje. E foi promovendo um
deslocamento no entendimento de assinatura, a partir de um autor contemporaneo, que esta
tese também contra-assinou a obra de Lisias. Entre a confirmacdo e a traicdo de uma
assinatura, a pesquisa esteve interessada em lancar os olhos sobre o que chamei de uma
pulsdo experimental, que, a meu ver, € um lugar proficuo para fomentar o debate a respeito
da literatura do século XXI. E desse lugar que o trabalho abre espaco para outras contra-

assinaturas.
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ANEXOS

ANEXO A - Ficticia liminar de proibicao de Delegado Tobias.

R

PODER JUDICIARIO

JUSTI%A FEDERAL DE SAO PAULO
SUBSEGAO JUDICIARIA DE SAO PAULO
JUIZO DE PRIMEIRA VARA
gsgsCsEESSO H PO:ER JUDICIARIO
: AGAO DE OBRIGAGAO DE FAZER
AUTOR : PAULO TOBIAS s .
REU : RICARDO LISIAS; EDITORA E-GALAXIA

| - PAULO TOBIAS ajuizou agao de obrigagao de fazer contra RICARDO LISIAS e
EDITORA E-GALAXIA. Aduz, em sintese, que o livro digital “Delegado Tobias" langado pela segunda
ré e da autoria do primeiro réu, faz uso de um caso de sua vida profissional (qual seja 0 do assassi-
nato do réu RICARDO LiSIAS) de maneira confusa e sobretudo sem autorizag&o, 0 que pode causar
prejuizo a sua imagem no trabalho e no ambiente profissional. Os réus ainda divulgam tratar-se de
autoficgao, o que faria com que ndo apenas o assassinado esteja vivo, como o delegado, morto. Ou
melhor: por ser autoficgao, o delegado haveria de nunca ter existido.

Requer, em liminar, sejam os réus a) compelidos a cessar as vedas do dito e-book; b
recolher o0s e-books ja vendidos; ¢) cessar qualquer comentario sobre o caso em tela.

1l - Cumpre de inicio consignar que li o livro em questao, cujo exemplar instrui a pe-
tigao inicial. De fato, o livro € confuso, de dificil compreensao e ainda faz crer que o autor conduziu
seu trabalho como delegado de maneira pouco comum, j& que o réu aparece tanto como o assas-
sinado como o assassino, o que faz com que o leitor, sem davida, compreenda que o delegado (
poderia ter confundido um vivo com um morto. |
Ademais, o publico leitor médio, como tem-se declarado em decisdes judiciais conexas, nao tem
o discernimento suficiente para discernir se esta diante de uma obra de ficgao ou de mero relato, o
que sem davida trara incontornavel prejuizo a imagem da personagem em tela.

POR ISSO, defiro o pedido de liminar para determinar que

a) Os réus recolham no prazo de cinco dias o livro virtual “Delegado Tobias" de todas
as lojas (sob multa de 500 reais por exemplar por dia); '
b) Os réus promovam a devolugao dos exemplares comprados por parte dos leitores

(sob mesma multa); - 3 . :
¢) Cesse de imediato o uso do termo autoficg@o” (sob pena de multa de 1000 reais

Por uso).

Intimem-se

Citem-se / -
Sao Paulo, 09 de setembro de 2014
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ANEXO B - Ficticia liminar de revogacao.

PODER JUDICIARIO
TRIBUNALREGIONAL FEDERAL DA 3 REGIAO

Agravo de Instrumento = Turma Espec: Il -Administrativo € Civel
01 DDA T S R R0 CER TN A RS =l

m

AGRAVANTE:RICARDOLISIAS
AGRAVADOPAULOTOBIAS
RELATOR:Joao Eleonor Freire Costa Neves
7*TurmxEspecializada

g

DECISAO

Trata-se de Agravo de Instrumento, com pedido de Tutela Antecipada ———=mm
Recursal, interposto por Ricardo Lisias em face da Decisdo monocrética do MM. Juizo———ssmmi

, da 1% Vara Federal de Sdo Paulo, que retirou de circulagdo o livro digital “Delegado  ——=mmmi
| Tobias".

Do Relatério:

A Agao originaria, movida em face de Paulo Tobias, tem por objetivo a) retirar de —=mmm
circulagéo o livro Digital “Delegado Tobias” b) devolugdo dos livros virtuais ja comer- ———mmsi
cializados e c) proibi¢ao de uso da palavra “autofic¢do”. =

Alega PauloTobias que o publico médio ndo tem condigdes de diferenciar fic- ———smm
¢éo de realidade, o que o estaria prejudicando em sua vida profissional, ja que, sendo——=mm
delegado, ele teria:acusado de assassinato um homem j& morto, qual seja 0 Proprio———=umm

réu, o que por certomnderfaz:o'menor sentido. —

Sustenta PaulaTiobias que a alegada obra, tratado por alguns como “autofic- . ———mm
¢d0" esta outrossim:trazendo prejuizos para a sua vida verdadeira. E—— ]
1.1 Da suspensao das vendas do e-book “Delegado Tobias” =

Em sede de antecipagao da tutela recursal, Paulo Tobias requer que o Réu sus- —====m
penda as vendas do ebook “Delegado Tobias”. G e |
Especificamente quanto ao presente pleito ndo demonstrou o Agravado vali- ——wmm
dade legitima de seu argumento sobre o “publico médio”. Alega o Agravante que ﬂéo*::a




PODER JUDICIARIO N
TRIBUNAL REGIONAL FEDERAL DA 3 REGIAO

Agravo de lnstrumento Turma Espec. llI -Admlmstratwo e Civel

f}‘i\fl\j-"”‘""""‘.:v TS RN R .".::.-.‘:\;:.

faz sentido o uso da expressdo “publico médio” no que diz respeito a arte contem-
poranea, dado que sera o publico que fara sua interpretagdo da obra em tela, tantas
interpretagdes existirao quantos forem os nimeros de leitores.

Apresenta o Agravante comentarios feitos na rede social Facebook de ordens
diferentes uns dos outros: para alguns trata-se de obra de arte, para outros leitores
de mero marketing. Outrossim, n@o é possivel portanto falar em publico médio. Cada
um entende uma coisa. Proibir a leitura significaria impedir os leitores de construir seu
proprio sentido. :

Alega ainda o Agravante que Paulo Tobias simplesmente néo existe. E apenas
a personagem de um livro virtual. Uma personagem virtual, em sintese. Alega ain-
da o Agravante que Manuel da Costa Pinto nunca foi preso, como esta no ebook, o
que configura a ficcionalidade do texto. Alega por fim o Agravante que ele mesmo, o

Agravante, no ebook estaria morto, condigdo que ndo pode estar, posto que ele é o :

Agravante.

Especificamente quanto ao presente pleito, ndo demonstrou o Agravado a ur-
géncia urgentissima que justifique a proibigao do ebook, cuja anélise devera, portanto,
ser realizada no momento oportuno da apreciagio do
mérito da demanda, quando Agravante e Agravado deverao comprovar se estio vivos
ou ndo.
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I

i

1.2 Da recolha dos exemplares de “Delegado Tobias” ja vendidos e
Dada argumentagao supra, suspendo a recolha até que se comprove se Paulo 3—;
Tobias e Ricardo Lisias existem ou s@o apenas personagens do livro.
A —— |
~ 1.3 Do impedimento do uso da palavra “autoficgao” ==

Posto que nem Agravante e nem Agravado conseguiram explicar do que se tra-
ta tal palavra, convoque-se especialista de reconhecido saber para dirimir o problema.
Nao ha por enquanto a urgéncia urgentissima de proibir o uso do famigerado.

2 Da sintese conclusiva




197

ANEXO C - “O projeto”.

Contetdo da pasta Hd o desejo de golpe

1. Carta enviada por Jodo Tobias para Rafacl Corréa;

]

Resumo do projeto de mestrado do cineasta Jodo Tobias;

3. Noticia publicada no jornal Folha de Sdo Paulo no inicio de outubro de 2010;

4. Email de Jodio Tobias ao prof. doutor XXXXXX;

5. Telegrama enviado por Jodo Tobias a Rafacl Corréa;

6. Email de Jodo Tobias ao prof. doutor XXXXXX;

7. Nota fiscal de aquisi¢dio da filmadora Sony HVR HD 1000;

8. Email de José Sotto, do Consulado Geral do Equador em Sao Paulo, para o
cineasta Jodio Tobias;

9. Capa do livro de Rafacl Corréa Flores;

10. Email de Jodo Tobias ao prof. doutor XXXXXX:

11. Passagem aérea Séio Paulo — Quito comprada por Jodo Tobias:

12. Email de Jodo Tobias a Jos¢ Sotto;

13. Bilhete do Consulado Geral do Equador entregue a Luis Tobias;

14. Noticia publicada no jornal Folha de Sdo Paulo no inicio de outubro de 2010.



Sdo Paulo, Brasil, 30 de setembro de 2010

Excelentissimo senhor Rafael Correa, Presidente da Repuablica Boliviariana do
Equador:

Sei que o senhor (nem ¢ essa minha intengdo) ndo vai provavelmente ler essa
carta, por isso inclusive resolvi escrevé-la em portugués. Agradego a sua compreensio.
Desde que comecei a planejar meus documentarios, frequento um curso de espanhol.
Acho que eu teria condigdes de tentar escrever no idioma do senhor mesmo, mas estou
um pouce nervoso € entiio ndo vou nem tentar.

Como eu estava dizendo, nido me importo que o senhor ndo va ler essa carta,
provavelmente. Imagino que nesse momento muitas outras pessoas estejam tentando
apoiar o senhor, e essa ¢ a melhor forma que tenho para fazer isso, a0 menos até agora.
Se eu estivesse ai em Quito, sairia na rua, come vi na internet que muitas pessoas estido
fazendo.

Vou enviar essa carta por sedex internacional, assim cla chega mais rdpido. Sei
que muita gente faz isso pelo mundo. Serve ao menos para aumentar o volume e deixar
esses canalhas saberem que o senhor néo estéd sozinho,

Meu nome ¢ Jodo Tobias. Acabei de me formar em sociologia, aqui na USP, a
maior universidade da América Latina. Mas minha paixdio € o cine-documentdrio ¢ eu
estou planejando uma série deles, talvez média metragem, ainda ndo sei, sobre o que
vem acontecendo com a politica na América do Sul ultimamente.

Espero que o senhor se saia bem dessa, até porque planejo entrevistar cada um
dos presidentes que se autodenominam socialistas bolivarianos. Tenho muita simpatia
por vacés € quero entender melhor o que esté acontecendo no nosso continente. Por isso
também a noticia do golpe me deixou chocado.

Tenho certeza de que o senhor vai se sair bem disso tudo. O senhor ¢ um homem
corajoso e forte, ja enfrentou muita coisa, ndo vai se abater por isso.

Vou continuar procurando informagdes e torcendo. Amanhi mando essa carta.

com todo respeito ¢ admiragio,

Jodo Tobias.
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RESUMO

O objetivo desse projeto de mestrado ¢ apresentar uma pesquisa que pretende
documentar a ascen¢iio dos governos de esquerda bolivariana na América do Sul.
Reagindo a filmes no estilo Tropa de elite, até para mostrar que no Brasil néo € apenas
isso que se faz, proponho uma série de documentdrios, em média ou longa metragem.,
que demonstrem como boa parte da populagio de tais paises apdia a ascenciio de tais
governos bolivarianos. O subtexto histérico serd o lugar do Brasil na América Latina.
Somos ou ndo latino-americanos? A linguagem serd a linguagem dos documentirios
recentes realizados por Eduardo Coutinho e Jo#io Moreira Salles, tentando uma sintese
dessas duas linguagens. Parte de cada documentario serd composta por entrevistas com
0s proprios presidentes, sendo entre eles Evo Morales, Rafael Correa, Hugo Chavez e

Fermando Lugo, entre outros.

Palavras-chaves: Novas esquerdas bolivarianas; Novo documentério  brasileiro;
entrevistas com presidentes; somos ou n#o latino-americanos?

. eamamemr v
Governodizque
Lugo néo se afastars
do cargo por doenca

ns:&gmmml o -0 chefe do Gabi-

nete Civil do Paraguai, Miguel
Dope_z Perito, disse ontem que
pqli_ttcos conservadores estdo
pedindo o afastamento de Fer-
ngndo Lugo apbs sua interna-
¢3o de emergéncia em Sio
Paul‘o,por uma complicacdo
docancerlinfatico.

- “Temos abuires na politica,
Eles vdo ter que esperar 2013
fano de eleicaol, vao ter que
trabalhar muito”, disse.

I.ugo se recupera do ¢
€ ja superou a trombose que

- Causou a internacio. Ele deve

voltar ao Paraguai amanha. o
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De: Jo&o Tobas <jotobi@yahoo.com.br>
Assuntc: Re: projeto de mestrado em cinema
Para; prof. dr. XXXXXX <xocox@usp. br>
Data: Sexta-feira, 1 de Outubro de 2010, 12:46

Obrigado por ter lido © meu projeto de mestrado sobre as esquerdas bolivarianas com tanta
rapidez, Devo dizer que a sua recusa incondicional me decepcionou um pouco. Pego que o
senhor reconsidere. Vou expor meus argumentos abaixo:

a)

b)

c)

d)

e)

O fato que eu ndo sou formado em cinema ndo me impede de ser um bom cineasta,
por exemplo como muitos dos grandes cineastas da historia do cinema. Fiz muites
cursos e domino tedos os recursos muito bem.

Quanto aos meus problemas com a lingua portuguesa, ndo me parecem tio grandes.
A demais, sou um cineasta (mesmo que jovem e formado em sociologia). Minha
cbrigacio é filmar. Ainda assim posso revisar tudo ou ver se alguém na agéncia do
med pai ndo pode fazer isso.

Creio que meu projeto tenha relevancia sim, visto por exemplo o que vem acontecendo
nesse axato momento que the escrevo com Rafael Corréa no Equador.

Nao acho tio impossivel entrevistar esses presidentes. Eles s30 pessoas democraticas
e aceitam conversar sobre suas wéias. Hugo Chavez recebeu Ofiver Stone, por
exemplo. E a partir do ano que vem, Lula vai morar em Sao Bemardo do Campo. Se
ele se encaixar na definigdo de esquerda bolivariana. vou entrevista-lo.

Além disso, se uma série de documentarios é muita, posso fazer apenas um lenga
metragem.

N3o terei problemas, ao contrario do que o senhor disse. com o aparato técnico. Meu
pai tem uma agéncia de publicidade e é sécio de uma produtora. Sei por exemplo que
eles vao comprar logo uma filmadora Sony HVR-HD 1000, que eu poderei pegar
emprestado.

Dessa forma pego que o senhor reconsidere sua resposta, obrigado, Jodo Tobias.
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Postaso v INTERNET 01 /1 D/2010 45 1950
o e, 21E545Y9818R - T4558
| |
i 8 i
TLaH TPC 02082810
HE 0208 0000

De: Jodo Tobias <jotobi@yahoo.com.br>
Assunto; Re: Re: projeto de mestrado em cinema
Para: prof. dr. XXXXXX <xoooox@usp.br>

Data: Sabado, 2 de Outubro de 2010, 15:08

Caro Professor XXXXXX, ndo entendo porque © senhor esta sendo grosso comigo, vai
ver gue € s6 porque ndo fiz cinema. Eu nunca disse para ¢ senhor que eu sou © Oliver Stone
ou me comparei com o Oliver Stone, Falei que era possivel. Se o senhor ndo quer ser meu
orientador, tudo bem ent3o.

E s6 para o senhor saber como o senhor € um prego, acabo de conseguir uma
entrevista com Femando Lugo, seu prego. Conhego muito bem a arrogancia de muitos
professores da USP, pode ficar com a sua vaga de mestrado seu pregdo. Eu ndo sou o Oliver
Stone mas o senhor ndo é bosta nenhuma, seu prego
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De: José Sotte <cjsottc@mmiree.gov.ec>
Assunto: Re; documentario

Para: Joac Tobias <jotobi@yahoo.com.br>

Data: Segunda-feira, 4 de Outubro de 2010, 10:03

Estimado Joac Tobias!

Me acuerdo de su padre, claro, y del apoyo que brindé a la inauguracion del primer
restaurante de comida ecuatoriana en San Pablo. Pero nunca me dijo gue tenia un hijo
cineasta.

Le agradezco su preocupacion sobre la situacion en Ecuador. Creemos que todo esta
volviendo a la normalidad. Acerca de que su equipo entreviste al presidente Rafael Vicente
Correa Delgado, espero que usted comprenda la dificultad que hay para que esto suceda en
breve. ya que la situacién es muy delicada y seguramente el presidente dedicard las proximas
semanas para volver a las rutinas de la mejor manera posible.

Sin embargo, conversé con nuestra consul y ella elogié la iniciativa de su equipe. Un
amplio documental sobre la situacién politica de la América Latina contemporanea es una
loable iniciativa, sobre todo si se realiza con la calidad y la infraestructura que usted describe.

Rafael Vicente Correa Delgado es un hombre democratico y accesible. Si el Consulado
y después la Embajada se organizan, quizas podamos obtener un horario para usted, el resto

de su equipo y los productores, para enero o febrero del afio que viene, Ciertamente nuestro
presidente se va a entusiasmar con esta idea. Vamos a mantener contacto.

Cordiaimente,

José Softto.
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Parlanenso Latinoamericang 19642004

Zricionos del 40° Anlversario del Parlamento Latinoamericano
Sacrataria General

De los PLANES"dé GOBIERNOJ
del GENERALISIMO
FRANCISCO'DE/MIRANDA
ala HIPOTESIS CONSTITUCIONAL

Latm_oamerlcana y del Caribe

S PRESENTACIONY EDICION |
Diputado Rafael Correa Flores
Zrecanc Ge'\r 2 g Mr«uto Lawmmen:ano

De: Jodo Tobias <jotobi@yahco.com.br>

Assunto:

Para: prof. dr. X000 <x00oax@usp.br>
Data: Segunda-feira, 4 de Outubro de 2010, 19.47

Prego, vim te escrever sO para te dizer que ja entrevistei Femando L '

ugo € ja tenho um
horario marcado com Rafael Delgado, mesmo com toda a cnse 18, Para vocé ver ofmo voce é
um prego @ ndo entende nada de cinema, seu metido filho da puta. Claro gue eu ndo sou o
Oliver Stone e vocé ndo é nada, seu prego. Meu documentario vai ficar pronto e eu néo preciso

de nada de vocé ndo.
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TOBIAS/JOAO MR 15AGO GRU UIO

BILHETE ELETRONICC
RECIBO DE ITINERARIO DO PASSAGEIRC

ESFERATUR PASSAGENS E TURI DATA: 05 OUTUBRC 2010

RUA DA CONSOLACAD, 247 AGENTE:Y 1010

CONSOLACAO CEP:01301-903 NOME: TOBIAS/JOAC MR

SAC PAULO

IATA 3575 19652

TELEFONE : {11) 3568-4300

EMPRESA EMISSORA : TACA

CNPJ : 05508556/000107

NUMERO DO BILHETE o ETKT 724 3535466324

CODIGC DE RESERVA: AMADEUS: 4HWRVY, AIRLINE: LX/WMRES4

DE /PARA Voo CL DATA SAI BASE TARIFA NVA NVD  BAG
ST

SAQO PAULC GRU LX 0033 L ©60UT 1830 LICTACABR 060UT D6CUT 2PC
OK

TERMINAL:Z

QUITO HORARIO DE CHEGADA: 2240

ULTIMA APRES. PF/EMBARQUE:2000

QUITC UIC LX 0645 T 2600T 2020 TTACABR 260UT  2600T 2PC
oK

TERMINAL: L

SA0 PAULC HORARIO DE CHEGRDA: 013

ULTIMA APRES. P/EMBARQUE:1930

NO CHECK-IN, FOR FAVOR APRESENTE UMA IDENTIFICACAO COM FUTOGRAFIA E O
DOCUMENTO FORNECIZC COMO REFERENCIA, NO ATO DA RESERVA.

ENDCSS0S ; FARE RESTRICTICNS APPLY

TAXA DE CAMBIO: 1,7306

COD DE VIAGEM : KS

FAGAMENTC ¢ OC  AX XXXXXXXXXXX1437/EXPO31L M 297 674.86 /
MEPL XXXXXXXXAXX2T T28.54

CALCOLO DA TARIFA : SAO LX X/OUILX LX525.50LX X/ZRH LX
SA0434.5080CI60. ODEND
RCE1.00C000XT77.18CH25.310K9,21129. 46ECU25. 91FR

TARIFA RERER : UsSD 728.54

TARIFA EQUIV PAGA : BRL 1325.33

TAXA + BRL 64.00BR 131.52¥YR 147.07XT
TOTAL ¢ BRL 1472.40
AVISC

TRANSPORTE E OUTROS SERVICOS OFERECIDOS PELA EMPRESA AEREA ESTAQ
SUJEITOS

AZ CONDICCES DE CONTRATO, QUE ESTAD AQUI INCORPCRADAS COMC REFERENCIA.
ESSAS CONDICOES PODEM SER OBTIDAS COM A EMPRESA AEREA EMISSORA.

O ITINERARIO/RECIBO CONSTITUI O BILHETE DO PASSAGEIRC, PARA 05
PROPOSITOS
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De: Joao Tobias <jotobi@yahoo.com.br>
Assunto: roubo!!

Para: José Sotto <cjsctto@mmrree.gov.ec>
Data: Quinta-feira. 6 de Outubro de 2010, 23:33

Caro Emanuel Sottc, mesmo sem ter marcado um horario e te respondido resocivi vim
para Quito por via das dividas porgue quero fazer pesquisas e quem sabe entrevistar o
presidente. Estou escrevendo do saguio do hotel La Cartuja, onde estou.

Quere pedir a sua intervencao pois no aeroporto fui bastante maltratado quando disse
o que vim fazer aqui. Nao entendi direlto porque eles estavam gritando mas os policiais
gritaram comigo e na final pegaram a minha filmadora, o meu laptop. me roubaram 500 dos
1500 ddlares que eu trouxe e disseram que s6 vao me devolver a fimadora € o laptop que ficou
com eles ne aeroporto se eu pagar 1000 dolares. Eu vi agera que minha maquina fotografica
também sumiu mas eles nado disseram nada sobre isso. Desse jeito o documentario néo vai dar
certo. Pego que vocé comunique tudo isso ao embaixador e se possivel 3 Rafael Delgado. que
ja ndc esta mais no hospital faz tempo.

Mas amanha eu vou também a uma delegacia fazer o boletim de ocorréncia até porque
a filmadora tem seguro, obrigado, Jodo Tobias.

8 de octubre de 2010

Estimado sefior Luis Tobias:
En nombre del cuerpo diplomatico ecuatoriano sito en Brasil, lamento profundamente lo
sucedido con su hijo. Quedo a su disposicion para todo lo que usted necesite. El ntimero
de teléfono del Consulado es 2769-7828. Nuestras autoridades estan tomando todas las
medidas necesarias y le mantendremos informado de todo.

Cordialmente,

Jodo Sotto.
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ANEXO D - Bienal (2009-2010) — “Projeto de caixa”.

BIENAL (2009-2010)

Ricardo Lisias



Projeto de caixa

Artista: (from Brazil) Fernando Tobias

Dedico esse projeto de caixa
ao meu querido irmdo, Jodo
Tobias, assassinado de um
Jjeito brutal no ultimo més de
outubro de 2010 no
Equador.
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T pasta sera um didlogo entre canas tmagens (sobretudo fotos ¢ mapas) (3 alguns
_outros documentos. .

SO L

- - As vitimas:

Juliard Am:s Femmdm (19 anos)

Henmmo Cardoso dos Santos (24 anos)

" essaiiia

" Pcsqmsar 0 nome das mﬁcs dos dous brasnlearos (delxar 0s outms dois de fora da
~ pasta). Comega invertendo cronologicamente: uma carta apds a execugdo, de-uma das —
 familias. Estao confusos: fala da amizade dos filhos, que as familias néo se conheceram

¢ depois fala de passagem sabre uma possf‘el indenizagio, mas ndo sabem para quem EEENE
_ pedir gjuda. Lula? O dinheiro ronda os documentos. Afmal de contas, 0 motivo para a
ida 203 EUA era dinheiro.

- E um ponugués precario. fomo vai na pasta a mao, atengdo para os erros. Precisa
deixar clara que sio famihas simples. Tq!vez a &cposa do zelador aqm do prédno possa ' i
copiar @ carta, depois escancio ou xerooo

!

- Nao vai haver resposta. Entlo uma segda cari, o pai confuso com a historia dos tais
“Zetas” Garante para a famiha do outro  que o filho nunca usou drogas

- Depois. dessas duas cartas, a narrativa da amizade dos dois rapazes. U problema a ‘
solucionar: o RG de um estava no bolso do outro. Um deles (Herminio Cardoso o EEESE
Santos) estava sem os documentos. Entender o mouvo disso. B

- - Ver como podem ter ido parar no México. Jé tinham estado nos EUA? Arrumaram
_ como o dinheiro para 0s coiotes? O dinheiro pode ser algo forte na annzade entre eles
Haviasonhos? =

- Um email de um deles para o outro, oguefomafneme P&sqmsaradam.Lembrarque

os dois tem pouco estudo, atengo para o portugués, O email ¢ importante porque o pai
__de um deles disse que um deles queria um computador.

ﬁ Depois um cartiio postal para a familia de um deles, Pesqmsar a xmagg!! ¢ estudar o

"canmboOcmtﬁoposmléparaaquelafamﬂwqmmre\euacam;aqucnio» ‘
— espondeu hunca apareceri na pasta. . | e S
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; -Ozeladorﬁmupmoedtsseqneamposanaoéne&um&amlfabm Compmm
”panetoncparaele |

-0 mcxdcmc com o zelador dcmonstra que devo ficar atento para o'j:onngues da cana
O pai senfe uma grande tristeza e acha que taivez conversar-com a familia do amigo: de =il ]
~um deles pode amenizar um pouco. As duas famihas mtﬁo na mesma situaco... -

-Masa(nstezadopmnﬁoccomoomeupmﬁcoutnsmcomamortedo!o&o Pncstar
atenqﬁoparanio me comammm"pmss&onmwécsmmtod:femtes s =

-Cuidadooomoscmsdepoﬂu@ésmseaﬁas eleédxgw,apcsardasimphmdade., |
£ Clth:n_laapcnasumavez ‘ &

- Quanto aos rapazes, oRGdeumdeleswtarnobolsodoomdéﬁoﬂsmuma
profunda confianga. O motivo ¢ simples: a roupa de um-dclcsque foi achado sem
<documentos nio tmha bolsos i | i

- Umdela,oquecamgnosdoctmemosdembo&éoﬁlhodopmqmmveacana.
Talvez um del&s possa ser um pouco mais “ajuizado” que o outro. Problmxa. eleéo
~ mais novo. Ver como resolver isso.

- Aqui um novo problm um dclcsniounhabolsoebagagem alguma.ncm mesmo
‘uma mochila? : R~ =t

. Se ndo tivesse mochila nenhuma ¢ porque jé tinha destino especifico nos EUA oil
alguém esperando? Nas fotos que vi dos corpos, mngxﬁm ¢stal com mochila ou
bagagem S - : e
£ -Masoqucésses rapazcsqueentrmmsﬁua peloMemlwamemumamochﬂanu
~ outra bagagem? Nio pode ser muita coisa. Cf.

- Tentar o contato com a &mnlna de um deles. dc preferéncna a dc Jullard Anﬂ Dc
- repente, ¢ uma ‘solugdo para 0 impasse 1o portugués das cartas. - S HE
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“« Talvéz eu possa procurar um lmgmsta ou, no minime, um-eseritor, para pesquisar a. HilE
imguagemdacana O ideal stnavnsnmracxdadcdcluhardepedirpuaam&eouopm
dele escrever a carta. Mas ¢ se nfio aceitarem? Quem sabe apenas tefefonar.

. 0 zelador ficou ainda mais bravo com o panetone: Disse que néo se vende e repetiv
quea esposa niio ¢ analfabeta (o que eu nunca falei). Ele disse que compreende que ‘
estou mau por causa da morte do mieu irmdo, mas que mesmo assim menhwdueno
de agredir a esposa dele. Pensar em uma ¢ cazxmha de natal de 100 reais.

| -Osdq:syaomaremumapequcmpenslondcndadedaﬁomem,doladodo Meéxico.
Um objeto que pode simbolizar essa pensdio € afguma reprodugdio, possivelmente =R
fotografica, de um letreiro ) gigante ¢ colondo Mas hg um decadennsmo na cor opaca |

Afastar bem dos letreiros de Manhattan, que tem outra tonalidade.

- - Pensar se os dois falavam de mulher. Talvez uma visita & zona, em Minas Gerais, ou
: emao um lnﬂe_m nio ser muito ébvio. Que documento stmbollzana uma zona de
. cidade pequena?

- Os dois se conheceram em um curso tecmcon de torneiro mecdnico. Mas mngao para S s e

- ndo cltar Lula. As criticas ao govemo devem ser sutil. Em nenhum momento da pasta
aparece 0 termo ‘bolsa-famil

. *Bolsa-familia” tem hifen? Pcrg;nt;r a0 linguista ou ao escritor.

- Ainda assim, para insinuar, rcpmduzxr talvez até fabricando réplicas, o cartdo i =

magnético do bolsa familia do pai de Juliard. Pmcurar j4 com o desenho preparado, o |

designer graﬁco Ver com o advogado do meu pai as conscquéncnas sobre. iss0 € como
——contornar. : 2as1 SAMl I RSN S5



= -Ozeladorconhnuaméagred‘ndo Naosbunenhmnsaobdepmcada,Seelempamr
o ideal € reclamar oomaslndlca ‘
-Oqucum snmpléno desse entende de artc" |
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- O linguista n3o sabia se bolsa-famiha tem ou nBo hifen mas dxsse que ndo 4
‘importante. O fundamental € compreender os processos ideologicos envolvidos na
‘palavra ¢ a h:st(ma semﬁnuca d:ela H:sténa s:mﬁnhca é uma expressao Imda ’l‘emar

"mcorpomr i pasta. i [
= Esse lmgmsta parece ser muito mtzehgeme

- thoa*mdopmde}u}mtd,eleaeh&queoden}émmosmlmeme
'Elefazdoutorado Eumbmnnonnpuaagmdecermﬁmldamewo*dmnomdo._

‘Paris.

—--A pasta reunird uma séric de documentos que contariam uma historia sobre Juliard ¢
Herminio. Comega com o curso técnico em torneiro mecdnico e vai até o ﬁmlamemo
no Méxm ¥ |

-Apropomo,procurarolgmmoparaverscclctanamdaaquelescon&mosemhdadn¢

- Nﬁo -acaba ai: aqmmwmnmwm

-Apasmpodeemaqmwodosgovmosholxnmmosssﬁoﬁobon&&o
pmoqupadosoomaspessoas,porquctantagmtcconmuawmmdowmoswa?

Esm»amammadoaoqlwlemhmospamdﬁwcubmos Onmdapasmpodeserﬂ i

paredon. Confemsccassxmem&panhotoomolmgmsta.
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;_______:,....,- Ver com o linguista como as pessoas pobres usam a virgula quando escnevgn'.

- O ideal seria digitalizar a letra de um pobre. Nao vai dar para visitar a mae de Juliard,
Insistir com o zelador para ver se a mulher dele s:mplesmente néo copia ¢m uma fotha.
BEEE Oferecer hompagamcmo. ool i e 2o ] e

= Segundo o lgnacno o mercado de arte ‘em Madri estd devagar por causa da cnse Ver
com o Andrew em Londres.

- Um problema ¢ como simbolizar na pasta o cartel dos Zetas (lembrar que i e
. ex-militares), Talvez algo que | mosue o trafico na fmntexra com os EUA. Que documento
= simbolizaria isso? O ideal € néo utilizar a palavra * droga mas sim “cartel”, como
tmho-pensadosabreo boha-ﬁmihsﬁ._ : | e

|BEE= s Quanwaosdogunmmaambénuoquepodemmcnmopam&oqueosdmfmm |
' ﬁmlados"

‘ -Talvczfazaalgumhgagao (:omopm-eclﬁocubano‘7 VercomoAndrewoomoes:ao
i ambiente sobre isso em Londres. Se o mmdm cubano for muito antiquado, mlvcz
=t — pensar em Hugo Chavez, ahés mxhtar como os Zetas. Ha paredio m Veneme!a" Cf..

- Se ndo fosse uma pasta, mas sim uma caixa, cra possivel acrescentar umaboma Uma |
— | boina! Lembraria dc Chavez e de toda a coisa Jatino-americana. Latino americana tem |
-~ hifen? Cfcom o lmguasu Cf sempm&udo com o linguista.

7 wiﬁwﬁ-‘\dudarde pwta para caixa. O revesumemo externo poa; ;er a téphca dc um pamdaoi ddo!

T Cominkb é mais uma pasta, agmpnr a correspondénc:a (as cnnas da me de Juliard)
=S ,,Hem um envelope Pcnmnammcps;ap desse envelope, |




A e A

- Projeto de caixa com documentos e objetos. “Caixa El pirédiii”‘Ver eom o
lmgulstn como ¢ “caixa” em espanhol. |

- Dedicar ao meu umﬂo que tem muno haver com lsso

1 dilisraiiis

- O linguista vem aqui amanha pam dlscunr mdo

-Conteﬁdodacaxxa,porcnquanto

#) revestimento.externo_ simbolizando, um pareda méxicano, Talvez possa havet |

_alguma réplica de pixagdo (em espanhol) (ver com o linguista) em um dos lados. :

b) uma limpada simbolizando os letreitos da c,idg@.e.mc;@sagg,da fronteira. Fla deve

produzir uma luz opaca cafona, ndo igual as luzes de Manhattan.

~ c) um conjunto de cartas (em algum tipo especial de envelope) que o pai de. Juhan:l tenn
__eserito pam a fanuha de Herminio.

d) uma 3 boina. esulo Hugo Chavez. Ver orgamento.
-O zelador me agrediu de novo. quase aos berros. E permitido um ﬁmc:oninofazcr

- Isso com um dos moradores? Repetiu de novo que a esposa nfio ¢ analfabeta. Eununca

disse isso. Estou comegando a suspentar que ele tem algo pessoal conta mun

- Acho que a amizade dos dois amda néo estd muito bem solida na cmxa.* Que objeto
podena representar uma ligagdo Tforte entre os dois rapms'? '

-Dommo_;e:to a ligagio de Los Zetas com as drogas ndo me parece forte,

Indiretamente. existem as suspeitas de ligagio de Chavez com algum cartel de trafico,
mas ainda n&o ficou exphcmo na caixa isso.

‘L‘Qu}ifo tamanho da caixa?
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-0 lmgulsta acaba de ir embora e eu estou arusucamente muito excitado. Ele tem raziio
quando diz que muitos artistas ignoram principios bésicos da lmguagem Segundo ele, o
- pior s#o os escritores (talvez seja melhor escrever segundo ele os escritores slio 0s
piores, ver com cle). Mas os artistas pldsticos cometem muitos absurdos também. Ele
| elogiou muito a minba iniciativa de procurar um Jinguista e disse que isso demonstra a
__minha profundidade e também mostra como sou um. artista responsével. Ele também
disse que acha muito tocante em eu dedicar ao meu irméo, Ele acompanhou tudo o que
aconteceu com a minha familia pelos jomnais e agora estd emocionado porter me
conhecido. Ele é muito inteligente ¢ esté fazendo doutomdo Fala com muita seguranga. -
* ¥ um homem seguro. Ele disse que ndo devo ficar preacupado demais com esse negécio
da mac do Juliard cometer eros ¢ disse que o importante é obscrvar a variagdo
Imgufsuca Eu fiquei mum encantado quando ele me explicou o que ¢ variagio
linguistica ¢ que ndo podemos ter preconceito com quem fala errado. Eu detesto
preconceito ¢ inclusive acho que o que o zelador estd fazendo € por preconceito, esses |
_ nordestinos ignorantes ndo percebem que cstamos no século XX1. O linguista disseque
vai pesquisar em alguns lugares, inclusive numa enciclopédia chamada Gramética do
Portugués Brasileiro ¢ depois vamos nos encontrar de nove para ele explicar come € que |
o pai do Juliard escreve. Mas eu acho que seria delicado e educado da minha parte sc cu
~desse para ele um jantar, afinal de contas ele tem demonstrado muio interesse ¢
mpondeamdooquccumumo.Séesquemdepergmﬂarsobtcaswrguﬂas&opmdo | |
Juliard.
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()"eIadorho;emeagred‘unaﬁeﬁlcdo prédxoﬁim’aveLMunagentem Eic'berrou =
oom muito odio, que eu chamei a mulher dele de analfabeta. E repetiu que ndo tem =
‘culpa de terem matado meu irmdo, que ndo foi ele para eu ficar agredindo a mulher
' dele. Nao aguento mais passar por isso. Meus limites nio sio tAo grandes assim. Vocé |
que ¢ analfabeto, seu idiota. Eu fico imaginando como ¢ a escola no nordeste. Acho que i
gl estd querendo ser demitido. A dona Mariana, do outro bloco. também acha. Hoje em =i
dia esses vagabundos prefcnem ficar em casa do que trabalhar, Tenho certeza que - Sl

hngmswval com:ordar e

- Per falar nisso, deve-ser por preconceito- qwele me odc:a tanto. - mmmw = o
analfabeto. Fui falar com a dona Faustina, mas ¢la nm estava em casa. Entdo vou ol
protestar, Tenho certeza que oimgmsmvmmqeaponar, 1mtus1veporquc cle conhecc«a— e |
‘minha responsabﬂxdade como arbs!a.

= No conteﬁdo da caixa csqueci de oolocaf a népbca do cart!cr magnétwo da beolsa
" familia do pai do Juliard. Alids, outro contetido bom seria uma ¢opia de alguns estratos
bancanos € outros papé:s que digam respeito ao dmhelro da familia dele. |

~ Posso também eolocar uma copia do Jomal que reproduz a fala do ministro (cf ) que
B mnguém precisa ¢ mms smrdoBms;l porcaumdabolsa familia. 1 EE R R

-Naoescreverapalam"bolsafamﬂm" Mas dar um jeito de por a pergunta: se € tie
bom assxm, porque cntﬂo tamngm!eoonunua mdo para os. EUA"

sesiasaiiiiiii—.
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— = Andrew ﬁm!mentze rmpondetromcu email. Segundo ele a criwnwmna Espanhq R
‘Na Inglaterra as vendas também estfio devagar. O que tem aumentado muito ¢ o
‘coméreio de projetos, até porque sdo mais baraios, A sugestio dele ¢ que eu ndo. faga !

~nem uma pasta e MUuito menos uma caixa, mas s6 um projeto. Com oeﬂeza um pmjeto !
clc vcnde para num ,

pm_;eto

- Quanto aos dom:mentos de bancq (estratos, qomspondéncxas, comunicado de abertura HE
dccontaporcamdabolsaﬁrm’lm,t\ﬂo:ssofTcafécxlponqucsioapenaspaﬁiseeu |

mphcas em papel ﬁngxndo que sfio xerox, Fica até mais barato.
- Estudar como reproduzir a bomado HUgo Chavez. R _T

- Ontem jantei com o meu linguista. Ele disse que ja ni’o‘lcmbma do que tinha
‘acontecido em agosto no México ¢ entio elogiou a mmha ética de como artista
relembrar ele. Estou lmpresswnando como estamos se dando bem. Ele ¢ téo_l}it;éhgemc.
meu Deus! Sem falar que me trouxe uns modelos de variagdo linguistica do pai do
Juliard. Agora que vai ser um projeto, as cartas serio decisivas. Mesmo sendo projeto,
pode ter um envelope estilizado, ou a0 menos indicar como pode- ser o envelope. Niio .
sei como vouagradeoeraomeuhugmsw,masvouprepamrumaomsa muxtoespomala 1
“altura damehgéncm delc Cf. se éalmtemvraseou se ¢ a altura. :

J



S-A sindacadona?mmmafmmdngmdacommozelado;mfmdocomm Ela -----

acha inconcebivel ¢ disse que 0 condominio tem orgulho de ter um artista como eu
como um morador e que tamenta muito ¢ que aconteceu conl 0 meu irméo no Peru (na
- verdade foi no Equador, mas fiquei emocionado com a solidariedade dela). Na hota que
~ fui falar do preconceito, ¢la me interrompeu ¢ nem me deixol | terminar. Disse que uma
coisa dessas pode xm:lusnve dar justa causa. Por isso ela ped;u pm eu mmer uma

',condom{nm‘\ioupedua;udapnmqmeulmwm i e el il B iv—-;

- Com relagdo a amxzade entre os dois: os documentos e objetos de vxagem mostram a
unido entre eles, A caixa poderia conter além dos passaportes e canhotos de passagem,
- bithetes, notas fiscais ecomprovannes dawadxa. (Adeq:mzsso na forma de projeto).

sunbohzana o que aconteceu no paredon” Uma baladeﬁml seTia lnuno direto? Tahez
seja adequado juntar a boina do Hugo Chavez, uma bala de fuzil, um pedaco de corddo
que serviria para amarrar eles, e umaréphoadepapelotedecocaim Como é sépm_leto.

'naofazmatquanmaoocaina—‘“ = ==z

- Tude isso poderia- ﬁearnacmxadanmda boina do Hugo Chavez.mbaladc ﬁm& a
corda, um papelote de ‘cocaina e a]go mais que snmbohza o paredén Tudo demro da
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boina do Hugo Chave7 """"" I : =



220

-OAndmwmedxsscqueaPaulaCmGaherydeNmiorqueuﬁcomprmdo
cadernos de artistas. Ele dxsse para eu ver um do Carl Andre de modelo. Segundo ele, se

cu ndo conseguir fazer o pto;eto, posso tentar um caderno com recortes de jomal
_esbogos, notas, coisas assim. |

et | Paaet —t

- Qutra 1delagucclemedeu(gostel mm;s) fonadedarmnjextodecolocar.lmChades
no projeto. Com isso, achancedevmde:eleem Londres aumenta.

- Ideia: tentar uma sequéngia de fotos do rosto de Jean Charles qve”dtmndem-dr ----- S —
velocidade. Isso pode simbolizar a corrida que ele deu para dentro do metrd de Londm.
Cf. se ele correu mesmo. J4 ndo lembro bem i ‘

- Ficar com o projeto. Pamfazerumcadwm eumiaquedeponsaomenoseséfemm ‘
resumo ¢ uma apresentagdo dele em m;jés Nﬁo ‘quero sobrecanegu o meu linguista,
ele ja tem feito muito por mim & meu mglés nfio estd tdo bom. O meu linguista podm dar
para mim umas aulas de inglés. : {SEEE i e ey e e =

- O que vai simbolizar os EUA? As lampadas simbolizam a cidade da fronteira |
mexicana. chroduzu o brilho opaco ¢ envelhecido de algumas em uma folha aser
|wda mm‘o’m Hpists f : : - . prrspeeper sy ...4%__..__.

lnsenressafolhanopmjeto ; B 255 HHEm AT PSSR 1441

- Os EUA sio o outro lado. Tal_vez eu possa pensar naqueles letreiros lindos de
Manhattan, as pmpagandas ca luz forte. O México: luz opaca; 0s EUA: luz forte.

- Minas Gerais, origem de Juliard e Hcm(mo as tmvas

Qm@ ﬂéSJ L) -Jln AcoQ}:fL Z(SSQ Pﬁﬂ'i _____
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~ Estou sentindo uma excitagdo artistica que quase nunca antes eu vivi. Talvez s6
durante a Bienal. Se bem que acho que ‘nem naquela época. Na Bienal eu era nmanuo
Fiquei excitado mais por ter sido selemonado do que pela descoberta estética em si.
Agora ndio, desde que o linguista me ligou estou agitado: ele descobrin que Juhard é
parente distante, mas mesmo assim de sangue, de Jean Charles. £ uma rede, ele me :
disse, preciso explorar isso. £ uma rede! Achei muito fofo da parte dele ter idoir
pesquisar para me ajudar. S6 a variagdo linguistica jd tinha sido uma coisa mégica, e
‘agora isso! Ele disse que eu sou o-artista e ele o pesquisador. Eu fago arte ¢ ele pesquisa.
 Ele da para mim a informagao que descobriu ¢ eu vejo o que fazer com ela. Artistas
~ maduros como cu, ¢le disse € eu vi que ele dizia ate com orgulho, precisam estar muito
informados. Achei que isso nunca ia acontecer ¢ comigo. Ele foi muito querido. Dcpo:s

‘Gue mataram meu irméo, eu ndo sentia uma alegria assim.

-T'osso tentar uma inore genealdgica para no fim mdncar o parentesco de Jean Clmles R E

: ‘c Juliard. No projeto escrevo que na caixa ela iria em tamanho A3. Nesse caso € bom k &
|porque Herminio iria encontrar uma tia nos EUA. Com isso jé mdxco entdio o parentesco
depvolvidos s L

- Fechar assim: a histéria deles no Brasil fica descrita através de documentos no banco

Primeiro uma carta oficial avisando que finalmente a familia vai ter uma conta banciria.

'Entiio ajunto uma pitha de papéis diferentes, que vio de estratos a cartdes magnéticos.
'Provavelmente a familia de um dos dois vo estar no cheque especial, claro.
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- Depois disso, esse zelador ndo perde por esperar. Ignorante analfabeto.
=0 fato ¢ quc nessas cidadezinhas mineiras que muita gente vai embora a morte € muito
presente. Meu linguista percebeu isso muito bem: a mie de Juliard morreu ha alguns
~ meses antes dele tentar entrar nos Estados Unidos. Um irméio dele se suicidou. Um
irmdo de Herminio foi assassinado. Achei muito fofo dele ter ficado com | receio de falar
isso por causa do mew irmdo. Mas cu ¢ minha familia temos que lidar com © que |
__aconteceu e acho que estamos fazendo isso. Para simbolizar essa grande presenca dg o
morte, além de indicar que a correspondéncia cromatica de Minas Gerais é com a treva,
posso também gravar um CD com diversas hdmnhaseeummﬁsieasﬁpncmdo interior T
qucsunbolimnmagmndepremdamne. | bl

-Jénopm;ctopodcmoco Seetnniomeenaanoexm:umapoesmdoManuel :
Bandeamsobreameﬁe Cfeomomeuhngmsta Cf. sempwmdoeomomeulmgmsta —t—

nPredlso ainda pensa:emouuascmSo o pai de Juliard escreve, nﬁohimposuda

familia de Herminio. Como as cidades nio so assim tio distantes, talvez o pai possa |
insinuar em uma carta que quer visitar cles. Mas depois diz que ndo vai porque tem it s
medo que eles estejam bravos com ele. Nesse momento repete que sabe, pelo amor de i

Deus, que o fitho nunca foi de usar drogas. T B

— = Por falar em drogas o projeto de mxapmsadexxarbem ciaroo grande poderdesse"“—~—'~ |
upodcmaﬁamexxcana. 1

- Amda ndo estou satisfeito com as questﬁes de rehglomdadc no pro_;eto da caixa. -
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- Projeto de caixa “Sienpre un paredén”. Cf. com o linguista o espanhol. e

- Posso colocar no projeto um estudo-de como a caixa seria revestida. Lembrar que a
parte externa dos lados representaria un paredon Vai ter uma pixagio. Dedicar a0 meu
querido irmdo. e : s £ g

= Um dos itens da caixa seria uma representacio cromtica do tripé Minas Gerais-
Meéxico-EUA. A representagdo deve ser a seguinte: trevas-luz opaca-linda,

. Haverd no interior da caixa uma pasta com uma série de documentos que refletem a
mudanca na vida da familia de Juliard com a bolsa familia. Um detathe: dar um jeito de——
' criar documentos que mostrem que o pai néio comunicou a morte da méie € continuou
"~ sacando o dinheiro. A conta sempre fica negativa. g o !
- A amizade antiga dos dois serd simbolizada por documentos de viagem. Passagens em
bancos ao lado no dnibus, hoteizinhos vagabundos, coisas assim. | ’

- Tem muita morte nessas cidades. Isso serd simbolizado §om umn CD de ladainhas. Mas i
tem r‘z_mifdﬁa's{cimemo»mbérhf}.’.ssa gente tem muito filho. Eséverofithodaputado —
zelador aqui. |

- Néo esquecer de agradecer ao meu linguista. Ter conhecido ele ¢ o methor que
".""Sienpreuﬁ—pa" redon™ me deu, mais do que o dinheiro da venda. B LE S
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Excelenhsszma Senhora Faustina Cintra Penteado, Magnifica Sindica do
Con}"mtmo Royal Castell:

Venho por meio desta com todo respeito relatar os enormes
constrangimentos que tem sido afligidos a mim pelo zelador do condominio supra
mencionado. Como ¢ do conhecimento de todos, sou artista pldstico e jd expus no
Brasil e no exterior do Brasil. No momento estou na fase final do desenvolvimento
de um trabalho que conta com diversos documentos e objetos de natureza
diferente. A meta linguagem é um dos centros da minha obra.

Entre os documentos supramencionados estd um conjunto de cartas
redigidos por uma pessoa que ndo estudou muito. Para a Magnifica Sindica ter uma
ideia, conto com a valiosa e insubstituivel acessoria de um linguista importante €
que faz doutorado.

Para as cartas supramencionadas, eu precisava que uma pessoa de pouco
estudo copiasse elas em uma folha com o préprio punho. Pensei na senhora esposa
do nosso zelador e sublinho que ofereci um bom pagamento pelo trabatho.

Desde que ofereci esse trabalho, que daria a oportunidade de uma pessoa
assim integrar uma obra de arte, estou sendo agredido pelo supra mencionado
zelador. Creio inclusive que se trata de preconceito por questdes pessoais que ndo
venham ao caso agora.

Esclarego que em um processo de justa causa, estou disposto a testemunhar,
porque hoje em dia essa gente estd cada vez mais mau criada.

A obra supra mencionada jd estd em processo de compra por uma galeria
importante da Inglaterra, o que demonstra a minha importdncia no panorama
artistico brasileiro de hoje em dia. Por isso pego atengdo para o ¢aso, pois nés os
artistas precisamos de tranquilidade para trabalhar e se inspirar.

Muito obrigado e me subscrevo,
»Jl
Femando Tobras

Bloco Two
condominio Royal Castell
apto. 1021,

i
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