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RESUMO

Neste trabalho de conclusao de curso, foi investigada a relacao entre a
memoria e seus enlagamentos com a religiosidade, ancestralidade, cultura,
ritmo e musicalidade com as praticas do ser arte-educadora no Brasil, através
da minha experiéncia com o programa de residéncia pedagdgica da UFBA.
Através da contribuicdo de autores como Abdias Nascimento, Joel Rufino
Santos, Nilma Gomes, Sandra Petit, entre outros, foi possivel compreender
melhor o ser mulher e negra no mundo e ser mulher e negra na Educacao, e de
que forma isto se relaciona com a memodria de quem se €, sobretudo em
relacdo aos negros no Brasil. Com isto, objetivou-se compreender novas
interpretacbes do fazer educagdo e as contribuicbes da memoria para o
processo de ensino e aprendizagem, focando em uma educagédo mais efetiva
através dos processos da memoria na arte-educacgao, a fim de alcangar uma
educacao emancipadora e libertadora, que construa individuos autbnomos e

conscientes dos seus papeis sociais.



Palavras-chave: Memoédria e Educagdo; Docentes Negras; Memoria e

reconhecimento.

ABSTRACT

In this research, the relationship between memory and its links with religiosity,
ancestry, culture, rhythm and musicality with the practices of being an art
educator in Brazil was investigated, through my experience with the
pedagogical residency program at UFBA Through the contribution of authors
such as Abdias Nascimento, Joel Rufino Santos, Nilma Gomes, Sandra Petit,
among others, it was possible to better understand being a black woman in the
world and being a black woman in Education, and how this relates to Memory
who you are, especially in relation to blacks in Brazil. With this, it was aimed at
new interpretations of doing education and as memory contributions to the
teaching and learning process, focusing on a more effective education of
memory processes in art education, in order to achieve an emancipatory and
liberating education, which build, autonomous and aware of their social roles.

Keywords: Memory and Education; Black Teachers; Memory and recognition.
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1. INTRODUGAO

Mais que nunca, urge que as multidées de individuos negros espalhados
ao longo do globo, estejam cientes do papel da memdria e da tradicao para
diversas pautas politicas, sociais e existenciais ao longo da vida. Halbwachs
(2013) compreende que a memoria € atravessada por marcadores e
referéncias sociais que a fazem atravessar o plano individual, utilizando para
isso a categoria de memoria coletiva, isto €, como um espago compartilhado e

referenciado por grupos de pessoas.

Nesse contexto, ndo é que a memodria individual ndo tenha |4 sua
importancia, mas que a juncdo das memoarias individuais em um espaco
compartilhado socialmente da memoria, da mais forga as simbologias,
principios, fantasias, referéncias e lembrangas que povos possam ter. Abdias
do Nascimento, em suas producdes, estava consciente da importancia da
memoria a fim de ressignificar praticas e pensamentos, buscando a memoria,
ainda que de um passado doloroso, como uma obrigagdo e um direito

inalienavel, isto é, o de conhecer, lembrar, pensar e preservar.

Eduardo Oliveira (2001) compreende que a ancestralidade é um
principio que organiza os povos de santos e nao estaria ligado a tragos de
consaguinidade, mas a um fundamento que interliga ndo apenas linhagens,
mas tradigbes e deveres. Posteriormente, a ancestralidade se tornou um signo
dos movimentos racializados no Brasil, uma vez que representa esse principio

fundamental que une pessoas em prol de uma matriz de valores compartilhada.

Vivemos um momento impar nas ultimas décadas, isto €, ao mesmo
tempo em que se reconhece os flagelos e opressdes de inUmeros grupos,
como negros, mulheres, homossexuais, transgéneros, entre outros, mais tem

se falado sobre a diluicdo de roétulos e negacao a esteredtipos. Gradualmente,



rompe-se com os padrdes unicos de referéncia, geralmente eurocentrados, e

se busca referéncias plurais em diversas culturas.

Os movimentos intelectuais e politicos das ultimas décadas, como o
pos-estruturalismo e o pdés-colonialismo, tém, cada vez mais, contestado as
nogdes de um sujeito solido e universal, de modo que, na contemporaneidade,
ja ndo se enxerga mais um sujeito representativo de uma forma redonda, isto €,
tem-se questionado, rotineiramente, nas midias e na academia, a ideia de um
sujeito globalizante. Compreende-se, assim, que os sujeitos sao atravessados
por multiplos marcadores, muito destes, em conflito, de modo que ndo operam

de uma forma fixa e rigida.

Embora essa flexibilidade e dinamicidade nas identidades opere novas
formas de vivéncias, pensamentos e atitudes, possuindo um potencial
libertador, € importante que se tenha em mente que o individuo continua sendo
atravessado por marcadores que estdo ligados a sua ancestralidade’, cultura e

classe social.

O(a) artista-educador(a) seria aquele que nao apenas ensinaria, mas
utilizaria a sua propria vivéncia artistica como pratica pedagdgica. Porém, a
formagdo do(a)s arte-educadores engloba diversos marcadores que se
relacionam com suas habilidades, vivéncias e praticas sociais, econémicas,
culturais e artisticas. Assim, o(a) artista-educador(a) ndo € um, mas varios,

com multiplas identidades e referéncias subjetivas.

Tendo nascido no bairro da Liberdade, na capital da Bahia, estive
sempre cercada por marcadores como as expressodes artisticas populares, bem
como a capoeira e a religiosidade, como também a violéncia e a pobreza.
Portanto, minhas vivéncias foram construidas em meio a essas
interseccionalidades que compdem a minha identidade enquanto mulher negra,

lésbica, académica, arte-educadora, artista, capoeirista e candomblecista.

! A ancestralidade pode ser considerada como o legado de antepassados transmitido entre gerag&es,
perpassado por um imaginario que constitui e é constituido, também, pelas manifestacGes artisticas.



Joel Rufino dos Santos (2014), explicita em sua obra sobre o negro no
Teatro Brasileiro, que o0 negro embora estivesse, em grande parte, ausente dos
teatros brasileiros, dado seu status quo e sua condigdo burguesa, esteve
sempre presente no drama popular, ou seja, nas artes de rua, nas artes de
massa, nas artes marginalizadas. Sendo assim, pode-se inferir que o préprio
ser artista, fazer arte e educacdo do negro tem raizes diferenciadas da

branquitude, devendo ser analisada por uma otica singular.

Quando se pensa em Salvador, com tantas questbes ligadas a
ancestralidade cultural e religiosa afrobrasileira, pouco se relaciona isto com o
social, isto é, com as sociabilidades e até as atuacdes profissionais e culturais,
porém, € preciso investigar, através da prépria vivéncia do sujeito, e a memoria
€ um bom caminho para isto, como o ser quem se é se relaciona com o ser em

sociedade.

Isto é, é possivel se perguntar até que modo um docente ou mesmo um
artista oriundo de uma realidade especifica da capital Salvador, com
marcadores como a negritude, sua cultura e sua classe social, pode ser
percebido como uma identidade coletiva, isto €, plural, se cada sujeito é
atravessado por suas peculiaridades e como diria Caetano Veloso, a dor e a

delicia de ser quem se é.

Amparada sob a lei 10.639/03, que estabelece diretrizes e bases da
educacao nacional a obrigatoriedade de tematicas da histéria e cultura
afro-brasileira , tive a oportunidade de praticar a docéncia em escolas da rede
publica municipal, através do programa Residéncia pedagdgica, com énfase
em praticas afro referenciada, para tanto, me aproprio da capoeira e das suas
multiplas possibilidades artisticas para desenvolver trabalhos artistico

pedagdgicos nas experiéncias de estagio.

Figura 1 — Oficina Jogo de Dentro, Jogo de Fora. Fonte: Acervo Pessoal da autora
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Figura 2 — instrumentos e vestes. Fonte: Acervo Pessoal da autora

Salvador € uma cidade com populacao estimada em 2.886.69 milhdes de
pessoas, com
populagao

residente

autodeclarada preta, tems cerca de 733.253 pessoas e 1.386.842 de pardos
(IBGE, 2019). A capital da Bahia, com inumeras influéncias africanas, cidade
da diaspora, caldeirdo cultural de inumeras etnias ndo apenas africanas, mas
também com referéncias culturais indigenas e européias. E, também, um dos
bercos da capoeira, do samba de roda, da musica reconhecida como afro
brasileira e de religides de matriz africana no Brasil. Por outro lado, é a quinta
capital mais violenta do pais (atlas da violéncia, 2020), sendo sempre

reivindicado medidas para lidar com esse quadro.

Em meio a esses inumeros marcadores sociais e culturais que
circundam Salvador e a Bahia, ha um ponto que escapa das estatisticas, que &
a memoria. A memoédria se da em meio as percepgdes individuais que

constroem e sao construidas pelo meio e pelas experiéncias familiares,



afetivas, sinestésicas e comunitarias. Os caminhos e trajetos que
impulsionaram a escolha do tema investigado, nascem primeiramente a partir
das relagdbes com a capoeira, a musica, o teatro e a arte educacao,
antecedendo a minha jornada universitaria, em virtude, sobretudo, do ponto de
vista territorial identitario que o bairro da Liberdade, em Salvador, contribui no
processo construtivo de memorias, referéncias musicais ancestrais e

percepgoes artisticas-pedagodgicas.

Dispositivos como a musica, a capoeira, o teatro e a arte educacgao,
tiveram um arcabougo essencial no meu percurso enquanto crianga em
processo de aprendizagem, no bairro da Liberdade, e assidua frequentadora
do terreiro Vodun Zoo, espago de praticas religiosa e cultural onde as bases
para a capoeira regional me foram dadas por meus professores Poto, Josend
e mestre Careca, Gilmar Soares, experiéncias e aprendizados adquiridos na
infancia, que nutriram e potencializaram a caminhada de uma artista educadora
em formacdo, haja vista a sensacdo de pertencimento e identidade, isto &,
quando iniciei meu percurso no estudo e praticas artisticas, pude rememorar
muitas lembrangas e referéncias da minha infancia no contexto do candomblé e

dos ritmos afroamericanos.

Beatriz Nascimento (1985) considera que os quilombos passaram de um
lugar fisico e histérico para um simbolo de representagdo, uma bandeira das
lutas contra a opressao aos pretos no Brasil. Assim, a historiadora entende que
haja, neste fenbmeno, uma forma de resisténcia, de modo a ressignificar o

quilombo a um instrumento contra o poder hegemonico dominante.

Milton Santos (1997; 2001), por sua vez, aborda o sentido de territério
com um olhar plural, que vai ao passado, mas também encara o presente rumo
ao futuro. Nesse sentido, o territério além de um local fisico, ocupa o espaco
afetivo de um abrigo, protecdo, bem como a uma matriz de referéncias das

quais os sujeitos procuram se aproximar e se adaptar.



Bossé (2004), por sua vez, considera que os territdrios e os sujeitos
constituem relagdes intimas, que ndo apenas sao construidas, arbitraria e/ou
espontaneamente, pela comunidade, pela midia e outras instancias, mas
também s&o reivindicadas pelos sujeitos. Sendo assim a baianidade e seus
arquétipos sao continuamente construidas e reivindicadas, fazendo parte do

imaginario do seu povo.

O teatro e a musicalidade também sao frutos das referéncias ancestrais
advindas dos lagos identitarios que o bairro da Liberdade, territorio
multidimensional, intitulada celeiro cultural, bergo da cultura negra, espago de
inspiragcao para personalidades como Apolénio, Fundador do Bloco lIé Ayie ,
bem como o Muzenza do reggae, inspirado na cultura afro Jamaicana, ambos
fundados no bairro da Liberdade, reduto cultural. Sdo simbolos de referéncia
para a comunidade e moradores do bairro, sobretudo, através de sua poética e
estética, aproximando o povo negro de sua ancestralidade, tornando-o
protagonista, simbolo de beleza, detentor do auto-conhecimento, bem como

munido cultural e historicamente ao enfrentamento do racismo.

Movimentos culturais e sociais como os citados sao responsaveis por
promover atividades socioeducativas, musicais e pedagogicas, com jovens e
criangas. Projetos sociais sao difusores de agdes educacionais e culturais e foi
através do projeto social localizado no terreiro Vodun Zoo, no Curuzu, sob os
cuidados de Doté Amilton e sob o aprendizado de Potd, professor, iniciou em
mim as relagdes com a capoeira regional e paralelamente essas relagbes se
estendem a aprendizados acerca da cidadania, cultura, musica, percussao,
teatro, arte educagao e consequentemente desagua no processo formativo
das praticas pedagdgicas que norteiam a minha jornada enquanto arte

educadora, docente em formacgao, em espacgos de regéncia de sala de aula.

Neste trabalho de conclus&o de curso, pretende-se, através da Memoria?

, compreender como a relagcdo com o lugar, isto é, o bairro da Liberdade,

2 Para Halbwachs (2004), aquele que lembra esta sempre incluido em um grupo, uma

comunidade e suas referéncias, sendo assim, a memobria seria tanto subjetiva quanto
comunitaria.



localizado em Salvador-Bahia, compdem as minhas praticas enquanto
arte-educadora, através da musicalidade, capoeira, religiosidade e teatro, a
partir das experiéncias desenvolvidas nas escolas municipal Vale das
Pedrinhas e Osvaldo Godilho, pelo programa de residéncia pedagdgica da

Universidade Federal da Bahia — UFBA.

Considera-se que a partir da realizacdo do trabalho de conclusao de
curso, compreender-se-a a memoria como a possibilidade de tecer referéncias
e debates importantes sobre referéncias de lugar e pertencimento na
composicdo do artista-educador, . Assim, por meio da minha formacgéo
enquanto arte-educadora, compreender como o0s marcadores da memoria,
ancestralidade e da territorialidade se relacionam com a minha pratica

pedagogica.

2. MEMORIA, IDENTIDADE E LUGAR: RELAGOES E SIGNIFICADOS

2.1 Meméria, Lugar e Resgate
Em comunidades tribais a memdria costumava pertencer aos mais

velhos, os ditos ancides sabios, feiticeiros, lideres religiosos e politicos de seus
grupos. Na civilizagdo ocidental, contudo, a memoria pertence, em um sentido
formal e estreito, a grupos da elite econémica e letrada que ainda dominam os
meios de producdo e midiaticos, porém, isto vem mudando, nos ultimos

séculos, desde a invencdo da imprensa, por Gutemberg, bem como a



popularizacido da televisdo e do radio, aos centros midiaticos; porém, somente
nas ultimas décadas podemos acompanhar uma popularizagdo maior do
acesso a comunicagao, por meio das redes sociais e diversos espacos virtuais

na internet.

Nos ultimos séculos, temos vivido um processo de urbanizacédo e
industrializagdo, em diversos estagios, no mundo inteiro, e assistido a muitas
inovagdes tecnoldgicas, que modificaram de forma sensivel as maneiras com
as quais enxergamos o mundo, o vivenciamos e nos relacionamos. Todo esse
crescimento econémico vertiginoso, contudo, vem acompanhado de diversos
problemas crénicos, cruéis e, infelizmente, rotineiros na atualidade, tanto a
nivel social, como a nivel ambiental, como a fome, a exploracdo da mao de
obra, marginalizagdo, poluigdo e destruicdo de ecossistemas, extingdo de

diversas espécies animais e de culturas humanas, etc.

O que se convenciona chamar de progresso trouxe novos problemas e
dilemas, além de inumeras guerras, como mais conflitos étnicos, trabalho
escravo em muitas corporagdes, novas sequelas ao meio ambiente, entre
outros. Com isso, ao mesmo tempo que temos acesso, em muitos paises, ha
inumeros aparelhos eletronicos, que registram a vida diaria e facilitam a
socializacdo virtual, parecemos ter ainda muitos questionamentos em relagao a

nossa prépria ética, imagem, cultura, habitos, tabus, etc.

Em meio a esses processos industriais, tecnoldgicos e sociais
conflituosos, emerge a necessidade de se redefinir o conceito de lugar nas
ciéncias humanas e sociais. Ao considerar a relagdo entre os elementos
cidadao — identidade — lugar, € possivel encontrar, hoje, também o corpo, isto
€, a materialidade corpérea individual atravessada por sensacdes e também
marcadores. Esse corpo atravessado pela consciéncia e suas sensacoes,

experiéncias e memoarias, compde a identidade do individuo.

O lugar, assim, uma vez que o ambiente fisico e sociocultural onde
estamos inseridos ou participamos, ja ndo € mais visto apenas como um pano

de fundo, onde as identidades se desenvolveriam a sua revelia, mas como um



espaco de vivéncias que significam e que se relacionam, é atravessado pela

memoria e a identidade.

Abdias do Nascimento (1978), considera que o genocidio do povo negro
nao & apenas fisico, mas também cultural, uma vez que esse processo esta
ligado a recusa em conceder ao negro a oportunidade de vivenciar, na integra,

sua identidade.

Larrosa (2014) compreende que ha um processo de destruicdo da
experiéncia em vigéncia na contemporaneidade, de modo a dizimar os saberes
tradicionais, as percep¢des nao-capitalizadas do mundo, e o olhar
nao-globalizado. Assim, ha excesso de informacédo, mas ndo ha experiéncia,

muito menos valorizagdo dos saberes ancestrais.

Para Nora (1993), o conceito de lugar deve ser compreendido como um
espaco significativo para a memoaria. As grandes cidades brasileiras, sobretudo
as capitais, como é o caso de Salvador, passam continuamente por um
processo de urbanizacdo, que leva a mudancgas significativas nas paisagens
urbanas, modos de vida, pratica sociais, sendo assim, sinto-me inclinada a
refazer, pela memodria, minha experiéncia com a comunidade da Liberdade e o

quanto isto influencia no meu papel enquanto arte-educadora.

Simone Scifone (2010), por sua vez, também compreende a paisagem
como um espago entrecruzado pelo natural e cultural, sendo um local tanto
vivo, quanto dindmico. E preciso indagar, assim, quais as relacdes que
desenvolvemos com esse meio que € continuo e quais relagdes de
permanéncia podemos utilizar. A partir dessa compreenséo, o lugar seria, mais
que um pano de fundo, um elemento vivo que se relacionaria diretamente com

a identidade e com a memoria.

Talvez, uma das primeiras ideias que nos traga a memodria, seja o termo
resgate, isto é, o trazer de volta a lembranga, a consciéncia, aquilo que de

algum modo significa ou significou. A partir da memdéria conseguimos evocar



referéncias da infancia, da nossa ancestralidade, da nossa histéria social e

cultural.

A memoria é algo dificil de fundamentar, uma vez ser um conceito vasto,
etéreo, que, muitas vezes, escapa as conceituagoes. Pierri Nora (1993), assim,
compreende que a memoria € algo que vem sendo resgatado a partir do final
do século 20, uma vez que a sociedade, depois de duas guerras, e de um
processo de globalizagado, passa por um processo de resgate cultural e de
editar a propria imagem de si. Com isso, os estudos em memoéria e
territorialidade vém se disseminando, uma vez que assim como os estudos em
género, antropologia, e diversos outros, parece contribuir para aprofundar o
nosso conhecimento sobre nés mesmos num mundo onde as identidades sao

imbricadas por diversos marcadores.

Compreende-se que os lugares e a memodria fazem parte, enquanto
conceitos, de diversos discursos, geralmente narrados por grupos de poder,
como as elites econdmicas, intelectuais, politicas e midiaticas. Ainda, a
memoria parece estar em constante disputa, seu resgate, sobretudo para
alguns grupos, parece custoso e arduo, uma vez que para tanto, parece que
muitos grupos em vulnerabilidade social tém de lutar com grupos privilegiados,

para falar de si préprio e do que vé.

os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que n&o
ha memoaria espontanea, que é preciso criar arquivos, que &
preciso manter aniversarios, organizar celebragbes, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque essas operagdes nao
sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma
memoria refugiada  sobre  focos privilegiados e
enciumadamente guardadados (NORA, 1993, p.13).

Assim, a memoria, ndo compreendida apenas como um ato espontaneo,
parece carecer de uma formalizagdo, de uma validagéo para legitimacao na
sociedade, que depende diretamente das disputas politicas e sociais que os

diversos grupos travam.



Sendo assim, € esperado que diversos lugares ou grupos de pessoas
compartiihem um espaco da memodria que é dado por outros, geralmente
alheios, a vivéncias e realidades tdo importantes e sensiveis que circundam

individuos e espacos (fisicos e temporais).

Ricoeur (2007), contrapdem a memdria e o esquecimento, isto €, aquilo
que a sociedade se inclina a lembrar e a esquecer e como isso é decidido
pelas instituicdes e grupos de poder. As falhas na memoria, assim, seriam
passiveis de serem usadas para fins ideologicos e de manipulagdo. Com isso,
pode-se entender que o esquecimento de diversos grupos em vulnerabilidade
social, sobre a prépria memoéria, em relagdo a formalizagdo dessa por meios
que a legitimem, como a publicagdo de obras, influéncia na midia, politica, arte
e educacgao, pode tornar-se uma lacuna explorada pelas elites de poder.

E ai que a incompreensdo entre os advogados da memédria e
os adeptos do saber historico atinge o seu auge, na medida em
que a heterogeneidade das intengdes € exacerbada: por um
lado, o campo demasiado breve da memodria face ao vasto
horizonte do conhecimento histérico; por outro, a persisténcia
das feridas feitas pela historia; por um lado, o uso da
comparagao em histéria, por outro, a afirmacéo de unicidade
dos sofrimentos suportados por uma comunidade particular ou
por todo um povo; para os historiadores, a dimensao
incomparavel de um evento s6 pode ser afirmada depois de se

terem avaliado as semelhancas e as diferengas. (RICOEUR,
2007, p. 05)

A memodria, portanto, tem sido usada, cotidianamente, para fins politicos
e pode ser usada como resisténcia e luta cultural pelas minorias. Isto €, é
importante que as minorias compreendam que as suas memdrias, ou melhor, o
esquecimento sobre elas, tém sido utilizado a fim de beneficiar o status quo, de
modo que as minorias passem a compreender esses processos € sejam

capazes de, também, participar destes.

2.2 A importancia de lembrar
Na minha vivéncia enquanto arte-educadora, utilizo como base os

fundamentos tedricos da bibliografia de Paulo Freire e sua relagdo dialética

entre consciéncia e mundo e como essa relacao reflete as possibilidades de



autonomia individual frente ao mundo. A contribuicdo de Freire esta
relacionada a necessidade do educando adquirir, na escola, para além da
alfabetizacdo e do conhecimento formal, superficial, também a consciéncia de
quem &, de onde veio, de suas raizes familiares e marcadores socioculturais,
isto é, para todas as referéncias, experiéncias e memorias também subjetivas

que englobam o sujeito.

Quando se pensa na Bahia, um dos estados mais negros no Brasil, cuja
cultura estd assentada sobre os pilares de matriz africana e dos povos
originarios, faz-se necessario contribuir com a compreensao dessas culturas e
do lugar no mundo dos educandos, sobretudo aqueles da periferia da cidade,

onde ha mais pessoas em estado de vulnerabilidade social.

Paulo Freire compreende que a memodria € o tempo “ndo sao
departamentos estanques, sua histéria, em funcdo de suas mesmas criagdes
vai se desenvolvendo em permanente devenir, em que se concretizam suas
unidades epocais” (p. 108, 2014). Com isso, entende-se que a memdria é uma

fonte de disputa, dindmica e nunca estatica.

Assim, em relagdo a uma percepg¢ao freiriana para o resgate da memoria
e do lugar como referéncias do sujeito e da sua emancipagao, compreende-se
esses elementos como marcadores para a construcdo de um individuo que va
além de uma educacido que perpetua uma memodria tradicional dos saberes e

permita um olhar sobre as multiciplicidades de olhares e visdes existentes.

O que se ensina, o que se pratica em Arte também ¢é atravessado por
marcadores socioculturais e dominado pelas elites e seus privilégios, que,
tantas vezes, empurram o conhecimento dito do senso comum, como os dos
povos periféricos, para um lugar de esquecimento. Desse modo, conforme
Freire “0 que ndo é possivel é o desrespeito ao saber de senso comum; o que

nao é possivel é tentar supera-lo sem, partindo dele, passar por ele” (p. 116).

A obra Memoria e (res)sentimento: indagagbes sobre uma questao

sensivel traz uma série de textos que trabalham com a questdo da memoaria e



historia e reune uma série de estudiosos sobre o tema, questionando a
construcdo dos movimentos mais radicais ou integrais e as identidades
politicas. Como o préprio titulo indica, a obra trabalha com as ideias de
memorias e ressentimento, dando a este ultimo a conotagdo de amargura e
magoa. Os vinte e cinco textos da obra estdo divididos em duas partes,

perpassando desde a Literatura até a Filosofia.

O ressentimento teria, por assim dizer, um papel protagonista na
construcdo da memoria (do que se quer lembrar) e do préprio esquecimento.
Sabemos, portanto, que o que lembramos ou esquecemos nao é definido por

um processo aleatério ou casual, mas sofre processos histéricos e sociais.

No capitulo “Percursos de memarias em terras de historia: problematicas
atuais”, de Jacy Alves de Seixas, professora da Universidade Federal de
Uberlandia, sdo levantadas questdes relativas a memaoria, como a sua proépria
supervalorizagdo no meio académico, que vem acompanhada, por outro lado,
da falta de problematizacdo dessa memodria em outros meios sociais, 0 que

perpetua seu esquecimento.

O titulo “Percursos de Memoéria em Terras de Historia” ja nos delineia a
problematica que Seixas quer levantar: os terrenos da memoédria numa
sociedade histérica. O ponto principal da visdo de Seixas, contudo, é o seu
olhar transdisciplinar, que ndo separa memdria e histéria, mas as amalgama,

no intuito de questionar esses dois universos, indissociaveis

A memoria para Seixas teria o poder condensador de identidades e
relagdes sociais e sua fungao seria a de um instrumento politico. Sendo assim,
a memoria deveria ser cuidadosamente questionada e abordada, de modo a
alcangar saldos positivos num futuro préximo para grupos minoritarios e em
vulnerabilidade social. A memoria assim, deveria ser ndo s6 estudada nos

meios académicos, como questionada em prol de lutas sociais.

O bairro da Liberdade, em Salvador da Bahia, um dos bairros mais

periféricos e negros do Brasil, portanto, € um lugar que revela a desigualdade



socioeconémica do nosso pais, mas € também um espago de grande riqueza
para a memoria do povo brasileiro, sobretudo das pessoas negras, das suas
referéncias ancestrais, culturais, artisticas e da sua histéria em relacdo as

estratégias de vivéncias e sobrevivéncias no pais.

Configura-se assim como um lugar que abarca e se relaciona com a
memoria de milhares de individuos e seus fazeres profissionais e pessoais,
significando suas existéncias e vivéncias. Existéncias e vivéncias essas que se
relacionam nao apenas com a memoaria e sua valorizagdo, mas também com o

esquecimento e o proprio ressentimento.

Nossa sociedade esta cada vez mais complexa, hiperindustrializada, em
conexdo continua com diversos grupos através da tecnologia, de modo que é
facil perder-se tracos culturais e homogeneizar as diferengas em uma grande
massa amorfa. Porém, quando se padroniza as diferencas e se escolhe, pelas
elites, o que se deve guardar ou lembrar, corre-se o risco de se perder saberes

e experiéncias importantes e ricas para diversos grupos.

Desse modo, é importante que grupos minoritarios conhegam sua
histéria, busquem sua memdéria, compreendam o conceito de lugar e seus
atravessamentos, a fim de fazer resistir outros caminhos que possam significar

para além daqueles que sdo abarcados pelas elites culturais e econémicas.

. Acima de tudo é importante compreender que a Memdéria, sobretudo
para povos que nao possuem uma Histéria em livros, como os povos africanos,
e também, os povos afro-americanos, pelo menos até o século 19, a memodria,
tradicdo cultural e a ancestralidade € uma importante pedra de apoio de toda

uma linhagem de existir.

Para os povos agrafos, como eram a maioria dos africanos
trazidos para ca, e os indigenas, naturais daqui, 0 nome
€ uma coisa absolutamente vital. Na Senegédmbia, uma
criangca so era gente depois que seu pai lhe gritava ao ouvido,
no meio do mato, o nome que |lhe queria dar. (SOUSA, p.
28-29, 1999)



Ao chegar no Brasil, aos negros africanos era negado, inclusive, os
nomes, bem como eram forgados a seguir outras caracteristicas culturais, de
modo que a Arte, a Cultura, as expressbdes dramaticas, bem como a
religiosidade, foram as formas que permitiram que seus tragos culturais

chegassem até aqui.

Assim, ha de se considerar que muito sobre a arte, a pedagogia, a
cultura e religiosidade das negritudes estejam condensadas nas expressdes
vivas, nas conversas entre avos e netos, nos terreiros, nos saldes, mas pouco
esteja nos livros, nas ciéncias, uma vez que o negro foi impedido de ter acesso

ao conhecimento e a ciéncia até pouco mais de cem anos no Brasil.

A importancia de lembrar, para os povos negros, bem como para os
povos indigenas, portanto, esta ligado a um carater de sobrevivéncia, de
resistir a quem se é, de prosseguir com uma linhagem ancestral de existéncia,

cultura e religiosidade.



3. 0 TEATRO E A FRAGMENTAGAO DO INDIVIDUO

3.1 Rasura e desconstrucao de conceitos

Ha pouco mais de um século, no Brasil, pessoas negras e indigenas
ainda eram cruelmente exploradas e escravizadas. Sob determinadas dticas,
isso continua, ainda, acontecendo, em fazendas espalhadas pelos arredores do
pais ou em pordes de fabricas em grandes cidades. Além disso, mulheres e
homossexuais, em muitos paises, ainda sofrem sang¢des ligadas a género e

sexualidade.

Percebemos que multiplas formas de existéncia e discursos se
interpelam e disputam espagos no mundo, junto ao poder e as midias. Com
isso, entende-se que as identidades e, principalmente, os discursos sobre

estas, estdo cada vez mais em disputa.

Nas ultimas décadas, os trabalhos de pds-estruturalistas e
pos-colonialistas como Foucault, Derrida, Bauman, Pollack, Stuart Hall e tantos
outros, bem como pecas, performances, filmes e leituras literarias, permitiu o
questionar sobre as compreensdes de ldentidade e Memodria, situando-as em

um contexto espacgo-temporal.



Multiplicaram-se, também, os estudos sobre corpo e identidade, bem
como género e sexualidade. Com isso, muitos conceitos essencializadores
passaram a ser problematizados. Destarte, as ideias de uma memoria e uma
identidade soélidas e coerentes foram postas em questdo frente ao processo

historico, cultural e social de construgéo desses conceitos.

Se no paradigma cartesiano, o mundo era visto de uma forma quase
mecanica e os individuos, bem como os conceitos, como estruturas muito bem
delimitadas com qualidades muito rigidas, na atualidade, os conceitos s&o
dindmicos e estdo em constante interssecionalidade com diversos marcadores

sociais.

Segundo Hall (2005, p.8) “O conceito de identidade € complexo, muito
pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social
contemporanea para definitivamente ser posto a prova”. O conceito de
identidade e a sua problematizacdo s&o recentes, porém, as essencializagdes
que se faziam a partir de uma ideia vulgar de identidade, sao frequentes, se
traduzindo em generalizagdes a respeito do que é ser homem, mulher, negro,
crianga, artista, educador, homossexual, transsexual... E estas generaliza¢des
podem ser perigosas a medida que centram e resumem individuos em

identidades muito rigidas.

Silva (2000) constata que a identidade surge em meio a fronteira entre
‘eu” e “eles”, isto &, entre o ser, a consciéncia, e 0 mundo, e em aquilo que |Ihe
difere ou lhe assemelha. A identidade, portanto, nasce do proprio conflito em

relagao as diferencas e do proprio eco das semelhancas.

Para Hall (2005), as identidades que costumavam sustentar o mundo tal
e qual costumava ser, estariam em rasura, em processo de desconstrucao,
resultando em identidades fragmentadas, que participariam de multiplos

marcadores.



3.2 Identidades Abjetas e Politicas e o estudo de Teatro no Brasil

Berenice Bento (2006) utiliza o termo corpos abjetos para enquadrar o
costume da sociedade de marginalizar e colocar no campo do
nao-compreensivel, ou seja, do ininteligivel, pessoas transsexuais. Contudo,
nao apenas pessoas transsexuais teriam corpos ditos abjetos, ou seja, que a
sociedade de cultura branca, ocidental-europeia nao conseguiria assimilar, mas
também pessoas negras, portadoras de deficiéncia, de certo modo, mulheres
em vulnerabilidade social, como as prostitutas, as lésbicas e os homens

homossexuais.

Ao campo do abjeto, portanto, se direcionaria as multiplas
individualidades que nao seriam associadas a norma do que se esperaria,
convencionalmente, de homens e mulheres. Seus corpos, assim, passam a ser

considerados grotescos.

Os corpos e as almas negras ja foram e, de algum modo, ainda sao,
relacionados ao grotesco e ao animalesco, em fungdo dos muitos séculos de
exploracdo da mao de obra escrava, bem como do sistema cultural que

legitimava essa pratica, como a propria Igreja catdlica e seus preceitos.

As identidades das pessoas negras, portanto, nunca chegaram a
alcangcar um patamar de estabilidade ou poder, uma vez que foram sempre
subjugadas e constituidas por narrativas dadas pelas elites de poder. A

memoria ndo €, assim, na atualidade, uma tradicdo espontadnea, mas a

memoria daqueles que podem falar de si e dos outros.

As pessoas consideradas abjetas, ainda, € negado o direito a memoria,
muitas vezes, e a autonomia para contar a propria histéria. Contudo, isto vem
gradualmente mudando a partir da reivindicagdo de grupos minoritarios pela

participagcdo nas midias, no mercado de trabalho e na sociedade em geral.



3.2.1 O racismo epistémico

O Teatro, assim como todos os géneros artisticos, tem sido bastante
impactado pelas novas tecnologias e pelas potencialidades das redes sociais e
espacos multimidia na internet. Esse impacto tem se dado ndo apenas em
relacdo ao fazer e pensar o teatro, mas em relacdo ao pensar a propria
sociedade e as relagbes sociais, que vém sendo afetadas por essas

inovagdes.

Assim como outros géneros artisticos, o Teatro também atravessa a
problematizacdo da sua prépria identidade, ndo apenas em relacdo as
inovagdes tecnoldgicas e no campo da sociabilidade, mas desde a criacdo do
Cinema. Com a crise de identidades e conceitos fixos, na contemporaneidade,
no entanto, isto se asseverou, sobretudo em relacdo a novas propostas
teatrais, como as performances que, tantas vezes, rompem com as tradicdes

artisticas e ideias pré-concebidas sobre o que seria o teatro.

Davila (2013) considera que na realidade Brasileira, a eugenia foi
incorporada as instituicbes e as politicas publicas e que, em particular na
Educagao, isto se dava por um branqueamento de conteudos e

comportamentos, apagando a cultura afrobrasileira e indigena.

Rufino (2019) considera a Educagdo como um processo plural,
inacabado e dialégico. Sabe-se, no entanto, que o racismo no Brasil ndo é
apenas uma pratica cultural, individual, subjetiva, historica, mas também
estrutural, ou seja, concernente a estrutura da sociedade, das organizagdes e
institucionais, possuindo também seu carater institucional e, igualmente,
epistémico. Assim, sabe-se que disciplinas ligadas aos saberes dos povos
africanos e afrobrasileiros, bem como estudiosos e cientistas negros, séao,

muitas vezes, preteridos em nossa sociedade.

Igualmente, os curriculos s&o incapazes de abarcar a grande
complexidade da realidade sociocultural brasileira, que envolvem demandas de

género, raga, etnia, religiosidade, etc.



Em meio a essas transformacgdes sociais e aquisicoes ao conceito de
Teatro, Arte e artista, sdo os sujeitos e grupos minoritarios, em disputa e
reivindicagao pelo direito a existéncia com os grupos de poder, que promovem
as mudancas mais sensiveis, ao pedir ao incorporamento de novas pautas,
tematicas, representatividades, visées e cosmologias em relagdo a culturas e

identidades artisticas ainda muito limitadas a cultura branca e eurocéntrica.

Movimentagbes assim tém se dado em todo pais, e em boa parte do
mundo, se refletindo também no Estado da Bahia, conforme Conrado (2017,

p.77)

E fato que, nas diversas unidades da UFBA, vem sendo
deflagrado uma luta pelos estudantes, professores,
funcionarios, comunidade em geral engajados na exigéncia de
mudancgas e revisdo dos curriculos dos cursos, o que culmina
na aprovagdo de algumas vagas em concursos nestas

especificidades.

Portanto, os processos e atualizagdes que as artes em geral e o Teatro
vém sofrendo vai além de cenario, técnica ou principios artisticos, mas vai ao
encontro da busca por uma forma mais plural de ver o mundo, que englobe

outras identidades e suas vivéncias, saberes e expressoes.
Leda Martins (2003, p.69) compreende que a cultura negra:

E, epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas. O tecido
cultural brasileiro, por exemplo, deriva-se dos cruzamentos de
diferentes culturas e sistemas simbdlicos, africanos, europeus,
indigenas, e, mais recentemente, orientais. Desses processos
de cruzamentos transnacionais, multiétnicos e multilinguisticos,
variadas formacdes vernaculares emergem, algumas vestindo
novas faces, outras mimetizando, com sutis diferengas, outros

estilos.

Dessa forma, parece ser, de fato, complexo tratar de racismo no Brasil,

dada a pluralidade racial, étnica e cultural brasileira. Ainda assim, quando se



pensa em cidadaos, estudiosos, cientistas, artistas negros e indigenas, ainda
se percebe significativas discrepancias em suas recepcgdes e criticas pela

academia e sociedade brasileiras.

Ratt (2006) em visita critica a obra da estudiosa negra Beatriz
Nascimento, considera que 'raros(as) sdo aqueles(as) que em suas revisdes
bibliograficas do campo das relagdes raciais incluem material produzido por
pesquisadores(as) negros(as) ', sendo esta realidade encontrada nao apenas
no panorama nacional, mas também internacional, em muitos campos do saber

— incluindo a antropologia.

Por sua vez, Nunes (2020) percebe que por mais que a literatura da
grande escritora Conceigdo Evaristo tenha se tornado popular e reconhecida
nacional e internacionalmente, a escritora nao € largamente estudada nas
instituicdes de ensino, pelos docentes em suas disciplinas. Por isso mesmo,
percebe que é urgente estudar as literaturas de matriz africana e indigena no
Brasil, uma vez que estas possuiriam um local de muita fragilidade, ainda que

sejam universais tal qual a literatura de matriz branca e/ou européia.

Para Barbara (1995, p.151), as culturas africanas possuem uma visao de
mundo mais holistica e integrada, ao contrario da eurocéntrica. Com isso, 0
teatro tradicional, majoritariamente branco, de bergo greco-romano e
perpetuado pela civilizagdo européia, ndo compde a complexidade da
cosmologia africana e seus simbolos e significados que se refletem ndo apenas

em elementos culturais, mas também nos proprios individuos.

Igualmente, o Teatro Tradicional n&do abarca, ainda, por completo,
embora seja um ambiente costumeiramente associado a transgresséo, as
pessoas transsexuais, pessoas com deficiéncias e muitas outras identidades. O
espaco do teatro, embora seja um lugar onde se dao muitas influéncias
progressistas, também incorpora novos significados e saberes conforme a

sociedade caminha.



Em relacdo aos afro-brasileiros, como os negros e negras baianos,
embora sejam considerados africanos em diaspora (Petit, 2015), a memoaria
comunitaria permite acessar elementos, percepcdes e saberes que vao além

da cultura branca e que importam para arte.

Além disso, os artistas e educadores negros e de comunidades
periféricas, bem como aqueles com outros marcadores identitarios
relacionados a vulnerabilidade social, sdo marcados por especificidades que, a
partir dos processos de discussdo das diferengas, como o que vém sendo
levados a cabo nos ultimos anos, € possivel colocar em pratica e problematizar

no fazer artistico, profissional e pedagdgico.

4. ARTE-EDUCADOR NO ESPELHO: RELAGAO SUJEITO-OBJETO DA
PESQUISA

4.1 Atualizagdes na pesquisa cientifica

A ciéncia moderna foi construida em cima do paradigma de
racionalidade cientifica que distanciava sujeito e objeto, a fim de proporcionar
uma dita imparcialidade e objetividade que assegurariam os resultados obtidos
com a pesquisa. Desse modo, os cientistas entendiam que a “distingdo entre
sujeito e objeto do conhecimento que permite estabelecer a ideia de
objetividade, isto é de independéncia dos fenbmenos em relagéo ao sujeito que
conhece” (CHAUI, 2012, p. 292).

O século 21 e a crise do sujeito, da essencializagdo dos conceitos e das

fronteiras entre sujeito e objeto, contudo, modificou em grande parte conceitos



muito rigidos a respeito do distanciamento entre pesquisador e objeto. Além
disso, as ciéncias humanas e as artes em geral, dada a dinamicidade de seus
objetos, costumou se valer de estratégias nao-ortodoxas de produgao de
conhecimento, a fim de se ajustar as qualidades e principios proprios das

expressoes artisticas.

Santos (2010) discute as mudancgas que tém ocorrido no admbito das
ciéncias exatas e naturais nas ultimas décadas, frente aos avancos nesses
campos, que promovem olhares muito diversos sobre o que se convencionou
chamar de racionalidade e objetividade. Sdo essas compreensdes, também no
campo da neurologia e da medicina, que permitem entender que a dissociagao
entre sujeito e objeto é relativa. As ciéncias vém se modificando e o fenbmeno
da consciéncia vém se mostrando com mais clareza como um conjunto de

relagdes complexas.

Sendo assim, a opgao por me colocar como objeto de pesquisa, além de
pesquisadora, vem da compreensao de que, ao pesquisar as praticas de outros
arte-educadores marcados por seus lugares e memdrias estaria, de algum

modo, imprimindo a minha prépria vivéncia no estudo.

Nesta pesquisa, embora opte por analisar a relagdo entre lugar,
memoéria e a minha construgcdo enquanto arte-educadora, sendo nascida e
criada no bairro da Liberdade, em Salvador — Bahia, também possuo outros
atravessamentos, como o fato de ser uma mulher negra, Iésbica e pobre.
Sendo assim, a minha identidade vai muito além da identidade de moradora de

um bairro especifico, relacionando-se a muitas outras.

Essa pesquisa foi desenvolvida com a intengédo de compreender como o
lugar, especificamente o bairro da Liberdade, em Salvador-BA, afeta a
construgao da minha identidade enquanto mulher negra e artista-educadora.
Compreende-se que essa pesquisa pode contribuir para estudos no campo da
memoria, do lugar enquanto espago de significacdo e da arte-educagao com
enfoque na cultura africana, ancorada na pretagogia, um referencial criado por

Sandra Petit, relacionado a uma pedagogia ndo centrada na branquitude, mas



que leve em consideragdo os valores relacionados a cultura negra e suas
contribuicdes sociais “para a formagdo de professores e professoras
envolvidos/as em produzir dispositivos para implantar nos curriculos escolares
e universitarios a histéria e a cultura africana afro brasileira e afrodiasporica.”

(PETIT, 2015).

Com isso, pretendeu-se desenvolver uma perspectiva de educacao
teatral, a partir de experiéncias entrecruzadas entre corpo negro, lugar e sala
de aula, compreendo a relevancia desses marcadores na formagao do sujeito
educador e de que forma esses conceitos compde as praticas daquele que se
propde a desenvolver projetos formativos na arte-educacdo. Compreender,
através da memoria, o artista-educador como um individuo atravessado por

referéncias de lugar e pertencimento.

A memdria pode ser vista aqui como um tecido de aprendizados sobre si
e sobre o outro, em parte relacionada a propria Historia e, por outro lado, ao
universo onirico e da fantasia, do mito em si. Dentro dessa compreensao, o
mais complexo parece ser desassociar o que poderia ser considerado objetivo,
realista ou fantasioso na minha propria investigacdo acerca das minhas
memorias. Porém, esse desafio se torna mais facil ao buscar identificar
objetivamente referéncias de lugar e pertencimento na minha construgéo da

identidade do artista-educador.

Para conduzir essa discussdo, este trabalho foi desenvolvido,
metodologicamente, levando-se em consideragdo sua condi¢do de pesquisa
qualitativa, de carater bibliografico, no género narrativo dissertativo-descritivo e
narrativo. Na primeira fase, foi realizada pesquisa bibliografica, a fim de
compreender os conceitos necessarios para o estudo da memdéria e do lugar e
como isto se relaciona com minhas vivéncias no bairro da
Liberdade-Salvador-BA. Na segunda fase, foi realizada a pesquisa em
documentos e relatorios desenvolvidos no programa de residéncia pedagogica
da Universidade Federal da Bahia — UFBA, a fim de permear as memodrias a

serem reconstruidas. Na terceira fase, a partir dos dados encontrados, foram



reconstruidas as memorias com o bairro de Salvador-BA, suas expressdes
culturais e religiosas e como isso participa das minhas praticas enquanto

arte-educadora.

4.2 O arte-educador, no século 21, no contexto baiano

A Bahia ocupa o terceiro lugar no ranking dos piores resultados
educacionais do pais segundo o Ideb (2019), perdendo apenas para Amapa e
Para. Localizada no nordeste brasileiro, o estado é exacerbadamente pobre e

contrastante em relagdo a renda e acesso a bens e servigos.

Além de ocupar uma das piores posi¢des nos ranking educacionais,
também ocupa a pior posicado em numeros absolutos de pessoas em estado de
extrema pobreza (IBGE, 2019). Salvador, sua capital, é pincelada por inumeras
favelas e areas periféricas, sem acesso a itens basicos de saude e

saneamento e com um grau relevante de violéncia.

A despeito desses dados alarmantes, a Bahia é um grande
centro-cultural, sobretudo em relacdo a cultura afrobrasileira, tendo mais de
trés tergos da sua populagdo considerada como composta de negros e pardos.
Salvador, que ja foi capital do Brasil, possui um vasto patriménio histérico e
cultural, entre inumeros prédios, terreiros, géneros artisticos e musicais,

artistas, lideres religiosos, ativistas e politicos.

Assim, o contexto baiano aponta para uma vastidao e riqueza cultural ao
mesmo tempo em que demonstra uma grande necessidade de maior justica

social.

Muito antes do presidente da republica sancionar a Lei n°® 10.639, de 09
de janeiro de 2003, ha pelo menos duas décadas, o sistema educacional
baiano vinha tentando implementar em suas escolas a disciplina Introducéo

aos Estudos Africanos, a partir de discussdes nos meios académicos e sociais



baianos que apreciaram e corroboram com a necessidade do povo baiano

conhecer mais sobre a sua ancestralidade.

Prandi (1999, p. 93) considera que a defesa dos referenciais da
negritude na Bahia foram mantidos por meio de suas manifestacdes religiosas,
educativas e sociais, que permitiram que fosse mantida viva a memoria e a

representatividade do lugar no imaginario do povo baiano e brasileiro.

Contudo, mesmo no contexto baiano, a discussdo de tematicas caras
sobre e para o povo negro, bem como sobre as pautas afrobaianas, dos negros
em diasporas, dentre outras, ainda ndo sao solidamente trabalhadas. Além
disso, cabe evidenciar o poder da memdria, do que se esquece e do que se
lembra, o que evidencia que dependendo dos sujeitos detentores do poder ou
do saber, dos espacos e lugares, esse conhecimento ndo-hegemdnico nao

pode se disseminar efetivamente.

Sendo assim, o arte-educador, seja este branco, negro, mulher, homem,
ou pertencente a qualquer outra representatividade, esta em um cenario
complexo e sensivel, de uma realidade social bastante desigual. Para além de
questdes relativas as desigualdades sociais e a violéncia, ainda, ha na Bahia
toda uma demanda por sua grande representatividade cultural no Brasil e pela

introdugéo de temas relativos ao ser negro e as africanidades.

Destarte, o arte-educador na Bahia precisa lidar como uma
multiplicidade de ritmos e expressdes artisticas, de diversas origens étnicas,
bem como simbologias, filosofias e legados culturais e, para tanto, necessita

estar atento e buscar formacao.

Para Branddao (2002, p.19), as mudangcas de mentalidade e
comportamento levam um tempo consideravel para surtirem efeito e no caso da
utilizacdo de elementos da cultura negra e baiana nas praticas pedagdgicas,
isto também se da. O arte-educador na Bahia, portanto, estd em constante

didlogo com a memoria, o lugar e as vivéncias proprias do povo baiano a fim de



construir uma pratica que promova maior emancipag¢ao, consciéncia racial e

uma cidadania critica.

5. RITMOS DA MEMORIA: TECENDO SABERES E EXPERIENCIAS
ANCESTRAIS, COM TEATRO, MUSICALIZAGAO E CAPOEIRA.



5.1 Caracterizagao

Nilma Gomes (1995) em A Mulher Negra que Vi de Perto, através de
uma producao de cunho etnografico, compreende o ser mulher e ser mulher e
negra, como um processo de construgao de identidade racial. Desenvolve sua
pesquisa através de um estudo com professoras negras e procura abordar
pontos e marcadores nas vidas dessas mulheres que se relacionam com as
suas praticas pedagdgicas, com a memoéria e com a construcdo de suas

identidades culturais.

Neste trabalho de concluséo de curso, abordo minha vivéncia enquanto
arte-educadora, estudante de teatro e artista, em paralelo as experiéncias que
o teatro, a musicalizacdo e a capoeira me proporcionam, bem como minha
ancestralidade, classe social e grupo cultural, de modo que eu procuro
manifestar como esses marcadores afetam a construgdo da minha identidade

enquanto docente.

Nascida em Salvador Bahia, no ano de 1993, eu, Noemia da Cruz Silva,
filha de dona Regina, dona de casa, e seu Pedro, ambas pessoas negras,
moradores do bairro da Liberdade, eu tive meu encontro formal com a
Arte-Educacéo através do curso de Teatro, embora a Arte ja permeasse a
minha vida. Com a pedagogia e a Arte-Educacgéo, isto se deu sobretudo
através do programa de residéncia pedagodgica possibilitado pela UFBA, que
por suas caracteristicas e praticas me fizeram perceber as correlagcbes entre
memoria, teatro, musicalizagdo, capoeira, arte-educagao e pratica pedagogica,
de modo a levantar as primeiras questdes acerca da problematica desenvolvida

nesse trabalho de conclusio de curso.

5.1.1 Informagodes sobre o programa de residéncia pedagégica
O programa de Residéncia Pedagodgica da UFBA foi o meu primeiro

contato efetivo com uma sala de aula, sendo um divisor de aguas na minha

formacéao continua enquanto arte-educadora.

5.1.2 IDENTIFICAGAO DO RESIDENTE



Residente: Noemia da Cruz Silva N° Matricula na IES 217122014
IES/Caodigo 578

Curso Licenciatura em Teatro

Subprojeto/Cédigo Teatro

Docente Orientador Alexandra Dumas

Preceptor: Antoénio Ferreira de Souza Filho

Caodigo/Escola (s) 29191122

5.1.3 REGENCIA ESCOLAR: atividades desenvolvidas como regéncia na

sala de aula (100 horas)

Periodo da | Cédigo/e | Quantid

Atividade (turma, conteudo que pretende abordar) realizagao scola(s) | ade de
da atividade horas
06/02/2019 a | 29194547 | 1.800mi

Conhecer a turma, perguntas chaves (nome, idade e se ja | 12/06/2019. n — 30H

teve contato com teatro e/ou musicalizagao, ja tocou algum (Uma vez na

instrumento musical? semana _

Conteudo: Nogdes basicas de ritmo, espaco e tempo. 100min.)

Explorando a caixa ressonancia do corpo percussivo em

movimento;

Trabalho em grupo para a constru¢cao de esquetes musicais e

performaticas;

Apresentacao da criagdo em grupos;

Apresentacgao de ritmos afro percussivos baianos;

Conteudo: Apreciagcdo da musicalizacdo afro percussiva

baiana através de recursos: audio e video.

Percepcdo musical a partir dos ritmos afros percussivos e

construgdes vocal, percussiva corporal e performatica.

Conteudo: Mostra de ritmos.

Mostra de instrumentos e suas respectivas performances;

Usar o corpo e voz através da capoeira para internalizagdo de

canticos e ritmos (maculelé);

Capoeira como preparagdo corporal e o maculelé (clave)

como preparagao para inicializagao musical afro percussiva.

Conteudo: Técnicas basicas e movimentagdo da capoeira

regional.

Trabalhar na perspectiva das manifestagdes culturais do | 09/08/2019 a | 29189608 | 700min

bumba meu boi com énfase nas toadas e nos sotaque. 20/09/2019 -12H
(Uma vez na
semana -

100min.)




A principio, deseja-se trabalhar ritmos afro baianos a partir da
percussao (extensdo corpo, voz e instrumentos percussivo).
Num segundo momento, iniciar-se as nogdes basicas de ritmo
musical com énfase na percusséo afro-baiana, para que haja
compreensdo e ampliar a cultura afro-brasileira. Espera-se
que, através dessas atividades, os alunxs experimentem,
apreciem e pratiquem as possibilidades ritmicas com
instrumentos percussivos. Deseja-se, também, que esses
alunxs compreendam a importancia de resgatar a cultura
afrobrasileira através dos seus canticos, ritmos e
manifestacdes artistica e cultural. Busca—se, também, falar
das contribuigbes do povo negro em diversas areas, (famosos
e apagados da histéria por conta do racismo.) Como
resultado, intenciona-se realizar uma mostra cénica ao final do
semestre. Busca-se, também, trabalhar na perspectiva de
aproximar a turma criando e estabelecendo relagbes e
vinculos afetivos, através de jogos e atividades nao
competitivas. Na segunda fase do nosso processo,
pretende-se aglutinar os saberes aprendidos no momento 1,
com ritmos afro percussivos. Possibilitar vivencias de corpo, a
partir dos seguintes ritmos/expressdes: Capoeira; Maculelé;
Dancga afro; Espera-se que, a partir de todas essas linguagens
experimentadas pela turma, os alunos se identifiguem
(pertencimento), se aproximem e estreitem vinculo com as
respectivas areas culturais

CONTEUDOS: Inicializagdo musical infantil; Contacdo de
histéria (letras de musicas afrobaiana); Ritmos afrobaianos.
Capoeira e suas vertentes; Danga negra;

METODOLOGIA: Exibicao de fiimes; Andlise de letras
musicais; Contacado de histéria a partir de letras de musicas;
Escuta de musicas; Experimentagdo e contato com
instrumentos percussivos (inicializagao).

AVALIACAO: Sempre na perspectiva da circularidade, para
que as trocas de didlogos atravessem a todos envolvidos no
processo, vamos buscar a auto avaliagdo através de
perguntas chaves, para estimular a criticidade, a escuta, a
troca de vivencias. Orientacdo e estimulo a escrita em formato
de poema, letras de musicas, fotografias, desenhos ,para
avaliar o processo.

27/09/2019 a
29/11/2019.
(Uma vez na
semana -
100min.)

29191122

900min
- 15H

5.1.4 ATIVIDADES DA RESIDENCIA DESENVOLVIDAS NA ESCOLA -

extra sala de aula

Descrigao da Atividade Periodo da | Quantidade de
realizagdo | horas
da
atividade




Contagdo de histéria, patio da Escola Municipal Vale | 05/2019 3H
das Pedrinhas

Evento escolar comemoracgéo ao dia da familia 05/2019 3H
Apresentacao Mostra final (Escola Municipal Vale das | 12/06/2018 | 3 H
Pedrinhas)

Festa Dia das Criangas (Escola Municipal Osvaldo | 11/10/2019 | 3 H
Gordilho)

Apresentacdo Mostra Final (Escola Municipal Osvaldo | 28/11/2019 3
Gordilho)

5.1.5 ATIVIDADES DA RESIDENCIA DESENVOLVIDAS NA IES

Descrigao da Atividade Periodo da Quantida
realizagao da | de de
atividade horas

Congresso UFBA 2018 16 al|30H
18/0ut/2018

Seminario “A Lei 10639 e o ensino do teatro” 11/dez/2018 3H

3° Férum Negro de Arte e Cultura 18 al40H
22/mar/2019

Oficina de teatro do oprimido 14 a 18 | 32H
jan/2019

Oficina PRETAGOGIA 4H

Encontro mensal entre coordenacéo, preceptores e residentes: 26/fev/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenacgao, preceptores e residentes: 27/mar/2019 4 H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagéo, preceptores e residentes: 15/abr/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagao, preceptores e residentes: 24/mai/2019 4 H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenacéo, preceptores e residentes: 17/jun/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenacgao, preceptores e residentes: 24/jul/2019 4 H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagao, preceptores e residentes: 26/ago/2019 4 H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagéo, preceptores e residentes: 17/set/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenacéo, preceptores e residentes: 22/out/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenacgao, preceptores e residentes: 19/nov/2019 4 H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagéo, preceptores e residentes: 06/dez/2019 4H

tecendo experiéncias

Encontro mensal entre coordenagao, preceptores e residentes: 17/dez/2019 4 H

tecendo experiéncias

Reunido com a coordenacgéo geral do programa residéncia 05/fev/i2019 4H

pedagdgica

Reunido com a coordenacgao geral do programa residéncia 24/abr/2019 4H

pedagodgica




Reunido com a coordenacgéo geral do programa residéncia 11/set/2019 4H

pedagogica

Reunido com a coordenacao geral do programa residéncia 19/nov/2019 4H

pedagoégica

Congresso UFBA 2019 29 a 20H
31/out/2019

Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido e Universidade | 06 al30H

(JITOU) 11/ago2019

5.1.6 ATIVIDADES DA RESIDENCIA DESENVOLVIDAS EM OUTROS
ESPACOS (outros espacos educacionais, como feiras, congressos,

secretaria de educacgao, etc)

Descrigao da Atividade Periodo da | Quantidade de
realizacao horas
da atividade

VII Congresso Baiano de pesquisadores negrxs 17 a 19 jul. 30H

Intercambios Festival Internacional Latino Americano de | 23 a29 set. | 30 H

Teatro (FILTE)

30 anos do Teatro de Lambe-Lambe 25 a 30set. 30H

Intercambios Festival internacional de Artes Cenicas (FIAC) | 23 a 27out. 30H

Novembro Negro 23a27nov. 30H

Festival Literario nacional (Flin) 12a15nov. | 30H

FLIPELO 07a11/ago/2 | 30 H
019

Total de 505 horas

5.1.7 REGENCIA ESCOLAR (100 horas)

Codigo/Nome da(s) Escola (s): 29194547 - ESCOLA MUNICIPAL VALE

DAS PEDRINHAS

29189608 - ESCOLA

MUNICIPAL BATISTA VASCO DA GAMA

29191122 - ESCOLA

MUNICIPAL OSVALDO GORDILHO

Etapas de atuagao: Regéncia e observagao

Quantidade de turmas nas quais atuou: 3 turmas (5°C , 5°, 2°).
Quantidade de alunos (somar os alunos, quando houver mais

de uma turma): 90



http://residenciapedagogica.ufba.br/escola-municipal-batista-vasco-da-gama
http://residenciapedagogica.ufba.br/escola-municipal-batista-vasco-da-gama

Descrigao da | Periodo Quantidade | Conteldos Metodologias e
Atividade da de horas trabalhados didaticas utilizadas
realizaga
o da
atividade
Semana de 06/02/201 | 3H Observacgao da Periodo de
observagao das aulas | 9 turma a partir da | aproximagao com a
da professora *somatizagcdo | aula dada pela turma, conhecer a
Barbara. 15/02/201 | das trés professora turma em uma
9 e dia vivencias e Barbara perspectiva de
Trés semanas de 22/02/201 | observacgao. observacao.
observagao das aulas | 9
ministradas pela
professora Barbara.
Estabelecer primeiros | 15 100 min. Primeira aula Primeira vivéncia
contatos com a /03/2019 regéncia com a com a turma, jogos e
turma. turma dindmicas para
conhecer a turma de
fato.
Conhecer a turma, 22/03/201 | 100 min. Nogoes basicas | Divisao da aula em
perguntas chaves 9 de ritmo, espago | trés momentos, o

(nome, idade e ja
teve contato com
teatro e/ou
musicalizagao, ja
tocou algum
instrumento musical?

e tempo.

Explorando a
caixa
ressonancia do
COrpo percussivo
em movimento.

Trabalho em
grupo para a
construgéo de
esquetes
musicais e
performaticas.

Apresentacgao da
criacdo em
grupos.

primeiro momento
foi para conhecer,
entender quais as
demandas da turma,
(campo da escuta).

Compreender a
relacdo da turma
com o teatro e a
musicalizagao.

Perguntas chaves
foram feitas: (nome,
se jateve contato
com musica e teatro,
ou seja, a tocou
algum instrumento
musical, género
musical que gosta
de escutar)

Dividido grupo a
partir dos géneros
musicais
mencionados na
roda de conversa,
formou-se grupo
para a parte pratica.




Construcgao criativa
dos alunos a partir
do género musical
de suas
preferéncias.

Apresentagao dos
grupos.

Aula expositiva dos
ritmos afro
percussivos baianos.

29/03/201
9

100 min.

Apreciacao da
musicalizacao
afro percussiva
baiana através
de recursos:
audio e video.

Atividades de
musicalizagao
relembrando o que
foi trabalhado na
aula anterior.

Exercitando a
percepgao ritmica,
com énfases nos
tambores e outros
instrumentos
percussivo.

Estimulos de
sonorizagao
percussiva corporal
e vocal, para a
reprodugao
performaticas da
turma.

Corpo como
instrumento
percussivo e
performatico, para
resultar em uma
orquestra corporal
percussiva.

Percepgao musical a
partir dos ritmos afros
percussivos e
construgdes vocal,
percussiva corporal e
performatica.

05/04/201
9

100 min.

Mostra de ritmos.

Mostra de
instrumentos e
suas respectivas
performances.

Sonorizagdes,
criando uma relagao
de identificacéo e
aproximagao com as
claves e ritmos.




Usar o corpo e voz 12/04/201 | 100 min. Introducédo aos Aproximagao do
através da capoeira 9 toque: maculelé | ritmo maculelé,
para internalizagao clave. através de um
de canticos e ritmos ( género musical
maculelé*) apreciado pela
turma (funk)
utilizando
instrumentos
percussivos.
Mostrar
possibilidades,
facilitar e
aproxima-los dos
instrumentos
percussivos
disponiveis na
escola (atabaque,
agogd, pandeiro,
surdo, caxixi).
Capoeira como 19/04/201 | 100 min. Técnicas basicas | Trabalhar nogdes de
preparagao corporale | 9 e movimentacao | plano: alto baixo e
0 maculelé (clave) da capoeira médio, (corpo) e
como preparagao regional. expansao dessas
para inicializagao nogodes para
musical afro Parte sonora trabalhar o ritmo
percussiva. Maculelé (clave) | (maculel@).
Leitura de textos, 26/04/201 | 100 min. Ler, coletar, Coletar e levantar
matérias e artigo 9 discutir pontos matérias escritos
jornalistico, material referencias base
didatico etc. tedricas afro centrada
para trabalhar a partir
da lei 10.639,
trocamos leituras e
contribuigdes para
encaminhar as
nossas atividades.
Exposicao e vivéncia | 03/05/201 | 100 min. Utilizamos os Exposicao, em
percussiva musical. 9 instrumentos circulo, dos

percussivos que
a escola possui
e fizuma
exposicao
ritmica, contando
um pouco da

instrumentos, em
seguida os alunos
experimentaram
tocar.




histéria da cada

instrumentos
Capoeira regional 10/05/201 | 100 min. Sequéncia de Trabalhamos com as
como estimulo 9 mestre bimba, e | sequéncia de mestre
corporal e ritmo ritmo tocado na bimba.
capoeira
Exibicao do Filme 17/05/201 | 100 min. Exibicao e Assistimos o filme
Kiriku - Kiriku e a 9 discussao do Kiriku e a Feiticeira e
Feiticeira filme Kiriku e a a partir do filme
Feiticeira. foram feitas
provocagoes para
iniciar a discussao
com os estudantes.
Analise da letra 24/05/201 | 100 min. Escuta e Escutamos a musica
musical Cota ndo é 9 discussao da e discutimos a letra.
esmola de Bia letra musical
Ferreira Cotando é
Esmola de Bia
Ferreira, a partir
de palavras
chaves da letra.
Trabalho com 31/05/201 | 100 min. Trabalho com a Trabalhamos com o
expressao corporala | 9 musica Mama ritmo ijexa e funk e
partir de movimentos Africa utilizando | algumas letras
da capoeira, ritmo os ritmos ljexa e | musicais, Mama
corporal percussivo e Funk e Africa foi a musica
células ritmicas. movimentos da escolhida para
capoeira. trabalhar na Mostra
Final.
Ensaio e passagem 07/06/201 | 100 min. Ensaio geral, e Ensaio e passagem
das atividades 9 passagens da das atividades
trabalhadas no apresentagao trabalhadas no
decorrer da disciplina final turma 5C decorrer da disciplina
com a musica Mama com a musica Mama
Africa, ritmos ijexa, Africa, ritmos ijexa,
funk e movimentos da funk e movimentos
capoeira da capoeira
Apresentacao final da | 12/06/201 | 3H Ensaio geral Ensaio geral da
mostra na Escola 9 antes da turma 5c,
Municipal Vale das apresentagao. apresentagao das
Pedrinhas outras turmas, bem
Mostra final. como apresentagdo

da turma 5c¢




Observagao na 09/08/201 | 100 min. Processo de Observagao da
Escola, Batista Vasco | 9 observagao, turma, a partir de
da gama. escrita de comportamentos
possibilidades cotidiano da turma
Observar a partir da que podem ser entre colegas e entre
regéncia do professor trabalhada com a | pedagdgica e
Claudio. turma. didatica utilizada pelo
professor.
Regéncia com a 16/08/201 | 100 min. Jogos para Dinamica para
turma primeiro 9 estreitar uma conhecer a turma.
contato. primeira relagao
com a turma. Jogos afim de
conhecer e
estabelecer um
primeiro contato com
a turma
Uso das 23/08/201 | 100 min. Jogos de Explorando
possibilidades 9 improvisagao possibilidades
corporais e corporais e de
construcao de objetos presentes na
ambientacgdes sala de aula como
cénicas e sonora. carteira,
experimentando
possibilidades
cénicas e sonora e
corporea.
Percepcao musicala | 30/08/201 | 100 min. Mostra de ritmos. | Estabelecendo
partir dos ritmos afros | 9 relagdes e
percussivos e Mostra de identificagdo e
construgdes vocal, instrumentos e aproximagao com as
percussiva corporal e suas respectivas | claves e ritmos.
performatica. performances
Narrativas bumba 06/09/201 | 100 min. Narrativas lenda | Enfase nos ritmos e
meu boi 9 de Catirina e Pai | sotaque que o bumba
Francisco. meu carrega,
sotaque de zabumba,
costa de mao, boi de
orquestra.
A partir dos
encaminhamento da
tematica do professor
preceptor Claudio.
Narrativas bumba 13/09/201 | 100 min. Compreendendo | Compreendendo os
meu boi, com énfase | 9 0s ritmos ritmos bem como as

trabalhados na

suas variagoes.




na orquestra ritmica
da brincadeira.

brincadeira do
bumba meu boi.

A partir dos
encaminhamento da
tematica do professor
preceptor Claudio
acerca do bumba
meu boi.

Aproximacao do ritmo | 20/09/201 | 100 min. Mostrar Estimular as
maculelé, atravésde | O possibilidades, possibilidades, (corpo
um género musical (corpo voz voz )facilitar e
apreciado pela turma )facilitar e aproxima-los dos
(funk). aproxima-los dos | instrumentos
instrumentos percussivos
percussivos disponiveis na
disponiveis na escola.
escola.
Observagao — 27/09/201 | 100 mim. Observagao e Observagao e
Primeiro dia na 9 primeiro contato | primeiras impressoes
Escola Municipal comaturmae da turma, espacgo
Osvaldo Gordilho. observacao das | fisico escolar e breve
apresentacoes apresentacao aos
do seminario. alunos.
Despertar e estimular | 11/10/201 | 100 mim. Percepcgao Conversagao afim de
a percepgao musical |9 musical a partir compreender o
de ritmos afro baiano, das narrativas, repertorio daqueles
através da repertérios e individuos a cerca de
percussao: ( corpo, provocagdes dos | assuntos que tange a
voz e instrumentos sujeitos lei 10.639
percussivo) como envolvidos.
possibilidades Dialogos trocados e
ritmica. provocagoes.
Ritmos corporais 18/10/201 | 100 min. Percepgao Explorar as
percussivo. 9 corpérea musical | possibilidades que o
, COrpo como COrpo como caixa

caixa percussiva.

ritmica; tirando som
da batendo no corpo,
encontrar sons
graves e agudo.




Nogdes basicas de 25/10/201 | 100 min. Nogdes ritmica Experimentando e
ritmos musicas como | 9 basica. conhecendo
0 samba instrumentos
cabila,maculele, Samba cabila, pEercussivo.
ritmico tocado na maculele bem
capoeira e etc... como ritmo Entendendo batidas
tocado na e timbres, sons grave
capoeira e agudo .
regional/ angola.
Confecgao/apreciaga | 01/11/201 | 100 min. Confecgao e Os estimulos foram
0 e mostra de 9 apreciagao de dados em sala de
instrumentos instrumentos aula, a confeccao
percussivo reciclaveis criados pela feitaem casae a
criado pela turma. turma, reciclavel. | exposi¢cdo falando,
explicando a técnica
usada para
confecgao explicada.
Trabalhando com 08/11/201 | 100 min. Técnicas basica | Dindmica e
jogos e brincadeiras, |9 da capoeira estimulos para
(escravos de j6) e compreensao
capoeira. Explicando a corporea e ritmica
brincadeira nos jogos e
escravos de j6. | atividades proposto.
Preparagao para
montagem e
mostra final de
semestre
Preparagao para 22/11/201 | 100 min. Montagem a Construgdo de uma
montagem e mostra 0 partir dos célula ritmica
final de semestre, a conteudo e corporea, peito,
partir das experimentagdes | estrala bate, jogo de
possibilidades realizadas em capoeira.
trabalhadas em sala sala de aula
de aula
Apresentacéo da 29/11/201 | 100 min. Mostra final de Apresentacéo da
mostra final “Em 9 final de ano na turma 5 ano na

angola tem, no brasil
também”.

escola.

programacao de final
de ano da escola.




Como pode ser visto, a residéncia pedagogica da UFBA exige uma série
de requisitos para compor esta experiéncia, incluindo ndo apenas experiéncia
em sala de aula, mas também participacdo em eventos e congressos. Dessa
forma, € um programa importante para o desenvolvimento de jovens docentes.

Em particular, no caso da minha trajetoria, a partir do que eu ja conhecia
e trazia de bagagem, foi possivel trazer muito das minhas vivéncias pregressas
para a sala de aula, uma vez que as escolas em que atuei foram bastante
dinamicas e solicitas nesse sentido.

A minha trajetéria na residéncia pedagodgica se iniciou na Escola
Municipal Vale das Pedrinhas, localizada no bairro de Santa Cruz, em Salvador,
um bairro periférico e populoso, estando localizado no nordeste de Amaralina,
conforme as operagdes policiais. Trabalhamos em harmonia durante todo o
processo de residéncia pedagogica, onde houve um espacgo de escuta honesta,
disposigcdo em facilitar o trabalho e as atividades propostas junto ao plano de
aula, tanto em relagdo a minha preceptora como orientador.

As aulas eram observadas pela preceptora Barbara Pessoa que, de
forma muito generosa, me possibilitou exercitar a licenciatura com autonomia e
responsabilidade e contribuiu muito para este despontar na minha formagao.
No final do ano, a professora e preceptora Barbara Pessoa precisou afastar-se
das atividades da residéncia pedagogica, sendo assim, eu e meus colegas
residentes da Escola Municipal Vale das Pedrinhas fomos realocados na
Escola Municipal Batista Vasco da Gama, na regido da Federacao.

Na escola municipal Batista Vasco da gama, o professor de teatro e
preceptor Claudio estava desenvolvendo atividades voltadas a cultura popular,
como bumba meu boi, com a turma do terceiro ano. Fui muito bem acolhida
pela comunidade escolar e fiquei muito satisfeita em trabalhar com a tematica,
pois ja havia residido alguns anos no Maranhao, onde essa cultura € bastante
forte. A experiéncia na Escola Municipal Batista Vasco da Gama foi muito
breve, porém muito enriquecedora.

Eu fazia dupla com Agnes, colega residente, as atividades ja estavam
encaminhadas pelo professor Claudio, entretanto entre uma aula e outra

ministrada pelo preceptor, eu e a colega Agnes revezavamos na condugao das



aulas, de modo que aquela que nao estivesse regendo a aula, auxiliava no que
diz respeito as possiveis demandas dando o suporte necessario, tendo se
formado uma parceria importante nesse periodo nesse sentido.

Por motivos pessoais, precisei solicitar transferéncia escolar, sendo
entdo transferida para a Escola Municipal Osvaldo Gordilho. No dia 27 de
setembro, fui recebida na escola pelo professor de teatro e preceptor Anténio
Ferreira, onde pude me ambientar e observar as dinamicas da escola. A escola

o - 7 e satisfatoria para o desenvolvimento de
. de das criangas.

A turma que ministrei aula, 5° ano, nas
sextas feiras a tarde, se mostrou um
grupo interessado e disposto, o que
facilitou e dinamizou o trabalho com as
culturas afro-brasileira sem resisténcias
ou limitagbes, € uma turma muito bem
preparada para receber as mais diversas
linguagens que foram propostas. O
professor e preceptor Antonio Ferreira de
Souza Filho acompanhou a turma desde

as etapas iniciais na formacgao escola, de

modo que esse fator, na minha opinido,
contribuiu de forma direta na performance da turma no que diz respeito as
questdes abordadas acerca da Lei 10.639 de valorizac&do da historia e cultura

afro-brasileira.

Figura 3 — atividade de leitura com as criangas - Acervo proprio.



Todos os caminhos giraram em torno da realizagdo de um bom trabalho,
houve uma escuta por parte da gestédo escolar através do preceptor, bem como
da minha parte, em fazer as demandas serem solucionadas, assim como
houve em dar continuidade ao trabalho iniciado pelo professor.

As escolas que passei, tanto a Escola Municipal Vale das Pedrinhas
como a Escola Municipal Batista Vasco da Gama, dispéem de
instrumentalizagdo eficaz e satisfatéria para o desenvolvimento de trabalho
com o corpo, a subjetividade, a voz e outros recursos, bem como a estrutura do
edificio, a sala onde ministro aula de teatro.

A comunidade escolar e gestdo de ambas as escolas, tanto a Escola
Municipal Vale das Pedrinhas como a Escola Municipal Batista Vasco da Gama
como a Escola Municipal Osvaldo Gordilho, propdem uma relacdo direta
receptiva e construtiva com as atividades e demandas que o programa da
residéncia propbde, ambos, as escolas e os professores / preceptores,
possuiam autonomia para desenvolverem atividades pensando nas
proposi¢des das nossas atividades junto a residéncia.

As escolas citadas possuem dependéncias amplas, que foram usadas
para realizagdo de atividades, jogos e brincadeiras que demandam espago. A
utilizacao desses espacos, felizmente, ndo demandava uma burocratizagao
para solicitar nem para fazer uso. Na escola Municipal Vale das Pedrinhas, ha
uma sala de danca, localizada no térreo, espagco onde ministrava as aulas de
teatro. As atividades eram ministradas em trés espagos — A sala de danga, o
patio da escola e a sala de aula. Na Escola Municipal Vale das Pedrinhas
também acontecia aulas de capoeira, em outra sala, ao lado de onde
trabalhdvamos na aula de teatro (sala de dancga), esses espagos fisicos
permitiam o desenvolvimento de inumeras técnicas e possibilidades com os
alunos.

A sala de danga na escola Vale das Pedrinhas € um espago amplo, sem
cadeiras e mesas, e possuia ventilagao, além de uma televisédo e caixa de som

disponiveis para os professores e residentes utilizar.



No primeiro andar tinha a sala onde guardava instrumentos musicais, no
primeiro andar ainda ficavam localizadas a sala de aula. Ainda possuia uma
cantina, espaco para lanche das criangas com mesas e cadeiras, uma
biblioteca, uma sala de video, banheiros para funcionarios e alunos bem como
a sala dos professores e a secretaria.

Na escola Municipal Batista Vasco da Gama a escola fica localizada em
baixo da Igreja Batista, o espaco para entretenimento e transito das criangas &
mais limitado, a sala de aula € menor, possui ar condicionado, cantina e sala
dos professores, esses foram os espacgos que transitei na minha estadia no
colégio.Na Escola Municipal Osvaldo Gordilho, as salas ficam localizadas no
térreo, o edificio possui um patio, uma cantina, mesas e cadeiras para as
criangas lancharem, também transitei pela secretaria, sala dos professores
bem como uma biblioteca, as salas de aulas possuem ar condicionados, para a

realizacao de atividades e brincadeiras ocupavamos o patio da escola.

Dentre as diversas experiéncias nos processos de vivéncias e
experienciagcdo e estimulo da pratica da docéncia, nas etapas de estagio
obrigatorio e nado obrigatério , programas de inicializacdo a docéncia e
trabalhos alternativos com arte educagcdo para além de vinculos com a
universidade, destaco as minhas vivéncias na residéncia pedagdgica,
especificamente falando, no colégio municipal Vale das pedrinhas, espago de
aprendizado , através do exercicio da docéncia, sob a coordenagao docente de

Alexandra Dumas e a regéncia escolar da professora Barbara Pessoa.

Nesta experiéncia, desenvolvemos trabalhos de carater pedagdgico com
a turma do 5 ano C. Com a culminancia das atividades realizadas ao longo do
das vivéncias pedagdgicas, apresentamos uma mostra cénica, a partir das

atividades desenvolvidas em sala de aula.



Figura 4 — atividade de leitura com as criangas, referéncias afrobrasileiras - Acervo proprio.

Destaco essa experiéncia para tecer uma escrita acerca das minhas
vivéncias pedagogicas, por acreditar que foi um marcador repleto de
aprendizagem na minha luta por uma educagao antirracista e emancipadora,
num espago onde pude exercitar com autonomia e responsabilidade o que
Paulo freire priorizou, isto €, a emancipagdo do sujeito por meio do

conhecimento e, neste caso, da arte.

Aproveito o espago da escrita para reforgar a importancia de programas
que estimulam o aperfeicoamento da docéncia, para estudantes do curso de
licenciatura, dialogando e exercitando demandas reais, de um profissional da
educacdo, enfrentando desafios que perpassam falta de recursos basicos,
desaguando em impactos diretos, sobretudo no processo de aprendizagem do

educando.

Felizmente o espago fisico, a gestdo escolar e os instrumentos de
trabalhos disponiveis na escola Municipal Vale das pedrinhas, eram
satisfatoriamente harmoniosos para o desenvolvimento de percursos e
caminhos para a construgdo de trabalhos artistico com teatro, capoeira e

percussdo , primeiro porque a gestdo escolar era composta por pessoas



dispostas a trabalhar a partir de uma perspectiva afro centrada, a escola era
abastecida de uma biblioteca, organizada, disponivel e com um rico acervo de
livros de contagao de historias afro referenciadas. Além disso, a escola também
dispunha de uma sala de danca , local onde tinhamos aulas praticas de teatro
e 0 espacgo era amplo, limpo, arejado e ainda tinha uma televisdo e um som,
utilizavamos esses recursos para assistir filmes sobre pautas sociais,
antirracistas e de valorizacdo da cultura afrobaiana. A escola ainda dispunha

de diversos( uma sala repleta) de instrumentos musicais percussivos.

Barbara Pessoa, enquanto professora do ensino municipal na escola
Vale das pedrinhas, preceptora no programa residéncia pedagodgica e
responsavel por orientar nos estudantes residentes nas atividades
desenvolvidas em sala de aula e tinha a autonomia de permitir (ou n&o) a
regéncia do aluno residente sozinho com a turma. No meu caso, as primeiras
aulas com a turma do 5° ano , (turma que escolhi falar dos nosso percursos e
experiéncias com arte e educagdao na minha escrita de conclusdo de curso)
foram observadas pela professora preceptora e em momentos pontuais ela
trouxe para o roda para gingar com 0s nossos debates as suas experiéncias e
contribui¢des, e em uma aula especifica estavamos trabalhando com a escuta
e posteriormente a discussao da musica cota ndo é esmola de Bia Ferreira, e
a professora Barbara entrou na roda trazendo contribuicbes acerca da

tematica.

Para a construgcdo de aulas expositivas dindmicas, que estimulassem
debates e construgdes de ideias compartilhadas a partir das vivéncias daqueles
individuos, me apropriei de letras de musicais, como o exemplo citado acima,
cota ndo é esmola de Bia Ferreira, bem como a musica Mama Africa de chico
Cesar, assim como canticos, quadras, versos e corridos de musicas cantadas
nas rodas de capoeira, além de filmes e livros dentre outros recursos, que
utilizamos como disparadores para levantarmos discussdes sobretudo acerca

de questdes raciais.



No periodo que iniciei a residéncia pedagdgica na escola Municipal Vale
das pedrinhas, foi o mesmo periodo que a escola estava desenvolvendo
trabalhos com capoeira através do programa de incentivo ao esporte e ao lazer
Ginga de peito aberto, houve uma aproximagao para com a turma através da
capoeira, em uma das nossas conversas de apresentagdo, mostrei o meu
plano de aula e pontuei as minhas expectativas em trabalhar sob as gingas e o
compassos da capoeira, a capoeira sempre foi o fio condutor, o eixo central,
para as constru¢des dos trabalhos desenvolvidos em sala com a turma do 5°
ano e esse ponto em comum, agregou de forma significativa nas aulas de
teatro, resultando em uma turma, engajada, comprometida nas discussdes e
nas atividades propostas, tivemos resultados positivos no processo e no

resultado final.

No contato inicial com a turma, fui apresentada a comunidade escolar e
convidada a conhecer a sala que tinha os instrumentos musicais, que poderia
ser trabalhado com a turma, ja que essa foi uma das minhas indaga¢des para
com a professora e preceptora da residéncia pedagodgica, Barbara Pessoa,
pois, ao adentrar na sala, fiquei completamente atdnita e deslumbrada com a
quantidade de instrumentos percussivos disponiveis para trabalhar, em sua
maioria conservados e apropriados para uso nas aulas. Selecionei um
atabaque, surdos , instrumentos menores como caxixi, reco reco, agogb e

outros e convidei alguns alunos para me ajudar a levar para a sala de dancga.

Naquele mesmo dia, modifiquei completamente meu plano de aula e
tivemos uma conversa expositiva sobre cada instrumento e suas sonoridades
que selecionei para trabalharmos em sala de aula. Distribui os instrumentos no
centro da sala de aula em formato de circulo, e apresentei todos os
instrumentos a turma, a apresentagdo era mais ou menos assim: Os
atabaques, sao trés, na ceriménia do candomblé eles sdo chamados de Rum,
Pi e Lé, cada atabaque tem uma fungao o rum por exemplo € o maior de todos
possui um sonoridade grave, é tocado a mao e apenas 1 aguidavi,( nesse
momento explico o que €& também o aguidavi, uma baqueta, utilizadas para

tocar os atabaque ) e é responsavel do dobrar os toque , repicar os toque,



assim como na capoeira o jogo mais floreado, mais bonito o rum também tem a
funcdo de florear os toques, de modo que o nosso bate papo sobre

instrumentos percussivos caminhou e entusiasmou envolveu a turma.

Antes de falar dos instrumentos musicais, indaguei aos alunos quem
conhecia determinado instrumento percussivo, a pergunta era uma forma de
diagnosticar se aqueles instrumentos eram ou ndo familiares para eles, seja
por conta da capoeira, ou seja, por conta da religiosidade de matriz africana,

candomblé.

Naquela aula, percebi que poderiamos debater diversas tematicas, com
atencdo e responsabilidade, a nossa conversa de apresentacdo aos
instrumentos abriu caminhos e foi o divisor de aguas, consequentemente, para

as aulas seguintes.

Aquela aula me encheu de entusiasmo e energia para desenvolver
praticas pedagogicas em uma perspectiva que trabalhasse a autoestima
daquelas criangas com énfase nas contribuigbes e legado cultura do povo
negro. Sempre fazia questdo de acentuar que o que estdvamos fazendo era
nada mais nada menos era aprendendo com as constru¢des deixadas por

nossos antepassados.

Uma das atividades desenvolvidas nas minhas aulas € estimular extrair
SoNns percussivos, sonoros através do nosso proprio corpo, fagco um convite a
turma, a explorar o seu corpo pensando possibilidades sonoras, trago
exemplos como introdutério a palma e suas variagbes de sons, o0 convite &
dado e os resultados s&o incriveis, conseguimos diversas sonoridades com o

corpo perceber, as varricdes ritmas.

Utilizo o exemplo do samba de roda e como o ritmo das palmas é tocado
com as maos na capoeira regional, e suas possibilidades de ritmos para as
palmas , ilustro com uma musica muito cantada nas rodas de capoeira e que a

turma conhecia muito bem que diz:A palma estava errada, o bimba parou outra



vez, bata essa palma direito que a palma de bimba é um, dois, trés , olha a

palma do bimba (coro) é um, dois , trés...

Deixo por conta da turma improvisar e experimentar as possibilidades
que o corpo percussivo permite executar. Os alunos logo criaram as mais
diversas possibilidades e as possibilidades logo se estenderam para o corpo
inteiro, tiramos sonoridades com os dedos, bem como assobiar, fazer sons e
ritmos com a boca , pernas, pés, logo sendo possivel identificar um caixa
percussiva. Outra possibilidade explorada na aula € a caixa toracica, através da

atividade intitulada peito estrala bate.

Trabalhar com a capoeira aliado com a arte educacao e o teatro é o
pulso das minhas trajetdrias enquanto docente em formacédo, em todas as
outras experiéncias que antecederam as minhas praticas em sala de aula, a
capoeira foi o alicerce, o ponto de partida para o desenvolvimento de qualquer
outra atividade, e na escola municipal vale das pedrinhas nao tinha como ser
diferente, haja vista que todos os caminhos naquela experiéncia levavam a
trabalhar na perspectiva de uma arte sensivel que dialoga e participa do

cotidiano daquelas criangas.

5.3 Atravessamentos da meméria e lugar na minha vivéncia enquanto
arte-educadora

Clovis Moura (2014) compreende que no Brasil, as primeiras
insurgéncias e revoltas, e o grosso delas, era levada a cabo por pessoas
escravizadas. Ainda quando se pensa no Brasil de hoje, sdo as classes
populares e periféricas que fazem, quer seja através das ruas ou da arte,
manifestacdes criticas e contrarias ao status quo social.

Ainda assim, nossa Educacéao é pautada por um conteudo eurocentrado,
extremamente formal e higienizado, enquanto poderia fazer uso de um
manancial de tracos e expressdes culturais das massas brasileiras, cujo

potencial critico € muito grande e complexo.



Ingressei na escola de teatro da UFBA através, primeiramente, do
programa de mobilidade académica em 2016.2 e, nesse periodo, vivenciei,
mesmo que pela tangente, os primeiros passos do coletivo Dandara Gusmaéo,
grupo afrocentrado, com pessoas e pautas voltadas para o povo preto, dentro
da escola de teatro, ou melhor, do lado de fora, pois as estruturas institucionais
como de praxi se fizeram presentes e o grupo teve que algar voos a margem
da escola de teatro da UFBA, uma vez que nao havia nenhuma politica
institucional que incentivasse esses grupos institucionalmente.

Posteriormente, ingressei como aluna regular no curso de licenciatura
em Teatro e continuei acompanhado as lutas travadas pelo coletivo na
perspectiva de tornar aquele espago hegemdbnico em um espago mais plural,
que também incluisse o povo preto. Ingressei como aluna regular da escola de
teatro em 2017.1. mesmo periodo da primeira edi¢do do Forum Negro de Arte
e Cultura - FNAC, onde também ingressei como bolsista residente no programa
da residéncia pedagogica.

A respeito do FNAC, Tavares Lima (2020, p. 29):

O Forum nasce em 2017, na Escola de Teatro da UFBA
(ETUFBA), sob o nome de Férum negro de Artes Cénicas
(FNAC). Em 2019, em sua terceira edigcdo, amplia sua
abrangéncia para outras escolas de artes e também para a
Extensdo, tornando-se, assim, um Forum negro de arte e
cultura (FNAC), como é denominado, hoje. O objetivo do FNAC
€ congregar comunidade académica, artistas e sociedade civil
organizada para discutir e propor contribuicdes para pensar o

curriculo e a formacao em artes, na UFBA.

Eventos e marcos como o FNAC, proporcionados por lutas diarias de
estudantes, professores e comunidade da UFBA em geral, sdo capazes de
fazer a diferenga a longo prazo na forma como a Instituicdo lida com o racismo
epistémico, sendo obrigada a encara-lo e fazer algo a respeito.

Em 2018.1 é implantada a disciplina TEAA55 Teatro de diaspora

afrodescendente na UFBA, em carater optativo no curriculo do curso, participei



na primeira turma e foi um espago entrecruzado de poténcias pretas, sob
conducado da professora Fernanda Julia, no periodo atuando como professora
substituta na escola de teatro, e o Liko Tule, professor visitante. O FNAC foi o
elo, o impulso, fio condutor e através daquele manifesto, deu-se o grito dos
inconformados com as estruturas racistas institucionais da propria UFBA, de
modo a promover mudangas na instituicdo que promovessem um curriculo
mais plural e igualitario.

Obviamente, a luta por uma UFBA mais condizente com a o contexto
sociocultural do estado da Bahia, formado por uma numerosa populagéo negra
com suas demandas, nao vem de hoje e antecede outras geracdes de pretos
estudantes da Escola de Teatro da UFBA — ETUFBA. De todo modo, os
caminhos e percursos que acompanham os povos pretos vém desde 0s nossos
ancestrais e suas referéncias coloniais e escravagistas, sendo construidas sob
pilares e estruturas exclusivas ao povo preto, o sistema foi € ainda é
construido, intencionalmente, nesta perspectiva, que legitima e prioriza o saber
branco, fazendo com que precisemos do selo de aprovagao do homem branco.

O ensino superior foi criado no século XIX para fortalecer
o colonialismo portugués com a vinda da Coroa para o
Brasil, reproduzindo sua violéncia epistémica. A
universidade que surge na década de 30 do século XX,
reproduz a colonialidade do poder/saber de diversas
formas: toma as universidades europeias modernas
como modelo de organizagao do conhecimento, instaura
a relacao epistemoldgica sujeito branco/objeto negro e
indigena; instala o exclusivismo da epistemologia
ocidental, excluindo, silenciando e desqualificando
saberes apud(SILVA, 2017, p. 251).

Assim, é desanimador que uma instituicdo como a Universidade Federal
do Estado da Bahia ndo proponha um curriculo que contemple nem trate da
historia e contribuicbes do povo preto onde em contrapartida as disciplinas
obrigatorias s&o regadas na perspectiva eurocéntrica como Historia do Teatro

Ocidental da Antiguidade Classica ao Romantismo,Teatro do século XIX:



transicdes do teatro do Romantismo ao teatro burgués dentre outras disciplinas

obrigatoria no curriculo.

Quando pensei o meu plano de curso e de aulas no programa da
residéncia pedagogica da UFBA foi na perspectiva de oficinas e sem a
preocupacdo de existir um resultado final, ainda mais que, aquela época,
sequer concebia este trabalho de conclusdo de curso. Porém, tinha em mente
que gostaria de construir outro perfil docente, mais afrocentrado, pautado no
que havia aprendido ndo apenas na faculdade, mas no bairro da liberdade,
com a minha familia, no terreiro, na capoeira, nos palcos, e em Sao Luis do
Maranh&o, onde morei por quatro anos. Caso houvesse um resultado fruto do
que estavamos produzindo seria 6timo, valido e legitimo, mas o principal era
que as relagdes e construgdes politicas, indenitarias, senso critico acerca do
tema explanado adquirido no decorrer do processo das aulas fossem legitimos
e validados como importantes na mesma propor¢céo que uma producgao final.

Planejei trabalhar na perspectiva de oficinas e cada aula, 100 minutos,
seriam destinadas a praticas como a: capoeira, inicializacdo musical afro
percussiva, estética negra, contagcao de historias, maculelé, puxada de rede,
jongo, tambor de crioula e etc... Para solidificar e aliar a pratica artistica,
discutimos tematicas como racismo, miscigenagédo, manifestagao cultural bem
como religidao, sempre através de dispositivos ludicos como a musica, que
estimulem a fala e contribuicbes na roda de conversa a partir das vivéncias
daqueles individuos envolvidos.

“As escolas tanto podem favorecer relagbes de dominacéo,
atualizar racismos, discrimina¢cdes entre grupos e pessoas,
como podem, se houver sincero empenho para tanto, se
educar no sentido do respeito, reconhecimento, valorizagao,
convivio construtivo”
(SILVA, 2015, p. 169)

As vivéncias, sobretudo através de oficinas, direcionadas ao trabalho
que estamos executando com foco na Lei 10.639, bem como o FNAC,
fortaleceram o nosso repertorio junto as atividades realizadas em sala de aula.
As oficinas ministradas por Licko Tule, teatro do oprimido e pretadagogia por

Sandra Petite foram atividades que provocaram e nos impulsionaram a pratica



docente viva, criativa e abastada de possibilidades, norteando os nossos
fazeres por aquelas ocasides. Essas obras se relacionaram em minhas
pesquisas por serem trabalhadas nas oficinas, bem como por minhas primeiras
experiéncias na graduagdo em teatro estarem relacionadas ao teatro do

oprimido, ainda na Universidade Federal do Maranh&o.

a) Roda e seu conceito - Relacionamento com os alunos

Em minhas regéncias em sala, no primeiro momento costumo
(rotineiramente) perguntar aos alunos como foi a semana deles, haja vista que
minhas aulas eram ministradas sempre as sextas feiras, a importancia dada ao
sujeito (buscando saber como foi a sua semana ou como ele se sente) é um
disparador para exercitar a escuta sensivel, dando voz a crianga, para elas
compartilharem entre elas suas vivéncias e experiéncias cotidianas.

A estrutura circular, sempre que possivel sentados e/ou em pé, era
utilizada para exercitar essa escuta partilhada, tendo em vista que em roda o
olhar e a escuta sao distribuidos com maior integracédo.Na capoeira regional a
roda possibilita a troca de energia entre aqueles participantes, possibilita ainda
uma configuragcao de visao privilegiada, entdo sempre busco o formato de

circulo para realizar atividades, principalmente que demande escuta e atengao.




Figura 5 — circulo de conversa. Acervo préprio.

Solicito opinides, criticas e proposigdes da turma acerca do trabalho
realizado, através da fala em roda de conversas, escrita de poemas, desenhos,
esse € um espaco que os deixo livre para verbalizarem.No final das aulas o
preceptor Antbnio tinha uma preocupagdo muito generosa de pontuar e
contribuir acerca das aulas ministrada por mim. O preceptor Anténio ainda,
realizava anotagbes acerca das minhas aulas, fazia registros fotograficos.

O sentido da roda, assim, estava ligado a uma organizagao
nao-hierarquica da turma, n&o-tradicional, que permitisse a comunicag¢ao e os

afetos de uma forma dinamica.

b) A capoeira — jogo de dentro jogo de fora

A capoeira esteve sempre presente nas aulas, ndo apenas como
luta, danga ou performance, mas também musicalmente. Os alunos
costumavam ficar muito satisfeitos quando incluia a capoeira, uma vez
que, oriundos de escolas publicas, uma boa parte deles ja havia praticado
ou tinha conhecimento de amigos ou parentes que praticavam, sendo
assim, a capoeira era um fundo afetivo tanto para mim quanto para eles,
de modo que havia uma comunicagédo significativa em relacdo a sua
importancia para a cultura negra, brasileira e baiana, bem como para a

arte e os esportes em geral.



Figura 6 — ritmos da capoeira. Acervo proprio.

Durante as aulas, resgatamos versos de lembrangas dos alunos,
bem como os fiz lembrar de outros, com bastante humor e ludicidade. A
capoeira, assim, era algo da intimidade de alguns alunos, assim como era
pra mim desde a infancia, se assemelhando a um jogo de quintal de casa,
que se brinca com familiares e vizinhos, no que diz respeito ao seu carater

ludico e n&o ao jogo em si.

c) Musica Popular Baiana — sintoniza na representatividade

A Musica Popular Baiana, de massa, também esteve muito presente nas
aulas, através de artistas, bandas e manifestagées como Olodum, Il€, Carlinhos
Brown, entre outros, uma vez que estas musicas fazem parte ndo apenas do
meu repertério no meu imaginario afetivo ligado ao meu desenvolvimento,

como também dessas criangas por meio de pais e familiares, ja que estas



musicas ganharam o Brasil e as midias, se tornando muito populares, e
estando intimamente relacionadas ao arquétipo da baianidade em todo o pais e
no préprio estado da Bahia. Sdo, por assim dizer, musicas das massas,

extremamente conhecidas e que ja fazem parte do imaginario dessas criangas.

Figura 7 — ritmos da vida. Acervo proprio.

Fazé-los perceber nas musicas que escutavam nas radiolas, festas e
televisdes de seus domicilios do bairro, o ritmo, a poesia, os versos, e construir
um olhar mais apurado sobre o que € comum, foi um grande prazer, uma vez
que ao longo da minha trajetéria eu também pude, aos poucos, perceber em
tudo aquilo que me cercava, ndo apenas a beleza, mas a objetividade, o ritmo,

a poesia, a lirica, etc.

d) Cenas do Cotidiano

Outra estratégia muito utilizada eram as cenas do cotidiano, em que
ensaiavamos pequenas cenas relacionadas a costumes familiares, piadas,

anedotas populares, entre outras. Dessa forma, era possivel acessar o



cotidiano familiar dos alunos através da expressdo artistica. Resgatar as
lembrancas dos voinhos, mainha e painha, e performatiza-las, expressa-las

dentro de uma modalidade artistica.

Vivenciar a realidade cotidiana do espaco escolar, no ensino publico, em
uma area periférica da capital baiana € o primeiro e 0 mais importante ponto a
ser destacado durante meu percurso no processo de residéncia académica, ja
que a realidade utdpica e platénica que trabalhamos nos seios académicos nos
leva para um outro lugar, ndo nos leva a refletir acerca do nosso papel
enquanto futuros docentes e com a responsabilidade de através das artes
agregar a formacao desses individuos. Acredito que a maior contribuicdo dessa
vivéncia € formar profissionais conscientes e competentes, munidos no
desenvolvimento do trabalho docente, enxergando, driblando e dialogando com
as reais demandas no espaco escolar.

A sensacédo de pertencimento em dialogar com a Lei 10.639/2003 em
uma rede de educagdo base, oriunda da periferia, onde vou buscar sempre
contribuir, pois sou parte desse lugar, estive na minha infancia ocupando o
mesmo lugar que aquelas criangas, e a lei que torna obrigatério o ensino da
cultura afro-brasileira nas escolas foi brutalmente negado a mim, nao tive
acesso a me ver nos livros didaticos, nunca tive aula de nenhuma disciplina
que me contasse a verdadeira historia dos meus antepassados, e do meu
lugar, dai a importéncia de politicas de reparagdo social e racial, afim de
desmantelar essa supremacia branca que nos cerca nos livros didaticos e nas
escolas, trazer abordagens afro referenciada, discutir tematicas que paute o
racismo, a miscigenacgao, a escravidao, as contribuicbes do nosso povo além
dos esteredtipos imprimidos, trazer narrativas outras onde estejamos como

sujeitos e sujeitas protagonista em diversas esferas sociais.

Figura 7 — aprendizagem e sociedade — acervo préprio



A docéncia, a arte educagao e a sala de aula sdo lugares aos quais
tenho trilhado e direcionado minha atuagao, e em alguma medida mesmo com
insegurangas, tenho a certeza de que experiéncias como essas, Ssao
absolutamente importantes para minha formacgao.

Assim, sempre estiveram entre meus objetivos, ter autonomia para
ministrar aulas para uma turma, podendo exercitar e experiéncia da docéncia,
bem como compreender na pratica e vivenciando realidade de desenvolver
atividades escolares na rede publica de ensino, muitas vezes sem suporte e

com diversas deficiéncias e negligéncias do estado.



Creio ser importante entender as nuances que cada sujeito advém,
exercitar a sensibilidade de compreender que determinados contextos
demarcadores de cada sujeito, vao reverberar em seus comportamentos em
suas relagdes interpessoais € no convivio.

Em meios as multiplas vertentes trabalhadas pelos colegas residentes, o
fio condutor comum, que nos unia era trabalhar a Lei 10.639, e esse foi um
lugar muito interessante, interagir com as pesquisas de colegas residentes,
entender que a Lei 10.639, é plural e tem um universo que rege e possibilita
trabalhar com a lei que estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria e
cultura afro brasileira dentro das disciplinas que fazem parte das grades
curriculares do ensino fundamental e médio.

Existe também insatisfagcbes no que diz respeito a alguns formatos de
mostras e resultados de atividades, o que sobrepbe essas insatisfacbes € o
desejo de contribuir na formag¢ao do publico infantil nas series iniciais e seguir
aprimorando minhas habilidades docentes. De toda forma, todo programa tem
pontos positivos e pontos conflituosos e tenho certeza que durante o
encaminhar do Programa da Residéncia Pedagdgica foi possivel contribuirmos
para que este esteja cada vez mais compativel com as realidades e
adversidades das escolas municipais.

De todo modo, eu era uma mulher negra ali, |ésbica, de Black Power,
oriunda do bairro da liberdade, oferecendo aos alunos, de escolas de bairros
periféricos de Salvador, vivéncias e conceitos que nao sao regularmente
disseminados na educacdo tradicional brasileira, com isto, eu estava
reforcando a nogao que esses alunos tinham sobre identidade e cultura negra,
permitindo o conhecimento acerca disso e possibilitando o interesse cientifico
sobre a arte e a cultura negra, uma vez que eu as apresentava de maneira

estratégica, divertindo, ensinando e fazendo conhecer.

Certamente, as minhas vivéncias enquanto uma jovem docente,
sobretudo quando se pensa que um jovem docente costuma estar inseguro,

foram possibilitadas pelas minhas origens culturais, cor da pele, classe social,



regido de pertencimento em Salvador-Bahia, bem como as diversas trocas que

realizei na vida.

Ainda, a mulher que sou hoje, a que apresentei para os alunos do
programa residéncia pedagoégica da UFBA, bem como a menina que eu fui, ndo
se conciliam em relagdo a sua propria construgdo ao longo dos anos,
momentos em que pude romper com as barreiras da desinformagado, do
preconceito, da discriminagao, que operavam nao apenas sobre e contra mim,

mas também operavam em mim.

A minha identidade enquanto mulher negra, conforme Gomes (1994), foi
construida ao longo do meu desenvolvimento enquanto mulher e académica, e
possibilitada ndo apenas por professores e professoras, certamente cruciais,
mas também artistas, vizinhos, familiares e toda essa rede que nos envolve

para o conhecimento, formalizado pela Educacgéo.

O ser mulher e ser negra perpassou, ao longo de muitos séculos, a
cultura oral, e tem resistido, mas € importante que haja a formalizacdo dessa
cultura através da Educacédo, com uma formagao abrangente, que envolva nao
apenas critérios tedricos, mas de vivéncia, sendo importante que cada vez
mais se tenha pessoas negras e periféricas na educacao, a fim de construir
uma comunicagdo efetiva e significativa com o variado e dinamico publico

escolar.

Ao contrario dos esteredétipos da professorinha brasileira, ndo se pode
falar em um esteredtipo para docente negra, uma vez que o esteredtipo
brasileiro do professor & aquele que repassa, através de um modo tradicional,
um conteudo de heranca cultural branca, de uma forma mondtona e

hierarquica.

Em virtude, no entanto, da sua prépria vivéncia, como se da no meu
caso, carregada de marcadores culturais, ha maior resisténcia a seguir um
script que ndao se comunica com a realidade brasileira e, ainda, baiana.

Portanto, sempre estive ciente do poder da musicalidade, do ritmo e da



ancestralidade na formacgéo, uma vez que antes das letras, o que me empolgou

e inclusive me incentivou a continuar estudando, foi a musica e a religiosidade.

A necessidade de escolarizacdo €, ao mesmo tempo, uma
adverténcia, um mandato e uma consolagdo e apela a
liberdade de opgdo de quem a escuta. A escolarizagdo da
criangca encontra-se em conexao com a missdo de humanizar o
que é infantil. E uma forma publica dos Estados, familias,
adultos expressarem sua profissdao de fé na humanizagdo da
populagdo e dos individuos infantis. Pela escola, o infantil é
libertado de suas caréncias racionais, morais, sociais [...]. A
escolarizagdo € uma pratica que exige fé, enquanto entrega
total da crianga a humanidade, com seu poder
institucionalizado de pedagogizar. (CORAZZA, 2002, p.
184-185)

A escola, por muitas vezes, nada me dizia, porém, o terreiro onde
freqUentava os rituais religiosos, bem como praticava capoeira, situado nas
imediacdes da liberdade, me permitia constante e eterno aprendizado. A bem
da verdade, o meu prosseguimento na vida académica, no curso de Teatro, se
deve, em grande parte, a esse despertar artistico construido ali j& na minha

infancia.

Portanto, o sujeito negro ou negra, docente ou n&o, deve estar em
constante compreensao do seu papel, consciente das limitagdes que Ihe foram
impostas. Porém, quando se pensa no professor, ou melhor, em uma
professora negra, entende-se que esta possui marcadores que Ihe
possibilitardo atuar para uma educacao potencialmente libertadora, uma vez

que esta consciente das questoes que perpassam o ser negro e ser mulher.

[...] torna-se imperativo transformar a tradicdo em um ativo,
viavel e oportuno ser social, fazendo passar pelo crivo critico
seus aspectos e valores anacrbnicos; em outras palavras
atualizando a tradicao, modernizando-a. Tornar
contemporaneas as culturas africanas e negras na dinamica de

uma cultura pan-africana mundial, progressista, anticapitalista,



me parece ser o objetivo primario, a tarefa basica que a histéria
espera de todos nés. (NASCIMENTO, Abdias, 1978, p. 45)

A tradigdo ativa de Abdias, procura ressignificar a tradicdo e a memoaria
para uma construcdo dindmica e constante. A educacdo € uma experiéncia de
subjetivacdo e por muitos séculos esse processo de subjetivagcédo estava todo
atrelado a branquitude, no entanto, com politicas afirmativas e uma maior
abertura para a discussdes sobre o negro no Brasil, € possivel paulatinamente
romper com o branco-geladeira da educagao brasileira e alcangar outras cores

e profundidades.

Assim, mulheres negras e periféricas, arte-educadoras, podem tanto
sintetizar como renovar a memdria, considerando um discurso-pratica que
englobe nao apenas o saber cientifico formal, mas os diversos saberes
culturais, artisticos e religiosos. Minha luta, assim, é a busca por uma educacéo
antirracista, que integre e faga conhecer através de multiplas possibilidades

educativas.

Assim, percebo na minha pratica enquanto arte-educadora uma ruptura
com os canones, buscando uma base artistica mais popular, mais proxima da
realidade das criangas, inserindo, vez ou outra, algo do classico, como
referéncia ou ressignificagcao. Isto se deve, é claro, ao fato de eu ter crescido
longe do classico e perto do que é popular e ter compreendido, ao longo da

minha formag¢ao académica, a beleza e a complexidade do que é popular.

Além disso, entendo que a minha pratica docente nio é pautada apenas
na comunicagao e no conhecimento verbal, mas também na musicalidade e no
ritmo, e eu tento valorizar essas formas de expressdo em sala de aula, uma
vez que eu sempre tive alguma dificuldade com o discurso falado pelo discurso
falado, vendo na musica e, sobretudo na percussado, uma valvula de escape
para necessidade de sempre se comunicar e expressar por meio da

comunicagao verbal.

Além disso, por meio da memoria, da religiosidade e de aspectos

culturais das regides onde os alunos estao inseridos, tento romper com uma



educacao formatada e buscar uma educacdo emancipadora, que nos permita

ser sujeitos autbnomos e ativos.

Imagem 8 — Professora Noemia ensinando ritmo e musicalidade a partir dos seus

conhecimentos acumulados para além da academia. Acervo Proprio.

Conforme Gomes (1995), as professoras negras, com suas vivéncias e

praticas, tiveram e tem de, ao longo de suas profissdes, lidar ndo apenas com
0 preconceito, a discriminacao, a dificuldade de estudar, mas também tiveram
de compreender-se enquanto negras para permitir que as criangas negras o
fizesse. Trata-se de uma relacdo dialogal e que movimenta as estruturas
sociais, pois como Angela Davis coloca, quando uma mulher negra se

movimenta, toda a estrutura que a rodeia se movimenta com ela.

O caminho que as mulheres negras tém para compreenderem-se
enquanto tal € a Meméria, a Arte e a sua religiosidade, a fim de movimentar as

suas estruturas e aquelas de tantas outras mulheres negras que a rodeiam.

Martins (2003) considera que a danga, o gesto e o ritmo incorporam
outras formas de saberes que nao aqueles com os quais a educagao formal

estdo acostumados a trabalhar. Sendo assim, uma filosofia da educacéo que



incorporem outros principios que nao apenas a palavra oralizada e escrita,

pode também legitimar novas percep¢des da vida e da prépria educagao.

Por fim, tal qual Rufino (2019), acredito numa Educacgao viva, permeada
pelo Axé enquanto forca vital, circular, plural e complexa, ndo em uma
Educacdo morta, masculina, tradicional, frigida, mas uma Educagado que seja
também feminina, também negra, também mistica, também pautada nos
saberes tradicionais — uma educagao para além do saber higienizado,

formatado e manufaturado.



6. CONCLUSAO

Faz-se necessario que uma mulher se torne mulher, como diria Beavouiir,
ou que uma mulher negra, se torne uma mulher negra, como diria Nilma
Gomes — e, ainda, - que uma docente negra, se torne uma docente negra. Isto
€, o esteredtipo da professora € um esteredtipo higiénico e formal, mas da

docente negra € um perfil atravessado por seus marcadores.

A educacéo, a infancia e a juventude séo espacgos de subjetividade e da
memoria, desse modo, faz-se necessario insurgir ativamente sobre o sistema
gue nos coage, a fim de reinscrever a memoria e a subjetividade de um modo
que construa um mundo novo — para além da pobreza da nossa educacao

tradicional — abrindo multiplas possibilidades de saberes e conhecimentos.

Com este trabalho, conclui que quem sou em sala de aula esta
atravessado por quem sou fora dela, e que mesmo isto, foi atravessado
também por diversas limitagdes e obstaculos, tais quais a discriminagao, o
preconceito, a pobreza, etc, que dificultaram a minha compreenséo sobre mim
mesma. Contudo, através do resgate da memoria da minha ancestralidade,
religiosidade, raizes culturas, pertencimento de classe, foi possivel construir
junto ao meu desenvolvimento académico na Universidade Federal da Bahia,
um desenvolvimento subjetivo que me permitiu me reconhecer enquanto uma
arte-educadora negra e a partir desse ponto de partida, atuar por outras frentes

que nao aquelas que a branquitude nos da.

Neste Trabalho de Conclusédo de Curso, meu primeiro desafio enquanto
mulher, estudante, artista e professora preta foi reunir o arsenal teérico para
sustentar esta pesquisa com fonte nos proprios pensadores e estudiosos

negros e, para minha surpresa, descobri que esta é uma tarefa ardua, nao pela



escassez de estudiosos e pesquisas, mas pela disponibilidade e massificagcao
dessas obras, que as tornam pouco acessiveis. Além disso, o préprio local
escondido que os autores e pesquisadores pretos ocupam no Brasil, torna o

acesso aos seus escritos e publicagdes mais dificultoso.

Assim, os pesquisadores e artistas brasileiros sofrem ndo apenas com a
desigualdade racial e social, falta de politicas publicas de incentivo a
publicacdo por autores pretos, como também como o apagamento promovido
pelo racismo epistémico, o que nos leva a compreender as razdes pelas quais
a educacao brasileira ainda € tdo eurocentrada. No entanto, este € um
processo ao qual nds pesquisadores pretos temos que cada vez mais bater de
frente, na intencdo de modificar esta realidade e trazer a voz das pessoas
pretas sobre os temas que l|hes sao pertinentes e tantos outros -
garantindo-lhes representatividade e dando legitimagéo para suas percepgdes

de mundo.

Em futuros trabalhos, pretendo registrar e aprimorar técnicas, estratégias
e possibilidades pedagdgicas a partir da memoria e do ser feminino e negro no

Brasil.
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