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SALVE SANXO PANSA

Rogario Duprat

SALVE SANXO PANSA. Um mamao lava o outro.

Pernas, pra ge te quéro? Orelas, pra ge tas
teno?

Desgartar a qompglséo de pasar a vida retrospeq
tando. Por ge nao agli e agora também nésa malfa
(fu)da(di)da area da qultura? O ge se fés, ta fei
to. Esgreveu e teve de ler, pau qumeu.
Qom um pougo de umildade e algum treinamento,
a jente pasa a tranzar a grande linguajem.
Qonéso um ge se espesializou em gogumelos.
Outro em abelas. Outro flutuou nas marolas

da gravidade zéro, terra azul ao fundo.
SOU MAIS O ESQUDEIRO QE O QAVALEIRO.

Novas jerasoes garesem do ndso testigo? A rejis
tros: gonsulta-los (filmes, disqos, revistas, -or

ART. 013, Salvador: 5-8, abril, 1985



nais, teipes e softuéres). Quremo-nos désa isto
riofilia.

E gomo suportar ésas velarias de néos-tona
lismo, melodismo, romantismo e o baran’TudO
porge os malditos artistas se negam a serem
pesdas iguais ds outras. Na total impotén
sia semidotiga de renovarem seus qodlgos, re
gorrem aos embolorados bals de seus avdés.

Lembram agéla do gdra ge atrai um pasaro, re
jistra-Te o lindo ganto no gravador, da-Ie um ta
befe e figa a se delisiar gom a gravasao? Figo

gom o pasaro inteiro, livre. Quando Ie der na

téla, ge vefa gantar na mina janela. SO ai & ge

o ganto & lindo.

xave légsiga

pulo do gato

xis do pobrema (a&i, jerais)
mapa da mina

desifra do gddigo

jeito de quspir

OO0OO0OO0OO0OWw

E O EVENTO? E AS DIRETAS?

Estamos falando em sanxés. Pimenta na

boga fexada dos outros, nao entra mosgito
pelo rabo. Mu21qanaea. A estdoria de deus
e da galina. Nao quspa pro alto.

ATENSA AO!

Doze ou trinta sons: & muito pougo.
Pernas, pra ge te géro?

Desepsao: no gosmos & o silénsio.
Urjente um disco voador na gazabranga
No gremlin e outras gazas por ai

(ge tal o planalto sentral?)
E, pra futar tudo, pintou o Omo sapiens...

Organum, dlséram, vamos por tudo em ordem.
Mas & na nosa ordem (al, eu sou indio, vosé
@ o dono da Xel, éle e namibiano, ooutro e o
Mitsubixi, outro & bdia-fria, ee e e qumé qi
figa?)

ART. 013, Salvador: 5-8, abril, 1985

As goizas estdao mais pra Jorje Armado do ge pra
Joise Jeimes. O ge éles gerem & um ministério
mundial da qultura ge dé uma gaixa rejistradora
pra gada um déles. Ou um gartao de grédito boga-
livre. Préles fazerem qultura as gustas da mizé
ria do Pagistdo e do resto. Qe & ge os fas (fés)
diferentes daqeles O0sos em forma de griansas ge a
jente vé (nao vé) na tevé?

Qlaro ge pdso pasar a vida inteira
A\l
sem ge nenum vena gantar na mina
janela. Tudo bem. Tao sagando?
Asim gomo sao as pesdas, sao as griaturas (ga

lutsas gomo tu putsa!). Oliveiras livres de
gorreias, vilis?

SALVE SANXO

Todo birreivior afinal & random. Plugai-vos.
E quidado: esqgavando sempre, éles estao des
gobrindo informidtiga, bits e o esgambaites.
E ola 13, 5 Bulés: vao agabar gerendo te en
sinar o serialismo. 2

Mina ordem, teu gdos, indiferensa déle. Desqgobri
ram uma lingua que & ezato O sansqgrito ao reverso.
Outra ge depende da ordem em ge as fdolas sécas
gaem das arvores, de seus tamanos e pézos, e da
velosidade do vento ge as transporta. Outra ainda
qujas palavras se formam gom temperaturas e umida

des relativas do ar.
(Pernas, pra ge te géro?)

Vosé trabalou e nada mudou

Nem tudo ge relds & som
Sem areas privativas: todos tranzando tudo
(se gizerem) .
Adeus Pigaso, txau Felini, baibai Maigoljagson,
aufiderzen
Stogauzen, pasem bem marxans e 1mprezarlos.
S3o os bons prezadjios da nova era teqnotronl
ga. Basta um burrigo e uma gabesa.

ART. 013, Salvador: 5-8, abril, 1985



Minimalistas: os ge fazem menos mal (gastam
menos reqursos) .

QUANDO TE DER NA TETA

Festa agabada, gaipira na ferrovia do aso (o
absurdo estad nas ndsas ventas). Aumentar o
bdlo prd depois dividir? Deu no ge deu. Angry
Angra (gom a ndsa grana). OreJa aberta e
boga fexada.

ENFIEM SUAS VIOLAS NO SAQO, SAQO!

Aaaaaaaaa..... finalmente uma mitziga feita de sons
e ambisons...

Artistas de todo o mundo: *$£&§+% !

ART. 013, Salvador: 5-8, abril, 1985

PROPOSTAS E PRONUNCIAMENTOS
A coleta de material para a ART 013 comegou :om a
seguinte carta-circular:

A Revista ART da Escola de Musica e Aries Cé&
nicas - UFBa estara publicando proximamente um nd
mero inteiramente devotado & Misica Contemporanea
na América Latina, sobo patrocinio do CIDEM - Con
selho Interamericano de Musica, OEA. Acreditamos
que esta seria uma boa oportunidade para regis
trar a diversidade de idéias, interesses e técni
cas que constituem a misica da atualidade nos pai

ses latino-americanos.

Gostariamos de contar com sugestoes dos com
positores em questao, sobre a propria maneira de
organizar este numero especial. As sugestdes en
viadas (vide exemplo abaixo) serdao reunidas e pu
blicadas no proprio numero, creditadas aos seus
respectivos autores. Pretendemos fazer circular
entre os compositores consultados as sugestoes con
sideradas mais oportunas e produtivas pelo nosso
Conselho Editorial, e recolher os depoimentos de
correntes das mesmas. Adiantamos este processo,
ja incluindo nesta, a proposta n? 1 para a qual
solicitamos a sua atengao e diligente pronuncia

mento.

Proposta ne 1
Autor: Ernst Widmer

1. Como se posicionar perante a afirmagao

de Miguel Wisnik?

"Drama em trés atos da musica brasileira a
partir de 22: o nacionalismo musical que chupou
para o canal da misica de concerto o lengol petro
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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1ifero do folclore rural, recebe a picada mortal
da misica de vanguarda e vaza sobre o mercado in

dustrial de massa"
(Wisnik, M. O Modernismo e a misica. In: Arte
Brasileira Contemporanea. Caderno de Textos 03.

MEC/SEG. Rio, 1983)

2. Enfoque de obra recente.

3. O futuro da misica, na virada do seéculo.

Outras propostas recebidas:

Proposta n? 2
Autor: Bruno Kiefer

1. Tera sentido a preocupagdo com a misica

do futuro?

2. A énfase exagerada nos meios eletroacﬁ§
ticos de difusao musical que se costuma observar -
em detrimento da insisténcia no FAZER musical -se
ra consequéncia:

a) do conformismo com a passividade, talvez

irremediavel no conceito de muitos, ja ins

talada na populagao face a estes meios?

b) da pressa em alcangar renome universal?

Proposta n® 3
Autor: Rodolfo Coelho de Souza

Parece-me que a questao central a ser questi
onada &: Existe de fato uma identidade para a Ma
sica Latino Americana? Isto significaria pergun
tar se: a) Existiu e existe uma unidade na produ

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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g¢do musical nas diversas regices da América Lati
na? b) No que e em que medida a produgao musical
da América Latina se diferencia ou apresenta ca
racteristicas independentes dos modelos importa
dos dos centros culturais ocidentais considerados
mais desenvolvidos? c¢) E desejavel continuar pen
sando a misica como expresséq de culturas regio
nais quando caminhamos rapidamente pela via ele
tréonica a uma interagao cada vez mais acentuada

entre as culturas dos povos?

Se tivesse eu que responder a essas trés ques
toes hoje, manteria, sem muita énfase, a minha po
sicdo de algum tempo que seria responder sim as
trés. Porém incomoda-me observar que esse posi
cionamento, algo tedrico e idealista, tem se mos
trado na pratica muito distante dos rumos pelos
quais caminha a producdao de hoje. Seria talvez o

momento de rever conceitos, redefinir estratégias?

Proposta n® 4

Autor: Ricardo Tacuchian

1. Panorama da musica de concerto, do ponto
de vista histbrico, cultural e estético, dos prin
cipais paises da América Latina, a partir de 1950.
De preferéncia, o texto sobre cada pais deve ser

escrito por um especialista local.

2. Organizagdo, significado e fungao das di
ferentes misicas praticadas por cada segmento so
cial, independentemente de ser manifestagao veicu
lada pelos meios de comunicagao de massa ou pela

cultura "oficial" universitaria.

3. Estudo socioldgico sobre a "Musica para
ART. 013, Salvador:; 9-46, abril, 1985
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o povo" (também chamada de misica popular ou cul
tura de massas), manipulada pelos monopdlios mul
tinacionais e consumida pela populagao urbana (e

muitas vezes rural) da América Latina.

4. Depoimento de compositores de diferentes
estéticas e faixas etdrias sobre seu papel na so
ciedade como artistas, como educadores e como ci
daddos e suas impressoes sobre os futuros cami

nhos da musica.

Pessoalmente, prefiro que os temas sejam abor
dados de modo mais abrangente, devido a pobreza
da literatura sobre o assunto e nossa consequente
ignorancia sobre a misica do nosso préprio conti
nente. Em etapas posteriores, assuntos mais espe
cificos (como o enfoque de uma obra recente) pode
rao ser aprofundados. No momento, data venia, es
tamos na fase de Cristovao Colombo, isto &, desco

brindo a América.

Proposta ne 5
Autor: Aylton Escobar

1. 1985 - dizem - & o "Ano Internacional da
Juventude".

O "Rock in Rio" & o Te Deum em agao de gra
¢cas alheias e alienigenas na substituivel América
Latina. Por outro lado, comemoram-se os tantos
séculos de Bach, Hendel, Scarlatti, povoando a sé

ria obrigatoriedade cultural dos brasileiros.

A mobilizacao & geral, mais que necessiria.
E a patria desamada, salve-se, salve-se... como,

de resto, todo o sentido latinoamericano?

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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Como apreciar as questoes do ensino artisti

Lo

co - especialmente o da masica - em todos os ni
veis, diante deste "choque do futuro" representa

do pelas missas paralelas dos poderes?

2. As edigoes brasileiras de misica - o pa
pel e o disco. Razoes sociais, politicas e econé

micas. Os direitos da produgao artistica.

3. O "arquipélago" cultural brasileiro - as

Ilhas de Vera Cruz.

4. As televisoes e radios culturais e educa
tivas brasileiros. Enfoque critico da programa
cdo e ambito informativo.

5. As questoes do MEC-FUNARTE-INM. O Esta

do ou a Cultura?

6. Haveria reivindicacgoes dos misicos para
o "muda Brasil" do Dr. Tancredo? Apds vinte anos
de recessao, qual @& o saldo da musica brasileira -
ou, ainda: de que modo a misica obrigou-se a ser
vir ou desservir tal periodo da historia politica

brasileira?

Proposta n® 6

Autor: Ronaldo Miranda

- Perfil do compositor brasileiro contempo
raneo (de misica de concerto) e sua postura no con

texto da nossa produgao cultural.

- A ineficacia do Direito Autoral no Brasil
para os compositores "eruditos". A defasagem en

tre os mecanismos da arrecadagao (que funciona) e
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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os da distribuicao (que nao se verifica). A possi

bilidade de utilizagao, pelos compositores, das

vultosas verbas do Fundo Nacional do Direito Auto
ral, resultante do recolhimento que se faz em to

do o pais sobre as obras de dominio publico.

Como se vé, as duas sugestoes sao  absoluta
mente praticas (especialmente a segunda) nada en
saisticas. Enfim, & o que melhor me ocorre no mo

mento.

Proposta nQ 7
Autor: Jorge Antunes

1. O compositor e suas "fungoes-contribui
gOes" na sociedade. A "deselitizagdo" da misica.

A educagdo com a misica. O compositor como "homo-

politicu" que deve agir na realidade e nao simples
mente refleti-la.

2. As linguagens musicais e as técnicas com
posicionais como instrumentos da ideologia geral,

fazendo da misica um meio e nao unicamente um fim.

3. A "produgao independente" como caminho
alternativo, ou paralelo, contemporaneo a espera
do apodrecimento das forgas controladoras da "pro
ducao dependente".

Proposta n? 8
Autor: Paulo Costa Lima

Mencione uma composi¢dao de sua obra, onde a
relagao entre técnica utilizada e intengao origi

nal seja otima. Esclarega porque.

Justificativa: @ preciso falar sobre técnica;
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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contanto que técnica nao seja dogma, ou virtuosis

mo, mas a maneira de estipular desejos sonoros.

Proposta n® 9
Autor: Marlos Nobre

A misica brasileira e latino-americana em ge
ral teve no século XX, principalmente na primeira
metade deste, uma forte e quase exclusiva orien
tagao nacionalista entre os compositores do Conti

nente.

A forte influéncia européia, tanto de organi
zadores de Festivais de misica quanto de editoras
de misica na Europa, foram decisivas para uma mu
danga de orientagao estética entre os composito
res jovens latino-americanos em geral. Naturalmen
te essa tendéncia era também uma necessidade de
renovagao, mas nao existiriam outres possibilida
des de renovacao fora do ambito quase  exclusivo
do dodecafonismo, serialismo, multi-serialismo e

suas consequéncias?

A organizagao do universo atonal pelo siste
ma dodecafdnico,e que levaria as consequéncias do
sistema serial posterior, nao foi exclusivamen
te uma solugao ldégica no universo da criagao musi
cal tipicamente germanica, oriunda do hiper-croma

tismo de Wagner?

Nao houve de certa maneira uma certa imposi
cao aos paises tidos como consumidores de cultura,
de um tipo Gnico de solugdo que nao necessariamen
te se adaptaria as circunstancias,por exemplo, do
Brasil?

A pura e simples transplantagdo desses siste
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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mas nao foi a causa,por exemplo, dos choques trau
maticos em nossa vida musical dos Manifestos Masi
ca Viva, liderado por Koellreutter em 1946 e Musi

ca Nova em 196372

Nao haveria na prdpria evolugao da misica
brasileira, através das obras de seus criadores,
por exemplo, dados suficientes para serem equacio

nados em outro tipo de solugao?

As obras de compositores hrasileiros foram bas
tante e suficientemente estudadas para que tenha
mos possibilidade de responder negativamente a es
sa questdo? Quem realmente aprofundou o estudo

dessas obras em nosso universo criativo?

Proposta n? 10

Autor: Maria Helena Rosas Fernandes

Recebi a sua carta de 14/11/84, pedindo su
gestoes sobre a maneira de organizar o n@ especi
ai da Revista Art sobre a Misica Contempordnea na
América Latina. Achei a idéia da publicagao des
te n?® muito interessante. Tenho feito ha muito
pesquisa sobre a musica indigena brasileira. Su
ponho que um bom motivo, seria abordar: A misica
indigena como fonte de pesquisa para a Midsica Con
tempordnea. Teriamos muito sobre o que escrever
e pesquisar, pois se trata de um vasto e pouco ex
plorado campo. A abordagem das técnicas atuais
diversas utilizadas pelos compositores latinos con
temporédneos, daria motivo também para um bom arti

go.

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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As Propostas foram compactadas em uma sO estrutu

ra e distribuidas para gerar pronunciamentos:

1. Como se posicionar perante a afirmacao
de Miguel Wisnik?:

"Drama em trés atos da musica brasilei
ra a partir de 22: o nacionalismo musical que chu
pou para o canal da misica de concerto o lencol pe
trolifero do folclore rural, recebe a picada mor
tal da musica de vanguarda e vaza sobre o mercado
industrial de massa".

(Wisnik, M. O Modernismo e a Musica. In: Arte Bra
sileira Contempordnea. Caderno de Textos 03. MEC/
SEC. Rio, 1983).

(Ernst Widmer, BA)

2. Existe de fato uma identidade para a Ma
sica Latino Americana? Isto significaria perguﬁ
tar se: a) Existiu e existe uma unidade na produ
¢ao musical nas diversas regides da América Lati
na? b) No que e em que medida a produgao musical
da América Latina se diferencia ou apresenta ca
racteristicas independentes dos modelos 1mporta
dos dos centros culturais ocidentais considerados
mais desenvolvidos? c) E desejavel continuar pen
sando a misica como expressao de culturas regio
nais quando caminhamos rapidamente pela via ele
tronica a uma interacdo cada vez mais  acentuada
entre as culturas dos povos?

(Rodolfo Coelho de Souza, SP)

3. Qual o seu papel na sociedade como artis
ta, como educador e como cidadao?

(Ricardo Tacuchian, RJ)

4, 1985 - dizem - @ o "Ano Internacional da
Juventude".

O 'Rock in Rio' (festival de Rock com
grande divulgagao nos meios de comunicagao) & o
TE DEUM em agao de gragas alheias e alienigenas na
substituivel América Latina. Por outro lado, co
memoram-se os tantos seculos de Bach, Hindel,
Scarlatti, povoando a séria obrlgatorledade cultu
ral dos brasileiros. A mobilizagao & geral, mais
que necessaria. E a patria desamada, salve-se,
salve-se... como, de resto, todo o sentido latino

ART, 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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americano? Como apreciar as questoes do ensino
artistico - especialmente o da musica - em todos
os niveis, diante deste "choque do futuro" repre
sentado pelas missas paralelas dos poderes? <

(Aylton Escobra, RJ)

5. Haveria reivindicagoe dos misicos para o
"muda Brasil" do Dr. Tancredo? Apos vinte anos
de recessido, qual & o saldo da musica brasileira -
ou, ainda: de que modo a musica obrigou-se a ser
vir ou desservir tal periodo da historia politica
brasileira?

(Aylton Escolar RJ)

6. OQual o perfil do compositor brasileiro
contemporaneo (de misica de concerto) e gual sua
postura no contexto da nossa produgao cultural?

(Ronaldo Miranda, RJ)

7. Tera sentido a preocupacao com a musica
do futuro?

(Bruno Kiefer, RS)

Opine sobre o futuro da misica, na vira
da do seéculo.

(Ernst Widmer, BA)

Quais suas impressoes sobre os futuros
caminhos da musica?

(Ricardo Tacuchian, RJ)

8. Mencione uma composigao de sua obra, on
de a relacao entre técnica utilizada e intengao
original seja Otima. Esclareca porque.

Justificativa: & preciso falar sobre téc
nica; contanto que técnica nao seja dogma, ou vir
tuosismo, mas a maneira de estipular desejos sono
rosi.

(Paulo Costa Lima, BA)

9. As linguagens musicais e as técnicas com
posicionais como instrumentos da ideologia geral,
fazendo da musica um meio e nao um fim.

(Jorge Antunes, Brasilia)

(As duas Ultimas propostas, foram recebidas quan
do as anteriores ja haviam sido distribuidas. Fo

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985
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ram distribuidas apenas numa segunda fase.)

10. Autor: Marlos Nobre (distribuida na in
tegra, vide pg. 15 ) -

11. ‘A_musica indigena como fonte de pesquisa
para a Musica Contemporanea.

(Maria Helena Rosas Fernandes, Campinas)
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PRONUNCIAMENTOS

Bruno Kiefer
Pronunciamento a respeito da proposta de Ernst
Widmer.

1. Quanto a citada afirmacao de Miguel Wisnik,

tomo a liberdade de expor O que segue.

Em primeiro lugar, a referida afirmacao pare
ce-me demasiadamente sintética, demasiadamente
férmula. Isto & perigoso em assuntos desta natu

reza.

Em segundo lugar, o conceito de "musica de
concerto" parece-me inadequado, talvez pior do que

o de musica erudita, tambem imprestavel.

Em terceiro lugar, a afirmagao de que "o na
cionalismo musical chupou para o canal da musica
de concerto o lencol petrolifero do folclore ru
ral", pode dar a falsa impressao de que a nacio?g
lizagéo da musica brasileira, decorrente ou nao
de uma postura nacionalista consciente, deu-se em
virtude da absorcdo da misica folcldorica  rural.
Digo "falsa impressao" porque os fatos mostram uma

situagcao diferente.

Nio se pode negar a contribuigao da  musica
rural na génese da musica erudita nacionalista.
Torna-la exclusiva ou mesmo preponderante, no en

tanto, seria desconhecer a historia da nossa musi

ca.

De fato, a nacionalizagdo de numerosas dan
cas européias importadas durante o século passado
foi um fendmeno que se deu nas cidades, principal
mente Rio de Janeiro. A producao musical brasi
ART. 013, Salvador; 9-46, abril, 1985

21!

leira impressa - concentremos a atengao no Rio -
espalhou-se dail para o resto do Pais. A naciona
lizagao dessas dangas (valsas, polcas, "habaneras"
etc.) foi um fendmeno inconsciente. No final do
século passado, podemos encontrar no Rio uma pro
dugao exuberante e inconfundivelmente brasileira
Oou, mais especificamente, carioca. Mais ainda,
de confluéncias variadas destas dangas surgiram
outras que entraram na historia sob os nomes de
tango brasileiro, maxixe, chorinho, etc. Nestas
confluéncias teve importante papel o velho lundu,
nascido nos terreiros dos escravos africanos e as
similado pela burguesia do século passado. A im
portantissima modinha romantica brasileira, canta
da pelo Pais afora, ndo tem origem rural; saiu dos
palacios, foi para as ruas das cidades e dai para
o0 meio rural, chegando, inclusive, a se folclori
zar.

Pois bem, quando se instalou, na segunda me
tade do século passado, a tendéncia para um nacio
nalismo consciente na misica erudita - fendmeno
urbano - as dangas referidas, suas confluéncias
umas com as outras e a modinha, ja nacionalizadas,
passariam a constituir, no decorrer do tempo, uma
fonte mais importante do que a misica folcldrica
rural .

Villa-Lobos passa, fregfientemente, por um com
positor cuja misica se baseia no folclore brasi
leiro. 1Isto s parcialmente & verdadeiro. A ma
sica popular urbana exerceu larga influéncia na
criagao de sua misica. Por outro lado, a nature
za sempre foi um estimulo poderoso para Villa-Lobos.
Além disto, muitas obras deste compositor nada tem
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a ver, diretamente, com o Brasil; podiam ter sido
compostas na Europa (com os tracgos tipicos do au

tor) .

Reflexoes sobre o tema de Rodolfo Coelho de Souza

"E desejavel continuar pensando amusica como
expressao de culturas regionais gquando caminhamos
rapidamente pela via eletrdnica a uma interagao
cada vez mais acentuada entre as culturas dos po

vos?"

O tema abre um espaco muito vasto para discus
soes, pois o problema transcende muito o ambito
da misica. Arrisco-me, no entanto, a expor algu

mas idéias.

Nao hd diivida: os meios de comunicagao moder
nos permitem criar um intercambio quase instanta
neo entre as nagoes. A tendéncia para a unifor
mizagdo e para a nivelagdo & inconteste. Mas tam
bém & inconteste a tendéncia de cada vez menos na
goes, cada vez menos individuos imporem a sua cul
tura 3s demais, passando entao esta cultura a ser
considerada como sendo A CULTURA UNIVERSAL. Uma
conseqtiéncia, também inconteste, a meu ver, & O
empobrecimento cultural. Vejam-se oOs programas
de televisdo. Por outro lado, observa-se que &
muito forte, em nossa época, o desejo de abolir
diferencas. O ideal parece ser um dia todo o mun
do pensar, sentir, comer, vestir a mesma coisa e,
naturalmente, ver os mesmos programas de televi
sdo. OQue no final deste estado de coisas as pes
soas nao tenham mais nada a comunicar umas as ou
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tras, parece niao causar maior preocupagao.

Que se lute contra as diferencas econdmicas,
de acordo. Mas estender esta luta as diferengas
no modo de pensar, criar, interpretar, significa
desejar o empobrecimento do espirito. A menos que
um dia se descubra uma nagao ou um grupo de pesso
as t3o poderosamente dotadas que elas poderao cons
tituir, para o resto da eternidade, o pog¢o inexau
rivel de toda a criagéo intelectual, em particu

lar musical.

A meu ver, no campo cultural devemos voltar

a pensar as diferencas.

Pronunciamento sobre as "Propostas de 1 a 8".

Jorge Antunes

O primeiro item da proposta, que sugere posi
cionamentos perante afirmagéo de Miguel Wiznik, o

entendo bastante inoportuno e infrutifero.

A afirmacao de Wiznik nada mais & do que uma
frase de efeito, arquitetdnica, metafbrica e poe
ticamente bem montada, até o seu segundo tercoi
O "terceiro ato" @ totalmente falso, porque a mi
sica de vanguarda nao picou ninguém e nem vazou

em lugar algum.

Na realidade o nacionalismo musical tinha que
morrer com a morte das xenofobias, o desapareci
mento dos ladroes e plagiadores do folclore, a ago
nia dos fascismos, nazismos, jdanovismos e estado
novismos, e frente o avanco dos anti-imperialismos
e os grandes ideais libertarios da comunhao uni
versal dos povos que buscam o internacionalismo

também na masica.

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985



24

Sobre o mercado industrial de massa, na rea
lidade, o que vaza s3o as secregdes e as excregoes
dos poderes econdmicos alienigenas e imperialis
tas que, dominando os meios de producao e comuni

cagdo, esmagam nosso sonho de libertacao cultural.

Sobre a "Proposta Neo 2"

Sim, existe uma identidade para a Musica La
tino-Americana. NAao existe uma unidade estatica,
mas existe uma identidade proria. Esta identida
de pode ser detectada nos minimos detalhes esta
ticos e técnicos sintomaticos da cultura do povo
oprimido, revoltado, combativo, inventivo, subde
senvolvido, mal nutrido e pobre, gue se esperneia
na busca da libertacao. Estes sintomas estao:
nas formacdes instrumentais escolhidas, no sota
que eletro-acustico do som latino aprisionado pe
lo gravador Revox, na notagao musical, na cdpia
xerox ou heliografica propria, nos titulos, na en
cadernacdo da partitura, no endereco do "editor",

na sintaxe musical, etc, etc.

Sobre a "Proposta N9 3"

O meu papel & o de um "intenso agitador": agi
tador cultural, agitador politico e agitador edu
cacional. Tenho necessidade de sacudir as pessC

as, de conscientizar as mentalidades letargicas.

Sobre a "Proposta NQ 4"

Neste contexto ai denunciado, s existe um
meio de bem se atacar as questdes do ensino artis
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tico: & o de pensar e agir sem desvincular estas
questoes daquelas outras referentes ao Social, ao
Politico, ao Econdmico. E preciso produzir arte,
educar e ensinar cultivando "agitadores". Sem se
deixar aviltar, @ preciso votar, voltar e vetar,

rumo ao avatar vital.

Sobre a "Proposta N¢@ 5"

Ndao ha porque se fazer reivindicacoes a efé
meros poderios transicionais que mais pensam em
perpetuar privilégios do que ... ora ! ... do que

... dar o calote no FMI.

Sobre a "Proposta N9 6"

O perfil do compositor brasileiro contempord
neo, com 5 (cinco) excessoes, & um perfil como to
do perfil bem desenhado: uma silhueta negra, tris
te, obscura, conformada, que trabalha em uma esco
la, um Banco, uma redagao ou uma rapartigao pilibli
ca, e que destina boa parte do seu salario a ¢
pias de suas obras e outros custeios, para tentar
conseguir ter suas musicas tocadas.

Sua postura? Nao & melhor do geu a de cer
tas aves: p6em, deixam, o contexto nao se move e

a produgdao nao & consumida.

Sobre a "Proposta N9 7"

O futuro? Qual deles? O futuro longingtio
pouco preocupa, porque nele nao haverad mais misi
ca. Nao haverad mais necessidade de miusica. O ho
mem nem mesmo usard mais o aparelho fonador. O fu
turc proximo, este sim, sera bem parecido como fu
turo de ontem: no ano 2.000, por exemplo, varias
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985




26

orquestras brasileiras estarao promovendo Festi
vais Aaron Copland e George Antheil, sob o alto
patrocinio do governo norte-americano. Outros cen
tenarios hao de ser lembrados pelo ICBA: o de Kurt

Weill, por exemplo.

Sobre a "Proposta No 8"

Menciono minha obra ELEGIA VIOLETA PARA MON
SENHOR ROMERO. Nela, & Otima (Optima) a relagao
entre a técnica e a intencao, porque usei das mis
teriosas coincidéncias naturais e culturais de cer
tos elementos: a noggo de "dobro" e o fator "2";
a Série de Fourier e os modos normais de vibracao;
a correspondéncia cromofdnica e a simplicidade co
municativa de certos estimulos sonoro-visuais. Vou
mais além da pergunta: por todas estas mesmas ra
zoes, sao Otimas (Optimas) as relacgOes entre "in

tencao" e "resultado".
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Sobre as propostas de 1 a 9

Frederico Richter

1. "Drama em 3 atos etc..

0 periodo folcldorico nacionalista do Brasil,
a partir de 1922, com Mario de Andrade a inspira-
lo foi muito fecundo. Nao penso que houve "picada
mortal"” da misica de vanguarda. Nem esta vaza
sobre o mercado industrial de massa: ha, isto sim,
muita musica comercial de baixo nivel na TV (Rock
in Rio p.ex.). E computadores usados como Os ins
trumentos tradicionais de teclado e ndo para a pes

quisa de sons novos.

2. Existe de fato uma identidade para a ma
sica da Latino América? Um grupo grande de compo
sitores trabalha na América Latina e muitas vezes
suas linguagens tém encontros frutificadores. Is

to poderia ser chamado de <dentidade.

a) Existiu e existe uma unidade na produgao
mugical. ..
Ha e sempre houve um certo elo na agao dos
compositores latino-americanos: no comego
a Europa, ontem o povo, hoje o continente
americano.

b) No que e em que medida a producao musical

da AL se diferencia...

Pelo uso de seu rico folclore, rejeigéo

dos modelos sofisticados europeus
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e de suas ideias e, principalmente, uma
certa sem-cerimonia & la Gershwin. A in
fluéncia norte—-americana procura ser neu
tralizada pelos ritmos proprios nativos
mas, ela & uma realidade e é continental.
c) E desejavel continuar pensando em misica

COmMO exXpressao...

A interacao cultural dos povos € uma rea
lidade a que ndo podemos fugir. As diver
sidades o tempo fara aparecer. Aconteceu

na Europa no passado.
3. Qual seu papel...

Como artista, um esteta, como educador um,D.
Quixote-amigo e como cidadao-misico-compositor,um

marginal-lutador.

4. 1985 - dizem - @ o "Ano Internacional da

Juventude".

A Comunicacao de Massas produz estas confu
sdes. No Rock in Rio o visual & alucinado pelo
auditivo doido, continuo e contagiador, a febre do
movimento com sons e luzes. Propaganda sexual e
subversiva de qualquer preceito moral aproveita o
clima confuso para "mostrar" um lado sO de ques
tdes "propostas" numa misica sem nenhuma profundi
dade. Devemos reeducar a juventude na sensibili

dade artistica verdadeira (ensino artistico) .

A verdadeira cultura e calma, silenciosa e

observadora. E nada sensacionalista.
5. Haveria reivihdicagdes dos misicos...

Formou-se uma Comissdao de Alto Nivel no Mi
nistério da Cultura da Nova Republica. Mas, nela

ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985

2.9

nao vi nenhum representante da Sociedade Brasilei
ra de Masica Contemporanea ou algum nome dentre os
grandes compositores eruditos do Brasil. Devemos
reivindicar a desmarginalizagao do compositor eru
dito no Brasil. Que nao sirva s de "enfeite" pa
ra as visitas estrangeiras ou pra "langar" o Bra

sil culturalmente. Devemos ser ouvidos, ao menos.

6. Qual o perfil do compositor bras. con

tenpic.s . s

E o do compositor isolado, nao ouvido, traba
1hando em siléncio e em siléncio colocando obras

feitas nas gavetas do futuro.
£ um humilde e um marginalizado.

7. Tera sentido a preocupacao com a musica

do futuro?

A misica do futuro & aquela que & produzida
no presente. E sd o tempo podera classifica-la
de misica do futuro dentro do contexto temporal
em que foi produzida. Assim, nao tem sentido a

preocupacao.

Quanto a musica e seu futuro na virada do sé
culo, vejo-a ligada a cibernética e espero que tam
bém ao sentimento: se nao, sera somente ciéncia e

cibernética aplicada aos sons.

Impressoes sobre os caminhos da musica do fu
turoe. . .

Parece que os meios cibernéticos serao os ca
minhos naturais da masica. Mas, devemos domar os
impetos das maquinas de sons, ndao com a violéncia
drogada do Rock mas com a pesquisa voltada ao sen
timento sensivel de uma nova estética prenunciado
ra da aurora de novas galaxias musicais.
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8. Mencione uma composigao sua....

£ uma obra para piano - ESTRUTURAS ESPRESSI
VAS. Procurei o elo expressivo do passado, apli
cado a estruturas modernas € penso que consegui
aliar a inspiracdo & técnica e a pesquisa, semcon
cessdes, um caminho diferente onde me surpreendi

sozinho. Roberto Szidon a considerou como uma
das grandes obras escritas no Brasil nestes alti

mos 20 anos. Simplesmente notavel" (sic)

Tratando-se de um dos grandes criticos mundi
ais da atualidade e grande pianista, senti-me gra

tificado e atrevo-me a escrever estas linhas.
Justificativa: & preciso falar sobre técnica...

Acredito que deve ser perfeita - sem isto nao
hd verdadeira arte. E como falar lindas coisas

com erros de linguagem.
9. As linguagens musicais e as técnicas....

A musica pode ser um meio, um fim e um conso

lo. Amemn.

Reflexoes sobre as propostas de 1 a 9

Salomea Gandelman

As questoes propostas foram pensadas como um
todo, ja que elas se interrelacionam. Creio que
em nossa "aldeia global", o intercambio - volunté
rio ou inconsciente - além de inevitavel, pode ser
enriquecedor, tornando absolutamente indispensa
vel, em contrapartida, o estudo sistematico e apro

fundado de nossas fontes folcldricas e populares.

Ao tempo da colonizagao portuguesa ou espa
nhola, & misica importada mesclavam-se componen
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tes indigenas, africanos e outros, formando-se,
lentamente, ao longo do tempo, produtos hibridos
e novos. Atualmente, a variedade e a pressao de
influéncias externas e muito maior, e seu efeito
também faz sentir-se bem mais rapidamente. (Nao
se pode perder de vista, porém, que todo fendmeno
cultural & produto de processos dinamicos  diver
sos que interagem e estdao em constante transforma

gao) .

Parece-me que o compositor tem o dever - se
ele quiser considerar-se como tal - de descobrir
e desenvolver, ao maximo, oOs recursos que lhe per
mitem melhor expressar suas idéias e sentimentos,
ou seja, sta visao da realidade em que vive. Isto
implica, frequentemente, em modificagoes mais ou
menos profundas nos codigos vigentes. Para poder
ser entendido - e a busca da comunicagao & a con
dicdo sine g«2 non de vida de relagao - o composi
tor nao pode deixar de se engajar no processo pe
dagdgico. Hoje, mais do que sempre, quando estao
ocorrendo mudancas rapidas e por vezes radicais,
o lugar comum "ninguém nasce sabendo" deve estar
presente em nossas mentes. O artista, enquanto
homem que sente e pensa a realidade, que pode con
tribuir para o alargamento do universo de seu pg
blico e oferecer-lhe novas formas de expressao,
nao deve esquivar-se a responsabilidade de parti
cipar do processoc r~ducativo de seus contempora

neos.

Quanto as questoes apresentadas, creio que
algumas delas colocam o problema das influéncias
alienigenas de forma por demais dramatica, soando
como o dobrar dos sinos pela morte da cultura na
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cional.

Se, embora "pensado" pela lingua materna,
o homem, através do estudo e da critica, lentamen
te se liberta de conceitos arraigados e mesmo ul
trapassados nela embutidos, porque nao acreditar
na vitalidade de nossos artistas e esperar que,
da mistura da vivéncia da cultura brasileira, do
conhecimento dela, das influéncias alienigenas e
das novidades tecnoldgicas, resulte um produto no
Vo que, sem pretensces a pureza, € Sem ser uma col
cha de retalhos, reflita o nosso aqui e agora?
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Hacta el problema de la identidad cultural y La
busqueda de los compositores latinoamericanos a
e€se respecto; el uso de elementos folkléricos Y

etnomusicoléogicos.

Alfredo Del Monaco

Este es un problema muy extenso que amerita
mayor espacio del que disponemos. El tema etnomu
sicologico es fascinante no s6lo para una bisqueda
de nuestra identidad, sino también para estudiar
el de su continuidad hasta hoy. Por eso, creo,
debemos enfocarlo de un modo amplio. Porque cabria
repreguntarse qué o quiénes son latinoamericanos
hoy en dia, para concluir que, hoy por hoy, tenemos
corrientes étnicas y culturales de todas partes
del mundo. Y mads que de continuidad habria que
hablar tambiéen de las grandes irrupciones migra
torias, integradoras de nuevos carécteres3rcostug
bres. Entonces el problema de etnomiisica en 1la
misica contemporinea de Latinoamerica se plantea,
a mi modo de ver, de dos grandes maneras: una que
denomino objetiva, con elementos de uso intencional
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por el compositor (escalas, instrumentos, can
tos, etc.) y otra que denominaria subjetiva, por
que va implicita en toda creacidn que sea auténti
ca: ci caracter, la magia creativa, el modo de ser,
siempre llevaran la huella y un gran campo de re
laciones con la cultura a que pertenecemos. Esta
visidén es mas estructural porgue cada fendmeno
alude a otros fendmenos, y la sociedad es vista
entonces como un gran sistema de relaciones. Vin
cular la etnomusicologia con la antropologia con
tempordanea nos daria entonces una visidn mas dina
mica, mis actual que la simple constatacidén del
fendmeno folkldrico aislado, que es estatica, 1i
mitativa, y conduce a un nacionalismo estrecho.La
latinoamericanidad, hoy por hoy, es un concepto
plural: nuestra posicidn en el tercer mundo obliga
a conocer nuestras raices, pero la contemporanei
dad impide someternos a esquemas simplistas de
sociedades monopoliticas del pasado, que ya estan
muy lejos de representar a la sociedad pluralista
que somos hoy. Hay que conocer nuestras raices,
ciertamente; pero hoy no somos solamente raices,
es lo que quiero decir. La posicidn simplista que
sblo busca lo que dejamos de ser ayer seria tan
falsa y deformadora, como cualquier posicidn ex
tranjerizante y deformadora de hoy. Estas posi
ciones esquematizadas son las que terminan enfren
tando el arte culto con el popular - lo que es
otra manera de cercenarnos, de amputarnos algo -
de nosotros porque olvidan que del pueblo todos
formamos parte, que la cultura es una sola, y que
es ella la que se manifiesta con multiples modos y
sistemas de relaciones. De alli que los integran

tes de una sociedad no puedan expresarse de una
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vente de expresidon global, ese gran arco unifica
dor. -

La relacion entre musica e ideologias; la funeion

soctal del compositor latinoamericano de hoy.

Plantearlo a nivel de Zdeologia es colocar
nos nuevamente en una posicidn enganosa, enciert;
trampa del lenguaje, si quieres. Mas bien lo in
terpretaria como una cuestidn de idiosincraci&déi
modo de ser; o como mejor lo ha aclarado Ludovico
Silva, replantear el mal uso del término 7deologia
por el correcto de conciencia de clase y su rela
cidon con la miisica contempordnea en Latinoaméric;
y la funcidon social del compositor. Para comenzar,
diria que, aunque la funcidén social es esencial
mente la misma, creo que hay grandes diferencias
de proyectarla, de realizarla, en los paises in
dustrializados o en el tercer mundo. Por esto p;
enso que el compositor latinoamericano debe vivi;
junto a las luchas de su continente,identificarse
con ellas, y no vivir aisladamente con estimulos
personalistas. Pero creo que también debe conocer
y dominar los nuevos medios técnicos de expresidn
y de invencidn de su época, aquellas nuevas formas
de comunicacidn, que, por no ser las mas acepta
das son precisamente las mas dificiles de neutr;
lizar por el sistema. En otras palabras, el co;
positor latinoamericano que trabaja con medio;
avanzados, debe pensar que la ciencia y el arte
no deben darle la espalda a la realidad social,
pero tampoco deben estacionarse, en situacidn atin

peor para el desarrollo mismo. Por eso digo 1lo
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985




36
37

que ya he repetido en varias oportunidades, que la i
. R Aun dentro de la posicidn i
musica avanzada y especialmente la electroacustica £ 1 ? Ae un arte realls
° e . _ a a ultranza, siempre interessria ma 1o
tambié&n pueden plantear problematicas sociales si ’ ° PEA Nk RR omRin
del hombre que la copia fiel de su realidad. Por

la ideologia y la técnica marchan conjuntamente.
que lo real en arte es siempre mas real: el arte

Esto ultimo es muy significativo en el documental ]
subraya, destaca ciertas realidades que pasarian

fonoldgico, por ejemplo, donde las técnicas de la o
desapercibidas en lo cotidiano - el publico admira

llamada misica del agit-prop, con material recogi i
- el parecido con el modelo, el artista lo que se

do en las calles, personas o situaciones absurdas, ]
separa del modelo - y si la realidad es cambiante,

i procesad? p?ra 1a difusion GheCtEOREIAtLER el arte también lo es. En este sentido, todo mo
porque el microfono, usado de este modo, se con wlnvents masical sctual, debe Ser representative d;
vierte en un arma de denu?c1a que permite traer la sociedad que somos hoy, no de la que dejamos
las contradiccionesdel pais a una sala de concier ayer, como te decla antes.

tos, que no lo permite otro medio tradicional,

simplemente, porque lo grabado es el testimonio "Una llamada onda nostalgica que se siente en to

mds directo que existe. Esta fue mi intencidn en do el mundo..."

el documental Trépicos!, por ejemplo. _ _ .
Un nacionalismo sin conciencia social y- sin

Entonces, si la conciencia social y la técni medios avanzados casi siempre degenera en paterna
ca marchan conjuntamente, es cuando evitariamos lismo, porque adopta una actitud moral mas qu;-
caer tanto en un populismo deformante como en la ideoldgica o estética. Esta situacidn casi siem
estrechez de un arte dirigido. Me refiero, en pri pre decae en lo anecddtico, con una deformacion ;
mer lugar contra el propio nacionalismo estrecho, un simplismo histdrico delirantes como ciertos as
que te decia antes, que decae en formulas de utZ pectos del muralismo mexicano, o situaciones aﬁ;
1idad publica; me refiero al facilismo que descui mas graves como las de nuestra anterior legislacidn
da la forma, se evita problemas, y decae finalmen indigena, con normas que parecian  inspiradas
te en un populismo promovido por el propio siste en las sociedades protectoras de animales. Esta

ma. Porque lo popularmente aceptado estd casi falta de conciencia estad produciendo hoy escapes

siempre manipulado y comercializado por intereses muy serios... como los de la llamada onda nostal

ajenos al pueblo. Y la reiteracidnpopulista,¢ no gica que se siente en todo el mundo. Esta moda

; . = x nostalgi i - :
es precisamente una reduccidn del indice de crea talgica no se alimenta de tradiciones sino de

. = . i . = recuerd ]

cién? -Fijate, la misma cancidn de protesta, por SEdos Gobgelados,. PREUCGES fonantizadom, el ng
. N § reso hacia un i ici i i :
buscar actualidad y ,utilizar formas convenciona g mundo ficticio, idealizado, Zncues

i . ) tionable com 5
les, ha terminado absorbida por el sistema, en © el mundo del ensueno. Porque resul

ta mas comodo permanecer con lo que nos es famili

producto comercial.
ar, mientras olvidamos que toda esta fuerza regre
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siva esta alimentada por el neo-fascismo a escala
mundial: el resurgir de una nueva derecha en Euro
pa, el boom de Gomez en Venezuela, el éxito del
nuevo cine nostalgico, la glorificacion y modas
de los anos veinte, la inteligencia y el marasmo
actual de las artes nuevas y cuestionantes, mere
ceriam un estudio muy cuidadoso. En fin, estas
nuevas realidades exigen nuevas expresiones que
estén capacitadas para enfrentar el problema; rea
lidades que a su vez son mas complejas: hay elemen
tos auténticos de nacionalidad, hay falsos valores
de penetracidon deformadora, pero también hay aspec
tos validos de interdependencia cultural;rtéqnica
con el resto del mundo, lo que impide aislarnos.
Ademas, en musica, el riesgo de una deformacion se
plantea a nivel de las formas bajas de masica co
mercial; y no a nivel de la musica culta, pues é§
ta esta fuera de comercio y cumpliria wuna labor
educativa, de ascenso cultural. Pero cae en cam
bio en problemas serios de difusidon. por carecer,
precisamente, de interés comercial. E1l punto es
delicado. El compositor escribe para una audien
cia heterogénea. No puede escoger su publico.
Pero lo que quiero decir es que muchas veces son
los mismos intelectuales los que quieren decidir
de antemano como debe escribirse. Debo decirte
que esto coloca al intelectual juzgador en franca
complicidad con el sistema, pues . considera a su
pueblo como Gnico receptor de las formas inferio
res de comunicacidn, cegandole toda posibilidad de
ascenso hacia las nuevas formas de comunicacidn,
y facilitando de éste modo el camino hacia un sim
plismo deformador. Por todas estas razones yo ca
da vez concedo mayor importancia a todo lo que
ART. 013, Salvador: 9-46, abril, 1985

—

39

constituya una expresidén auténtica, que brota es
pontanea dentro de un marco de libertad creadora,
y no todo aquello cuyos fines estan trazados de
antemano para servir al arte dirigido, de propa
ganda o ilustracidn. Porque el problema no esta
en el deslinde tedrico de un arte nuevo sino en
estudiar la variedad de su expresidon. Porque en
todo arte hay siempre un aspecto inconsciente que
no puede ser programado; precisamuente, porque es
inconsciente. Y de toda expresidrn, si es auténti
ca, siempre brotaran elementos relacionados con su
cultura de origen, donde se nutre el inconsciente,

como te decia anteriormente.

La musica contemporanea latinoamericana, que
utiliza medios avanzados sin perder su conciencia
social, debe trabajar sin denued>» en mejorar la
calidad, me refiero, la calidal de la idea. Toda
idea nueva, todo invento sicmpre surgido de peque
nos nicleos. Y, como bien lo observaba Trotsky,
es la calidad de la idea la que se transforma en
cantidad al proyectarse sobre . s masas. Igual
sucede con los inventos humanitarios que se pro
yectan hacia un disfrute o un usoc global. Las
ideas, los inventos, nunca surgieron desde la base
de masas, menos aln desde corrientes populistas
creadas por el propio sistema. Caer entonces en
lo que mal se ha llamado arte proletario es la
trampa de otro arte de clases. EI arte, la cultu
ra es de todos. El mismo Lenin, conocedor del
problema, lo resumia diciendo que en la medida en
que una cultura es proletaria es porque todavia
no es una cultura, y en la medida en que hay una
cultura-es porque ésta ya no es proletaria.
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Acerca de la utilizacion de los Llamados medios
miultiples en la musica con la intencion de lograr

un espetaculo integral.

Creo que tuvo su época, su razon de ser, en
las dos décadas pasadas. También tuvo buenos an
tecedentes histdricos. Se buscaba una inteagracidn
de diversos campos de sensibilizacidn: 1lo vi
sual, lo auditivo, la luz, el movimiento de modo
que desaparecian las categorias tradicionales -
pintura, escultura o musica - y se buscaba inte
grarlas, ya por superposicidn, ya por amalgama con
un sb6lo resultado multi-sensorial, como una gran
envolvente que fundia las categorias en un solo
resultado creacional. Bien, pero esto seria, me
parece, una descripcion del asunto. Mas importan
te me parece senalarte aqui cierta secuela onto
logica que los medios mixtos trajeron consigo.
Una, como te dije, el hacer mas borrosas las fron
teras entre las categorias; también sobre arte y
ciencia, despertando el deseo de experimentar en
ambas direcciones conjuntamente. Otro aspecto que
me parece importante fue el de la substitucidn del
objeto de arte; o sea, se produce una suerte de
arte instantaneo, autofagico si quieres, donde el
ambiente creado subtituye el tradicional objeto
de arte y el valor estético reside enun resultado
global de atmosfera desmaterializada. De este
modo se borra también la idea romantica de perma
nencia, de la musica tradicional, y se busca la
instantaneidad, la cual también se borra a si mis
ma, cuando concluye el evento. Si al fin y al ca
bo, el arte es una cuestidon existencial-en el sen
tido de gue no creo que existan esencias eternas

0 cualidades objetivas que definan por si mismas
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cuando un objeto es arte o no-entonces, el nacer y
concluir de estos eventos estd mas cercano a la
idea misma de existencia, que la idea romantica
de permanencia e inmortalidad. Algo mas consono
al rapido fluir, cambiar, de nuestra época. Al
punto, precisamente, que quienes realizaban estos
eventos, y que se involucraron en el hap-
pening, como Kaprow, Cage o Paik, ya no lo hacen
mas... por que? Porque se dieron cuenta que los
clichés de alienacidon son tan espontaneos que re
sulta mejor observarlos en la vida real, que lle
varlos hasta un espetaculo. El happening se hace
innecesario porque ya existe. Basta abrir un ter
cer parpado para que se produzca lo que Ionesco
llama la tragedia del lenguaje, es como un colap
so de nuestra realidad, con absurdos riquisimos,
caracteres distorsionados y el empleo de un len

guaje que cada vez significa menos.

El espectador.

Con el espectador surgieron algunas sorpre
sas. En el espectaculo tradicional €l era movido
por sentimientos o ideas que ya conocia y aunque
reaccionara positivamente, lo hacia en forma sub
jetiva y pasiva. Aqui, la idea de espectador de
saparecia simplemente, y se volvia un usuario, un
participante activo o colectivo. El1 publico se
transforma en comunidad. Se le da una oportuni
dad creacional. En misica, esto trajo la impor
tancia de borrar la odiosa idea del publico selec
to para llegar a una conclusidn:de que hay un solo
publico, y que éste estd mds o menos inhibido, se
gin el caso. Sinembargo, faltaba la delicada
cuestion de separar, en estos eventos, la motiva
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cidn hacia una estimulacion fisica de una estimu
lacidon conceptual, que me parece igualmente de im
portancia pues de alli nacieron actitudes hacia
una misica que se separaba de la exteriorizacidn
y buscaba la interioridad, lo cual influyo el ca
mino hacia la misica minima, la musica conceptual,
la misica de meditacidon, que constituyen, hoy por
hoy, las tendencias mas avanzadas, que dejan de
lado el sonidismo y la exploracidon timbrica, que

estuvieron en boga en la década del sesenta.

Tendencias mas avanzadas.

En general todas estas tendencias trabajan a
nivel perceptual; tal vez, lamisica-meditacidon to
davia mantenga la presencia sensorial de un tono,
muy simple, y sblo, como un estimulo minimo sobre
el cual se nutre, medita y se concentra el grupo.
Pero todas estas tendencias coinciden en que hay
un cambio de significado en el arte, un poco para
lelo a ciertas teorias lingflisticas que buscan de
sarticular cierta complejidad innecesaria del len
guaje. También coinciden estas tendencias en re
ducir al minimo los elementos de expresion, como
reaccidon natural frente al exceso de complejidades
del cbdigo musical anterior. A veces es borrosa
la frontera entre estas tendencias pues algunas
obras presentan elementos concurrentes de una u
otra; pero no se excluyen, me parece, mas bien se
complementan en las actitudes comunes que te men
cionaba. Estan muy relacionadas con el arte con
ceptual y el arte minimo, naturalmente, sdlo que
a ello se ha llegado por caminos un poco distin
tos, pues el nivel representacional es siempre

sonido. En el caso concreto de la musica, entre
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la concepcidn y la percepcidn sonora, aparece el
sonido mismo como Zntermediario y en la misica
conceptual se trataria mas bien de que la idea mu
sical funcione en un plano referencial, sin el in
termediario. Es musica sin sonidos. En la misica
anterior se presenta la obra, los sonidos mismos:
aqui, en cierta forma la obra no se realiza, solo
se presenta la idea subyacente, que es sonora en
un nivel perceptual, no sensorial. Es un esfuerzo
de unificar en un nivel perceptual la experiencia
misma, de oZr sim oir, que siendo una afirmacidn
tan simple, es la que establece, precisamente, la
diferencia del nivel fisioldgico anterior al con
ceptual que me refiero ahora. Ademas, con la idea
subyacente puedes hacer cualquier cosa; también
puedes hacer una denuncia social, por ejemplo, e
iria mas directamente, sin la distorsidn que im

plica la realizacion de la obra.

"En los 80..."

- Hoy en dia, en cambio, si se puede hablar
de vanguardia seria en base a la coexistencia de
cosas muy disimiles como la nueva consonancia, los
orientalistas de la misica meditacidon - algunos
francamente neotonales - el neo-romanticismo, las
prolongaciones de la misica minimalista y de la
misica hipndtica... Sin embargo, casi todos tie
nen en comin la vuelta, por lo general, hacia un
lirismo un tanto olvidado. En las corrientes neo-
romanticas, a su vez, habria que distinguir entre
lo europeo, que constituye mas bien una vuelta al
romanticismo de fin de siglo, en imitacion textual,
O Norte-américa donde lo neo-romantico tiene un
matiz mds "naif", mas hacia lo natural y simple,
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hacia un lirismo sencillo con gran apoyo en la
imagen, el video, el color... La corriente ameri
cana tiene también una visidn md3s ecoldgica, mas
natural y humana. A veces pienso que, al fin vy
al cabo, una ecologia con sentido global también

exigiria reciclar el pasado...

- En la actualidad tengo varios proyectos.
Por lo pronto, desde hace algunos anos escribo una
obra sinfonica, algo larga y dramatica, que tuvo
Su origen en textos sobre masacres que de diversa
manera e ideologia suceden en el mundo de hoy. Es
toy asombrado de lo pronto que se olvidan y suce

den casi a diario.

La obra tiene un lenguaje diferente al que he
empleado hasta hoy en las piezas que td conoces.
Y tiene elementos de un lenguaje dramatico también
ausente en mis demas obras. Hay un retorno a
ciertos gestos melddicos y dramadticos que vienen
a ser nuevos para mi pues no los he empleado nun
ca, incluso me asombro a veces de la necesidad de
incorporar a mi lenguaje ciertos aspectos expre

sionistas que jamas tuve en mente emplear.

Nueva generacion de miusicos en Venezuela.

- Habria que hablar de Alfredo Rugeles, Emilio
Mendoza y Alfredo Marcano quienes regresan en es
tos anos de Alemania, con una base musical suma
mente sdlida y un grupo de obras de camara y sin
fonicas que demuestran un talento bien logrado.
También es importante acotar a Federico Ruiz que
tiene una produccidn inmensa, de gran calidad y
versatilidad de géneros. La obra de Alvaro Cordero,

actualmente en los Estados Unidos, completando un
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doctorado en musica, que demuestra maestria vy ma
durez en plena juventud, por lo que espero una pro
duccidon muy valiosa de su parte. Igualmente 1la
obra de Beatriz Bilbao de un contorno muy 1lirico
y expresivo. Eduardo Marturet quien alterna, mag
nificamente, sus actividades de director y compo
sitor, con buenos logros en ambos campos y varie

dades de expresidn...

Hay, por otra parte, el surgimiento en Vene
zuela de obras de teatro-instrumental donde debo
anotar la produccidn de Ricardo Teruel que combina
simpatias hacia "Fluxus" con una expresion neo-
romantica. Hay igualmente algunos, mas jovenes
atn, de quienes he escuchado obras muy solidas que
me han sorprendido, como Adina Izarra, Albanela
Malavé, actualmente concluyendo estudios en el ex
tranjero. Carlos Duarte, pianista y compositor;y
otros de especial valia todavia en proceso de for
macidon. Como ves es una juventud musical de gran
esperanza para el pais, tanto por el talento como

por la sdlida formacidon que ha alcanzado.

El futuro de la musica en el final del siglo XX.

- Es dificil decirlo. Cada quien esta traba

jando a medida que sus necesidades van surgiendo...

NOTA
1. "Tropicos" es un documental fonologico sobre
la realidad venezolana pues la musica elec
troaclstica tambien puede plantearse denun
cias sociales, si la ideologia y la tecnica
marchan conjuntamente. Cuando se hablo de

que la misica electronica, en aquel entonces,
era de laboratorio; salimos a la calle intg
grandonos, asi, a la corriente del llamado
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ART,

"Agit-Prop Music" donde se insertan obras de
Mimaroglu, De Pablo y Maiguashaca. Documen
tamos la realidad como una pelicula sin img
genes. Alli hay de todo: mercado libre, tra
fico, sermones, guerrilleros, te canasEa. de
senoras, domino, 5 y 6, discursos politicos
que nunca se cumplieron... Es como un albu@
de fotografias sonoras en movimiento: reali
dades concretas sobre un fondo transformado,
abstracto al extraerse 195 eventos de su am
biente natural y ponerlos a funcionar como
simbolo en una sala de conciertos.
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EM HOMENAGEM A0S 40 ANOS DE DESAPARECIMENTO

DE MARIO DE ANDRADE

Comentarios sobre a afirmagcao de Miguel Wisnik:

"Drama em tres atos da musica brasileira a
a partir de 22: o nacionalismo musical que
chupou para o canal da musica de concerto o
lengol petrolifero do folclore rural, recebe
a picada mortal da musica de vanguarda e va
za sobre o mercado industrial de massa'. -

(Wisnik, M. "O Modernismo e a Musica. In:
Arte Brasileira Contemporanea. Cadernos de
Textos 02. MEC/SEG. Rio, 1983).

Marlos Nobre

A frase do Sr. Miguel Wisnik pode ser uma be
la frase de efeito, entretanto como toda frase de
efeito, limita-se de certa maneira a um evidente
superficialismo. O nacionalismo musical ja fez
correr muita tinta em nossa histdria musical, nem
sempre em beneficio de uma correta interpretacgao
dessa tendéncia que em nosso pais adquiriu uma fei
cao particular. Em primeiro lugar o que sempre
nos faltou no Brasil, foi uma discussao estética
sadia e livre de certos melindres pessoais de com
positores que se sentiam atingidos. Hoje, 40 anos
depois da morte de Mario de Andrade, a falta que
ele continua fazendo & cultura brasileira em geral
€& enorme. Fico imaginando o que Mario de Andrade
faria para colocar nos eixos tanta discussao este
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ril e is vezes animada exclusivamente por mal-en
tendidos acumulados e criadores de situagoes cons

trangedoras.

Sendao vejamos: Mario de Andrade morreu exata
mente em 1945 isto &, um ano antes do langamento
do Manifesto Misica Viva por Koellreutter e seus
discipulos. Logo em 1950 Camargo Guarnieri langa
ria sua Carta Aberta e se armaria uma réde aparen
temente intricada de mal-entendidos, intrigas,
ofensas pessoais, choques traumaticos, rancores,
agressoes, deixando feridas dificeis de sararem,
mesmo com o passar do tempo. Fosse vivo Mario de
Andrade e seguramente saberia examinar com toda
calma, reflexdao, compreensao e seguro Senso criti
co a implosdo vinda com o Manifesto Musica Viva
de 1946 e trataria de acalmar os excessos de arrou
bos desta nova "Escola" com um exame tedrico laci:

do do momento estético.

Viria possivelmente com uma frase tipo S Cail
ma, rapazes! Voc@s tém alguma razao mas nao toda
razac nessa histdria, e poria logo uma palavra
de equilibrio entre os entao audazes meninos com ma
nia de serem os "eleitos da nova misica brasilei
ra" E quanta discussdo, quanta confusao para

nossa musica seria entao evitadal

Colocando em campos diametralmente opostos
tendéncias nao necessariamente excludentes como a
tradicao nacional e as novas técnicas de composi
¢ao, o erro da geragdo "Misica Viva"com Koellreutter
e seus alunos de entdo, foi o de ter deixado a dis
cussdo estética ter descambado para o "slogan" ti
po nacionalismo versus dodecafonismoc. Os animos

se exaltaram, a posigdo a principio simpatica de
ART, 013, Salvador: 47-61, abril, 1985

49

alguns membros do grupo Misica Viva em relacao ao
passado nacionalista virou pouco depois em pura
agressao, em reacao violenta e ataque as obras e
aos compositores que tinham mal ou bem, produzido
algo para nossa musica. E estes, naturalmente sen
tindo-se atingidos naquilo que tinham de mais s;
grado (isto &, sua propria criagdo que estava se;
do posta em diavida), reagiram i altura. Dai par;

a Carta Aberta e para a declaracao de guerra aber

ta nao foi mais que um passo.

E hoje, 40 anos depois podemos e & licito per
guntar? Foi valido tudo aquilo? Acho que Mérig
de Andrade responderia com sua notavel equanimida
de que: "Sim, foi valido porque balangou o corétg
estético da misica brasileira". Era como se na mu
sica brasileira a tendéncia nacionalista represe;
tasse um sb6 partido, uma espécie de PDS, sem opg

Sl¢aoc. A oposigao veio e nesse ponto foi algo ne
cessario. -

Na minha opinido a grande diferencga entre
Mario de Andrade (para s& citar uma delas, & Gbvio)
e Koellreutter, a quem ja ouvi dizer ultimamente
que sua posigao na musica brasileira e sua influ
éncia na geragdo mais recente equivale i de Mérig
na geracgao Guarnieri, Mignone, a grande diferenca
estd justamente na capacidade de Mario de Andrade
de examinar os dois lados da questao e a de
Koellreutter de posicionar-se em uma s& direcao.
Faltou, na minha opinido,a Koellreutter a capaci
dade de inovar sem necessariamente ter de cair n;
n?gagio do passado. Sei que pessoalmente a posi
cao de Koellreutter n3o foi nem & essa, de nega;
Os valores do passado brasileiro. Em mais de uma
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ocasido, Koellreutter lamentou a personalizagao da

discussdo estética no Brasil, que poderia ter sZ
do fecunda, segundo suas proprias palavras. Ora,

tanto em 1946 com "Misica Viva" como em 1977 com
suas palestras sobre "Masica funcional" Koellreutter
parece ndo ter tido éxito em sua intencao primor
dial: a de trazer para o ambiente musical brasi
leiro uma discussao fecunda, a de fomentar mudan
cas férteis. Logo depois de suas conferéncias so
bre "Misica funcional” em 1977, o ambiente de re
pente parecia o mesmo que 1946. Assustado, temen
do possivelmente uma repeticao do "stress" causa
do no ambiente musical brasileiro em 1946-1950 com
"Misica Viva" e que lhe custou muito provavelmen
te o voluntario exilio cultural, Koellreutter veio
imediatamente a publico explicar-sereafirmar suas
intencdes de discussdo meramente estética, sua ad
miracao dos compositores nacionalistas brasilei
ros, demonstrando evidentemente um receio de ser
outra vez mal entendido. Caberia agora perguntar
se nido estaria na propria personalidade de
Koellreutter a dificuldade intrinseca de fazer-se
entender, a dificuldade real de provocar uma sadia

discussao estética sem causar problemas pessoais?

Creio que, quanto a Koellreutter, a questao
esta em sua propria personalidade, na sua maneira
de dizer tao pouco brasileira e tao pouco adapta
da ao cardter brasileiro, a maneira de ser nacio
nal. A1 me parece estar o ponto crucial, o tendao
de Aquiles do problema. Sobretudo em 1946, recém
chegado da Alemanha, Koellreutter tentou trans
plantar para o meio musical brasileiro um tipo de
discussao estética, uma atitude polémica absoluta

mente estrangeira e inadaptada ao modo de ser das
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discussces nacionais.

- E ja que se quis comparar Koellreutter a Mario de
ndrade (o que eu acho, pessoalmente, um absurdo

tal a diferenca especifica de personalidades e de
métodos de agcac), veja-se a especifica "brasilida
de" da posigcao de Mario de Andrade. Por favor,
nao vejam aqui nenhum indicig de xenofobia, decmé
atitude "nacionalista". Ja que compararam um ao
outro, estabeleco de certa maneira a diferenga fun
damental e que sera talvez Gtil para a discussag
que me proponho. Se nao fosse Gtil nem menciona
ria isso. Entretanto & sd ler as cartas de Mérig
de Andrade a Manoel Bandeira, por exemplo. Mario
fazia restrigGes tremendas 3 personalidade, s ati
tudes e sobretudo &s afirmagdes estéticasde\ﬁlk;
Lobos. E interessantissimo um trecho de uma car
ta dele que cito de membria, mas que diz mais o;
menos assim: "O Villa estd aqui em S3o Paulo e co
mo sempre despejando um monte de besteiras estétI
cas. Haja paciéncia para aguentar o homem<xnnsua;
besteiras estéticas absolutamente insuportaveis.

SO se aguenta o Villa por sua misica, essa absolu
tamente genial". Ora, duvido que Mario de Andr;
de publicaria uma opinido dessas, ou diriaissop;
blicamente ou em uma de suas conferéncias. Ele eg
crevia isso ao Manuel Bandeira, seu irmao espirI
tual e a quem confiava seus mais intimos pensame;

tos. E seu cuidado, em muitas de suas cartas,er;

s?mpre que esse tipo de opiniido nao se tornasse

piblica. E tinha inteira razdo. Para qué? Em

que nivel de importdncia tal nivel de discussio

traria algo fecundo para o exame da complexa per

sonalidade de um Villa-Lobos? E uma afirmacao c;
mo essa, que hoje lemos com um Sorriso nos lébio;
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e uma imensa compreensao, nao causaria um enorme
mal-entendido se publicado em vida dos dois gran
des brasileiros? Por outro lado, nao tinha direi
to a expressar, Mario, sua opiniao sobre um aspec
to basico da propria personalidadede\ﬁila—Lobos?
Ele entao o fez, colocou para fora seu pensamento,

sem machucar.

Essa atitude eu considero eminentemente bra
sileira. Uma certa "malandragem" (no bom sentido)
do Mario de Andrade, que seria expressa de manei
ra genial em seu herdi sem nenhum carater do Ma
cunaima. Essa compreensao da psicologia nacional,
da alma da raga, & o que distingue imediatamente
a agdo de um Mario de Andrade que fecundava e ain
da fecunda a cultura brasileira. Pesando oOs dois
lados da moeda, como ele mesmo dizia tendo em si
mesmo o pdlo que afirmava e O que desdizia,compre
endendo que em qualquer questao hd sempre os dois
lados e as duas faces, a atitude deMario de Andra
de era sobretudo a de "compreensdo" dos fendomenos:
ele sd nio perdia tempo com a mediocridade eviden
te. Mas onde visse a possibilidade de uma discus
sio fecunda, Mario de Andrade a fecundava com ar
gumentos pros e contra, a esmiugava emirava de to
dos os angulos possiveis, até que nao restasse na
da a examinar. Era capaz de dizer as coisas sem
ofender o criador do objeto examinado, a nao ser

que esse criador fosse um mediocre.

Ora, o gque aconteceu com O grupo "Musica Vi
va" foi partir de uma simpatica e compreensivel
reagdo contra a escola anterior, no caso a "nacio
nalista" e partir através de alguns de seus mem

bros mais exaltados, para a pura agressao aos va
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lores anteriores. Ora, se areacao em si mesma po
deria ter dado frutos fecundos, a agressao post;
rior provocou a reagdo contraria. £ coisa da fE
sica, a toda agao corresponde uma reagdo. E lendg
hoje certas afirmagdes contundentes de um membro
do Grupo Musica Viva publicadas em jornais do Rio
de Janeiro, compreende-se até que ponto a defesa
intransigente do "manifesto" levou o ambiente mu

sical brasileiro a praticamente um impasse.

Creio que faltou foi um "abrasileiramento" das
discussoes e dos embates, faltou a presenga de um
mediador, de alguém que a certa altura dissesse:
"Meninos, vamos parar com isso, tem muita roupa
suja lavada em vao, o 'round' tem de parar um pou
co". Alguém de espirito aberto que Jjogasse a toa
lha e fizesse o balancete dos estragos e reuniss;
Os cacos quebrados enquanto fosse tempo de montar
o quebra-cabecas, colocando tudo de novo e partin

do do remendo para outra discussdao mais sadia.

E esse alguém, quem duvida que seria justa
mente Mario de Andrade? Repito, ndo & coincidé;
cia que justamente um ano apbs a auséncia(kaMéri;
comecassem os distlrbios traumaticos.

E a coisa mudou muito na mGsica brasileira?

Em 1963, outro "Manifesto", o da "Misica Nova" 1i
derado pelos composi i i .
P positores Toni, Duprat, Willy, G.
Mendes, traria aparentemente mais um instrumento

de renovagao estética ao nosso morno ambiente cri
ador. h

Entretanto o que poderia ter sido, mais uma
vez, um elemento fecundante, tornou-se ainda uma
vez um motivo de discordias e de retorno de velhas

rixas, de guardados rancores. E agravado, no ca
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so do novo "Manifesto", por uma certa regionaliza
cao das discussOes estéticas provocadas sobretudo
por certas antipatias pessoais. Uma radicaliza
gao de ambos os lados, talvez sobretudo do lado
"nacionalista", levou mais uma vez a pretendida
discussao estética brasileira na musica, a um
"stress". Examinando depois o movimento, em entre
vista publicada no Caderno dé Misica editado pe
la Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea,
um dos mentores do movimento, Olivier Toni, exami
naria de cabeca fria o movimento e diria coisas
essenciais 3@ sua compreensdao. Ele falaria entao
sobre uma latente "antipatia contra o nacionaliZsmq,
como reagao contra individuos chatos ou carentes
de tolerancia". Diria mais ainda, em uma excelen
te analise que nos deve fazer pensar, que "existia
um certo superficialismo na tomada de posigao es
tética, sem um conhecimento profundo das obras pro
duzidas pelos compositores nacionalistas". E di
ria: "O desconhecimento do nacionalismo era quase
total por parte dos membros do Manifesto Misica
Nova". Interessante o depoimento do Olivier Toni
e, O que & mais importante, extremamente honesto

e sincero, Mario de Andrade gostaria de lé-lo.

Entretanto criaram-se rancores pessoais,mais
uma vez atingindo duramente as pessoas e acentuan
do as feridas. Creio que quando Toni citou a rea
cao contra a caréncia de tolerancia, ele tocou o
ponto fundamental da questao. Mais uma vez, repe
tia-se na misica brasileira uma discussao que po
deria ser fecunda e descambava para a discdrdia.
De um lado, a incompreensao e a falta de toleréE
cia de certos compositores nacionalistas frente a
inevitavel corrente de renovagao e a falta de com
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preensao de que esse movimento de jovens & nao sb
natural como necessario. Todos nds temos de estar
preparados e com o espirito absolutamente abertos
para as novas geragoes que surgem, pedem espaco e
lugar ao sol. E natural, & necessirio, & uma lei
Oobvia que esses jovens olhem o passado como algo
estabelecido e que os ameaga, na medida em que nao
cedem espagos. A reagao deles, misto de respeito
e revolta quase familiar, deve ser olhada com iqual

respeito e tolerancia.

E 6bvio que isso ndo aconteceu em nossa musi
ca e os "estabelecidos" ou sentiram suas posigoes
ameagadas (o que nao seria o caso, nunca) , ou ju;
garam com demasiada severidade os arroubcs juve
nis. Acusar simples e frontalmente de "nao misi
ca" a produgao resultante dos jovens compositores
dos dois movimentos a que nos referimos (1946 e
1963), foi um erro tatico dos compositores estabe
lecidos.

E tudo isso resultou nem sempre, em benefi
cio da misica brasileira. S0 mais tarde, na gera
cao posterior, o processo de renovagao comegaria
a ser feito por outros métodos, mais "brasileira
mente"? Francamente nao gosto necessariamente des
te termo que pode implicar em que os outros movi
mentos nao o foram, mas quero destacar de todas
maneiras que houve radicalizacao tanto em 1946 co
mo em 1963, e aparentemente essa radicalizacdo era
inspirada por posicOes andlogas tomadas em movi
mentos analogos em outros paises, sobretudo euro
peus. E o puro transplante destes movimentos cau
sou uma rejeigao orgadnica no meio brasileiro. Hou

ve infeccao e gangrena.
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Entretanto a partir de 1970, sobretudo, a eclosao deno
vos compositores viria de maneira mais natural, sem "ma
nifestos" plblicos. Se faltou entretanto um mani
festo escrito, colocando as coisas em letra de im
prensa, sobrou a geragao que emergiu a partir de
1970 o que & fundamental: a criagao de obras vali
das onde se misturavam sem aparente choque, as ten
déncias aparentemente irreconcilidveis: uma certa
tradigao "nacional" e os meios técnicos contempo
raneos mais "avangados". Coube a "vanguarda musi
cal" brasileira que eclodiu sobretudo em 1969-1970,
colocar as coisas de maneira inversa aos movimen
tos anteriores: apareceram as obras, as evidénci
as de um impulso criador irresistivel mas sem ma
nifestos. Faz falta um manifesto? Talvez sO para
os histcoriadores musicais, avidos de datas e de
fatos concretos que delineiam exatamente as datas.
Entretanto se faltou um manifesto, podemos dizer
que foram os dois Festivais de Muasica da Guanaba
ra, realizados no Rio de Janeiro em 1969 e 1970
gue trouxeram a tona os compositores Lindembergue
Cardoso, Almeida Prado, Jorge Antunes, Fernando
Cerqueira, Jamary Oliveira, Aylton Escobar, Mario
Ficarelli, e outros nomes até entao aksolutamente
desconhecidos dos musicdlogos e que vinham se for
mando na sombra para eclodir na manifestagao € nao
no manifesto. E esteticamente o que se via e ou
via? Uma certa tendéncia a sintese de elementos
nacionais e as novas possibilidades técnicas da

musica atual, assimilados sem ortodoxias.

E a partir destes anos 70, misturam-se na mg
sica brasileira as geragoes mais dispares, pois
vivem, atuam e compoem todos os compositores e per
sonalidades que viveram as questoes que se haviam
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chocado no passado. O que parecia entao caracte
rizar o novo animo, na misica brasileira, a par
tir de 1970, era em primeiro lugar a presenca de
algo inédito, a tolerancia dos compositores do pas
sado imediato frente aos mais novos, e por parte
destes uma compreensao da obra produzida anterior
mente a eles. Formava-se entao um ciclo <Znédito
na misica brasileira e os Festivais da Guanabara,
organizados pelo compositor Edino Krieger, em 1969

e 1970, foram um marco decisivo e histdrico.

Por essa razao, ndo consigo aceitar e tenho
de discordar da "solugao" simplista da proposta do
Sr. Miguel Wisnik, ao dizer que o "nacionalismo mu
sical chupou para o canal da misica de concerto o
lengol petrolifero do folclore rural, recebe a pi
cada mortal da misica de vanguarda e vaza sobre o
mercado industrial de massa". Tenho um certo pres
sentimento e receio que essa analise seja demasia
do regionalista, demasiado centralizada em Ssao
Paulo sem uma perspectiva nacional mais ampla.
Creio que o Sr. Wisnik estd vendo a musica brasi
leira em uma perspectiva exclusivamente paulista,
senao vejamos: os compositores nacionalistas em
geral, que conseguiram chegar a uma real expressi
vidade nacional brasileira, foram os que consegui
ram superar a influéncia imediata do folclore e se
alcaram a uma sintese mais pessoal. O exemplo
obvio de Villa-Lobos & o mais claro, sendo suas
obras fundamentais justamente aguelas onde a pre
sengca do folclore & nitidamente ausente. Cito por
exemplo obras como o "Noneto", o "Choros S D)
"Choros 7", o "Quinteto em forma de Choros", a "Ba
chiana n® 9", enfim obras onde por mais que se

procure nao se encontra o "folclore". Existe sim,
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uma sublimagao de certas caracteristicas dele, fol
clore, que Villa-Lobos assimilou e recriou atraveés
do filtro criador de sua personalidade. Mignone,
por exemplo, se algumas vezes utilizou de maneira
luxuriante incisoes mais nitidas de ritmos e temas
folcloricos em suas obras, & na verdade um composi
tor que impregnou-se de um lirismo seresteiro real
e criou obras onde seu estilo proprio e marcante
se expande numa total auséncia de ligacao direta

com dados folcloricos.

Camargo Guarnieri, esse paulista, vivendo em
Sao Paulo, (o Mignone @ paulista de nascimento mas
vive ha muito tempo no Rio), sofreu o problema que
me parece sempre grave em relacao ao compositor de
Sao Paulo em geral: a auséncia em sua formagao au
ditiva, desde a infancia, da presenca de musica
autenticamente popular local. Alias, o Gilberto
Mendes diria isso de maneira formidavel e clara em
entrevista que 1i, ao declarar que desde menino
vivera cercado de edificios de concreto, ouvindo
businas e barulho de cidade, como & que poderia
assimilar folclore? Acho isso uma excelente ob
servacao e que nos fara compreender muita coisa.
Guarnieri o que fez? Teoricamente orientado, in
clusive por Mario de Andrade, para o nacionalismo
musical, buscou sobretudo na tematica do Nordeste
brasileiro as constancias melddicas, ritmicas e
mesmo harmdénicas, para se criar um estilo proprio.
Se estilo proprio & repeticao, podemos dizer que
houve uma tendéncia em Guarnieri de assimilar de
maneira propria certos contornos e formulas do fol
clore nordestino, ao mesmo tempo misturando-o com
certas manifestagSes do folclore rural paulista,
sobretudo a "toada paulista", cuja esséncia se
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sente tao presente na obra de Guarnieri, sobretu

do nos movimentos lentos.

Ora, generalizar como o fez o Sr. Wiznik,ndo
contempla todos os aspectos do problema. Creio
que a frase de efeito pode-se sempre afirmar con
forme o velho ditado: "Si non & vero & ben trovato"T
Realmente, & um bom achado a,frase do Sr. Wisnik,

mas que contempla apenas parte do problema.

Quanto & picada mortal da masica de vanguar
da, creio que a referéncia parece referir-se ao Ma
nifesto Misica Nova de 1963, um movimento total
mente paulista e regional, ditado inclusive como
vimos pelos depoimentos de seus membros, por uma
reagao local a intolerancia de "individuos chatos"
como afirma Toni em sua entrevista anteriormente
referida. Como demonstrei entretanto, a verdadei
ra fecundagao da misica brasileira por elementos
técnicos da contemporaneidade e da dita "vanguar
da", sb ocorreria como verdadeira assimilagcdo e
sintese, a partir de 1969/70 e desta vez sem trau
mas. Nao viria entdo a "misica de vanguarda" pi
car mortalmente a musica brasileira, mas ao contra
rio, fecunda-la, propiciar a criagdo e aparecimen
to de obras novas que afirmaram seus autores no
cenario brasileiro e internacional, fazendo crer
na existéncia de uma moderna escola brasileira de
composigao, respeitada em todo o mundo. Quanto ao
"vazamento sobre o mercado industrial de massa",
creio que o Sr. Wisnik deve estar se referindo ao
caso de um ex-aluno dos compositores do Manifesto
Misica Nova e que terminou por dedicar-se & produ
cao de misica de consumo: & o caso de Arrigo Barnabé,
Entretanto nao & aceitavel a inclusdo deste compo

sitor na linha de evolugao da misica de concerto
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brasileira. Trata-se nao de preconceito mas de
outro tipo de fendmeno, cuja validade nao se dis
cute, mas que nao pode entrar na linha de discus
sao estética da misica brasileira a que nos ate

mos .

Compreenda-se que nao & preconceito por nenhu
ma outra forma de expressao musical o que me leva
a dizer isso, mas a afirmagao de que esse fendme
no nao pode ser generalizado,como o fez o Sr. Wisnik.
No momento em gue estudantes de compcsigao deci
dem tomar o caminho mais facil do mercado indus
trial de massa, da produgéo de musica de consumo
por mais elaborada que seja, esse compositor opta
por outra via, pela utilizacao de outros pontos de
referéncia, pelo uso de outros signos e também de
clichés, nao sendo o menor deles a obrigatorieda
de quase tirdnica na misica de consumo, da batida
ritmica permanente. Esse recurso que volta a um
dos mais primarios elementos da misica em todos
os tempos, o basso obstinato & obviamente, um dos
recursos mais faceis para o compositor diletante
e menos preparado. Com um fundo basico do basso
obstinato o "compositor" sO tem a deixar correr
livre as vozes superiores, mantendo também como
outro necessario "cliché" um esquema harmdénico de
cifras, para no final dar uma impressao toleravel.
Acrescente-se a isso o uso de amplificagoes monu
mentais que faz com que a mais tola e banal suces
sao harménica (tonica-dominante-sub dominante-tdni
ca) se transforme em algo imenso, e teremos o ar
senal de que se valem nossos criadores de arte in
dustrializada de consumo. Se entdao a tudo isso se
acrescentar um toque visual surrealista, apelando

para o "non-sense" dos video-clips importados, te
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remos uma visao perfeita do que hoje em dia exer
ce o fascinio entre nossos desavisados jovens. A
intensa amplificagao sonora parece ter embotado a
sensibilidade harmdnica que a misica popular bra
sileira desenvolveu em sua época de ouro, desde
os "chordes" até os cultores da bossa-nova, e hoje
em dia apela-se para o embotamento intelectual, a
auséncia de qualquer esbogo de reagao, de uma ju
ventude brasileira massacrada pelos donos do di
nheiro industrial e pela produgao mecdnica e arti

ficial de artefatos massivos.

Quarenta anos depois de sua morte, quarenta
anos de vazio em nossas discussoes estéticas, tan
tos escritores, misicos, pintores vazios de sua

influéncia, Mario de Andrade onde estas?
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TRAVOS E FAVOS

Ernst Widmer

A verdade é uma so: sao muitas.

Antonio Brasileiro no seu poe
ma 'Roda Mistica' do 1livro
'Pura Mentira'.
Ed.Philobilion-FCEB-Bahia

TREVO

Apbos 29 anos de Europa e 29 anos de Brasil,
caminhando para o desempate, considero-me brasi
leiro. Como tal atrevo-me tecer algumas observa
coes sobre aquilo que chamo de 'licdo hemisfério

sul® .

Dois aspectos chamam a minha atencao no pano

rama atual da musica latino-americana.

Primeiro a sua marginalizagao.
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Segundo um certo acanhamento por parte dos

compositores.

Ambos os aspectos dao uma ideéia equivocada
quanto ao potencial da musica latino-americana e

clamam por uma reversao.

TRAVOS

Em 1972, por ocasiao do 'Simpdsio Internacio
nal Sobre a Problemadtica da Atual Grafia Musical'
organizado pelo Instituto Italo-Latino-Americano,
Roma, travei contato com expressivo nimero de com
positores. Eramos ao todo 30 dos Continentes Ame
ricanos: 5 brasileiros, 16 de outros paises lati
noamericanos e 9 norteamericanos. A tdnica do en
contro foi a seguinte: o tema do Simpdosio serviu
apenas de pretexto para desabafos. Constatou-se
e denunciou-se gque a obra do compositor (latino)
americano contempordneo nao & divulgada, nao & edi
tada; se executada o & sG esporadicamente e assim
mesmo em precarias condigdes: faltando  musicos,
ensaios e, sobretudo, seriedade, compreenséoeecog
vicgdo para com a musica nova (ainda a ser cativa

da e consagrada...).

Foi um muro de lamentag¢des. Fiquei chocado
e achei que deveriamos reagir. Esta continua sen
do a minha opiniao, mas hoje, tendo motivos sufi
cientes para juntar-me ds fileiras dos magoados e
desprestigiados, constato que nem muro para lamen

tacoes sobrou.

TRAVAS

Creio que, além de um certo provincianismo e

de falta de profissionalismo, o maior empecilho
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para a aceitagdo da musica nova resida na sua fal
ta de simplicidade, na sua frequentemente inextri
cavel complicagao. Para atingi-la ha obstaculos
demais para serem vencidos. E claro que o novo re)
quer novos meios, mas nao posso furtar-me de de
nunciar excrescéncias e preciosismos que dificul
tam e obscurecem o essencial. Uma das causas dis
so foi apontada por Lutoslawski "estudos teodricos
e estéticos ndo poderdo cruzar com o ato de com
por, pois estes estudos paralisam o mecanismo que

poe em marcha o pensamento criador...".

Alem disso, mesmo a concepgcao mais complexa
deve ser anotada da maneira mais exequivel. Mas
infelizmente isto raramente acontece e rebuscamen
to e complicagoes desnecessarios (embora de aspec
to grafico estonteante) formam o resultado sonoro

opaco.

Por outro lado, implicaram meios de comunica
¢do de massa em industrializacao e comercializa
gao crescentes. Dail a difusdo cultural ter-se tor
nado tdao demagogica e distorcida. (Na palavra de
José Calazans Brandao: "capitalista", pelo fato de
as Capitais dominarem a vida cultural). Enxurra
das disso e daquilo (quanto mais avassaladoras
mais lucrativas) nivelam tudo por baixo. A origi
nalidade cede & afetividade. Resultado: o percen
tual de misica contempordnea de concerto tem dimi
nuido constantemente nos Gltimos 150 anos chegan
do a indices infimos. (Seria por isso que Chico
Buarque de Holanda considerou a misica contemporad
nea brasileira de concerto dispensavel?). Engquan
to na Europa as Radioemissoras irradiam programas

diversificados, encomendam obras, pagam direitos
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autorais, aqui o rolo compressor da indastria de

som esmaga as poucas investidas de fomento a pro

ducao nascente.

Nio fossem algumas entidades culturais e in

térpretes amigos, o siléncio seria total.

TRIVIO
Neste contexto, restam ao compositor 3 opgoes:

- inconformismo
- conformismo

- desisténcia

ora, o ato criador & um ato politico. A sim
plicidade acima propagada nao significa concessoes
simplistas. Nao significa abdicar de esséncia e

coeréncia. Significa apenas descomplicagao.

A exigéncia cada vez mais petulante dos pro
gramadores culturais que sO0 querem (se) pegas cur
tas e faceis (demandando poucos ensaios, pouco es
forgo), como gue cumprindo um mal necessario, ali
ada 3 arrogancia deles obstruindo qualidade, nao
deve corromper o compositor intimidado. (Tais pro
gramadores, frequentemente nossos colegas, alias
costumam lamentar a presenca incomoda do autor que,
em vez de se dar por satisfeito de estar sendo exe
cutado e de acrescentar mais um titulo ao seu cur

= . ;
riculo ainda se mete nos ensaios e reclama...).

Assim, como numa corda bamba oscilando entre
inconformismo e conformismo, Impeto e gueto, gra
ca e desgraga, o compositor segue sua vocagao pros
segue no seu caminho, seu oficio intimamente sa
grado mas oficiosamente tido como um capricho pes

soal.
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Evitar que este esforco fique indcuo & uma
questao de politica cultural.

TROVA PARADOXAL

Inconformista brando (ja consagrado) travan
do intensa obstrugao a conformista radical (ainda

desconhecido).

TREVAS

Mergulhada num desconhecimento quase comple
to e aterrador, a musica nova brasileira pode ser
comparada a um arquipélago em processo de paulati
na submersao. Tal clima de desolacao e indiferen
ca & temporariamente espantado por coriscos: fes
tivais, simpOsios, bienais, congressos, OSs quais
comprovam pujanca, potencialidade e impacto da mu
sica nova, ocasionando o congracamento efémero dos
compositores e clamando por continuidade e por um

intercambio sistemdtico e abrangente.

Porém ha falta crdnica de troca de idéias, de
apreciacdo e de critica, ndao obstante teremos nos
sos colegas se tornado o nosso publico residual.
Até parece que o contexto nos corroeu também: ao
nao criticarmos e apreciarmos (e mal ouvirmos) o
fazer do colega, tornamo-nos inermes e reforcamos
ainda mais indiferenga e desprezo. Sem avaliagao
O compositor estagna debrugado sobre simesmo. Por
isso a troca de idéias, por minima que seja, & vi
tal. -

ALHOS COM BUGALHOS

Em 1973, durante uma turné do Conjunto Musi
ca Nova da UFBA (na qual tocamos 8 vezes sendo 5
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no Brasil, 2 em Assungéo e uma em Montivideo, ob
tendo ao total 9 criticas: 4 no Paraguai e 5 no
Uruguai, um colega brasileiro classificou a minha
peca Eclosdo de "alhos com bugalhos". O resto foi
siléncio.

Em 1979, na Bienal de Masica Brasileira Con
temporanea da Sala Cecilia Meireles, Rio de Janei
ro, ouvi dizer que o meu Opus 100, RELAX - Requiem
em forma de variagdoes sobre um choral de J.S.Bach,
seria misica propria para um salao de massagens.

Os demais presentes nao se pronunciaram.

Ambas as observacoes nao me foram dirigidas
diretamente, sendo obviamente feitas com O fito de
escarnecer. Embora o escdrnio e critica apenas es
bogassem posicionamento (enquanto tudo o mais fo
ram abragos, "muito bem", parabéns etc.,confortos
alentadores sem maiores consequéncias), aquelas
observagdes levaram-me a refletir sobre o meu fa
zer, agugando a minha autocritica e consequente
mente o meu proprio posicionamento. Reduzir a
questao a problemas de estilo, de correntes, de
técnicas & desconhecer que o ato criador @ um ato
politico e que contelido e esséncia, integridade e
coeréncia devem prevalecer sobre outros pormeno

res.

Parece-me, hoje, que o X da crise resida na
imaturidade de nossos posicionamentos (ora radi
cais e alienantes, ora chochos e alinhados), en
fim em concepg¢oes acanhadas e sem identidade pro
pria. Sugiro, por isso uma constante (re)avalia

cdo valorativa e conceitual.
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FAVAS

As novas categorias

o humor, a vertigem

Osyald de Andrade:
Diario Confessional (fragmentos)

FAVOS

O lema do Grupo de Compositores da Bahia, fun
dado em 1966, "principalmente estamos contra tod;
e qualquer principio declarado" representa um es
forco consciente de

- uma postura nao dogmatica valorizando a
diversidade idiossincratica
- evitar um tolhimento oriundo de técnicas

e estilos ja sistematizados.

Embora aparentemente sem rumo, esta premissa
ainda hoje valida, permitiu maior liberdade na bus

ca de uma linguagem propria, de uma identidade.

Além disso, permitiu deixar de lado rixas na
turais entre facgoes e invejas inevitaveis entr;
autores, favorecendo, durante algum periodc, e res
trito a Bahia, o exercicio, execucado e difusao r;

gular e bem recebido pelo piiblico, da produgido nas
cente. y

Em nossa epoca os planos, por mais heterogé
neos que sejam, se sobrepoem: o regional, conti
nental, universal. -

Para encontrarmos a nossa identidade precisa
mos livrar-nos de preconceitos, preceitos, corren

tes, corréias e escolas. Nao basta tirar antolhos,
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é preciso também tomar cuidado de nao munir-se de

antolhos alheios...

Nesse sentido, o movimento do Grupo & anti-

escola, descondicionador e paradoxal.

Na verdade, creio que dualismo, antagonismo
e contradicdo pertengam ao passado. O movimento
do Grupo permitiu-me abrir os olhos quanto ao tra
balho dos meus colegas, especialmente ao de Walter
Smetak e chegar a vislumbrar que o dual esta vi
rando trial, o dilema trilema, e o temido choque
de estilos ecletismo. Ecletismo como 'estilo' de

uma época sincrétical

Sao contracampos* que vém substituir contra
ponto e harmonia, com a diferenca de que, desde
o seu surgimento assumem feicOes estruturais e nao
estruturalizantes, paradoxais e nao paradigméti

cas, heterogéneas e nao homogéneas.

MEL

Quica, livres de entulho dogmatico poderia
mos nos tornar menos perplexos e mais atuantes en
carando, com alivio, novamente 'o belo' a ressur
gir anistiado apds décadas de exilio involuntario.
A nossa concepcao tornar-se-ia mais espontdnea e
descontraida, e nosso trabalho menos acuado e ma
cante, a nossa identidade mais tangivel e menos
opaca. Oxala acordemos a tempo para sairmos do
casiilo e (re)conquistarmos prestigio, espacgo e pro
jegao.

0 presente numero especial da nossa revista
ART representa uma brecha e pode ser o ponto de

* termo tomado emprestado do titulo da revista

Contrechamps ed.L'Age de 1'Homme Lausanne-
SUIGA.
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partida para que o CIDEM e outras entidades de fo
mento 3 cultura apoiem ramificagoes como as seguin
tes:

- outros nimeros de revista(s) com artigos
'quentes'

- festivais nacionais e latinoamericanos (a
exemplo dos Festivais da Guanabara, 1969 e
70, coordenados por Edino Krieger e, ate
hoje, marcos na historia recente da musica
brasileira e latinoamericana)

- edigoes sistematicas de partituras e mate
riais (a exemplo da Funarte, da UFBA,entre
outros) e sua distribuicao

- langamento sistemdtico de discos e sua dis
tribuicao

- intercambio continuo, sistematico e abran
gente (a exemplo de alguns simpbosios, cur

sos de férias, o Festival de Santos, etc.).
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A MGSICA CONTEMPORANEA
BRASILEIRA E O BRASIL

Enio Squeff

Nao sei se & possivel discutir a misica bra
sileira contemporanea sem levar em conta o Brasil.
A constatacdo parece redundante e nao deixa de sé-
lo na medida do real. A misica s0 existe numa re
lagao fundamental entre quem a faz como compositor
e intérprete e quem a escuta como ouvinte. Deba
ter a musica e os mUsicos brasileiros numa pers
pectiva das condigoes do Brasil @ um pressuposto
fundamental. Nem sempre vem sendo encarado desta
forma pelos musicologos, criticos ou apenas obser

vadores.

A constatacdo se impde ao simples inicio de
qualquer formulagdo sobre a misica contemporanea
brasileira. Anos atras, em Sao Paulo, sustentei
uma discussdo com o compositor Willy Correa de
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Oliveira sobre o assunto. Se bem me lembro, ele
defendia a idéia de que a apreenzao da semantica
musical era suficiente para levar qualquer um &
compreensao da musica contempordnea. De minha par
te, defendia exatamente o oposto: dizia que a mg
sica constituia um fendmeno acustico; nao era le
tra, mas som. Nao me lembro em que ficou o deba
te. S0 sei que acabei juntando essa idéia com ou
tra a proposito de um ensaio que estou escrevendo
sobre o problema quase "eterno" da semanticidade

da musica.

Ouvi certa vez do folclorista Rossini Tavares

de Lima, que Villa-Lobos defendia a tese de que o

- - . e, . .
critico musical nao tinha, necessariamente, que
"saber mUsica". Bastava ter bom ouvido como oOs
ouvintes mais assiduos. Na época nao entendi (e

o proprio professor Rossini me dizia nao saber
porque Villa-Lobos defendera tal ponto de vista).
Juntando este fato, porém, a minha discussao com
Willy, acabei encontrando o fio da meada exatamen
te em relacdo ao problema da semanticidade. Na
verdade, a musica ndo diz nada alémdo que os sons,
enquanto sons, sugerem ou "afirmam". E se algo
esta inscrito numa partitura para mais do que re
sulta dela no momento da sua execugao, terao que
ser, ou as suas "sugestoes", ou como escrevi cer
ta vez, este "arfar da histdéria". Suponho que
nao preciso insistir na idéia de que & o discurso
sonoro que interessa e nao a sua génese escrita.
E que, portanto, sob certos aspectos, Villa-Lobos
tinha razao. Mas e a 'musica contemporanea brasi

leira?

Sobre a matéria, poderia discutir suas ori
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gens a partir do que talvez interessasse apenas
aos musicologos. Reli ha dias o alentado traba

lho de José Maria Neves sobre a musica contempora
nea brasileira. Trata-se, certamente, do que mais
completo ja se escreveu sobre o assunto no capitulo
das informagSes sobre determinados compositores,
suas inclinagaes, seus trabalhos ou mesmo suas
idéias. Merecia uma maior divulgagao. Entretan
to, como ocorre em 90% dos casos, no competente
livro do sr. José Maria Neves nao vi quase refe
réncias as condigbes com que a misica brasileira
foi feita neste século, ou nos ultimos 20 ou 30
anos. Nao posso deixar de concluir que uma anali
se socioldgica do fendmeno musical, a estas altu
ras, nao faria falta a qualquer livro que se pro
pusesse a falar sobre a misica que se faz atual

mente no Brasil.

Niao & uma questao menor. Ainda que a mera
discussao do fendomeno sociologico pouco acrescen
te aos estudos musicais (lembro o best seller bra
sileiro de Henry Raynor que pouco acrescentou a

misica) , parece-me que, no momento, uma coisa nao

dispensa a outra. Tenho acompanhado como jorna
lista e critico numerosos eventos musicais pelo
pais inteiro. Nao sei se o que mais me impressio

nou foi a ilusao dos musicos de que a misica nao
tem nada a ver com as condigoes politicas e soci
ais de um Pais ou se, pelo contrario, o que me sur
preende vem sendo precisamente a influéncia que o
processo social e politico exercem sobre a musica

brasileira como um todo.

A génese que normalmente se faz da vanguarda

brasileira comeca pela influéncia indiscutivel de
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Danaueschingen e Darmstadt entre boa parte dos com
positores, p. ex., "concretistas" dos anos 60, de
Santos e Sao Paulo. A influéncia existiu; mas a
ida a Danaueschingen ja nao revelaria, de per si,

uma tendéncia indiscutivel?

Tenho poucas davidas. A multi-média que se
introduz na misica brasileira na época, como assi
milagao dos aspectos mais expressivos do industri
alismo paulista nao parece um processo aleatorio.
E bem significativo que a alianga entre os concre
tistas e os misicos se dé na trilha das primeiras
teorias da informagao no inicio do fastigio do ca
pitalismo que vai desembocar no "milagre". A idéia
de que a comunicagao & também um processo de des
velamento da obra de arte, foi em tudo determinag
te. Mas poderia arriscar que foi a decadéncia da
misica instrumental, a razao que determinou a pre
senca de dois misicos nao profissionais entre os
signatadrios do "manifesto Masica Nova". Willy Cor
rea de Oliveira, publicitario e Gilberto Mendes,
funcionadrio publico, nao eram menos musicos  por
nao praticarem a profissdo como Rogério Duprat,
Damiano Cozzela ou Olivier Toni. Bem ou mal, tor
naram-se musicos de excelente "métier" (se & que
ja nao o tinham antes). Mas nunca foram - senao
indiretamente (como jinglistas, p. exemplo), mﬁsi
cos de orquestra ou profissionais ligados a indus
tria musical. Pcde se supor que a década de 60
nao tenha sido particularmente prodiga para candi
datos a instrumentistas de sinfdnicas. o) estimg

lo nao era o mesmo de hoje em dia.

Esse parece ser um dos fulcros da questao mu

sical brasileira. O trabalho realizado pelo pro
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fessor Koellreuter naBahia fundamentou um proces
so que iria se desenvolver com Ernst Widmer,
Lindembergue Cardoso e Jamary de Oliveira, para
sO6 citar alguns. Falta inquirir das razdes que a
partir de um determinado momento isolaram a Bahia
de outros centros; e o proprio nicleo da Bahia da
comunidade como um todo. Talvez o centralismo do

modelo econdmico o explique. Talvez.

Sob este prisma, porém, o problema da musica
contemporanea brasileira ndo & diferente do de ou
tros centros. Conversei, faz anos, com uma pia
nista soviética scbre a questao da misica contem
poranea na URSS. Ela revelou o que & facil de adi
vinhar: que na URSS, como em outros paises, exiE
tem nicleos de misica contempordnea (leia-se de
"vanguarda" conforme o "modelo" que todos mais ou
menos conhecem). Mas o publico que os assistem
€ tao pequeno quanto algures. N&o interessa ana
lisar aqui o que & lugar-comum em todos os festi
vais de misica do século 20. Parece haver um con
senso de que entre a misica de Claudio Santoro ou
Aylton Escobar (cito-os, por acaso) e qualquer
obra tradicional de qualquer compositor conhecido
das salas de concerto, as preferéncias do publico
se encaminham para o nome conhecido. Os naciona
listas ndo chegam a ser excegdo: eles também so
frem o revés da sindrome do ineditismo. Por nao
serem conhecidos, sao desprezados in Llimine. Com
preende-se que a luz desta racionalia a industria
continue fazendo da inércia o mote perfeito para

a sua atuacao.

Ora,ndo creioque a analise deste fendmeno possa ser
desconsiderada no Brasil ou em qualquer outro lu
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gar, pelo simples fato de se repetir desde o ini
cio do século, quando a indGstria cultural passou
a pautar seu procedimento pela reproducao do suces
so visando Unica e exclusivamente o lucro. E
assim com toda a indistria: nao estranha que no
Brasil a questdo se repita ad nauseam €, agora,
sob a chancela de parte da intelectualidade que
pensa estar em "paz com O mundo" ao considerar oci
osidade discutir a musica de concerto por ter es
ta ficado limitada & burguesia ou a "aristocracia'.
Sabe-se que a tentacao & universal e nao atinge
apenas a musica. Durante os alvores da revolugao
bolchevique (cito o exemplo por razoes obvias),
Lenin teve de recorrer a Gorki para que este ins
tasse junto a certos setores para que nao destru
issem oc tesouros artisticos hoje expostos no
Ermitage, de Leningrado. Entre tais circulos,
era voz corrente que por pertencerem ao "passado
burgués", a arte devia ser destruida, juntamente
com o sistema que, de uma forma ou de outra, ti
nha sido engendrado por ele. £ um pouco o racio
cinio maniqueista de parte da intelectualidade bra
sileira em relacao & misica de concerto. Compre
ende-se que a "intellingentsia" nao conte em seu
ambito com musicistas ou compositores; e que, mes
mo entre os melhores compositores brasileiros da
atualidade (com rarissimas excegaes), sobre sem
pre um nao disfarcado complexo de inferioridade
em relacdo ao que a inddstria convencionou deromi
nar "povo". Nao creio, portanto, que precise ir
muito além na justificativa da necessidade de se
olhar a criacgao da misica de concerto do Brasil
também pela Otica dos fatores sociais que a deter

minam. Ainda mais que o marketing da indistria
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deu certo: certos intelectuais realmente acredi
tam que a misica "popular" & genuinamente "do po
vo". E que os musicos ditos "de concerto" que mo
rigeram para serem tocados ou mesmo para sobrevi
verem, fazem parte da "elite". Sequer se questio
nam se mesmo os mais bem sucedidos intérpretes da
musica de concerto (para falar apenas nos que a
praticam; nao nos criadores), podem comparar seus
ganhos com o "campeao" de audiéncia que esta em dé

cimo lugar na parada de sucessos.

Sao questoes, a meu ver, absolutamente perti
nentes. E que obviamente, tém a ver comEicriagéo
musical contemporanea. Aqui, porém, entra o outro

lado da questao: a da misica propriamente dita.

Nao penso estar cometendo qualquer exagero
ao constatar um certo arrefecimento no impeto que
até bem pouco animava os compositores contempora
neos. As defeccOes dos modelos europeus parecem
ter tido como efeito uma desmobilizagao extraordi
naria dos misicos daqui. A vista do sucesso da
"nova tonalidade" ou do "neo-romantismo" ou ainda
do "minimalismo", o radicalismo anti-tonal que en
tre certos setores ja era letra morta, correspon
deu a uma atomizagao das forgas atuantes da masi
ca contemporanea brasileira como um todo. Nem sem
pre os motivos confessados foram o total fechamen
to do estamento a criagéo contemporénea. Mas, nes
te ano, o Municipal de Sao Paulo nao funcionara:
estara fechado para "reformas" até 87, mais ou me
nos. Como consequéncia, nao se ouvira "Alma",dpe
ra de Claudio Santoro, baseada em Oswald de Andra
de e que, certamente, reporia algumas questoes em
relagSo a criagéo contemporanea brasileira, tendo
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em vista esta nova realidade, ou seja, sem ? "ra
dicalismo" da atonalidade e, portanto, tambem,se?
o principio critico que sempre sustentou a ?po§i
cdo altamente saudavel dos compositores Seflalli
tas destes Gltimos trinta anos. A observagao va
le principalmente para a opera inédita éo S
Claudio Santoro; ele me disse que "Alma" visava a
fazer cantar "d la Puccini" (sic). Nao sei se se
trata de uma simples observagao ou se de um novo
sentido na obra deste compositor. Nao deixa de
ser significativo, em todo o caso, que, de o?tro
lado, um outro compositor a quem também admiro,
Willy Correa de Oliveira, esteja hoje pré??upado
em fazer musica "para as massas" e numaY}sao,a?g
ra, decididamente politica quanto a fungaodacria

cao musical.

A situagdo, claro, nao pode ser encerradé em
simples observacoes feitas ao acaso. No Festival
de Santos do ano passado, realizado simultaneamen
te em Sao Paulo, foram executadas obras ?e Neléon
Cavalcanti de Holanda, Aylton Escobar, Mario Fica
relli e Bruno Kiefer que dao o que pensar. Mas o
panorama foi extenso e nao pude avaliar a quantas
andamos nestas tendéncias tiradas, infelizmente,
quase todas, nao de uma critica ou de uma refle
%30 sobre o momento histdorico, mas de toda wuma
conjuntura desfavoravel, chovinista e extremamen
te reacionaria (falo principalmente dos gov?rn?s
de oposicdo gue assumiram o poder e que, ao 1nves
de implementarem a misica de concerto, fizeram o

i ue
especial favor de tentarem destruir o pouco q

restou depois de 20 anos de ditadura militar, co

mo na Radio Cultura de Sao Paulo, no Municipal do
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Rio, etc. etc.). Sem divida, o processo nio se
desenha s6 desfavorivel: a arte & também um exer
cicio por vezes milagroso contra as contingéncias
€ acima da repressio ideoldgica. Mas alguns dos
compositores mais criativos do eixo Rio-S3o Paulo
retrocederam. Cito alguns exemplos. A obra que
ouvi de Marlos Nobre sobre as comemoragoes do "Ano
Bolivar", executada em Sao Paulo, pareceu-me a me
nos feliz das quantas conheco deste compositor.
Recitativos acompanhados de "clusters", com inter
vengoes corais mais ou menos bombésticas,entremeg
das de leituras declamadas por um locutor soa a
radio-novela dos anos 50; no entanto, foi mais ou
menos isso que se escutou. Suponho que o sr.
Marlos Nobre nao tenha feito isso para nao ser con
cessivo. Outro que me parece ter regredido para
O niilismo de um beco-sem-saida & Raul do valle,
do qual se pode dizer que até bem pouco era um dos
mais criativos compositores de sua geracgao. No
ano passado, a Sinfonica de Campinas tocou uma
obra sua, cuja clara intencio era uma espécie de
"resgate do kitsch". 0 kitsch pareceu-me, de fa
to, devidamente resgatado; mas & um equivoco achar
que Lindomar Castilho ou Agnaldo Timoteo sejam
"criticos" por interromperem uma sinfénica. Quem
nao acredita na miasica deve abandona-la. Damiano
Cozzela e Rogério Duprat, de forma digna, fizeram
isso sem alarde, ha bastante tempo.

Nac que tais sintomas n3o sejam indicios de
uma possivel epidemia. Quando Penderecki esteve
no Brasil, previ que suas formulas deliberadameg
te ecléticas e francamente concessivas (falo de
sua fase atual) tinham campo feértil para vingar.

O mote de Schoenberg de que ainda hi muito boa ma
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sica tonal para ser escrita & sempre uma boa des
culpa para nao se tentar o oposto que talvez ani
masse Schoenberg de que existe ainda muito boa mi

sica atonal para ser composta.

com outras palavras, parece indiscutivel que
a indistria, pelo menos a primeira vista,venceu.E
que num Pais onde nem Beethoven & ouvido (por ser
sistematicamente considerado de "elite" ?2?2), essa
vitéria da indistria toma aspectos de "terra arra
sada". Como se trata da conclusao de um longo pe
riodo, digamos, a guiza de esperanca, que & este
o outro aspecto da divida dos mentores de 64. Com
todas essas, porém, a masica da "Nova Republica"

passa a ser uma interrogagao.

N3o nos iludamos: a misica contempordnea s
existe enquantoin—formag&odo passado. O carater
de "reflexao" proposto pelos grandes compositores
do século 20 & a maior evidéncia de que "contempo
raneidade" & antes de tudo um comentario critico.
O "Ulisses" de Joyce, ou © "Grande Sertao, Vere
das", de Guimaraes Rosa (nada de comparagoes, en
tenda-se), sb existem como obras tipicas do sécu
lo, na medida em que se€ reportam a todo um passa

n

do dos quais constituem "reptos", vale dizer, "re
flexdes criticas". A ilagao em relacdo a musica
contemporanea brasileira parece evidente: ela nao
existiria nunca fora do contexto do passado e da
grande misica que constitui o patriménio de um
pais ou,se guiserem, a "sya" memoria musical. E
desde que inclua nesta "memdria" nac apenas Nepo
muceno ou Villa-Lobos, mas todo o passado da masi
ca ocidental, compreende-se que a contemporaneida
de tenha exigéncias que, em Ultima anilise, sao a
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propria vida de um Pais como um todo. Neste sen

i i ~ ;
ido, arrisco que nao teremos jamais a misica do

presente, (que seja como tal) enquanto nio resga

tarmos conjuntamente, a outra, a grande misica do

passado. Nao sera por ignorarmos a vida musical

com seus concertos tradicionais, suas idiossincra

slas - oOu mesmo seu reacionarismo - que a masica
brasileira mais revolucionaria saira

do seu 1i
bo. -

E talvez dé para entender, enfim, o que quis
dizer quando propus o estudo do Brasil para a dis

cussao da musica brasileira. Na verdade, & dele
r

a : ] o
a sua vida musical que vira a nova misica brasi

leira. O resto & descricgao.

Vale, mas nao inter
fere. -

€ C
@ o
& BBLIOTECA >
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ARTICULANDO O NAGO

Paulo Costa Lima

DOIS ESTEREOTIP0S: O COMPOSITOR PENDURICALHO E O
GRANDE INTRODUTOR

1! "...Rodolfo Halffter, who fosterec these
techniques as a teacher of composition at the
National Conservatory and himself turned to
dodecaphony in works of the early 1950s."!

"Among Halffter's students who have adhered
to serial techniques somewhat more systematically
is Jorge Gonzalez Avila (b.1926) , primarily a composer

of piano music".?

A linguagem utilizada por Behague nestas du
as referéncias & ideal para neutralizar a busca de
uma consciéncia propria do compositor oude sua so
ciedade. Halffter "turned to" dodecafonismo. Ora,
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o que nos interessa saber & justamente o contré
rio, como Halffter "distorceu" o dodecafonismo mol
dando-o a suas necessidades; How Dodecaphony turned
to Halffter? O autor toca neste ponto mais adian
te quando afirma que "one could rightly argue that
Halffter's writing is anything but dodecaphonic,
since he does not explore twelve-tone set-operations
very often"?®. Ou ainda quando diz: "...he applies
the technique so loosely that none of the technical
and esthetic implications of Schoenberg's method

are present"."

Estas sdo descrigoes que distinguem Halffter
de Schoenberg, mas apenas de forma negativa. , A
utilizagdo da palavra "loosely" faz pensar que ao
invés de utilizar instrucoes definidas em suas com
posicoes o autor estaria apenas diluindo as regras
de Schoenberg. As descrigoes apresentadas pelo
autor, das Tres Piezas para orquestra de cordas
(1954) nao nos afastam dessa impressao, pelo con
trario, reforgam-na, ao sugerir umautilizagao tam

bém "frouxa" de gestos tonais.’

Saber que Halffter & membro do Clube Interna
cional Dodecafdnico nao nos leva a lugar algum na
direcdo da contribuicao que a América Latina teria
prestado em termos de Composicao neste século.
Alias, esta e a propria linguagem do "Clube", uma
linguagem paralizante que se reproduz em diversos

outros contextos.

A segunda referéncia aproxima-se do insulto,
apesar da vestimenta de elogio a Jorge G. Avila,
o qual teria aderido de forma algo mais sistemati
ca as tecnicas seriais. Notem o verbo: aderir.
Somos informados que os alunos de Halffter manti
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veram um certo interesse por tais técnicas; a na
tureza ou as razoes do interesse nao sdo apresen
tadas; fica registrado que eles aderiram de forma
nao-sistematica (talvez até assistematica). Por
que diabos teriam aderido de forma nao sistemati
ca a tais técnicas? Essa & a forma mais mediocre

de aderir a alguma coisa, ou & a "forma latina"?

A imagem do compositor-penduricalho aparece
de forma quase caricatural no trecho que segue:
"His stylistic development moved from the

application of Chavez's principle of non-
repetition (in such works as Soli) to a type

of Webernian serialism and Penderecki-like
experiments with new sonorities..., then to
electronic music, aleatory techniques and

mixed media."®

Hector Quintanar & descrito como um "saudé
vel" coquetel de principios utilizados por Chavez,
serialismo Weberniano,experimentos tipo-Penderecki,
misica eletronica, técnicas aleatdrias e multi-
meios. Essa forma de descrever um desenvolvimen
to estilistico nada nos informa sobre o proprio es
tilo que sofreu o desenvolvimento. Além disso a
linguagem nao deixa sem arranhdes os compositores
que utiliza como parametros (Webern, Penderecki,

Chavez) na medida em que associa o compositor a

vulgarizagao de seu estilo (Penderecki-like).

Causa assombro a conclusao que o autor em
questao elabora, como resultado da incursao na mi

sica contemporanea do México:

"In sum, Mexican music since 1950 shows clear
signs of a dynamic development which includes
not only the growth of older composers such
as Chavez, Galindo, and Halffter but a sensi-
tivity to various intermnational currents that
brings it to a truly contemporary maturity."’
(o grifo e meu).
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A visao aterradora do futuro da misica na
A.L. aparece cristalina neste trecho, que reconhe
ce por um lado o crescimento dos compositores es
tabelecidos da geragao anterior (Chavez, Galindo
e Halffter) e por outro a sensibilidade 3s varias
correntes internacionais. No meio desses extre
mos, um vacuo terrivel... Um vacuo, provavelmen

te, bem mexicano.

2. A alienagdo do universo do compositor & tam
bém realizada através do transplante de rdtulos da
misica contempord@nea das sociedades ocidentais pa
ra o meio latino-americano. O transplante sugere
o paralelo entre as duas situacoes e deixa claro
que se procurarmos suficientemente bem acharemos
O Schoenberg, o Stockhausen e o Cage Tropicais.
"A teoria dos doze_sons de Armnold Schoenberg
de tanta repercussao na musica moderna, nao

tivera, praticamente, qualquer reflexo no Bra
sil ate 1937, data da chegada ao Rio de Janei

ro de Hans-Joachim Koellreutter".

Fica estabelecido portanto, que H.J.K. foi o
verdadeiro introdutor do dodecafonismo no Brasil,
sem que haja qualquer referéncia ao interesse de
um e outro (Koellreutter e o Brasil no caso) em in
troduzir ou receber dodecafonismos. A mitologia
criada em torno do ato de trazer algo da suposta
metropole para o Brasil dispensa justificativas.
Talvez por isso predomine em torno do proprio con
ceito de dodecafonismo uma inocéncia e superficia
lidades irritantes, mesmo sabendo que a obra em
questao nao se propoe a "aprofundar anilises".®

"A tecnica dos doze sons abriu largos hori

zontes a musica moderna, produziu obras-pri
mas, vivos debates mas nao fodi adotada como
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unico metodo de expressao pelos compositores

contemporaneos".!?

Qual a técnica que pode reclamar para si o
status de unico método de expressio de uma deter
minada época? Quantas tonalidades diferentes po
demos ouvir entre Wagner, Brahms, Mussorgsky,
Schumann, Chopin ...?

"Pode-se dizer ainda que, ate agora, a formu

la Schoenberg ainda nao encontrounenhumadeE

to genial que, empolgando as massas e os en
tendidos, a imponha definitivamente",!! =

O periodo mais criativo de qualquer técnica
€ justamente aquele que precede sua imposicao de
finitiva, e morte natural.

Imprecisoes
Sobre Jamary Oliveira:

"Escreveu tambem dois ciclos de cangoes,alem
de um Sanctus para dez vozes solistas, dez
metronomos e coro. As tres Cangbes Tristes
com texto de Antonio Brasileiro (pseudonimo
?o autor?) para soprano e cordas, apresenta
intervalos bruscos com separagao de silaba
de efeito duvidoso".!?

Obs.: Antonio Brasileiro & um poeta baiano,

com varios livros publicados.

Ha imprecisGes de virias espécies na litera
tura sobre misica contemporadnea da A.L.. Elas sur
gem muitas vezes da propria estagnagao econdmica
.+.informativa do continente, outras do preparo
inadequado de questionarios, de deducgoes apressa
das, despreparo dos que manipulam as informagoes
ou até mesmo da tido decantada exigéncia comercial
das editoras.

Mas ha também imprecisdes estruturais, algo
que ja pode se considerar como estilo nesta area.
ART. 013, Salvador: 85-93, abril, 1985
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Consiste em reunir alguns dados biograficos do com
positor, salientar ocasioes especiais (geralmente
atuacdes em alguma metrdpole), enumerar um punha
do de datas, citar algumas composigoes com rapi
dos comentirios adjetivados. O resultado, muitas
vezes & tido nauseante quanto as colunas sociais.
As imprecis5es que surgem neste contexto passam a
desempenhar uma fungao estrutural de sustentagao
do estilo e este se encarrega de bloquear impul
sos interpretativos ou analiticos, que exigiriam
afinal de contas um contato com as melhores idéias

do compositor.

Disposigao do Cenario

Vista do Norte a América Latina & facilmente
identificavel; assim atestam verbetes de diciona
rios, temas de pesquisas e dissertagoes de musico
logia ou até mesmo sub-secretarias de Estado. Ha
portanto uma linguagem que nos unifica e nos con
sidera como um Todo, até certo ponto homogéneo.
Mas ha também uma outra face desta linguagem, seu
antidoto fulminante, raiz de uma psicose bem lati
na, que interfere e isola as partes daquele possi
vel Todo, agora ficticio,inalcangdvel. E a lingua
gem que manifesta-se sem tantas sutilezas na nego
ciagdo caso a caso da divida externa, na exporta
cao indiscriminada de sub-produtos culturais, na
auséncia intrigante de canais de comunicagao en

tre paises vizinhos, na intervengao Nicaragua ...

Vista do Sul a América Latina explode em ar
quipélago‘3 por vezes indefeso e cadtico. As ilhas
mal se conhecem umas as outras; nao ha centros cul
turais Brasil-Argentina, Brasil-México ou Venezue

la... e sim Culturas-Inglesas, Aliangas-Francesas
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e Goethes... A identidade perdida projeta-se pa
ra o Norte e a energia da libido & deslocada para
uma gama de fatores que inclue Menudos e John Cage.
Assusto-me portanto com uma lista de 104 composi
tores latino-americanos com mais de quinze anos
de produgéo, vivos, até segunda ordem, recolhida

em dois diciondrios recentes.'®

Oprimidos que engolem a imagem do opressor
idealizam-na através da tentativa de identifica
cdo. A observagao de Paulo Freire aplica-se ao
universo musical. O confronto entre a produgao
musical da América Latina e a producao musical
dos paises desenvolvidos ameaca refletir a relacao
politica e economica entre as duas areas. As di
cotomias faminto-alimentado, simplério—tecnolégé
co, primario-scholar, mambembe-virtuose sao fantas
mas que assaltam constantemente a integridade do
compositor e do publico. O faminto ndo pode pro
duzir cultura.

Tanto "a forte e quase exclusiva orientacao

nacionalista"!®

que dominou a primeira metade do
sec. XX (e ainda atormenta a segunda) como "a sim
ples transplantagao do dodecafonismo, serialismo,

multi-serialismo"!®

podem ser entendidas como for
mas de reagir ao confronto que descrevemos no pa
ragrafo anterior. A solugao nacionalista-folcld
rica, se tornou com uma freqiéncia obstinada em
alienante, uma espécie de sublimagao da situagao
de confronto. Note a predominancia do jocoso, do
lddico e do pastoral na adogao alienada do Folclo
re, que ameaga bater retirada para um tempo ante

rior a qualquer conflito, "éramos assim".

O sucesso da solucao-folclore no exterior,
ART. 013, Salvador: 85-93, abril, 1985



92

ainda na primeira metade do século, pode ser in
terpretada como consequéncia do alivio produzido
no proprio "opressor"; o "alimentado" livra-se da
culpa da existéncia de "famimtos", e estes alti
mos comegam a ser vistos como exdticos habitantes
de outros continentes, quase uma sub-espécie. A
1lém disso, a adogao do nacionalismo-folclore im
plica numa delimitagao de campos de atuacao. Cui
de dos maracatus que ndos inventaremos o serialis
mo. Escreva batuques que nds construiremos uma
misica eletrdnica; congados por técnicas aleatdri

as, chegangas por geragoes de computadores...

Ja a transplantacao dos sistemas traz outra
série de implicagoes. A adogao cega e fiel pode
representar uma tentativa (até certo ponto deses
perada) de compensar a situacao de "famimto" ou
"primario". A tentativa de sobrepujar o confronto
neste caso pode falhar sob o peso da aparéncia de
progresso e vanguardismo. O aborigene engole o
ovo dodecafdnico! e engasga-se! ... Foge-se neste
caso pela adogao, "a moda em Viena", "o clube de
aficionados". O ovo dodecafbnico foi re-editado
em ovo-serial, eletrdnico, aleatdorio, microtonal,

happenning, sempre com abismos semelhantes.

APENAS ALGUNS COMPOSITORES E EM ALGUMAS PE
¢AS CONSEGUIRAM DIGERIR O 0VO DODECAF@NICO(H/ALEé

TORIO, OU SER FOLCLORE SEM SUBLIMACAO, FOLCLORE E
CONFRONTO. OFERTA DE UM CAMINHO NOVO PARA TODOS NOS.

QUATS? QUANDRN?  (OMO?
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NOTAS

1. Behague, G. Music in Latin America: An
Introduction. Englewood Cliffs, New Jersey,
Prentice-Hall Inc., 1979. p.290. O capitulo do
livro dedicado a Musica Contemporanea oferece uma
visao panoramica da atividade musical nas princi
pais areas produtivas do Continente.

2. Idem, p.291.

3. Idem, p.290.

4, Idem, Ibidem.

5. Idem, Ibidem.

6. Idem, p.296,

7. [Tdem,; p.299.

8. Mariz, V. Historia da Miusica no Brasil.
Rio de Janeiro, Editora Civilizagao Brasileira,
1981, p.231.

9. Idem, p.l6.

10. Idem, p.231.

11. Idem, Ibidem.

12. TIdem, p.316,

13. Utilizo a mesma palavra que Escobar em
sua proposta para este numero e Widmer em seu de
poimento Travos e Favos.

14. Vide The New Grove Dictionary of Musiec
and Musicians. London, Macmillan Publishers, 1980
e Dictionary of 20th Century Music, London, Thames

and Hudson Ltd. 1974.

15. Vide proposta de Marlos Nobre neste nﬁms
O Phe L5

16. Idem, Ibidem.
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VELHAS E NOVAS TRILHAS E
A QUESTAO DAS RAIZES I

Fernando Cerqueira

A continua reflexao sobre a criagdo musical
contemporanea me leva a caracterizar duas princi
pais tendéncias que envolvem diferentes pontos de
partida e, apesar da aparente coincidéncia dos
meios, diferentes pontos de chegada: a primeira
segue uma linha evolutiva com relagao ao passado,
buscando uma conciliagao entre a heranca da tradi
g¢ao e as necessidades expressivas do presente; a
segunda, partindo da pesquisa e experimentacao de
novas possibilidades do material sonoro em todos
Os seus aspectos objetivos e subjetivos, persegue
uma nova linguagem que signifique wum rompimento
com os valores (ultra) passados. O compositor con
temporaneo, de maneira geral, procura, no plano
técnico,utilizar-se de ambos os aspectos, podendo
ART. 013, Salvador: 95-100, abril, 1985
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isto aparecer em obras diferentes ou em uma mesma
obra. O que define a opgao estética do  composi
tor & o grau de insisténcia em uma destas aborda
gens no conjunto do seu trabalho. Nao falo aqui
daquele compositor que segue uma visao tradicio
nalista identificada com estética e técnicas de
épocas passadas. Refiro-me aos que, partindo de
uma preocupacao de contemporaneidade, denunciam
nas suas obras, por um lado, um "metier" moldado
em tragos de formacao académica e, por outro lado,
uma busca da reformulagao de aspectos (micro/mg

cro) da linguagem musical.

Tais distingOes nem sempre se dao de modo cla
ro e inequivoco, existindo mesmo um pensamento ge
neralizado,na arte atual, em considerar tanto as
técnicas e processos tradicionais quanto os de van
guarda como simples meios para a expressao de con
teudos que, regidos pela experiéncia vital do ar

tista, sao os Gnicos definidores de suas formas.

Considero procedimentos inerentes a cada ten

déncia:
Tendencia evolutiva:

- preservagao do carater discursivo (sintaxe
musical) ;

- enfatizacao do elemento mélico;

- facilidade de adaptagéo a modelos formais;

- simetrias estruturais pela wutilizagdao de
elementos repetitivos ou de clara redundég
cia, como variagGes sobre elemento basico
de carater tematico;

- organizagao das idéias como principais e
secundarias;

- preocupacdc em compensar elementos de ten
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sao com elementos de repouso;

- pontuacao da estrutura com solucoes equiva
lentes a cadéncias, que possibilitem a cla
ra divisao em partes; -

- condugao das vozes por principios conven
cionais que regulam as "boas maneiras" d;
compor ;

- "naturalidade" no encadeamento das partes,
tornando-as de certo modo previsiveis, pe
la dependéncia entre antecedente e cons;
quente; -

- relagao direta entre climax e dinamica;

- pontos de referéncia estrutural baseados
em eixos tonais e campos harmdnicos;

- preservagao da fungdo (hierdrquica) de ca
da instrumento ou naipe na orquestra e pre
servacao da passividade do intérprete em
relacao a partitura; mas a simples oportu
nidade de participagdo criativa do intér
prete nao livra uma obra de tradicionalis
mo, como acontece em pecas que utilizam re

cursos de improvisagdo tematica.
Tendéncia experimental:

- substituicao do discurso sonoro convencio
nal por novas relagdes de tempoeasiléncioj
gerando texturas onde podem se alternar as
pectos de linearidades e pontilhismos co;
resultados verticais variados;

- deshierarquizagdo dos pardmetros sonoros
pela valorizagdo do "ruido" como elemento
estrutural e busca de sonoridades nao tem
peradas, estimulando a pesquisa de novo;
efeitos e novas fontes;
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- abandono de modelos formais, clichés satu
rados, em favor de estruturas abertas ou de
novos principios construtivos, apesar de
quase sempre esquematicamente rigorosos;

- assimetrias provocadas pela continua trans
formagao dos elementos na estrutura, meta
morfoses ndo tematicas, e recusa da repeti
cao como fator privilegiado de equilibrio
estrutural;

- polifonias lineares pela simultaneidade ou
alternancia de idéias opostas, sem defini
gcdo de prioridades;

- condensagoes e rarefagdes sonoras sem rela
cdo direta com maior ou menor tensao;

- mesclagem e fusdo dos elementos dificultan
do a percepgao normal das idéias contidas
nas massas sonoras; )

- livre condugao das vozes segundo as exigen
cias do material ou em razao de atitudes
sonoras intencionais:

- encadeamento aldgico das partes, resultan
do em certa imprevisibilidade e surpresa
perceptiva pelo uso de oposicoes e contras
tes paradoxais; )

- aciimulo eventual de elementos sem relagao
com a convencional nogao de climax;

- pontos de referéncia estrutural basead?s
em relagoes também de timbre, articulagao

e ritmo, sem submissdo ds relagoes de altu
ras (melddico-harmdnicas), além do uso de
agregados de alturas que resultem em quali
dades de timbre;

- forga estrutural fundada em elementos Nez
pressivos de "comunicagao" sonora ou agoes
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sonoras que permitem a execugao renovada

da obra com variacao dos materiais e recur

sos sem perda da substdncia original;
oportunidade de participacao ativa do in
térprete na construgio da obra e diversi
ficagao da fungdo do instrumento na orques
tra onde todos passam a ser considerados
solistas em potencial;

- visao de misica além das fronteiras do som.
possibilitando a integracao com as outras
artes;

- entendimento de cada obra como um sistema
de relagoes com finalidades expressivas Gni
cas que podem criar suas prOprias leis sem

compromissos com normas aplicaveis a outras
obras.

Acredito existir verdadeira oposigiao de pro
cessos mentais basicos entre as duas tendéncias,
nao como questao de técnica ou capricho, mas pos
turas resultantes de particulares visdes de mundo
que envolvemdiferentes opgdes de idéias e procedi
mentos: uma, defendendo a Unidade das tentacoes
da Diversidade, continua a buscar a clareza, a lé
gica e a coeréncia dos cldssicos; a outra, fazen
do do heterogéneo a sua meta e do absurdo da rea
lidade o seu ponto de partida, explora as rique
Zas e os riscos da Diversidade, apesar da teimosa
Unidade que a tudo parece sobreviver. Esta eter
na sobrevivéncia da Unidade, garantida pela ines
gotavel capacidade de sintese do nosso ouvido e
da nossa mente, & razdo por demais suficiente pa
ra nao nos preocuparmos muito com ela e decidir
mos sempre seguir ousando.
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Em outro nimero abordaremos a questao da uti

lizagao de elementos e materiais da

cultura popu

lar na composicao musical contemporanea.
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E SMETAK TINHA RAZAO, o

Lindembergue Cardoso

Conheci Smetak por volta de 1961, quando in
gressei nos Seminarios de Musica da Universidade
da Bahia (hoje Escola de Masica e Artes Cénicas
da UFBA), onde ele era professor de violoncelo.
De la para ca, mantive um contato quase diario
com ele, ora tocando juntos na Orquestra Sinfdni
ca da UFBA, ora na sua oficina; pelos corredores
da Escola, ou tomando cafezinho na Cantina. Smetak
sempre despertou em mim um misto de admiragdo e
enternecimento. Admiragao pelo conteldo profundo
dos seus bate-papos, enternecimento que se sente pe
lo pai ou por um filho. Mas de qualquer forma,
era sempre bom conversar comele, apesar de depois

ficar com mais davidas ainda com relacao as coi
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sas da vida, da miisica, da religiao...

Smetak sempre desenvolveu uma atividade sub car violoncelo? Porque razao sera que colocou
terrdnea, a comegar pela 10calizag§o da sua ofici os nomes Peixes, Pindorama, I E A U, Grande Vir
na, no sub-solo da Escola de Musica. Ele nao se gem, Sol, Ronda e Chori, nos seus instrumentos?
adaptou jamais a burocracia da Universidade, e Porque razdo passava horas e horas na cantina da
era até constrangedor vé-lo com uma caderneta de Escola de Misica, contando passagens de sua vida,
frequéncia de alunos debaixo do brago. Na Escola ou comendo banana real? Porque sera gque deixou
de Misica ele era adorado por uns, desprezado por inGmeras pecas de Teatro inéditas? Sera que ti
outros, e nem era notado por alguns outros, por nha razao quando dizia que deu a um dos seus i
nao estar engajado na arte tida como oficial. lhos o nome Uibitd, aproveitando a célebre frase

"to be, or not to be"? Sera que ele sabe que foi

Ele me pareceu sempre uma pessoa inocente, . . "
fundada na Bahia uma "Sociedade amigos de Smetak"?

uma pessoa que nao percebia (talvez por ndo ter)

Teve alguma razao que o levou a nos abandonar?
as maldades do mundo.

Ele estd muito alegre, em comunhao com o cosmo.
Sera que ele tinha razao quando afirmava que

Certamente.
a lua era 6ca, e que dentro dela estava toda a
maldade da humanidade e que os americanos nunca
foram 13? Que Mozart foi um dos cinco Cristos que
Deus enviaria ao mundo? Que o altar da Igreja do
Jorro (cidade do interior da Bahia) era uma gran
de vagina mistica? Sera que tinha razao quando
dizia que o papel ficou completamente obsoleto,
nao servindo mais para escrever misica? Sera que
tinha razdo quando acreditava que todos nbés esta
vamos interessados em sua pesquisa? Serad que ti
nha razao quando mantinha a esperanga de um dia
receber total apoio para desenvolver seu traba
lho de pesquisador? Serd que tinha razao quando
trocou os cintos pelos suspensérios? Sera que ti
nha razao, ainda jovem, quando chorava ao tocar
as Sinfonias de Beethoven? Tinha razao quando
passou algum tempo usando uma "anti-barba"? Sera
que ele entendeu a homenagem de Jesus Chediak, no
dia do "Planicotd"? Teve razao ao deixar de to
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s
MUSICA ELETROACUSTICA
NA AMERICA LATINA

Conrado Silva de Marco

Nao sao poucos OS reparos que comumente sio
levantados contra fazer — hoje e aqui — miisica
eletroacUstica. Apesar de que as Jjustificativas
para tais reparos sao extremamente frageis, vale

a pena uma vez vé-las de perto.

Argumenta-se que a ME (misica eletroaciistica)
nao tem tradi¢do na AL (América Latina), que & to

talmente importada.

Pois nao, & importada: quer dizer, foi inven
tada na metrdpole e trazida depois para nossos
paises. Al cabe a popular resposta-pergunta: e
que musica ndo o €? Serd que a forma sonata foi
descoberta em Buenos Aires? Sera que as primei
ras sinfonias foram compostas em Manaus e os con
certos para piano e orquestra lancados pela pri
ART. 013, Salvador: 105-115, abril. 1985
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meira vez em Quito? Sera que nossos ritmos popu
lares dos quais tanto nos orgulhamos foram inven
tados entre nos? Pensando com cuidado veremos que
tudo o que hoje entendemos por musica foi de uma
forma ou de outra trazido pelo colonizador europeu
(incluindo aqui a introdugao dos escravos africa
nos, aporte fundamental para nossos ritmos popula
res, ja em germe, ou até ja prontos nas misicas
originais de suas areas culturais). O que ndo sera
entdo importado? Os instrumentos da orquestra sin
fénica, depurados em séculos de misica europeia?
Na verdade, pouco restaria realmente autdctono:
a misica indigena, dos habitantes naturais destas
terras, musica alias bem pouco conhecida e estuda
da, rejeitada "a priori" por nossa "inteligentsia"
musical europeizante como sendo primitiva, toda
vez que nunca coube nos modelos melddico-harméni
co - ritmico - expressivos, estes sim importados

sem pudor.

E ainda assim restaria uma davida para aque
le critico absolutamente "chauvinista": e se os
grupos indigenas nem sequer fossem originarios de
nossas terras?: Discute-se hoje se os povos mais
antigos-maias quechuas - nao teriam vindo de ou

tros continentes ...

Diz-se tambem que a ME, por ser feita com apa
relhagem eletrdnica, tem a sua origem na tecnolo

gia e nao na musica.

£, de fato, ela & feita com aparelhagem ele
trdnica. Mas esta aparelhagem foi construida pe
la mao do homem, com suas ferramentas e usando seu
raciocinio... da mesma forma em que & construido
um piano, da mesma forma em que foi inventada a
ART. 013, Salvador: 105-115, abril, 1985

107

flauta de Pan. Que importa o iInstrumento, se a
misica & um processo de logica e espirito? "L'arte

e cosa mentale", disse da Vinci ...

Num plano bem inferior arglii-se que a apare
lhagem necessaria para a ME @ cara, e que isso nao
corresponde as necessidades de nossas aperta
das economias. Certo, varios dos equipamentos
eletroacusticos s3o caros, e devem ser importados
assim como qualquer bom violino, oboé ou trombo
ne, bem mais caros alias estes que um sintetiza
dor ou gravador de fita. As tecnologias eletroni
cas, alias, sao bem mais faceis de desenvolver nos
nossos paises que a complexa manufatura, em boa
parte artesanal, de um bom instrumento de orques
tra e hoje ja se constroi no Brasil sintetizado
res de bom nivel, equiparaveis a varios dos impor
tados.

Por outro lado, existem muitos bons argumen
tos para promover o desenvolvimento da ME. Cite

mos logo dois deles:

A procura de uma linguagem propria para a md
sica da AL - e isto sim & importante - passa inde
fectivelmente por uma fase de questionamento didé
tico: de reformulacao de todos e cada um dos con
ceitos que formam a musica, desde o uso de ritmos
e harmonia com o esclarecimento de onde vem e por
que serao usados, até a propria escolha dos ele
mentos sonoros que farao parte da musica. Nesta
pesquisa fundamental, os materiais da ME entram
com seus valores menos comprometidos com uma tra
dicao cultural, ainda mais, sendo este material to
talmente maleavel, sera possivel adapta-lo aum de

terminado objetivo procurado pelo compositor, sem
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se preocupar com eventuais cbpias ou re-utiliza
¢3o de processos harmonicos ou jogos ritmicos ja
utilizados. O compositor se encontra sempre no

limite, na fronteira do desconhecido.

A caracteristica concreta da ME, ao trabalhar
diretamente com o som e nao com notas a faz extre
mamente ductil para seu uso pedagdgico: alunos
sem conhecimentos preévios da teoria musical pode
rao, agindo diretamente na massa sonora, aprender
a organizar textura e estrutura. E o resultado
imediato e sem intermedidrios permitir-lhes-a de
senvolver uma autocritica direta em funcao do seu
ouvido e retornar ao fazer, corrigindo o que achar
necessario. Esta experiéncia didatica ser-lhes-a
de vital importdncia, seja qual for o caminho cri
ativo que escolha mais adiante, pois exercitara
a um tempo um artesanato pratico, o pensamento cri

ativo e a sua autocritica.

CHILE

Foi provavelmente no Chile onde teve inicio
a musica eletroactstica latinoamericana. Ja em
1958, Juan Amenabar e José Vicente Assuar, nao por
acaso engenheiros e compositores ao mesmo tempo,
criam na Universidade Catdlica de Santiago do Chi
le uma Oficina experimental de som, para experi
mentar técnicas e estéticas que poucos anos antes
comecavam a se delinear na Europa. O empreendi
mento durou pouco - iniciando uma interminavel sé
rie de projetos abordados e tentativas frustradas
tudo ao longo da América Latina, como vai ser vis
to de imediato - e os compositores pioneiros con
tinuaram trabalhando e compondo eletroacusticamen

te, mas em forma privada. Assuar teve mais sorte,
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Construiu diversos estiidios eletroacisticos: na
Universidade Tecnica de Karlsruhe, na Alemanha
(1960) , em Caracas (1966) e na Faculdade de Musi
ca da Universidade do Chile (1972). Em 1978 ide;
liza e constroi o primeiro sintetizador digitaI
latino-americano, o Comdasuar, hoje comercializa
do no Chile, e que permite a composicao em doze v;
zes independentes. As dificuldades politicas qu;
tem atrasado tanto a cultura desse pals, tém fei
to emigrar muitos compositores chilenos, algun;
dos quais, inclusive tem tido certo sucesso com traba
lhos eletroaclisticos na Europa (Jorge Arriagada?
Ivan Pequeno) .

ARGENTINA

Logo em 1960 Francisco Kr&pfl (compositor) e
Fausto Maranca (técnico) fundam na Faculdade de Ar
quitetura da Universidade Nacional de Buenos Aire;
um bem equipado Estudio de Fonologia Musical que
funcionou até 1973, sem porém consequir realizar
muitos trabalhos: varias obras do proprio Kr8pfl
e a importante Criagao da terra, da colombiana

Jaqueline Nova.

Em 1962 foi criado em Buenos Aires o Centro
Latino-Americano de Altos Estudos Musicais do Ins
tituto Torquato Di Tella, sob a direcgao de Albert;
Ginastera. Nele foi instalado pouco tempo depois
© que chegaria a ser o esttdio de musica eletro

acustica mais importante da América Latina.

Financiado por vultosos capitais particula
res, sob a diregéo do mesmo Francisco Kr8pfl e com
a assisténcia de um génio inventor, Fernando von
Reichenbach, esse estudio foi um centro de criagao,

experimentacdo e docéncia que se extendeu pelo
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resto da América. Com efeito, foram criados cur
sos bienais - n3o somente para eletroacustica,mas
também para a composicdo contemporanea emgeral —
e outorgadas bolsas de estudo, distribuidas em to
dos os paises latino-americanos interessados. Uma
longa fileira de jovens compositores frequentou os
cursos e o estudio eletroaclstico, entre eles,
Marlene Fernindes e Jorge Antunes do Brasil,César
Bolanos do Peru, Blas Atehortua e Jaqueline Nova
da Coldmbia, Gabriel Brn&i& e Iris de Ichasso do
Chile, Florencio Pozadas da Bolivia, JoaquinOrellana
da Guatemala, Corit Aharonian do Uruguai, Luis
Arias, Luis Maria Serra e Regina Bonavente da Ar

gentina.

Similarmente a outros casos, em 1972 o Centro
para de receber verbas estrangeiras e deve ser te
chado. Seus professores, técnicos e equipamentos
iniciam uma longa peregrinagao por diferentes lo
cais portenhos adotando diferentes nomes e atribui
gées para finalizar, no fim de 1983, num grande
centro municipal, na Recoleta, onde foram compra
dos - estao sendo ainda hoje implementados - um
grande computador e numerosos periféricos que o
lancam a uma posigdo de prestigio na misica digi
tal do mundo inteiro. Além de Kr¥pfl e Reichenbach,
que mantém suas posicoes, o uruguaio Ariel Martinez
ocupa ali um lugar importante. Pena que a impor
tancia latinoamericana do empreendimento tenha fi
cado pelo caminho e hoje o Centro s60 consiga de
sempenhar um papel importante para a misica argen
tina.

Fora deste estiidio varios laboratdorios foram
criados ao longo dos anos. Na Universidade de Cor
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doba foi formado em 1965 um Centro de Misica Expe
rimental de curta duragéo; na Universidade de Rio
Quarto, ainda na provincia de CSrdoba,Ariel Martinez
construiu e trabalhou num pequeno estidio. Em Bue
nos Aires existem, ja em forma privada, alguns e;
tidios que se mant@m com trabalhos profissionai;
de "jingles" e que esporadicamente sio empregados
para realizagOes de maior vulto: o Arte 11, exis
te desde 1972 com Luis Maria Serra (e a particip;
¢ao de equipamento da hoje paulista Susana Baro;
Supervielle). Trés anos depois Jorge Rapp conse
gue formar um pequeno estiidio onde tem realizad;
algumas obras interessantes.

A personalidade mais importante da misica ele
troaclistica argentina pouco tem tido a ver‘conngri
pos e estidios oficiais: Eduardo Bértola montou
seu pequeno estiidio privado onde realizou algumas
das obras mais interessantes da eletroaciistica de
nossos paises: hoje no Brasil, Bértola estd orga
nizando um novo estudio eletroacistico junto a;
Centro de Estudos de Musica Contemporanea que H.J.
Koellreutter esta implantando em Belo Horizonte.

URUGUAT

Logo no inicio dos anos 60, Coriim Aharonian
€ o0 autor deste texto fizeram suas primeiras ten
tativas, aproveitando os exiguos recursos dos e;
tidios da radio oficial. Criado ainda em 19657
O Nicleo Misica Nova divulgou profusamente os tra
balhos que vinham se fazendo nos centros culturais,
mas mantendo sempre presente a necessidade impres
cindivel de desenvolver um trabalho latino-ameri
cano. A partir de 1968 foi organizado sob forma

de cooperativa, o ELAC - pequeno estiudio de Monte
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video que, a partir de 1974 e por 9 anos consecu
tivos, permitiu a realizagao de importantes traba
lhos de varios compositores, entre os quais o pré
prio Coriun Aharonian, Graciela Paraskevaidis,
Carlos da Silveira, Fernando Condon,Carlos Pellegrino,
Alberto Macadar, Luis Trochdén, Jorge Lazaroff e

Leo Masliah.

OUTROS PAISES

Outros paises latinoamericanos nao tiveram a
mesma vivéncia eletroacustica, geralmente por fal

ta de meios econdmicos.

Na Venezuela, um Estidio de Fonologia foi mon
tado na Universidade de Caracas pelo chileno José
Vicente Assuar, mas pouco tempo depois comega a
decair, chegando a ser abandonado e desmontado
anos depois. SO nos uUltimos tempos foi retomado
e seus despojos conduzidos por Alfredo del Mdnaco,
com a participagdo do compositor argentino Eduardo

Kusnir.

No México existe, aparentemente, um estudio
no Conservatdrio Nacional desde 1972, mas até hoje

nao sao conhecidas suas produgoes.

BRASIL

No Brasil a histéria da Masica eletroacisti
ca se inicia quando Reginaldo de Carvalho, de vol
ta de seus estudos em Paris, onde estagiou com o
legendario Pierre Schaeffer, um dos "herdis" daele
troaciistica, atinge a meados da década dos 60 a
direcdo do Conservatdrio Nacional de Canto Orfed
nico, troca seu nome para Instituto Villa-Lobos e
muda sua mentalidade para transforma-lo no centro
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mais dindmico e criativo da educacdo musical bra
sileira do seu tempo, centro de convergéncia da
pesquisa e da experimentacao, tanto na misica dita
erudita quanto na misica popular. Nele cria um mo
desto estidio onde varios compositores fizeram

suas primeiras armas na eletroacustica.

All o proprio Reginaldo realizou alguns tra
balhos compositivos, Jorge Antunes, o compositor
eletroacistico mais importante do Brasil, Marlene
Fernandes e Rodolfo Caesar fizeram suas primeiras
experiéncias. Dificuldades conjunturais e também
de verbas fizeram naufragar esta brilhante inicia
tiva e o Instituto foi perdendo pouco a pouco sua
energia. Posteriormente ele foi a base paraa cri
agao do Centro de Artes da nova UNIRIO, que infe
lizmente ainda hoje nao conseguiu se implementar
para continuar o trabalho em misica eletroacisti

ca.

Dissemos acima que o Instituto Villa-Lobos
foi o pioneiro. De fato isto & verdade em termos
de entidade publica, mas existe um estudio anteri
or ignorado por todos, que continua funcionando
até hoje. Trata-se da acao persistente de uma com
positora argentina, residente had mais de 30 anos
em Sao Paulo e companheira de Reginaldo nas aulas de
Schaeffer. Susana Baron Supervielle de Tresca mon
tou seu estudio - caseiro mas de alta qualidade -
nos moldes dos estudios franceses e trabalha ainia

hoje nele, de forma totalmente isolada.

Varios outros laboratdrios do tipo individual
foram montados ao longo dos anos por compositores
impacientes apds esperar em vao que alguma univer

sidade ou centro cultural criasse possibilidades
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para realizar suas composicOes. No Rio de Janei
ro, Vania Dantas Leite montou seu estudio, onde
desenvolve uma atividade criadora continua e séria.
Ultimamente, Rodolfo Caesar, Tato Taborda, Tam
Rescala e outros criaram coletivamente um novo es
tidio para desenvolver seus trabalhos, tanto dema
sica eletroactstica pura quanto aplicada ao tea

tro e ao cinema.

0 autor deste texto semeou varios canteiros,
sempre com o0 objetivo de criar espacgos publicos
de estudo e pesquisas para jovens compositores,
mas as contradicoes do momento impediram o flores
cimento de suas idéias: em 1970 na Universidade
de Brasilia; em 1974 na escola Travesstia Oficina
de Misica em S3ao Paulo; em 1978 no Instituto de Ar
tes do Planalto, da Universidade Estadual Paulista,
funcionavam estidios incipientes que chegaram in
clusive a cumprir uma funcao docente na qual se
iniciaram algumas personalidades musicais muito
interessantes. Hoje porém todas elas fazem parte

do grande pantano das iniciativas frustradas.

No momento, na Faculdade de Artes Santa Mar
celina, S80 Paulo, tentamos ainda criar ummodesto
estudio para uso livre de alunos e compositores,
e ainda, em forma privada organizamos o Nucleo
Syntesis especialmente dedicada ao estudo de md

sica eletroacustica.

0 forte impulso tecnoldgico no Brasil permi
tiu que fossem experimentados novos aparelhos e
equipamentos. Aluisio Arcela, hoje Doutor em Fi
sica pela PUC-RJ, planejou e construiu em 1976 o
primeiro sintetizador totalmente brasileiro, des
de o projeto. Ivan Seiler completou poucos anos
ART, 013, Salvador: 105-115, abril, 1985
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atras um sintetizador com boas possibilidades mu
sicais, inclusive podendo receber comandos atra

vés de micro-computador.

E & precisamente nesta area, a da informati
ca, onde o grande desenvolvimento brasileiro per
mite esperar os proximos grandes passos, na masi

ca eletroacustica brasileira.
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