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CLAUSULAS E CADENCIAS

Ernst Widmer

ABSTRACT

This is one of a series of articles about
marginal appearances or, at least, what is
treated as marginal occurrences in Western
music of the last millenium. The first
article is concerned with drones and shakes
(see ART 004, Salvador: 9-46, jan/mar.1982).
Subsequent articles will deal with cross-
relations, sequences and unusual links.

The present article about 'Clausulae and
Cadences' follows the same premises. As it
is customary to use formulas such as
"sincerely yours...", "looking forward to...",
to end letters, concluding formulae in music
are also extremely obvious patterns.The study
of endings in Western music of the last eight
centuries leads to the conclusion that there
are no permanent rules. New concluding
formulae are little by little crystallized
being afterwards outmoded, resisting
nevertheless for centuries.

Because a formula is cold and neutral it
allows for a process of decantation such as
it occurs day by day, age after age, also
revealing stilistic differences. Through its
pertinacity the formula reveals also its
coherence or incoherence in regard to the
substance, the essence of a work, the
peremnial question which is preceading it and
which is concluded by it. Clausulae and
Cadences are born full of melodic meanings .
They somehow become gradually empty, rising
afterwards again to thematic rank, leading

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984



eventually to its paradox: the open work,
apparently inconcluded.

The article presents 33 examples, taken
mainly from works by Bach, Chopin, Mussorgsky
and Liszt. They show the crystallization, the
increasing permeability, the reviving of
cadences; a relationship is developed with
the clausulae of Brazilian Northeastern
music; the inquiring of essence and coherence
and finally the questioning about the actual
importance of conclusion or inconclusion.

RESUMO

Para encerrar cartas, e praxe usar formulas
como "no ensejo..." "sem mais..." etc. Termi
nagoes costumam ser padrao, obviissimas. ‘O
estudo de finais de misica ocidental dos ul
timos oito seculos leva a conclusao de que
nao ha regra que dure sempre e de que novas
formulas se cristalizam paulatinamente para,
em seguida, diluirem-se, embora resistin
do durante seculos. A formula fria, por ser
neutra, decanta o passar do dia-a-dia, das
épocas e dos estilos e ainda revela com a sua
pertinacia a perene indagagao que aApr?cede,
sempre, e a sua coerencia ou incoerencla Pg
rante 3 substancia, o essencial de uma obra.
Clausulas e C.'encias nascem cheias de signi
ficados meldodico - harmonicos, tornam-se for
mulas por vezes ocas, em seguida, outra vez
tematicas, para finalmente permitirem o para
doxal: a obra aberta, aparentemente inconclu
sa.
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1. DE CLAUSUIAS E CADENCIAS

Tanto Clausulas quanto Cadéncias sao formulas
com propriedades de finalizar satisfatoriamente
estruturas musicais de maneira consentanea, coe
rente e concludente. &

A Clausula, do latim claudere, (en) cerrar,
define sempre um processo horizontal, melddico’;
enquanto a cadéncia, do latim cadere,(re) cair, de
fine um processo vertical, harmdonico?. Historica
mente, a Clausula precede a Cadéncia, a qual se
cristaliza & medida em que a harmonia, isto &, a
verticalidade vem se impondo. Por essa razao, a
Cadéncia inclui vestigios de Clausula, como  por
exemplo: a condugao pelo menor caminho das vozes
intermediarias. A Clausula, por sua vez, a medi
da em que a horizontalidade vira polifonia e gera
harmonia, comega a dar sinais de condugao de voz
por intervalos de quartas e oitavas, inicialmente
em qualquer uma das vozes e, com O tempo, prefe
rencialmente no baixo. 1

Com a degenerescéncia dos modos litlrgicos e
a instalagao da tonalidade, a Cadéncia arroga a
si o termo "auténtica", quando ocorre a "queda"

de quinta no baixo: v
E
de "completa" quando inclui duas "quedas":

L v

Iv
I
Erguidas em cima desse baixo, nem sempre com

pleto, inimeras variantes, todas na esséncia iguais.

Mormente quanto ao desembocar na TOnica. E fasci
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nante verificar a transformagdo das formulas atra
vés das épocas, oriunda da introdugao de ornamen
tos, de novas maneiras, da corrosdo e da diluigao
do estabelecido e, finalmente, da coerente inte
gragao na concepgao de uma obra mais arrojada. A
cadéncia, por ser formula, & basicamente material
neutro, paradigmatico, ritual. Por isso impregna-
se de cor, clima e substadncia, enfim, de dinamo
energética daquilo que a antecedera. Dal, misicas
constituidas apenas de cadéncias soarem tao enfa
donhés, anémicas. Falta-lhes justamente cor, cli
ma e substancia. Excegdes de regra serao aborda

das adiante.

Vale-mo-nos dessa aludida neutralidade da
fdrmula, do esteredtipo, do cliché porque, em con
traste com a mesma, percebemos delinearem-se as
invengoes originais dos grandes compositores. (o]
flexivel dentro do rigido, o paradoxal no paradig
ma: menos ambigdidade do que superposicao de pla

nos. Decantacao.

2. DA CRISTALIZACAO DA CADENCIA - Séculos XIII a
XVIII

A seguinte amostragem limita-se a cadéncias
terminais de fim de pegas ou movimentos, primeiro
por falta de espago &, segundo, porque nelas quais
quer originalidade ou até instabilidade aflora a

nossa imediata percepgao.

HA sempre perigo de alienacao na apreciagéo
fragmentada de trechos de uma obra. Como nao nos
& possivel transcrever pegas integrais, pressupo
mos que o leitor atento proceda a busca tanto das
obras quanto da reintegragao dos trechos em segui
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da arrolados. A nossa busca nos levou a conclusao
que nem sempre ha finais definitivos. Estruturas
como, por exemplo, o cantochao, podem concluir a
cada e qualquer frase. Ainda em 1637,Frescobaldi
diz no prefacio do seu sequndo livro de Tocatas,
"...2. Nas Tocatas levei em conta que (...) as

diversas partes possam ser tocadas separadamente
uma da outra para possibilitar ao intérprete ter
minar a4 vontade, sem precisar concluir a Tocatain
teira"?®. Também pegas baseadas em bordoes, bag
pipes e, por exemplo, "in C" de Terry Riley,etc.,
podem ser concluidas a qualquer instante. O mesmo
acontece com fregtiéncia na musica "popular": bas
ta um esvair-se, um "diminuendo" paulatino, o cha
mado fading. Todavia, ha pecas inacabadas, as
quais, por isso mesmo, sao consideradas propria
mente fragmentos. A rigor, qualquer obra apresen
ta inicio, meio e fim. E por isso que das obras
inacabadas de Schubert s6 ouvimos com certa fFme
qiiéncia aquelas cujos movimentos estdao acabados,
embora em nimero incompleto. (Exemplo: Sinfonia
n® 8 em si menor, Sonata em do maior D.V.840) . As
interrompidas em meio de um movimento raramente
se ouvem embora compositores e editores tenham-se
esforcado em conclui-las. (Ex: Sonata em fa menor
D.V.625) . Excegao: o Requiem de Mozart. Excegao
oposta: a Arte da Fuga de Bach; como termina-1la
com a fuga quadrupla, incompleta, parece insatis
fatdrio, costuma-se tocar o prelidio-choral '"Vor

deinen Tron tret ich"...

Dos exemplos que se seguem, extraimos, por
vezes, a formula subjacente, anotada em semibre
ves, e em seminimas sem hastes a formula eventual
mente inferida.

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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Ex. 1.1 Ars Antigua, Século XIT

.4 [ + L
) ——

= :

LI B S 2 o -
e+ 1 i ! i — N :%
V<0 oo Z 2 =+ F 3 ¥

_U'T_e. 7 A 2T
2 2 o A 9

Aos nossos ouvidos o fa final do baixo soa
estranho, sobretudo porque segue a dois encadea
mentos Sol Sl e . =

4-3 4-3, os quais segundo OS parame
tros (posteriores) do periodo tonal deveriam de
sembocar numa Tonica de do maior. (Alids, o acor
de Di tornar-se-ia o protdotipo de ponto culminan
te antes do afrouxamento finalizante) . Nao ha por
tanto ainda cadéncia de verdade, a conclusao de

cada voz deve ser considerada, antes, clausula.

Neste e no proximo exemplo, o tratamento das
dissonincias nao & o ensinado do contraponto re
nascentista. Entretanto, a 18gica da condugdo das
vozes remete tal "oroblema" a segurdo plamo. (Hindemith
retoma um procedimento semelhante sete séculos
mais tarde, com o intuito de valer-se sistematica

mente de dissonancias) -

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984

1.2 Alle Psallite cum Luya, Andnimo,
século XIII

L -

[
o

il

1
-

ig

Tropo de extraordinaria beleza em forma de
canone e com frases gradativamente mais extensas,
Alle Psallite traz na frase final uma condensa
¢ao em trés compassos e uma férmula finalcombas;
nas clausulas mas, também, harmonicamente convin
cente para os nossos ouvidos. As frases em cénon;
encontram-se concatenadas, isto &, quando uma voz
termina as duas outras iniciam frases, sendo a me

lodia principal a segquinte:

| 1
- . 1
—— e
8 Yi =]
——— M X 5 =
! 1 1 ¥1 3 ‘ll-
=t N
| 2
o s — — - a— I
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Transpusemos OS seguintes exemplos para

a fim de tornar sua justaposigao mais facil.

2.
3.
4.
Bie
6.
7.

Machault, Missa Notre Dame

pufay, Hino .
pierre de lLa Rue, Missa Pro Defunctis
Sweelinck, Motete

Buxtehude, Cantata

Haendel, Messias

sol,

p 2 3.\ e
s
(4 3¢
5. 6- + + +
r | 1 1 ‘. h,! ; {

= —
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Ha, nestes seis exemplos, um pulo de quatro
séculos, do século XIV ao XVIII: das clausulas a

cadéncia. Isso nos leva as seguintes indagagoes:

- quais as formulas subjacentes?
- quais as arglligoes contra e a favor das:
a) segundas paralelas de Buxtehude(entre
Soprano e Contralto)?
b) gquintas paralelas de Haendel(entre So
prano e Tenor) ?
- quais as originalidades que, porventura,

afloram nos exemplos?

Seguem mais oito exemplos. O primeiro com
dissonancia expressiva no penaltimo acorde, o se
gundo com outra dissonancia surpreendente na fina
lizagao e, tal qual os trés seguintes exemplos, com
significativos pulos na voz inferior, indicadores

da proximidade de cadéncia de fato.

Ex.8 Adam de la Halle (Sec. XIII)

&
W" ==
—l
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Ex .9

£

Missa Anonyma.(Kyrie) Codex Breslau M.

. 2016, (Sec. XVI)

|
1
1
/)

[ #

H

B

1

Ex.10 Dufay: Le vis oncques pareille,
(Sec. XV)
3 .
4 [
o i
3 ]i= ?l: '11' 1
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Ex.1l1 Josquin:

Incessament

(Sec. XVI)

E5

1
1

1

o

?

o

It
00

—
o
=

ART.

Ex.l12 Dufay: Alma

(sec.

Redemptoris Mater

XV)

Ex.13.1 Gesualdo da Venosa:

Invan Dunque

011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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Ex.13.2 Luci Serent Como explicar o cluster aparente?

Cremos que Bach apenas fez o contraponto de

s L l . : dois pares de vozes paralelos em movimento contra

o
i 1 ; : I' ll j/ o] 3
59— & & _011_ l — rios
~ | — ——
¢ , ] 4 | ) e
& 5% ="' -
0] T T T ©
: == < =
& )H LAl
1\2 =t IT J!J‘I (4 X =
- 1 171 . 4
[ I | 4 | £ |
y i\ = | | T il
— (’) i '\ r
-
W |
= LJ/’ a— | Somente o fé# do tenor foi omitido por Bach,
E = para evitar o dobramento da sensivel. A logica
41 o Duetto meridiana de conducao de vozes e sd esta pode ex
liano: ma Mia = 2l
Ex.14 Marco da Gag plicar o surgimento do cluster. Teria um composi

tor mais mediocre ousado escrever essa 7constelg_

> . . ¢ao? A queda de tensao do cluster para S, De T

é ideal, por ser gradativa.

3. DA PERMEABILIDADE DA CADENCIA - Século XIX

Os exemplos acima citados abarcam seis seculos,
todos os seguintes poucomais de um seculo. Uma vez
cristalizada a cadéncia, a formula impoe-se e sb

ite Francesa em SoOl; raramente surgem variantes originais e quando sur
l —
Ex.l5 J.S.Bach: Suilte

c gem logo ha vislumbre da dissolucao do esteredoti
oure =

po, dissolugdo esta que se processara rapidamente.

b |
1

—1 1 T
T 1

L=
o/

|
I
T
_g;
:
4..—-

—TeH

[
0 primeiro acorde parece um cluster
formado das seguintes notas: :13-si-do-ré.

(cacho

de sons)

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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Ex.16.1 Beethoven: Sinfonia n? 7, segundo O

movimento.
=
vl S-f:m J_
T — — 3 = =
vz 2 |
74,P l/—\ 22
= -

e Pl

Originais as utilizagSes tanto de E ou seja
I4, acorde carente de resolugao, vez que ha quar
ta justa entre o baixo e a fundamental, na época
considerada dissonancia; verdade que Os timbres
dos sopros (trompas no mi) amenizam a "irregulari
dade", alias, instituida, vez gue o movimento ind

cia-se com O mesmoO acorde.

Quanto a imitacdo em stretto nas Vvozes su
periores, ha transformagao do ritmo tético basico

do movimento T U l r em anacrustlco {‘ U r

numa condensacao surpreendente e admiravel. M=

0 que permanece em nosso ouvido & o acorde

de 13 menor com fa # acentuado,
do, que sobrepoe a formula banal de mi falff sol 4 13.

r I |f

Ex.16.2 Beethoven, opus 130, 49 movimento
N

:

3 — |
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sol e 13,decrescen
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Aparentemente, nao ha nada de extraordinario.
No entanto, a resolugao no udltimo tempo do compas
so, tipica para Beethoven e mais ninguém, result;
de sua predilegdo de conduzir o baixo no derradei
ro instante da quinta para a fundamental da Ténz
ca, sobretudo nas suas ultimas obras. A estabil;

zagao ocorre no ultimo instante.

Compare, também, o movimento lento da Sonata

opus 57, em fa menor.

Schubert, no seu "canto do cisne , comega a

romper o rigor da formula.

Ex.17.1 Der Doppelgaenger

/

.% 2 _$?§ %: hiﬁ£i§g§,—~\?5

s

Sk
= \;%__ .'. E EF.. g ;:

O tema principal domina de umA maneira avas

NN

saladora a cadencia, a qual deixa de ser material

neutro.

Ex.1l7.2 Am Meer

=
v/
=
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Ex.17.3 Der Atlas

& ———=—— :
=a

A

nd
™1
aans

Em ambos exemplos, o clima penetra nas cadén
cias marcadas por dominantes especialissimas, te
maticas, invocando respectivamente a vastidao do
mar e o peso do mundo. Estamos a um passo da ca
déncia que nao resolve mais, da irresolugao, do

paradoxo, patente no

Ex.l7.4 Die Stadt

he -

A = i T
3 i = 2= 1
e
. a dim-) *

(i)? . |pp s W B
N = 2=

By t ) 1 T
T 44+ E F  * FEF F

Sobre esta cangdo, escrevemos em ' Bordao e
Bordaduras': "A neblina que impede a visdo, a‘dgua
cinzenta, o ritmo regular do remador provocam um
bordio de acorde de sétima diminuta sem resolugao,
a ndo ser o silénc¢io final e a permanéncia do do-1,
sb6 momentaneamente interrompido pelo surgimento
fugaz do sol que ilumina a cidade, antes de por-se
definitivamente". O tom de d5 menor definido ocu
pa apenas 18 dos 40 compassos. O acorde de séti
ma diminuta com a sua figuragdo de novequialteras

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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e de rufo surdo & repetido 17 vezes; oOs restantes
cinco compassos trazem o d6-1 solitirio sendo so
mente o Ultimo sem rufo. Estamos a um passo do

impressionismo.

Os exemplos seguintes estdo caracterizados pe

la indefinigdo da cadéncia. Tal paradoxo & apenas

aparente, vez que se trata de pegcas que romantica
mente, vao sumindo, perdendo-s< >

Ex.18.1 Schumann: Frauenliebe und Leben,

no v
Adi___ /,_\\\\n¢£>_,
-
C >
o =D
I p—p—9
I l
do__ __
=t -
+ T
I e W=
'l | G 1 ... | 'Y STTE Ty
L r—"  —
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Ex.18.2 Kind in Einschlummern de
Kinderszenen
—
TN,
a tempr s A d_
-
b

IR

=

e

| 2
ritardando—>
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A seqdéncia estanca de sibito na Subdominan
te, a qual Schumann confirma atraves do derradei
ro la. Compare com o exemplo 16.1 e toque, omitin

do experimentalmente a Gltima nota.

Uma versao inferida evidentemente mais banal,

mas concluindo em mi seria esta:

~
= o
VAP .4 1 L < 'r )
== |
][ 1
| 5

Outro exemplo de terminagao na Subdominante

€ o canto no modo lidico de Beethoven, opus 132.

Nestes dois exemplos, ha definigdo na indefi
nigdo: um desemboca no sono, outro na eternidade,

a misica parece flutuar, pairar. ..

Outra inconclusdo, a semi-cadéncia, que fin

da na Dominante, & muito mais corriqueira.

Quase a mesma sensagao transmite o  prdximo
exemplo, utilizado por Bergman no filme "Gritos e
Sussuros", ao enfocar lembrancas da infdncia liga

das ao doce embalo de uma balanga...

Ex.1%.1 Chopin: Mazurka, em 1a menor

ART. 0l1,Salvador: 5-44
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Os dltimos quatro compassos, menos dé-la da
mio direita, constam também do inicio da pega. Em
bora o tom de 13, no decorrer da pega, defina-se
com clareza, inicio e fim divagam. A dnica voz
que se move & a do meio: si-dd-ré, si-dé-re, si-do
ré-mi-ré-ddé. Esta clausula em d0 permitiria a ter
minacdo na Tonica. Nesse caso, seria necessario
substituir o fa pelo mi, no Gltimo acorde. Com re
sultado pouco satisfatdrio...

outro exemplo de Chopin, do peniltimo Preld
dio (provavelmente por ser o penaltimo), traz no
seu bojo uma inquietadora sétima menor sobre a T§
nica, ainda por cima acentuada. Ouvimos (D)7 ou
T7 ? Afinal para os ouvidos brasileiros acostuma
dos aos modos nordestinos, a sétima menor sobre a
Ténica nio infere nenhuma caréncia de resolugao.

Que sensagdo teria provocado na época de Chopin?

Ex.19.2
T
jl_ G- = jl j.'
T F1¥» F
2 = :
.-‘l‘— -
P s rza gndo -

- et +, o
=0 T = 1 2 (I DI 5 }
._,,1.; —3F II = 1 t

ped - "

Estes Gltimos dois exemplos trazem indefini
¢oes que sucedem a cadéncia. Haveria muitos ou
tros exemplos interessantes que, por assim dizer,
extrapolam da cadéncia final, em condigGes seme
lhantes. Dentro dos mesmos, apenas alguns:

- o fim do 19 movimento da Sinfonia n? 7 de

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984

Bruckner;
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- o fim do 19 movimento do Quarteto em Sol

op.posth. de Schubert;

- o fim do 29 movimento do Quarteto em F3

op. 135 de Beethoven.

O exemplo n? 20.1, de Brahms, & na sua essén

cia corriqueiro, convencional:

5

Todavia, o arpejo descendente faz com que, a

cada semicolcheia, surja nova conotagdo harménica.

Alids, tal arpejo descendente & tematico e faz sur
gir sonoridades proximas ds que Debussy, usaria,
sendo contempordneo das primeiras obras deste.

Ex.20.1 Brahms: Intermezzo opus 119/1

(1893)
nit.
LRI i = ,:\
< :“ R W §
X — 1= :
INiG==alED
— = ‘P_'_"
= l y |
rd o

ped. =

Do pendltimo compasso, constam todas as
tas da escala de si menor.

18
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A harmonia tonal funda-se no baixo, por isso
pensamos os acordes tonais de baixo para cima. In
vertendo-se esse processo, Ssurgem situagoes conhe
cidas sob novo prisma. Esse processo euma das ca
racteristicas de Brahms, como mostra O "antepenial
timo" acorde do Gltimo movimento da la. Sinfonia,

ou ainda o tema do 19 movimento da 4a. Sinfonia:

Ex.20,.2
m | [ 1
P e 11 I
VA i ~ T -9
L b4 | 55} IS
Z 1}/;. 1

-
1%47 a#” Fea

Mussorgsky compoe no limiar da tonalidade.
Os trés exemplos seguintes foram extraidos do ci
clo de cangbes Ohne Somne composto em 1874. No
primeiro exemplo transparece ainda a cadéncia com
pleta, s que em lugar da Dominante temos a Subdo
minante da Subdominante. SS-T (re)estabelece um
paralelismo que & mais clausula do que cadéncia.
Os retardos SS9_8 e T9_8 camuflam um pouco O para
lelismo, fazendo por outro lado pressentir o ini

cio de uma seqgiéncia, tipicamente impressionista.

Ex.21.1 Mussorgsky: Sem sol (1874)
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Ex.21.2 A segurda cangao poderia terminar na TO
nica, ré, tal qual na cadéncia do inicio, ma;
Mussorgsky troca o mi* enarmonicamente com o féil
e envereda para algo parecido com uma cadéncia de
engano, poréem de origem plagal, e com a fundamen
tal no baixo. Ouvimos esse ré, realmente, com;

fundamental - assim como o 1la, no exemplo 19.1
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Ex.21.3 A seguinte peca estd escrita em dd-sus
tenido maior. O pedal de d6# , com a bordadura
inferior de siff nas Gltimas duas paginas, vai do
inicio ao fim. A Ultima parte da cangdo & domina
da por duas frases: uma ascendente réﬂ fé" 15.:
mi § sol§ si, outra descendente do§ 13 miff ,
sol“ do* . Mussorgsky finaliza com a ascenden

te, em sua sexta apresentacao.
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Liszt foi um compositor de quem se conhece

apenas uma face. Na verdade, foi um grande inova

dor e pegas para piano como as "Elegias","Trauergondel
I e IT","Unstern!" "Czardas Macabre", "Nuages Gris"
e "Richard Wagner-Venezia", entre outras, mostram
originalidade surpreendente. Nas pegas citadas,
as raras TOnicas aparecem sem vigor, quebradigas.
Cromatismo e a escala de tons inteiros, o tritono

e os acordes aumentados predominam.

Ex.22.1 Franz Liszt: Die Trauergondel (1882)

89'__> simile -

Ex.22.2 Franz Liszt: Nuages gris, (1881)

O tom de sol menor transparece na pega, mas
a cadéncia final (ou seriam apenas os Giltimos dois
acordes ?), apesar de fazer transparecer uma reso
lugdo em sol maior, deixa a situagao turva com a
manutengdo (ndo-resolugdo) de 13 e mib nas vozes

mais graves.

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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Este mesmo final encontra-se descrito na
History of Western Music de Donald Jay Grout" mas
em lugar de mlb traz mlh

Transcritos aqui exemplo e andlise:

"A seqléncia descendente de triades aumenta
das sobre o "ostinato" sib - 18 no baixo ja foi
ouvida na primeira parte da peca; aqui, em textu
ra arpejada, estd acompanhando uma melodlaquelen
tamente ascende em oitavas, cokrindo quatorze no
tas da escala cromatica, num ritmo que é a aumen
tagdo daquele do tema inicial da obra. A tonali
dade de sol maior estd afirmada na cadéncia final
principalmente pela movimentagcao cada vez mais len
ta e a pausa geral que pPrecede a apojatura fa* =

SO0l na melodia. As notas mais graves 1la-mi no pe
niltimo acorde 'representam' a Dominante por assim
dizer; seu efeito no acorde finalé(:oloristico, de
uma dissondncia ndo resolvida. De fato,nesse acor
de essas duas notas se encontram quase perdidas por
serem ouvidas como entidades dlstlntas-prlmelramen
te porque permanecem imutiveis em relagao‘m)compas
SO precedente, de modo que a nossa atengao estasen
do desviada para a linha melédica,resolvendo ascen
dentemente para a TOnica; e em segundo lugar, por
que o diminuendo e o lento arpejo ascendente dos
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dois Gltimos acordes tendem ainda mais a velar,
tanto aclistico quanto psicologicamente, a sonan

i n
cia destas notas mais graves .
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Parece-nos, contudo, que miH em lugar de

=
mib nio faz sentido. Sendo vejamos: as triades
- 1la descem croma

aumentadas acima do baixo 51b ;
-s0l- dob 7

ticamente até estancar no acorde nib
com 13 no baixo. Note-se que no 69 compasso, an
tes do fim, o baixo reitera o 13, e ndo o sib c%
mo poderiamos esperar, apds cinco vezes‘de ilb-l?.
A nosso ver, tal acorde mantém-se "imutavel ate
o fim. Apenas O dob vira sih . Acresce gue com
mib , a impressdo & de nuvens sombrias enquanto

"
o mih sugere "brancas nuvens'...
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Ex.22.3 Bagatela Sem Tonalidade (1885)
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Trata-se de uma peca irrequieta, jocosa, sem
tonalidade, sem uma cadéncia sequer. Dai, os acor
des de sétima diminuta que a encerram Sserem coe
rentissimos. N3o hd mais o romintico esvair-se e

sim a negagao da Tonica.

4. DA CADENCIA REDIVIVA - século XX

O fim do século XIX e o inicio do século XX
trouxeram muitas cadéncias e cliusulas extraordi
narias atéd a sua aboligao tempordria pelo serialismo e
O surgimento das faixas somoras, do cluster, da musica
policrOmica. Mas ai, inesperadamente o unissono
€ 0 acorde "perfeito" maior resurgem das cinzas e
d501naiortransparéncia a estrutura musical, sendo
usados em pontos estratégicos: partida, repouso,
transigcao, final.

Dai o alvo da nossa busca agora inverter-se:
procuramos nao mais a cadéncia fora do comum num
sistema amplamente difundido e assumido como o &
a tonalidade, e sim o surgimento de cadéncias co
muns num contexto de misica serial, pés—serial,pg
licrémica. Verifica-se entio que tal anacromismo
e frequentemente um retrocesso apenas aparente.
Tal qual o tonalismo rejeitava inicialmente moda
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lismos para depois admiti-los amplamente, o seria
lismo rejeitava acordes perfeitos e cadéncias.
Tais rejeicOes, causadoras do dogmatismo e da or
todoxia das vanguardas costumam perdurar engquanto
a nova fase esta se afirmando e precisa denegar a
anterior. Apbs o periodo de incubagdo sobrevém,
geralmente, a descoberta de que a nova linguagem
nio somente emanara das fases anteriores, como
tambam as absorvera. E a decepgao ou descoberta
maior: gue houve apenas ligeira alteragao do sis

tema de linguagem.

Sendo vejamos: a clausula de uma pega modal
difere tao essencialmente de uma cadéncia tonal
quanto esta difere de uma cadéncia de uma obra de
Bartok, por exemplo. £ a mudanga de sentidd da
obra musical que acarreta a transformagao daquilo
que chamamos de cadéncia. Os seguintes exemplos

ilustram essa constatagao:

Ex .23 Hindemith: Sonata para Oboé& e Piano

Ex.24 D'Arrieux: Sonata para Flauta e Piano (com
pare com Ex.2)

Ex.25 De Falla: Concerto para Cravo e 5 instru
mentos

Ex .26 Stravinsky: Sonata para 2 pianos

Ex .27 Bartok: Misica para Cordas, Celesta e
Percussao

Ex .28 Schoenberg: Pegquena Peca para Piano

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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Outro exemplo significativo & o acorde perfei
to de dO maior que encerra, inesperadamente &
’

obra "Polymorfia" de Penderecki.

a

ET seguida, um exemplo do autor. A obra
"Eclosao"” opus 83 termina com um bocado de cadén
cias cujo encadeamento fica a critério<m3regente_
As cinco cadéncias, ou clausulas, firalizam emrég,

a derradeira i !
» chamada "coda", no sol unissono.

Pan. b
AnT
BibiPRece

-
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Ex.29 Ernst Widmer: Eclosao
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5. DE ESSENCIA E COERENCIA

Constatamos que tambéem formulas nascem, se
afirmam e fenecem. Seu surgimento nio & gratuito,
tem a ver com a esséncia e coeréncia e a sua fun
cd3o & estrutural. Trés exemplos poderao ilustrar
essa funcionalidade estrutural da cadéncia. O pri
meiro, positivo, & o Madrigal Si ch'Zo vorrei mo
rire de Claudio Monteverdi. A presenca maciga de
seqiiéncias e cadéncias nao esfria o clima altamen
te emotivo. Contudo, se eliminarmos todas as no
tas que integram tanto seqiiéncias quanto cadénci
as, o numero restante de notas sera infimo. Con
clusido: nesta obra, cadéncias e seqiéncias sao es
senciais, organicamente essenciais, cheios de sig
nificado e, na sua pujanca, resultam em originali
dade.

Os outros dois exemplos, negativos, sao entre

si opostos.

Por um lado, Carl Phillip Emmannuel Bach
cujas obras oscilam entre rasgos de genialidade
e cadenciagGes bisonhas e, por outro, Franz Liszt,
de cujas ultimas obras, sobretudo, algumas apre
sentam-se desconexas, porém com cadenciagdes ori
ginalissimas. Em ambos os casos, verificamos cer

ta incoeréncia entre forma e contetdo.

Entre as obras - primas da histdria da masi
ca, devemos ainda salientar aquelas cuja tematica

originou-se diretamente em cadéncias.

Entre outras, o primeiro movimento da Sonata
opus 8la para Piano (Adeus) de Beethoven. Entre
as obras que se baseiam exclusivamente em cadénci

as as quais extrapolam da férmula, tornando-se
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forma sem contudo perderem cor, clima e substan

cia, muito pelo contrario, citemos:

A Somnata Sopra Sancta Maria(l6l0)de Claudio
Monteverdi, girando exclusivamente em torno da ca

déncia.

Ex .30
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T

apresentada em 11 variagoes livres com 13 mudan
¢as de compassos; -

- O Crucifixus da Missa em si-menor de Bach,

com 13 repetigoes do baixo ostinato e a surpreen
dente finalizagao na ténica relativa de mi menor,
mais suspensao de que fim, pressagio do Ressurrexit
iminente;

- As 32 variagoes em d5 menor de Beethoven,
em forma de Chaconne;

- O 49 movimento da 4a. Sinfonia de Brahms;

- A Berceuse de Chopin;

- A obra paradoxal The Unanswered Question de
Charles Ives, no que tange o0 "siléncio cbsmico" das
cordas, vez que as flautas refletem a situagao cri
tica e fragil do homem perante a perene questao de
sua existéncia através de perplexas, desajeitadas
e cada vez piores tentativas de conclusbes - res
postas a insistente e irremovivel indagagao do trom

pete, resultando em inconclusao.

Em todos estes casos, a substdncia encontrcu
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a sua forma ideal, ou seja, a formula estd tao im

pregnada de esséncia que viceja plenamente.

6. DAS CLAUSULAS DA MUSICA DO NORDESTE
BRASILEIRO

E sabido que todas as etnias possuem a sua
misica genuina com f&rmulas proprias. Nem mesmo
o progressivo e acachapante sincretismo do século
XX conseguiria acabar com isso. Por isso, pare
ce-nos oportuno incluir no presente estudo uma
abordagem da muisica regional. Acontece que, para
lelamente d& sua elaboragao, estivemos empenhados
na composigdo da "SERTANIA-Sinfonia do Sertao",
opus 138. Até certo ponto, houve interagéo entre
os atos de compor e de reflexdo. A ocupagao com
a misica autdctone, sobretudo os aboios gravados
na regido de Monte Santo, no Estado da Bahia, fi
zeram com que chegdssemos ds seguintes constata

¢des, que nos aproximariam de suas raizes:

- em convivio com o gado, os vaqueiros quase nao
falam, resmungam, gritam e cantam, as vezes,
quadras;

- ha poucas melodias basicas utilizadas para di
versas quadras;

- as melodias sdao exclusivamente modais e inclu
em intervalos microtcnais;

- sons fundamentais muito prolongados terminam
as frases;

- freqientemente, hd uma segunda voz conduzida
predominantemente em tergas acima da principal
e criva, isto &, com interrupgoes irregulares
3 maneira de "hoquetus";

- nos finais, a segunda voz entoa a terga maior

ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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acima da fundamental ou a dobra;

as melodias iniciam-se, freqﬂentemente, na 7a.

menor ou na oitava acima da fundamental;

a intensidade & uniformemente forte até aspera,

a emissao da voz esganicada; as notas prolonga

das sao cortadas abruptamente; -

- hd gritos livres, sobretudo no fim - um parale
lo a cantos indigenas; ks

- ha as seguintes clausulas finais;

Ex.31
il
f t
< rod re} {
\\;i- — o
Tratava-se entao de evitar apropriacdao inde
vida e exotismo barato. "Aproveitamento, adapt;

gao e arranjo de material autSctone fatalmente o
deturpam e geralmente o resultado & deprimente e,

destituido de sua forca original, o material apre

senta-se estranhamente aguado ou adocicado" (do
texto da capa do Disco "SERTANIA"). Como fugir
desse perigo? Como "reverter ao povo sem cair na
tonalidade irremediavelmente degradada" ou "nao

estagnar no mundo erudito da tradigao decididamen
te européia"?® Qual a possibilidade de transpor ;
hiato cultural entre aquilo que o Ocidente desen

volvido propoe e o que o outro mundo, pré-colom
biano, teima em resguardar".® 3

No caso, houve apropriagdo mitua, isto &,ndo

houve apropriacao unilateral da misica pelo compo
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sitor mas, também, a reciproca, a do compositor composicao do "Grandioso" final, em 15.4.83. A

pela misica. Isto fez com que Sertania fosse pre

dominantemente modal embora enveredando uma seria

nossa davida baseava-se no receio, certamente com
' " . =t
preensivel, de que uma concatenagao de clausulas

lizagdo progressiva, no 39 momento. Numa tentati poderia tornar a misica demasiadame?te austeéra,
va de amenizar a inevitdvel deturpagao, as aspere seca e oca. Mas,uma vez canposto, o dificil foi imagi
zas foram propositadamente reforgadas através da nar.o flna} original, de 28:11-82, mais suspensao
depuragdo da opuléncia do aparato sinfdnico a uma e dissolugao de que conclusio.

ascese de escassez e da estrutura formal, de tal B )
modo que a Sirfonia pudesse tornar-se retrato de 7. CONCLUSAO OU INCONCLUSAO; EIS A QUESTAO.
intrepidez, do rigor, da esséncia do universo do T

sertao. 1o
(Cdr. 4) Pres

Nesse processo, as clausulas acima referidas

B

1 S
impuseram-se como "tema", iniciando parceladamen :‘;: :i: = :‘}:
te as partes da "Introdugao", dominando  encadea 2 3 1
y ]

Py
L
das o "Grandioso" final: i = o i 7 -
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< v archi ‘ -
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s . - | — Mesmo a caricatura de cadéncia como a do Ex.
1 1

'S _‘,_ —]F ] ‘h"l'“ i —1 =+ 33 (Mozart, KV.522, 49 mov.) soa, hoje, anacroni

NS &L ca; todavia, as conclusdes dos trés movimentos da

4a. sinfonia de Arthur Honegger, com as trés ni
cas notas destinadas ao timpano, na partitura, a
saber na nota ré, de sabor indiscutivelmente to

4 /b’ 2 X ) LY nal, mas nao arquitonal, antes pantonal, fizeram

W—— # ; '?,{F:T&i#; com que o compositor denominasse a Sinfonia como
L)

& , ~ b "Sinfonia de Tre R&". 0 que Stravinsky chamava

de antitonal e o que preferencialmente deve ser

designado como pantonal nio & necessariamente re

Foram cinco meses de hesitagdao que separaram trocesso nem anacronismo, mas corolario da incor

o primeiro fim da obra, escrito em 28.11.82, da poragdo de toda heranca musical que anteceded rup
ART. 011, Salvador: 5-44, ago. 1984
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tura a-tonalista. Rompida a rigidez de compasso
métrico e funcionalidade harménica por  Wagner,
Debussy, Mussorgsky, Ives e pela Escola de Viena,
o leque de opgaes tornou-se vastissimo, indo de
verdadeiras cadéncias aquilo que Julio Cortazar
define da seguinte maneira, em seu conto "Historia
com Aranhas" : "Nao importa, agora ha um acordo
que nada tem a ver com vontade, ha um final que

. - 7
prescinde de forma e formulas...."

NOTAS

1. Outra definigao refere-se a clausula do
Organum de Notre-Dame, concepgao ritmica de uma
pre-forma do motete.

2. Nao se trata aqui da cadeéncia do concer
to solista classico-romantica, a qual tem a sua
origem na ornamentagao da "penultima" da clausula
do discanto.

3. Baerenreiter 2204, vol 1IV.

4, W.W. Norton. Shorter Edition,pgs:387/388.

5. In: Musica-Reflexao sobre um mesmo tema,
deEnio Squeff, Ed. Brasiliense, 1982, pg. 98.

6. Ibiden pg. 99.

7. Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro,
1981.
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DRAMATURGIA BRASILEIRA EM AULAS DE INTERPRETACAQ

Armindo Biao

ABSTRACT

Theatre students should be encouraged to
research the theatrical tradition of their
own culture. This article offers a
contribution to theatre students in Brazil: a
selection of texts by brazilian authors for
acting classes. Six playwrights, who have
strongly influenced modern brazilian theatre,
have been chosen: Martins Pena, Arthur de
Azevedo, Oswald de Andrade, Nelson Rodrigues,
Jorge Andrade and Ariano Suassuna. From
fifteen plays by these authors ninety scenes
have been chosen. Only dialogues have been
selected since they present what may be
called theatre's essential unity: two actors.
Comic and dramatic, these dialogues either
introduce, make explicit, or solve conflicts,
always making up theatrical unities. The
purpose is to give the students, at the
beginning of the course,a list of scenes from
which they can choose those they would prefer
to work with in class. An example of each
author is focused in this article, 1including
the indication of specific exercises for
preparation of each scene.
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RESUMO

ART.

0 profissional de teatro deve s§r~estimulado
de todo modo a pesquisar a tradigao teatral
de sua propria cultura. O artigo oferece uma
singela contribuigao ao estudante de teatr?
no Brasil: a utilizagao de textos de autores
brasileiros em aulas de interpretagao. Foram
selecionados seis dramaturgos que tem influ
enciado fortemente o moderno teatro do Bra
sil: Martins Pena, Arthur de Azevedo, Oswald
de Andrade, Nelson Rodrigues, Jorge.Andrade
e Ariano Suassuna. De um total de quinze pe
cas desses autores foram selecionadas noven
ta cenas. Apenas dialogos foram e§colh1dos,
por representarem a unidade eisenc1a1 Eo_tei
tro: dois atores; e sempre dialogos, comicos
ou dramaticos, que introduzem, esclarecem ?/
ou resolvem conflitos, constituingo—se assim
numa unidade teatral. A proposta e oferecer
aos alunos, no inicio do curso, essa relacgao
de cenas, para que eles escolham aquelas que
mais lhes motivem para trabalho em aula. Um
exemplo referente a cada um 405 drama?urgos
¢ estudado no artigo, inclusive com a indica
cao de exercicios especificos para trabalho
durante a preparacgcao das cenas.
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Num curso de interpretagao teatral para estu
dantes brasileiros dois interesses complementares
sao de grande importdncia: a histdria do teatro e
a dramaturgia brasileiras. Na verdade, uma parte
(ou fase) de um curso de interpretagdo pode ser
centrada nos referenciais histdricos e dramatdr
gicos do teatro no Brasil. Por isso propoe-se um
curso complementar (ou parte, ou fase de um curso)
de interpretagao que utilize textos de autores bra
sileiros como material de estudo e exercicio. (0]
instrutor se encarregaria de apresentar aos alunos
uma série de opgles, com a indicacdo de autores
representativos de diversos preriodos histdricos e
de diferentes estilos, como fonte referencial pa

ra a escolha de cenas a serem trabalhadas em aula.

Para operacionalizar a proposta ha que se de
finir critérios para a selegdo: cenas que envolvam
apenas dois atores (a unidade teatral basica como
confirma a tradigao ibérica: dois atores, um tabla
do), cue possam funcionar como unidade teatral, on
de um conflito ou tema seja explicitado e/ou resol
vido, permitindo aos atores-estudantes o exerci
cio pratico da interpretagdo. A partir dessa in
dicagao o instrutor selecionaria didlogos em to
das as possiveis combinagées: para dois atores,
duas atrizes, uma atriz / um ator; para sua lista
de onges. A titulo de exemplo, seis autores fo
ram mais ou meros arbitrariamente escolhidos e de
les noventa cenas selecionadas. NAo foram esco
lhidos autores que surgiram nos UGltimos vinte e
cinco aros. Na verdade, o ano-limite estabeleci
do mais ou menos arbitrariamente foi 1959, guando
o Teatro de Arera organiza o SemirérhodeDramatuE
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gia Brasileira em Sao Paulo, assinalando o surgi
mento de nova fase na dramaturgia do Brasil,tanto
em termos quantitativos quanto gualitativos. Os
autores selecionados foram: Martins Pena, Artur
Azevedo, Oswald de Andrade, Neléon Rodrigues, Jor
ge de Andrade e Ariano Suassuna.No presente traba
lho uma cena de pegas de cada um deles sera estu
dada e recebera indicagdes de exercicios especifi

COs.

Até 1838 a dramaturgia brasileira se restrin
ge 3 simples repeticdo de modelos e temas euro
peus. O fervor nacionalista da recentemente pro
clamada Independéncia (em 1822), aliado ao surgi
mento das classes médias urbanas nos grandes cen
tros, particularmente na corte imperial do Rio de
Janeiro, favorecem a criagéo de um teatro brasi
leiro. Em 1838, a companhia do ator Joao Caetano,
a primeira estrela nacional na melhor tradigdo ro
mantica, produz "a primeira tragédia brasileira"
Antonio José ou o Poeta e a Inquisigao, de Gongal
ves de Magalhaes e a comédia de costumes 0 Juiz

de Paz na FRoga, de lartins Pena.'

Gongalves de Magalhaes & um bkom exemplo de
gue ndo bastam o conhecimento e a intencao para a
criagao de uma grande okra de arte. Um marco his
térico mais que artistico, sua tragédia & uma fan
tasia romadntica sobre o dramaturgo Antonio José
(cognominado o Judeu), qgue embora brasileiro do
Rio de Janeiro, viveu em Lisboa a maior parte de
sua vida, al sendo queimado num auto-da-fé& da In
quisicdo. Num contexto dramdatico onde o amor pro
voca uma disputa entre o teatro (o poeta) e a re
ligiao (o padre), a tragédia condena Frei Gil, o
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perseguidor ,ao arreperdimento; Mariama, aatriz motivo da
disputa, a morte natural de desgosto; e o herdi,
Antonio José, a glorificagdo como vitima da injus
tiga, do cilme, do poder e do fanatismo. Irmanado;
pelo sofrimento e pelo estoicismo,todos solrevivem m
eternidade, absolvidos pela moralidade crista. Es
crita em versos decassilabos, a peca revelaacon;
ciéncia histdrica do autor: usando material da hi;
toria do teatro krasileiro (e portugués), ele p:rotest;
contra todas as injustigas e propde a criacdo de
um  teatro nacioral. No dizer do critico Sikato Magaldi:
"O espirito critico ndo bastou para fazer de Gon
calves de Magalhaes um bom dramaturgo. Impediu_,—
porém, que ele se derramasse ro dramalhio. "2

Um elode transigao entre a escola antiga e o
romantismo, a okra de Gongalves de Magalhdes  alcangou
grande éxito na estréia,"pela unifo feliz do texto ao
desempenho da companhia de Jodo Caetaro, dirigindo-se a
uma plateia que estava psicologicamente a esperar
© acontecimento."? No prefdcio de sua peca, Magalhdes afir
mava :

Ou fosse pela escolhg de um assunto nacional, ou pela

nov1da§e da declamagao e reforma da arte dramatica

(su?stltuindo a monotona cantilena com que os atores

rec1t§vam seus paEeis, pelo novo metodo natural e ex

pressivo, ate entao desconhecido entre nds),o publico
mostrou—seatenciosoerecompensouasfadigasdopoeta.“

Sem o alarde publicitdrio e a pretensio histd
rica da tragédia de Magalhdes, a comédia 0 Juiz de Paz ma
Roga, de MartinsPena,estreariapoucodepois,ainda
em 1838, pela mesma companhia, mas sem contar coma presen
g¢a do astro Joao Caetano em seu elerco. Apeca, curta,
popular e despretensiosa, era destinada a complementar o
programa de uma roite teatral aliviando o piblicodas tenses
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e dores da tragédia ou drama apresentado como atra
g¢do principal. Enfim, a comédia apenas compunha
um programa. "Comegava al, porém, uma carreira
curta e fecunda (Martins Pena escreveu dos 22 aos
33 anos de idade, gquando morreu, 20 comédias e 6
dramas), e o verdadeiro teatro nacional, naquilo

- = & ns
que ele tem de mais especifico e autéentico.

A grande importancia de Martins Pena reside
no fato de que ele criou a comédia de costumes
brasileira, "fildo rico e responsavel pela maio
ria das obras felizes que realmente contam na 1i.
teratura teatral brasileira."® Naturalmente, suas
pecas representam o primeiro material a ser utili

zado no curso de interpretacao aqui proposto.

Das vinte comé&dias inteiras conhecidas de
Martins Pena, sete foram escolhidas (de acordo com
a indicagdo critica de varios autores) como repre
sentativas dos varios moldes cOmicos e farsescos
de sua obra. Desde pecas curtas de um ato até
obras maiores de trés atos. Sao comédias de cos
tume que abrangem um espectro da vida do pails nas
décadas de 1830 e 1840: 0 Juiz de Paz na Roga, O
Judas em Sabado de Aleluia, Os Trés Médicos, 0 No
vigo, 0 Cigano, O Caixeiro da Taverna e As Casadas
Solteiras. Trinta e dois didlogos foram selecio
nados dessas sete pecas de referéncia. De todas,
a mais editada e, certamente também, uma das mais
representadas, & 0 lNovigo, escrita e produzida pe
la primeira vez em 1845. E de 0 Novigo O dialogo
a ser utilizado como exemplo do trabalho a ser de

senvolvido no curso.

0 didlogo extraido de 0 Novigo, corresponde
ao conjunto das cenas I e II do Primeiro Ato. Tra
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ta-se de um curto mondlogo de Ambrdsio, opai, e de
um didlogo seu com Floréncia, sua mulher. £  uma
cena de exposigado breve e simples em linguagem co
logquial. Um excelente exercicio para atores. Sem
maiores pretensGes romdnticas, a cena usa recursos
da comédia critica de tipos sociais, da satira co
mica na linha de Aristéfanes. Os tipos sao uma vid
va rica com dois filhos e um cportunista que com
ela se casa. PApesar de se tratar mais de uma comé
dia de situagao do que de caracteres, 0 Novigo nes
sa cena apresenta dois tipos ricos quanto as possi
bilidades de interpretacao, porque cheios de contra
digOes e contrastes. S3o personagens proximos da
realidade social e mitica da atualidade. E um exem
plo preciso da melhor tradigdo da comédia. Segundo
Sabato Magaldi: "De Aristdfanes, Martins Pena guar
da a satira mordaz aos temas vivos do presente - a
critica &s instituigdes e seus representantes. Em
Moliére, inspira-se para pintar os tipos de sua ga

leria."’

A agdo do didlogo acontece numa sala "ricamen
te adornada" da residéncia do casal. Ambrdsio, so
zinho, semi-vestido para ir a uma festa religiosa,
remdi sua culpa num solildquio. Discute os meios
que usou e pretende usar para amealhar fortuna,
justificando-se por sua prdpria riqueza ilicita:
"As leis criminais fizeram-se para os pobres." Ele
acalma sua culpa interna com um perddao externo. No
didlogo com Floréncia ele age no sentido de preser
var sua fortuna, mentindo e convencendo a sua mu
lher (e a si proprio) da conveniéncia de mandar-se
os dois filhos para a vida de convento, retendo

assim os respectivos dotes e despesas de provaveis
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casamentos para o casal. Floréncia, por seu turno,
tamb®m mente e tenta se convencer do acerto de sua
decisdo. Ela demosntra energia e praticidade na
realizagao de seus planos. Por outro lado,?la pro
cura convencer o marido de que apenas esta a se
guir seus propositos e vontades, usando o precon
ceito da submissiao feminina para fazer vencer sua
propria vontade pessoal. Esses dois‘tipos repre
sentam uma saitira as novas classes médias que esta
vam entao a se formar e a seus estratagemas para

: 8
enriquecer.

Sugere-se abordar essa cena, primeiro comOfnna
leitura de compreensao e, depois, com um q%estlong
mento sobre estilo e caracterizagao. A Zeztur? d?
compreensado consiste em se ler o texto pela Pflmei
ra vez em sala: a idéia & procurar o sentido e
a verdade de cada parte do texto possivel d? ser
repetida sem se olhar o textc da p?ga. A medida em
que se 1&é o dialogo, cada ator dirad uma sentenga,
frase, ou pequeno trecho, do texto, na medida em
que possa dizé-lo sem recorrer de novo ao que- aca
bou de ler e memorizar. Trata-se de uma leitura
direta procurando-se transmitir ao (d) companheiro
(a) de cena o significado (um significadf) do tex
to. Atencdao, concentragao e interagéf ?ao funda
mentais para a realizagéo desse exerciclo, o.qual
podera ser repetido mais de duas vezes se assim se
fizer necess3rio. A comunicagao nﬁo—verbaldofda)
parceiro (a) receptor & componente indispensavel
ao jogo. Comunicar que esta recebenéo a mens?gem
do (da) personagem (ator - atriz) emissor. ApOs ©
exercicio da leitura de compreensao sugere-se O

ques tionamento sobre caracterizagao e estilo.
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Os (as) estudantes que estiverem trabalhando
com Ambrdsio e Floréncia deverio Se questionar, jun
tamente com o instrutor, sobre os personagens e seu
estilo. Um guia nessa tarefa podera ser o teatro
logo Robert Cohen que afirma: "caracterizagéo e a
medida de como o personagem individual difere dos
outros personagens; e estilo é@ a medida de como
eles se parecem entre si." Assim O estudante deve
ra iniciar um questionamento pessoal sobre caracte
rlzagao € outro questionamento grupal sobre estilo.
Propoe-se concentrar a atengao primeiro nas ques
toes gerais do grupc de personagens. Quem S3o? Co
mo agem? Como se comportam? Qual seu estilo??

Cohen considera "estilo" simplesmente como as
caracteristicas de compor tamento compar ti lhadas
pelos personagens da pega. No caso a agao se passa
no Rio de Janeiro, entdo capital imperial. Uma fa
milia abastada, criados, funcionarios, soldados e
padres, além de uma mulher da provincia, Rosa, es
posa abandonada por Ambrésio, que a trocara por
Floréncia. N3o se propde uma reconstituicao do
"estilo da corte dos primeiros anos do reinado do
imperador D. Pedro IT, mas uma pesquisa pictdrica
(moveis, artes plasticas) e bibliografica sobre
aquele periodo histdrico, para servir como referén
cia do estilo dos personagens, contribuindo para a
unidade do espetaculo (da cena) , e instrumentando
Os atores para tanto. Cohen afirma que estilo e
4til, mecessario e tatico, justificando-se com o
exemplo de uma pessoa que chega a um pais estran
geiro sozinha e que para satisfazer suas necessida
des basicas precisa adotar de alguma maneira o es
tilo do pais, que se pertencer a um grupo llnguls
tico ou mesmo a uma lingua diferente da sua propria
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lingua ou grupo linguistico, possuird um estilo tam
bém diferente. Para comunicar-se e mesmo para SO
breviver a pessoa precisara aprender o novo estilo
porque til, necessario e titico. Detalhando a
questdo de estilo, o autor de Acting Power afirmé
ainda que num mesmo Jgrupo cultural, que comparfi
lhe o mesmo idioma, a variedade de estilos tambem
existira, correspondendo aos diversos grupos SOClL
ais, profissionais, comunitarios, familiares, esco

10
e
lares, religiosos, artisticos, etc.

A pesquisa revelard que as décadas d? 1830 .e
1840 foram décadas de grandes transformagoes no 1im
pério brasileiro, que naturalmente repercutiraT
particularmente na corte instalada no Rio de Janel
ro e Petropolis (onde transcorre a acao da pega),
com sua economia baseada no trafico de escravoi e
nas lavouras escravistas do café, aclicar e algodao,
o Brasil vivia uma dependéncia econdmica da Ingla
terra ao mesmo tempo em que conflitos econdmicos e
politicos, principalmente em torno do trafico escra
vo. As tensdes diplomaticas comegaram em 1810. Em
1842 o Brasil iniciava o seu protecionismo alfa?dg
gario prejudicando sobremaneira o comércio inglei.
A Inglaterra de certa maneira reagiu com a: criagao
da Bill Aberdeen em 1845, proibindo o trafico es
cravo no Atlantico Sul (que era entao a base eco
némica do império) . O relacionamento dificil t?E
nou-se agressivo, somente recuperando O equilibrio

. 11
vinte anos mais tarde.

0 Novigo estreou dois dias depois do Bill
aAberdeen, no dia 10 de agosto de 1845. 0 periodo
foi também marcado pelas revoltas nas provincias:
A Cabanagem, no Para de 1835 a 36, a revolta dos
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Malés, na Bahia em 1835, a Sabinada, também na
Bahia de 1837 a 38, a Balaiada, no Maranhioc de 1838
a 1841, a guerra dos Farrapos no Rio Grande do Sul
€ Santa Catarina de 1838 a 1845; e os levantes il
berais em Minas Gerais e S3o Paulo em 1842. 0O exér
cito nacional praticamente se formou e cresceu nes
se periodo fortalecendo o centralismo do poder im
perial. Em 1840, iniciava-se o reinado do entao
muito jovem, monarca D. Pedro II, que seria longo
€ que veria as campanhas militares na regiéocﬂ:Prg
ta, um inicio de industrializagdo, a chegada de imi
grantes para a lavoura em substituicao ao trabalho
eéscravo negro, e ao fim do proprio império, com a
proclamagao da repiiblica em 1889.'% Essa pesquisa
historica devera ser aprofundada e acompanhada de
uma pesquisa pictorica e documental de quadros, ma
pas, desenhos, retratos, reprodugoes, mobilias,

utensilios, escrituras, testamentos, contratos, mo
numentos, diarios e relatos de viagens, ensaios,

artigos, etc, o que for disponivel e efetivamente
vidvel de ser estudado no local da realizacao do
curso. Museus, bibliotecas e outros locais plb1li
cos e privados deverao ser usados nessa pesquisa
que respondera as perguntas basicas sobre indumen
taria, habitos, relagdes sociais, etiqueta, masi

ca, literatura, artes plasticas, dancgas sociais,

higiene, etc. A imaginagdo e criatividade dos es

tudantes que trabalhardo a cena, seraoc assim esti

muladas para a realizagdo teatral.

O segundo autor a ser abordado & Artur Azeve
do (1855-1908), considerado um grande animador do
teatro brasileiro, durante as décadas de 1880, 1890

e 1900. O Brasil nesse periodo passou por profun
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das mudancas institucionais, com a abolicdo da es
cravatura (1888), a proclamacao da Repiblica(1889),
a separacao do Estado da Igreja (1890), um novo e
mais forte impulso de industrializagao, com um su
porte intelectual positivista para entender, orga
nizar e progredir o pais, modernizando-o para O
século XX. Prosperidade econdmica, crescimento no
mercado internacional e adaptacao dos gostos cultu
rais de Paris e da Europa ao Brasil, além de um ré
pido processo de urbanizagao, assinalam o perio

do.!?

O primeiro impulso do teatro nacional foi ro
mantico, a década de 1850 foi a da introdugao do
realismo francés. Em 1856, quatro anos apds sua
estréia em Paris, A Dama das Camélias de Alexandre
Dumas, filho, foi apresentada no Ginasio Dramatico
do Rio de Janeiro. Uma tateante busca de métodos
equivalentes na montagem, cenografia e indumenté
ria, valeria ao novo teatro o epiteto de "dramas
de casaca", posto que o guarda-roupa fantasioso do
antigo repertorio foi substituido nesses dramas
"modernos". Em 1884, com pretensoes naturalistas,
Aloisio de Azevedo (1857 - 1913) adapta os roman
ces 0 Mulato e Filomena Borges para o teatro. Em
1895, Ibsen era montado no Brasil por uma companhia
italiana. No entanto, o que marca profundamente o
teatro brasileiro até o fim do século & o ressurgi
mento da comddia de costumes (comoGltimo surto ro
mintico das décadas de 1860, 70 e 80) e, principal
mente, o florescimento do teatro de revistas, cujo
sucesso e apelo popular continuariam nas primeiras

- - 1y
décadas do novo século.
A primeira companhia francesa de operetas apre
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sentou-se no Rio com tremendo sucesso ja em 1846.
O gosto por esse tipo de teatro musicado ocasiona
ria, em 1859, uma resposta brasileira, a revis£;
As Surpresas do Senhor José da Piedade, de autoria
discutivel. No entanto, n3o se discute que o "gé
nero ligeiro", a revista e suas variantes, domiﬂ;
riam fortemente o teatro brasileiro até o fim dg
século e a deflagracdo da Primeira Grande Guerra,
em 1914, superando em popularidade todas as demais
formas teatrais do drama, do melodrama e da comé
dia. FE nesse panorama que se destaca Artur Azev;
do.'?® -

No dizer do critico Sabato Magaldi: "A opere
ta, o canca, a opera-bufa - tudo o que fazia a d;
licia da vida noturna parisiense - nacionalizou—s;
de imediato num Rio avido de alegria e de boemia,
que abandonava os costumes provincianos." O criti
co atribui ainda "a falta de estimulc do pﬁblica:
O quase desaparecimento do teatro no Brasil em fins
do século passado. E importante notar, no entanto,
que formas de teatro popular e religioso continua
vam a existir nas provincias e até mesmo a sere;
aceitas nos teatros das principais capitais do
pais (um bom exemplo & a comédia em um ato Uma Vés
pera de Reis de Artur Azevedo, representada pelg
primeira vez na Bahia em 1875, com material de bai
les pastoris e ranchos de reis da cultura popula;
do nordeste) .!°®

Em 1890, o café atinge 61,5% do total das ex
portagoes brasileiras e o estado de S3o Paulo rec;
be 40% do total de imigrantes atraidos para o Br;
sil pela prosperidade e estabilidade politica. X

Guerra contra o Paraguai (1864 - 1970), em propor
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gaes de violéncia, se seguiria a Guerra de Canudos,
do governo central contra o grupo religioso de
Antonio Conselheiro (1893 - 1897). Mas o Indice
de conflitos da América espanhola nao seria iguala
do pelo Brasil. Assim como a Argentina e o Chile,
o Brasil vivia um periodo de modernizagac em suas
capitais e, ideologicamente, de "ordem e progresso",
de acordo com o lema positivista em voga e que se
ria incorporado ad propria bandeira nacional da re

piblica brasileira.!’

Artur Azevedo representa as novas classes mée
dias urbanas, responsaveis (e consequéncia) da mo
dernizagao do estado brasileiro. Ele & a Gnica re
feréncia a dramaturgo brasileiro na Enciclopédia
Ilustrada do Teatro MundZal, editada em 1969 pela
Friedrich Verlag, de Hannover, Alemanha. Ele & des
crito como jornalista, poeta, contista, tradutor e

!®  Herdeiro direto de Martins Pena, se

dramaturgo.
gundo Magaldi, Artur Azevedo foi também diretor de
cena além de ter escrito dezenas de pegas, mesmo
que poucas "ainda representaveis". O dramaturgo
maranhense, que comecara a escrever aos nove anos
de idade, deixou duas burletas, 4 Capital Federal
e 0 Mambembe, que "estao entre as obras primas de
nossa dramaturgia - resumo feliz das caracteristi
cas de uma época." Embora o periodo seja ainda
marcado teatralmente pela presenca de Franga Junior
(1838-1890) , escritor nos moldes de Azevedg e Qorpo
Santo (1829-1893), um precursor isolado do teatro
contemporaneo; Artur Azevedo pode ser considerado
a maior presenga individual na dramaturgia do perio
do, mesmo considerando a incursac que poetas e ro
mancistas consagrados fizeram pelo drama. Traba
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lhando sozinho, como autor, ou com outros, como
co-autor, estimulador e participante de muitas mon
tagens no teatro carioca, Azevedo marcou o periodo

e & uma das marcas do proprio teatro brasileiro.!?

C diadlogo escolhido como exemplo para o traba
lho em sala de aula com exercicios de interpreta
gao & de 4 Capital Federal. Editada em 1897, como
uma comédia-opereta de costumes brasileiros, 4 (g
pittal Federal fol escrita em trés atos e doze qua
dros, por Artur Azevedo, com musica de Nicolino
Milano, Assis Pacheco e Luiz Moreira. 0 dialogo
corresponde as cenas V e VI do quadro VIII, ato 3,
entre Duquinha, o jovem admirador e Iola, a artis
ta espanhola cortejada com presentes devido seus
dotes fisicos e artisticos, mas principalmente de

vido sua encantadora presenca e modernidade.?’

O jovem intelectual de familia rica represen
ta a geragao que usufruiu da educagdo académica,
com o conhecimento das modas artisticas européias
(Duquinha & um poeta decadentista) e que usa sua
poesia (ndo muito eficazmente, alids) para conquis
tar a bela Iola. Esta, representante do espirito
de alegria, urbanidade, frivolidade e luxo do fim-
do-séculc, usa sua beleza e poder de sedugao para
conseguir as joias e adornos de que tanto gosta.
Uma boa maneira de abordar essa cena pode ser auti
lizacao de exercicios propostos por Robert Cohen,
especificos para o enriquecimento da comunicagao-re
lacionamento, a qual ele denomina relacom (do in
glés relationship-communication) . Embora uma let
tura de compreensao e um questionamento sobre cg‘
racterizagao e estilo também possam (e até devam)

ser utilizados pelos estudantes que trabalham com
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lola e Duguinha, em sala os exercicios enfatizados

serdo os de relacom de Cohen.

Subtextc, um termo desenvolvido por Stanisla
vski, & essencialmente um termo literario que se
refere ao "real" sentido da "fala" do personagem,
do real sentido do texto escrito para ser interpre
tado, "representando." Mas como definir o jogo dra
matico dos personagens, quando estes se relacionam
a um nivel mais profundo, menos verbal e menos cons
ciente, ainda que comum no dia-a-dia da realidade?
Quando a comunicagao & decorrente de um desejo de
definir a relacdo do outro para consigo? Cohen
afirma que esse tipo de comunicagao & o mais impor
tante nas interagdes cotidianas, mesmo quando ocon
tato verbal & trivial. Ele se refere as "comunica
¢oes carinhosas", aos cumprimentos e questdes do
dia-a-dia, tais como "Como vai vocé?","Bonito dia,
hein?" que, inconscientemente, sao sondagens scbre
as outras pessoas. Um teste para saber como sera
seu relacionamento naquele dia, mais ainda, uma ten
tativa de criar-se um ambiente agradavel. Na ver
dade, todas as mensagens seriam, quando vistas num
nivel mais abstrato, mensagens de validagéo, tenta
tivas de validacac de quem as emitiu. "Naturalmen
te, essa procura de validagéo, ou de amor, respei
to, admiracao, ou confianga, n3o & uma comunicagao

: - 21
claramente consciente e deliberada."

Para melhor explicar esse tipo de comunica
cao, a relacom, propoe-se a pratica do exercicio

A Cena sem Assunto:

Memorizar com um (a) parceiro (a), o seguinte
dialogo:

A: o0i.
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B: 0la.
A: Qu'e que 'cé fez ontem 3 noite?
B: Ah... nada. E vocé?
A: Ah... Vi um pouco de tv.

B: Alguma coisa boa?

A: Nao, nada interessante.
B: Tchau.

A: Ok.

Ensaie o didlogo como se estivesse ocorrendo

nas seguintes circunstancias:

1. Uma paquera.

2. Marido e mulher encontrando-se 3 noite
apds a audiéncia de separacao do casal.

3. Pai e filha no café da manha apds ela ter
ficado fora até tarde.

4. Duas estudantes adolescentes que suspei
tam estar namorando o mesmo rapaz.

5. Uma tentativa de cagada homossexual.

6. O fim de uma amizade.

7. BAmantes com pouco tempo para se encontra
rem.

8. Qualquer das alternativas acima como se

pelo telefone.??

Quando o exercicio & realizado, fica claro
que o aspecto do didlogo que & realmente signifi
cativo (significante) & a relacom, o tipo de comu
nicagao-relacionamento que se estabelece entre os
personagens em dada circunstancia. A relacom se
transforma de fato na cena "toda", sem se mudar uma
linha do texto. Fica ainda claro que uma cena com
pouco assunto contido nas falas pode ser altamen
te efetiva teatralmente, prendendo e atraindo a

atengao do espectador, quando uma forte relacom &
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estabelecida pelos atores.

0 exercicio seguinte, denominado vitorias de
yelacom, deverd usar o proprio texto do didlogo de
Duquinha e Iola, aplicando a ele alguns principios
de relacom. Cohen afirma: situagOes se tornam di
nimicas quando uma vitdria & persegquida. E comple
ta: "Vencer na vida, ou no palco, ndo significa ne
cessariamente fazer a outra pessoa perder; signifi
ca simplesmente conseguir-se a realizagao de alguns
objetivos pessoais." Esses objetivos seriam sem
pre derivados dos instintos humanos basicos: sobre
vivéncia, amor, felicidade e confirmagao (ou vali
dagdo) . O ser humano age, ds vezes efetivamente,
ds vezes nao, para atingir objetivos especificos
que sdo derivados de seus instintos basicos(comer,
agasalhar-se, etc.). Assim, para Cohen, o traba
lho do ator & descobrir que tipo de vitdria pode
ser desejada pelo personagem, que tipo de melhoria
situacional pode ser procurada, que tipo de vitd
ria pode ser persegquida, e procurar fazer do outro
personagem "aquele personagem" que facilitara sua
vitdria. O teatrdlogo americano apresenta uma ex
tensa lista desses "personagens", de possiveis "pa
péis" que poderao ser escolhidos por um (a) ator
(atriz) para definir seu desejo em relacom ao outro
personagem para conquistar sua vitoria. Alguns exem
plos que poderao servir como lista basica para a
realizagdao do exercicio de vitorias de relacom:
aprendiz, devedor, colega, torturador, imitador,
pateta, pacificador, defensor, enfermeiro, inspira
dor, doutor, admirador, vitima, anjo, amante,bobo,
puta, gigold, lider, soldado, crianga, boneco, his
toriador, salvador, critico, pastor, irmao, pai,

filho, camarada, rival, deus, confessor, confiden
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te, adorador, matador, executor, professor, cani
bal, estrupador, patrdo, fada, bringquedo. 0 exe;
cicio consiste em selecionar-se desta lista um o;
mais papéis para a aplicagdo no trabalho em sala
com a cena. Cada um dos estudantes farid a sua se
legcao e usara um, dois, trés, ou mesmo ainda mai;
(de acordo com o desenvolvimento do exercicio em
sala, do critério do instrutor e do interesse dos
alunos) dos papéis dessa lista e tentara atribui-
lo (s) ao outro personagem. Este exercicio pode
se desdobrar numa série de outros exercicios de
combinagdo.??

Por exemplo, da lista apresentada, o ator que
fizer Duquinha poderia escolher para atribuir a
Lola: inspiradora, musa, amante, fada. A atriz
que fizer Lola escolheria para Duquinha: bobo , admi
rador, boneco, adorador. Assim a cenapoderiase;
trabalhada num nimero de combinagées miltiplo de
quatro ou ainda mesmo sem limites. Para trabalho
em aula poderiam ser escolhidos, por exemplo, qua
tro pares para trabalho como referéncia: admira

dor-inspiradora, bobo-fada, boneco-amante e adora
dor-musa. a

O terceiro autor referido nesse trabalho &
Oswald de Andrade (1890 - 1954), que,diferentemen
te de Martins Pena e Artur Azevedo, nio foi diret;
mente um homem de teatro. Dedicado mais 3 poesi;
memorlias e prosa diversa, Oswald foi um lider in
telectual que também escreveu para teatro. Sua;
trés pegas completas em portuguds assinalam uma mu
danga na qualidade literaria da dramaturgia brasz
leira. Embora sé fossem produzidas a partir dog
anos 60, esses textos representam um momento cultu
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ral da maior importadncia para a cultura e, parti

cularmente, para o teatro brasileiro.

Artur Azevedo, criticado por sua total adesao
a revista, defende-se afirmando que quando fez tea
tro sério sé recebeu criticas e que, ja com o 1li
geiro, fez sucesso. Nas duas primeiras décadas
do século XX, e mesmo durante o periodo entre as
grandes guerras, a situacdo de favorecimento pibli
co da revista nao se alterou muito. £ a comedia
de costumes de cunho regionalista que floresce em
Sdao Paulo e na Bahia. E a revista e as variantes
musicais do teatro de costumes que brilham tanto
na capital quanto nas provincias. O melhor do tea
tro brasileiro do periodo ndao & o teatro sério, de
finitivamente. Romantico de nascimento, realista
por acidente, o teatro nacional passaria pratica
mente ao largo das principais tendéncias européias,
do simbolismo ao impressionismo, pelo menos até a
sequnda Grande Guerra. Apesar de, em 1903, André
Antoine ter trazido sua companhia, o Théatre Libre,
ao Rio de Janeiro e apesar ainda da visita cons
tante de companhias européias (fluxo que sb seria
interrompido durante a primeira Grande Guerra), o
teatro de sucesso popular no Brasil era bem dife
rente do teatro inquieto das vanguardas estrangei
ras.?* As vanguardas brasileiras, s6 com a vinda
de artistas européus cque fugiam do fascismo, do na
zismo e da guerra, ousaram enfatizar a unidade do
espetaculo e a melhoria do texto teatral durante
os anos 40. Os anos 50 veriam a redescoberta do
ator, enquanto os anos 60 veriam um salto qualita
tivo no teatro brasileiro, em todos os niveis.
Uma das raizes. culturais dessa evolugao remonta a
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Semana de Arte Moderna de 1922.

Realizada em S3o Paulo, a Semana de Arte Mo
derna estava destinada a representar um marco de
finitivo na histdria da cultura brasileira. Com
uma proposta "antropofagica", os "modernos" se po
sicionaram perante os valores nacionais, bem como
perante as novas correntes artisticas européias,
ao tempo em que, com muito vigor e criatividade,
redescobriam o Brasil. Sua proposta levava em con
ta a dinamica da cultura, suas mudangas e combina
goes, e visava a redefinigdo da arte brasileira
no contexto internacional em que essa se inseria,
por forga das transagOes comerciais e financeiras.
A Semana foi uma revolugao na poesia, nas artes
plasticas, na misica, na literatura. O teatro, no
entanto, nao seria incluido diretamente em sua pro
gramagao. Salvo por acontecimentos isolados e sem
maiores repercussdes, o teatro passou ao largo
desse movimento modernista. Entre aqueles aconte

cimentos estada a obra teatral de Oswald de Andrade.

Um dos promotores da Semana de Arte Moderna
de 1922 e um de seus maiores animadores, Oswald
escreveu 0 Re? da Vela, em 1933. Suapmimeiramog
tagem completa num palco se tornaria um sucesso
com a produgao do Teatro Oficina de S3o Paulo em
1967 e marcaria teatralmente o movimento Tropica
lista, qua também envolveu misica, cinema e lit;
ratura (além de artes plasticas), e que de cert;
forma retomava o caminho aberto pelos modernistas.
Oswald de Andrade foi referé@ncia constante e agra
decida no trabalho dos tropicalistas. 0 Homem e o
Cavalo foi publicada em 1934. 0 Rei da Vela se
ria publicada em 1937, juntamente com 4 Morta. Es
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ta e 0 Homem e o Cavalo sO seriam produzidas apds
1979 com a abertura da censura no brasil. No en
tanto, @ 0 Rei da Vela sua peca mais famosa e cer
tamente a mais produzida. E dessa pegca a cena se
lecionada de Oswald de Andrade para exemplo.

0 Re? da Vela registra as mudangas que OCOr
reram no Brasil por volta de 1930. E o fim do do
minio absoluto do café na economia nacional, o fim
da Repiblica Velha e o inicio de um novo impeto
das classes médias, da urbanizagao, da industria
lizagdo e do proprio exército. Getdlio Vargas e
os jovens tenentes comandaram a Revolugao de 30,
que mudaria a face do Brasil. Afirma Mario da

Silva Brito:

0 comedibgrafo focaliza a decadencia da eco

nomia cafeeira, os dramas da incipiente in
dustria nacional sem mercado interno, a luta
de classes e dentro das classes no poder: a

burguesia industrial, vinda da agiotagem,dei

xando-se envolver e se absorver pelo imperia

lismo norte-americano para assim conservar

as suas regalias.?®

Risonha e contundente critica social ede cos
tumes, essa pega oferece uma visao panoramica do
periodo e representa a destruicao de todo o con
vencionalismo teatral do passado. O critico Sabato
Magaldi afirma: "O Rez da Vela, sob certos aspec
tos se liga mais aos dados concretos de um teatro
realista. ...Mas a hipérbole imaginativa do au
tor, que tem muito ainda de Surrealismo, logo se
desenfreia em imagens alucinadas, simbolo de uma
sdtira sem fronteiras." Afirma ainda Magaldi: "A
propdsito de Oswald de Andrade, nao podemos esque
cer as intuicBes fantdsticas de um Maiacovski."?®
A cena escolhida & a Gltima cena do primeiro ato:
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um didlogo entre Abelardo I, o prospero agiota
que rouba Abelardo II (outro personagem), e Heloi
Sa, representante da decadente aristocracia do ca
fé, apds a expulsdo do intelectual Pinote.?’ F

Abelardo I e Heloisa siao representantes de
classes. Ele, o industrial bem sucedido qgue pro
duz velas aproveitando-se da crise de 1929 e 36
(a quebra da bolsa de Nova York e o fim da Repa
blica Velha no Brasil). Ela, a filha da aristg
cracia latifundiaria decadente do café, sua noiv;
e aliada. Por outro lado, seus nomes sio referén
cia aos amantes frustrados Abelardo e Heloisa, d;
século XII. Os personagens na pega sao conscien
tes de sua condigdo de classe e da dinimica econg
mica da sociedade. Como o autor, eles defende;
idéias e conceitos sobre politica. O discurso
abrange descrigdes, anidlises, metaforas, comentd
rios criticos, especulagdes e lances poéticos. O;
personagens se expdem de acordo com a estrutura
marxista de interpretagéo, uma nova onda intelec
tual nos meios artisticos na primeira metadeckidg
cada de 30. O autor os ironiza de forma comove;
te. Eles vivem um namoro, um romance, um caso d;
amor . Abelardo expulsa o intelectual Pinote, de
fende a miséria como arma social e corteja Helois;,
prometendo-lhe uma ilha brasileira. O poeta Oswald
de Andrade define um tipo verdadeiro e assustador
numa forma teatral. A realidade e o sonho, o ci
nismo e a "indiferenga diante dos sofrimentos h:
manos," os personagens usam farto material info;
mativo, historico e analitico, combinando o fala;
coloquial, o poético e o politico.

Todos os exercicios propostos para as cenas
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anteriores serdo Uteis aos estudantes gue traba
lham com Abelardo e Heloisa. No entanto, em sala,
propoe-se abordar esse didlogo com um estudo das

taticas de Robert Cohen.

Em associagdo com as idéias de relacom e vi
térias de relacom, Cohen desenvolve um estudo so
bre as taticas usadas para Se conseguir a realiza
cdo de um futuro ideal. Basicamente, tdticas sao
os meios pelos guais se vence ou se procura ven
cer futuros ideais. Sao as estratégias conscien
tes e inconscientes de relacom da tentativa de al
cancar especificas vitorias de relacom. Apesar
das inibigOes morais para a discussdo das taticas
usadas pelas pessoas no dia-a-dia, bem como ape
sar de alguns tipos de comportamento serem clara
mente espontaneos e nao-taticos (como o choro de
uma crianga ao nascer), O estudo dessa cuestao &
importante para o estudante de interpretagao posto
Gque a maioria dos personagens (como as pessoas na

maioria das situagdes) age taticamente.?®

Duas seriam as grandes categorias: taticas
de ameaga e taticas de indugao. Afirmando trata
rem-se de comportamentos normais e inconscientes,
Cohen cita dois exemplos cotidianos: o aumento do
volume de voz para se vencer o conteido deumadis
cussao, redefinindo o relacionamento entre as pes
soas que discutem, seria uma tatica de ameaga usa
da inconsciente e naturalmente. Por outro lado,o
ato de sorrir, que & geralmente identificado com
um sintoma de bondade humana, procura na verdade
criar um ambiente bom e sorridente para a propria
pessoa que sorri. Esse seria um exemplo corri
queiro de uma tdtica de indugdo. Afirma o teatrd
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logo: "Nao rimos muito quando estamos a s6s, rimos
mais para os outros, para criar um clima deseja
vel para habitarmos. Se o riso & genuino ou faI
s? nao importa tanto (& ambiguo), o certo & que g
tatico." Taticas s6 seriam hipocrisia, entretan
to, quando coultas por meta-taticas, por exemploj
O ato de sorrir para agredir, numa atitude de des
dém ou ironia.?2? N

Cohen apresenta uma relagao das titicas mais
comuns e Uteis para o teatro. Entre as de ameaga,
ele apresenta: assumir o comando da situacao (de
cidindo pela agdo uma posigdo de lideranga);sobr;
pujar (fisicamente, vocalmente); observar atent;
mente o (a) parceiro (a) de cena (intimidando-o 7
a/), ser conclusivo (a) no falar; enfatizar o co
mego de cada frase (demonstrando seguranga e fo;
¢a); finalizar as falas com clareza (mantendo ;
controle da agao durante e até o final de cada sen
tenga), sugerir uma arma secreta (real ou imaging
ria, uma faca e/ou um fato comprometedor) ; perde;
O controle (gritardo e agitando-se numa ameaca de
surpresa negativa). Em oposig&o a essas, o0 autor
apresenta como taticas de indugao aquelas que, ge
ralmente, implicam numa vitdria mitua. O melho;
exemplo seria o ato de amar. Outras taticas de
indugao seriam: o ato de confirmar (atraveés ex
pressoes nao-verbais de concordancia, gestos com;
o0 de mover a cabega verticalmente para cima e para
baixo, e outras expressGes de confirmagdo e concor
dia); o ato de desarmar o(a) parceiro (a) (como g
oferecer a mao para um aperto de méos,ajoelhar—se,
Oou ainda mostrar-se vulneravel e aberto/a/; o ato

de ninar, embalar (como a uma criangca que se quer
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agradar e relaxar); divertir; inspirar (proje?af
no (a) outro (a) o que se quer ver adotado positi
vamente); agradar (no sentido de bajular-se com
sinceridade); ser franco; seduzir. Essas taticas
deverdao ser experimentadas e redefinidas com o vo
cabulario de cada grupo de estudantes. O que im
porta & que estes enriquegam seu potencial para a
interpretagao com a experimentagdo desse comporfg
mento tatico, desde que sua conscientizagao nao

30
impega a espontaneidade dos personagens.

Os estudantes que trabalham com Abelardo e
Heloisa deverao selecionar pelo menos duas tati
cas (uma de ameaga e uma de indugdo) para seus per
sonagens individualmente. Por exemplo, o ator que
faz Abelardo poderia usar: assumir o comando e se
duzir. A atriz cue faz Heloisa poderia escolher
observar atentamente e confirmar. A cena seria
entio ensaiada com as taticas combinadas. Outras
taticas deveriam ser escolhidas para outros ensai
os, tanto arbitrariamente (por sorteio por ?feg
plo), gquanto em virtude do estudo do proprio dialo

go.

O quarto dramaturgo brasileiro a ser referi
do & Nelson Rodrigues (1912 - 1979), o autor que
ficaria definitivamente ligado & modernizagao do
teatro krasileiro, durante a segunda Grande Guer
ra. Entre as duas grandes guerras, o teatro foi
dominado pelas companhias em torno de uma grande
estrela ou grande astro. O teatro de revista (e a
comédia de costumes) ainda era o que predominava.
De um modo geral, a nivel de encenagao, o teatro
brasileiro era um mostrudrio do talento dos primei
ros atores e atrizes. A dramaturgia vivia em fun
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950 dessas realidades. Em 1938 e 39, os teatros
de estudantes do Rio de Janeiro e S3io Paulo ini
ciavam uma efetiva renovagdo desse panorama. Por
outro lado, a guerra provocaria a vinda de artis
tas do teatro europeu, particularmente italiano
(mas também francés, polonds, belga, etc.), para
O Brasil. Com sua experiéncia de realismo, expres
sionismo e outros movimentos teatrais dominantes
na Europa até aquele periodo, eles contribuiriam
definitivamente para com o teatro brasileiro, prin
cipalmente a nivel de direcio, interpretacao e
treinamento. No que concerne 3 unidade do espeta
culo, por exemnlo (novidade conhecida na Europa
desde as Gltimas décadas do século XIX), o marco
histdrico brasileiro & a montagem de Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues, dirigida pelo polonés
Zbygniew Ziembinski, em 1943, no Rio de Janeiro.

Influenciado por O'Neill e Pirandello,Nelson
Rodrigues rompe com as estruturas da dramaturgia
predominante no Brasil, utilizando recursos proxi
mos do expressionismo e a teatralizagao de planos
do consciente, do subconsciente e da memoria. Em
Vestido de Noiva, renovando a tematica e a lingua
gem do teatro brasileiro, "o mais original de nos
sos dramaturgos," segundo S3ibato Magaldi, "iguala
o teatro 3 nossa melhor literatura,conferindo—lhe
cidadania universal." A influéncia de suas dezes
sete pegas sobre os autores dos ltimos vinte aros
tem sido proficua. "Direta ou indiretamente, eles
se valeram das conquistas do criador de Vestido
de Noiva. Se faltassem a Nelson Rodrigues outros
méritos, s esse marcaria com privilégio o seu lu

gar na dramaturgia krasileira."?!
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Sua primeira peca a ser montada foi A Mulher
Sem Pecado, em 1941. Em 1943 o sucesso aconteceu
com Vestido de Noiva. Em 1945, a censura proibe
a estréia de Album de Familia (a pega sO seria a
presentada ao publico numa encenacao completa em
1968) . Com esse texto, Nelson Rodrigues, mergu
lhando no inconsciente primitivo, foi aos arquéti
pos abstratos da natureza humana, num mundo de in
cestos e crimes; e afastou-se por um tempo da via
bilidade do teatro comercial, intuitivamente apro
ximando-se do teatro da crueldade de Artaud. Em
suas palavras:

.. a partir de Album de Familia - drama que
se seguiu a Vestido de Noiva - enveredei por
um caminho que pode me levar a qualquer des
tino, menos ao exito. Que caminho seraeste?
Respondo: de um teatro que se poderia chamar
assim desagradavel. Numa palavra estou fazen

2 -
do um teatro desagradavel, pecgas desagrada
veis... E por que pegas desagradaveis? Se
gundo ja se disse, porque sao obras pestilen
tas, fetidas, capazes, por si sos, de produ
zir o tifo e a malaria na plateia.’

Ele veria o incentivo da critica durante to
da a década de 40 e, de novo, o aplauso do pabli
co a partir dos anos 50. Album de Familia, monta
do no Rio de Janeiro, em 1968, aconteceria num mo
mento propicio, com muito éxito. Algumas de suas
pecas de teatro, crdnicas e outro tipo de prosa,
tém sido adaptadas com sucesso para O cinema nos
Gltimos quinze anos. Também cresceu o numero de
adaptagoes de sua obra teatral, com a realizagao
de espetdculos compostos de trés e até quatro pe
cas, a partir de cursos de teatro em varios pon
tos do pais. Album de Familia tem sido a presen

ca mais constante dentre elas. Por isso a cena
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selecionada como exemplo para o trabalho em aula
do curso aqui proposto & um didlogo de Album de
Familia. Trata-se da peniltima cena da peca, o
dialogo de Dona Senhorinha (a mae) com Heloisa (a
esposa) em torno dos esquifes de Edmundo (filho e
marido) e Gldria (filha e cunhada) .33

Sugere-se abordar essa cena com uma brevedis
cussao do manifesto expressionista de Paul Kornfelc'l~
e da realizagao de alguns exercicios de Augusto
Boal e Wesley Balk baseados em variagdes.

O manifesto da dramaturgia expressionista de
Kornfeld & na verdade um posfacio a sua pega 4 Se
dugao, publicada em 1913. O manifesto alude i3 tac
nica de representacao do "novo" teatro e se aproxi
ma em alguns pontos de certas proposigdes Irechtia
nas do teatro épico. Afastando-se do realismo e
do naturalismo e propondo mais "um movimento de
ruptura" do que propriamente um estilo, o Epilogo
para o Ator, de Kornfeld, propde:

Que ele nao tenha pejo de abrir os bragos a
toda largura e de falar como nunca tiver fa
lado na vida real. Que nao seja um imitador
nem procure os seus modelos num mundo estra
nho ao ator. Numa palavra, que nao se enver
gonhe ée estar representando; e que tenha
consciencia desse fato.3"

Quanto a emogGes, Kornfeld propoe que o ator
utilize as suas proprias como principal material
€ nao as que lembra ter presenciado em outras pes
soas. Imitar ndo, mas utilizar a unidade do ator;
"a unidade que nada falseia." O ator seria o uani
co ser "cristalino", a "personificagdo daunidade,"
integral e espléndida. O dramaturgo de 4 Sedugao
afirma: "A melodia de um largo gesto possui uma
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eloquéncia superior ao mais consumado naturalis
mo." Ele sugere: "que o ator pense na opera,onde
o cantor moribundo ainda tem forgas para soltar um
do de peito e com seu canto fala-nos melhor da moxr

te do que esbracejando e ofegando."®®

£ em relacdo a esse engrandecimento da agao
dramatica que se propdem os exercicios de Boal,
da série "Ensaios de Motivagao com texto," e de
Balk, do seu livro Acting for Music-Theatre. As
atrizes que trabalharem com Dona Senhorinha e He
loisa poderao (e mesmo deverao) se valer dos de
mais exercicios ja propostos nas referéncias as
trés cenas anteriores. Em classe, no entanto, o
trabalho serad desenvolvido a partir de uma aborda
gem mais expressionista. Os exercicios de Boal
sao: velocidade, camara lenta e exagero. Trata-se
de realizar a cena com variagOes de velocidade da
elocugdo do texto, com uma movimentagdao e um dis
curso bem mais lentos que na vida cotidiana,e com
uma énfase amplificadora dos movimentos, textos e

36 Esses trés exer

do préprio sentido do didlogo.
cicios poderiam ser combinados dqueles propostos
por Balk e que, basicamente, sdao a realizagao da
cena com variagoes de ritmo, intengdo, dindmica,
volume, amplitude; com repeticoes de falas e tre
chos de falas e/ou movimentos e gestos; de manei

ra improvisada ou previamente estabelecida.?’

Esses exercicios serviriam para ampliar o vo
cabulario expressivo das atrizes que trabalharem
com Heloisa e Dona Senhorinha, ao mesmo tempo em
que funcionariam como uma introdugao informativa

ao teatro expressionista.
O quinto autor a ser referido no presente tra
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balho & Jorge Andrade (nascido em 1922). Escre
ve O professor e pesquisador de teatro Nelson d;
Araijo: "Apds o aparecimento de Nelson Rodrigues,
A Moratoria, pega encenada em 1955 pelo teatro de
Maria della Costa sob a direcao de Gianni Ratto
(italiano que veio para o Brasil por causa da guer
ra e ficou), trazia as justas dimensdes deum nov;
autor e de uma nova mensagem." Jorge Andrade, ja
naquela obra, "se definia como continuador,no dra
ma, da literatura regional que produzira um valig
so acervo, principalmente, comos ficcionistas nog

destinos."?®

Jorge Andrade se destaca de inicio por seu
"paciente artesanato literario, que sempre foi uma
das nossas visiveis lacunas." Passando ao largo
do movimento filosdfico e literario do absurdo,
ele opta por uma literatura social cujo grande te
ma & a crise do café em Sao Paulo. Preferindo tra
tar em suas pecas de problemas do ambiente rural
(que ele bem conheceu de experiéncia propria),ele
revela descontentamento com o presente, um certo
saudosismo e a consciéncia da inevitabilidade do
futuro. Influenciado por Nelson Rodrigues e
Arthur Miller, ele se aproximaria mais, segundo
Sabato Magaldi, "das concepgdes escultdricas es
guilianas e ndo da humanidade contraditdéria de Eu
ripedes." O critico afirma ainda: "O processo d;
construgdo das personagens pode referir-se, assim,
a estética aristotélica, 3 qual foram aduzidos ele

mentos do psicologismo de hoje."??

Antes de se transformar em dramaturgo, Jorge
Andrade frequentou um curso para a formagao de ato

res em Sao Paulo, tendo a oportunidade de ler eex
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perimentar textos dramaticos de diversos autores.
Tnicialmente suas pegas conheceram mais o aplauso
intelectual do que o reconhecimento do grande pa
blico. Progressivamente, no entanto, ele também
teria éxito junto a esse publico, do gual se apro
ximaria, principalmente, com a produgao de O0s 0s
sos do Bardo, éxito incomum do Teatro Brasileiro
de Comédias, em 1963, e que seria repetido mais
tarde com uma adaptagao que O proprio autor escre
veria para televisao. Entre os mais importantes
dramaturgos brasileiros, Jorge Andrade € necessa
riamente um autor a ser estudado por quem quer que
se interesse em fazer teatro no Brasil. Dentre
suas pegas, muitos criticos consideram 4 Moratoria,
como sua obra prima. E dessa pega a cena a ser
estudada como exemplo de trakbalho a ser desenvol

vido em aula.

A Moratéria @ situada em dois planos,em dois
momentos histdricos: 1929, quando a familia  pro
prietiria de café perde a fazenda em decorréncia
da crise de pregos; e 1932, quando a irremediavel
perda e finalmente reconhecida e os acontecimentos
revelam o definitivo fim de uma fase da vida naci
onal. O palco & dividido em duas areas, corres
pondentes dqueles dois periodos. As agoes simul
tineas se alternam entre a partida da fazenda e o
anseio de voltar-se a ela. Os personagens sao OS
mesmos, O tempo e O espago sao diferentes (apenas
um galho de jakuticabeira & comum a cenografia dos
dois planos). No primeiro cendrio, ele & um sim
bolo, um pedago da fazenda que a familia carrega
consigo para retorna-lo ao lugar proprio algumdia.
No sequndo, ele & a memOria, uma esperanga,um sim
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bolo da decadéncia e derrota. Apenas um persona
gem, a filha (Lucilia), parece aceitar, ainda que
raivosamente, a nova realidade. Ela passa a traba
lhar como costureira e a sustentar a familia. A
cena selecionada & o didlogo final entre Lucilia
e sua tia, Elvira, uma presenca viva do passado,
que no presente, devido sua ainda atual riqueza,
ressalta o fim de uma situagao e o comego de uma

nova fase na vida da familia ent3o empobrecida."’

A sugestao de trabalho para essa cena, seria
a utilizagao dos exercicios apresentados por Uta
Hagen em Respect for Acting, sobk o titulo de exer
cicios - objeto, seguindo basicamente a proposta
de Stanislavski. Propondo questoes componentes
de qualquer momento vivencial, o exercicio consis
te em recriar-se dois minutos comuns da vida, quan
do "parece que nada acontece". Em suas palavras:
Quais‘sao os componentes de dois minutos con
secutivos de minha vida - nao em crise, mas
na procura de realizar uma necessidade sim

ples? Que preciso saber se eu quero recriar
aqueles dois minutos de existencia?

Quem sou eu? - Pessoa (personagem)

Quando? - Seculo, ano, estagao, dia, hora, mi
nutos.

Onde estou? - Pais, cidade, vizinhanca, casa,

sala, parte da sala,.

O que esta ao redor de mim? Objetos animados
e inanimados.

Quais sao as circunstancias? - Passado, pre
sente, futuro e seus acontecimentos. -
Qual e meu relacionamento? - Com os aconteci

mentos (eventos), com outros personagens,com
as coisas.

Que e que eu quero? - Objetivos do personagem,
principais, secundarios, imediatos.

O que me impede de conseguir o que quero? -
Obstaculos.

Que fago para conseguir o que quero? -A.agio:
=y

fisica e verbal.
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Essas sao as questaes que devemos nos pergun
tar, explorar, e definir, para podermos atu
ar. Por enquanto, eu gostarla de liberta-
los dos problemas interpretativos de uma pe
ga e de um personagem, € pedir para voces a
plicarem essas perguntas num exercicio 513
ples de escolher e recriar d01s minutos de
sua vida quando cada um de voces estava so."
Nesse exercicio de Uta Hagen estao resumidas
as necessidades do ator para a preparagao de uma
peca realista; ainda que sua utilizagao em pegas
de outros estilos possa também ser recomendada.
No caso de A4 Moratéria, ele podera ser de grande
ajuda para as atrizes que interpretam Elvira e
Lucilia. O primeiro estdgio do exercicio refere-
se 3 recriagao de dois minutos da vida de cada

Num segundo estdgio, o exercicio referir-se-a
re

uma .
aos proprios personagens. AS atrizes deverao

criar através da imaginagdo dois minutos da vida
de seus personagens nao necessariamente constan
tes do diidlogo em questdo. Elas deverao apresen
tar suas respostas por escrito em ambos Os casos.
Apds a apresentagao dos dois estagios do exerci
cio em sala de aula, as atrizes, enquanto persona
gens, deverdo ser entrevistadas pelos colegas.
Nio & demais ressaltar que os exercicios propos
tos para as cenas estudadas anteriormente também
poderao ser utilizados pelas atrizes  que fazem
Lucilia e Elvira. ©No entanto, em aula, o traba
1ho a ser desenvolvido com esse dialogo sera basea

do nos exercicios de Uta Hagen.

Paralelamente 3 obra de Jorge Andrade sobre

aspectos da historia de Ssao Paulo, desenvolve-se

a obra de outro escritor também fiel a uma temati
ca regionalista: Ariano Suassuna (nascido em 1927).
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Ele propoe uma dramaturgia de raizes medievais, po
pulares e religiosas. Influenciado pelos:nilagre;
(pegas dramdticas medievais sobre Nossa Senhora )
pelos autos sacramentais espanhdis do Saculo de
Ouro, pelos autos de Gil Vicente e prela commedia
dell'’arte do Renascimento, Suassuna utiliza a 1li
teratura popular do nordeste, bem como suas fe;
tas, lendas e folguedos para criar um teatro pop;
lar e religioso. Aliando sua fé& catdlica ao cg
nhecimento e vivéncia da cultura nordestina, el;
procura com seus textos teatrais se aproximar do

grande piblico, particularmente do paiblico nordes
td nos -

Em 1957, o pais tomava conhecimento do novo
e original autor através da produgdo no Rio de Ja
neiro de seu Auto da Compadecida, ja anteriorme;
te montado em Recife. Usando auténtica matéri;
regional, caracteres populares e folcléricos e uma
religiosidade simples e "recursos primitivos ate
na encenagao de um julgamento no outro mundo," o
Auto da Compadecida &, segundo Sabato Magaldi,
"sem davida, o texto mais popular do moderno tea
tro brasileiro." Traduzido para o ingles, fra;
cés e alemdo, o Auto foi também produzido no exte
rior, particularmente na Europa mas também nos
E.U.A.; e continua sendo uma presenca constante
nas producgoes do teatro brasileiro, particularmen
te através das producoes de grupos amadores e e;
tudantis. Com "salborosa linguagem e renovada’ c;
micidade;" o 4uto da Compadecida, de Ariano Suass;
na, tem apelo imediato sobre o pGblico. Unm palha
GO @ o personagem que narra a pega, introduz os
personagens e comenta a agdo com o piblico. A his
torii_gira em torno de um "herdi sem nenhum ca
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rater," que lembra o Arlequimda commedia dell'arte
e o escravo da Comédia Nova, chamado Joao Grilo.
Um personagem do tipo fraco e desfavorecido, porém
esperto, Joao Grilo & o personagem central de va
rios livros (romances) de cordel, caracteristicos
da cultura popular do nordeste brasileiro. Suassu
na utilizou, para escrever sua peg¢a, algunsdesses,
bem como outros romances de cordel, a maioria dos
quais de criagdo andnima. Dentre esses,ele reela
borou os eventos de 4 Intervengao de Maria por uma
Alma, A Historia do Enterro de um Cachorro, ea de
Um Cavalo que Defecava Dinheiro (transposto na pe
¢a em gato). A acdo culmina com um julgamento no
outro mundo com a presenga do diabo, de Jesus Cris
to (que deverd ser interpretado por um negro)e da
Virgem Maria que intercede por Joao Grilo, ofere
cendo-lhe a oportunidade de voltar a vida. Abdi
cando de um "realismo verista em troca de uma ou
tra realidade, feita de sobrenatural e poesia, "Su

assuna oferece um rico material para o ator."“?

A cena escolhida como exemplo de possivel tra
balho em sala & o didlogo final do Auto da Compa
decida, entre Jodo Grilo e seu desdokramento Chicd
(seu companheiro constante de aventuras como empre
gados e moleques). A cena tem inicio com a volta
de Joao Grilo a vida no momento em que seu CcOrpo
estava pronto para ser enterrado. Por intercessao
de Nossa Senhora, ele ganha uma nova oportunidade
de viver. Chicd, por outro lado, promete doar to
do o dinheiro que ambos conseguiram no decorrer
da pega, caso Jodo Grilo voltasse a vida. Joao
Grilo revive e, de inicio, tanto ele quanto Chico

comemoram o evento e o fato de estarem ricos; até

ART. 011, Salvador: 45-94, ago. 1984

81

que ambos se dao conta da promessa feita por chicg,
"e logo a quem, a Nossa Senhora, " a advogada sal
vadora. Por fim, ambos resignam-se a realidad;
dos fatos: vivos, porém, de novo, pokres."“?

Sugere-se abordar esse didlogo em aula com o
estudo de um romance de cordel (por exemplo, o and
nimo Proezas de Joago Grilo, numa de suas inﬁmera;
edigGes por Jodao Bernardo da Silva),exercicios de

wmprovisagao € uma breve pesquisa sobre commedia
dell'arte.

A leitura do romance de cordel fornecera pos
sibilidades de interpretacao e narragdo para os
atores, bem como informagGes gerais sobra uma das
fontes originais da pega. A pesquisasokre commedia
dell'arte deverd ser desenvolvida atraves a leitu
ra de livros de histdria do teatro e textos espe
cificos sobre o assunto, contendo informagoes so
bre seus personagens-chave, tais como os criados,
Os jovens enamorados e os ancidos ricos. Uma pes
quisa pictbOrica de mascaras da commedZa sera mui
to Gtil, inclusive das mascaras criadas gx‘&mﬂnfz
para Le Cog e sua técnica de mascara neutra. Um
outro nivel de investigagdo referir-se-3 3 movi
mentagdo acrobitica, incluindo exercicios em aula
de cabriolas, cambalhotas, quedas, saltos e postu
ras dos personagens tipicos da commedig dell'arte.

Como Gltimo estdgio do trabalho em aula, su
gere-se a improvisacgdo do didlogo, sem a utillz;
¢do do texto original escrito por Suassuna. Os
atores que fizerem Jodo Grilo e Chicd deverao de
finir um roteiro do mesmo e improvisar sobre ele.
Tratar-se-ia na verdade da realizagdo teatral no
espirito da commedia: as situagCes e solugdes sdo
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previstas; as agbes e O texto sao improvisados. ro; e isto j3 e bastante enfatizad

Apds pelo menos duas improvisagOes sobre a cena, apenas reforcar iniciativas iSOIadO- .?retenée—se

os atores deveriam ler o texto com énfase na arti tes no sentido de criar nossa o’ i%dja existen

culagdo das silabas e enunciagao das palavras. procurando em nossa formagdo e contf ade cultural,

Finalmente, eles realizariam a cena, procurando magéo PR T ntinua transfog

manter o espirito de improvisagao, mas utilizan tuguds do Brasfl inclusive seusnj:? comum, o por
umeros sotaques

do-se a referéncia real do texto. e - ‘
estrangeirismos, referéncias que nos ajudem a

B —— retomar, sem abandonar a cultura do colonizad e
o zador &
claro, a antropofagia dos modernistas de 22 e dos
tropicalistas de 1967.

res poderdao se valer dos exercicios propostos quan

do do estudo das demais cenas anteriormente. No Comemos os colonizad
_ _ nizadores
entanto, em aula, esse dialogo devera ser aborda € nos transformamos, servimos interesses vari
- . - varios e
do através de um breve estudo sobre Lliteratura de nos locupletamos. Somos uns bogais Aj
2 1 que pre

cordel e commedia dell'arte, inclusive com a lei guical

tura, fora de aula, de romances de cordel de temas

COIltIa a gallllllageln n-a-zlfaSClStal o teIIOI,

a f iséri
ome, a miseria! Trabalhar muito com muita hu

e personagens correlatos, tais como livros sobre mildade. Estudar a nagdo brasileira e d
= : aprender
Pedro Malazarte e Cancao de Fogo. O conhecimen outras linguas. Viajar! Trocar' a ant £
= = . ropofagia
to do universo dos personagens de Suassuna facili mutua do amor deve soar bem em qualquer 13
A ingua,

- 5 - N i i )
tara e estimulard o trabalho dos atores que fize idioma!

rem Jodo Grilo e Chico.

0 presente trabalho tem uma finalidade emi
nentemente pratica e deveria ser revisto, ampliado
e adaptado conforme a experiéncia em aulas venha
a indicar. A relacao de cenas devera ser amplia
da, bem como o elenco de autores. Trata-se aqui
apenas de uma iniciativa no sentido de organizar
o referencial do teatro brasileiro como parte do
treinamento do ator em escolas e universidades bra
sileiras. Nossa tradicdo teatral & pequena e po
bre se comparada com as tradigoes da Europa e do
Oriente, por exemplo, mas nao deve ser negligen
ciada, sobretudo na formagao dos jovens atores
brasileiros. O referencial estrangeiro € impres

cindivel e mesmo até da maior importdncia, & cla
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RELAGAO DE DIALOGOS

A - Comicos
1 - Um homem e uma mulher

De A Morta, de Oswald de Andrade
20 quadro - 0 Pais da Gramatica - Beatriz e 0
Poeta, pg. 36 e 37 - "BEATRIZ - Boa Tarde. +..
deixou o meu corpo."

De O Rei da Vela, de Oswald de Andrade
19 ato - A Secretaria e Abelardo I, pg. 75 a
77 - "A SECRETARIA (E uma moga, longa, ... Ga-
ra-nhao!"
10 ato - Heloisa e Abelardo I, pg. 81 a 84 -

"HELOISA - Coitado! ... ABELARDO I - ..., uma

ilha e voce..."

20 ato - D. Cesarina e Abelardo I, pg.89a9l -

"ABELARDO I - Pronto! ... D. CESARINA ..., que
eu ainda acendo..."
20 ato - Heloisa e Abelardo I, pg. 105 a 107 -

"ABELARDO I - Crapulas! ... Brinca, meu bem."

20 ato - D. Poloca e Abelardo I,pg. 107 a 108 -

"p. POLOCA - Heloisa'! ... ABELARDO I -..; Esta
noite'"

De 0 Juiz de Paz na Roga, de Martins Pena

. Cena II - Jose e Aninha, pg. 39 a 41

De Os Dous ou O Inglés Maquinista, de Martins Pena

Cena II - Felicio e Mariquinha, pg. 125 a 126

Cenas XVII,XVIII e XIX - Negreiro e Cleméncia

.

De 0 Judas em Sabado de Aleluia, de Martins Pena

Cenas III e IV - Maricota e Faustino, pg. 143 a

1984
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- n =
145 MARICOTA, s6 - Tem razao; ... FAUSTINO

= «s. a teus pés?”

. - t 1qu1nha P8 . 151 a
Cenas IX e X Faus ino e Ch
> g 5

De 0 Novigo, de Martins Pena

. v at ’ = 0O e ].Ol:eIC]a
19 o cenas I e II Ambrosi F i ’

pg. 303 a 305

o
19 ato, cenas VI e VII - Emilia e Carlos
307 a 310 ulir
o
19 ato, cenas IX e X - Carlos e Rosa, pg. 311
a 313

[}
1?9 ato, cena XIII - Carlos e Rosa, pg. 315 a

317
‘ Q osi
29 ato, cena IX - Ambrdsio e Florsnmcia pg. 328
- : ’
a 329 - "AMBROSIO, aparte - Temos trovoada

FLORENCIA - Se eu o pudesse crer'"
De 0 CZgano, de Martins Pena

. Cenas II e III - Isabel
e Anselmo « 3
ps > Pg 58 a

De 0 CaZxeiro da Taverna, de Martins Pena

- Cena V - Manuel e Angélica, pg. 381 a 382

« Cena VIII - Manuel e Deolinda, pg. 385 a 387
De As Casadas Solteiras, de Martins Pena

- Cena IX - Henriqueta e Jeremias, pg. 433 a 435

De A Capital Federal, de Arthur de Azevedo

ol i i
ato, cena II - Figueiredo e Benvinda,pg. 48
a 50 - "BENVINDA - Aqui estou. ... Quero minha
liberdade'" - Quadro III
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20 ato, quadro V, cena II - Figueiredo e Ben
vinda, pg. 67 a 71

. 29 ato, quadro V, cena III - Figueiredo e Lola,
pg. 71 a 78

. 29 ato, quadro V, cena IV - Gouveia e Lola,pg.
78 a 81
20 ato, quadro V, cena VI - Eusebio e Benvinda,
pg. 84 a 87

. 29 ato, quadro VI, cenma I - Lola-e Gouveia,pg-
87 a 90

. 29 ato, quadro VI, cena II - Lola e Lourengo,
pg. 90 a 92

. 29 ato, quadro VI, cena III - Lola e Eusebio,
pg. 92 a 99

. 29 ato, quadro VII, cena VII - Lola e Eusebio,
pg. 117 a 120

. 39 ato, quadro VIII, cena I - Lola e Eusebio,
pg. 125 a 128

. 39 ato, quadro VIII, cena IIT - Lola e Louren

132 a 134

GO, Pg-

. 39 ato,

Lola, pg.

redo, pg-.

quadro VIII, cenas V e VI - Duquinha e

136 a 141

39 ato, quadro IX, cena II - Benvinda e Figuel
* ’

147 a 148

De Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna

Jjoio Grilo e a Mulher do Padeiro, pg. 91 a 95

11 - Dois homens

De A Morta de Oswald de Andrade
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. 29 quadro - 0 Pais da Gramatica -

o Policia, pg. 29 a 30

O Turista e

De O Ret da Vela, de Oswald de Andrade

19 ato - Abelardo I e o Cliente, pg. 66 e 67 -

"ABELARDO I - Veja'l ... 0 Cliente - ... ’ de

um covarde!'!"

« 19 ato - Abelardo I e Abelardo II, pg. 68a 72-

"ABELARDO I - Nao fagca entrar... Abra a jaula' "

- 19 ato - Abelardo I e Abelardo II, pg.73a75 -
ABELARDO I - Lisol! Estricnina' Viaduto!

Quero ditar uma carta."

- 29 ato - Perdigoto e Abelardo, pg. 103 a 105 -

"PERDIGOTO - Gloria' ... Por hoje basta."

De 0 Homem e o Cavalo,de Oswald de Andrade
- 39 quadro, cena I - 0 Cavalo de Troia e o Cava
lo Branco de Napoleao - pg. 153 a 154

. 49 quadro, cena I -

pg. 163 a 168

Mister Byron e Lord Capone,

ou 0 Ingles Maquinista, de Martins Pena

Cena XX - Negreiro e Alberto, pg. 126 a 127

De 0 Judae em Sabado de Aleluza, de Martins Pena

Cena XI - Pimenta e Antonio Domingos, pg. 153

a 155 - "PIMENTA - E boa'! ... ANTONIO

o senhor & quem perde."

De Os Treées Médicos, de Martins Pena

Cena III - Marcos e Lino, Pg. 255 a 257

Cenas IV e V - Lino e Cautério, pg. 257 a 258
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Cenas VI e VII - Lino e Aquoso, pg. 258 a 260
. Cena IX - Miguel e Milesimo, pg. 260 a 262
. Cena XII - Aquoso e Lino, pg. 264 a 266

. Cena XIV - Lino e Marcos, pg. 267 a 268

De 0 Novigo, de Martins Pena

. 29 ato, cenas II, III e IV e parte da V - ate
a entrada de Florencia - pg. 319 a 322

De 0 Caixeiro da Taverna, de Martins Pena

. Cena IV - Manuel e Francisco, pg. 378 a 381

De As Casadas Solteiras, de Martins Pena

. 19 ato, cena II - John e Bolingbrok, pg. 411 a
413

De A Capital Federal, de Arthur de Azevedo

. Quadro I, cena III - Figueiredo e o Gerente,

pg. 12 a 13

. Quadro II, cena I - Figueiredo e Mota, pg. 31
a 34

. Quadro III, cena I - Figueiredo e Rodrigues,

pg. 46 a 48

. Quadro X, cena VI - Gouveia e Eusebio, pg. 177
a 180

De Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna

. Joao Grilo e Chicd, pg. 25 e 31

. Joao Grilo e Chico, pg. 35 a 40

. Padre e Antonio Morais, pg. 43 e 47

. Padre e Joao Grilo, pg. 47 a 51
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- Chico e Joao Grilo, pg. 56 a 59
- Padre e Bispo, pg. 74 a 79
- Chico e Joao Grilo, pg. 87 a 91

- Joao Grilo e Chicd, pg. 193 a 202

III - Duas Mulheres

De 0 Homem e o Cavalo, de Oswald de Andrade

39 quadro, cena I - 0 Cavalo de Troia e o Cava

lo Branco de Napoleao - Pg. 153 e 154
De A Morta, de Oswald de Andrade
+ 29. quadro - O Turista e o Policia. Pg. 29 e 30

De Os Dous ou o Inglés Maquinista, de Martins Pena

- Cena IX - Cecilia e Mariquinha, pg. 116 a 118

De 0 Judas em Sabado de Aleluia, de Martins Pena

- Cena I - Chiquinha e Maricota, pPg. 139 a 143 -
a partir de: "CHIQUINHA, para Maricota -

Mari

cota, ainda nao te ..."

De O Novigo, de Martins Pena

. 39 ato, cena I - Emilia e Florencia, pg. 331 e
33:2

De A Capital Federal, de Arthur de Azevedo

+ Quadro II, cena IV - Quinota e Benvinda,pg. 40
a 44 - a partir de: "BENVINDA - Sinha vai dro

mi "
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"D. SENHORINHA - S§ por hoje, Rute. ... uma des
B - Dramaticos

gragca maior",
Um h e uma mulher + 29 ato - Gloria e Guilherme, p. 299 a 312 - a
I - Um nomem

cena da igrejinha.

De A Moratoria, de Jorge Andrade - 39 ato - D. Senhorinha e Edmundo. pg. 318

a
19 ato, primeiro plano - Joaquim e Lucilia, pg. 325 - "D. SENHORINHA - Sera possivel, meu Deus?
122 a 125 ..." ate a entrada de Jonas.

. 19 ato, segundo plano - Helena e Joaquim, pg. . 39 ato - D. Senhorinha e Jonas, pg. 345 a 354 -
125 a 127 a partir da entrada de Jonas.

. 19 ato, primeiro plano - Helena e Marcelo, pg. 11 - Dots homens

- "“HE - Y s MARGELOG . = ..
132 e 133 S mazeslo De A Moratoria, de Jorge Andrade
... Ele vencera!"
) . 19 ato - Marcelo e Joaquim, pg. 134 e 135 =
= 1 e Joaquilm g.

. 1¢ ato, segundo plamno Helens s » P segundo plano - "MARCELO - Senhor. ... 0 se

136 e 137 - "JOAQUIM - Olimpio? ... HELENA -

nhor vai ver."
. ] )
... gritar dessa maneiral'

iy & . 29 ato, primeiro plano - Marcelo e Joaquim,pg.
. 19 ato, primeiro plano - Joaquim e Lucilia,pg. A5 5 150 i 5 s D G
140 a 142 - apos a saida de Marcelo
. 29 ato, primeiro plano - Lucilia e Joaquim, pg. De Album de Familia, de Nelson Rodrigues
Lo e ARG - 29 ato - Jonas e Guilherme, pg. 294 a 297 =
. 29 ato, segundc plano - Lucilia e Olimpio, pg. ate a entrada de Tia Rute
154 a 156 - "OLIMPIO - Lucilia' ..., voce pre

111 - Duas mulheres
cisa do meu apoio."

De A Moratéria, de Jorge Andrade

. 29 ato, primeiro plano - Marcelo e Helena, pg.
162 a 164 - "MARCELO - Papai'! Papai'l ..." em . 29 ato, segundo plano - Lucilia e helena, pg.
diant 149 a 152 - ate a entrada de Joaquim no primei
iante =
. ro plano
. 39 ato, segundo plano - Joaquim e Helena, pg.
171 a 177 - "HELENA - Quim! Quim! ...JOAQUIM - . 39 ato, primeiro plano - Lucilia e Elvira, pg.
Espere. Vou buscar a chaleira." 178 a 181
De Album de Familia, de Nelson Rodrigues De Album de Familia, de Nelson Rodrigues
’
19 ato - D. Senhorinha e Jonas, pg. 265 a 267 - . 19 ato - Gldria e Tereza, pg. 248 a 252
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39 ato - D. Senhorinha e Heloisa, pg. 355 a 344

Observagao: A numeragao de paginas indicada nesta
relagao corresponde a das edigcoes referidas nas no
tas finais deste trabalho. As pegas A Moxata e o Ho
mem ¢ o Cavalo, de Oswald de Andrade, estao inclui
das em Obras Completas de Oswald de Andrade; e 0%
Dous ou o Inglés Maquinista, 0 Judas em Sabado de
ALeluia, As Casadas Solteinas, 0 Caixeiro da Taver
na, 08 Tnes Medicos, 0 Cigano e o Juiz de Paz na
Roga, de Martins Pena, em Comedias de Manztins Pe
na; ambas as edicoes também citadas nas notas fi

nais do trabalho.
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1. Sabato Magaldi, Panoroma do Teatro Brasi
leiro (Sao Paulo: Difusao Europeia do Livro,1962),
pg. 34.

2. Magaldi, pg. 39.

3. Magaldi, pg. 34.
4. Magaldi, pg. 34.
5. Magaldi, pg. 40.
6. Magaldi, pg. 40.
7. Magaldi, pg. 44.

8. Martins Pena, "O Novigo," in Comédias de
Martins Pena, ed. Darcy Damasceno (Rio de Janeiro:
Edigoes de Ouro, 1978), pg. 303 a 305.

9. Robert Cohen, Acting Power (Palo Alto:
Mayfield Publishing Company, 1978), pg. 140.

10. Cohen, pg. 142.

11. E. Bradford Burns, Latin America - A
Concise Interpretive History (Englewood Cliffs:
Prentice-Hall, Inc., 1982), pg. 71.

12. Burms,; pg. 122.
13. Burns, pg. 128.

l4. Nelson de Aratjo, Histéria do Teatro (sal
vador: Fundagao Cultural do Estado da Bahia,1978),
pg. 320

15. Araujo, pg. 185.
16. Aradjo, pg. 186.
17. Burns, pg. 149.

18. IZZustratedE%cyclopaediaof‘WoerZ%eatre
(London: Thames and Hudson, 1977), pg. 26.

19. Magaldi, pg. 142.

20. Arthur de Azevedo, 4 Capital Federal (Rio
de Janeiro: Editora Letras e Artes, 1965), pg.l36
a 141,

21, Cohen, pg. 54.

22. Cohen, pg. 55 e 56.
23. Cohen, pg. 56 a 58.
24. Magaldi, pg. 178.
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25, Mario da Silva Brito, "Oswald de Andra
de - Teatrologo", in Obras Completas de Oswald de
Andrade, vol. VIII (Rio de Janeiro: Editora Civi
lizagcao Brasileira, 1973), pg. I e II. -

26. Magaldi, pg. 19L1.

27. Oswald de Andrade, "O Rei da Vela," in
Obras Completas de Oswald de Andrade (Rio de Ja
neiro: Editora Civilizagao Brasileira, 1973), pg.
81 a 84.

28. Cohen, pg. 68.
29. Cohen, pg. 70.
30. ©Cohen, pa. 79.
31. Magaldi, pg.: 21l

32. Nelson Rodrigues, inNSEbato Magaldi, Pa
norama do Teatro Brasileiro (Sao Paulo: Difusao
Europeia do Livro, 1962), pg. 205.

33. Nelson Rodrigues, "Albumde Familia," in
Teatro Quase Completo, vol. I (Rio de Janeiro: Tem
po Brasileiro, 1965), pg. 335 a 344.

34. Paul Kornfeld, "Epilogo para o Ator," in
Cadernos de Teatro, n9 258 (Rio de Janeiro: Ser
vigo Nacional de Teatro, 1975), pg. 10.

35. Kormfeld, pg. 11

36. Augusto Boal, 200 Exercicios e Jogos pa
ra o Ator e o Nao-ator com Vontade de Dizer Algo
atraqvés do Teatro (Rio de Janeiro: Editora Civili
zagao Brasileira, 1979), pg. 113 a 115.

37. Wesley Balk, The Complete Singer - Actor
(Minneapolis: University of Minnesota Press,1979),
pg. 172 e 173.

38. Aratjo, pg. 337.
39. Magaldi, pg. 216 a 217.

40. Jorge Andrade, "A Moratoria." in Marta
g >

a Arvore e o Relégio (Sao Paulo: Editora Perspec
tiva, 1970), pg. 178 a 181.

41. Uta Hagen, Respect for Acting (New York:
MacMillan Publishing Co., Inc., 1973), pg. 82.

42. Magaldi, pg. 220 e 221.

. Ariano Suassuna, Auto da Compadecida(Rio
ifo: Agir Editora, 1962), pg. 193 a 202.
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