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ANTON WALTER SMETAK (1913 - 1984)

Ernst Widmer

Walter Smetak deixou uma grande lacuna e en
sinamentos inesqueciveis. Tentarei captar o seu
alcance com poucas palavras. Professor de muitos
de nds, viveu seu lema "VIR A SER" com espirito
irrequieto encarnando como poucos a forga criado
ra. Da qual se considerava instrumento. A gqual
o deixou inconformado com as tramdias humanas evi

sionirio de um esperado 'retorno no futuro'.

Plurivalente, foi musico, fildsofo, artista
plastico, homem de teatro, poeta e sobretudo pro
fessor congregando artistas e pensadores de todas
essas suas faculdades, numa verdadeira interacao
palpavel e de fato existente como mostra a recém
fundada Sociedade dos Amigos de Walter Smetak.

Como musico, Smetak (filho de um casal checo
radicado na Suica sendo o proprio pai virtuose de
bandolim) cedo aprendeu a tocar violoncelo, piano

e outros instrumentos.

Nos idos de 35 tocava no Cafe Bank na minha
cidade natal, Aarau, mas que com Os meus 8 anos di

ficilmente o teria encontrado. Deixou de ser o
ART. 010, Salvador: 5-8, abr. 1984



pianista que sonhava, por causa de um acidente
que lhe prejudicou a agilidade da mao direita.Tor
nou-se um violoncelista de renome, solista virtuo
so e excelente camerista. Quando pouco apds a sua
chegada no Brasil eclodiu a 2a. Guerra Mundial

aqui se radicou.

Em Porto Alegre, Sao Paulo, Rio, tornou-se
notorio como bom violoncelista que andava na sua
insepardvel moto BMW. Virou lutier por forga da
necessidade e de conhecimentos adquiridos na casa
paterna. Comegou a idealizar rovas sonoridades,
inventando o piano e o cravo amplificados, ainda
no sul do pais. Ja tinha composto na Europa e nu
ma 12 fase no Brasil, obras tradicionais paravio
loncelo e para piano, entre as quais "Malandro As
sobiando" para celo e orquestra.

O contato com a Bahia, chamado por H. J.
Koellreutter, em conjungdo com intensa ocupagao
com a filosofia religiosa da antroposofia fizeram
com gque a sua plena potencialidade criativa che
gasse a eclodir. Segundo a convicgao de Smetak
um novo mundo requereria homens novos, misica no
va, novos instrumentos. Testemunham mais de que
144 instrumentos a sua fecundidade e originalida
de.

Artesanais as suas sondncias deixam muito md
sico encabulado vez que presume ouvir sons eletrd
nicos, desprovidos porém daquela inconsisténcia
sintética.

0 livro "Simbologia dos Instrumentos", inédi
to, ilustra e faz referéncias ds plasticas sono
ras. Como amigo foi critico, rabugento, ds vezes
esquivo, outras glorioso, humilde, radiante, seve
ART. 010, Salvador: 5-8, abr. 1984
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ro e irreverente. Desmantelava com humor o ufa
nismo e a idolatria buscando sempre o essencial
que sabia nao-estanque e em constante transforma
cdo, mas ao mesmo tempo ligado ao imorredouro, ao

som das esferas.

Muitas vezes chateado de viver num mundo tao
idiotamente imediatista, Smetak sempre labutoucon
tra a caretice e alienagdao, em prél do mediato e

do espiritual.

Ainda em recente entrevista ligada a Pesqui
sa "A Formacao do Misico no Brasil" promovida pe
la FUNARTE, Smetak assim se pronunciou, apos cri
ticar a frieza do questiondrio penoso e parecido
com um teste psicoldgico, longe do estado de espi
rito do artista e esquecendo que a misica & meio
e nao fim:

"um procedimento abstrato que segue o concre
tismo em trés estados:

- a misica periférica, cuja fonte sdo os

instrumentos

transformando-se em luz e

em siléncio”.

A EMAC da UFBA se orgulha de ter contribuido,
embora nao plenamente, para o éxito de sua obra,

cuja preservacao se impoe.

Almejando ser homem de letras, professor de
iniciados, profeta, mal se dava conta ¢ue encarnou
tudo isso: plantou sementes em quantos tivessem

sensibilidade.

Smetak gostava de chocar catapultando oouvin
te da inércia para novas reflexdes. Deslocava.
"Louco", dizia, vem do latim 'loco' que quer dizer
"no lugar".

XEET_BTE, Salvador: 5-8, abr. 1984




EM POTENCIAL. SEM REALIDADE POREM ...

Walter Smetak

No primeiro periodo do trabalho, desconhecia
O contexto de uma pesquisa exata, pois o intuito
era mais de colaborar com a misica contemporinea.
Julguei, no meu modo de ver, primeiro que a misi
ca contempordnea devia ser feita com instrumentos
ndo tradicionais, como composigdo 3 parte da misi

ca geralmente pretendida.

Foram construidas algumas dezenas de instfu
mentos, cue podem ser considerados antecessores
primitivos dos que foram catalogados mais tarde
como instrumentos tradicionais no Ocidente.

Ciente, pois, no decorrer do trabalho,de que

ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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o meu conhecimento histdrico em matéria de instru
mentos, era insuficiente, devido aos séculos decor
ridos desde a.C., percebi que a tal "pesquisa" se
iniciava, ja& que era justamente pretensao nossa en
trar na época contempordnea sem conhecer realmente
o "inicio" das coisas no mundo dos planos vibratd
rios, extensivos a todos os ramos das artes. Con
fundia primitivismo com contemporaneidade, enganan
do muita gente e a mim mesmo, conseguindo pelo me
nos, ao destruir velhos conceitos, tornar-me amor
fo. Vale salientar que a pesquisa aqui iniciada
teve por Gnico incentivo, a iniciativa prdpria, sem
nenhum recurso de CNPg ou outro orgao oficial.

Entendi que tinha entrado na dura fase de "re
cuperacao" do passado desconhecido a fim de poder
enfrentar a contemporaneidade, que por sua vez na
da tinha a ver com o futuro. O pensamento do futu
ro, socialmente falando, afastou-se. A minha pre
senga no presente era a lnica forma de me achar na
existéncia. Fiquei assim sem tempo determinado,
dedicando-me, de varias maneiras, as artes, seja
como musico, artesdao ou literato, tentando fixar o

momento da minha eternidade.

Surgiram instrumentos cinéticos, instrumentos
coletivos, e sobretudo um acontecimento deslumbran
te: um professor ou mestre vindo de um remoto pas
sado, e que era a Harpa Edlica. Dal por diante,
ela me serviu de guia. Comegou assim O processo
de dissolugao nos sistemas dos microintervalos, co
nhecidos na miisica como microtons. Surgiua pergun
ta: como resolver esses problemas, seja eletronica
mente, seja naturalmente. Faltavam recursos mate

riais como intelectuais, e ndo havia ningu@m para
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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se consultar. Faltava também estabilidade e salas
adequadas para o bom procedimento do trabalho, so
frendo-se varias mudangas, guebras pelo transport;
roubo de pecas e até inundagdes por esgotos quebra
dos. Ficou intacta apenas a oficina, a mesma to;
nando-se refligio para os instrumentos quebrados?
A pesquisa tornou-se uma reforma.

Aprendi que espaco significa forma, e tempo:
mente sempre variavel. Em paralelo a isso, o espa
go contém uma energia atdmica, podia sert:electro;
circundada pela mente instivel. Nas composicoes
harmoniosas, NAO ACONTECE NADA, apenas modulagoes
harmoniosas, descrevendo uma natureza equilibrada.
Nas composigGes dissonantes porém, chocantes, onde
as dissonancias abrem o caminho para acontecimen
tos sonoros, acontecem pequenas explosdes no cér;
bro, veiculo da mente humana. Pode tanto amansa;
como excitar.

Os acontecimentos exteriores n3ao devem influ
enciar, neste caso a composigao tornar-se-ia um n;
ticidrio. Este processo deve ser levado ao interI
or do ser humano, a fim de neutralizar os choquesj
Dai pode surgir uma compaixio interior. A dualida
de (divisao de + e -) & confundida com o dualism;
(discussao entre + e -). Na dualidade existe homo
geneidade. A contemporaneidade parece ser um feng
meno do dualismo. i

Resumindo: no homem existe uma mulher, e na
mulher existe um homem. EZst3o separados apenas pe
lo sexo. O homem se exterioriza e a mulherseint;
rioriza. Mas na verdade as duas unidades saoadu;

lidade unificada. Esta concepgciao nos afastou dos
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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acontecimentos, visando mais o pos-imediato do que
o imediato. AI entramos no proximo segundo (do fu

turo digamos) , que se torna presente.

Houve uma conclusdao muito significativa ao con
siderarmos a "Ronda", onde descobrimos que ritmo,
melodia e harmonia dependem da velocidade do giro,
isto &: velocidade maxima produz harmonias, carros
sel celeste; velocidade média: melodias ou sons 1li
neares, e finalmente ritmos: velocidades minimas.
Estas velocidades podem ser usadas alternativamen
te (nativamente = nascer), porque em matéria de com
posicdao ou improvisagdo, nao hd regras fixas e sim

justificativas, dependendo do caso.

Chegamos a outra consideragao: podiam essas
pretensoes alterar os sistemas sonoros e musicais?
Porque constatamos que o instrumento adequado pro
duz um certo tipo de som ou misica, mas a misica &
feita conforme o padrdao inerente do homem. O homem
sempre reproduziu o clima do sistema geografico am
biente. Existem casos de poliglotas universais,
tal como Stravinski, que pode ser acusado de ter
uma consciéncia universal, pois vive todos os mun
dos. Ele & tdo litirgico como dangante. Ele & ao
mesmo tempo super-antigo e super-moderno, e tem
essa faculdade de reunir o passado e o futuro no
eterno presente. As estagoes fundidas numa s& es
tacdo. Satélites girando ao redor docentro univer

sal.

A tese, ou hipdtese de criar novos instrumen
tos, cai quase por terra: surgiu o problema da tim
bragem. A eletrdnica, com seus sons artificiais
(gerados no vacuum ou além das estrelas) € uma por
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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ta. Existe porém o perigo da dualidade cair no dua
lismo. Temos que estar alertos para superar o a;
tomatismo da nossa proclamagaock)"do-ré-mi-fa—sol:
la-sismo".

Na antiguidade existia um poderoso significa
tivo esotérico, que paulatinamente formou as esc;
las. Eram os sete planetas, dotados de suas vibr;
gOes especificas, tomando parte dos calendério;
maya e egipcio. Segue o esquema:

MA = do Cf (marte); so = ré O (sol); ME = mi

(mercirio); SA = fa @9 (saturno) ; JUI = solGD
(jGpiter) ; VE = la Q (Vénus) ; LU = si { (lua).

Ou seja: a primeira silaba dos planetas marte, sol,
mercirio, saturno, jupiter, vénus e lua.

Esses planetas eram divididos em neutros, be
néficos e maléficos, conforme a ciéncia da astrolg
gia, caindo mais tarde na astronomia. Este mistg
rio & reproduzido no dodecafonismo, ou seja, na ex
tensdo de 7 para 12 tons, ue & o "do-réﬂMrfa—sol:
la-sismo". Ao reconscientizar o sistema antigo,
pode acontecer que o chumbo se transforme novamen
te em ouro filosofal. -

Existe uma grande falha na lingua portuguesa
ao denominar os dias da semana por "feiras", com
excegao do sabado e domingo, pois em todas outras
linguas latinas, existe a relagcao planeta-dia. Tal
vez seja devido ds feiras montadas nos diversos po;
tos da cidade, denotando assim o espirito merca;
til portugués. -

Esta época dos microtons representou a mais
rica fase da pesquisa, culminando em Berlim(1982)

na construgao de sete monocdérdios e uma oitava de
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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microtons (49 por oitava).

Paralelamente tivemos um profundo olhar na
mais moderna e atual eletrdnica e ficamos com gran
des dlividas quanto 3 continuagao do trabalho. So
fremos trés greves,varias mudancas do material, e
finalmente obtivemos um acampamento para os instru
mentos, na menor sala possivel, a pesquisa exteri
or transferiu-se para o interior passando da mate
rializagdo do som para a midsica, palavra, plastica
o verbo, e finalmente o siléncio, fonte de toda ma

nifestagao universal.

Seguiram alguns trabalhos escritos, plasticas
de barro, solidao e recolhimento. Em suma, reco
mendamos este tipo de pesquisa autodidata "in loco"
dqueles tateando num trabalho nao subvencionado,
orientados por um sentimento de aprofundamento no
conhecimento, podendo assim terem um vislumbre da
Sabedoria e do Amor existindo na Eternidade da Exis
téncia dos universos, cujo retrato sao os instru
mentos, num mundo de miniaturas das nossas artes
humanizadas. MICROCOSMO. Conhecer este Unico ins
trumento que & o HOMEM. Conscientizar a palavra md
sica no seu sentido inverso: Ak-Is-Um, ou seja:
Akasha (éter sonoro e luz), Isis = a bela lua, Um:
a Unidade que abrange os trés em Um. E necessario
voltar do concretismo para o abstraismo do amorfo,
para o caos homogéneo e indiferenciado, e de 13,
buscar o ainda nao existente materialmente,e ter a
capacidade de dissolver as descobertas imediatamen
te, porque atras ainda vem muita gente. Ragas nas
cidas do lixo atdmico. Vale notar o exemplo do ge
nial artista Mario Cravo, no monumento (momento da

consciéncia) , onde ultrapassa o sentido de homena
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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gem politica, na quadratura do circulo erguida em
1982 na Avenida Garibaldi. Um instrumento de cimen
to armado contendo uma silenciosa e poderosa pala
vra aclamando os céus.

Apds 15 anos de labor, conseguimos uma quanti
dade razoavel de timbres novos, houve um relaxamen
to de maneira tdo inesperada, que esta experiéncia
total dos instrumentos voltou-se para o violoncelg,
quando um dia, numa improvisagdo, uma sintese de
todas as experiéncias adquiridas no trabalho ante
rior, nasceram duas pecas denominadas "Facho de
Luz". Era o final do disco "Interregno" que, por
um descuido, nao foi incluido naquele disco, fican
do assim andnimo para o piblico. Dai em diante, as
forgas criativas cessaram, surgindo apenas mais um
novo problema: serd que tocar significa viver com
intensidade artisticamente, ou é uma falsa proje
gao entre o ndo ser das artes e a vida? Esta per
gunta nao me foi respondida até hoje. Senti uma
forca desconhecida chegar com tanta veeméncia, nao
era eu, virei piblico ouvindo alguém. A misica
era um ser bem superior a mim, entretanto tomou
conta de mim integralmente, como se fosse eu mes
mo. Mas ao terminar, voltei a ser um homem comum
como qualquer outro, sem poder me manter neste al
to nivel anterior. Tive a nitida nocdo de que era
necessario fazer aquilo, pouco importando quem ser
via de instrumento. Vivi dal em diante como especta
dor, observando as emogSes, vibrando as vezes, ou
vindo miisica como se fosse minha. Soube finalmen
te apreciar tudo que era nobre e raro, e senti de
fato um génio dirigindo as coisas belas que aconte

cem no palco da vida. Embora me sentindo um mise

ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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ravel mortal,senti a celebracdo da imortalidade.

Fechei o expediente, nao had mais ninguém com
quem me comunicar, e por forca maior, dei por ter
minada a pesquisa, embora houvesse ainda necessida
de de certa codificagao. VI com toda clareza dque
nada de novo tinha sido criado, apenas redescober
to por iniciativa prdpria, com a dnica pretensao
de conquistar e descobrir sozinho os novos conti
nentes, tateando do conhecido para o desconhecido.
Este caminho traz muitas felicidades,muitas angus
tias também, porque, como foi dito anteriormente,
a realidade nao corresponde ao potencial, mas o
Som, também invertido em Luz, pode levar o homem a

ter um vislumbre da Existéncia.

Recomendamos este tipo de trabalho, incluido
num curriculo universitirio, para ser prosseguido
por outra pessoa corajosa, disposta a um  Supremo

sacrificio.

Possivelmente a pesquisa pode encontrar-se,
em pouco tempo, contemplando o "NADA". Isto é: fi
car sem tempo, sem espago e sem condigoes. E quan
do soar esta hora, vird a crise total, de dentro
para fora, encontrando esta vastidao de camadas
culturais que o homem adquiriu durante séculos e
séculos, e ele tera de se confrontar com o NADA,
inerente ao TODO. Forcosamente o homem tera que
voltar ao interior, e l& permanecer, 13 onde resi
de o Nada, aguele Nada porém, 7jue nunca nasceu e
dai nao pode morrer. SO assim o trabalho podera
recomegar, destruindo as citadas camadas culturais,

apodrecidas e gastas.

Eis a diferenca entre o criado e o Criador.
ART. 010, Salvador: 9-18, abr. 1984
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Uma crise desta envoltura, com certeza se em
penhara de trazer um outro estado de consciénciaj
um novo tipo humano, uma palavra nova e um SOM di
ferente. Creio que, deste momento em diante,a pe;
quisa pode comegar, uma vez cortados os lagos co;
a velha cultura em estado delirante.

ART. 010, Salvador, 9-18, abr. 1984
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ALGUMAS OBSERVACOES SOBRE 0 OFICIO E A ARTE DA
REGENCIA.

Sergio Magnani

Amigos que tiveram a ocasifio de tocar sob a
minha batuta pediram-me um relato das minhas experi
éncias a respeito da atividade de um regente. Des
cartando, de inicio, quaisquer consideragoes de ca
rater técnico, que implicariam num tratado ou coisa
parecida, limitar-me-ei a algumas observaqus de ca
rater - por assim dizer - institucional e psicolégé
co, abordando trés ordens fundamentais de vincula
gées, isto @, os relacionamentos regente-obra, re

gente-orquestra e regente-piblico.

0 nelacionamento regente-obra

A obra musical, assim como qualquer obra de ar
te, & um "quid" absoluto e irrepetivel, fugindo -
ART. 010, Salvador: 19-36, abr. 1984
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até - aos condicionamentos do prdprio autor, o qual
dificilmente serad dela o intérprete ideal, por care
cer do necessario distanciamento estético. De fato,
se até certo ponto é possivel falar-se, na ciéncia
do direito, de uma interpretacgao auténtica da lei,
isto &, de uma interpretagdo dada pelo proprio le
gislador (embora esta, por sua vez, possa ser dife
rentemente interpretada), nas artes musicais e re
presentativas isto & impossivel. Desvendar a pagina
musical & sempre um exercicio de hermenéutica, por
muito que se queira silogizar em torno de paradig
mas estilisticos e de condicionamentos espago-tempo
rais, sem que este silogizar leve na devida conside
ragdo a humana "koiné" presente em todos os atos

criativos.

O problema do relacionamento com a obra, toda
via, ndo se esgota no primeiro contato. Toda reapro
ximagdo de uma partitura ja estudada e realizada de
ve ser uma revelacao, assim como todo reencontro
com uma mulher amada deve ser o desejo de desvendar
novos horizontes do amor. Nada pior do que pensar
mos que uma obra ja estd no nosso repertdrio, possu
ida e intangivel (n3o creio ter sido '"boutade" a
de Toscanini gquando, octogenario, afirmou estar co
mecando a entender a Nona Sinfonia de Beethoven).
Muito pelo contrario, toda vez que reexecutamos uma
partitura devemos reencontrar a virgindade inicial
e nos perguntarmos: nas outras leituras cheqguei a
uma visdo consciente e justa, encontrei uma solugao
coerente? O fascinio de um ou outro detalhe nao me
desviou da continuidade ldgica do discurso musical?
A minha prdpria paixao nao invadiu indevidamente a
obra? E' esta a problemidtica de todos os intérpre

ART. 010, Salvador: 19-36, abr. 1984
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tes; mais premente, porém, no caso da regéncia,
pois que a convicgdo de regente deve ser tdo profun
damente vivenciada, que possa transferir-se para os
misicos como se fosse produto da vivéncia de cada
um deles.

A primeira fase do estudo, ou do re-estudo, de
uma partitura exige do regente uma atividade de fi
18logo, linguista e critico: trata-se de chegar a
uma correta leitura do texto, dele reestabelecendo,
quando necessario, a presumivel ligdo auténtica,
corrigindo eventuais deformagSes, captando as 15
nhas de fOrga e os pontos culminantes, e valorizan
do-os com a planificagao dos recursos mais oportu
nos de qualidade e quantidade sonora.

Mais complexa torna-se a problematica do regen
te em fase de preparacao de uma partitura que impli
que num texto, seja ele sacro ou profano, impondo
conhecimentos histdricos, litGrgicos, linguisticos,
além da capacidade de analise estético-estrutural
de uma expressao poética. Sumamente complexo, en
fim, o caso da Opera, o qual investe conhecimentos
de arte teatral, declamagao lirica nos varios idio
mas e estilos, cenografia, coreografia e ilumina
gao. Uma tal conversa - porém - iria longe demais,
podendo eventualmente ser assunto de outra disserta

cao, de cardter mais especifico.

Terminada a fase critico-filoldgica, intervém
a segunda fase, que eu definiria como fase estratégi
ca. Quais os recursos disponiveis para atingir o ob
jetivo da minha leitura ideal? Como aproveita-los
ao maximo, suprindo as eventuais deficiéncias de um
ou outro organismo orquestral, sem que os misicos o
percebam?
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Esta fase engloba consideragdes muito importan
tes em torno do verdadeiro andamento e da verdadei
ra intensidade, verdadeiros no sentido de capazes
de transmitir a verdadeira emogdo sonora. Digo logo
que somente esta Gltima me parece "verdadeira'; o
resto flutua conforme condicionamentos espago-tempo
rais e culturais (Debussy afirmava serem as indica
gOes metrondmicas validas, no maximo, para o primei
ro compasso; e zombava dos regentes alemdes de seu
tempo, os quais afirmavam realizarem os verdadeiros
"tempi" de Beethoven, perguntando-se se Beethoven
os haveria transmitido através de comunicagSes medi
Gnicas!).

Evidentemente, os conceitos de velocidade e in
tensidade sonora, na nossa civilizagdo, sdo muito
diferentes dos de outrora, mais dilatados os seus
parametros. Nao poderiamos menosprezar a correlagao
desses dados, a fim de que ligeiras modificagdes de
agégica e dindmica suscitem as mesmas sensagdes con
fiadas outrora a outro movimento e outra intensida
de.

Nesta fase estratégica enxerta-se o problema
mais delicado, o da "alquimia sonora". E & esta a
tarefa especifica do regente, que o diferencia dos
outros intérpretes: estabelecer previamente a exata
dosagem dos planos sonoros, a fim de que se escute
o0 que deve ser escutado, numa bem distribuida hie
rarquia de pesos, atribuindo-se em cada momento a
cada voz a sua justa cOr. Eis a virtude superlativa
dos grandes, a "quidditas" de um regente digno des
te nome. Isto implica necessariamente no conhecimen
to de tcdas as técnicas composicionais, de macro-es

truturas e micro-estruturas, com profundo preparo
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histGrico-estético, apurado gosto e - a mais - a da
diva singular de uma pronta intuicdo musical. Quer
dizer, afinal, que o regente deve ser um compositor
a lidar com as obras alheias como se as estivesse

recompondo conforme o espirito do autor.

No fim da fase estratégica, o regente podera
perguntar-se se cumpriu com suas obrigagdes funda
mentais. E poderd lembrar a bela triade apontada
por Tullio Serafin como base da arte de reger: co
nhecer a partitura, saber o que se gquer extrair de
la, querer o que & justo (s6 que no lugar do adjeti
vo "justo", muito opinavel em suas implicacgoes éti

. s . n
co-estéticas, eu colocaria o adjetivo "coerente').

Chegamos finalmente a terceira fase, que eu de
finiria de "fase tatica". Como conseguir que a lei
tura dos instrumentistas corresponda i visualizagado
sonora do regente? Aqui se requer do regente um ama
durecido e arduo "métier", um preparo artesanal que
s8 a longa experiéncia propociona, aliado a um estu
do humilde e persistente. De fato, o regente deve
saber o que pedir aos instrumentistas e como conse
gui-lo através de oportunos recursos técnicos. Arca
das, partes de arco, articulagdes, respiragdes, ti
pos de vibrato e outros muitos detalhes devem ser
dominados com plena consciéncia de sua natureza téc
nica e sonora. Mas ai do regente que se julgue me
lhor conhecedor dos instrumentos do que seus coman
dados: serad derrotado pela propria ambigdo, e perde
ra toda credibilidade:

Acabada a fase tatica e, com ela, a assimila
¢do da partitura o regente esta pronto para me
dir-se no campo de batalha: o ensaio. E 13 ele deve
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chegar como um bom general, com os planos bem traca
dos, as ordens definidas, sem que isto exclua uma
razoavel margem de fantasia para as intuigdes do mo
mento na transigdo da teoria & "praxis", ou para as

sugestoes de um colaborador eficiente.

0 relacionamento nregente-orquestra

Coloca-se, a este respeito, uma pergunta funda
mental: O que & o regente, um ditador, ou apenas um
"primus inter pares"? O debate em torno deste pro
blema vem de longa data e ainda agita os meios da
nossa profissao. Eu opto declaradamente pela segun
da tese, apesar das resisténcias de muitos, saudo
sos dos velhos tempos em que o "maestro" - conforme
um cliché de marca prevalentemente italiana - reali
zava as suas frustagdes mandando e desmandando em
altos brados, com total falta de espirito democrati
co e de "politesse".

Deveriam os regentes refletir sobre o fato de
que uma orquestra, sGzinha, sempre pode realizar al
go, enquanto um regente, sem orquestra, nao realiza
absolutamente nada. A mais, deveriam reconhecer que
a técnica da regéncia, em seus aspectos puramente
gestuais, & infinitamente mais simples do que a téc
nica de qualquer instrumento: a batuta nio desafina
num guincha; muitas vezes os seus erros, despercebi
dos pelo piblico incauto, sdo salvos "sur place" pe
la presenga de espirito e a profissionalidade dos
bons instrumentistas. Outras sdo as qualidade musi
cais e intelectuais em que se baseia o "carisma"
que atrai tantos aventureiros sedentos de poder (co
mo se a regéncia fosse uma manifestagdo de poder,
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e nao uma genuflexdo constante diante do sublimado
poder da misica!). Carisma e temperamento, quando
nao apoiados em sdlidas bases filolbgicas e criti
cas, s6 podem emocionar alguma velha matrona saudo
sa dos tempos que nao voltam mais ("que temperamen
to!", exclamarad diante dos cabelos desgrenhados de
um desses desportistas da batuta).

O carisma, se quisermos empregar esta palavra,
apesar de seu contelido demasiadamente exotérico,
nasce da autoridade, a qual por sua vez é o resulta
do da seriedade profissional, do contelido humano e
da convicgdo que o regente comunica pela sua pro
pria convicgdo e coeréncia. A imposigdo é ditadura,
a convicgdo democracia. No mundo sonoro visualizado
pelo regente, os instrumentistas ndo devem sentir-
se hdspedes mais ou menos forcadas, mas integrantes
de uma comunidade espontanea. Serdao levados entido a
criarem, enriquecendo com sua prdpria sensibilidade
a sensibilidade do regente.

"Como era bom quando Wagner dirigia'! - confes
sava a Weingartner o velho flautista Furstenau de
Dresden - Tudo era tdo simples, e cada um de nds ti
nha a sensagdo de estar tocando conforme o seu prd
prio sentimento.". Nesse nivel de simbiose orques
tra-regente, a orquestra parece adquirir novas po
tencialidades. Escreveu outrora Toscanini: "Sinto
ds vezes que orquestra e cdro sdo impelidos a can
tarem por uma espécie de chama sagrada interior: en

t3o sou eu quem os acompanha."

Semelhantes atmosferas nascem da persuasao, a
qual deve ser exercida com a maior sobriedade possi

vel. Quanto menos o regente falar, melhor: por ele
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deve falar o gesto, sublinhando a fraseologia da
obra, deve falar a contida expressao corporal, de
vem falar - sobretudo - os olhos. Poucas palavras
de elucidacdo técnica e estilistica, nunca Jbvias
nem banais; uma rdpida observagdo humoristica para
relaxar, quando aparegam sinais de cansago fisico
ou emocional; um trato de nivel - por assim dizer -
universitario, mesmo que a orqguestra nao tenha ain
da superado o nivel secundirio. "Se o chefe nos tra
ta como intelectuais, como tais deveremos nos por
tar": assim pensarao os instrumentistas,estimulados

pela confianca.

Acima de tudo, nada de observagoes vagas ou pe
dantes. Superada a etapa da primeira leitura, € an
ti-pedagdgico e anti-artistico parar a cada compas
so, como se se tratasse de uma enervante caga aos
erros. Muito melhor serda conduzir um inteiro perig
do, apontando com clareza as deficiéncias e repetin
do sO0 o que precisa ser repetido nos naipes isola
dos. Os violoncelos, que em certo momento nada tém
a ver como uma dificil passagem dos violinos, mos
trar-se-30 interessadissimos com a progressiva melho
ra destes Ultimos através das oportunas sugestoes
do regente e do chefe de naipe; e o demonstrarao

com acenos de aprovagao.

A triade antes enunciada de Tullio Serafin,
poderiamos acrescentar um quarto elemento, caracte

ristico da "praxis" sonora: saber como conseguir
o que se reputa justo". Nao adianta dizer: "estad er
rado". E' preciso enunciar o porgue e apontar com
clareza o caminho para corrigir o defeito princi

palmente no que atinge a qualidade sonora e ao sen
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timento da frase. Tudo isto, repito, com a maior so
briedade de palavras. O regente do "da capo" & tao
pouco regente, como o regente da cabega na partitu
ra ou o regente que nao sabe aproveitar a felicida
de de ter dois bragos, destinados a agirem em total

independéncia.

Ja disse que o regente deve ter olhos: acres
cento que os olhos sdo sua arma mais valida. Por is
to & indispensavel que o regente conhega a obra de
memdria, pouco importando que na execugao ele con
serve ou ndao a partitura na estante (melhor uma boa
execugdao com a partitura do que uma preocupada exe
cugao "de cor"!). Mas em todo caso deve ele conhe
cer de memOria a obra, por duas razdes fundamentais.
A primeira & o fato de ser a regéncia uma arte da
prevencao (poderia traduzir isto num aforisma: o Te]
gente deve chegar sempre uma fragao de tempo antes
do som. E isto & impossivel se ele estd preocupada
com a pagina, por si confusa na sua complexidade).
A segunda razao & justamente a liberdade dos olhos.

Os olhos chamam, estimulam ("é a sua vez: dé
tudo o que sabe!"), comunicam a c8r desejada do
som, sublinham os contornos da frase. Os olhos cha
mam outros olhos, mantém desperta a atencao. Os
olhos estabelecem o contato humano e a empatia emo
cional.

Da mesma maneira age uma sObria atitude fisio
ndémica, correlata com o ambiente sonoro. Seria im
possivel, para um regente imbuido da atmosfera do
momento, conduzir de cara amarrada uma abertura de
Rossini, ou conservar uma fisionomia academicamente

impassivel ou impenetravel no Preliidio do Tristdo
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ou numa Sinfonia de Brahms.

Eis entao que o regente acrescentard a serena
convicgao da sua fungao de '"primus inter pares" a
vitalidade afetuosamente autoritdria de um sdbio
"pater familias"; e como tal deverd zelar pela inte
gridade fisiopsicolbgica dos seus subordinados. Sa
bemos, por exemplo, que as tensces musicais - agogi
cas, dindmicas, ritmicas e, sobretudo, melddico-
harménicas - podem gerar incriveis alteracgdes das
pulsagoes cardiacas. Contraproducente sera portanto
parar a orquestra no auge dessas tensdes, antes que
elas se descarreguem numa mais ou menos protelada
distensao; o resultado serd prejudicial aos siste
mas cardiovascular e nervoso, manifestando-se em
formas de irritagcdo e até de insubordinagao. A mai
oria dos misicos nao parara, pela instintiva neces
sidade de descarregar musicalmente a tensdo; e o re
gente autolesionista, enquanto cortador de sua prd
pria tensdao, serd levado a gritar para readquirir

as rédeas do comando.

Outra qualidade que me parece muito importante
no relacionamento com a orquestra & a percepgao cla
ra dos limites de cada instrumentista. Insistir com
alguém para que realize algo que nao tem condigao
atual de realizar, redunda em humilhacao do instru
mentista e queda da sua produgao. Se um fagotista
nao tem condigdes de labio suficientes para aguen
tar uma longa passagem em "staccato", sera mais
til aconselhd-lo a ligar duas notas de vez em gquan
do, apontando inclusive os lugares mais adequados.

"as

Mais tarde ele poderd ser convocado "in separata se

de" (nunca na frente dos colegas) e alertado sobre
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suas deficiéncias técnicas, sempre dque se trate de
um elemento sério e passivel de progresso. Os incom
petentes crdnicos e os indisciplinados incorrigi
veis devem ser eliminados, pois que as qualidades
fundamentais do integrante de um conjunto sao justa
mente a profissionalidade e o carater.

Passando finalmente dos ensaios ao concerto, o
regente devera aparentar serenidade e concentragao
ao mesmo tempo, a fim de transmitir aos mUsicos con
fianca e senso de responsabilidade. Nada de caras
fechadas, nem de transes medilnicos, nem daquela se
riedade ostensiva e burocratica tdo cara as esquer
das festivas. A confianga sera pois tanto maior,
quanto mais o regente respeitar - no concerto - tu
do o que indicou e exigiu nos ensaios, repetindo os
mesmos gestos e as mesmas atitudes, estimulando des
tarte os misicos a lembrarem o que nos ensaios foi
concordado, ajudando-os ainda mais a "cantarem", e
nao mostrando irritagdo ou inseguranga por causa de
um ou outro erro; pequenos incidentes podem aconte

cer até nas atuagoes dos conjuntos mais preparados.

Isto nao impede que o regente deixe uma minima
margem a improvisagcao do momento: note-se bem, mini
na margem. Ele & como um piloto de corrida, o qual
ja percorreu muitas vezes o circuito nas provas,com
determinados tempos e bem controladas curvas. Mas,
se no dia da corrida ele sente que o motor rende
bem e que o fundo da pista registra condigoes oti
mas,pode entao - com o estimulo adicional da presen
ca do plblico - arriscar-se a pedir algo mais ao mo
tor, sem esquecer porém de manter o mais licido con

trole sobre as reacdes da magquina.No caso da orques
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tra, os misicos - confiantes no regente e em si mes
mos - langar-se-ao na rapida aventura com todo o en

tusiasmo de um momento de inspirada criatividade.

Num relacionamento indireto com a orquestra, e
justamente na sua qualidade de ‘"pater familias", o
regente devera lutar para resguardar a imagem "ar
tistica" do conjunto, opondo-se nos limites do pos
sivel! - a que este seja empregado com finalidades
politicas ou promocionais. O bom chefe saber3 sem
pre distinguir entre as validissimas finalidades
"civicas" e as inoportunas finalidades "politicas"
de uma promogao. Da mesma forma dever3 bater-se a
fim de que, nas apresentag6es fora da sede costumei
ra, sejam respeitadas as condig6es suficientes de
aclistica e de protegdo ambiental. Se uma orquestra
entra na rotina de exibir-se em qualquer ambiente e
com quaisquer condig¢Oes aclisticas, acabard nao acre
ditando mais na seriedade do seu prdprio trabalho.
Entdo, diante das justas exigéncias do regente nos
ensaios, havera sempre um ou outro misico que obser
varad sorrindo: "O senhor estd a perder o seu tempo!
Na praga ninguém poderd perceber este detalhe!"

Sei que tudo isto nao & ficil em nosso meio;
mas o regente fard o possivel para que a sua perso
nalidade seja respeitada e a sua palavra acatada pe
los poderes publicos, os quais subvencionam o con
junto como cartdo de visita de uma cultura, nao co

mo recurso coreografico para "abrilhantar a festa".

A titulo de conclusdo destas consideragdes so
bre o relacionamento regente-orquestra, gostaria de
citar um trecho de recente entrevista de Gianni
Agnelli, o mundialmente conhecido presidente da
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FIAT: bastard substituir a palavra "empresa" pela
palavra "conjunto" e a citagdo se aplicara perfeita
mente ao nosso caso. Perguntado sobre qual a quali
dade basica que distingue um chefe, Agnelli respon
deu: "Uma qualidade de carater, diria eu. £ a capa
cidade de conviver com uma equipe de trabalho, dan
do a esses homens a certeza de que eles tém em vocé
um ponto de referéncia, o qual oferece garantias
éticas no interesse da empresa (conjunto). O essen
cial € o fato do chefe ser um ponto de referéncia
capaz de garantir que os critérios através dos quais
serdo analisados os problemas e endossadas as res
ponsabilidades sao os critérios corretos, reconheci
dos e confirmados como tais pela empresa (conjun
to). Se um problema é submetido & minha decisao, de
ve existir a confianga em que eu o resolverei da ma

neira eticamente mais correta."

0 nelacionamento negente-publico

O prestigio do regente nao deve servir para a
sua promogao pessoal, mas para a promogao da musica
através do conjunto gue a executa.

Esta afirmagao deveria ser profundamente medi
tada nao sG pelos regentes, como também pelo plibli
co, pele incluindo os criticos. Estes ultimos - com
poucas nobres excegbes - quase nunca se preocupam
com a anidlise da obra e com o seu enfoque estético
no plano da leitura do regente e do conjunto. Limi
tam-se a falar bem ou mal do regente e - sobretu
do - dos solistas, sem motivar suficientemente suas
opinides. Quer numa perspectiva positiva, quer numa
apreciagao negativa, persistem no caminho do culto
da personalidade, velho vicio de um romantismo decg
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dente, seguidos pelo publico nao devidamente escla
recido. Com tais atitudes viciam regentes e solis
tas, fechando-os no circulo esteril da auto-promo
cao e dos programas sem preocupagao cultural e sem

fantasia de pesquisa.

A isto alia-se o sensacionalismo da vida con
tempordnea, com a consequente subversao de valores,
a qual faz com que a misica erudita seja apenas to
lerada na invasao de espetaculos populares de todos
os niveis, do &6timo ao péssimo; sem contar que a md
sica erudita, de raizes fatalmente europeias, foge
d planificagdo de outros imperialismos  culturais

que tentam colonizar-nos.

O regente deveria tornar-se, entao, o "trait
d'union" entre a misica e o publico, evitando qual
quer atitude messidnica e agindo como incentivador

da curiosidade cultural.

Seria desejavel, penso eu, que uns dias antes
de cada concerto o regente - titular ou convidado -
proferisse uma palestra totalmente gratuita sobre
as obras programadas, exemplificando musicalmente e
expondo a sua concepgao das obras e O seu processo
interpretativo. Creio que o publico, e principalmen
te o piblico jovem, se interessaria progressivamen
te, até conquistar o hdbito da reflexao musical. Os
jovens sao sedentos de conhecimento: faltam-lhes os
alicerces, que nos cabe reestruturar, suprindo as
deficiéncias do nosso sistema educacional e da nos
sa sociedade, inflacionada de foot-ball e telenove
las. E inconcebivel, por exemplo, que nas nossas fa
culdades de Letras e Filosofia, destinadas a forma

rem os pensadores de amanhd, ndo se ensine Histdria
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da Misica, e que as cadeiras de Histdria da Arte se
limitem &s artes plasticas, ignorando quase sempre
O pensamento musical. Igualmente incompreensivel
que as Escolas de Misica das nossas Universidades
fiquem geralmente divorciadas das demais unidades
universitarias.

Na Europa o sistema das palestras preparatd
rias atrai uma grande populagao juvenil, a qual de
pois frequenta assiduamente concertos e teatros (na
Italia, a titulo de exemplificacao, todas as Operas
dos grandes teatros sao previamente apresentadas
por criticos abalizados, regentes e compositores
que podem chamar-se Chally ou Berio. E os jovens
que lotam os teatros ja apreenderam que a Opera nao
€ a decadente manifestacao burguesa de que falam os
nossos improvisados esquerdistas festivos, temero
sos de tudo que implique num esforgco de conquista
das dimensoes humanas universais, mas um dos mais

poderosos eventos culturais da idade moderna) .

Eis entao que ao regente, procer natural dos
acontecimentos de cultura musical de uma inteira ci
dade, cabe um papel importantissimo na educagdo do
piblico. Isto se tornaria mais facil se fosse adota
do em nossas terras o sistema alemao do Generalmusik
direktor, isto & de uma autoridade musical de al
to prestigio - geralmente o regente da orquestra
sinfdnica do lugar - o qual coordene a atividade de
todas as entidades musicais em bases de sdlida cul
tura, firmando objetivos e tematicas comuns, distri
buindo as tarefas, levando a coletividade a uma
conscientizacao sempre mais apurada dos valores mu

sicais na sociedade humana.
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Até 1la, procure o regente agir como se ja fos
se Generalmusikdirekor, concordando uma tematica co
mum com as outras instituigées musicais, descobrin
do talentos, impondo a jovens solistas o estudo de
determinadas obras. Sobretudo, preocupe-se com a
programagdo, renovando o repertdrio, distribuindo
inteligentemente o antigo, o moderno e o contempora
neo, sempre com finalidades culturais bem defini

das.

Aqui também, sei que renovar o repertdério nao
& facil, pela escassez de material disponivel e pe
los altos pregos cobrados para o aluguel das partes
de orquestra. Quase nula & no Brasil a possibilida
de de aprovisionamento do repertdrio francés moder
no; nula e do repertdrio italiano que nao seja o
das Operas gerenciadas pela Casa Ricordi. A mesma
situagao concerne outros paises, a comegar pela Rus
sia soviética. Arriscamos assim o isolamento cultu
ral, a ndao ser por aquelas poucas obras de normal

circulacao, ja sobejamente conhecidas.

As condigbes ndo sdo melhores no que atinge &
produgao nacional, editada em minima parte e confia
da, na maioria dos casos, a cOpias heliografadas ou
mimiografadas de angustiante leitura (nao posso es
quecer o que os musicos sofreram - e quantas quei
xas! - com um malfadado material manuscrito de "Lo

schiavo" de Carlos Gomes:") .

Infelizmente, a fim de servir o seu publico, o
regente deve ter a coragem de desafiar a lei e co
piar as partes de orquestra de suas proprias parti
turas de bolso. Oferego a mao a palmatdria e confes
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so que ja fiz isto, ndo para burlar a lei ou os edi
tores longinquos, mas sim para proporcionar algo no
vo ao meu publico.

Independentemente de todas estas dificuldades
que o publico ignora, o regente deve criar para si
a imagem de um fiel e devotado servidor da misica
em beneficio dos seus ovintes. Nao sei porque, nig
guém fala na "Appassionata" de Backhaus ou nos No
turnos de Benedetti Michelangeli,ao passo que todos
falam na Quinta de Karajan ou na Sagragao de Marke
vic, assim como falam na Medeia de Callas ou no Ri
goletto de Pavarotti. Isto talvez dependa do fato
de se apresentarem, regentes e cantores, como he
rois de corpo inteiro, com abuso de exibigdo mimzi
ca. Esta & a relagdo mais falsa que pode ser estabe
lecida entre o artista e seu publico, pois que se
baseia mais num impacto visual do que numa refle
x3o cultural.

O fator mimico terd entdo um valor negativo?
Nem sempre. Serd valido enquanto a mimica for diri
gida para a orquestra, afim de valorizar a mera
técnica gestual. Absolutamente banal e cabotino, por
contra, o ballet encenado por alguns regentes para
iludir o piblico e confundir a orquestra, obrigada
a perseguir com olhos cansados uma batuta que danga
no espago.

Uma sobria mimica gestual poderad até auxiliar o
impacto de certas explosoes beethovenianas, mas na
da acrescentara ao transcendente panorama interior
de uma obra de Bach; poderad sublinhar eficientemen

te o ardor ibérico de uma danga de De Falla, mas'ng
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da terd a ver com o rigor geométrico do pontilismo
de Webern.

Eu nao chego a desejar que o regente se torne
invisivel: penso até que o seu gesto ajuda a enten

der o espirito da frase e, principalmente, a reco

nhecer o melos que corre através dos naipes instru

mentais com flutuante mobilidade. Gostaria, porém,

que todos os regentes lembrassem as palavras dirigi

das por Liszt aos que o haviam criticado pela sua

inesperada sobriedade mimica, palavras que - por si

nal - me parecem encerrar o verdadeiro conteddo da

missao artistica do regente: "Wir sind Steuermdnrer,

keine Ruderknechte!" (nds somos timoneiros, nao re

madores!) .
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POSSIBILIDADES E LIMITES DE UMA ORIENTACAO MUSI-
COLOGICA A EDUCACAO MUSICAL.

Antonio Alexandre Bispo

INTRODUGAO

As presentes reflexoes baseiam-se, por um la
do, no trabalho realizado, de 1971 a 1974, & frente
dos cursos de Estética e Etnomusicologia da Facul
dade de Misica e Educagao Artistica do Instituto Mu
sical de Sao Paulo e, por outro lado, nas ativida
des desenvolvidas, de 1981 a 1984, no cargo de dire
¢ao da Escola de Musica da cidade de Leichlingen,
Republica Federal da Alemanha. Apesar do restrito
espaco de tempo de atuagdo no campo da formagao de
professores de Educagao Musical/Artistica no Bra
sil, a intensidade das experiéncias ganhas,'a época

- decisiva a implantagao do curso de licenciatura
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em Educagdo Artistica no pais - e a posigdo exponen
te ocupada entdo pela instituigdo no Estado de Sao
Paulo garantem uma certa representabilidade dos fa
tos vivenciados e justificam certas consideragdes
de natureza basica e genérica.

Seria lamentavel que, ja ndo mais existindo a
instituigdo brasileira em questdo, se deixasse cair
no esquecimento o dinamismo que caracterizou o tra
balho tedrico e prdtico de seus numerosos professo
res, representantes das mais diversas correntes mu
sicais, didaticas e metodoldgicas no campo da Educa
cao Musical em S3o Paulo. Infelizmente, as frequen
tes inovagdes curriculares, a expansdo dos cursos e
o aumento constante do numero de estudantes, alimen
tando um otimismo irrestrito com relagdo a qualida
de futura do ensino superior, nao deixavam transpa
recer a necessidade imediata de fixagdo escrita e
elaborada das diversas conceituagbes pedagdgico-mu
sicais e dos problemas surgidos de sua aplicacgao.
Decorridos dez anos, pode-se considerar o trabalho
realizado, o desenvolvimento desde entao observado
e as aspiragCes da época de forma menos entusiasti
ca e, portanto, mais objetiva. A distancia temporal
permite, também, reconhecer-se a historicidade da
fase entdo iniciada da Educagdo Artistica no pais e
as dificuldades que impediram, em muitos casos, a
concretizagao de muitas das esperangas relativas a
uma constante elevagado do nivel de ensino.

A comparagao do desenvolvimento verificado no
campo da Educacgao Musical e Artistica do Brasil na
década de setenta com o de outros paises pode reve
lar a existéncia de tragos comuns, denotando a ‘in
fluéncia de concepgdes generalizadas, resultantes
ART. 010, Salvador: 37-62, abr. 1984
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de um "espirito do tempo", e particularidades decor
rentes da aplicagd@o desses conceitos sob diferentes
condigoes culturais. A singular contemporaneidade e
a extraordinidria produtividade da discussao em tor
no de problemas didaticos e metodoldgicos do ensino
da misica no Brasil em relagao a verificada em al
guns paises europeus podem ser demonstradas, de for
ma particularmente clara, em comparagio com certas
tendéncias observadas no campo do ensino e no da
formagao de professores de misica na Alemanha Oci
dental. Na numerosa bibliografia alema referente ao
tema pode-se encontrar, apesar das diferencas funda
mentais relativas a organizacao do ensino escolar e
universitario, certas conceituagdes também defendi
das ou criticadas no Brasil e algumas que haviam
permanecido, por falta de elaboragao e divulgagao
escrita, subjacentes a prdpria aplicagao. O contac
to pessoal e o trabalho conjunto com professores de
misica alemaes que receberam a sua formagao na déca
da de setenta & que permite, porém, a constatagao
mais flagrante de tendéncias conceituais paralelas
ou divergentes e as naturais reagOes que a elas se
seguiram. Tais constatagoes foram facilitadas, no
caso presente, pelo trabalho realizado na diregdo
da Escola de Misica da cidade de Leichlingen, uma
instituicdo que tem a sua orientagao voltada a uma

: § - . 2
"pedagogia comparativa da muasica".

Dentre as tendéncias conceituais mais signifi
cativas registradas na Alemanha no inicio da década
de setenta encontra-se a da orientagdo cientifica
e, mais particularmente, musicologica do ensino mu
sical e da formagao de educadores de misica. Muitas
das aspiragOes nesse sentido também se fizeram sen
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tir no Brasil, ainda que de forma menos explicita,
como se podera deduzir das consideragoes seguintes.

1. ORIENTAGAO CIENTIFICA E CIENTIFICISTA DA EDUCA
GAO MUSICAL

1.1. Tendéncias na Repiiblica Federal da Alemanha

Os anos sessenta representaram, sob os mais va
riados aspectos,uma época de transigao para os est;
dos universitarios e para o ensino da misica na Ale
manha.?® A atitude excessivamente critica com rela
gao 3@ teoria e a pratica do ensino musical institu
cionalizado parecer ter colaborado, no entanto, a um
entusiasmo experimentador que levou a uma situacao
por muitos sentida como de inseguranca e carente de
fundamentagao de natureza nao-ideoldgica.“ Essa in
satisfagao com relagdo ao estado do ensino musical
em todos os seus niveis fomentou uma tendéncia 3 ra
cionalidade como critério fundamental & concepgao
do ensino da musica, representada exemplarmente no
trabalho "Misica escolar orientada cientificamente"
de Hans Heinrich Eggebrecht, publicado em 1972.%5 O
autor aconselhava, entre outros pontos, o desenvol
vimento da capacidade de anilise e a aquisicao de
métodos adequados & descrigio, classificagao e de
terminagdo sGcio-cultural da misica nas suas mais
diversas formas de existéncia. Embora nio se poden
do determinar até que ponto as sugestdes do autor
tenham sido seguidas, de fato, na pratica, o referi
do trabalho deu origem a uma longa discussao pedagé
gico-musical que se prolonga até a atualidade.O cer
ne da problemadtica consiste na necessiaria distingao
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entre orientagdo cientifica e cardter propedéutico

do ensino musical.®

O mesmo autor tratou, no seu estudo "Ciéncia
como ensino" (1976), de um "Principio-Ciéncia": "Nao
o resultado & o mais importante, mas a visdo do pro
cesso que leva a resultados - encontrar e levantar
questoes, repensar resultados jad expostos, o proce
dimento metddico, o crescer no 'Principio-Ciéncia'
como uma maneira de se comportar".’ O objetivo da
propedéutica seria, para Eggebrecht, "o aprender a
andar por conta prdpria (como estd incluido na pala
vra 'método'... Somente na abertura, no carater pro
cessual e na poliversabilidade que pertencem ao
'"Principio-Ciéncia' pode o ensino corresponder & vi
da real...)".® Como uma possibilidade de trabalho
nessa linha de pensamento, Helmut Tschache, no mes
mo ano de 1976, defendeu o principio do "aprender-se
pesquisando”, o que incluia diferentes formas de
trabalho cientifico, tais como trabalhos interdisci

plinares, trabalhos em grupo e projetos.®’

Esses e outros trabalhos levantavam a necessi
dade e as possibilidades de uma posigdo cientifica
como principio de trabalho e de pensamento para to
dos os niveis do ensino musical. J&a em 1978, no en
tanto, notou-se uma certa tendéncia critica com re
lagéo a essa concepgao, formulada inicialmente atra
vés de um relativamento de suas premissas. Assim,
Karl Heinrich Ehrenforth, no seu artigo "O relacio
namento entre a Musicologia e a Pedagogia da Misi
ca"!'® teceu consideragSes acerca da pratica do en
sino universitario e de pesquisa da Musicologia, da

sua situagdo no campo das ciéncias, de seu signifi
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cado didatico e, partindo da realidade do ensino mu
sical, criticou a orientagado cientifica da Educagdo
Musical sob pontos de vista tedrico-sociais, didati
cos e da histdria da disciplina. O proprio Hans
Heinrich Eggebrecht, em conferéncia de abertura do
grupo de trabalho "Pesquisa Misico-Pedagdgica", em
Hamburgo-Blankenese, em novembro de 1979, reviu
em parte as suas afirmagdes do inicio da década,
tratando de uma "libertacao da musica das rédeas da
ciéncia".'! A sua critica dirigiu-se, fundamental
mente, ao conceito de ciéncia sobre o qual se base
aria o ensino da musica na pretensdo de se orientar
cientificamente.Tratar-se-ia, no seu parecer, de um
conceito duvidoso de ciéncia, que sb poderia  exis
tir entre aspas, na verdade um pseudo-conceito de
ciéncia, até@ mesmo um anti-conceito, que ndo seria
capaz de incentivar o pensamento cientifico,mas sim
sufocd-lo ao nascer. Eggebrecht defendeu a modifi
cagao da conceituagdo do ensino musical em direcao
d emancipagao da misica em relagdo s tendéncias
totalitarias da Ciéncia, libertagdo no sentido de
que a Ciéncia reconhecesse novamente a Misica como
entidade distinta, que somente poderia ser alcanga
da de forma relativa e nao total pela Ciéncia e que
teria direito de existir prioritariamente, paralela
mente e externamente a Ciéncia, em outras palavras:
a independéncia do homem estético, de sua inteligén
cia e aptiddes estéticas em relagdo & inteligéncia

conceitual da Ciéncia, que o limitaria e sufocaria.

Christoph Richter viu-se motivado, em 1980, a

conceituar a "Propedéutica cientifica no ensino da

misica",!? considerando as transformagoes de senti
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do verificadas na disciplina da Propedéutica, defi
nida como uma introdugao fundamental a determinados
terrenos do conhecimento ou das idéias.!?® Segundo o
autor, a transformacdo conceitual do térmo - do sen
tido amplo da disciplina no quadro do sistema esco
lastico a propedéutica da Filosofia e, posteriormen
te, a propedéutica da Ciéncia - representaria ndo
apenas diferentes épocas da Histdria da Filosofia,
senao também uma redugdo de sua amplitude no senti
do de uma mera introducao a metodologia da Ciéncia.
Na andlise das possibilidades de um ensino propedéu
tico-cientifico, o autor distinguiu trés planos de
questionamento e conhecimento:

1. Plano cientifico especifico, subdividido em

a. Técnicas de trabalho, tais como ordena
g¢ao, organizagao, citagao, medigdo, com
paragdo, etc...

b. Transmissdo escrita e oral adequada dos
resultados e fatos através de terminolo

gia especial, de sistema de sinais,etc...

c. Formagao de juizos, emprégo de regras da
logica, abstragao, generalizagdo, deci
sdo, experimentagdo, etc...

2. Plano tedrico-cientifico, que consistiria
no reconhecimento, comparagao, julgamento
dos pressupostos de posicionamentos, de in
teresses, etc...

3. Plano cientifico-critico.

Para o autor, a atitude e o método cientifi
cos nao representariam a Gnica maneira de se consi
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derar a misica. Ciéncia n3o teria objeto em si, mas
uma fungdo de servigo para a vida, para o conheci
mento e para a realizagao pessoal. A propedéutica
da ciéncia teria, portanto, o objetivo de mostrar
as limitagOes e a responsabilidade da ciéncia no ca
so particular e concreto do ensino musical em ques
tdo. O homem faria parte do mundo a ser pesquisado
e estaria a €le sujeito. Reconhecer esse fato signi
ficaria relativar a atitude cientifica. Por essa ra
zdo, a propedéutica cientifica no ensino da misica
n3o poderia se limitar a uma preparacao especifica
ou profissional, mas deveria incluir todos os trés
niveis da atitude cientifica citados.

A mesma questdo foi tratada, em 1981, por
Bernd Grassmann, no artigo intitulado "O que quer
dizer ensino propedéutico-cientifico em miisica".!*
Como principal critério do trabalho propedéutico-ci
entifico o autor citou a orientagdo de problemas re
ferenciada ao individuo, & qual se ligaria estreita
mente "o referenciamento ao presente e a proximida
de 3 vida" como pré-condigdes para que o objeto do
ensino dissesse respeito de forma pessoal ao aluno.
Além de critérios relacionados ao educando, o autor
citou critérios referentes ao objeto de estudo, co
mo a "complexidade suficiente do objeto" e a sua
"representabilidade", e critérios referentes a méto
dos, como critérios cientificos (objetividade, esmé
ro, exatidao, e outros), modos de apreensao do obje
to e de sua descrigao (neutralidade de valor, siste
matizacao, etc...), além da consciéncia de histori
cidade.

Tais colocagoes referentes a propeddutica cien

tifica no ensino musical foram criticadas pPoOr Ulrich
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Guenther e Hermann J. Kaiser a favor de um ensino
de misica orientado cientificamente, demonstrando
inconsequéncias na formulacdo do principio didatico
propedéutico e revelando certas inconsisténcias no

!5 Ppartindo da conceituagao de prope

seu emprégo.
déutica como disciplina introdutdria a uma ciéncia
determinada, os autores salientaram o fato de que a
propedéutica cientifica somente pode ser determina
da no seu contelido pela propria ciéncia que intro
duz, o que nao caberia no campo da Educagdo Musi
cal, por esta ndo poder ser entendida como uma pre
paragao a Musicologia. Ao contrdrio da fungido prope
déutica, a orientagdo cientifica em si do ensino da
misica deveria ser vista como um principio did3tico
necessdrio, pois "a critica da determinagdo e do
condicionamento dos objetos de estudo musical atra
vés da ciéncia somente pode ser formulada em térmos
cientificos, se nao quiser ser irracional, ou se
ja, por exemplo, derivada de um tradicionalismo mu

sicista (musisch)."!®

Essa consideragdao suscinta do desenvolvimento
observado na teorizagao do ensino da misica na Ale
manha Ocidental demonstra a existéncia de certas
tendéncias conceituais basicas também possiveis de

serem observadas no Brasil.

1.2. Tendéncias no Brasil

Também no Brasil o inicio da década de setenta
poderia ser caracterizado, de modo geral, pela labi
lidade e pelo dinamismo préprios das épocas de tran
sigEo e que, no caso, ja se havia iniciado em mea

dos dos anos sessenta. O dinamismo nos meios liga
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dos ao ensino musical, embora trazendo o cunho de
um confronto entre renovagdo e tradigdo nas concep
¢oes musicais e pedagdgico-musicais, resultou, em
grande parte, da mobilidade crescente de estudantes
e professores de musica das escolas de todos os
graus e era decorrente da agitagdo e do clima de in
seguranga provocados por constantes alteracgdes na
regulamentagao profissional. Em S3o Paulo, 0 pro
gressivo enfraquecimento da organizacao do ensino
musical, j& existente hd décadas e subordinado ao
Servigo de Fiscalizagado Artistica, atingiu de manei
ra vital centenas de conservatdorios da densa réde
de instituigdes de ensino musical do Estado. A per
da de significado e de prestigio determinada pela
singular distingao entre reconhecimentos "estadual"
e "federal" de instituigOes e cursos pode ser vista
como responsavel pelo menos indireta do desenvolvi
mento dos estudos superiores nas inGmeras Faculda
des de Misica que se formaram. Somente um estudo de
talhado e imparcial da historia mais recente da or
ganizagao do ensino musical no Brasil podera vir a
considerar adequadamente oOs pressupostos e as vé
rias etapas do movimento reformista da época. A um
estudo dessa natureza cumprira, também, a reconsidg
ragao histérica do ensino musical e de sua organiza
950 em fase imediatamente anterior a esse periodo,
cuja injusta desvalorizagdo, explicadvel e admissi
vel & época da transigdo, j&@ ndo mais pode ser sus
tentada de forma categdrica.

Sem davida houve, em varios circulos voltados
d renovagao do ensino musical, a consciéncia de se
lutar contra a imobilidade de um ensino determinado

por programas fixos e pela inspegdo de seu cumpri
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mento, substituindo-se tal fundamentagéo por princi
pios gerais de aprendizado e comportamento e expres
sOos em conceitos como emancipagéo, critica, criati
vidade, espontaneidade e outros. Na realidade, o prd
prio mal-estar ocasionado pela denominagao "fiscali
zagao artistica" parecia querer indicar o abandono
gradativo de posigles normativas no ensino musical
e a orientagao geral guiada por aspiragdes que, pe
la sua generalidade, poderiam ser aceitas por repre
sentantes de diferentes e até mesmo contrarias con
cepgoes de misica e de ensino musical. Também o tra
balho conjunto de professores de musica e professo
res provenientes de outras areas do saber e das ar
tes, particularmente das disciplinas pedagdgicas,
contribui a organizacao do ensino superior ,e a sua
teorizagao segundo modélos apresentados por cursos
ja instituidos universitariamente. Como sintomidtico
d procura de equiparagdo do ensino superior de misi
ca - mesmo nas instituigdes isoladas - aquele obser
vado nas varias ciéncias universitadrias, poder-se-
ia citar o emprégo divulgado e um tanto imprdprio
da denominagao "faculdade de misica" d&s escolas su
periores e aos conservatdrios com cursos reconheci
dos federalmente. Do ponto de vista didatico tra
tou-se, primordialmente, do abandono de uma orienta
gdo do ensino dirigida a objetos de aprendizado a
ceitos por convengao ou estabelecidos pela regula
mentagao especifica.

CondiglOes especiais permitiram que, no Institu
to Musical de Sao Paulo, varias concepgdes de ensi

no musical tenham podido ser experimentadas na pré
tica. Os cursos de licenciatura em Educagao Musi
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cal, sendo assistidos, de inicio, sobretudo por pro
fessores ja formados e portadores de experiéncia de
pratica de ensino diferenciada, apresentavam um ni
vel relativamente elevado no concernente & prepara
gdo dos estudantes e possibilitavam uma atitude di
rigida basicamente a questionamentos, problematiza
gOes e analises. Criticava-se a concepgdo de misica
e de seu ensino corporificada pelos professores-alu
nos como demasiadamente restrita a transmissao de
rudimentos tedrico-musicais, as técnicas de Canto
Orfednico e ao seu repertdério. Agia-se, assim, con
tra a propria tradigdo da instituigao que tinha o
seu renome baseado no trabalho do antigo Conservatd
rio Paulista de Canto Orfednico e de seus professo
res Joao Batista Juliao (1886-1961), Joao Gomes Ji
nior (1868/1871-1963), Martin Braunwieser (1901-),
entre outros. Como a maioria dos estudantes das pri
meiras turmas de licenciatura em Educagao Musical
havia recebido formacao musical nessa instituicgao,
o novo estudo correspondia, na realidade, a uma es
pecializacdo feita sob novas premissas, fato que

nao poderia se repetir nos anos posteriores.

Muitas das aspiragOes destinadas a dar um cu
nho universitadrio aos cursos de licenciatura em Edu
cagao Artistica poderiam ser comparadas as aspira
coes dirigidas a uma orientagdo cientifica do ensi
no musical observadas na Alemanha. A concretizagao
dessas tendéncias na pratica, no entanto, deu ori
gem a desenvolvimentos distintos. Assim, enquanto
se percebe em varias publicagbes alemas sobre o as
sunto o cuidado de se salientar que o procedimento

cientifico deve ir além da transmissao de uma meto
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dologia do trabalho cientifico,!’ no Brasil poder-
se-ia apontar, com referéncia expressa ao trabalho
realizado no Instituto Musical de Sao Paulo, a ne
cessidade de que a abertura, o carater processual e
a poliversabilidade do "Principio-Ciéncia"'® tives
sem sido acompanhadas mais intensamente por uma pre
ocupagao pelas técnicas, pela organizacao e pela
forma do trabalho cientifico. Tratar-se-ia, portan
to, de diferentes pésos dados, por forga das cir
cunsténcias, d atitude cientifica e & forma de tra
balho cientifico nos dois paises. Por consequéncia,
as criticas que seriam feitas, na Alemanha, a certo
desenvolvimento desfavoravel tomado pelo ensino da
misica no decorrer da década de setenta dificilmen
te poderiam ser aplicadas no caso brasileiro em
questao. De forma alguma caberiam, por exemplo, cri
ticas relativas a uma deturpagao do conceito de Ci
éncia a partir de uma excessiva "cientifizagado" es
tarrecedora e calcada em correntes fundamentalistas
e regulamentadoras.19 Antes poder-se-iam levantar,
no caso brasileiro especifico, os problemas deriva
dos de uma atitude cientificista determinada por
uma grande liberdade criativa e especulativa sem
preocupagoes maiores com uma necessaria disciplina

de pensamento e com a forma de sua transmissao.

Independentemente das dificuldades de toda a
ordem trazidas pela supressao do curso de licencia
tura em Educagao Musical e pela introdugao do curso
de licenciatura em Educagao Artistica no caso, po
der-se-ia dizer que ja se delineara, mesmo antes
dessa transformagéo, uma tendéncia cientificista
que se acentuaria sob as novas condigbes determina

das pela falta de preparo especifico musical das no
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vas turmas de estudantes e que trazia em si o peri
go de uma verbalizacao de carater especulativo, de
duvidosa validade cientifica e sem relevadncia para
a pratica. Esse carater cientificista tinha come
principal origem e, ao mesmo tempo, se manifestava
de forma mais significativa na denominacao de cer
tas disciplinas que, ao lado de denominagaes de cu
nho excessivamente amplo ou vago, incluiam ndo raro
pré-conceituacdes de natureza estética ou até mesmo
ideoldgica. Positivo, no caso, era que o professor
de disciplinas denominad~s como "Estruturacao" ou
"Percepgao" - citando apenas dois exemplos dos me
nos problematicos - via-se obrigado a considerar
criticamente a propria denominagdo da matéria, rela
tivando-a, frequentemente, e, portanto, libertando
a do cunho placativo de térmos empregados possivel
mente como modismos. E

ApGs essas reflexdes sobre uma orientacdo cien
tifica em geral e suas aberragdes cientificistas na
Educagao Musical, cumpre tecer algumas considera
¢Oes sobre uma orientagdo cientifica especifica, ou
seja, musicoldgica, do ensino da musica, de suas

possibilidades e de seus limites.

2. ORIENTAGAO MUSICOLOGICA DA EDUCACAO MUSICAL

foCom a introdugdo da disciplina "Etnomusicolo
gia" no plano das matérias do curso de Educagao Mu
sical/Artistica criou-se uma nova dimensdao no rela
cionamento entre Ciéncia e Educacao Musical no Bra
sil. A propria denominagao da disciplina indicava
de forma clara o carater cientifico da mesma, nao

dando margens a interpretacgoes que a pudessem desfi
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gurar de forma tao grave como em outros casos. A
problematica da conceituagdo da disciplina e de sua
metodologia, antes de colocar em perigo a sua prd
pria existéncia como ramo cientifico, fazia parte
essencial e necessaria de sua propedéutica. Assim,
singularmente, introduzia-se o pensamento musicolé
gico, expresso claramente na denominagao da maté
ria, ndo através da disciplina Musicologia, no seu
todo abrangente, mas sim através de uma de suas é
reas especificas. Nao compete, neste contexto, con
siderar se esse fato se deveu a uma compreensao da
Etnomusicologia como disciplina mais ou menos inde
pendente, paralela, por assim dizer, a Musicologia,
compreendida ndo como ciéncia geral da misica, sob
todos os seus aspectos, mas sim como Musicologia
Histbrica. Possivelmente tenha sido essa conceitua
cao particularista da matéria, muitas vézes entendi
da como Antropologia da Miisica,?’transmitida ao Bra
sil, onde, no entanto, nao poderia ser justificada
com base na pratica parcial da Musicologia nas uni
versidades, visto que a mesma ainda nao se insti

tuiu academicamente no pais.?!

y Apds uma breve fase de indecisdo com relagao a
delimitagdo da matéria em face a existéncia do cur
so de Folclore, a direcao do Instituto Musical de
S0 Paulo resolveu emprestar a4 disciplina importdn
cia particular dentro do plano de formacao de 'prg
fessores de Educacdao Musical/Artistica, o que se ma
nifestou na fixagao de uma carga hordria adequada
ao bom desenvolvimento da matéria e em forma de in
centivos & realizagdo de cursos de extensao univer

sitiria afins. Decidiu-se, também, que a nova disci
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plina deveria ser compreendida em toda a sua ampli
tude e ndo como uma nova denominagao da antiga maté
ria Etnografia Musical ou mesmo do curso Folclore
Nacional ,YReconhecendo-se a importancia fundamental
de um estudo do folclore brasileiro na formagao dos
educadores, manteve-se a disciplina como unidade
distinta dentro do curso de Etnomusicologia, evitan
do-se, evidentemente, sobreposigées de temas. Uma
questdao de natureza basica foi a do carater a ser
dado a Etnomusicologia no contexto de um curso de
formagéo de professores, ou seja, o entendimento da
disciplina como propedéutica cientifica ou como uma
orientacdo etnomusicoldgica voltada a pratica do en
sino musical.4 Optou-se pela procura de um equili
brio entre os dois enfoques da matéria, combinando
se aulas expositivas e analises de documentos sono
ros relativos a complexos tematicos que possibili
tassem, pela sua natureza, uma introdugéo a mais am
pla possivel ao campo de estudos e uma visao geral
da situagdo atual da investigagao cientifica  com
pesquisas a serem efetuadas pelos estudantes sobre
temas decorrentes de seu proprio meio de vida e a
serem posteriormente discutidas em forma de semina

rios.

«Essa orientacao da pesquisa centralizada na
pessoa do estudante como individuo era preparada,
no semestre inicial dedicado ao estudo do histori
co, do objeto, da metodologia e dos aspectos gerais
da matéria, através de um auto-estudo sobre o prd
prio condicionamento cultural e musical, procedimen
to este calcado na pratica de elaboragao de uma pes

quisa do "folclore do dia-a-dia" desenvolvida pela
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Escola de Folclore da Associacao Brasileira de Fol

clore.??

O segundo semestre de estudos era dedica
do ao estudo de temas pertinentes das culturas musi
cais da Asia e da Europa, com atengdo especial aque
las representadas de forma mais acentuada no Bra
sil. , Os trabalhos desenvolvidos pelos estudantes
tratavam de temas relativos & aculturagao musical
dos diversos grupos europeus e asidticos no Brasil
a partir de observagoes e levantamentos feitos nas
escolas de Sao Paulo que apresentavam particular
concentragao de determinados grupos de estrangeiros
ou de descendentes diretos de estrangeiros. Muitos
dos estudantes que ja atuavam no ensino tentavam
coordenar a propria pesquisa com trabalhos de auto-
estudo a serem realizados por seus alunos, na forma
por eles efetuada na unidade anterior do curso. fEs
truturados de maneira similar, seguiam-se semestres
dedicados respectivamente a complexos tematicos per
tinentes ds culturas musicais da Africa e da Améri
ca;(Como ja foi citado, o curso de Folclore Musical
Brasileiro deveria seguir, como unidade propria de
dois semestres, a ésses quatro semestres de estu
dos.  xO plano aqui exposto se refere expressamente
aquele desenvolvido até 1974 na instituigdo paulis
ta em questdo e aplicado na formagao de varias cen

tenas de estudantes. .

Enquanto a Etnomusicologia era introduzida com
toda a consciéncia de si propria como ciéncia ex
pressa na sua propria denominagao, tanto a Musicolo
gia Histdrica como a Sistemadtica permaneciam ausen
tes do curriculo, com excegéo dos aspectos a elas

referentes tratados em outras disciplinas, como Es
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tética ou Estruturagdo Musical. A prdpria matéria
Histdria da Misica, que ainda se mantinha nos cur
sos de graduagdo em instrumento, havia perdido o
seu possivel carater histdrico-musicoldgico com a
sua assimilagdo & disciplina Histdria das Artes, fa
to que poderia ser considerado um grande golpe no
desenvolvimento da Musicologia HistdOrica e de seu
ensino no Brasil. A auséncia de uma disciplina que
tratasse da misica sob o método histdrico levou a
organizagao do curso de Estruturacdo Musical com ba
se histOrica - transformando-o em uma histdria da
teoria e da técnica de composigdo musical - e a in
trodugao da matéria Evolugao da Misica, denoﬁing
cdo altamente problemdtica e muito mais questiond
vel do que a antiga denominagao Histdria da Miasica,
caida no injusto desprézo motivado pelo afa de modi
ficagoes da época.

Na consciéncia do plano secundario a que havia
sido relegada a Histdria da Misica - considerada de
forma quase sempre demasiadamente genérica e super
ficial no contexto das demais artes ou como um cam
po de aplicagao de teorias que procuravam demons
trar a evolugao da linguagem musical - criou-se, no
Instituto Musical de Sao Paulo, um Centro de Estu
dos (Histdrico-Musicais) de Misica Brasileira.?3 Um
dos principais objetivos desse Centro era o de in
vestigar, de forma similar a atitude tomada na dis
ciplina Etnomusicologia, o passado musical no Embi
to cultural vivenciado pelo estudante. Inimeros tra
balhos de pesquisa foram realizados nesse sentido,
salientando-se aqueles desenvolvidos por estudantes

proven.entes de cidades do Interior do Estado de
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Siao Paulo e portadoras de importante passado histd
rico-musical, como, por exemplo, Lorena, Sao Luis
do Paraitinga, Sorocaba e Santana do Parnaiba. Par
ticular atengdo deu-se a vivéncia das obras levanta
das e restauradas, organizando-se um cSro e orques
tra com finalidade especifica de realiza-las sono

ramente.

¥Procurava-se, assim, através da orientagao mu
sicoldgica emprestada a varias disciplinas do curso
de licenciatura em Educagdao Musical/Artistica, trans
mitir aos estudantes uma atitude fundamentada cien
tificamente, mas voltada 3 pratica. Esperava-se uma
influéncia imediata ou mediata dessa atitude no en
sino da misica nas escolas, libertando-o do carater
de mera transmissao de rudimentos tedrico-musicais,
do cultivo quase exclusivo do hindrio patrio, do re
pertdrio orfednico e salvaguardando-o de assumir um
cunho demasiadamente verbalista, na melhor das hipd
teses, de erudicdo. Esse ideal fundamentava-se na
convicgdo de uma necessdria posigdao relativista no
julgamento estético das varias manifestacgoes musi
cais como a fnica adequada a uma situagao de plura
lismo cultural. Uma orientag@o musicoldgica do ensi
no teria, entre outras, a possibilidade de agugar a
consciéncia do aluno para a sua propria cultura mu
sical e a de prepara-lo a uma atitude de receptivi
dade e de tolerdncia com relagdo a outras tradigoes
ou correntes musicais e formas de sua prética,z}Nac
se contentando com anilises e constatagdes,mag sim,
de acordo com a natureza educativa do ensino, procu
rando-se o aprofundamento histdérico e o desenvolvi

mento a partir do presente segundo modélos e dire
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trizes adequadas a cada caso, esperava-se contri
buir, acima de tudo, a um enriquecimento ainda mai
or da cultura musical brasileira na sua multiplici
dade.

Aps limites impostos a ésse ideal de uma orien
tagéo}musicolégica da Educagao Musical fizeram-se,
no entanto, logo sentir. O desenvolvimento do plano
exposto e a sua realizagado pratica em térmos aproxi
mados s6 havia sido possivel devido ao fato de que
as primeiras turmas dos cursos de licenciatura em
Educagdo Musical/Artistica do Instituto Musical de
Sao Paulo se constituiam de professores de misica
anteriormente formados. A medida que tiveram de ser
admitidos novos estudantes sem formagao especifica
adequada ou até mesmo - em consequéncia da introdu
gao do curso de Educagao Artistica - sem propensio
especial & misica, tornou-se evidente a necessidade
de uma readaptagao total do ensino em fungdo das no
vas condigoes.y

As primeiras tentativas voltadas a superagao
dessas dificuldades manifestaram-se na introducao
de novos cursos destinados a suprir falhas de forma
g¢do e de pratica. Assim, ji em 1974 introduziam-se
cursos de "Pratica de Execugdo e Repertdrio" e”Lite
ratura Musical", na esperanga de se amenizar, pelo
menos parcialmente, os problemas causados por uma
deficiente ou mesmo inexistente experiéncia ativa
ou receptiva da vida musical.#*0 desnivel constatado
na pré-formagdo dos estudantes chegou a ponto de
exigir uma reestruturagdo completa dos cursos, divi
dindo-os em cursos que, pela sua prdpria natureza,

nao poderiam dispensar uma certa homogeneidade na
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composicdo das classes e aqueles nos quais pré—cg
nhecimentos de natureza musical seriam menos essen
ciais & sua realizagdo# Do primeiro grupo faziam
parte as matérias do cursos de Percepcao Musical
(Formagdo Auditiva e Ritmica) e Estruturagao Musi
cal, agora com cargas horarias dobradas. Essas dis
ciplinas foram organizadas segundo classes de estu
dantes constituidas a partir do resultado obtido em
testes efetuados por todos os alunos da institui
Ga3o. =0 incomensurdvel trabalho de organizagdo dos
cursos segundo critérios diferentes (por niveis e
por semestres) garantiu uma relativa eficiéncia do
ensinog No entanto, como os critérios de aprovagao
ndo poderiam ser estabelecidos de forma absoluta,
mas sim de forma relativa a cada turma, pode-se con
cluir que, se muitos dos educadores assim formados
fazem juz ao nivel superior de sua formagdo, outros
ha que, a rigor, apenas estariam em condigées de re

iniciar um estudo especifico de misica.

As disciplinas de cunho musicoldgico faziam
parte do grupo de matérias organizadas exclusivamen
te por semestres, contando pois com estudantes que
apresentavam os mais diversos niveis de formagao mu
sical. Seria desnecessario acentuar o fato que, sob
tais condigdes, ou tinha de se evitar anilises,
transcrigdes ou o tratamento de aspectos mais técni
COS ou Os mesmos permaneceriam incompreendidos por
parte dos alunos. Tal desnivel se refletia, eviden
temente, na realizacdo de trabalhos de pesquisa e
seminarios. Gradativamente foi se tornando claro
que, embora anteriormente considerado como insufici

ente, o nivel das primeiras turmas do curso de 1i
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cenciatura em Educagao Musical/Artistica nao pode
ria ser novamente alcangado. Falar de orientagao ci
entifica, ou mais especificamente, musicoldgica em
relagao a cursos que passavam, aos poucos, a tratar
apenas de pontos elementares ou a fornecer uma vi
sdao superficial dos assuntos estudados, seria empre
gar uma conceituagdao duvidosa de Ciéncia. b Antes po
der-se-ia falar de um cientificismo mais danoso do
que til e que, no caso, téve de ser substituido,
muitas vézes e com vantagem, por objetivos claros e
fundamentais de aprendizagem. Seria, no entanto, in
justo esquecef que, no inicio da década passada, o
trabalho desenvolvido pela diregao e por muitos pro
fessores da maior instituicao de formagao de educa
dores musicais do Estado de Sao Paulo da época se
caracterizou, sob muitos aspectos, por um nivel de
preocupacaes e realizacgoes & altura da discussao pe
dagogico-musical internacional. Tal constatagéo con
solida a esperanca de que, suprimidas as causas
principais do forgado abandono de muitos ideais, os
mesmos possam ser retomados. A tentativa, entao in
terrompida, de uma orientagao musicoldgica da Educa
cao Musical no Estado de Sao Paulo poderia ser nova
mente encetada, resultando, de sua aplicagéo préti
ca, a gama completa de suas possibilidades e limi
tes no esforgo do desenvolvimento de uma Pedagogia
da Misica e de uma organizacao do ensino musical a
dequadas a diversidade da cultura musical brasilei

ra. y
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NOTAS

1. 0 Instituto Musical de S3o Paulo,uma das mais
tradicionais e conhecidas instituigoes de ensino mu
sical do Estado de Sao Paulo, passava, desde 1971T
sob a diregao de Neide Rodrigues Gomes, por uma con
sideravel reorganizagao. (C{. Regis Duprat,"Sao Pau
lo™ {n The New Grove Dictionany of Music and MusicZ
ansd, ed. Stanley Sadie, 16; Londres, 1980,pag.488)",
Nao apenas devido a forgca empreendedora e ao dina
mismo de sua diregao, sendo tambem por forga de sua
tradigao no campo da formagao de professores de ma
sica o Instituto Musical de S3o Paulo recebeu, des
de o inicio da introducido do Curso de licenciatura
em Educagao Musical, varias centenas de estudantes
provenientes de todo o Estado e de numerosas esco
las da Capital preocupados pela revalidagao de suas
qualificacoes profissionais.

2. Veja Leichlingen Musikforum 1981 e Leichlin

gen Musikforum 1983, A. A. Bispo (Ed.),Leichlingen’,
1981 e 1983.

3. Em 1968, ao ser publicado o livro Didaktik
der Musik, de Michael Alt (Duesseldorf: Paedagogis
cher Verlag Schwann), o seu autor indicava,como sub

titulo, "Orientagdo na Obra de Arte" (Onientierung
am Kunstwerk). Com essa indicagao, o autor critica
va a redugao da Pedagogia da Musica no sentido de

uma concepgao popularesca de carater'musicista'("mu
sische" Konzeption), um fendmeno caracteristicamen
te alemao do século XX. Pretendia, com isso,abrir a
Pedagogia da Misica a "cultura musical oficial", a
misica como arte e também is outras esferas da pra
tica musical, Justamente 3 &poca da publicagao, no
entanto, o conceito de "obra de arte" passou a ser
problematizado, vendo-se na obra de arte "burguesa"
um pretexto para a exploragao entre as classes soci
ais e um meio de manutengao de pressoes. Assim, pa
ra fugir da discussao ideoldgica, o autor suprime o
subtitulo na terceira edigcao de seu livro, de 1973,
(Cf. Prefacio, pags. 5 e 6).

4. Lembre-se, neste contexto, das tendencias a
orientagao cientifica da educagao expressas no "Pla
no Estrutural" do Conselho de Ensino Alemao,de 1970,
Segundo esse plano, os objetos de ensino devem ser
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reconhecidos no seu condicionamento e determinagao
pelas ciencias e transmitidos adequadamente. O alu
no deve ser colocado em posigao de reconhecer esse
condicionamento e essa determinagio e relaciona-los
de maneira critica com a propria vida. Deutschexn
Bildungsrat: Strukturplan 5un das Bildungswesen,

Stuttgart, 1970.

5. Hans Heinrich Eggebrecht, "Wissenschaftsorien
tierte Schulmusik", in Musik und Bildung & [1972,
pags. 29-31.

6. Veja, entre outros, J. Derbolav, '"Was heiBty
wissenschaftsorientierter Unterricht", An Zeditschri
§t fuen Paedagogik (1977), pags. 935-945 e Werner
Lohmann, "Wissenschaftspropaedeutik ohne Wissens
chaft?" 4in Musik und Bildung 14/2 (1982), 68-71.

7. Hans Heinrich Eggebrecht,"Wissenschaft als Un
terricht", in R. Stephan, Schulfach Musik. Publica
gao do "Institut fuer neue Musik und Musikerziehung"
16 . Moguncia, 1976, 25-33, pag. 28.

8. Ibidem, pag. 29.

9. Helmut Tschache, Musikunternicht in den Sekun

danstuge 11, Beitraege zur Schulmusik, 31. Wolfen

buettel, 1976.

10. Karl Heinrich Ehrenforth, 'Das Verhaeltnis
von Musikwissenschaft und Misikpaedagogik", 4n H.W.
Hoehnen et alii (eds.), Entwicklfung neuer Ausbifdun
gsgaenge fuer Lehren der Sekundarstufen 1 und 1T im
Fach Musik. Mogincia e Ratisbona, 1978, pags. 425-
448 .

11. Hans Heinrich Eggebrecht, "Ueber die Befreiung

der Musik von der Wissenschaft", in Musik und BiL

dung 12/2 (1980), pags. 96-100.

12. Christoph Richter, "Wissenschaftspropaedeutik
im Musikunterricht", in Musik und BilLdung 12/1(1980),
pags. 15-18.

13. Apud R. Lehmann, '"Wege und Ziele der philoso
phischen Propaedeutik”, 1905, c¢it. 4n Christoph
Richter, op. cit., pag. 15.
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14. Bernd Grassmann,'Was heiBt w1ssenschaftspro
paedeutischer Unterrlcht in Musik", in Musik und
Bildung 13/6 (1981), pags. 370-377.

15. Ulrich Guenther e Hermann J.Kaiser, "Wissens
chaftspropaedeutischer oder wissenschaftsorientier
ter Musikunterricht?", in Musik und Bildung 14/7.
(1982), pags. 84-89.

16. Ibidem, pag. 89.
17. Veja, entre outros, Cl. Menze,"wissenschafti
orientierung als Problem der Schule,{n Paedago

gische Rundschau (1981), 147-165.

18. Hans Heinrich Eggebrecht, "Wissenschaft als
Unterricht", op. cit., pag. 29.

19. Sobre o problema da cientifizagao do ensino
alemao vejam-se W.Flitner, "Verwissenschaftlichung

der Schule?", in Zeitschnift fuen Paedagogik
(1977), pags. 947-955 e K. Giel e G. G. Hiller,
"Verw1ssenschaft11chung der Schule - wissenschafts

orientierter Unterricht?", {bidem, 957-962.

20. Veja Fritz Bose, Musikalische Voelkerkunde,
Freiburg i. Br., 1953.

21. Vejam-se duas contribuicoes a discussao des
sa problematica publicadas no Bofetim da Sociedads
Brasileina de Musicofogia 1 (1983): Antonio Alexan
dre Bispo, "Tendéncias e Perspectivas da Muslcolo
gia no Brasil" (pags. 13-52) e Tiago Oliveira Pin

to, Con31deragoes sobre a Muslcologla Comparada
Alema - Experiencias e Implicagoes no Brasil''(pags.
69-106) .

22. Veja Rossini Tavares de Lima e Julieta de An
drade, Escola de Folclonre, Brasif: Estudo e Pesqux

sa de Cultura Espontanea, Sao Paulo: Livramento,
1979,
23. Luis Gonzaga da Costa Jinior, "Centro de Pes

quisa de Misica Brasileira", in A Fedenag&o (Lrw),
30.9.; 7.10; 14.10.1978.

24. Karl-Juergen Kemmelmeyer, "Toleranztraining
in der Musikpaedagogik durch Abbau erworbener Hoer
barrieren. Ein schuelerorientiertes Unterrlchti
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prinzip", 4n Musik und Bildung 11/2 (1979), pags.
107-112. Veja, neste contexto, o artigo de Helga
de la Motte-Haber, "Ueber Bedeutung und 'Relevanz'
empirischer Forschung", 4n Musik und Bildung 12/7-
8 (1981), pags. 460-463.
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A FORMA(’IAO DO MUSICO: UM DEPOIMENTO.

Fernando Barbosa de Cerqueira¥*

Observado dentro das condigOes gerais do en
siro no Brasil, onde fatores como a caréncia de re
cursos humanos e materiais, além da variedade de
perfis do alunado, tendem a bloguear qualguer ava
liagao de curriculo que vise a um Jjulgamento da
qualidade, o Curso de Composigao e Regéncia da
UFBA, pode ser considerado tedrica e tecnicamente
adequado aos objetivos imediatos de viabilizar a
formagao de compositores e regentes, dentro dos pa
droes atuais, no que se refere ao modo como estas
atividades profissionais sao entendidas universal
mente pelo setor. Comparando, no entanto,a atual
malha curricular dos cursos de Misica com a fraca
média de resultados que apresentam — reduzida
procura de matricula, em alguns, e pouquissimos

* Coordenador do Colegiado de Composigao e Regig
cia da UFBA.
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diplomados anualmente, em todos —, chegamos acon
clusdo que as distorgOes deverao ser encaradas a
partir de razdes mais profundas e abrangentes.Nao
que desprezemos a urgente necessidade de uma me
lhor agilizagao da metodologia e pratica dos cur
sos, mas o problema maior comega quando se preten
da uma avaliacao de estrutura, em que o ensino e
a formacdo profissional n3ao possam ser vistos se
nao como sub-sistemas de uma engrenagem maior,
principalmente no campo das Artes onde os compo
nentes sdcio-culturais interferem diretamente e
jamais poderiam ser dissociados da atividade artis
tica, com destaque para habilidades como a compo
sigao cque, pela sua natureza de processo criador,
elabora e reflete (transforma?), consciente ou in

conscientemente, tais vivéncias.

Todos esses fatores contribuem para compli
car o quadro da formagdo do misico, tornando difi
cil discernir e decidir sobre o melhor perfil do
futuro profissional, desavisadamente (?) direcio
nado para um mercado de trabalho inconsistente e
quase inexistente. E bem grave o problema do com
positor contemporaneo, cuja primeira e ardua tare
fa parece ser a de solucionar o enigma de como
"criar" o seu proprio campo de trabalho... sem fa
lar das dificuldades para conseguir executar as
suas obras e da pretensdao de ter um paklico para
ouvi-las. O insucesso dessa luta traduz-se na re
al situacgdo do diplomado em composigao, que se vé
compelido a buscar o sustento em atividades, quan
do muito, de professor ou instrumentista e, mu i
tas vezes, resignando-se a aceitar empregos em ou
tros setores nao musicais, ficando a atividade de

compor restrita aos momentos de lazer e fins de se
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mana... chuvosos.

A incerteza da colocagao profissional, um dos
grandes entraves na formagdo do compositor e do
regente, ou de qualquer profissional da misica,
manifesta-se ja no desequilibrio entre a oferta e
procura de matricula por parte de candidatos a cur
sos superiores de misica, restando sempre um ele
vado numero de vagas nio preenchidas. Um dos pon
tos que talvez alimente maior controv&rsia nas es
colas de misica das universidades, & o da aptidao
artistica do candidato: neste termo estdo envolvi
dos e encobertos desde valores e (pre)conceitos de
natureza artistica- cultural- ideoldgica, regiona
lismos, internacionalismos, até questdes, nunca
respondidas, de politica educacional ou mesmo de
simples administragdo escolar. Urge a decisdo de
uma sistemdtica pedagbgica emergencial, para su
prir a caréncia de iniciagdo artistica pré-univer
sitaria, utilizando propostas de cursos livres e
dos chamados cursos preparatdrios, carentes de uma
redefinigao quanto & "filosofia" do ensino musical
hoje e aqui.

E certo quea insisténcia do brasileiro em im
portar modelos também de ensino, aprofundou a con
tradigao entre aconceituacdo tradicional de curri
culos, que se sustentava emmatrizes culturais sedi
mentadas de contelidos e valores humanistas, e as no
vas formulas do tecnicismo abortadas do ensino ame
ricano com a finalidade de apressadamente se im
plantar a Reforma Universitdria. Assim, tentou-
se provocar, por automacgao, mudancas nos aspectos
funcionais e mais exteriores dos cursos, esperan
do equivocadamente que isto provocasse renovagoes
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profundas nos contelidos. O resultado & a presen
te fragmentagdo em disciplinas isoladas e a énfa
se em habilidades demasiadamente especificas (que
comegam a ser cobradas do aluro ja no teste para
o ingresso) com a perda da unidade que remete pa
ra uma visao de campo. Apesar de teoricamente di
vididos em matérias ou blocos de disciplinas (cur
riculo minimo) que manteriam o sentido da unidade
conceitual para melhor proporcionar uma vivéncia
coerente da totalidade do conhecimento, a aplica
cdo dos cursos na pratica sofre distorgOes e con
tinua tendendo a preparar profissionais com uma
certa habilidade especifica e fraca visdo de cam
po, que fica reduzida a pinceladas de uma cultura
geral. A dificuldade & encontrar o equilibrio en
tre o misico e o especialista — instrumentista,
cantor, regente, compositor. Por outro lado, o
perfil de pelo menos metade da massa de candidatos
aos cursos de Misica & de jovens altamente ansio
sos e "naturalmente" aptos, muitos com experién
cia em misica "popular", mas sem muita nogao e qua
se nenhum conhecimento de linguagem "erudita", ra

zao para serem expurgados pelo sistema.

E certo, também, que qualcuer andlise, diag
néstico e decisdo no que se refere a formagao de
profissional — misico no Brasil, envolve uma abor
dagem e uma opgao de amplo espectro que questiona
ria desde o sistema educacional como um todo, até
a posicao individual do professor e do aluno fren
te ao fazer artistico que & de natureza historica
e ideoldgica como qualquer atividade humana. Mas,
assumindo, ao menos aqui, a saudavel pratica de
um "ecletismo critico" que, por assimilar todos

os radicalismos, deixa abertas as portas a liberda
ART. 010, Salvador: 63-68, abr. 1984

67

de de uma ou varias sinteses, acreditamos que as
mais importantes mudangas no ensino da Universida
de Brasileira nao poderdo ser impiantadas por aI
guns decretos, mas propostas e testadas no cotidI
ano da sala de aula e ampliadas no continuo deb;
te por todos os envolvidos. Acreditamos, aindaj
quanto ao ensino da misica, que tomando como refe
rencial os curriculos atuais — cujo funcioname;
to vem sendo testado ha mais de dez anos, na UFBX
—, podemos por um lado, implementar propostas
que objetivem aperfeicoi-los enquanto sistema, no
que apresentem de positivo e, por outro lado,
através de um licido e continuo vinculo entre as
atividades didaticas e projetos de pesquisa-exten
sao, garantir a integragao dos conte@idos didati
cos que se configuram, na pratica, defasados e
dispersos. De nada adiantaria para uma Universida
de pobre de recursos, mudar as coisas novament;
da noite para o dia: cairiamos ciclicamente nos
mesmos erros.

ART. 010, Salvador: 37-62, abr. 1984




69

RIO DE JANEIRO: ESBOCO DE UM PERFIL ATRAVES DAS
COMEDIAS DE MARTINS PENA.

Evelina Hoisel

RESUMO

ART.

Estudo das comedias de Martins Pena, cons1de
radas enquanto processo significante,atraves
do qual se organiza um espago simbolico - o
Rio de Janeiro. Procura-se depreender os me
canismos que a escritura utiliza para se cons
tituir em modelo de analise de uma determina
da realidade geografica e socxal,tragandoum
espago_ objetivo que se demarca a partir das
projegoes subjetivas de cada personagem.
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Sem nenhuma excegao, as comédias de Martins
Pena procuram construir e caracterizar a Corte do
Rio de Janeiro. Através das rubricas gque indicam
a localizagdo da cena no espago tipografico, o es
pago da geografia social do Rio de Janeiro & demar
cado e se insere na superficie textual como um ma
pa na carta geografica. Mas, enquanto espago fi
sico, & apenas referenciado. As varias alusdes
ao Rio nao se fazem no sentido de uma descrigdo
paisagistica de seu cenadrio. Apenas algumas re
feréncias podem indicar sua topografia, suas ruas,
seus prédios: Catete (87), Jardim Botanico, Pai
neiras, Carioca (382), templo inglés na rua dos
Borbonos (432), teatro Dom Pedro de Alcantara
(490), Tijuca (510), Largo de Sdao Francisco
(576) , e, de maneira mais frequente e minuciosa,
a rua do Ouvidor, palco de tantas estranhezas e
momento de perplexidade e de estupefacao para um
sertanejo tipo Marcelo, "tonto" "pela confusdao de
coisas e de gentes a passar de baixo para riba, e
a fazerem bulha" (227) e pelas "muitas coisinhas
bonitas penduradas na vidracga" (227).

Rua do Ouvidor, cambém lugar de posigOes mar
cadas e de conflitos dissimulados. Campo em que
O brasileiro se confronta com o estrangeiro que
aqui aporta, seduzido pela possibilidade de poder
satisfazer suas ambigOes mercantilistas e que con
corre com o brasileiro, deslumbrados pelo aceno
do progresso. Exemplifica a fala de Francisco
em 0 Caixeiro de Taverna: "nao se vé por esta cida
de sendao alfaiates franceses, dentistas america
nos, maguinistas ingleses, médicos alemaes, relo
joeiros suigos, cabeleireiros franceses, estran
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geiros de todas as seis partes do mundo. E resis
tam os artistas do pais, se sao capazes, a essa
tormenta. /.../ A Rua do Ouvidor esta cheia de

latoeiros e lampistas franceses". (379) .

A fala de Francisco expressa O gue Raymundo
Faoro afirma em Os Donos do Poder: "o Pais euro
peizava-se para escandalo de muitos, iniciando um
periodo de progresso rapido... O vestudrio, aali
mentagdo, a mobilia mostram, no ingé&nuo deslumbra
mento, a subversao dos habitos lusos, vagarosamen
te rompidos com os valores culturais que a presen
¢a européia infiltrava, juntamente com as mercado
rias importadas". (401) .

S3ao aspectos desse progresso e da transfor
magao dos costumes que as comédias de Martins Pena
satirizam, tomando o Rio de Janeiro como pano de
fundo. Algumas pegas, cntretanto, niao delimitam
O Rio como cena, através das rubricas. Em 0 Juiz
de Paz da Roga e em A Famllia e a Festa da Roga
aponta-se: "a cena & na roga". Duas outras comé
dias, 0 Usurdrio e 0 Jogo de Prendas, ambas inaca
badas, nao trazem indicagdo, cmbora, parega se lo
calizar também no Rio.

Mas, mesmo a cena deslocando-se para a roga,
O Rio de Janeiro, ou agora mais especificamente,a
Corte, .ermanece como fundo de cena. Com o apro
fundamento da leitura, seriamos capazes de proce
der a uma inversdo que transformaria a roga, en
quanto cena, em fundo de cena, na qual se superpo
ria a cena que se pretende propriamente configu

rar, que seria a Corte. O gque queremos dizer com

esse jogo de inversGes & que a Corte sera coloca
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da sempre em primeiro plano, enguanto sujeito do
enunciado, mesmo quando, declarada e superficial

mente, o que se coloca & a roga.

Somente nas rubricas que indicam a localiza
g¢ao da cena, ou quando enunciado por personagens
que moram na Corte, &€ que o Rio de Janeiro se ins
creve no espacgo textual. Quando enunciado pelas
pessoas da roga, na maioria das vezes, ele se dei
xa substituir pela palavra Corte, 3 medida que,
por qualificar o Rio de Janeiro, Corte se torna
mais expressiva para dizer aquilo que se quer cons
truir como espago simbdlico: a vida social e os
costumes do Rio enquanto sede do poder politico e
nicleo catalizador e difusor de cultura.

Portanto, Corte, enquanto significante,vai
além da mera localizagao geografica, estabelecen
do-se mais semanticamente carregada de significa
¢ao, porque & também uma forma de conferir status
aos individuos que a conhecem, porque chama aten
g¢ado para um local especifico, onde se engendram
as relagoes sociais que se pretende criticar, ri
dicularizando-as e usando-se para isso de um im
portante veiculo de comunicag&o literaria e/ou
teatral como a comédia, que faz do riso um instru
mento de significagao e de fungdo social, ja tdo
bem estudadas por Bergson e por Freud.

Partimos do pressuposto de que poderiamos
esbogcar as diversas faces do perfil do Rio de Ja
neiro a partir de um procedimento nuclear que & o
ponto de vista através do qual ele é enunciado.
Dar voz aos diversos sujeitos de enunciagao e con
frontd-los, torna-se um recurso que possibilita
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tracar os contornos de uma geografia social,cujas
descrigSes somente coincidem e, ainda assim, de ma
neira parcial, quando os personagens, que consti
tuem as Oticas estruturantes, se colocam no mesmo
ponto de observagao e enunciagao. Geralmente, es

te ponto & de origem geografica.

Ainda que os personagens estejam inseridos
na mesma classe social, a enunciagéo pode refle
tir uma perspectiva diversa, uma outra face do mes
mo quadro, se Os personagens morarem no Rio e, por
exemplo, em Sao Paulo, como podem ilustrar as vozes
de José Antonio e Marcelo em 0 Diletante.

Além das diversas Gticas estruturantes que
possibilitam criar as imagens do Rio, temos tam
bém aquilo que denominamos de Gtica estruturado
ra dessas enunciagles, a qual faz com que aquilo
que se diz apresente sempre uma dupla significa
¢do, seja marcada, simultaneamente, por uma visao
positiva e outra negativa. Desse modo, temos um
constante jogo entre o que se diz e a maneira pe
la qual a Otica estruturadora o faz dizer e, énes
sa maneira de articular, levada a cabo pela otica
estruturadora, que se colocam as criticas que se

deseja fazer aquilo mesmo que se guer projetar.

Essas consideragoes pretendem levar nossa lei
tura além daquelas que afirmam que Martins Pena so
mente "apresenta" os costumes de uma sociedade,
sem "denuncia-los", nem "censuri-los", como o fize
ram Macedo ou Alencar. Na forma de apresentagao,
todavia, ja pode estar implicita uma denincia, ou
uma critica. Do nosso ponto de vista, esta deniin
cia e esta critica se exercem coma utilizagdo dos

efeitos cdmicos com que a Stica estruturadora o
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ganiza as falas dos personagens e os oferece co

mo caricaturas.

Basicamente, podemos destacar quatro pontos
de vista que se implicam mutuamente, alem de se
refletirem e, por meio dos quais apreendemos a
construcdo semantica do espago simbOlico que se
descreve. Temos assim: um significado do Rio de
Janeiro quando ele é enunciado por personagens que
al residem desde o nascimento, ou ai se estabele
ceram posteriormente; outro, quando enunciado por
provincianos que vieram a passeio ou que, por qual
quer circunstancia, o conheceram, como por exem
plo soldados que vieram a servigo; um terceiro re
sulta da fala de pessoas estrangeiras e, finalmen
te, temos a configuracao mais particular que pro
vém da fala de pessoas da roga ou das provincias
gue nunca o visitaram, porém, apresentam uma ima
gem idealizada, resultante das varias descrig6es

feitas por conterraneos que o conheceram.

Ainda gque tenhamos desdobrado tais visoes,
salientamos, também, que elas muitas vezes se dao
por um processo de espelhamento que permite qgue
elas se confundam, se afirmem e desafirmem,concor
dem ou discordem da visdao que se imprime através
da Otica estruturadora. Além disso, se cria uma
espCcie de procedimento recorrente que aglutina
esses elementos edificadores de significado,e que
se manifesta numa oposicdo basica que se dissemi
na em todas as pegas: a distingao entre metrdpole
e provincia, Rio/Corte e ndo/Corte e, nesta Gltima
categoria, se inserem a roga, Sao Paulo, Minas,
etc., sem se estabelecer diferenga, por exemplo,

entre o habitante de Sao Paulo e o da roga. Dian
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te da Corte, tudo se iguala, quando dela difere.

Mas, os costumes da Corte e a galeria de ti
POS que a povoa, bem como os da provincia, sofre;
© mesmo processo de critica e de sitira. E se
Martins Pena, como romantico, tem alguma intengéo
em criticar a civilizagio e fazer apologia da vida
no campo, longe dos artificios do progresso, como
as vezes o demonstra, sua intencao romadntica mui
tas vezes termina se diluindo naquilo contra ;
qual se dirige e, no final, o que resulta & mesmo
a afirmagao da Corte como centro difundidor decul
tura. Por outro lado, em algumas passagens, su;
ideologia parece se confundir com a dos burgueses
que pretende denunciar. Neste aspecto, sua atitu

de repreensiva em relagdo ds "namoradeiras" é exem
plar. B

A visdo da Corte que agora apresentaremos
nos é fornecida pelas pessoas que nela habitam ou
a conheceram por qualquer fator. Sob o foco
dessas perspectivas enunciadoras, o Rio de Janeiro
e, efetivamente, o centro catalizador e irradiador
de cultura, mas também carrega em si as consequén
cias negativas dessa posicdo. Seu perfil é,entag
uma face duplamente marcada. A escritura aponta
para as vantagens e desvantagens que as pessoas
usufruem, quando circunscritas nesse espago social
e cultural. AiI, se anuncia uma certa degradagao
dos costumes, um certo afrouxamento nas institui
goes sociais. Pereira, em 0 Sertanejo na Cortet
Se queixa de uma mudanga nos hibitos relativos ao
namoro, quando se dirige & filha Inés: "Faga o fa
vor de nao ir pregar-se na janela como um papagaio
€ namorar a quantos badamecos passam pela rua.. O
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Rio de Janeiro esta perdido! Qualquer sujeitinho
com sobrecasaca de Mr. Petrus, sapatinhos de Mr.
Amourety e bengalinhas do Mr. Valestein 3ja pensa
que pode casar e ter casa:"(75). Aqui, a mudanga
de tais habitos se liga a uma importagao cultural
que se reflete até& na aparéncia externa dos perso
nagens, gue incorporam gradativamente as manifes

tagoes da cultura estrangeira.

Na Corte, a mulher quer casar para gozar de
determinados privilégios, impossiveis de serem usu
fruidos na casa do pai, como & o caso de Rosinha,
na comédia 0s Trés Médicos: "A severidade de meu
pai tem-me trazido em abominavel sujeigdo. Ha mui
to que me desespera a pouca liberdade que tenho,
e mil vezes tenho desejado casar-me para fazer a
minha vontade. Gragas a Deus, felizmente apare
ceste, e eu vou recobrar o tempo perdido! Seremos
ditosos! Em bailes, partidas, teatros, jantares
espléndidos, passeios campestres passaremos a vi
da. Ainda ndo gozei domundo - sempre em casa fei
chada com meu pai." (264). SO em poucos casos
elas casam por amor, como o fazem as da roga que
até fogem de casa para viver com o homem que amam,

como Aninha, personagem de 0 jutz de Paz da Roga.

Reafirmando a concepgdao romantica de que de
ve prevalecer no casamento o amor, a galeriade ti
pos personificada por Rosinha sofre diversas moda
lidades de punigdo. Ou suas intengOes sao desco
bertas pelos pretendentes, ou se casamcom O homem
que o pai obriga. Ou ainda, passam a concorrer
com as "sinceras" roceiras, uma vez que Os rapazes
preferem as mogas do interior, porque estao menos
contaminadas pela mudanga desses valores. Juca,
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estudante de medicina no Rio e personagem de 4 Fgqg
milia e a Festa da Roga, prefere os amores de Qui
téria, porque ji descobriu as verdadeiras inten
gGes das meninas da cidade. Juca, falando de Qui
téria: "... ela ama-me com sinceridade, pois soO
ama a minha pessoa, e ndao o meu dinheiro. Na cida
de, isso se fia mais fino ... h3 menindrias finas
como la de cagado. Muitos agrados, carinhos, car
tas cheias de ditinhos amorosos t3o eloquentes,
que fariam inveja ao maior literato; citagées de
Mme. Genlis, Mme. Stdel, de Lamartine, porém amor
verdadeiro ..."(87). Vemos, pois, como a visdo de
Juca, nascido na rog¢a, mas morando dois anos na
Corte, reflete e espelha dife<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>