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revista da escola de musica
e artes cenicas da ufba

EDITORIAL

A Resolugao CFE n9 23/73, que fixa os minimos
de conteiido e duragdo do curso de Educacgao Artis
tica, entrou em vigor apés um periodo em que o en
sino das artes no sistema escolar, via de regra,
carecia da énfase ao processo de trabalho e do de
senvolvimento da capacidade criadora dos 1nd1v1du
O0s. Esta legislagdo buscou uma nova vis3io de ar
te, na qual o individuo seria o participante ati
VO e poderia desenvolver suas habilidades em mu51
ca, desenho, artes plasticas e artes cénicas.

Passados mais de 10 anos, porém, nota-se que
a qualidade da formagdo artistica dos alunos da
rede escolar tem declinado continuamente, apesar
do objetivo de ampliacao de opgoes contida na re
ART. 006, Salvador: 3-8, dez. 1982



solugdo. O nivel de interesse, participagao e in
formagdo, pelo que podemos concluir a partir de
informes profissionais da area, diminuiu, ou, na
melhor hipétese, permaneceu estatico. A causa des
te problema nos parece ser devida a uma série de
equivocos com respeito & legislagao, equivocos es
tes que devem ser corrigidos, em beneficio tanto
dos profissionais da area, quanto dos alunos da
rede escolar, da populagao em geral, e da propria

educacgao.

A Universidade Federal da Bahia manteve, mes
mo apds a Resolugio 23/73, suas licenciaturas es
pecificas, quando talvez fosse uma das poucas Uni
versidades brasileiras em condigoes ideais de ofe
recer a licenciatura em Educacdo Artistica. (o]
Curso de Licenciatura em Misica, por exemplo, man
teve sua especificidade, devido a uma ponderagao
entre o tempo que se dispboe para o preparo acadé
mico, a quantidade de habilidades e os conteudos
necessarios para uma atuagao do professor a um ni
vel pelo menos satisfatério. Ao lado desta forma
cdo especifica, procurou-se, ja antes da resolu
¢do, alargar a abrangéncia do curso através de dis
ciplinas tais como Integragio Artistica,Elementos
de Danga, Elementos de Teatro e Expressao Corpo

rail.

Com a pesquisa "Uma Metodologia para o Ensi
no da Educagdo Artistica", realizada no periodo
1973/1977 por professores de musica, danca, tea
tro e artes plasticas, constatamos a inconvenién
cia da formagdao e atuagdo do professor polivalen
te. Esta parece também ser a conclusdo do Semina
rio de Ouro Preto (cf. "O Ensino de Artes e Suas
ART. 006, Salvador: 3-8, dez. 1982

Estratégias", Debate Capes, vol. 4, numero especi
al, jun. 1982) quando diz que a "a licenciatura
de curta duracdo ndo se justifica", e que "o pro
fessor de artes deve ser, necessariamente um ar
tista" além de recomendar a extingcao dos cursos

de licenciatura "tal como existem hoje".

Tomando como referéncia o Parecer n? 1284/73,
da autoria do Conselheiro Valnir Chagas, o qual
conduziu a Resolugéo 23/73, examinemos alguns
pontos que influem tanto na formagao do professor

quanto na do aluno da rede escolar.

O critério adotado para a fusao das licencia
turas da area de artes no curso de Educagao Artis
tica foi o da afinidade entre as artes. Entretan
to, cada das artes tem seus métodos, objetos for
mais proprios e caracteristicas bastante diversas
exigindo que o professor tenha uma formagao cui
dadosa em sua habilitagao especifica. Sabemos que
uma formacdao rigorosa e especializada em uma sub-
drea pode levar a uma "desafinacgao" com as outras,
ou ainéa, a uma rigidez de comportamento e atitu
de. 1Isto entretanto, pode ser contornado através
da oferta de disciplinas que possibilitem experi
éncias praticas e criativas nas outras sub-areas;
assim um entendimento poderad vir naturalmente, fa
cilitando a percepgao de trabalhos gque porventura
utilizem uma linguagem menos definida, ou contem

poranea, ou integrada.

A adocdo do critério de redugao de  cursos
veio trazer, sem davida, uma vantagem econdmica
para o empregador, enquanto acumulava o professor
de trabalhos e opgdes, resultando em uma crescen

te concentracdo em desenho e artes plasticas, de
ART. 006, Salvador: 3-8, dez. 1982



vido ao fato de que neste caso, o trabalho pode
centrar-se no material plastico e acima de tudo,
é silencioso. As cOpias de receitas de trabalhi

nhos artisticos se avolumam.

0 curriculo estabelecido, prevé uma duragao
minima de 1500 horas, fazendo-nos sentir ainda
mais profundamente a precariedade da formagao des
tes profissionais polivalentes. Alie-se a isto o
fato de que os alunos ingressos nos cursos superi
ores trazem uma bagagem de experiéncia artistica
na maioria dos casos insuficiente, e que, neste
tempo, terdao que aprender a trabalhar com todas
as artes e aplica-las numa fase educacional em que
a crianca & sensivel e requer um trabalho com um
profissional capacitado que saiba desenvolver suas
potencialidades e motiva-la, despertando o gosto
pelo fazer artistico através de materiais apro
priados. Este trabalho deveria objetivar uma sen
sibilizacdo da percepgao do aluno, uma capacita
cao para criar e um desenvolvimento de tendéncias
naturais através do cultivo de certas habilidades
basicas, sem esquecer entretanto que se esta obje
tivando acima de tudo uma formacao integral do ser

humano, através da arte.

Salientamos aqui a propria idéia da integra
¢do artistica. Esta, sem divida, estd na pessoa
que concebe ou realiza o trabalho artistico e nao
no processo educacional pelo qual o professor po
livalente formara o aluno. E necessdrio assina
lar um ponto de fundamental importdncia na carac
terizagao do trabalho a ser desenvolvidocoma cri

ca: esta, desde que nasce, & integrada por nature
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za. Todo e qualquer trabalho a ser desenvolvido,
portanto, terd que ter a flexibilidade necessaria
para utilizar as linguagens que forem essenciais
para o seu fazer artistico, exigindo do professor
uma vivéncia de fato consideravel. Por outro la
do, na formagao artistica do adulto, que ja vem
departamentalizando sua vida em caixas de conheci
mento, o trabalho tera que ser feito no sentido
oposto, ou seja, partindo da especializagdo para
a abrangéncia, evitando como resultante um indivi
duo apenas generalista, sem capacitacao para ex
trapolar a mera sensibilizacdo para os elementos
das artes, ou mesmo sem sequer aproximar-se de uma
real sensibilizagao para as artes.

Sabe-se que a Resolugao 23/73 visou enfati
zar mais o processo que o produto artistico. Quan
to a isto, ressaltamos que o trabalho, quando vi
sa todo um processo de sensibilizacao, percepcgao,
criagdo, execugdo e apreciacdo artistica, requer
do professor uma carga muito maior de conhecimen
tos e habilidades referentes a& dinamica de grupo,
psicologia da educagdao, regéncia de classe e arte
além de uma certa habilidade criadora em termos
das linguagens a serem usadas. Sem esse "back
ground" torna-se bastante dificil para um profes
sor motivar alunos a desenvolverem trabalhos de
arte nos quais o processo seja "incomparavelmente
mais importante que os resultados estéticos a ob
ter". Além disso, sabemos que na area das artes,
€ no periodo do primeiro grau que o gosto pela ar
te deve ser necessariamente desenvolvido, por es
tar a crianca aberta e com os 6rgaos sensitivos
em formagao. Para isto, o trabalho de arte a ser

ART. 006, Salvador: 3-8, dez. 1982



feito com o 19 grau & fundamental para cada tipo
de arte, e principalmente para a masica, que re
quer uma educag¢do auditiva peculiar e cuidadosa.
Esta motivagdo ou sensibilizacdo estética a ser
feita no curso basico, nao pode enfatizar apenas
o processo, desde que para o produto artistico
acontecer, & também necessario trabalhar o aspec
to final para que o individuo possa apreciar sua
beleza e se deixe influenciar emocionalmente. Dai
a necessidade do cuidado com a qualidade dos pro
dutos a serem vivenciados pelos alunos, para que

estes sintam o prazer de fazer arte.

Além disto, o ensino da Masica, em particu
lar, sofre bastante com a globalizagao das artes
até a 5a. série, considerando que o desenvolvimen
to da percepgido e das habilidades especificas de
vem comecar mais cedo. Seria muito importante
que nesta fase, o professor pudesse desenvolver
trabalkos instrumentais com aqueles que tivessem
possibilidades e o quisessem, motivando-os para o
fazer musica em grupo, atividade esta que mesmo
para aquele sem intengdes de profissionalizagao &
de extrema importdncia, por seu cardter ladico.

Sentimos necessaria uma reflexao sobre a Re
solugao 23/73 e sobre as consequéncias advindas
de sua aplicagado, inclusive as referentes d situa
g&o, em termos profissionais, dos graduados em 11
cenciaturas especificas face aos professores poli
valentes graduados em Educacao Artistica.

Alda Oliveira

ART. 006, Salvador: 3-8, dez. 1982

MARCOS ACULTURATIVOS NA ET-
NOMUSICOLOGIA BRASILEIRA

Manuel Veiga

* 0 Autor agradece a tradugao de Jamary Oli
veira. h

ABSTRACT

This article, which is being published in two
parts, calls attention to some landmarks of
Brazilian ethnomusicology illustrative of the
contact between cultures. Rather than attend-
ing to the usual preocupation with the "pura",
the "isolated" and the remote, the author con-
fiders that hybrid materials of the type he stud-
ies are highly significative. Even though he
is aware of questioning more than providing
final answers, he considers that his materi-
als are also good sources of information and
that they have theoretical potential. Above
all, they should interest Brazilian musicol-
ogy and Brazilian music — one of least known
in the world as yet — inviting further atten-
tion from scholars willing to invade the no-
man's land between historical and ethnomusi-
cology.

H?ghlighting acculturative landmarks, this
first part starts with d'Evreux's account of

ART. 066, Satvador: 9-50, dez. 1982
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a hybrid Tupinamba-Tapuia _dance in early
Seventeenth-Century Maranhao. Though adduc-
ing side comments from the African musical
presence in Brazil, it focuses throughout on
the stability- change syndrome fostered by
Ameridian-European contacts. Among Brazilian-
-related ekamples, Gabriel Sagard s harmo-
nizations of blended Tupinamba and Canadian
Sourlqu01s melodies(prior to 1632) and Ennemond
Gaultier's "Saraband des Toupinamboux" Cis
1613 take priority. Sice the author deals
with highly scattered information, he has
transcribed sources and included actual manu-
script music.

RESUMO

ART.

Este artigo, que esta sendo publicado em du
as partes, chama atengao para alguns marcos
da etnomusicologia brasileira, 11ustrat1vos
do contato entre culturas. Ao 1nves de ceder
3 comum preocupagao com o "puro", o "isolado"

e o remoto, o autor considera que materiais
hibridos, do tipo dos que estuda, sao alta
mente significativos. Embora consciente de
que esteja questionando mais do que formecen
do respostas flnals, considera que seus mate
riais sao tambéem boas fontes de informagao e
que tem potencial teorlco. Acima de tudo,
eles devem interessar a musicologia e musica
brasileiras — esta ultima ainda uma das mais

desconhecidas do mundo — merecendo maior aten

cao de estudlosos dispostos a invadir a
terra-de-ninguem que se criou entre musicolo
gia historica e etnomusicologia.

Dando destaque a marcos aculturativos, esta
prlmelra parte se inicia com o relato de
d'Evreux de uma danga h1br1da Tupinambi—Tg
puia no Maranhao, no inicio do Seculo XVII.

Embora aduzindo comentarios a margem proveni
entes da presenga musical africana no Brasil,

aqui se focaliza fundamentalmente a sindrome
estabilidade-mudanga provocada pelo contato
amerindio-europeu. Entre os exemplos relacio
nados com o Brasil, as harmonizagoes de Ga
briel Sagard (anterlores a 1632) de melodias
combinadas dos Souriquois canadenses e dos
Tupinamba do Rio de Janeiro, e a '"Sarabande
des Toupinamboux" (c. 1613), de Ennemond

006, Salvador: 9-50, dez. 1982
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Gaultier, levam prioridade. Desde quando o
autor trata de 1nformagoes dlspersas ele
bl

transcreveu fonte U c
S e 1nc1u1u m Sl a ma“usc!l
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A populagdo indigena encontrada pelos portu,
gueses ja se constituia de um compbsito de elemen
tos diversos: raciais, linguisticos, culturais,
e possivelmente musicais. A hibridizagao com ©
ja hibrido nativo comegou de imediato. Os Tupi,
dominantes no litoral em 1500, deixaram nao ape
nas sua marca bioldgica no mameluco ou no mestigo
mas também ensinaram ao recém-chegado europeu téc
nicas de alimentagao e subsisténcia e provavelmen
te afetaram sua linguagem, costumese:supertigaes.
A mitologia brasileira incorporou seres sobrenatu
rais poderosos que ainda hoje vagam pelas terras.
Estes serem sobrenaturais juntaram-se ao panteao
dos caboclos em cultos sincréticos,e dangaram com
os orixas nos rituais de origem africana. Tais fi
guras mitoldgicas como O Jurupari, Caapora, Anhan
ga, Curupira e Baitatd, resistiram com sucesso a

todas as investidas de catequese dos Jesuitas.

Assim como a religido, atravésde amalgamagao
com crengas dos nativos ou trazidos da Africa, a
misica européia também se tornou abrasileirada.
A amalgamacgdo musical incluiu a transferéncia de
instrumentos entre grupos linguisticamente distin
tos. A harpa tornou-se mbaracaguagu, O mestre de
capela tornou-se mboraheii, o musico bem treinado
tornou-se mborahei rehe ecatubae. O canto grego
riano tomou o nome de Tupa upé porahei taba,0 CO
ro musical o nome de mborahei apita, € ©O mestre
cantor o de nheengaraiba. O assobiador tornou-se
tomunhengoére. Muitas outras expressoes da lingua
geral documentam o encontro entre portugueses e in
dios — Gondim (1900) fornece uma longa lista.

Tal lista-confirma amplamente O papel de suma im

ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982
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portancia dado a misica na catequese jesultica

] Ao discutir a amalgamagao brasileira inicial,
nao devemos esquecer O negro, o qual, devido i di
v?rsidade de origens, desenvolveu no Brasil um;
musica pan-africana antes mesmo que tal mistura
de estilos regionais tivesse lugar no continente
natal. Muito do caleidoscdpio que constitui o
Brasil de hoje pode ser melhor compreendido se o
estudioso brasileiro livrar-se de seu complexo de
inferioridade, renunciar a sua atitude derrotista
diante da meada a ser desembaracada, dispor-se a
examinar arquivos e até transformar em um vilanci
co a cacofonia atribuida a uma noite de Natal d;
1717 na Bahia pelo malicioso De la Barbinais.!

De la Barbinais foi afortunadamente excessao
entre os observadores franceses. De forma geral,
os franceses de Abbevelle e Bougainville a Thevet
e o0 z do alfabeto viram a amalgamacao brasileira
com mais imaginacdo e simpatia do que quaisquer
outros estrangeiros. Os primeiros franceses que
rfagiram ao processo brasileiro de miscigenacgao
sao por esta razao chamados como testemunhas fre

quentes no decorrer das proximas segoes desta mo
nografia. -

Tupinamba-Tapuia ou Franco-Tupinambd?

Quando em 1615 Yves d'Evreux publicou um re
lato dos Tupinambd? do norte para suplementar ;
Histoire de la Mission des Péres Capveins (Paris:
Francois Huby, 1614) de Claude d'Abbville, ele
encontrou uma situagao politica bastante diferen
te da existente por volta de 1612 ou 1613. A raz

ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982
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nha mae Maria de Médicis desejava agora uma alian
ca entre as familias reais da Franga e da Espanhg,
a ser consolidada em novembro de 1615 com o casa
mento de Luis XIII com a infanta espanhola,Ana da
Austria, filha de Felipe III. Considerando que
Portugal, incluindo o Brasil, esteve governado
por monarcas espanhois de 1580 a 1640, qualquer
ameaga aberta ao territdrio brasileiro pelos fran
ceses tornava-se uma provocagdao indesejavel. Nao
apenas o empreendimento francés no Maranhdo care
ceu de suportes adicionais, mas mesmo a edigio da
obra de d'Evreux teve que ser suprimida. Entretan
to, gragas a Rasilly, uns poucos volumes puderam
ser salvos, entre os quais o que chegou as maos
de Luis XIII entdo com 14 anos de idade. Em 1864
este volume, encontrado por Ferdinand Denis em
1835, foi finalmente editado por ele com notas.
D'Evreux descreveu caouinages, usos do maraca e
apitos ou flautas feitas de ossos humanos? assim
como as dancas (1864:42-3, 133-4, 258-9). Ele des
creveu também a execugao de dezenas de maracas por
ocasido da entrada na grande praca de Sao Luiz de
um Tupinamba de prestigio, partidario dos france
ses — Grand Raye, do distrito dos Caetés! Grand
Raye passara um ano na Franca e podia falar fran
cés bem. A danga ou cortejo conduzido por ele en
volvia cerca de 100 ou 120 Tupinambé. Em vez de
sua tradicional maneira de dangar, eles imitaram
O Porasséu-tapolli (poracé = danga; danga dos Ta
puia) (1864:134). Alguns dos iIndios de Grand Raye
levavam potes, discos, espadas e punhais ("Espees
& Poignards"),enquanto outros levavam arcos e fle
xas. Juntos eles primeiro deram a volta em torno

ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982
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das chogas dos Tabajara, em cuja honra a manifes
tagao parece ter sido organizada (1864:133). Ao
alcancarem a grande praca da fortaleza ocupada pe
los franceses, ,eles concluiram com uma dangca ta
puia

laquelle tiroit fort sur la danse des Panta
lons, s'auancans & cheminans peu a peu auec
ques mesure, frappans egalement tous ensem
ble la terre de leurs pieds, & ce au ton de
la voix, & du son du Maraca, qu'ils gardoient
tous en mesme cadence, recitans vne chanson
de victoire a la louange des Frangois. Ils
remuoient la teste de ¢a de la, & les mains
aussi, auec tels gestes qu'ils eussent faict
rire les pierres. Ceste fagon de danser est
appellee entre les Tapinambos Porasséu-tapoild,
c'est a dire, la danse des Tapouis par ce que
la danse des Tapinambos est toute dissembla
ble: car elle se faict en rond, sans Tremuer
de place (a qual assemelhava-se a danga dos
Pantalons. Pouco a pouco eles avangavam, ca
minhando lentamente e batendo com os pes no
chao em uaissono com o ritmo da voz e do ma
raca. Sua cangao de vitoria louvava os fran
ceses. Movimentando suas cabecas e maos de
um lado para outro, eles faziam gestos que po
deriam provocar risos as pedras. Esta manez
ra de dangar e chamada entre os Tupinamba de
Parasséu-tapollt, i.e., danga dos Tapuia desde
que a danga dos Tupinamba e totalmente dife
rente: ela e feita em circulo, sem mudar de
lugar) (1864:133).

Misica tapuia

A passagem precedente pode ser interpretada
de diferentes formas. A designagao Tapuia (do Tu
pi ta'pii),de acordo com Edelweiss (Sousa, 1974:
474), & uma expressido da lingua geral. O termo
Tupi correspondente, Tapyyia pode ter origem em
taba = aldeia, mais puia = correr, i.e., "aqueles
que fogem das aldeias, barbaros, selvagens, inimi
ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982



16

gos" (cf. Rodolfo Garcia, in d'Abbeville, 1945:
102). Cconforme Edelweiss, "o vocabulario jesuiti

co da o sentido de barbaro . . . . Tapyyia eram para

os tupis e taputas para OS portuguéses, todos o©s
indios ndo tupis"®

Sousa (1974:190) explica veridicamente que,
"para se poder dizer deles (Tapuia) muito, era ne

cessario de propdsito e devagar tomar grandes in

formagGes de suas divisdes, vida e costumes”". De
acordo com ele, os Tapuia foram "os primeiros pos
suidores desta provincia da Bahia" (1974:190) e

cos

também "o mais antigo gentio que vive nesta
ta". Para Sousa, "esta costa" estendia-se da foz

do Rio Prata a foz do Amazonas. De acordo com ele

estes antigos habitantes, sendo divididps e inimi
gos entre si, foram deslocados do litoral em dire
¢do ao interior: "os contrarios tiveram forgas pa
s irem lancando da ribeira do

Com respeito

ra pouco a pouco O
mar de que eles eram possuidores”.

ao grupo Maraca, Sousa diz (1974:191):

Quando estes tapuias cantam, nao pronunciam

nada, por ser tudo garganteado, mas a seu mo
do; sao entoados e prezam-se de grandes musi
cos, a quem o outro gentio folga muito de ou

vir cantar.

sousa classifica ainda outros Tapuia "que vi
vem nesta comarca (1974:192)°, como muito  midsi
cos, e que cantam pela maneira dos primeiros(os
Maraci)". Sousa pode estar aqui se referindo aos
habitantes de cavernas que viviam proximos ao rio
S30 Francisco (1974:192). Cardim enumera 76 na
"que tém as mais delas di

¢oes Tapuia (1939:180),
(1939:181)n3o se po

ferentes linguas", lamentando

ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982
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der fazer conversdo "por serem muito andejos e te
rem muitas e diferentes linguas dificultosas". p
lo menos alguns Tapuia eram portanto némades. Devido ao
pouco contacto que os primeiros colonizadores ti
?eram COT os indios do interior, nao muito mai;
informagao pode ser encontrada entre os primeiros
?ronistas. O siléncio de Sousa com respeito a
instrumentos, por exemplo, nao significa necessa
riamente que eles ndo fossem usados. -

Estabilidade e mudanga entre os Tupinambd-Tapuia

Retornando ao Porasséu-tapo#ii: trouxe Grand
Réye alguma inovagao cultural, fruto de sua esta
dia na Franga, ou o poracé em questao era de fat;
uma forma de danga de um grupo étnico distinto?
O riso provocado pela danga resultou de uma cari
catura deliberada por Grand Raye e seu povo, o;
foi uma reacado etnocéntrica de vves d'Evreux,cujo
senso de humor & mostrado alhures no livro? Qual
quef ?ue seja a resposta, confrontamo—nosaquico;
a dinamica do processo cultural — miisica e danca
em foco. Estabilidade & demonstrada no uso conti
nuo ?elos Guayanid-Kaingang’ de imitagaésckaanimai;
Ou passaros para a caga; a danga Tupinamb3d mudou
por causa de invencao (pelo prestigioso Grand
Raye), ou de empréstimo (dos Tapuias, quem quer
que f?ssem), ou do contacto cultural mais amplo.
Este Ultimo talvez explique melhor as circunstin
cias descritas por d'Evreux. Apos os contacto;
de Grand Raye com os franceses, nao seria surpre

sa i >
descobrir que o Porasséu-tapo#li teria mais a
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ver ccm a danga dos Pantalone do que com qualquer

i forma
danca tapuia nativa — e seria portanto uma

aculturada.

Sarabande des Toupinamboux

Embora os Tupinamba ndo tenham elaborado qual

ofi 1ti ontacto
quer sistema filosofico ou politico, o C

- x
dios
dos franceses com eles e com outros amerilin

apreSSOu realn\ellte o desenVOlVlmentO de dOutIlnaS

au obviamente
gem. Os "noble sauvage" de Rousse

. - . . as tam
afetaram nao apenas a historia intelectual,m m

i usi Les
bém a vida politica e social. Na musica,

a
Sauvages e Les Indes galantes de Rameau atestam

a indi xerceram
continua fascinagdo que os amerindios exe

i ' ia di
na Franga do século dezoito. O que se poderia di

- . ,; 8
zer da musica francesa do século anterior:?

Uma nota de Ferdinand Denis na obra de a'
Evreux publicada com um titulo diferente como Yol
age dans le mord du Brésil fait durant les aﬁne?s
1613 et 1614 par la Pére Yves d'Evreux ((Lelpzig

e Paris: A. Franck, Albert L. Harold, 1864) :419)

i a j locali
refere-se a uma Sarabanda Tupinamba, cuja ak

a i igma provocante.
zagao permanece ainda um enigma p

ce
Chegados em Paris,‘no cozv:nzgmd:ez:uieggz £
tores, os Tupinamba ornado 3 4
dorno;, armados com marigazi;zzzazi: :Zc}izz
i da corte. Houve ate : el
:Zildgvotos apaixonados de.suas @angas,gzizs
diria, de sua musica. Seria cur;o§ta Sneon
trar novamente hoje,a Sarabanda i; rg; o s
moso Gauthier em hoqra deles. Madoeenvig—1§
veu ao celebradg Peiresc prom?fgn i e
a Marco Antonio,acrescentando: on g il
pour une des plus excellentes pleces q
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pouisse ouir'1°(Correspondance,p.ZSS}Doze pa
ginas mais tarde, Malherbe retorna 3 pega em
vVoga e ao seu autor:'Gauthier est tenu le pre
mier du métier;je ne sais s'il aura reussi et,

si le gout de la province se conformera a ce
3 1 _—
lui de 1a cour'!?

A0 comentar a Histoire de d'Abbeville, Moraes
(1958: 1,6) acrescentou alguns detalhes adicio
nais as observagdes de Denis. As informagoes de
Malherbe a respeito dos seis Tupinamba (restaram
finalmente apenas trés), conforme Moraes rela
ta, comegam com as noticias de sua chegada em Pa
ris (carta datada de 15 de abril de 1613), e con
cluem com a despedida que os treés sobreviventes
ofereceram a Luis XIIT em 7 de fevereiro de 1614
(carta de 13 de fevereiro de 1614). Reportando o
interim, Moraes menciona as cartas de Malherbe da
tadas de 3 e 22 de maio, 23 e 29 de junho, 20 de

agosto, e 10 de outubro de 1613, sendo Peiresc o
destinatdrio de todas.

Um fato curioso relatado em duas passagens das
«cartas de Malherbe(20 de agosto e 10 de outu
bro de 1613)é que um famoso alaudista compds
uma sarabanda sobre o tema de cantos indios: 121"
envoys a Marc Antoine une sarabande qu'a faite
Gautier sur la danse des Toupinamboux!!' e:
'Vous me mandez bien que vous avez oui la Sa
rabande des Toupinamboux,mais voux ne me man
dez pas,ni de la main de qui, ni ce qu'il vous
en a semblé. Son auteur,qui est Gautier, est

tenu le premier du metier...'Como pode se ver,
0s nossos'Tupinambas' fizeram um grande su
cesso e ate mesmo inspiraram um compositor
famoso.

Obviamente, o assunto & mais que uma mera
curiosidade para a etnomusicologia brasileira.
Mesmo se Denis ou Moraes nao tivessem percebido
que a sarabanda em quest3o pudesse fornecer mate
rial musical Tupinamba auténtico, a etnomusicolg
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gia atual certamente daria as boas vindas a tal
fonte previamente intocada. Com referéncia ao Yg
lor potencial, & conveniente relembrar a importan
cia para a histgria do lundu de salao no Rio de
Janeiro, por volta de 1819, do capricho para pia
no pelo aluno de Haydn, SigismundNeukomm(l77?-
1858) , intitulado 0 Amor Brasileirol® Pela ausen
cia de outros lundus, O capricho de Neukomm pode
ser convenientemente comparado com OS dois lundus
(uma cangao e uma danga popular, a primeira de Mi
nas Gerais), registrada no Brasilianische Volk

slieder de Spix e Martius!®

Neukomm usou novamente material brasileiro
numa pega mencionada por Azevedo (1959:480) eAraujo
(1969) . O austriaco Neukomm admirou tanto o can
tor mulato, Joaquim Manocel — O mais famoso modi
nheiro do Brasil colonial, apds Domingos Caldas
Baobosa — que ele citou uma das melodias daquele
compositor em sua propria fantasia para piano e
flauta, Op.41l, de 1819, I '"Amoureux (comegando com

15
"la Mélancolie" no compasso 13).

0 compositor da nsarabande des Toupinamboux"

Embora ninguém tenha ainda sido capaz de dar
uma resposta final & questdo levantada quase 120
anos atras por Ferdinand Denis com respeito a "Sa
rabande des Toupinamboux", uma boa dose de infor
macao a respeito do assunto pode ser obtida.‘ Mo
raes, caso conhecesse a literatura musicologica
disponivel em 1958, poderia ter formulado uma hi
potese de trabalho quanto 3 identidade do "famoso

Gautier". Desde o artigo sobre "Gaultier"na quin
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ta edigao do Grove's (1954:III, 578), informagoes
adicionais foram acrescentadas no Die Musik in
Geschichte und Gegenwart (MGG) (1955:1Vv, 1471-
1480), na décima-segunda edicao do Riemann Musik
Lexikon (1959:I, 593) e em seu primeiro volume su
plementar (1972:406). Estes dados sdo significan

temente acrescidos em The New Grove(1980:VII,189-
1ol.)

Muitos alaudistas e compositores famosos nao
necessariamente relacionados entre si, mas razoavel
mente contemporaneos, uns dos outros, tiveram o nome
de Gaultier (Gautier, Gaulthier). Alguns deles vi
veram na mesma cidade,até mesmo compartilhando ami
gos e estudantes. De acordo com MGG (1955:iv,1478),
Pierre Gautier, conhecido como "Gautier d'Orléans)
€ anterior ao compositor que nos interessa enquan
to Pierre Gautier, conhecido comoc "Gaultier de
Marseille", & demasiado tardio. Denis Gaultier,
nascido em 1603, de acordo com Monique Rollin (The
New Grove, 1980:VII, 189) ou em 1597, de acordo
com Margarete Reimann (MGG 1955:IV, 1471), morreu
em 1672. E portanto pouco provavel que com dez ou
dezesseis anos de idade fosse Denis Gaultier o
compositor da sarabanda em gquestao.Jacques Galtier
(Gautier), ou James Gwaltier, também conhecido
como "Gautier d'Angleterre", deixou a Franga em

1617, apds implicacdo em um assassinato.

Um melhor candidato seria Ennemond Gaultier
(Gautier, Gaulthier), chamado "la vieux Gaultier"
para distingui-lo de seu primo mais novo, Denis
Gaultier "le jeune". Ocasionalmente chamado tam

bém "Gaultier de Lyon", devido & proximidade des
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sa cidade com Villette, Dauphiné (onde ele nasceu
em 1575), proxima tamb@m de Néves, vizinha a Vil
lette (onde morreu em 11 de dezembro de 1651) ,Enne
mond Gaultier serviu dedicadamente a Maria de Mé
dicis, aparentemente acompanhando-a no exilio.Nao
apenas ensinou alalde & rainha mas talvez também

ao Cardeal Richelieu; de qualquer forma uma Cou

rante existente traz a indicagdo manuscrita e
Richelieu de Gautier" (MGG, 1950: IV,1478). Quan
do do retorno de Maria de Médicis do exilio em

1620, ele estava entre os valets de chambre na

corte parisiense.

Em sua "Introduction historique", ds Oeuvres
du vieux Gautier,!® Monique Rollin sugere que
Ennemond Gaultier "deixou a duquesa de Montmorency
para entrar para o servigo de Maria de Médicis no
inicio da Regéncia, cerca de 1610". Ela menciona
ballets em 1611, 1612 e 1613, patrocinados pelos
Montmorencys como ocasides que trouxeram Gaultier
3 corte parisiense. Em The New Grove (1980:VII,
189), ela diz que ele "serviu como vallet de cham
bre para a rainha de Henrique IV (anteriormente
Maria de'Medici) do inicio de seu reinado em 1600
até o seu exilio em 1631". Considerando que 1613
é o ano crucial, Ennemond Gaultier observou os Tu
pinambd em situacao privilegiada, tenha ele come
cado a servir a rainha em 1600 ou em 1610. A me
lhor pista quanto & autoria seria certamente a
identificagdo da prdopria sarabanda entreas Oeuvres
du vieuz Gautier, contendo transcrigoes de tabla
turas, listas de fontes (manuscritas e impressas),
e estudos de concorddncias que foram publicados
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em 1966. Aqui, entretanto, permanecem dois tipos
de problemas.

Primeiro, desde que nenhuma publicagdo da ma
sica de Ennemond parece ter ocorrido durante sua
vida, e em vista do nome comum compartilhado por
varios dos compositores de alaide que discutimos—
a que devemos ainda acrescentar carreiras intima
mente ligadas (tal como ocorre entre Denis e Enne
mond) — mesmo "escritores da época aludem a eles
sem tentar distingui-los entre si" (Rollin, 1980:
VII,189). A confusdo ndo se restringe as referén
cias, mas estd também presente nas colegbes de mi
sica para alaude, sejam manuscritas ou impressas,
na Franga ou no exterior. A mesma peca as vezes
pode ser atribuida a Denis e a Ennemond Gaultier,
apesar da diferenca de idade de vinte-e-dois ou
vinte-e-oito anos entre eles. Como consequéncia,
os editores das Oeuvres publicaram apenas as pegas
atribuidas ao "Vieux Gautier" ou ao "Gautier de
Lyon", omitindo as muitas outras obras encontra
das “pof todo o século, as quais sdo assinadas
'Gautier' sem outra indicagdo, e que poderiam ser
atribuidas a Ennemond,ou a Denis . . . ou a qualquer
de seus dois homOnimos: Jacques . . . ouPierre
. « . . Contudo, & <certo que a personalidade
de Ennemond se esconde frequentemente sob esta as
sinatura de 'Gautier" (Rollin, in Gautier, 1966:

xiv).

Todas as pecas especificadas como do "Vieux
Gautier" em manuscritos (Gautier, 1966: xiv-xv),
usam apenas a afinagéo (lal-re2-fa2-la2-re3-fa3),

chamada nouveaqu ton, que surgiu em 1638 ou um pou
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co antes. Entretanto todas as suas obras anterio
res a c.l1638 tabuladas no vzeil tonouno accords
nouveaux intermediario (que surgiu por volta de
1623), resistem a uma facil identificagdo e sao
excluidas da edigao de 1966. Rollin pesarosamen
te reconhece que "& portanto entre as pecas assi
nadas 'Gautier', algumas das quais sao escritas
de acordo com o vieil ton ou com O accords nou
vequxz que aquelas pecas gque Ennemond compds no
primeiro tergo do século seriam encontradas, sem

serem passiveis de identificagao".

Com referéncia as sarabandas publicadas (uma
apenas para cravo e outra com uma versao para ala
Gde e uma para cravo; as cinco restantes, exclusi
vamente para alaude), nenhuma pode ser uma obra
de periodo inicial, a menos que tivessem sido re |
vistas apdos c.1638. As fontes seguintes contém
obras de Gaultier mas nao seguramente de Ennemond

(Gautier, 1966: xv, notas 48 e 49):

Em vietl ton:

5 pecas em Louis de Moy, Le Petit Boucquet

de Frise orientale... (Rostock, 1613).

20 pecas no Museu Fitzwilliam (Cambridge),
"TLute Book of Lord Herbert of Cherbury"
(MS, primeira metade do século dezes
sete) .

1 peca na biblioteca da Universidade de
Basel, MS F IX 53 (primeira metade do
século dezessete) .

1 peca em Berlim(?), Landesbibliothek Cas
sel, "Livre...commencé par Victor de

Montbuysson le dernier janvier 1611",

ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982

25

49 Mus. 108.
1l pega em Kremsmunster, Stiftsbibliothek,
MS L 81 (século dezessete).

Em accords nouveaux

2 pegas na Biblioteca da Universidade de
Basel, Ms F IX 53 (primeira metade do
século dezessete).

1 peca em Edinburgh, Biblioteca de Lord
Dalhousie, MS n¢9 8.

1 peca em Kremsmunster, Stiftsbibliothek,

MS L 81 (século dezessete).

Carecendo de provas externas, quais sao as
chances de que as provas internas revelario a iden
tidade da sarabanda Tupinamba?

Os Gaultiers favoreceram um estilo pseudo-po
lifonico conhecido como "style brisé". Este "esti
lo quebrado", primeiro experimentado por alaudis
tas italianos e espanhois do século dezesseis ti
nha na época dos Gaultiers tornado-se ja endémico
para a misica francesa de alatde. Este estilo,
também reinante na misica para cravo (cravistas
franceses, Froberger), envolve a rdpida alterndn
cia de notas em diferentes registros para sugerir
harmonia e uma polifonia descontinua. A trans
crigao das tablaturas em notagido moderna por Souris
(Gautier, 1966:xxix), apresenta "ce que la tabla
ture ne peut figurer, 3 savoir la distinction et
la superposition des parties simultanées" (o que a
tablatura ndao pode indicar, ou seja,a distincao e
a superposigao das partes simultdneas). Souris ex

plica também em seu "mise en partitition"que "ape
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nas o superius e o baixo incluem suas proprias pau
sas, enquanto as 'partes' internas sao divididas
de acordo com o contexto de forma a nao sobrecar

regar a pagina escrita" (Gautier, 1966:xxix]).

Se a sarabanda Tupinamba de Gaultier fosse
de fato identificada, onde seria encontrado o ma
terial melddico Tupinambad? No baixo, possivelmen
te mesmo como um "ground", em uma parte interna
como um cantus firmus, ou na voz superior? Talvez
a pista possa ser encontrada em um epigrama? Os
subtitulos adicionados a muitas das pecas de Enne
mond ("La Belle Homicide", "La Pleureuse", "La Su
perbe", "La Conquérante", "La Petite Bergére", en
tre muitos outros) sugerem que sua pega Tupinamba
possa ter sido indiciada semelhantemente. A in
sisténcia de Malherbe para saber que impressao a
sarabanda causara em Peiresc — e particularmente
a diavida expressa na frase "je ne sais s'il aura
réussi" — deve referir-se ao aspecto epigramati
co, antes que a peca no abstrato. Poderiamos mes
mo duvidar se Gaultier citou qualquer coisa, nao
fosse pela clara afirmativa de Malherbe de "une
sarabande qu'a faite Gautier sur la danse des Tou
pinamboux". Apds ter conseguido O sucesso que
Malherbe indica quando se refere a Paris, a sara
banda Tupinambi seguramente teria de ter sido co

piada mais que uma vez.

0 estilo de Ennemond Gaultier

Do que pode ser observado nas Oeuvres, OS am
bitos meldédicos de Ennemond Gaultier variam, al

guns alcangando uma décima-terceira. As melodi
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as em outras pegas estao confinadas a uma quinta,

Oou mesmo a uma terga. As notas repetidas revelam

© que Souris chamou de "goilit de la satiété" (gos
to pela saciedade) (Gautier, 1966: xxxiv). Obse;
ve-se O seguinte exemplc de uma "Sarabande" COe;

vres, n? 46, compassos 6 e 8) que mostra a elabo
racao do "estilo brisé" em partes polifdnicas r;
ais por Souris: -

B e e 1 Nt 1 | - — =
i Tl T 22 T 0 | (==, }
- 1 1 i
= =
' ]
Uy o = | !
£ - = ‘ ‘l
P = =
] < »—c >
| l A r;
O ambito estreito, a repeticio de notas, o

registro grave, podem chamar nossa atencao aqui e
ali: a repetigao de notas compensando pela incapa

cidade do alatde em sustentar o som. Contudo,
"Sarabande n@ 45"

a
(in Oeuvres de Gautier), uma de
suas sarabandas existente em diversos manuscritos

para alaude, e também em uma versao para cravo,

exibe varias caracteristicas sugestivas e permite-
nos conjecturar algo como um "soggetto cavato"

Nosso presente voo de fantasia nac reivindica a

identificagao da "Sarabande des Toupinamboux". En

tretanto, se extrairmos as vogais em “meﬁnaﬂxmg:

("Toupinambaoults", como em Léry? "Tapinambos"
’

como em dl > " n nasn i
Evreux?) "u i" "a" "o", representando

ut, mi, la, sol, emergem realmente no inicio da
mencionada "Sarabande":
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Se em algum tempo for identificada com segu
ranga, a sarabanda de Gaultier realgaré o reperté
rio musical brasileiro — provavelmente a um nivel
artistico mais alto que as harmonizagoes, por
Sagard, de melodias Souriquois e Tupinamba combi
nadas (1632). Os estudiosos brasileiros ainda
nio forneceram material que ilustre musicalmente
contactos culturais da época da sarabanda Tupinam

ba de Gaultier ou das harmonizagdes de Sagard.

As harmonizagoes de Sagard

As harmonizagdes simples, por Sagard, de st
sica dos Souriquois e da Melodia Tupinamba IV de
Léry (datadas provavelmente entre 1623 e 1632,
ocasido de sua visita ao Canadid e da  publicagao
da primeira edigdo de Le Grand Voyage dv Pays des
Hurons), até o momento ndao foram discutidas por
brasilianistas. Robert Stevenson chamou-me aten
cao para a seguinte passagem (sagard, 1939: 333):

...i'ay creu qu'il ne seroit pas mal a propos

de descrire encore icy vne partie de quelque

chanson, qui se disoit un iour en la Cabane
du grand Sagamo des Souriquois, a la lolange
du Diable qui leur auoit indique de la chasse,

ainsi que nous apprist vn Frangois qui s'en
dist tesmoin auriculaire, et commence ainsi,

Haloet ho ho hé hé ha ha haloet ho ho hé,
ce qu'ils chantent par plusieurs fois: le
chant est sur ces notes,

Re fa sol sol re sol sol fa fa re re sol

sol fa fa.
Vne chanson finie, ils font tous vne grande
exclamation, disans ke. Puis recommencement

vne autre chanson, disans,

Egrigna hau, egrigna hé hé hu hu ho ho ho
ggrigna hau hau hau.
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Le chant de cette-cy estoit: Fa fa fa, sol
sol, fa fa, re re, sol sol, fa fa fa, re, fa
fa, sol sol, fa. Ayans faict 1'exclamation
accoustumée, ils en commencerent vne autre
qui chantoit: Tameia alleluia, tameia a dou
veni, hau hau, he hé. Le chant en estoit:
Sol sol sol, fa fa, re re re, fa fa, sol sol
sol, fg fa, re re.

Les Brasiliens en leurs Sabats,font aussi de
bons accords, comme: hé hé hée hé hée he hée he
he he, auec cette note, fa fa sol fa fa sol
sol sol sol sol. Et cela faict s'escrioyent
d'vne fagon et hurlement epouuentable 1l'espa
ce d'vn quart d'heure, et sautoient en 1l'air
auec violence, iusqu'a en escumer par la bou
che, puis recommencerent la musique, disans:
Heu hellrallre hellra hellrallre hellra hellra ouek
La note est: Fa mi re sol sol sol fa mi remz
re mi ut re.

(... Pensei que seria apropriado descrever
aqui parte de alguma cangao que foi transmi
tida certo dia na cabana do grande Sagamo dos
Souriquois em louvor ao diabo,que os dirigiu
na caga, conforme nos foi contado por um
frances que disse te-la ouvido pessoalmente.
Ela comega assim,

Halozt ho ho hé hé ha ha haloet ho ho heé,
que eles cantam muitas vezes. O canto e so
bre estas notas. -

Re fa sol sol re sol sol fa fa re re .sol

gol fa fa.
Uma cangao concluida, eles todos fazem uma
grande exclamagao, dizendo hé. Depois reco

megam uma outra cangao, dizendo,

Egrigna hau, egrigna he he hu hu ho ho hq
egrigna hau hau hau.

0 canto desta era: Fa fa fa, sol sol, fa fa,
re re, sol sol, fa fa fa, re, fa fa, sol sol,
fa. Tendo feito a exclamacao costumeira eles
comegamuma outra que diz: Tameza alleluza, ta
meia a dou veni, hau hau, hé hé. 0 canto
era: Sol sol sol, fa fa, re re re, fa fa,sol
sol sol, fa fa, re re.

Os brasileiros em seus Sabas tambéem fazem
bqas‘mekod%as, tais como: hé he hé hé hée heée
he he he he, com as notas, fa fa sol fa fa
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sol sol sol sol sol. Isto feito, eles gritam
e uivam de modo espantoso pela duragao de um
quarto de hora, e pulam no ar com violencia,
ao ponto de espumar pela boca, apos o que re
comecam a musica, dizendo: Heu, hellrallre hellra
hefirallre hefira hellra ouek. As notas sao: Fa
mi re sol sol sol fa mi re mi re mi ut re).

Obviamente Sagard conhecia a HistoiZre d'vn
voyage de Léry — provavelmente a edigao de 1585,
na qual as silabas de solmizagdo correspondem exa
tamente (1585:279, 285). No texto de Léry, aqui
citado com cortes (1585: 279), as passagens perti

nentes estao sublinhadas:

Mais apres que les hommes peu a peu eurent
esleue leurs voix, & que fort distinctement
nous les entendismes chater tous ensemble, &
repeter souuent ceste interiection d'accoura
gement, (He he he he he he he he he he =Melo
dia III),'"nous fusmes tous esbahis que les
femmes de leur coste leur respondans & auec
vne voix tremblante, reiterans ceste mesme
interiection, He, he, he, he, se prindrent
3 crier de telle fagon, 1'espace de plus d'vn
quart d'heure, que nous les regardans ne sga
vions quelle contenance tenir. Et de faict,
parce que non seulement elles hurloyent ainsi,
mais aussi auec cela sautans en l'air de gran-
de violence failisoyent bransler leurs mammel
les & escumoyent par la bouche . . . iene croy
autrement que le Diable ne leur entrast dans
le corps.

Léry continua (1585: 285):

ceux qui ne les ont ouys ne croiroyent iamais
qu'ils s'accordassent si bien. Et de faict,
au lieu que du commencement de ce sabbath . . .
i'auois eu quelque crainte, i'eu lors en re
compense vne telle ioye, que . . . ovyant. . .
leurs voix, disans en ceste sorte:(Heu, heu
rallre, hellra, hellrallre, hellra, hellra, oueh =
Melodia IV ),i'en demeuray tout raui.

No caso dos Souriquois Sagard menciona um
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francés" como sua fonte. Maseleevita citar Léry
ou Lescarbot como autoridades. A sua citagdo das
melodias de Léry se situa entre as mais fieis ja

r
encontradas.

As harmonizagoes a gquatro partes de Sagard
faltam qualquer feicao sugerindo procedéncia nao-
europeia. Na verdade, os textos em linguas indi
genas sao dispostos em estilo estritamente cordal
(estilo familiar). Proximo ao final da primeira
e da quarta segdo, ha duas notas de passagens e
uma echapée. Esta Ultima disfarga quintas parale
las entre o Superius e o Tenor. Exceto por notas
de passagens dissonantes nao acentuadas quase des
percebidas Sagard limita-se a consondncias ape
nas. As posigcoes fundamentais computam 87,3% do
nimero total de acordes; as inversdes interferem
apenas duas ou trés vezes em cada segdo. Sagard
nao cruza vozes exceto na terceira secao,entre Te
nor e Contra. Ele pode ter escrito o cruzamento
para produzir uma condugao de vozes mais uniforme
Confia as melodias amerindias ao Superius.Era
sua intencdo fazer das quatro melodias uma Gnicae
consecutiva pega, ou pegas separadas? Provavelmen
te nao a Gltima hipdtese, desde que a mais longa das qua
tro segOes extende-se a ndo mais que uma sucess&g
de vinte acordes. Ouvidos tonais de um periodo
posterior podem achar que a cadéencia final da quar
ta segdo produz uma conclusdo algo insatisfatdria
Em uma execugao atual, as duas ou trés primeiras
segoes podem por conseguinte ser tratadas vantajo
samente como da capo. Nos facsimiles das partes
reproduzidas na edigao do Champlain Society (1939:

nado numerado, apds "Huron Music"), as partes sao
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organizadas em formato de livro de coro, Superius
e Tenor a esquerda, Contra e Bassus a direita. A
indicagao de compasso, C para as duas primeiras se
¢oes, muda para ¢ para as duas Gltimas. Sagard
aparentemente designou valores longos para as si
labas acentuadas, e curtos para as nao acentua
das. Ele incluiu um dicionario Huron en Le Grand
Voyage, e sua fluéncia foi tal que "ele podia con
versar com oOs Hurons e os Algonquins em sua pré
pria lingua"!® (George Wrong, in Sagard,1939:xvi).
Teria ele atribuido qualquer significado & palavra
"alleluya" de terceiro segmento? Conforme foi men
cionado antes, (Fétis 1869: 15) deu créditos a
Jean de Laet pelo dito de que "ces Souriquois
étaient Hébreux", para explicar aquela palavra. Sem
davida Sagard poderia ter extraido algumas asso

ciagoes compensadoras desta mesma palavra.

Porque as harmonizacgoes de Sagard? As res
postas tém sido contraditdrias. Ele pertenceu a
uma ordem ascética — a dos Recoletos. Acreditan
do-se nele, os segmentos Souriquois contém louvo
res ao diabo. De acordo com ele, os Indios do No
vo Mundo tinham em toda parte sempre "dangado com
quatro objetivos em vista, para acalmar seus demd
nios... ou dar as boas vindas a alguém, ou como
um ato de jibilo pela ... vitdria, ou para desvi
ar e curar as doencas e enfermidades que vinham
sobre eles" (1919:115). Ele designa algumas das
cerimbnias de "tolas". Outras ele acusou de peca
minosas. Comentando sobre uma cerimdnia de cura
na qual o cantar e o vociferar ocultavam abuso
sexual, ele concluiu: "Possa Deus comprazer-se em
por um fim a tao maldita e perversa cerimdnia, e
ART. 006, Salvador: 9-50, dez. 1982

33

a todas da mesma espécie, e possam os franceses
que as encorajam por seus maus exemplos abrir os
olhos de suas mentes para ver a rigorosa presta
¢do de contas que um dia apresentarao por isto di
ante de Deus" (1939:120). De acordo com ele (e}
fragmento melddico emprestado de Léry era cantado
durante "folias de feiticeiras". O que fazer de
todas reservas morais de Sagard?

A atitude moralista de Sagard nao pode ser
chamada novidade. Assim como ele "redimiu" melo
dias sabaticas de feiticeiras de suas prévias as
sociages com a danga nuas, pelo ato de vesti-
las em harmonizacdes a quatro partes,da mesma for
ma os compositores renascentistas de missas redi
miram os cantus firmi seculares. Para ir ainda
mais longe: os compositores de motetos do século
treze redimiram material profano pela jungao da
parte vocal secular com uma parte vocal provenien

te do Gregoriano.

Por outro lado, os Calvinistas nao se senti
ram obrigados a harmonizar as jigas de Genebra que
utilizaram para suas melodias de salmos. Nem tam
pouco Léry sentiu-se obrigado a harmonizar suas
melodias. Em vez disto ele contentou-se com a
apresentagao das melodias Tupinamba em sua pura
simplicidade. Louis Bourgeois, Guillaume Franc,
e outros responsaveis pela confecgdo da misica do
saltério calvinista iniciado em 1539 e completado
em 1562 (com textos métricos por Clément Marot e
Théodore de Béze) conferiram 4 melodia métrica de
uma simples linha uma dignidade perdida no caso do

compositor renascentista tipico do Catolicismo Ro
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mano, para gquem "harmonia era tudo, e a melodia

nada mais que um tema no qual ele podia gastar sua
ciéncia e invengao" (George Arthur Crawford(Major
crawford), 1881:406). Seguindo os passos dos com
positores Catdlico Romanos, Sagard nao se conten

»
ta com as melodias que ele apresenta em silabas de

solmizagéo, mas em vez disto as harmoniza. Somen

te desta forma, redimidas pela harmonia, e que

elas finalmente se tornam musicalmente relevantes
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NOTAS

1. La Barbinais (1728: 206-208) descreve com
evidente malicia uma vigilia de Natal no Convento
de Santa Clara do Desterro, em Salvador. Contempo
raneo de Luis XIV e visitante involuntirio as pla
gas baianas, tera tido na lembranga os eventos da
Guerra de Sucessao da Espanha (1701-1714) em que
Portugal se achou ao lado da Inglaterra e contré
rio a Franga e Espanha. As expedicoes de Jean Fran
¢ois Du Clerc(1710)e de René Duguay-Trouin(1711)7,
tendo como alvo o Rio de Janeiro, devem tambem
ter deixado uma lembranga amarga de saque
e de resgate pesadissimo na memoria dos coloniais.
0 gosto musical do nosso visitante & positivamen
te contrario aos portugueses, pois dotados "d'une
voix ridiculement tendre, ils chantoient deg airs
qui me faisoient regretter la Musique Chinoise, ou
nos Gigues de basse Bretagne" (p. 205). Dados os
devidos descontos, a situagao descrita por De La
Barbinais, de musica executada entre os responso
rios de Matinas, durante festa de Natal, com VE
zés acompanhadas de "Guitarres, Harpes, Tambourins,
Viguelles, &c." e ainda a mengao de '"discours a
l'Assemblee en Portugais corrompu, tel que le par
lent les Esclaves"lembram o vilancico tal como vi
nha sendo praticado na América Latina durante os
Seculos XVII e XVIII. Juan Orrego-Salas, em sua
revisao do verbete "Villancico" para o Harvard
Dictionary of Music (1969: 903) sugere que a maio
ria dos vilancicos latino-americanos se destinava
ao uso eclesiastico, sendo que aproximadamente um
tergco do repertorio consistia em tratamento de
textos sobre o Natal. Em particular, pelo portu
gues corrompido, pseudamente de escravos, a hip§
tese de algo a maneira dos negros ou guineos (que
serao mencionados na segunda parte deste trabalho)
pode tambem ter algum fundamento. Desde quando a
obra de De la Barbinais & hoje rarissima, alguma
informagao pode ser retirada do artigo de Mario
Behring, "Um Natal na Bahia no saeculo XVIIL" Kos
mos, 12 (Dez.1905):paginas nao numeradas.

2. Yves d'Evreux, Suite de L'Histoire des
choses plus memorables aduenuls en Maragnan, es
années 1613 & 1614, Second Traité (Paris:Francois
Huby, 1615).

3. "Ils ont aussi une coustume, qu i'ay pa
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reillement remarquee entre les Tapinambos, c'est,
qu'ils portent des sifflets ou flutes, faictes
des os des jambes, cuisses & bras de leurs ennemis,
qui rendent un son fort aigu & clair, & chantent
sur icelles leurs notes ordinaires, specialement
quand ils sont en leurs Caoutins, ou quand ils vont
en guerre'" (1864: 43).

4. De acordo com Metraux (1928 a: 12), o
"Caietez" ou "Caietés" de d'Evreux indica um 1lo
cal, e nao os Tupinamba do Nordeste (Pernambu:o,
Sao Francisco) mencionados em relagao com Q bispo
Pero Fernandes Sardinha. Grand Raye foi um "Sauvage
estime entr'eux, & tenu pour valereux & de bon
conseil" (selvagem estimado entre eles, e tido co
mo valoroso e sabio) (1864: 131).

5. Para confundir mais a etimologia, a desig
nagao de Tapui podia ser dada mesmo ao europeu.
D'Abbeville, por exemplo, menciona as queixas de
seus seis Tupinamba na Inglaterra. Desapontados
pela sua primeira experiencia com o poder aquisi
tivo do dinheiro, eles chamaram os ingleses de
Tapouytin (1963: 298). Rodolfo Gracia, em uma no
ta na Historia Geral do Brasil (s.d.: I, 22) de
Varnhagen, traduz "Tapuytinga'"(Tapuy branco) como
branco barbaro.

6. Alguns outros caracterizados neste capltu
lo e vivendo proxlmo ao rio Sao Franc1sco sao de
nominados de "mais agrestes'"; "nao vivemem casas,
e fazem sua vivenda em furnas . Estes habitantes
de cavernas (Varnhagen sugeriu os Pareci, de acor
do com uma nota de Piraja da Silva, in Sousa,
1974: 411), ou outros grupos vivendo em '"cafuas
debaixo do chao" ou em "covas", sao identificados
por Cardim (1939: 176) como Obacoatiara ou como
Cayuara e Guaranaguagu.

7. Os Guayana ja sao mencionados por Hans
Staden (1963: 115), que os chama de Wayganna. Cardim
(1939: 176) os incluiu entre os Tapuia,tendo "1in
gua por si'". Sousa (1974: 53) descreveu-os como
sendo "antes simples e bem acondicionados", credu
los e gente de pouco trabalho, vivendo "em covas
pelo campo debaixo do chao". Estendiam-se de An
gra dos Rels, no Estado do Rio de Janeiro, a Cana
néia, em Sao Paulo, Foram os antepassados dos
atuais Kaingang, ou Coroado. Staden (1963: 116)
& quem primeiro observa a enorme pericia de nosso
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indio, na imitacgao de vozes de animais e passaros:
"Die Leute kennen ganz allgemein die Rufe der
Tiere und den Gesang der Voegel und benutzen das,
um sie desto besser zubeschleichen und zu schiessen"
(0s homens sabem em geral todos os chamados dos
animais e os cantos dos pissaros, e fazem uso de
seu conhecimento para atrair e cair sobre sua pre
sa). Trata-se, portanto, de uma arte sonora pro
pria do cagador Guayana, no presente caso. Ja Paul
Collaer, mais de quatrocentos anos mais tarde, re
produz uma fotografia de um jovem Kaingang pratT
cando o assobio de maneira elaborada, pois '"pela
pressao exer01da sobre labios e bochechas pela mu
danga de posigao de seus dedos, o som & modulado,
sendo isto parte de seu treino como cagador'" (1973:
Ilustragao 95, 170, 171). Tem-se ai nao somente um
atestado da veracidade de Staden, mas da persis
tencia de costumes. -

8. Ferdinand Denis (1968 - 1850: 22) revela
quao bem conhecidos eram os habitos e costumes dos
Tupinamba e Tabajara numa cidade francesa(Rouen),
por volta de 1550. De acordo com ele, durante a
Renascenga, o habito de introduzir "americanos'em
solenidades festivas tinha-se tornado quase geral.
Tal como ocorreu em Rouen, perante Henrique II e
Catarina de Medicis, aconteceu tambem perante
Carlos IX, em 23 de Margo de 1564, mna cidade de
Troyes. Posteriormente, a 9 de Abril de 1565, em
Bordeaux, viam-se também cercade trezentos homens
d'armas conduzindo "doze nagoes estrange1ras cati
vas, tais como gregos, turcos, arabes, eg1p01os,
taprobanianos, indianos, canarinos, mouros, etio
pes, selvagens americanos e brasileiros" (Denis,
1968: 23, nosso grifol. Stevenson (1968: 21) men
ciona evidencia de trafico de escravos indios ja
no reinado dos Reis Catolicos, por volta de 1515,
em Valencia. E tambem possivel, segundo ele, que
a "negra do Brasil mt2 doce" que Fernao Cardcso
viu na casa de Pedro do Porto, Mestre da Capela do
Cardeal Dom Afonso, fosse uma india brasileira,
isto antes de 1610.

9. Em 1613 e 1614 Nicolas-Claude Fabri de
Peiresc (1580-1637), o douto provengal amigo e cor
respondente de Frangois de Malherbe (1555-1628) e

de Marin Mersenne (1588-1648), residia em Aix.
Marc-Antoine, o filho do poeta da corte francesa
para Henrique IV e Luiz XII1I, tocou o alaude.
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Obviamente, ele também estava em Aix naquela épo

ca.

10. "E considerada uma das mais excelentes
pegas que se possa ouvir"

11. "Gauthier € considerado o primeiro em sua
profissao; nao sei se ele teve sucesso e se o gos
to da provincia concorda com o da corte"

12. 'Estou enviando a Marc Antoine uma sara
banda feita por Gautier sobre a danga dos Tuplnam
bal!!' e: 'Voce me informou que ouviu a Sarabanda

dos Tupinamba, mas voce nao me informou,nem pelas
maos de quem, nem sua opiniao sobre ela. Seu au
tor, que e Gautler, e con51derado o primeiro em
sia profissaocy - - .

13. Sigismund Neukomm, L 'Amour  Brésilien,
Caprice pour le pianoforte sur un londu bresilien,
dedié a Mademoiselle Donna Maria Joana de Almeida,
par le Chavalier, Oeuv. 45 (Leipzig: Breitkopf &
HYrtel, 1819), foi localizado e copiado por Mozart
de Aratjo na Biblioteca do Conservatorio de Paris,
em 1951. De acordo com Aratjo em "Sigismundo
Neukomm: Um musico austriaco no Brasil, Revista
Brasileira de Cultura, 1/1 (jul./set., 1969): 61-
74, a lista das obras de Neukomm no Brasil alcan
¢a quarenta e cinco itens. Gragas as suas harmo
nizagoes simples de vinte melodias de Joaquim
Manoel da Camara (MS 7699/36, atualmente no Depar
tamento de Musica da Biblioteca Nacional), torna
ram-se dlsponlvels modinhas daquele popular compo
sitor, o qual nao possuia qualquer instrugao musi
cal. A impressao destas modinhas, em Paris,a res
peito de que Freycinet fala em sua Voyage. autou;
du monde (1827), e que eram anunciadas para venda
pela Gazeta de Lisboa, em 1824, ja havia dcsafia
do a competencia bibliografica de Luiz Heitor
Correa de Azevedo em trabalho pioneiro: um impor
tante artigo sob o titulo de "Sigismund Neukomm,
An Austrian Composer in the New World", Musical
Quarterly, 45 (1959) : 473-83.

14. As descrigoes literarias dos lundus, de
finidos como de derlvagao africana e relacionados
com os batuques, nao sao facilmente conciliadas
com a musica dos lundus sobreviventes. Possivel
mente, no decorrer de uma longa historia, uma daE

ART. 0065 Salvador: 9-50, dez. 1982

39

¢a desinibida deu lugar a uma cangao de salao.
Oneyda Alvarenga (1947: 126-133) faz talsugestao
Ela também levanta a questao de influéncias espa
nholas na coreografia. A melodia de lundu wusada
por Neukomm esta em um ubiquo 6/8 espanhol. 0
lundu instrumental de Spix e Martius (s.d.: n?® 9)
assim como o de Andrade (1964: 47) melhor exempli
flcam o tipo de impulso ritmico continuo apropria
do a danga. Alvarenga descreve um circulo com um
par de dangarinos no interior, os quais dangam
com bastante batidas de pe e terminam com a carac
teristica umbigada. O acompanhamento instrumei
tal, de acordo com Alvarenga (1947: 133)era geral
mente limitado a cordofones do tipo alaude, belis
cados ,tais como a viola e o violao no Brasil, ou a
guitarra, a viola, ou a mandolina em Portugal.

Behague (1966: 44) diz que "o lundu se tornou
eventualmente uma peg¢a para piano por volta de
1880, embora existissem exemplos anteriores, tais
como o Grande Lundun para piano forte publicado
na colecdao 4 Lyra Moderna em 1855, o qual ja sis
tematizava o uso da sincope". Em suas Modinhas
Imperiais (Sao Paulo: L. G. Miranda, 1930) Andrade,
embora incerto, sugere '"antes de 1848" para este
mesmo Grande Lundum. Obviamente ele tem bastante
em comum com O exemplo dado por Spix e Martius,
o qual & anterior e de carater sugestivamente po
pular. Presente em ambos esta um tipo devarlagao
que as vezes simplifica o contorno melodico, em
vez de "duplica-lo" por subdivisao.

157 Cinquenta anos mais tarde o compositor
amador Brasilio Itibere da Cunha (1846-1913) usou
"Balaio, meu bem, balaio" — uma cangao tradicio
nal relacionada aos fandangos do sul do Brasil —
em sua 4 Sertaneja, para piano (1869). Brasilio
Itibere da Cunha, de acordo com Behague (1966:

169), pode ter sofrido a influencia de Gottschalk,
no Rio de Janeiro, naquele ano.

16. Edicao e transcrigoes por André Souris,
introdugao e estudo das concordancias por Monique
Rollin (Paris: Centre National de 1la Recherche
Scientifique, 1966), p.xii.

17. Estamos designando as melodias conforme
a ordem em que aparecem na terceira edigao da
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Histoire d'vn Voyage de Léry, pela primeira vez.
Embora citada no texto de Sagard, inclusive com
as 51labas de solmizagao aproprladas, a Melodia
III nao aparece nas harmonizacoes. Quanto a Melo
dla IV, que mais nos interessa, sofreu alteragoes,
32 guisa de corregoes ou de descu1dos, em edigoes
subsequentes. Preferimos cita-la como aparece em
1585, a despeito do inexplicavel La bemol da arma
dura:

fomrenliv-toskos apeenoporesnia

PEEE s e e b fo

5 Heuy beuraiive . b:;:ra s helivaiire '

= mas
beiira,heiirasonch,

18. Os Souriquois, identificaveis com os Micmac
(cf. nota 1 por Wrong, in Sagard, 1939: 167), sao
uma tribo de indios norte-americanos da 11nhagem
Algonquina, ainda prosperando no leste do Canada

0s segmentos de musica utilizados por Sagard nao
deveriam ter sido rotulados como "Huron Music" na
edicao de 1939. Os Huron pertencem a linhagem
Iroquesa.
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Fac-similes das Partes Vocais de Sagard
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ARMANDO ALBUQUERQUE - UM
COMPOSITOR GAUCHO

Bruno Kiefer

RESUMO

Situar este.icamente a obra de um compositor e
decisivo para a compreensao e consequente di
vulgagao de sua musica. No entanto, penso ser
imprescindivel, em nosso Pais, realgar o back
ground socio-histdrico-econdomico, e mesmo bio
grafico, sobre o qual cresceu essa obra. A pre
cariedade cultural do nosso meio exige que,
alem da exegese estética da obra se interpre
tem, ou pelo menos se situem, as condigoes do
"terreno" em que a obra surgiu e se divulgou.
E preciso, através de exemplos concretos, for
necer aos nossos leitores elementos que Llhes
permitam refletir e lutar, em seu ambiente,
por condigoes melhores para o crescimento e di
vulgagao da arte musical. No presente traba
lho, onde a figura central & um compositor gaé
cho, o enfoque foi este.

Nao & facil chegar aos oitenta e um anos com

saiide, firmeza e, sobretudo, perene vontade de acom
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panhar o que se passa na musica do mundo e no mundo
da musica local. HAa um concerto importante em Porto
Alegre? La podemos encontrar Armando Albuquerque.
Ha uma audigcdo de alunos de relevancia? La esta o
Armando apoiando e aplaudindo. Realiza-se um Encon
tro de compositores em Brasilia ou uma Bienal de Mé
sica Brasileira Contemporanea no Rio de Janeiro? La
esta o Armando discutindo ou ensaiando alguma obra

sua a ser apresentada num dos concertos.

~ - - = - - -
Realmente, nao & facil. Mas & possivel. Poderi
amos arrolar outros exemplos de gente idosa, mas a

tiva em outros ramos de atividade.

O que & dificil, quase impossivel de ser com
preendido & que esse homem & compositor de musica
sinfdnica, de camara, de musica para piano, para
canto e outros géneros; compositor que, ha mais de
cinquenta anos, vem elaborando pegca por pega, com
extremo cuidado, pesando cada nota, cada respira
¢ao, num meio que ndo pedia nada disto. Sindrone de
algum tipo de loucura! dirao alguns. Alienagao! eli
tismo! estara na boca de outros. De fato, ha desses
casos, talvez irremediaveis. Mas no caso de Armando
Albuquerque ha um outro fator a levar em conta: sua
musica, depois de muita espera e, talvez, desespe
ranga conseguiu ultrapassar as nossas fronteiras
agro-pecuarias, conseguiu repercutir em centros cul
turais mais avangados do Brasil e até do estrangei
ro, ricocheteou e despertou a atencao do proprio
Rio Grande do Sul. Trata-se de loucura ou de uma fé

misteriosa no destino do que se esta criando?

Deve ter sido duro, durissimo, enveredar por

um caminho que simplesmente nao existia no ambiente
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porto-alegrense do inicio do século. Inicio? Até ho

je! embora com sintomas de melhora.

Olhemos agora sobre o nosso passado musical de
um outro angulo. Deixemos de lado o conceito de mg
sica erudita e, mais ainda, sua pretensa oposicao 3
misica popular (excluimos aqui, categoricamente, a
misica comercial que, pela prepoténcia da grande in
dustria "cultural", invade todos os espagos auditi
vos) . A constatacao que somos obrigados a fazer, o
lhando para tras, & simplesmente esta: Porto Alegre
vem cultivando a musica em todos os seus géneros,
de longa data. E intensamente! Embora necessite de
mais recursos, cultivava-se aqui a misica sinfonica.
Pela "leal e valorosa cidade" transitavam pianistas,
violinistas, cantores de nivel internacional.As tem
poradas liricas, abrangendo Operas e operetas, assu
miam proporcoes inimaginaveis para a geragao que so
conhece o movimento operistico porto-alegrense de
agora, tanto em sentido quantitativo como qualitati
vo. Basta folhear o livro 0 Teatro Sdo Pedro na Vi
da Cultural do Rio Grande do Sul® para se certifi
car disto. E nao esquegamos que Porto Alegre j& pos
suia, durante longo tempo, a mais renomada banda
sinfdnica da América do Sul! Sua histdria ainda pre
cisa ser escrita. Sao tempos passados que, espera
mos, nao entrem na histdria como ponto culminante

da vida musical porto-alegrense.

Pois bem, instalou-se a contradigéo. Num ambi
ente destes, como é possivel dizer que o meio nao
pedia nada a um compositor nascido e radicado aqui?z
Reafirmamos, contudo, que o meio nao pedia nada mes

mo. Por qué? Porque estava tao imbuido da idéia de
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que as coisas boas, as coisas importantes, s6 po
diam vir de fora, precisamente da Europa, que um ar
tista local que quisesse propor a sua arte aqui te
ria que procurar, antes de mais nada, sua consagra
¢ao no velho continente ou, no minimo, no Rio de Ja
neiro. E quem nao tivesse recursos, condigBes pro
fissionais ou mesmo vontade de proceder assim, esta
va fadado a passar por um sujeito esquisito que me
lhor faria plantar alface para ser util a socieda
de. Em tais condigoes, para quem quisesse insistir,
sd havia uma saida: suportar as acusagoes de louco,
de alienado, de inftil, e criar sua obra - desde
que fundada num trabalho sério, metddico, de vez em
quando reconhecido, a revelia do ambiente, por algu
ma autoridade no assunto. E foi este o caso de Ar

mando Albugquerque.

Armando Albuquerque & nosso, muito nosso, nao
sd por aspectos intrinsecos de sua obra, mas também
porque passou praticamente toda a sua longa vida a
qui. Os dois anos de auséncia, de 1926 a 1928, nos
quais viveu em Sao Paulo, trabalhando em conjuntos
populares, nao contam, pelo menos deste ponto de vis
ta. Contam, isto sim, pelo que viu e sentiu na Pau
licéia, poucos anos depois da eclosao do Modernismo
com a Semana de 1922. Nosso compositor filtrava cui
dadosamente as impressdes colhidas. Uma ocasiao de

clareu a um grupo de alunos nossos:

"Eu comego a ter um estilo na década de 20. O
que fiz antes, nao valeu. Quer dizer que comecei cO
mo compositor com o Modernismo Brasileiro (1926,
quando fui a Sao Paulo). So que eu quis ser brasi

leiro (na misica) sem cair no folclore (como fize
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ram os outros). Acho que & muito sutil a compreen
sao deste fato. Mas valeu a pena."

Numa entrevista ao Correio do Povo (1?9 de Jju

nho de 1980) explicita mais ainda esta posigao:

"Achei muito vergonhoso quando todo mundo ade
riu ao nacionalismo. Nao era nem sou contra, mas pa;
tir subitamente para buscar elementos do folclore g
muito forcado. Nao me parece que seja assim que se
torne brasileiro. Eu sempre quis ser um musico bra
sileiro, mas sem precisar botar ritmos e dangas n;
cionais no meu trabalho. Acho até que o nacionali;
mo foi bom, pois surgiram boas obras. Mas depois es
gotaram os recursos. Villa-Lobos fez tudo e os o;
tros continuaram na mesma." -

A obra que marca o inicio do encontro consigo
mesmo e, segundo o compositor, Pathe Baby, pecga cur
ta para piano de 1926. O nome era, na época, a mar

ca de maquinas cinematograficas muito difundidas.

Depois, ausentou-se de 1936 a 1939 para resi
dir no Rio de Janeiro, exercendo al atividades musi
cais as mais diversas, mas nenhuma em carater fixo.
Trabalhava como copista e arranjador; participava
de gravagoes e - tocava até contrabaixo! O final
dessa estada no Rio merece uma rapida descrigdo.Ele

mesmo nos contou:

"Em 1939, sal do Rio a bordo do D.Pedro II que
tinha até piano de cauda. Com mais trés colegas for
mavamos um quarteto com violino, sax, bateria e pi;
no que eu tocava.

"Viajamos até Belém do Para, onde ficamos seis
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dias. Dal retrocedemos passando por todos os portos
(como na ida). Seguindo o itinerario, passamos por
Santos e, de Santos, fomos a Montevideo e Buenos Ai
res, onde a demora foi de seis dias. Retornamos com
as mesmas escalas ao Rio, onde fiquei, pois nao que
ria apagar as impressoes de uma primeira viagem ao
Nordeste. A duracao do percurso foi, exatamente, de

um més e meio. Pouco depois voltei a Porto Alegre™.

O ter vivido praticamente sem maiores interrup
gBes aqui em Porto Alegre, dando, porém, de vez em
quando rapidas escapadas aos centros mais importan
tes do Pails, e mesmo de algum pais vizinho, teve
conseqﬁéncias que descrevemos em linhas publicadeas

alhures e que reproduzimos aqui.?

"Armando Albuquerque € um compositor-poeta ro
mantico e gaucho. O conceito de galicho nao tem aqui
nenhuma implicacao regionalista. Tento explicar. O
isolamento do Rio Grande do Sul, tem, ao lado de as
pectos negativos, uma vantagem que nao pode ser me
nosprezada: a de permitir, aos que tém os olhos a
bertos para o mundo, um distanciamento deste mesmo
mundo, e, por conseguinte, a possibilidade de medi
tar com mais calma e isencao sobre as coisas huma
nas. Na era da tecnologia e da sociedade essencial
mente competitiva, o homem comprometido com a maqui
na (com todas as conotacoes desta palavra)e com as
coisas, nao tem mais tempo, nem disponibilidade in
terior para um encontro consigo mesmo, com o tu e
com a natureza. Armando Albuquerque revela-se gag
cho, em sua obra, por essa disponibilidade interior,
favorecida por nosso isolamento. A palavra roménti

co talvez suscite a impressao de algo desatualiza
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do, um modo de sentir ja superado. Slogans neste
sentido estdo no ar. Acontece, porém, que, observan
do-se melhor a alma humana, sente-se, que por tras
da vontade de conceber o mundo em termos légico—mg
tematicos e de submeter o real a planejamentos raci
onais, se esconde uma imensa sede de afeto. Aquilo
que denominei romantico & precisamente a traducao
musical dos sentimentos reprimidos, independente des
ta ou daguela escola. A linguagem harmdnica de Ar
mando Albuquerque & do século XX; seus ritmos tém
aquela instabilidade que impregna o nosso modo de
sentir quando ainda tem a possibilidade de se mani
festar; formalmente é compacta, densa. De resto & -
Armando Albuquerque."

Voltaremos & sua obra mais adiante. Continue
mos a examinar essa faceta do compositor que descre
vemos acima dizendo que ele é nosso. Um aspecto im
portante nao foi sequer rogado até agora: sua vincu
lagao como leitor e compositor aos poetas galchos.
E sintomatico: toda a sua obra para canto e piano
foi composta sobre versos de poetas gatchos. Augus
to Meyer, .Mario Quintana, Athos Damasceno sao os
principais. E para refcrgar e tornar publica sua ad
miragao por Augusto Meyer, compds, em 1970, para or

questra, a bela obra Evocagao de Augusto Meyer.

Alguns dados biograficos viréo bem, nesta altu
ra. Armando Albuquerque nasceu em Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, no dia 29 de junho de 1901. Concluiu
O curso de violino no atual Instituto de Artes da
UFRGS em 1923. Foi seu professor de instrumento o
velho mestre Oscar Simm, cujos ensinamentos deram

frutos notéveis em nosso ambiente. Sua formagao co
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mo compositor foi, basicamente, a de autodidata.

Até 1946 atuou como masico, inclusive nos cen
tros ja mencionados. Neste ano deixou a profissao
para assumir um cargo no Servico Piblico (Escola de
Engenharia da UFRGS) . Pouco antes, ainda tivemos a
oportunidade de tocar perto dele no pogo de orques
tra do vetusto Teatro Sao Pedro. Nao & este o lugar
para descrever a trajetdria de Armando Albuquerque
como funcionario publico. Encurtemos: o compositor
acabou se vinculando, como orientador musical, a Ré
dio da Universidade, cargo no qual se aposentou, fi
nalmente. Se dissemos que Armando Albuguerque dei
xou a profissdao de musico, isso, evidentemente, nao

quer dizer que tivesse deixado a composigao.

Decisivo para o nosso ambiente musical foi o
ingresso de Armando Albuguerque no magistério supe
rior. Em 1966 foi admitido como professor no atual
Instituto de Artes da UFRGS, passando a lecionar
Contraponto, Instrumentacao, Composigao e dirigindo
o Laboratdrio Experimental de Misica, numa carga ho
raria que cansaria qualquer Jjovem de trinta anos.
Nao temos espaco aqui para desenvolver os aspectos
mais caracteristicos dessa sua atividade de ensino.
Destacamos apenas este: uma constante abertura para
as inovagoes técnicas e estéticas surgidas pelo mun

do afora.

Também nao podemos deixar de mencionar suas a
tividades esporadicas de magistério em Semindrios
de Musica organizados em boa parte por nds e,antes,
pelo prof. Carlos Jorge Appel, em cidades do interi
or do Rio Grande do Sul e na Capital. Geralmente fi

cava afeto a ele o ensino de Harmonia e Contraponto.
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Examinando-se o catdlogo de obras de Armando
Albuquerque, publicado pelo Ministério das Relacgoes
Exteriores, constata-se a predomindncia numérica da
misica para piano; seguem as obras para canto e pia
no e de c§mara. As pecas orquestrais sao relativa

mente escassas, mas nem pPor isso menos significati
vas.

Esteticamente, pelo que ja vimos, Armando Albu
querque nunca aceitou sua submissio ao folclore, a
dangas populares, na ilusdo de que tal submissao
fosse necessaria para garantir o carater brasileiro
de sua misica. N3o que desprezasse a utilizacao de
elementos folcldricos. Alids, ele mesmo faz uma ci
tagao brusca, inesperada, de Cai, cai balao, nos Mo
vimentos Encadeados, para quarteto de cordas. O pro
blema para ele, parece-nos, & o da limitacao decor
rente da submissao sistemitica a elementos folclori
cos. De fato, nenhum folclore do mundo contém, mes
mo em germe, tudo que pode ser dito musicalmente;
nenhuma nagao culturalmente evoluida possui um acer
Vo musical que possa ser considerado como mero des
dobramento de seu folclore.

Examinar o que a obra de Armando Albuquerque
tem de pessoal e de brasileiro exigiria um espacgo
bem maior do que este que temos i disposigao. H3 ou
tro problema ainda: boa parte da produgao do compo
sitor esta 3 espera de uma edicao. Enquanto nao se
difundir melhor este material, dificilmente poderao
surgir estudos particularizados dessa obra e um con
senso sobre suas qualidades. Est3 na hora de serem
tomadas providéncias!
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Uma qualidade estética, geral na obra do compo
sitor galcho, podemos destacar desde ja: a conci
sao. Ao elogiarmos, um dia, esta qualidade junto a
ele, deu-nos uma resposta muito singela: "Quando nao

tenho mais nada a dizer, paro..."

Crescem,; quantitativamente, as execugoes de pe
cas de Armando Albuquerque pelo Pais afora: Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Brasilia, Santos, Porto Alegre
e outras cidades. Cresce também o numero de conjun
tos ou intérpretes isolados, de alto nivel, que in
cluem misicas de nosso compositor em seu repertd

rio. E ainda ha as execugOes em centros estrangei

rosi. .
NOTAS

1. Damasceno, Athos et alii. O Teatro Sao Pedro
na Vida Cultural do Rio Grande do Sul.Porto Alegre,
Secretaria de Educagao e Cultura, Dep. de Assuntos

Colturais; 1975.

2. Prefacio para o volume Trés Cangoes, de Arman

do Albuquerque, Porto Alegre, Edigoes URGS, 1973.
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O ENSINO AVANGCADO E A PES-
QUISA EM ARTES NO BRASIL, 1982

Fredric M. Litto

*O trabalho que segue estd baseado em parte
nos resultados de um programa de visitas a quinze
cidades do Norte ao Sul do pais em dezembro de
1981, quando foram realizadas reunices com artis
tas/docentes, alunos, administradores de universi
dades publicas e privadas, artistas independentes
e criticos. O autor aproveita esta oportunidade
para agradecer as sugestOes e c-iticas feitas pe
los seus colegas e amigos que leram o primeiro
rascunho do trabalho: Antonio Mercado Neto, Barba
ra Heliodora Carneiro de Mendonga, Dulce Aquino,
Eduardo Penuela Canhizal, Ernst Widmer e Manuel
Veiga, embora eles nao devam ser responsabiliza
dos pelas opiniOes aqui expressadas.
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ABSTRACT

Although independent scho?ls of the Arts (mu-
sic, dance, theatre and flng arts)' have ex-
isted for some time in Brazil, their growing
presence within a wuniversity structure 1s
quite recent, and this transition has caused
the area many problems: university adminis-
trators are unaware of the special nature of
the area and hence frequently take erroneous
decisions; the instructors of the f1§1d are
generally academically illiterate, ignorant
of how to bring about curriculum reform, how
to obtain resources for research, teaching
and extension work and of how to do research;
the students are poorly prepared in generel;
the instruments, equipment and libraries
available for teaching and research.a{etotal
ly inadequate; and government policies re-
strlctlng the importation of needed materials
of superior quality and prohlbltlng the pur-
chase by public institutions of used albeit
excellent-artistic instruments are prejudi-
cial to the area. Nevertheless, there are
reasons for optimism: the majority of in-
structors in the area now hold full-time
teaching positions and hence have the oppor-
tunity for greater productivity; agencies
sponsoring academic research no 1?nger §1§—
criminate against the Arts;extemsion activi-
ties in Arts are flourishing; and two gradu-
ate programs (USP: fine arts,the;treplnema;
UFRJ: music) are underway andmaklng_pfogres&
Needed are: mechanisms to train admuu;?rators
and educators for planning and evaluation in
the field, to train professors an? stude?ts
in research techniques and to monitor and im-
prove ongoing research, and greater capital
investment in the infrastructure necessary
for minimally acceptable conditiQnsﬁorteadr
ing and 1nvest1gat10n. Once achieving these
goals, the perspectlves for the field should
be highly encouraging.

RESUMO

ART.

Embora escolas isoladas de artes(musica, dan
ca, teatro e artes plasticas) existam a bas
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tante tempo no paIs, sua presenga crescente
no meio unlver31tar10 € recente e, os _proble
mas com os quais a area se defronta sao, em
parte, decorrentes desta fase de transigao.
A pressa com que novos cursos foram criados
na decada de 70, e a massificacao do ensino
em geral, criaram grandes distorgoes: os ad
ministradores unlver51tarlos desconhecem as
pecullarldades da area e frequentemente Lo
mam decisoes que prejudicam o bom andamento
dos cursos; os professores estao desorienta
dos em relagao a como avaliar e aperfeicoar
os curriculos, como obter recursos para pes
quisa e extensio, e de fato, como pesquisar;
os alunos estao bem menos preparados do que
antigamente e faltam conhecimentos de l1inguas
estrangeiras necessarias para o estudo das
artes, cuja bibliografia em 1lingua portugue
sa e bastante limitada; os instrumentos e
equlpamentos disponiveis _para o ensino e pes
quisa sao totalmente aquem do nivel minimo
de aceitagao, e as bibliotecas idem; o gover
no federal também contribui para as d1f1cu1
dades da area com sua p011t1ca de altas taxas
alfandegarias para a 1mportagao de instrumen
tos e materiais artisticos, e de proibicao
de compra de instrumentos e equipamentos usa
dos na parte de escolas publicas.

Mas, apesar destes problemas, ha motivos pa
ra otimismo: a area nao & mais um setor mar
ginalizado de estudos; a maioria dos docen
tes universitarios em artes hoje em dia se
encontra em regime de tempo integral e, assim
capaz de produzir; o espago fisico dos cursos
€ mais amplo do que era dez anos atras; a
CAPES, o CNPq, a FAPESP e outras agencias
costumam reservar anualmente dezenas de bol
sas para o estudo e a pesquisa em artes deE
tro e fora do pais; o grande sucesso, nos
seus estudos no exterior, de bolsistas brasi
leiros e animador; a grande expansao de at?
vidades de servigos de extensao a comunidade
por parte dos cursos de artes das un1ver31da
des brasileiras esta integrando essas 1nsti
tuigoes cada vez mais na soc1edade que as
cerca; os dois cursos de pos- graduagao no
pais (da USP desde 1974 e da UFRJ desde 1980)
estao produzindo seus primeiros mestrados,
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cujas teses, ou projetos artisticos equiva
lentes, as vezes tem qualidade internacional

Passos para consegulr a solugao dos proble
mas da area sao: a organizagao de semlnarlos
ou cursos intensives para a consc1ent1zagao
dos administradores em relagao as pecullarl
dades da area, e de planejamento e tecnicas
de pesquisa para os professores e alunos; o
aumento de esforgos para orientar, monitorar,
cobrar e melhorar a avallagao de relatorios
de pesqulsa, ou de projetos admlnistrativos,
artlstlcos ou 1nformat1vos da area; a revi
sao do conceito e da pratica de educa950 az
tistica e suas relacoes com treinamento pro
fissional em artes; o apoio individual as
cinco revistas universitarias em artes(UFSM,
UFRGS, UFBA, UFMG, UFGO); e o aperfeigoamen
to de tecnlcas de recrotar discentes e docen
tes atraves de criterios de excelencia artls
tica ou potencial para tal.

Nos proximos anos, com a aplicagao judicio*a
de recursos para o ensino e a pesquisa da par
te do governo, os cursos de artes em nivel
superior devem parar de crescer em quantidade
e comegar a crescer em qualldade. Para esta
meta, as perspectivas sao verdadeiramente
boas.

Costuma-se esquecer que a Universidade, como
instituigdo dentro da sociedade ocidental, € bas
tante antiga, datando quase 1.000 anos, e que ela
tem mudado consideravelmente descde suas origens,
especialmente no tocante ao que é considerado
digno de ser ensinado e pesquisado dentro de seus
muros. Durante séculos, apenas disciplinas tedri
cas como a Filosofia, a Teologia, a Retdrica e o
Direito foram admitidas como matérias que ofereci
am condigdes para estudo aprofundado. Subsequen
temente, as ciéncias ditas "exatas" foram admiti
das como passiveis de tratamento sistematico. A

parte pratica do ensino da Medicina entrou apenas

ART. 006, Salvador: 61-100, dez. 1982

65

no século dezoito, a Tecnologia no final do sécu
lo passado, e a Arquitetura conseguiu aceitagég
apenas 50 anos atras. Em geral, a tendéncia foi
sempre admitir em primeiro lugar o estudo tedrico
de alguma atividade ou preocupag¢ao humana (seja
sua histdria, seja especulagcao sobre sua esséncia
ou sua natureza), e posteriormente, em segundo lu
gar, admitir nas clausuras académicas o ensino d;
pratica daquela matéria. Assim tem sido com as
Artes, que na jovem experiéncia universitaria bra
sileira ja conquistaram um espago definitivoeare;
peitdvel. Quem conheceu o ensino superior das A;
tes no Brasil de dez anos atrds e quem o conhec;
hoje s6 pode admitir que um enorme salto foi dado
para o melhor, no sentido de consolidacao, de en
raizamento, de desenvolvimento. by

E a tese deste relatdrio que no Brasil, no
caso do estudo avangado das Artes, estamos num pro
cesso de transigdao, numa mudanca de um estado de
coisag para outro, de uma condigao de pobreza e
de insuficiéncia para um outro extremo de riqueza
e de adequagao. Os Ultimos dez anos tém sido tao
frutiferos para a sub-idrea que se as taxas de desen
volvimento em qualidade continuarem, o pais cert;
mente conquistara um lugar entre os paises do mu;
do mais capazes de oferecer uma rica gama de atI
vidades artisticas para seus cidadaos, e mais, p;
lo enorme tamanho de sua populagao, serda um do;
principais celeiros de artistas importantes no
mundo ocidental. No entanto, hd muitos problemas
na area. Problemas sérios causados principalmen

tepeloestado de transigao,como veremos mais adian
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te. Mas qualquer avaliacdo da situag@o atual ndo,
pode deixar de lembrar, também, essa retrospecti

va.

A primeira evidéncia do fato de que estamos
numa fase de transicao & a maior consciéncia,hojg
em relacao a ontem, da importancia das Artes para
a sociedade. Engquanto antigamente as Artes eram
geralmente consideradas "inuteis" e os artistas
marginalizados, hoje em dia muitas familias brasi
leiras aceitam a idéia de um de seus membros ter,
como "profissao", uma das Artes. Se, no passado,
era idéia geral que o artista plastico pintava
"quando nao tinha o que fazer", pode-se observar
hoje que auto-didatismo nas Artes é cada vez mais
uma raridade, e que ha uma crescente confianga na
capacidade da escola preparar O artista jovem.
Quem visita as universidades brasileiras hoje, sen
te que ha uma efervescéncia geral nas Artes; que
tem mais de tudo — professores, alunos, espago e
materiais; que nao & mais verdade que as escolas
de arte tenham apenas condigoes minimas de traba
lho.

0 tipico departamento universitdrio ém Artes
tem uma média de 30 professores; Os programas me
nores tém 10 docentes e os maiores até 60. Certa
mente a maior conquista da area nos tltimos dez
anos foi o aumento do regime de trabalho dos docen
tes: hoje, o tipico departamento de Artes tem en
tre 75 e 100% de seus docentes em regime de tempo
integral (40 horas). As Unicas excegoes a esta
norma sao as universidades localizadas nos dois

centros metropolitanos, Rio de Janeiro e Sao Paulg
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onde poucos sao os docentes que tém tempo inte
gral, ou por deficiéncia institucional ou por pre
feréncia dos proprios docentes. Esta caracteris
tica nova levanta pelo menos duas consideracoes
pertinentes:

1. Na opinido de alguns destes mesmos docen
tes, a dedicagao exclusiva representa um perigo
para o professor/artista porque pode proibi-lo de

participar de experiéncias praticas atualizantes

2. Agora que a universidade colocou as Artes
no mesmo plano das demais areas de estudo, em re
lagao a acesso a carreira e um regime de trabalho
adequado as necessidades do ensino superior, nao
sera mais possivel justificar a improdutividade
de certos docentes por causa de um regime de tra
balho insuficiente.

As respostas a estas questoes evidentemente
terdao bastante variedade, dependendo de casos in
dividuais e das linhas de politica que cada depar
tamento adota para controlar a qualidade de seu
ensino. A diversificacao das solugoes &, sem du
vida, a orientagao mais saudavel. Para os fins
deste relatdrio, & suficiente observar que as pers
pectivas para um aumento real de produtividade do
cente nos proximos anos melhoraram com esta con
quista. Resta ver se a classe corresponde ao de
safio. .

0 inicio de uma melhoria substancial também
ocorreu no tocante aos espagos fisicos adequados
para o ensino e pesquisa nas Artes. Enquanto que
dez anos atrds as condigoes fisicas eram, em ge
ral, bem abaixo do minimo tolerdvel, hoje a situa
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gdo é diferente, embora com bastante variagao. Al
guns departamentos tém ateliés para atividades pra
ticas tao bem montados que chegam a ser considera
dos "cartoes de visita" das suas universidades.Em
alguns, porém, essas novas instalagEes foram fei
tas sem consulta aos corpos docentes respectivos,
assim resultando num produto aquém do desejavel.
Outros departamentos suportam condicoes dificeis,
como um curso de musica cujas salas para ensaio
instrumental sdo antigas salas de atendimento odon
toldgico convertidas. Outros departamentos ainda
ndo dispoem de nenhum espaco fisico para as ativi
dades praticas do programa, assim oferecendo um en
sino deficiente e inadequado em relagao ao curri

culo minimo federal do curso.

Mais critica é a situagdo em relagao aos ma
teriais e equipamentos necessarios para a pratica
das Artes. Nenhum curso no pais se encontra em
condigOes satisfatdrias a este respeito. H& cur
sos de musica sem instrumentos para tocar, cursos
de artes plasticas sem equipamentos além de pran
chetas, cursos de cinema com equipamentos adequa
dos de filmagem mas com suprimento ds vezes insu
ficiente de pelicula e de verbas para laboratdrig
cursos de teatro com sistemas de controle de ilu
minacdo de palco que nao passam de simples inter
ruptores liga-desliga, e cursos de danca cujo Uni
co recurso didatico & uma sala com um pequeno es
pelho. Em consequéncia dessas falhas, tanto alu
nos quanto professores gastam muito do seu tempo
improvisando solugdes para problemas decorrentes
da pobreza material dos seus cursos. Embora seja
possivel amparar essas atividades de improvisagao
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na justificativa de que elas fortalecem os alunos
para enfrentar a dura "realidade" apds a formacao,
na verdade, porém, elas sO acarretam prejuizo di
datico e moral, porque a aprendizagem real & redu
zida, e alunos e professores se sentem desestimu
lados pela marginalizacao material. Sao muitos
os cursos que, através de tenacidade, conseguem
heroicamente um razoavel nivel de ensino, apesar
de sofrer as consequéncias de condigoes materiais
precarias. A tendéncia, porém, & no sentido de
se tornarem cursos sobre as Artes, e nao cursos

de Artes, como deveriam ser.

Devido & incipiéncia desses estudos na univer
sidade brasileira, existe falta de infraestrutura
adequada para o bom ensino, reforgando um certo
desestimulo geral de alunos e professores. As bi
bliotecas em todos os cursos estao tao aquém da
suficiéncia para o estudo das Artes que nao gozam
de credibilidade da parte dos professores. A bi
bljoteca como possivel recurso para aprendizagem
ou para a solucgao de problemas em Artes simples
mente ndo esta no repertdrio do professorado/alu
nado brasileiro. O prejuizo de informagoes e es
timulo devido a essa lacuna & incalculavel. Como
no caso dos equipamentos e materiais, apenas um
programa especial de apoio macigo e continuo de
aquisicao de material bibliografico,especialmente
obras de referéncia, publicagoes secundarias e pe
riddicos eruditos em artes, pode alterar a desas
trosa situagao atual. Também um programa de cur
sos de curta duragcao sobre recursos bibliografi
cos nas Artes, dirigido aos professores, seria de

bom proveito uma vez que se os professores nao
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usam estes recursos, os alunos certamente nao os
usarao. Por outro lado, sente-se a pobreza da 11
teratura espec%glizada em portugués, somada ao
desconhecimento de linguas estrangeiras por parte
dos alunos.

A falta de familiaridade com os problemas es
peciais da area de Artes faz com que os adminis
tradores universitarios sejam, em parte, responsa
veis pelos aspectos de atraso da area. Por exem
plo, ao tratar de uma nova area de conhecimento
no pais, & evidentemente dificil encontrar profes
sores ao mesmo tempo experientes e titulados. Em
bora a legislacao federal a respeito permita que
profissionais de reconhecido mérito, nao portado
res de titulos de bacharel, sejam contratados co
mo professores, e os departamentos proponham con
tratagGes justificadas, alguns administradores,
com "medo de abrir precedentes", nao aceitam tais
propostas; assim a contratacao de profissionais
maduros, dispostos a passar seus conhecimentos pa
ra novas geracoOes, & impossibilitada por uma men
talidade cartorial; e os departamentos envolvidos
sdo obrigados a recorrer a contratagao dos seus
proprios recem-graduados, sem experiéncia profis
sional ou didatica — um gesto cldssico de endoge
nia. Seria conveniente que as conclusoes do Semi
nario promovido pela CAPES/Fulbright em Ouro Pre
to, em 1981 (ver nota 1) fossem urgentemente im
plementados no que diz respeito a titulagao de do
centes e contratacao de professores.

Um outro exemplo de miopia administrativa,de

corrente de desconhecimento das peculiaridades da
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area, & ilustrado pelo decano que defende assim
sua politica de contratacao, apenas segundo a ti
tulagdo académica, sem consideragao da carreira
profissional do docente artista: "Mas, como um
professor de trombone pode ganhar o mesmo salario
de um professor de Medicina?" Um outro exemplo,
ainda, bastante comum, & o administrador que con
corda em comprar um instrumento musical para o de
partamento (talvez um piano ou um violino) e com
o sincero e honesto motivo de economizar dinheiro
resolve comprar o mais barato instrumento disponi
vel na praga local, ignorante que & dos prejuizos
decorrentes de se estudar com equipamento de qua
lidade inferior — som achatado, distorcido e apa
relho constantemente necessitando de afinagao. O
erro equivalente na Medicina seria ensinar cirur

gia com bisturis baratos e desafiados.

Em uma universidade distante das cidades gran
des, o reitor, num gesto bem intencionado, embora
sem fundamentacao adequada, importou, alguns anos
atras, todos os instrumentos para uma orquestra
sinfénica completa, e s0 comprou o que era melhor
0 material ainda estd sem uso porque o departamen
to de miisica n3o tem professores (12 dos 16 car
gos estdo vagos) e nao had alunos interessados em
misica sinfdonica. Talvez esteja na hora de fazer
um treinamento especial para decanos ou pro-reito
res que tém os cursos de Artes sob sua administra
cao e que tém de entender as necessidades especi

ficas desses cursos.!

Ha um consenso geral que os alunos das Artes
sao, hoje, menos preparados do que os de ontem,
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tanto em bagagem de cultura geral quanto no nivel
de "alfabetizagdo artistica". Como generaliza um
professor de misica: "eles nao léem, nio entendem,
nao sabem ouvir", atribuindo isso 3 queda da efi
ciéncia do ensino secundiario e do desaparecimento
de uma classe social alta, rural e urbana,que cog
tumava ser musicalizada. Muitos professores re
clamam que, embora despreparados, os alunos tém
como motivo principal para seus estudos o diploma
e nao o conhecimento; eles nio querem  entender,
mas sim, querem ser professores ou artistas eles
mesmos o mais rapido possivel. O que salva a si
tuagdo sdo as excegdes; aqueles poucos que tém o
talento necessario, a bagagem cultural adequada,
a tenacidade e a persisténcia para suportar horas
e horas de ensaio solitario, de atelie, de aula
tutorial (1 professor: 1 aluno). Esses, sim, jus
tificam todo o investimento que a sociedade faz
na escola de Artes no Brasil. S3o essas excecgoes
que darao as contribui¢des artisticas mais impor
tantes no futuro. Nesse sentido, o historico de
aproveitamento dos alunos brasileiros que,com bol
sas do Governo Federal ou de governos estrangei
ros fazem estudos avangados em artes no exterior,
tem sido bem acima da média, demonstrando que nos
SO sistema, nos seus aspectos formais e informais,
apesar de suas falhas, tem condigdes de ajudar jo
vens talentosos a aperfeigoar sua capacidade ar
tistica. Os dois grandes problemas do ensino das
artes, porém, sao identificar aqueles alunos por
tadores de talento latente, e expd-los aos conhe
cimentos, técnicas, auto-disciplina e espirito

profissional necessarios i carreira artistica. Ta
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lento nao se ensina. Onde ele existe, no entanto
ele pode ser moldado, concentrado, disciplinado.

Convém lembrar aqui a inadequacao do vestibu
lar geral, exigido para admissao &s universidades
brasileiras, na identificagéo de candidatos com
talento artistico. Muitos diretores de cursos su
periores de arte reclamam que o vestibular geral

"€ uma camisa de forca que marginaliza muitos can
didatos com talento mas sem as devidas qualifica
¢Oes verbais e de raciocinio quantitativo". Ou
tros defendem o vestibular argumentando que, uma
Vez que possua o titulo universitirio nao é obr1
gatdorio para uma pessoa ser artista, as uni
versidades devem exigir um bom nivel de conheci
mentos gerais, expressio escrita clara e algum
raciocinio quantitativo de todos os seus egressos,
pPara que o titulo universitirio tenha algum sen
tido. O que distingue o artista com formagao uni
versitaria é precisamente o dominio sistematico
da teoria da sua Arte, e a capacidade de discorrer
eriticamente (metalinguisticamente) sobre o produ
to artistico. o0 problema de identificar aptidao
artistica & basico ao bom ensino de artes porque
sem uma filtragem inicial dos alunos, as salas de
aula ficardo repletas de pessoas sem aptidao, que
tomarao, inutilmente, espagco fisico e o tempo do
professor, além de prejudicar os talentos existen
tes na classe. Os cursos superiores de misica lo
calizados nas universidades principais do pais ja
fazem um vestibular especifico anterior ao vesti
bular geral para identificar aqueles com condigoes
de entrar e ter aproveitamento no curso. O mesmo
nao acontece com os cursos de artes plasticas e
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teatro, que, com algumas excegées, nao tomam pro
vidéncias de controle de qualidade mas que recla
mam do desnivelamento dos alunos. Esta & a  pri
meira de muita’s evidéncias neste relatdorio de que
muitos dos problemas fundamentais que afligem a
sub-area de Artes nao sao, no fundo, causados por
terceiros (o Ministério, ou os administradores lo
cais), mas, sim, pelos proprios docentes da area.
Por outro lado, o Ministério, ao exigir uma rela
¢do minima professor/aluno para a concessao de
verbas e manutengéo dos cursos, acaba forcando,
indiretamente, a admissdo de candidatos desprepa
rados. O mesmo se diga no tocante a reprovagao e
a jubilacao, a primeira hoje ineficaz, e a segun

da impraticavel.

£ verdade que certas politicas do Governo Fe
deral, embora bem intencionadas e visando os in
teresses da sociedade como um todo, sdo responsa
veis por parte dos problemas em questao, especial
mente no tocante & dificuldade de importagao de
livros e materiais imprescindiveis ao fazer artis
tico. Os docentes em Artes reclamam que o Gover
no considera supérfluo (e assim sujeito aaltas ta
xas) papel e tinta necessarios aos artistas plég
ticos, e instrumentos musicais. O Governo, eles
dizem, n3o permite que instituigOes oficiais com
prem instrumentos musicais usados, mesmo quando
eles podem ser de melhor qualidade e mais econdmi
cos do que instrumentos novos. O Governo, eles
observam, nao permite uma isengéo de taxas alfan
degarias para a importagdo de colegdes didaticas
e de pesquisa em forma de diapositivos ou micro
formas, discos ou fitas, embora o Brasil tenha
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assinado tratados internacionais dando isencdo pa
ra o intercdmbio de tais materiais. E partituras
musicais tém que ser importadas ao preco do délar-
livro. Segundo os docentes, o Governo patrocina
festivais de cinema de Super-8 quando a importa
¢do de tal equipamento por instituigdes educaci;
nais & proibida. Estando numa etapa de transigég
€& de se esperar que mudancas sejam feitas nessas
politicas para beneficiar os artistas brasileiros.
Mas quem deve pressionar pelas reformas — MEC,
FUNARTE, CNPg?

Ndo hd como escapar da constatacdo de que a
maioria dos problemas sérios que a sub-area en
frenta & causada pelos proprios docentes, talvez
por falta de experiéncia com o mundo académico,
talvez por outras razdes que mereciam ser estuda
das e contornadas. De qualquer maneira, os pr;
blemas comegam normalmente com a falta de uma “fI
losofia departamental"”, um documento que represe;
te o consenso de opinides dos docentes sobre o que
eles estdo fazendo ou pretendem fazer, em termos
de ensino, pesquisa e servico d& comunidade. Tal
"filosofia" & necessaria para poder planejar cur
riculo, recrutar alunos, estabelecer prioridades
de contratacdo e afastamento, gastos, uso de espa
¢o, enfim tudo o cue se faz num departamento, e
serve também para evitar arbitrariedades e erros.
Consta, também, que raramente existe a discussao
entre colegas, do que se faz em cada disciplina,
em seu conteido e ndo meramente seu roétulo. Em
nome de uma mal entendida "ética" cobre-se o mau
ensino e a duplicagao de esforgos. Um outro pro
blema geral que se nota & o de permitir que o elen
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co de disciplinas cresga indo além do que o corpo
docente & capaz de ministrar sem sobrecarga de
trabalho. Ligado a isso esta a aprovacgao de afas
tamentos a longo prazo das atividades docentes de
colegas, sem substituicdo adequada. Também, numa
sub-area ainda ndo consolidada, observam-se,as ve
zes, dificeis relagoes entre os professores jo
vens titulados e os mais velhos nao titulados: es
tes sentem desconfianga, ameagados de nao poder
avangar na carreira, de perder o poder na dinami
ca da vida departamental. Experiéncias inovado
ras bem sucedidas de ensino ou servigo a comunida
de frequentemente nao sao repetidas e ninguém sa
be porque. Enquanto existem vagas para professo
res de arte em universidades afastadas dos gran
des centros metropolitanos, vagas que trazem con
sigo bastante oportunidade para exercer a criati
vidade, onde ha tudo por fazer, a maioria dos qua
lificados prefere ficar nas grandes cidades, de
sempregados, na esperanga de um milagre contratu
al (este fendmeno & especialmente critico em cer
tas especializagOes musicais como viola e sopros,
fazendo com que seja dificil levar adiante, com
continuidade, atividades de conjuntos musicais fo
ra de cinco ou seis cidades no pais). Enquanto as
universidades mais afastadas nao criarem estrutu
ras que permitam uma pratica artistica de bom ni
vel, sera dificil que consigam atrair para o seu
corpo docente artistas bem sucedidos em suas car

reiras.

Um problema sério & o comodismo, resultado
em parte do cansago de tanta luta contra obstacu
los de todos os tipos, em parte da preguigca huma
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na. H&a um fatalismo total em relagdo ao curricu
lo: "a lei manda", "estamos esperando Brasilia
resolver o problema". O conceito de autonomia
universitdria parece existir para um outro plane
ta, ndo o nosso. A possibilidade de o Conselho
Federal de Educagao ndo desejar a homogeneizacdo
do ensino em todo o pais ainda ndo ocorreu a nin
guém. Entdo, espera-se formulacoes e decisdes de
cima. Existe uma concepg¢ao errdnea sobre os requi
sitos dos curriculos minimos estabelecidos pelo
Conselho Federal de Educacao; além do mais,hd uma
excessiva burocratizagao dos 6rgaos universitari
O0s no tocante a alteragdo dos seus proprios curri
culos.

Para que se aperfeigoar,para que fazer pos-gra
duacao, se de repente o ministério baixa uma lei
nivelando, em termos salariais e de cargo, todos
os docentes com e sem titulo de pds-graduagdo? Os
docentes se sentem impotentes, se acomodam, e os
alunos- sentem isso e também se acomodam,nada exigindo
dos seus professores, nem de si mesmos. Um
diretor de centro relata que ele tem a verba ne
cessaria para as despesas de grafica mas nio en
contra ninguém, em um corpo docente de mais de cem
professores, que aceite a tarefa de editar uma re
vista para a entidade. O comodismo faz com que
se preencha as vagas no professorado apenas com
Os seus proprios formandos: a endogenia em artes
& assustadora, pairando nas instituigdes nacio
nais entre 80-100% em cada curso. Uma politica
adequada de contratagdo de professores visitantes
poderia ajudar a minorar tais males, a curto pra
z0.
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O comodismo também faz com que nao haja uma
preocupacao séria com o ensino como um todo. Num
grande centro metropolitano, o Gnico curso superi
or deartes plasticas tem um ensino que tanto os profes
sores quanto os alunos consideram quadrado e su
focante, nao permite que seus ex-alunos usem Os
ateliés da universidade para continuacao de seus
trabalhos praticos, nem promove cursos de exten
sdo, de aperfeicoamento ou de pds-graduacao. (o]
resultado &€ que os ex-alunos se dirigem ao "ateli
lié livre" da prefeitura da cidade, entidade que
existe ha vinte anos, que aceita como aluno qual
guer cidadao acima de quinze anos de idade, e que
da um ensino estimulante, atualizado e permanente.
Em tais condigoes, pode-se perguntar, porque man

ter o curso da universidade?

Um certo curso de artes plasticas, excelente
em todos os outros aspectos, nao faz exposicgoes
para o publico porque o carpinteiro lotado para
fazer molduras e quadros no curso "& ruim, nao
cooperativo e ndo faz nada"; nao & possivel  tro
ca-lo por outro porque & parente do reitor. Em
suma, o que desanima os professores de artes,cuja
vida académica & mais complicada do que a do pro
fessor de letras ou de ciéncias sociais porque 1li
da com equipamentos, com materiais ds vezes pere
civeis e com técnicos, & a defasagem entre os ma
nuais e as diretrizes, e a realidade no nivel de
departamento. "Pede-se a compra de material em
fevereiro; a solicitagao & aprovada em setembro e
chega ao departamento em outubro, tarde demais pa
ra ser usado". "Verba especial sempre aparece",
diz um administrador; sim, mas assim nao se pode
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planejar um bom ensino.

Por falta de experiéncia académica no nivel
de departamento, ha pouca racionalizagéo de traba
lho e de recursos: ninguém sabe quanto custou
isto ou aquilo ou quanto custara em despesas ind<i
retas para executar um determinado projeto; um do
cente, portador de mestrado em violino, obtido no
exterior com bolsa da CAPES, nao & aproveitado
adequadamente, sendo usado apenas para dar aulas
para as criangas da vizinhanca; um curso de tea
tro tem como docente visitante um professor euro
peu de dicgdo, sem nenhum plano para seu aprovei
tamento como consultor ou conferencista em outro
lugar no pais. H3a um isolamento que s& pode pre
judicar o bom ensino e a boa pesquisa: ndao existem
associagoes nacionais de professores de arte; con
gressos ou conclaves sao raros e de duvidosa qua
lidade académica; em geral, ndo hd o habito de con
vidar conferencistas ou professores de outras uni
versidades para o intercambio de idé&ias; nao se
tem conhecimento detalhado de outros cursos, do

que estad acontecendo.

Um dos sintomas de ser uma area nova de co
nhecimento & o "analfabetismo académico": os pro
fessores as vezes querem dinheiro para suas ativi
dades didaticas e de pesquisa, mas nao sabem nem
onde nem como pedir; e, em muitos casos, por se
rem muito jovens, ndo tém um histdrico de apresen
tagoes publicas do seu trabalho que garantiria a
uma possivel financiadora de pesquisa o éxito do
empreendimento. Os docentes de artes emgeral des

conhecem as revistas da area onde poderiam publi
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car seus trabalhos. Como diz um decano: "& uma
classe quase abandonada no meio da comunidade aca
démica. Os docentes nao sabem em gque campainha

tocar para conseguir coisas".

Sim, mas existem maneiras de erradicar esse
analfabetismo: cursos intensivos, em niveis nacio
nais, regionais ou locais, que ensinem aos docen
tes como planejar curriculo, como administrar, co
mo avaliar rendimento educacional. Esta iniciati
va deve ser tomada com urgéncia para permitir que
esta area nova sé desenvolva com seguranga € com

qualidade.

Onde esse "analfabetismo académico" & mais
evidente talvez seja no setor de pesquisa. Aqui,
salvo poucas excessoes conhecidas o docente tipico em
artes nio tem a menor idéia do que seja "pesquisa"
ou "linha de pesquisa" no seu campo. Em resposta
i pergunta "Que pesquisa vocé estd realizando no
momento?" ele responde em termos de uma "investi
gagao informal", ou "pesquisa por conta propria",
ou"pesquisa didatica" — maneiras diferentesdedi
zer que o trabalho ndo & sistematico, carece de
método, e seus resultados nao serao comunicados a
outros investigadores do mesmo ramo para sua in
formagdo e apreciagdo. Artistas plasticos inves
tigando "Artesanato de algodao" ou "Argila de nos
sa regido" estdo empenhados em sinceras buscas de
novos materiais ou de novas técnicas para seu tra
balho pratico; mas, sem orientacao adequada, ha
pouco rendimento, bastante tempo perdido, e se ti
ver um relatdrio escrito sobre a atividade costu

ma ser meramente descritivo e ndo analitico. Al
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guns departamentos de artes tém um docente com o
cargo de "professor de pesquisa", talvez para in
dicar sua fungdo de orientador; mas essa denomina
cao possivelmente encoraja os demais docentes a

nao se preocuparem com a pesquisa.

As pessoas que querem fazer das artes sua
profissdao normalmente sdo atraidas pela possibili
dade de serem, elas mesmas, artistas. Com o tem
po e a experiéncia, quase todas desistem da pre
tensao de querer viver da pratica, seja como re
sultado de reconhecerem sua mediocridade,seja por
serem mais atraidas por um outro aspecto do mesmo
ramo: historiador, critico, professor, empresario,
marchand, decorador, administrador, etc. O pro
blema que surge com este ajustamento natural & que
aqueles que querem ser historiadores (a alternati
va mais popular apds a de ser artista mesmo) nor
malmente ndo tém a menor nogao do que seja a pra
tica da historia, das ferramentas do historiador,
de como avaliar evidéncia e tirar conclusoes de
natureza histérica. O mesmo acontece com aquele
que quer estudar manifestacgCes artisticas folcld
ricas. Sem um profundo conhecimento da literatu
ra internacional cientifica sobre folclore, nao &
possivel realizar estudos que tenham qualquer va
lor. No entanto, nas universidades e fundagoes
culturais brasileiras existem centenas de "pesqui
sas" em andamento, com apoio financeiro oficial,
de abordagens historicas e folcloristicas nas ar
tes do pais, sendo executados por pessoas sema mi
nima condicao de leva-las a bom termo. Em nome de
uma suposta "memdria nacional que estd se perden

do", langamos desesperadamente nas ruas e nos cam
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pos do pals centenas de bem-intencionados novatos
com ordens de coletar tudo, mas sem nenhum treina
mento em como coletar, em como analisar ou como
entender aquilo que foi coletado. A falta de uma
tradicao cientifica em folclore no pais faz com
que um dos mais ricos acervos de expressao folcld
rica do mundo, tanto no seu aspecto material quan
to espiritual, seja mais bem estudado e mais bem

entendido fora do pais do que dentro dele.

Quando o docente em artes se sente inseguro
como pesquisador, ele tende a procurar a solugSo
optando por uma (ou ambas) das seguintes alterna
tivas: (1) um estudo interdisciplinar (por exem
plo, arte/sociologia, arte/comunicagao, arte/psi
cologia, (2) um trabalho de grupo. Mas, por fal
ta de conhecimentos suficientes da segunda disci
plina, e por falta de experiéncia na tarefa difi
cil de compartilhar responsakilidades e de tomar
decisbes em grupo, a tentativa raramente da certo
E comum ver uma pesquisa proposta (e, infelizmen
te, aprovada em todas as instancias universitéri
as) em que o autor se compromete a escrever um 1li
vro, baseado em pesquisa, quando ele nunca sequer
publicou um artigo em revista cientifica. E comum
ver oferecidos temas de pesquisa para os guais oOs
proponentes nao estejam preparados (por exemplo:
"Teoria da Percepcao" e "Memdoria Musical" por pes
soas sem nenhum conhecimento de psicologia), ou
gque nao sao pesqguisaveis ("Relacionamento das Ar
tes nos Seculos 12 até 20", pesquisa que desde
1979 ocupa cinco docentes em determinada universi

dade, com apoio de uma entidade nacional de fomen
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to, embora nao haja uma metodologia orientando a
investigagao). Um decano entrevistado tem um ter
mo para estas investigagOes que ou ndo estdo an
dando ou que nao tem chance de serem terminadas:
"pesquisas frias".

Se isto & a realidade geral, temos que reco
nhecer que hd também pesquisas em andamento que
sdo bem planejadas, executdveis e em todos os sen
tidos merecedoras de apoio da comunidade cientifi
ca. Em muitos casos, sao pesquisas tedricas e
praticas bastante ligadas aos problemas e possibi
lidades nacionais ou de interesse internacional:
"Termos de Reza no Ambiente Rural", "Misicos Per
nambucanos do Passado", "Fabricacao de Papel para
fins Artisticos", "Tecelagem sem Tear", "Texturas
em Xilogravura".

E cada vez maior o dinheiro disponivel para
pesquisa nas Artes do Brasil. Todos os orgaos
mais apropriados aplicam dinheiro nesta sub-area
(CNPqg, CAPES, FUNARTE, PROMEMORIA, FAPESP, as Se
cretarias Municipais e Estaduais de Cultura, e as
proprias universidades nas suas pro-reitorias de
pesquisa). O que falta, sim, & uma fiscalizacgao,
um acompanhamento, uma monitoria da qualidade des
tas pesquisas ou daquelas propostas, ou daquelas
em andamento, ou das ja terminadas. Por exemplo,
uma das financiadoras de pesquisa patrocinou um
projeto em etnomusicologia que gastou Cr$700.000,00
durante dois anos para permitir que cinco investi
gadores estudassem a misica ndo-erudita de uma de
termimada cidade brasileira. Empregaram cinema,

fotografia e gravagao sonora, mas nunca termina
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ram; nao hd resultados, O grupo se dispersou, e
ninguém sabe do material coletado. A eguipe nao
estava preparada academicamente para O projeto.
Um projeto similar em outra cidade, tendo pesqui
sadores mais capacitados, foi terminado e seus re
sultados publicados como livro (embora com apenas
cem exemplares, assim reduzindo sua utilidade ci
entifica). Existem varios programas de apoio fi
nanceiro ao aluno de graduacao que se propoe a pesquisar,mas
uma apreciagao critica dos projetos ja realizados nas ar
tes,demonstra que o indice de desisténcia & alto, que
os procedimentos usados carecem de cientificidade
e os resultados das pesquisas ndo sao divulgados
nem guardados apropriadamente. O mesmo ocorre ao
nivel de pds-graduagao. E vale ressaltar gque ra
ramente se vé um projeto de pesquisa que reuna

professores e alunos.

£ dificil imaginar como a situagao da pesqui
sa em artes possa mudar para melhor se a pesquisa
nio for efetivamente uma das componentes priorita
rias para o regime de dedicagdo exclusiva nas uni
versidades. Como estd atualmente, basta nao ter
outro emprego fora da universidade, dar as aulas
solicitadas, e o compromisso esta cumprido. Sem
a exigéncia de produgao regular artistica ou eru
dita — recitais, exposicdo, espetdculos ou publi
cagbes — ndo hd modelo exemplar para os alunos,
e, vamos admitir, ndao hd como justificar a exis

téncia da instituicdo como um centro de estudos.

Uma das principais explicacoes dadas para a
relativa improdutividade cientifica da parte dos
docentes em artes & a falta de uma revista acadé

mica brasileira dedicada as artes. Mas, de fato,
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essa falta ndo existe; um recente levantamento de
monstrou que ha cinco revistas que ja foram além
do primeiro nimero, mas que sao desconhecidas fora
das suas regices geograficas:

Caderno de Artes (Instituto de Artes
da UFRGS)

Revista do Centro de Artes e Letras
(UFSM)

Revista da Escola de Musica e Artes
Cénicas (UFBA)

Revista Goiana de Artes (Instituto
de Artes, UFGO)

Revista Informa (Escola de Belas Ar
tes, UFMG)

Todas sofrem dos mesmos problemas das outras
revistas cientificas brasileiras: falta de manus
critos suficientes para poder publicar apenas bons
trabalhos; falta de verba sistematica para assegu
rar publicagao regular; falta de um sistema ade
quado de distribuicao. Para poder garantir a es
tas revistas condigaes de continuidade, deveriam
elas receber financiamento dos Orgaos publicos,em
cardter prioritario, até que consigam se consoli
dar. E pesquisadores em Artes em todo o territd
rio nacional devem prestigiar todas estas revis
tas, submetendo a elas seus trabalhos.

Se a pesquisa académica em artes & deficien
te, o mesmo ndo € o caso em relagao a atividades
de extensdao, de servigco & comunidade. Ja é uma
caracteristica das boas escolas se esforcgar em
tais empreendimentos, com a musica demonstrando

de longe o maior empenho (um dos programas mais
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fortes tem, funcionando simultaneamente e com re
citais regulares, uma orquestra sinfdnica, conjun
tos de sopro e de cordas, de musica nova,quarteto
de cordas, coral universitdrio, madrigal e banda
de alunos); seguido de longe pelas artes plasti
cas (exposigOes, cursos de extensao, programas de
embelezamento do campus); danca (o Gnico curso em
nivel universitdrio no pais & bastante ativo em
apresentagdo do seu trabalho); teatro e cinema
(que, salvo raras excegbes, nao tem criado reputa
goes significativas em atividades de extensao, em

parte devido a instalagoes e verbas inadequadas) .

Deve ser evidente que qualquer universidade
que tiver interesse em otimizar suas relacoes com
a comunidade em que estd inserida faria tudo para
prover seus professores de artes com instalag6es
e materiais adequados, e também cobrar destes pro
fessores a apresentacac publica regular dos seus
trabalhos. A demonstracgao publica de trabalhos é
a melhor maneira de garantir qualidade de ensino,
pois quem ndo tem competéncia nao se arrisca em

ptblico.

Uma frente de atrito para o ensino profissio
nalizante das Artes, na ultima década, tem sido o
seu relacionamento com o campo de conhecimento
chamado Educagdo Artistica. Para poder discutir
o problema, seria conveniente definir alguns ter
mos, comegando com a distingéo basica entre Ensi
no de Artes e Educagdo Artistica. No primeiro ca
so, trata-se da formagao de pessoas que desejam
ser artistas, quer dizer, produtores de obras com
gualidades estéticas, e dirigidas aos sentidos,

is emogdes, ou intérpretes destas obras — sempre
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com o foco na criagao ou recriacdo de experiénci
as estéticas, nada mais. E verdade que apenas uma
pequena minoria tem a imaginacao, a intuigdao e o
controle individual de técnicas necessarias para
sobreviver a severa selegdao que o mundo profissic
nal artistico faz. Mas uma escola gque pretende
formar artistas tem que pelo menos criar um ambi
ente de profissionalismo onde a experiéncia artis
tica seja o centro do curriculo e de tudo mais, e
a exceléncia & o Unico critério admissivel. A Edu
cagdo Artistica, por outro lado, parte do pressu
posto de que os interessados nesta drea nao  tém
como finalidade produzir objetos artisticos pro
priamente ditos, nem interpreta-los em apresenta
¢oes plublicas, mas, sim, colocar fendmeno e expe
riéncia artistica ao servico da Educagdao e das ex
periéncias terapéuticas. O foco nado estd apenas
na obra ou na interpretagao, mas, sim, no uso des
tas para conseguir outros objetivos, especialmen
te os socialmente benéficos para quem participa.
Na Educacao Arti§tica, o0 processo que ocorre den
tro do individuo interessa mais do que o produto:
se uma obra chega a ser horrenda nao importa, por
que o foco estd na qualidade da mudanca na pessoa
que executa a atividade, particularmente nas esfe
ras psicoldgicas, socioldgicas e educativas. Espe
cialistas neste campo tém elaborado um conjunto
de materiais, técnicas e principios estéticos e
pedagdgicos que merecem respeito académico;e eles
costumam aplicar atividades de misica, artes plas
ticas, cinema, teatro e danca em escolas de 19,
29 e 39 graus, hospitais, asilos, penitenciarias,

etc.. A tentativa & sempre usar a experiéncia es
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tética para melhorar a qualidade de vida do parti
cipante ou do espectador, e questoes de excelén

cia artistica sao totalmente irrelevantes.

Deve ficar clara a dicotomia implicita aqui.
Como reunir no mesmo curso de estudos alunos para
quem se ensina que exceléncia de desempenho artis
tico é tudo, com alunos para quem se ensina que O

gue importa mesmo € o processo interior?

A vasta maioria dos alunos brasileiros de ar
tes atualmente se encontra nesta situagao caodtica,
porque a Educagao Artistica substituiu nos alti
mos anos o ensino profissionalizante das artes.Os
proprios professores destes cursos, muitos dos
quais sao bons artistas gostariam de estar ensi
nando a priatica séria de sua arte e nao técnicas
de usar aquela arte para outros fins, se sentem
extremamente desanimados uma vez que nao ha exa
mes especiais de talento artistico para alunos in
gressantes, Os cursos normalmente operam sem equi
pamentos basicos necessdrios, o nivel de aprovei
tamento educacional & extremamente baixo, e o0 alu
no em muitos casos sai com um titulo que o quali
fica para polivaléncia em artes — uma designacao
evidentemente utdpica. Como disse um professor
descontente com a situacdo: "Para quem criou o
curso de Educagdo Artistica do jeito que estd no
Brasil, Artes parece uma brincadeira, nao uma for
ma de conhecimento". O que tem levado muitos alu
nos a optar por esse curso, porém, € umvasto mer
cado de trabalho nas escolas de 1?9 e 29 graus.
Mas hd uma opinidao geral, que foi consolidada na
reunido, em nivel nacional, patrocinada pela CAPES,
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sobre "O Ensino das Artes e suas Estratégias" em
Ouro Preto em 1981, e que afirma que Educagéo Ar
tistica deve ser um curso de especializagdo, de
aperfeicoamento ou até de pds-graduagdo localiza
do apenas em instituig¢des que contem com curso;
profissionalizantes nas Artes, e feito apenas por
pessoas que ja tenham feito cursos completos de
bacharelado em uma das Artes. Enquanto a situa
gao atual durar, porém, haverd distorcdes e enfr;

quecimento do ensino profissionalizante em Artes.

Embora um planejamento de ensino em nivel na
cional nao deva ser determinado pela natureza do
mercado de trabalho existente (porque cabe & Uni
versidade tentar abrir novos caminhos na socieda
de), & Gtil ter conhecimento da relagdo entre os
formados das universidades brasileiras e o merca
do de trabalho. Em primeiro lugar, seria atil
identificar os tipos de profissces que estao a

disposigdo de quem se forma em Artes:
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Em segundo lugar, seria interessante saber

até que ponto os cursos no pais levam em conside

da parte
das Artes)

ragdo essas divisdes no seu planejamento a longo

prazo e qual a maneira de educar cada tipo dife

sitarios
tedrica

rente. Em geral, nao ha concordincia no Brasil

(professores univer

sobre o que constitui um curso de nivel superior

TEORICOS EM ARTES

nas Artes nem para que serve. Temos que resolver

essas questoes. Otil, também, seria levantar sis

3

tematicamente a situagao atual de mercado de tra

balho em cada regido, embora inevitavelmente tal

historiadores,

(criticos,
etc.)

levantamento fosse parcialmente prejudicado pelo

de curriculo)

forte padrao de comportamento individualista de

de revisao

muitos artistas e intelectuais ndao ligados a ins

EDUCADORES QUE ENSINAM

ATRAVES DAS ARTES
(Educagao Artistica)

tituigoes de ensino, fazendo com que sua identifi

cagcao e sua participacao nos problemas da classe

fossem dificeis de conseguir. Um levantamento in

formal e oral feito em fins de 1981 demonstrou

empresario
restaurador dg
obras ou instrumentos,
bibliotecario ou arqui
vista em artes, etc.)

que parece impossivel, no momento, fazer generali

zagOes comprovaveis sobre esta questdo uma vez que

de regéncia, de cenografig]

(professores de escultura,
etc.)

PROFESSORES /PESQUISADORES
ESPECIALIZADOS NA PARTE

PRATICA DAS ARTES

gerente de

ha bastante variacdo de um Estado para outro; em

alguns, quem tiver um titulo de Educagao Artisti

CARREIRAS PARA QUEM SE FORMA EM ARTES
2.

ca tem garantia de emprego; em outros, o mercado

teatral,

OUTRAS ATIVIDADES
DIRIGIDAS AS ARTES
(diretor de museu ou
galeria,
orquestra,

como um todo esta saturado; em outros ainda, aval

vula de escape, quando ha saturagdao do mercado, &

ilustragao de
etc.)
4

(decoracao

(Um ponto de partida para a discussao

a criagao, pelos recém formados, de escolas parti

culares proprias de misica, de artes plasticas,

Artes Uteis
publicidade,

livros,

de danca e de atividades teatrais. Nao existem

dados, progndosticos, ou avaliacoes sobre o merca

ARTISTA

do de trabalho em Artes. Mas cada classe de pro

M

fissionais pode descrever a situacido dos seus mem

bros.

A maioria dos misicos no Brasil, por exemplo

Artes por seu

valor intrinseco
(fazer escultura,
tocar violino,
escrever pega
teatral, etc.)

vive de‘*atividades amadoristicas e comunitarias,
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numa situagdo de mera subsisténcia. Enquanto de
cadas atras havia milhares de bandas e dezenas de
orquestras no pals, estas morreram por causa da
concorréncia de novas formas de lazer, como a te
levisdo, e as satisfacoes provindas do consumo de
bens. Musica, na sociedade moderna, virou uma ati
vidade passiva e nao ativa. As radios tocam prin
cipalmente milsica estrangeira e apenas misica gra
vada, quando poderia ser brasileira e ao vivo. As
orquestras sinfdnicas sao poucas e Os seus masi
cos sao mal pagos; como diz um professor: "A Or
questra de —— & formada de 'quase' misicos que
recebem como 'quase' misicos". Os instrumentos
sdo caros e de dificil aquisigdo. Nao hd uma in
fraestrutura no pais adequada para o conserto de
instrumentos de cordas, por exemplo; a conservagao
desses instrumentos num clima tropical & uma luta
constante e ingrata. Segundo muitos professores:
"0s métodos de ensino de milsica no pais sao ainda
os mesmos da Missao Francesa". Em muitos departa
mentos de misica, a procura dos alunos é apenas
para o estudo do piano, due "dd status", e que
nao precisa ser profissionalizante. Temos que ad
mitir, mais uma vez, gue quem consegue ultrapas
sar esses obstadculos e encontrar estimulos para
fazer uma carreira profissional em musica merece
todo apoio. A situagdo nas demais Artes & bastan

te similar.

0 pails conta atualmente com apenas dois cur
sos em nivel de pos-graduagao na area de  Artes.
0 da Escola de Comunicagoes e Artes da Universida
de de Sao Paulo comegou em 1974, principalmente
para atender a necessidade urgente de qualificar
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seus docentes com titulos avancados imprescindi
veis para se manterem e para avangar na carreira
do magistério. Como em muitas outras entidades
da mesma Universidade, essa poOs-graduagao esta or
ganizada segundo tradigOes européias, especialmen
te no tocante aos seguintes aspectos: em vez de
ser uma atividade organizada pelo departamento, a
pos-graduagao & uma atividade dos docentes indi
viduais, portadores de titulo de doutor, que témo
direito de escolher, orientar e desligar seus ori
entandos com bastante independéncia; ha pouca ou
nenhuma integragao de trabalho didatico ou de pes
quisa entre os docentes; as linhas de pesquisa de
senvolvidas sao muitas e determinadas pelos pro
prios docentes individualmente; as teses tendem a
ser apenas de natureza tedrica embora esteja au
mentando cada vez mais a elaboracao de projetos
artisticos no lugar de uma tese tradicional; a es
trutura do ensino tende a ser um "bandejao acadé
mico" no sentido de que nao ha disciplinas obri
gatdrias e nem uma plataforma tedrica comum; & co
mum alunos cursarem disciplinas cujo conteddo es
ta um tanto afastado da sua linha de estudo. Como
tal curso nao tem um "projeto" claro, os alunos
nele formados nao apresentam um perfil académico
definido que os caracterize. Por outro lado, al
guns dos professores do curso estao entre os pes
quisadores mais produtivos no pais, e a Bibliote
ca da Escola, embora longe de ser totalmente sa
tisfatoria, em combinagdo com os demais acervos
da cidade, oferece o que ha de melhor em informa
¢Ooes disponiveis dentro do pais. Apés um periodo

inicial de baixa produtividade de teses, o curso
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jd estad em ritmo normal de produgao tendo em vis
ta o tamanho do seu corpo docente (18) e do corpo
discente (123 em nivel de mestrado e 14 de douto
rado). As areas principais de estudo no curso sao
Artes Plasticas (exclusivamente a parte tedrica),
Teatro, e os aspectos artisticos (quer dizer, nao
de comunicacao social) de Cinema e Radio e Televi
sao. Como o Unico curso de pds-graduacao nestas
areas no pais, e sem perspectiva de outros cursos
serem iniciados a curto prazo, maiores investimen
tos seriam justificéveis neste curso, que atende

alunos avancados de todo o territdrio nacional.

0 segundo curso, da Escola de Masica da Uni
versidade Federal do Rio de Janeiro,tem como areas
de concentracao "Instrumentos de Teclado" e "Vio
1lino" e comegou suas atividades em 1980, sendo ce
do demais para fazer uma avaliacao rigorosa. Os
consultores da CAPES, porém, no ano passado obser
varam que o curso esta montado enfaticamente ape
nas. na pratica pianistica, sem suficiente comple
mentacdao de musicologia; os seus docentes em ge
ral ndo sao portadores do tituio de doutor obtido
em instituic¢oes conhecidas por suas pesquisas; e
as linhas de pesquisa dos docentes mostram uma cer
ta falta de familiaridade com pesquisa sistemati
ca neste campo. Mesmo assim, apesar dessas difi
culdades normais no inicio de um empreendimento
sem precedentes no pais, o curso deve ser apoiado
no seu desenvolvimento natural. O curso de pos-
graduacao latu-sensu em Misica na Universidade Fe
deral da Bahia também deve ser encorajado para que
venha a tomar seu devido lugar na formagao de pro
fissionais e docentes nesta area.
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Ha a necessidade de reavaliar nossa situagao
atual nas Artes no sentido de descartar aqueles
aspectos de modelos importados que n3o funcionam
mais e desenvolver novos modelos adequados. As
perguntas que teriamos que enfrentar nesta avalia
cao, entre outras, seriam: -

1. Quais as diferengaE entre o estudo de Ar
tes numa universidade, num conservatdrio
profissionalizante e num estabelecimento
artistico que ensina através do fazer (o

Brasil ja conta com varios destes)?

2. Porque o pais consegue formar artistas,
alguns dos quais tem vidas profissionais
em ambito internacional, mas nao conse
gue estabelecer satisfatoriamente a teo
rizagao sobre as Artes (histdria, criti
ca) ? -

3. De onde surgiu, entre nds, a idéia de
que a aprendizagem da técnica na pratica
de Artes é irrelevante, e apenas a cria
tividade conta (idéia essa que leva o
aluno da gerac¢ao atual a gquerer ser ex
céntrico antes de ter um centro, ou de
querer fazer as variagOes antes de apren
der o tema)? Como educar portadores des
sa idéia errodnea? 5

4. Se cursos universitdrios normalmente sio
estruturados para atender os alunos
medios, entdo, como estruturar um curso
(de graduagao ou de pds-graduagao)em que
toda a tentativa & descobrir e formar o

aluno excepcional, e evitar que sua es
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pontaneidade seja sufocada por um progra

ma banal e burocratizado?

Reconhecendo que no caso de algumas Artes
& necessario comegar o ensino quando ©
aluno ainda & bastante jovem, como desen
volver e coordenar um programa que inclua
ensino pre—universitério, de graduagao e

de pbs-graduagao?

Ccomo explicar o fato de que todas as uni
niversidades brasileiras hoje aceitam a
idéia de disciplinas praticas em  todas
as Artes mas, cOm uma inica excegéo,
nao oferecem uma disciplina de "Redagao
Criativa", que existiria nao para a for
magdo do artista literario (dificil pre
tensio) ,mas pelo menos para permitir que
um aluno com talento nesta area tenha um
professor (presumivelmente com experién
cia como escritor) com quem testar suas

idéias e seu trabalho?

Num pais que tem uma parte tao grande da
sua populagéo fora de contato com os
meios artisticos, a nao ser através da
televisdo, seria Gtil pensar na criagao
de um novo tipo de profissional em Artes
um "Animador Cultural", que, tendo uma
sélida formacdo em uma das Artes e uma
complementagdo em outra, pudesse ir a
qualquer ponto do pais e, se localizando
numa instituigd@o local (prefeitura, esco
la, cooperativa), fomentasse atividades

com a participagéo de membros de todas
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as camadas da sociedade.

E facil constatar que uma das caracteris
ticas de uma boa escola de Artes & um e;
pirito profissional que se permeia entr;
todos os docentes e discentes. Tal espi
rito se manifesta, por exemplo, nas s;
guintes caracteristicas: o curriculo prg

fissional do professor tem mais peso do

que apenas sua titulagao académica; cri
térios de exceléncia sao aplicados a
avaliacao de trabalhos de todos; criti

ca construtiva & dada amplamente e rece
bida com maturidade; ha atualizacgao con;
tante com o que estda sendo feito nacig
nal e internacionalmente na area. Com;

criar e manter esse espirito em nossas
escolas?

Visitas aos cursos da area demonstram
que, de modo geral, onde as diretorias
ou chefias de departamento sao preenchi
das por docentes com qualidades boas d;
lideranga e um espirito de 1luta, estes
cursos vao bem, superando de uma manei
ra ou outra os problemas aqui apresent;
dos como sendo tipicos. Onde nao hg
essa lideranga, ha inércia,desanimo, até
caos. Como identificar essa lideranga,
e qual é a preparacgdo mais apropriada pa
ra um lider na area de Artes? P

Em conclusao, podemos dizer que o estudo e a
pesquisa avangada nas Artes no Brasil estdo emple
na evolugdao. Com a democratizagdo do ensino aup;
006, '
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rior nos ultimos anos, e a concomitante abertura
para areas novas de conhecimento, o numero de pes
soas atuando na area e espago conquistado no meio
académico, promete condigoes adequadas para con
.tinuidade e desenvolvimento.? Devido a emergén
cia recente da area, porém, a quantidade tem tido
precedéncia sobre a qualidade nessas atividades.
O Brasil conta com intmeros bons artistas, muitos
dos quais ja estao ligados ao ensino superiori
Existe agora uma nova tradigao de servigo a comu
nidade por parte das areas artisticas nas univer
sidades, e existem revistas académicas prontas pa
ra divulgar trabalhos. Ji foram estabelecidos os
primeiros cursos de pbds-graduagao da area, embora
paregca que sera dificil, nos proximos anos, conse
guir a criagdo de novos cursos por falta de pesso
al capacitado. Retardando a area em geral estao
a falta de conhecimento especifico da area por
parte dos administradores, e a falta de conheci
mento de como funciona a universidade e do que
seja a pesquisa sistematica em artes por parte
dos docentes. Em ambos OSs casos, pequenos progra
mas de treinamento poderiam aliviar a situagao.
Atencdo deve ser dada as bibliotecas especializa
das inadequadas e as politicas alfandegarias tra
tando da importagdo de material e de instrumentos
artisticos, sem o que serd dificil atingir a qua
lidade desejavel de trabalho. A dotagao regular
de verbas para bolsas, aquisigéo de equipamento e
intercambio s3o necessarios parapermitir que a area
chegue a maturidade e a plena produtividade. Ten
do esse apoio, e tendo maior amadurecimento por

parte dos que atuam na Zrea (tanto individuos quan

ART. 006, Salvador: 61-100, dez. 1982

to i a
entidades), sao excelentes as perspectivas

ra uma i ibuica
valiosa contribui¢do desta &rea ao conheci

mento humano.
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NOTAS

1. Nesse sentido, a leitura de pelo menos
quatro documentos basicos para planejamento e ava
liagao na area seria de bom proveito: (1) As Ar
tes e a Universidade, Conselho de Educacgao Supe
rior das Republicas Americanas (New York: Insti
tuto de Educagao Internacional, 1964) 3 (2)Pos-
Graduagdo em Artes: Relatorio da Discussao PrelZt
minar para a Implantagao da Pés-Graduagao em
Aptes na Universidade Federal da Bahta, CAPES-

UFBA, 20-22 de margo de 1978 (Salvador:UFBA,1978);
(3) "Relatério do Seminario sobre o Ensino das Ar
tes e Suas Estrategias'", Ouro Preto, M.G., 23-28
de agosto de 1981 (Brasilia: CAPES, 1981); e
Fredric M Litto, "Pos-Graduagao em Artes: Algumas
Consideragoes", Ciencia e Cultura, 34(1), janeiro
de 1982, pp. 26-32.

2. A "Coletanea de Dados Estatisticos" do
Boletim Informativo SESu (Brasilia, margo de 1981),
oferece numeros que permitem as seguintes observa
gcoes: o Brasil em 1979 tinha 23.986 alunos estu
dando as Artes em nivel de graduagao, ou 1.8% de
todo o alunado do 39 grau (1.298.331). 60% (14.411)
estavam localizados em cursos de Educagao Artisti
ca. Havia cursos superiores em Artes, dos quais
92 eram de Educacao Artistica. 67,07 dos alunos
estudavam na Regiao Sudeste, 17,9%Z no Sul, 1187
no Nordeste, 3,3% no Centro-Oeste, e 0,3%7 no Nor
te. De 1974 a 1980 houve um aumento de 507% de alu
nado, com seu crescimento maximo em 1976 e uma que
da do crescimento em 19Y79. Em 1974, 60% do aluna
do estudava em escolas particulares, enquanto em
1979 verificou-se uma mudanga de 8,77 para escolas
publicas de Artes. E de 1974 a 1979, houve uma
ligeira mudanga (3,2%) do alunado de escolas 1iso
ladas e federagoes para universidades, nao alte
rando em muito o equilibrio de frequencia nesses
dois tipos de instituigao. A area de Educagao Ar
tistica teve em 1979 uma relacao de Inscrigoes/Va
gas de 1,10 (enquanto a media de todos os cursos
era de 3,88), indicando a relativa facilidade de
entrar neste curso. Educagao Artistica, embora
com apenas 2,3% do total de cursos superiores no
pais, representou 5,0% das vagas ociosas em 1979.
Nao ha dados a este respeito no tocante aos cursos
profissionalizantes.
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6.

NORMAS PARA APRESENTAQXO DE ORIGINAIS

A_ Revista de Arte da EMAC aceitara para publica
gao trabalhos dos seguintes tipos, relativos a
area de Arte:

artigos que relatem observagoes ou experiencias
originais;

artlgos espec1f1camente voltados para atualiza
¢ao ou analise de temas de interesse atlstlco,

pequenos comentarios e criticas;

comentarios a ideias expressas em artigos ja
publicados.

Os originais devem conter o nome completo e da
dos sobre o autor ou autores. Devem ser datilo
grafados em papel branco, formato oficio, em um
so lado da folha, com espago duplo e margens am
plas, observando-se a ortografia oficial. -

Duas vias do trabalho devem ser encaminhadas a
Comissao de Coordenagao do Perlodlco,Juntamente
com um documento que autorize a sua publlcagao.

As referencias bibliograficas e/ou as notas ao
texto devem ser numeradas em ordem crescente,
constituindo portanto, lista unica no final do
texto. Ficam excluidas as notas de rodape.

Apresentagao Grafica:

Usar espago duplo, exceto para as notas de fi
nal do texto resumo e citagoes bibliograficas
longas

Margens de 3,5cm na lateral esquerda e 2,5cm
na margem direita.

Numeragao em algarismos arabicos na margem su
perior direita.

O0s artigos deverao ser acompanhados de resumo
(em portugues) com ate cem (100) palavras. As
11ustragoes e tabelas com as respectivas legen
das virao em folhas separadas indicando-se no
texto o lugar em que deverao ser inseridas. Os
desenhos deverao ser copiados a nanquim assim
como os exemplos musicais.






