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EDITORIAL

- POR UMA DANCA BRASILEIRA
ART: revista da Escola de Musica e Artes

Cénicas da Universidade Federal da
Bahia. - n. 001 (abr./jun. 1981). -

Salvador, Brasil. - Trimestral. A danga no Brasil estd presente em quase to

P das as manifestagOes artisticas espontaneas (esfe

_1' Aska = Feriodicon. ?l gus1ca ol - ra da "cultura popular")-existe uma estreita iden
riodicos. 3. Teatro - Periodicos. 4. Dan ) . o . R
¢a - Periddicos. I. Universidade Federal tificagao do brasileiro com a linguagem do movimen
da Bahia, Escola de Musica e Artes Céni to. Contudo, dangarinos e coredgrafos contempord
cas. : neos permanecem distantes dessa realidade, sem per
cCDD 705 ceber os caminhos que podem leva-los ao encontro
CbU 7(05) de suas raizes, de sua brasilidade, da danga brasi

leira.

Sem dilvida, a questdao da formagdo do dangari

Papidiocidade: Trisestral no & o primeiro problema com que se defronta o pro
© c : =
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fissional da area. Com excegéo da Bahia, onde sao
ministrados cursos superiores de danga, nos demais
Estados o ensino da danga se realiza em academias,
limitado a uma preparagao exclusivamente técnica e
sem desenvolver a capacidade de criagdo através do
estudo da improvisagdo e da composigdo coreografi

ca.

Por sua vez, essa preparagao se traduz na sua
maioria por um ensino de técnicas européias, sub
sistindo a dificuldade do artista contemporaneo,
encontrada também em outras formas de manifestagao
artistica, de romper com a formagao académica. Os
valores culturais do colonizador permanecem na cul
tura da classe dominante nos paises colonizados,

determinando contetdo e forma.

A rigidez da postura imposta pela técnica do
ballet clissico e as limitagdes das  técnicas de
danga moderna que treinam o corpo em fungdao de um
determinado estilo criado por um individuo (Martha
Graham, José Limdn etc.), ndo sdo o que necessita
o profissional brasileiro para sua melhor perfor
mance. Se o ballet & um "sistema" de movimentacao,
verifica-se que igualmente as técnicas de danca mo
derna, batizadas pelos nomes de seus criadores, sao
"sistemas" t3o fechados e bem mais pobres gque O
ballet - resultando dai as limitacOes de movimento
que sao impostas aos dangarinos na sua preparagao

corporal.

Assim, o problema do dangarino nao se restrin
ge apenas a romper cCOm uma formacdo técnica acadé
mica, mas encontrar nova forma de preparagao Corpo
ral. E necessdrio que o dangarino busque um traba
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lho de corpo que o leve a relaxar seus pontos de
tensdao, que encontre todas as possibilidades natu
rais de movimentagéo, que treine complexas combina
¢oes ritmicas para uma melhor coordenagao motora e
exercite sua musculatura de modo gque possa voar
quando seja preciso e cambalhotear quando surja a
alegria do palhago. Trabalhando dessa maneira, pPo
derd o dangarino brasileiro encontrar um treino
corporal que lhe possibilite um vocabuldrio de mo
vimento mais rico e ao mesmo tempo capaz de apreen
der o gestual de seu povo, a esséncia e a cadéncia
das pulsacoes ritmicas das dangas populares.

A iradequagao da formagdao técnica do nosso
dangarino cem levado a criagao coreogrdfica a gran
des equivocos: buscando uma danga nacional, as com
panhias em suas montagens vem utilizando uma temé
tica brasileira em seus roteiros, porém o vocabula
rio de movimentagao ndo corresponde & linguagem
corporal do brasileiro.

Ao lado de um insaciavel desejo de aperfeigoa
mento técnico, deve o dangarino desenvolver sua
capacidade de criagao. A propria rigidez na forma
gao técnica leva-o a uma posigdo passiva, ndo pas
sando de robd manipulado pelo coredgrafo no ato da
criagao. A capacidade de improvisagao, o desenvol
vimento da percepgao e apreensido do movimento, a
pesquisa da relagao Corpo-espago e corpo-tempo de
vem estar presentes em sua formagdao e em seu trei
no cotidiano. A criatividade faz o artista trans
cender seus limites técnicos - & em um determinado
momento de é€xtase, em um momento inesperado que o
dangarino é capaz de "superar" a prdpria lei da
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gravidade, as leis fisicas.

Mas sd se encontrarda a danga brasileira, a
danca que em sua forma expressiva fale do presen
te, do cotidiano, dos medos e fantasias do brasi
leiro, se cada dangarino, consciente do que faz,
para que e porque faz, enraizado no processo histé
rico desenvolva sua consciéncia social e estética
e a cada instante questione o produto de seu traba

lho e o destino dele.

s -- AAn " SR ISV LRSI AL acite lAnm= 1a21

TODO AZUL .
ESCREVO COM LAPIS AZUL

NUM CEU AZUL...

Walter Smetak

RESUMO

0O autor no presente artigo, sublinha o fato
imprescindivel do homem ter uma formagao huma
nistica para poder seguir a sua evoluggo (mE
sical) sem encontrar-se fragmentado. F

Chama atengao sobre o abismo cada vez maior
existente entre o SER e o ESTAR, e aqui formu
la seu apelo para uma real tomada de cofiscien
cia, a fim de devolver a natureza sua pristi
na ecologia: plantando a arvore musical des
truida na selva do asfalto. =

Qual a religiao da tua misica, cara?
Eu sou baiano...

De fato, uma resposta fatal e unificadora pro
veniente de um sistema geografico, primeiramente
chamado de Bahia, e posteriormente de salvador.
segundo narra o povo, aqui em Salvador teria nasci
do o Cristo, nao pela primeira, mas sim pela segun
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da vez, i.é€.: aqui ele renasceu.

Este adagio popular destaca a Cidade do Salva
dor do resto deste mundo. Etimologicamente observa
mos certa contradigdo com relagao a El Salvador,
na América Central, onde se efetua o doloroso pro
cesso da "contemporizagao" do velho, em sangue no

VO.

A distancia entre o medieval e a contempora
neidade do século XX & enorme. Como também ha uma
grande diferenga entre o primeiro e o segundo Cris

to, digo: o Cristo de Nazaré e o Cristo Universal.

O caleidoscOpio dos diversos estilos que des

lizaram pelos séculos, parou no ? :

Grafico T
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Na verdade, nao se trata de estilos e sim da
evolugcao de estados de consciéncias, pelos quais
passam todos os homens nascidos na terra, para a
brangerem totalmente este imenso quadro de freq&ég

cias.

Realmente os Sufis, habitantes da antiga Pér
sia, podem nos esclarecer de maneira mais profunda
e mais evidente do que a cronologia do tempo decor
rido nos diversos estilos. Conta-nos Ari Moraes(l):

"Seja ou nao verdade, a teoria que faz o su
fismo transcender o proprio islamismo, atri
buindo a suas comunidades existencia bem an
terior a Maomé e ligando-as aos essenios e
demais grupos misticos e esotericos de todos
os tempos, e certo que devemos aos sufis a
simbiose definitiva entre os pensamentos do
Oriente e do Ocidente... Inayat Khan escreve
que a Vida Absoluta, origem de tudo que e
sentido, @ o silencio, imovel e etermo- Zat.
Seu movimento gera vibragoes e essas acabam
condensadas no mundo manifesto. No homem, a
vibragao comega com a atividade da conscien
cia. O som tem nascimento, morte, sexo, for
ma, planeta, cor, divinidade tutelar, infﬁﬂ
cia, mocidade e velhice, mas o som que esta
na esfera do inaudivel, alem da esfera do
concreto, e a fonte e a base de todos os
sons".

Os Sufis falam-nos dos sete vales que passam
entre oito montanhas, e classificam-nos com os se
guintes atributos:

Gr é fico E:
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1 - O Conhecimento Tonal

2 - Arrependimento Atonal - Nagal

3 - Blogqueios Microtonal

4 - Atribuigoes Sintese dos anteriores

5 - Trovao O siléncio, a auséncia
de TODO.

6 - O abismo Arte contemporanea e = re

' velagcao das dimensoes

7 - A Celebracao CORAL (Multisons solilo

quiados) .

Na realidade, este setendrio corresponde aos

sete estados de consciéncia:

- 19 Fisico

- 29 Etérico

- 39 Astral

- 49 Mental concreto

- 59 Mental abstrato

- 69 Mental budico (de bodhi, sanscrito)

- 79 Mental atmico (o Atomo permanente se

conscientizou em Atma) .

Visando ainda o progresso histérico das esca
las, teremos em primeiro a escala pentatdnica, a
de seis tons (Grécia, Terpandro, séc. 6 a.c.), e
setenaria. Até dado momento histbérico, sé foram
conhecidas as sete notas da escala (Pitagoras), e
no tempo dd Cristo surgiu o nilimero doze, represen
tado pela escala cromdtica, embora a palavra venha
do grego: Cronos - o tempo-, e como sabemos, este
Gltimo iniciou a sua contagem num tempo remotissi
mo, com o planeta Saturno: o divisor do tempo. Hou
ve entao anteriormente, um "tempo sem tempo", em
seguida, um "tempo com tempo medido". Este "tempo

ART . 0N3. Salvador: 7-38. out./dez. 1981
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sem tempo" se confunde com o nao manifestado, o si
léncio como matéria PRIMA e incondicionada do Uni

verso.

Teremos de nos confrontar com as escalas e mg
sicas ocidentais e orientais. As primeiras ocorrem
em cadeias, ou "Rondas" de evolugoes, num sistema

circular de quintas, seja com sustéenidos ou bemdis.

As escalas ocidentais sao de acesso relativa
mente facil para o misico, por tratar-se de esca
las em maior. A primeira dificuldade surge nas es
calas menores, onde se infiltra o Oriente pela tra
digao cigana, que surgiu o seu itinerdrio no senti
do Oriente-Ocidente. As esclas arabes, contempla
das pelo ocidental,deixam vislumbrar a escalada de
escadarias, com desigualdade nos degraus, antagéni
camente as medidas métricas, e dai, de uma brutali
dade geométrica, transformando no espago, linhas
retas em linhas curvas, expressando assim, que a
"idéia" surge num relampago, mas o corpo demora em

acompanha-la.

A miUsica arabe nao deixa de ser um tipo de
solfejo, que constantemente transfere a sensivel,
e dal ser considerada pelos ocidentais, que nao
sao familiarizados com este processo, de desafina
da. Nao teria nenhuma graga tocarmos os mesmos in
tervalos arabes numa afinagao temperada.A graga es
td justamente no desequilibrio da balanga, cujo pe
so tonal reflete nas conchas da mesma balanga.

O misico adquire a sua técnica com o estudo
dessas escalas, e fatalmente mecaniza-as. O contra
rio acontece ao estudante das filosofias orientais,
que conscientiza as escalas metafisicamente, vibra

AnmT nn1 Qalwradaws 7_720 At /Adaw ToaQ
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toriamente, em sistemas divinos. Este processo ain
da existe nas escalas gregas, onde & dada suma im

portancia a transferéncia do meio-tom.

E estes sistemas acabam hoje nas séries de se

quéncias tonais, atonais e cromaticas.

Desarte,orientados pelo que é de facil percep
¢ao, temos as obras de facil aceitagao. As obras
do dia-dia, sensiveis aos sentidos nao mentais e
grosseiros, atingem principalmente a sensualidade
da mente, na qual reflete a infantalidade da mesma,

esquecendo de que & feita, para que e porque & fei

ta: se & semantica ou divertida.Temos as artes "ri
picas" (com forma),contrapostas as artes"aripicas"”
(sem forma). Cabe neste género a musica popular de
todos os povos, correndo este fendmeno Jjustamente
em configuracao daquilo que ja existe na natureza.
Sao fiéis «copias, ou melhor: simples transforma
coes.

As culturas desenvolvidas na Europa ecoam on
de floresceu a"Roupa do Eu", a personalidade,os ar
quétipos das individualidades, em pessoas, perso
nas -através das quais passa o som-, formando a in
consciéncia coletiva; trata-se de tradugdo,geragao
apés geragao, no sentido da nao-evolugao, ou seja:
interpretagao tradicional, no sentido ndo- evoluti

VO.

"Igrejas e escolas respondem a perguntas que

ninguém se faz"(2).

Entendemos que o elo entre centro e periferia
foi "recusado". Teremos de observar aqui o que &
Estar e o que & SER. O fendmeno de hoje & que sem
termos o estar bem cristalizado, entramos no Ser,
ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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resultando dal a esquizofrenia da misica. Um lado
é periferal, outro € central; seu nicleo: som gera
dor, som oculto. Suas variantes aparecem na perife
ria e chamam-se de "civilizagOes", mesmo se o seu

centro for cultural.

O "centro" passa pelas baixas camadas, até a
tingir as camadas sutis da mente, onde alcancga a
imperceptibilidade, cujo "grau" varia de uma pes
soa para outra. Passo seguinte: entra no SER, onde
a pessoa torna-se individual e confirma-se no ni

cleo.

Vale salientar que mais importa o caminho se
guido pelas artes, do que propriamente dito seus
objetos, ou seja: de dentro para fora, e de fora
para dentro. Temos assim a justa espiral: nascimen
to, evolugdo e morte, para obtengdo da sintese de
todas as experiéncias e transformagoes.

Na edificagdo alquimica da constituigdao huma
na, as artes e as ciéncias podem servir de experi
éncias, incluindo nelas as naturezas exterior e in

terior (oculta).

Teremos que distinguir duas percepgoes para
cada objeto de arte:

19) Os campos vibratdrios, atingindo a sensi
bilidade humana;

29) Os campos de freqgliéncias, ocorrendo numa
ordem certa ou convulsiva, para obtengao
de causas e efeitos desejaveis, que se
efetuam na mesma ordem em todo mundo.

Eis a diferenga entre apreciar um objeto de

arte, de maneira concreta ou abstrata, perscrutan-

ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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do o objeto para captar a informagao dificilmente
perceptivel, do conteido encapado numa forma per
ceptivel, i.e.: perceber a esséncia através de uma
forma que nao corresponde ao conteudo, mas que no

entanto, representa de fato o mesmo (seu Ser Real).

Costuma-se identificar o objeto pelo nome. En
tretanto, o batismo do objeto em curso nao sb se
da pelo nome, e sim muito mais pelo nlmero cabalis
tico do Opus, e a data em que foi feito, através

da real arte de redugoes e adigoes.

Com este conhecimento enriquecido, além do es
tudo do "lambdoma" grego e a simples técnica de
composigao, podemos obter novos resultados, atin
gindo principalmente aqueles que ainda nao foram
saturados pelo material existente no mental,emocio

nal, tradicional.

Ao atravessar a experiéncia microtonal, encai
xando-a entre tonalidade e atonalidade, pode-se ob
ter uma sintese, por meio da qual, pela simplifi
cagdo tedrica, surge uma nova tonica.

Carlos Castaneda(3) distingue esses dois esta
dos -estar e ser- pelos termos respectivos de: to
nal e nagal: um plano da natureza situado entre o
etér1001astral, onde vivem os antepassados.

Teremos de observar ainda, os sons (escalas)
descendentes, os que nao voltam mais. A percepgao
audivel do ser humano vai muito mais além do que
a infima parte que pode ser computada, tanto para

0s graves como para os agudos.

A progressao do universo das quantas & tao in

finita quanto a das qualidades. Exemplificando es

ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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te argumento, digamos: ao percebermos primeiro men
talmente, admitimos a presenga de mais estrelas a
tras daquelas percebidas pelo olho; e assim, pode
mos ter um vislumbre, tanto do futuro como deo pas
sado (estrelas = sons).

Dai a posigao correta dos olhos e ouvidos,
respectivamente na frente, e ao lado da cabega.Nes
ta posigao percebe-se o som vindo de longe, dando
uma certa seguranga, pois caso os ouvidos estives
sem na posigao dos olhos, estouravam.

Por razoes desconhecidas, na parte traseira
da cabega nao existe nenhum "aparelho" instalado;
no entanto, todo mundo percebe, sente, uma audiqﬁo
e visdo panoramicas, sinal de que o corpo capta e
transforma mentalmente as ondas por todos os lados
em sua volta.

Devemos aprender a ouvir a musica de fora,com
repercussoées, ecos , interiores, no sistema vege
tal-nervoso. Temos entdo, nos Mantrans, certas com
binagdes sonoras, como também nas misicas eruditas
e contemporaneas, essas ultimas alcangando uma
transparéncia vidrosa e uma estidtica de movimento.
Chegam, pois, a cumprir a sua finalidade, ou seja:
comprovar que o EU existe na Individualidade,e nao
mais na personalidade coletiva dos arquétipos in
conscientes. -

Tanto preocupam agora, as combinagdes sonoras
quanto a sua linguagem, a fim de se alcangar um ni
vel que supere a simples diversao musical. E aqui
empata a divisao existente entre homem e Ser, divi
sao esta que deve desaparecer.

ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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Canta, nesta altura, o Alcorao, Sutra 1l1l1:

"0 Tu, Senhor, que fazes entrar o dia na noi
te e a noite no dia:

"® Tu, Senhor, que fazes entrar a Vida na Mor
te e a Morte na Vida!

"A Ti, mais precisa & a tinta do sabio que o

sangue do martir".

Errada & a intengao de intelectualizar a misi
ca. Intelectualizar significa justamente: dar for
ma legivel ao pensamento, transformando idéias em
obras de qualquer natureza, seja através das le
tras, sons ou pinturas. Dal ja falar-se de "sons
coloridos", uma proposta parcialmente vivida pelo
genial Walt Disney, porém com recursos técnicos, e
nao os recursos naturais do vidente, como por exem
plo, o sonho colorido, onde as cores astrais sao
voluntariamente usadas.

A criagdo do VERBO & obrigada a passar pela
educagao, esta geometriza, valoriza-se em nlmeros
‘e torna-se matematica, coloriza-se para diferenci
ar o branco do preto. O som, na intimidade de seu
campo vibratdrio, & sempre visto colorido. A pala
vra, entretanto, é recreativa. O som faz a ligagao
entre Verbo e palavra, dal a misica sempre ser ide
oplastica, e a palavra, sonora. Pode manifestar-
se em forma dualista ou monoista, ou como puro pen

samento-siléncio.

AS INFLUENCIAS

A seguir, notas musicais da escala primordi

al, nos planetas, como tem acontecido nas noites

do tempo, numa humanidade desaparecida ha milé

nios:
ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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...E mais trés, ndo incluidos no setenario:
Netuno, Urano e Plutao. (Vide Tetraktys pitagdri
ca). Ultimamente surgiu mais um, do estoque infini
to do Eterno: o planeta "X", ou asterdide "X"...

Correspondem aos sete vogais: i e € a 0 & u.

Sao sete. Unidades que formam sistemas, rondas
e ragas. A Qltima, ja falada: a raga dourada. Des
tas saem os Bijans (sementes).

A escala primordial, para muitos, representa
o puro DO Maior (Marte, planeta de guerra). Portag-
to um pensamento arcaico ainda preservado para as
cabegas mais simples, como por exemplo, as esta
tuas da Ilha de Pascoa. A reciclagem poderia come
gar: em vez de entoar DS, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si
diria-se: Ma, So, Me, Sa, Ju, Ve, Lu: Marte, Sol,

ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981
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Merclirio, Saturno, Japiter, venus, Lua.

A Lua poderia expressar microtons nas suas di

versas fases: o .
Grafico T
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Os planetas se dividem nas seguintes catego

rias:

1 - planetas neutros: 1lu - me - so
2 - planetas favordveis: ju - ve
3 - planetas maléficos: ma - sa

Em cada escala estao contidos os elementos

correspondendo a sua tonicas:

snews s @EC.

De volta a uma misica astroldgica,apds termos
perdido quase totalmente a ciéncia  astroldgica,
pois a astronomia, ciéncia oficial, € quem mede
distancias e grandezas, magnitudes de luzes.

Falta ainda acrescentar a ciéncia dos"Tatvas"
e "Chakras", e estaremos numa terra absolutamente
nova; bem entendido: no ocidente, pois no oriente,

-

este processo ja & conhecido hd séculos.

ART. 003, Salvador: 7-38, out./set. 1981
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Onde estamos?

- O passado do Universo:o Saco de Carvao (seu

inicio)

- seu futuro ta Via Lactea

- seu presente :tudo o que existe no
meio: entre passado e
futuro.

Nesta base do conhecimento,n3ao se deve dizer:
"Descobri" "Achei algo", e sim: "Conscientizei al
go". As grandes descobertas datam do remoto passa
do, foram racionalizadas no plano mental, mas nao
foram executadas no plano fisico. Agora, algumas
delas o estao sendo.

OS CONTEODOS

A lingua sanscrita, no que diz respeito as vi
bragdes, & a fala mais exata. Ela ndo precisa ser
musicada: ela é a propria misica, a linguagem da
misica. O hindi, como o arabe, sao linguas proveni
entes de povos profundamente religiosos, mais in
clinados para o divino do que para o humano. Desta
ca-se também o portugués, pela riqueza das suas pa
lavras, ainda desconhecida pelo povo.

Aqui estamos no meio das linguas cantadas, e
nao unicamente faladas: o sanscrito, tanto como o
arabe, pela diegdo estranha, incluindo ainda a lin
gua dos xavantes. Nao & tanto preciso ouvir o con
texto, basta a vibragao. Portanto, nao & preciso
procurar o desconhecido, ai esta ele, com toda ve
eméncia.

Como € bom n3ao entender uma lingua, e se dei
xar levar por um sentimenin superior, desfazendo-
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se dos complexos das alocugoes de todo mundo: Es
tas, por sua vez, s6 dizem tudo o que a pessoa ja
sabe de antemao. As outras, exdticas, sao tais

quais articulagoes musicais.

Note-se a existéncia de um registro interior
captando outras freqliéncias que fogem da nossa com
preensao, mas constam na percepgao superior do abs
trato. Aqui revela-se um novo fator: a existéncia
de uma lingua universal, que ha de ser entendida
um dia por todo mundo, sem que seja preciso estuda

la.

Estamos ainda, em alta porcentagem, no estado
hominal-animal. Um excelso sér, anonimo, pronunci

ou as seguintes palavras:

"Homens, © Homens!... que dos animais, donde
viestes, ainda conservais os pelos"...

Serda que na misica, sao os microtons? Observa
mos que os chinéses e os indios nao conservaram os
pelos, sinal entao de que pertencem as ragas mais
antigas da face da terra, e passaram por dgrandes

transformagoes. ..

E nessas consideragoes que o sujeito acompa
nha, surge uma nova reflexao: temos povos evoluin
do, criando culturas, e outros nao. Temos ainda al
guns procurando conservar suas velhas tradigoes e
dedicando-se a constante reverberagao de seus c6di
gos sagrados. O ocidente desconhece essas codifica
goes, pois uma nagao sé pode ser codificada ao pas
sar do estdgio de "civilizagao" para "cultura". Po
rém uma civilizagao como a nossa, impulsionada por
guerras e mais guerras, nem chega a ser considera
da como civilizagao, embora tenha tido pontos al
ART. 003, Salvador: 7-38, out./dez. 1981.

tos, e "quase" ter sido uma civilizagao. Adgora,
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dera desaparecer e entrar no museum dos mortos, o

I=}

de outros poderao estuda-la, ao desvanecer-se a r

I

diocatividade.

Eis o aspecto da nossa era contemporanea, no

sentido negativo. O que restara de positivo ?

A misica contemporanea leva o0s seus passagei
ros para muito longe, mas nao ensina como ficar
nestes lugares estranhissimos. E quem nos garante
que, duas pessoas ouvindo a mesma musica, estao de
fato ouvindo a mesma, e nao duas musicas diferen
tes?

O ato de ouvir nao é tao importante como que
rem as pessoas. Pode até ser iqual para todos. De
siqual porém, € aquilo que ficou da musica, aquilo
que se produz, simplesmente por reproduzir.

Sempre ouvimos dizer que a arte musical & di
vina. A misica contemporanea nao faz questao dis
so, ela quer se manifestar como humana. O espirito
foi muito blasfemado e ficou "spirituoso", alcooli

zado, provocando estados pré-esquizofrénicos.

E chegamos ao estado mais critico no tocante
ao critério da musica. Um dos maiores psicélogos
da atualidade, revoltoso contra tudo o que foi di
to e escrito, dono de rara clari-inteligéncia, Bag
wan Shree Rajneesh, fala:

"A literatura, a musica, a poesia (po-es), a
danga, tudo resolve em torno do amor. Se o
amor estivesse realmente ali, nos nao falari
amos tanto dele. Nossa conversa excessiva so
bre o amor mostra que o amor e inexistente.

Falar sobre coisas que nao sao e um substitu
tivo. Pela fala, pela linguagem, pelos s{mbg
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los, pela arte, nos criamos a ilusao de que
a coisa esta ali. Alguem que nunca conheceu
o amor, pode escrever um poema melhor sobre
ele, do que alguem que conheceu o amor por
que o vazio & muito mais profundo. Tem de
ser preenchido. Algo tem de substituir o 1lu
gar do amor... Quanto mais barreiras, mais
intensamente o amor sera sentido. Se o bem
amado e impossivel de ser conquistado,o amor
torna-se eterno (Beethoven), mas se voce poO
de conquistar seu amante facilmente, entao o
amor morre facilmente" (Trovao do 59 Va
le): = (&)

O amor divino neste caso, € uma expectativa,
uma meta, e nao um fim. Cada estado de consciéncia
possui a sua musica prdpria, ou o seu siléncio prd
prio, até chegar ao estado de "nao-mente",onde nao
ha mais discriminagao, seja em palavras, seja em
sons. Dai adiante, tera o encontro com o Nirvana -

com ou sem restos - e deste nao se volta mais.

Em forte contraste encontram-se ¢ cinema e a
televisao, considerados, respectivamente, como sé
tima e oitava artes, bi-dimensionais porém, i. é:
sem profundidade. Encontram-se entre os estados

éterico e astral.

A arte, "trazida sempre pelo Pai, que na masi
ca estd representado na Harmonia, ao lado da EX
celsa Mae, - a melodia -, procurando eternamente
guiar o ritmo, o mesmo filho representado pela hu
manidade sempre guerreira, mas também sempre dor

mente face a Divindade" (5).

Pela nossa percepgao, tanto os hindus como os
sufis, vivem na musica, um estado de contemporanei
dade medieval, valida ainda no século XX, e usam o
som como meio para levar o sujeito a éxtase ("Mas

Anm nn" O clwcndaa, atan P I 1001
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ti" sufi), a contemplagdo divina. Falam-nos da deu
sa do conhecimento (1?9 vale).

Objetivando a Akrdasis, (6) idéia primordial,
o Lambdoma era aplicado, na antiguidade, para medi
gao dos sons, como sistema geométrico e filosofi
co. Foi uma patente nas ciéncias fisicas, solicita

da para a construgao dos templos, etc.
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Pitagoras ensinou a Tetraktys, bLaseando-se no
monocordio, e liquidou todas as tensOes mentais
com a sua Oitava, localizada no IO, DEZ, ou Deus
(Zeus) :
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...surgindo o numero 10, o IO - Itinerdrio da
Monada. Uma oitava, ou melhor, a metade de uma cor

da, da qual surgem as escalas naturais, nao tempe

radas, e também, justamente a escala setendria tem
perada.
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10 : ITINERARIO DA MONADA

A Tetraktys - oitava - pitagdrica, demonstra
que existem mais duas unidades ocultas em cima. O
cultas da visao humana, pois sobre elas repousa o
denso véu da ilusao. Como ilusdo (Maya) sao consi
deradas as artes, pois representam um plano da na
tureza, protetor do divino, ou melhor:escudo do di

vino.
O SER inclui trés subdivisoes:

- 1 - o que E por si mesmo;
- 2 - A criagao;
- 3 - A educagao.

O que segue surge de uma autocritica: se to
dos Js homens se tornassem iguais ao Buda, ao Cris
to, nao teriamos mais homens na face da terra, ape
nas animais, ou entao, humanidades compostas de Bu
das e Cristos. Mas algo falhou, temos apenas ho
mens-animais, nao temos homens, e o que & pior ain
da: os homens querem se preservar como homens-ani
mais, guerreiros, matando-se uns aos outros, atra
vés do alto grau de sofisticagao atingido pela ci
éncia do século XX. E conforme estes homens - nos-
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a misica, a danga, a danga louca, estao em volta
da misica.

O QUE NOS RESTA FAZER ?

Qual a atitude a ser tomada agora pelo artis
ta, pelo musico? Cruzar os bragos? Com certeza
nao! Que ele se levante e ande, plantando os sons
por ele emitidos, sementeira, arvores e flores
cheirosas. Com muita dedicagao, que consiga plan
tar a arvore da musica, abatida na selva,dando pro
tegao aos seres que procuraram a sua sombra...equi
librando a ecologia.

Nao & ele quem podera modificar as pequenas
virgulas no eixo do mundo?

001 é uma formula aritmética.
010 & 1logica - vem do Logos.

A aritmética é quantitativa, nao qualitativa.
Qualitativo & 010, contendo no meio a divindade nu
mérica, vindo do ponto Zero, o grandioso NADA-TODO
(Grafico V), descendo o som em lenta queda pelo la
do esquerdo, sempre sustentado no meio pelas Unida
des, para depois subir pelo lado direito, prosse
guindo no caminho ascendente. Tornou-se profundo
conhecer da matéria e, por sinal, leva agora na

volta, o Zero, conscientizando-se.
A educaqio segue o seguinte percurso:
"-progressao aritmética: 2,4,6,8,10,12.....
-progressao geométrica: 2,4,8,16,32,64......

-progressao transcendental (espiritual):
2,4,16,256,65,536,428,343,296:.4 LT
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A progressao aritmética & lenta, a geométrica
& rapida, e a transcendental & instantanea. Isso
confirma que nao ha espago onde nao houver tempo.
E concluimos naturalmente que, ao aumentar a velg

cidade, o tempo se reduz obrigatbriamente.

No ciclo atual, o tempo torna-se infinitamen
te pequeno. O espago-zero, apontado pela equagao
fisica que estamos analisando, & também o Astro-Ze
ro (dai o nome de Zoroastro), e também Astro-Zero
ou Astro Oculto (pois zero indica inexistencia),
que logicamente & o Grande Sol Oculto, cujo refle
X0 ou manifestaqéo tri-dimensional, esta no sol vi
sivel.

A progressao aritmética & ritmica; a geométri
ca & melddica, e a transcendental & harmonica quer
trate-se de consondancia, assonancia ou caos. Disso
nancia é um termo entre os dois. Sendo que as lin
guagens numérica e geométrica sao simbdlicas e pas
sivas, teremos de "ver" e ouvir a sua realidade no
plano fisico, para obter a sua realidade espiritu

al. Um dificil empreendimento...

Em ultima andlise, este processo requer um a
fastamento das caixas de som, considerando o som
feito como recurso artificial. A nossa mente esta
cheia de truques e polariza tudo. Dai a dinamica.
Esta @ enorme no tipo de homens que somos: explora

dores e pesquisadores da terra.

Entretanto, fazer musica & algo diferente,
pois neste ato, o sujeito da algo da disciplina hu
mana. Ele transforma freqﬁéncias cosmicas em vibra
¢oes humanas. Faz de 0/1,1/0.
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Que o som, do qual é feita a nossa miisica, se
ja o nosso campo de exploragdo, pois dele provém a
nossa abertura mental. E suplicamos: que os sons,
por nds fabricados, nao sejam usados da mesma for
ma que usamos as palavras: para fazer a guerra. E
POr que nao: ndo sao os meios que sanctificam os
designios?

Pelo fato do homem ainda nao ter recebido as
vestes do conhecimento, perguntamos: como podera
interpretar uma frase musical ou literaria? Ele s&
podera fazé-lo com o conhecimento fraccionado que
possui, porém a frase permanecera incompleta. Fal
tam-lhe os tais "elos", e assim, ele nao convence
com a frase que cita. Ele precisa possuir, TER uma
educagao humanistica para SER. Isto &: tera de
preencher o espago vazio entre o Estar e o Ser.

O processo do "Saber" se complica ainda mais
quando ele comega a negar os valores que pretende
adquirir. Sem ter base, entrega-se a "Nirguna" (8) .
E ainda tem mais: se for exigido "estado de pureza"
para a perfeita compreensao das obras a serem in
terpretadas, ou das frases musicais e literarias,
tera de adquirir este estado, e nele permanecer
por toda vida, pois uma nova queda interromperia
os elos anteriores.

SENTIMENTOS DA MOUOSICA.

De onde provém o sentimento, na musica do ho
mem? Teriamos de um lado o sentimentalismo (mﬁsic;
popular), e do outro o sentimento puro (misica eru
dita), como renascimento do naturalismo, paisagi;
ta por execeléncia, e mistica pelo crescimento d;
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natureza interior, no seu desejo de alcangar a al
cangar a altura da arvore que ela nao pode caval
gar, arvore esta que constrdi a sua propria casa,
para nela residir a sua dinastia: seu Ser central,

e seu Estar, periferal.

Uma grande mistica esta sendo respeitada na
arvore, onde for que ela esteja, na cidade, na flo
resta, ou solitaria nos campos, onde ela procura
se preservar. Ela é tao companheira fiel gquanto o
cachorro, sempre aliada ao homem, servindo-o em to
dos os designios da vida. O “"concreto" natural...

0 deserto, despojado de arvores, possui os
seus pontos mais elevados nao sé nas dunas, e sim
muito mais no homem erguido, tal qual arvore levan
tando os bragos para o céu, como se fossem galhos,
e seus dedos: ramalhos de folhas. As folhas da ar
vore sio suas maos, acariciando o vento, o céu a
zul, fazendo a misica de um povo de folhas... E se
por ventura nascer uma flor desta arvore, pode-se
dizer entao: uma visita veio e trouxe um presente,
um fruto futuro, quem sabe, uma semente para uma

futura nova arvore...

A parte dura, rigida da educagao & dada pelo
pai, dal entendermos que a cultura egipcia & so
lar. E a parte branda da educagao & dada pela mae,
aquela m3o que nao pode resistir ao pedido do fi
lho, e cede. Observemos a prole, ainda na infancia
da cocheira, e percebemos o cheiro dos animais re
cém-nascidos, sob os cuidados da fémea audaciosa.
A mae cantando melodias para sossegar O filhinho-
filosofia da religiosidade da Mae hindu.

A questio, todavia, & saber se a musica deve

‘- Ana e S xS acete lAa= 1081
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ou nao permanecer sensivel as sensualidades, se
caira num segundo plano de puro sustento musical
dos povos, ou se tera, de fato, um sentido maior
e educativo. Ou sera que a misica reparte o género
humano em dois partidos: sentimental e cientifico?

O perigo &, se ficarmos como estamos, nao evo
luimos. Continuaremos transmitindo a tradigao musi
cal, alternando pequenas virgulas, seja nos sagra
dos contextos da harmonia antiga, seja proibindo o
que sempre foi proibido, ou entao, permitindo o
que foi proibido.

Harmonia nao quer dizer absolutamente, manter
consonancias. Harmonia & todo o complexo dos multi
sons (multinacionais). No nosso caso, teremos de
consultar os outros povos, tanto os da atualidade
como os do passado. Existe um passado que & de ab
soluta contemporaneidade. Isso evidencia a ilusao
do tempo, pois o que existe € uma memdria, nao bem
atualizada por ignorancia histdrica. O intuito &
sempre o mesmo: a procura do conhecimento, nos se
te vales, seja pelo som ou pela literatura contida
nas linguas vivas e mortas deste mundo.

Uma vez o canto, e outra, o cantico, a ARIA.
Esta palavra talvez provenha do "ariano", raca atu
almente formando o mental, no grande ciclo de ARIES.
O ariano entra agora em Aquario, para uma cultura
se consolidar, pois a civilizagao que varou as nos
sas cabegas, era puramente experimental.

Pouco refletimos sobre os efeitos produzidos
pela nossa musica no espago. Se nao captarmos na
contemporaneidade, o incaptavel, a contemporanei
dade nao deixara vestigios... Estda errada a nossa
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mania de querer dar a tudo um significado. Mas er
rado nao & contestar o inexplicdvel, SENTI-lo pro
fundamente, e dele receber o "toque" da eternida
de, em vez de querer a todo custo, descobrir as

miudezas insignificantes do artesanato grotesco.

Enquanto o sentimento for inexplicavel, e o
inexplicavel permanecer insensivel, nao daremos ne
nhum passo para frente. A natureza em nossa volta,
até no deserto, & vulneravel, pois ela nao "aconte
ceu", foi feita para ex-istir num tempo fora de si
-mesma. Esta vis3o poderd atingir varios quadros
do planeta, em variagaoes de tempos e interpreta
cbes de aspectos sobre-humanos. E tolice querer in
terpretar esses aspectos antropologicamente. O nos
so cérebro simplesmente nao dispce dos  elementos
fotograficos capazes de revelar o mistério.Mas hou
ve seres capazes de deixar nas planicies, uma arte

enigmiatica, cujos desiIgnios nao entedemos mais.

O que acharia o leitor de expormos O tema da
misica arqueoldgica? Por tratar-se de contempora
neidades nao reveladas, porque nao encontrar, na
progressao geométrica, os vestigios de obras ainda
inéditas? Os jardins botanicos das pedras do Pe
ri, Bolivia e Chile, contém desenhos e exemplos ri
quissimos de culturas humanas, ou gquem sabe, estre
lares, que atuam ainda no nosso subconsciente, pro
pondo uma arte atemporal, pois mesmo transformada
em ruina, ainda fala, soa e rutila. Tratar-se-ia
de partituras universais, revelando os planos ar
quetipais da criagao primaria?

0 que sabemos, nds brancos, sobre as culturas

chamadas de pré-histdricas, sobre os rastos do Ver
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bo, que soprou nas planicies agora desertas e se
cas? -

Tratar-se-ia de passaros voando na velocidade
das id%ias, ou tragos de um mundo a realizar-se,
ou entao, simples testes de génios, dando-nos pro
va da extraordinaria poténcia da inteligéncia? O;
melhor ainda: nesses marcos milenares, resistindo
ao tempo, estaria encerrada uma verdade ainda nio

descoberta, que nos libertaria das dores e angus
tias? -

Os arquedlogos nao podem decifrar a ortogra
fia petrolifera, pois nao sao arquedlogos, nao s§;
da "arca" e muito menos da Agartha... caso contra
rio, teriam reconhecido, nessas muralhas, os palg
cios do Rei Oculto, que depois se retirou terra;
adentro, legando-nos essas santas pedrarias, teste

munhando a existéncia do Império Divino na face da
terra.

Mas tudo levou um rumo melancélice: o indio
ficou tocando flautas e charangos, mumificou o pas
sado, cuja lembranca ainda representa o seu grand;
orgulho, superando a nossa pequena civilizagao que
ameaga destruir o resto do mundo. E quem sobrevi
ver vera ruinas, cheias de artimanhas, em outro;
desertos, outrora verdes e florescentes.

3 E o que nos toca, no fim dessas considera
¢oes, € que a humanidade, se nao fosse tao egoistaT
guerreira e beligerante, ja podia ter recebido hi
muito tempo, conhecimentos superiores aqueles que
possui, permitindo assim que fizesse as viagens es
trelares, para implantar na face da Terra, outr;
regime artistico, cientifico e econdmico.
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Mas o esforgo dessa grande descoberta sendo
reduzido ao individuo, opinando contra outro indi
viduo ndo fraterno, jamais chegaremos a conclusao
alguma que possa beneficiar a nossa coletividade

fraccionada.

Tratemos agora, de harmonizar os intervalos
disharménicos, dissonantes, provocando a "chuva"

das estrelas que fertiliza a Terra.

Observamos que o nosso sentimento podia obje
tivamente ser aumentado, se o homem deixasse a sua
condi¢3o hominal-animal, bipede e mamifero, e vi
rasse o rosto para cima, para além das navens que
caracterizam o nosso planeta, obviamente regido
por Martecf , © nao por 6 , como era outrora, nos
tempos da eterna primavera. Com o desvio de 23
graus, sofreu a queda em Marte, que na ortografia

musical corresponde a colocagao do sustenido.

Ao voltar a sua posigao original, passara por
um abaixamento de bemdis, e reapareceré sob o sig
no do equilibrio perfeito 6 , onde nao mais havera
guerras. O beligerante Marte passara para Vénusg

e Mercirio §

Apoiando-nos nas proniincias anteriores, sali
entamos que , num artigo limitado, & impossivel a
brangermos todos os detalhes necessarios a um per
feito entendimento. Recomendamos a criatividade no
trabalho, em vez do trabalho em si, pois enquanto
a humanidade considerar o amor um pecado e O traba
lho um sacrificio (JHS), ela sera infeliz. E con

"

cluimos: enquanto o instrutor ensinar a "criagao
do homem, estara fadado a criar cousas mortas, ou

matar cousas vivas... O homem-criador sempre bus
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cara, no universo, todas as matérias, as mais gros
seiras e as mais sutis, pois sem ele, nada poderg
fazer. Assim, os ensinamentos administrados leva
rao o homem a criar cousas mortas: os chamados v;
lores intelectuais, e nd3o espirituais. -

Ao intitularmos uma exposigao de "apresenta
;30 ao vivo", plagiamos a natureza. Nela nio temo;
uma montanha, um rio, uma lagoa, uma floresta etc.,
criados sem proposta imediata? O elo perdido nao
estd sO entre o macaco e o homem, e sim entre o ho
mem e a natureza. Mas AQUELE QUE SOUBER DESPERTAE
NOS HOMENS A VIDA BIOQUIMICA, que por si mesma
cria formas artisticas, mesmo morto podera ser cha
mado de "artista", pois pelo menos no plano meg
tal, teria animado uma nova "criagao". S5 o SER
possui vida real, o estar: uma vida de aparéncias.
Dal destacamos dois sentimentos na musica, nas ar
tes: um que leva o homem aos reinos anteriores d;
natureza, e outro, aos reinos posteriores, do "fu
turo"; este & inexistente como "tempo" na face d;
terra. O FUTURO sd existe para aqueles que nele ji
estao, e temos que declarar: ainda estamos no pas
sado, ou melhor: no "estar" do presente.

Essas reflexOes nos colocam na relatividade
da contemporaneidade, que por sua vez justifica um
fim de ciclo e o alvorecer de um outro, no gqual
nao estaremos presentes como homens. Embora seja
possivel dizer: "serei aquele", & dificil acredi
tarmos nisso, tendo em vista o que & "aquele"hoje?
Considerando o Verbo que molda, e de acordo com os
evolucionistas, a semente, na ordem da criag&o,pre

cede a arvore. Teremos portanto de contemplar o
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passado enigmidtico, para entendé-lo no futuro, se
ja n3o é possivel entendé-lo no presente, o que ¢
videntemente, seria melhor. Contemplamos por exem
plo, as inscrigles rupestres e as edificagOes exis
tentes nos desertos do Chile (Atacama), onde foram
achados os "gedglifos" (9), por associagao com os
hierdglifos egipcios.Entretanto, a semente que con
tém esta era, mergulha num profundo sono ilegivel,
e despertard depois da matanga da humanidade, que

l6gicamente, seria outra.

Mas, perante essas anomalias incompreensi
veis para as nossas mentes, podemos pelo menos sen
tir o halito eterno que continua soprando sobre es
ses desertos, concedendc-nos suficiéncia estavel,
em vez de artes fugitivas. As artes, principalmen
te a musica, sao instadveis e precisam renovar - se
instantdneamente, para nao acabar no siléncio ou

na "ecologia" dos ruidos.

Se a musica chegasse a progressdo transcenden
tal, alcancaria a velocidade da idéia - que & ins
tantanea. Nesta altura, ela seria permanente como
a idéia, e seria suspensa pela triade homem-peca
musical-instrumento (seu bojao), e toda a natureza
transformar-se-ia imediatamente em som, como o sol
que, ao nascer, ilumina diariamente a natureza - O
nosso mundo -, composta dos cinco elementos que

permitem a transmissao do SOM.

Finalmente, toda a criagao & SOM... No som e
na misica encontramos os fendmenos da geragao, re
generagao e também, degeneragao, numa escala menor.
Aguardamos agora o "som neutronizado" que levara a
humanidade & perfeita loucura. Nao & s6 a discote
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ca, € também, e muito mais, o protesto vindo do
interior do individuo, ao enxergar a sua condena
cdo, a morte definitiva, sem esperanga alguma. RE
QUIEM TOTAL. Tristeza sem alegria henhuma... cal;
deira das sinfdnicas, onde s6 ficou o "gesto" d;
tocar daqueles que preferiam desvanecer-se nos

sons divinos, agora infernais, e finalmente silen
ciosos. B

... Esta hora ainda sagrada, pelo Eterno ain
da nao ter permitido que a civilizacdo entrasse no
catdlogo das culturas...

O homem que nasceu hoje, enfraquecido fisica
mente, porém fortalecido intelectualmente, leva u;
ano de "convalescenga" para poder andar! Lembremo-
nos das antigas escrituras, no momento em que se
fecha a cortina no palco desta pega gue assistimnos,
que dizem que outrora, o homem era tao forte e sa
dio, que ao nascer, logo andava, como fazem os ca
britos recém-nascidos hoje. 1

E reparamos que a histéria real do mundo ain
da ndo foi escrita, por nao ter acontecido; a o;
tra histdria, conhecida, somente relata mudangast
mas nao as vibragdes estiticas do Sol Oculto, que
muda os aspectos humanos, sem nunca alterar a or
dem do seu sistema vibratdrio. E se alterar, serg
no fim de sua existéncia, ao realizar-se e ser subs
tituido por outro sol. -

Entretanto, existe a histdria de um povo des
conhecido, que nao fez histdria e soube ocultar-se,

no qual "ecoa o som", que é musica.

Sem duvida, teremos de sair de nossa "cochei
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36

ra" harmoniosa, para entrarmos no campo aberto da
luta, onde faz sol e chove pedras, para um dia en

trarmos nas cavernas luminosas...

Citaremos ainda uma frase do genial F.D. Roo
sevelt, sintetizando:

"§f muito melhor arriscar coisas grandiosas

alcangando triunfo e gloria, mesmo expondo-—

se 3 derrota, do que formar fila com os PO

bres de espirito que nem gozam muito, nem so

frem muito, porque vivem nessa penumbra cin
zenta que nao conhece vitoria nem derrota'.

CONCLUSAO

A musica, evidentemente, é parte de um ser,
n3o & o ser total. E um meio, entre outros, de se
alcangar o SER TOTAL.

A misica contemporanea torna-se as vezes futu
rista e se reveste de utopias. Como se pode sonhar
com o futuro sem conhecer o passado ( cosmogénese
e antropogénese), para viver? E aqui esta a impor
tancia toda: como VIVER realmente, tocar, compor

no presente? Como pode?

A iniciagao musical antecipa a Iniciagao nos
Mistérios (para os mesmos se tornarem sem misté
rio, sem "guna"), que representam uma matéria con
tinua, nao apenas um limitado "cursinho" de dois

semestres.

Para terminar este humilde trabalho,damos uma

chamada hipotética:

- no meio onde vive o eu, sou fraco;

- no meio onde vivem ELES, sou forte, somos
fortes... Um por todos, Todos por Um.

Mais uma interpretagao da sigla 001, em 100« »

swm Ana 8iMlehAns s’ TR ant . /dez. 1981
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Ou melhor ainda: se os dois polos de dualida
de em qual se manifesta o politeismo de Maior e M;
nor se aperfeigoasse e se extingisse no s

monoteis
mo, a dualidade agora existindo por mera imperfei
¢ao nao encontrara mais oposigdo e seria anulado?

Dois s3o partes do UM...

Ant ldams 1021
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Nirguna: palavra sancrita que 61gn1f1ca atribu
to negativo, desligado ou sem "guna' atributo,
i desprov1do de todas as qualldades, oposta
mente a "sa-guna", o que tem atributos e quali
dades.

Parabrahman e Nirguna; Brahma & sa-guna.
Nlrguna e um termo que indica a 1mperson311dade
da coisa de que se fala. Significa tambem des
provido de merito. Como que nenhum ser ma1s ou
menos material esta desprov1do de '"gunas" 80

pode qualificar-se de "nirguna", o Espirito Pu

ro, o "Purusha'", a Alma no seu estado de nature
za essencial'.

(Glosario teosofico - H.P. Blavatsky).

(JHS) Jose Henrique de Souza, fundador da Socle
dade Brasileira de Eubiose, cuja sede esta em
Sao Lourengo (MG).

Termo usado pelos arqueologos chilenos Lautare

Nunes e Percy Dauelsberg, para designar as gi
gantescas figuras pintadas nas encostas das mon

tanhas.
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INDEFINIGOES (QUIGA) UTEIS NA
PERSPECTIVA DO IMAGINARIO

Paulo Dourado

RESUMO

Postulagao e analise sucinta de 10 questiona
mentos de ordem geral, sobre uma tematica sub
liminar ao processo de trabalho do artista

envolvendo a estruturagao do contacto profes
sor/aluno, que sera, em ultima instancia de

terminante da postura metodologica e da Natu

reza dos produtos criativos. -

Quando meditamos sobre o ensino da Arte em es
colas de nivel superior - de formagao profissional,
por conseguinte - aceitamos ou impomo-nos a esma
gadora tarefa (implicita no caso) de  distinguir
mos, em termos ainda que pouco precisos, pelo me
nos a Natureza e as funq6es da Arte, dos outros
campos da Cultura, isso na medida em que um relato
de elaboragao tedrica possa apreender uma experién
cia tdo especificadamente caracteristica. Embora
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nao fosse totalmente imprdprio, dedicar-nos-emos
nessa oportunidade, a questoes aprioristicamente
pertinentes ao funcionamento das classes das refe

ridas escolas.

Procederemos, em seguida, a uma série de re
flexdoes sobre alguns pontos, em torno dos quais gi
ra a nossa problemdtica, extraindo deles mais per
guntas que respostas sobre O modus faciendis de
sua incorporagao i rotina académica. Por razdes 6b
vias, maior énfase serd dada ao sistema de premis
sas do ensino do que aos problemas da aprendizagem
em si, que exigiriam uma abordagem mais extensa,
muito embora a colocagao do primeiro implique ne
cessariamente na perspectiva dos outros, ja que to
dos sio termos interligados de uma mesma equagao.

1. A suposigao do ensino da Arte implica na a
ceitagao de um duplo contrasenso. Sabe-se que a
definigdo de educagdao como processo onde se trans
mitem e assimilam informagbes estruturadas (sabe-
se 13 por que ética supersticiosa), num modelo de
realidade alheio, estd comprometedoramente interpe
netrada por um esquema rigido e alienado. Entao en
sinar Arte implica em reconhecer que primordialmen
te, nao ha o que ensinar. A experiéncia do profes
sor & instransferivel; a do aluno absolutamente
pe'ssoal. A condigao do criador equivale ironicamen
te 3 dos expulsos do Paraiso: sobre a Terra nao ha
nada, e do Nada deve-se construir algo, com suor
e trabalho. Nao existe Pai Celestial e nem Lei al
guma para ser traida. Dédalo encontrou a saida pa
ra o Labirinto que ele mesmo havia criado e que
era, a principio inexpugndvel. O caminho para ©
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professor estaria na realizagao de experiéncias?

2. Embora seja uma das mais utilizadas pers
pectivas de trabalho, os modelos estilisticos ( e
as técnicas por eles condicionadas) sdo como repe
tigao uma pratica ingldéria. A obsessao de reprodu
zi-las minuciosamente requer um talento museoldgi
co naturalmente proprio de musedlogos. Além do que
os estilos e as escolas estéticas nao sao mais do
que supersticoes e fantasias de crédulos e ingé
nuos. Cada leitura/execugao & inica. Nenhum estilo
€ hoje o que foi e qualquer obra é fruida como se
houvesse acabado de se configurar. Qual o melhor
caminho para ser apontado a nossos alunos-artis

tas? Quais procedimentos podem ser privilegiados?

3. A sintaxe pessoal, determinante de uma re
lagao de dominagdo e amor com a linguagem, é um
dos fundamentos da praxis artistica. O que nao im
plica, paradoxalmente, num maior conhecimento de
si mesmo, mas antes, numa capacidade de abandono
(quase devocional) ao prazer do ato criador e num
relaxamento das resisténcias e defesas geradas pe
los modelos do hdbito e da seguranga. Recortar to
das as reagoes e criar no "nada" um espago intrin
secamente original (ligado & origem), significa me
nos uma reflexao em si, do que uma agao construti
va e obstinada com materiais que nao se sabe quais
s3o mas que estdo situados no centro do campo da
identidade e individuagao. A demanda de energia é

incomensuravel. Quantos estao dispostos?

4. A reflexao & uma das condigdes propiciatd

rias de uma produgao consequente. Progredir impli

Anm Ana ~ A o= ~a
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ca no entanto, em ir além do ja conquistado e com
preendido. O risco & cada vez maior: hid uma tendén
cia natural para a repeticao de esquemas experimen
tadamente eficazes. Ousar avangar mais se consti
tui em uma ameaga para toda a estrutura. Pode ser
a derrota e a Morte ou a Vida e o paraiso. Os dois
impulsos, contraditdrios e complementares, imp6em
a quem conviver com eles, mais do que acalentar
fantasmas, a realizaqéo de um trabalho sobre si
mesmo, que ja de inicio exige uma disciplina infle
xivel e uma dedicagdo absoluta. Toda batalha  tem
vitdérias e baixas. Cada vez mais a Arte se afasta
do campo da inteligéncia". (Alicergada pelas inde
finigdes da ciéncia, sempre crescentes desde as
grandez certezas racionalistas do XIX). O conceito
de criatividade tem cada vez menos relagao com ©
QI do pragmatismo tecnoldgico. Apesar de tudo, po
demos prescindir da reflexao?

5. "Ponderar o imponderavel, exprimir o desco
nhecido, tornar visivel o invisivel". Utilizar con
trastes, ritmos, nuances para deixar claro, coisas
que nao tém explicagdo ldgica-linear e que somente
ganham sentido no contexto do universo manifesta
do pelo discurso da obra mesma. Na tentativa de a
tualizagao imediata da sucessao do movimento cria
tivo e da captagao do novum, o artista se atreve
na treva da inconsciéncia, em regides insondaveis.
Tcaro e Prometeu sao exemplares da ousadia (hybris).
Van Gogh, Artaud, Nietzsche... Em que caminhos te
riam andado? O risco e o perigo sdo o prego do Ca

lice da Gnose. Quem ousa?

- Ann o M NSl Aut lAan 1981
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6. A precisdao da linguagem parece estar rela
cionada ao conhecimento dos simbolos naturais (ar
quetipicos) e culturais (tradicionais). O artista
deve poder conjugar a linguagem circunstancial-his
torica além da Linguagem. Estara a capacidade reno
vadora relacionada ao conhecimento (erudigao)? Ou
ligada 3 uma intensa mobilizagdo interna?

7. O artista marcha para o reconhecimento. Is
so nao implica necessiriamente em uma condigdo de
universalidade da cbra.Mormente o artista profissio
nal que vive do que tece. A arte profissional e
pragmatica e técnica, sobrevive {nicamente na me
dida em que se relaciona com a coletividade. O re
conhecimento e a notoriedade s3ao pois a matéria
prima do profissionalismo. Existem maneiras de de
terminar, (com uma precisdo minima que seja),o pro
cesso do estabelecimento de relagbes efetivas com
a coletividade? Isso implica necessariamente em
tradicionalismo e demagogia?

8. A pratica e os exercicios do aluno-artista
devem estar equacionados dentro de uma perspectiva
mercadoldgica? Ou a sua produgao no espago da esco
la deve-se nortear unicamente pelas tendéncias e
intuigles pessoais? O prazer de criar esta ligado
numa perspectiva geral ao dominio da linguagem. Co
mo avaliar esse dominio (com que critérios),se his
toricamente ele ocorre em raras excessdes? (a con
digdo de dominio j& quase implica extrapolagdo) .
Como fundamentar a pratica experimental, com os da
dos de demanda de mao de obra, num mercado muitas
vezes hostil ao produto artistico, onde, apesar de
tudo, resistem alguns resquicios de imprevisibili
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dade e até mesmo alguns grandes saltos de inova
gao? Sera esse o caso?

9. As vanguardas se encaminham também para o
niicleo, a ésséncia do fenomeno linguistico. De me
nor importadncia sao os aspectos de ruptura e cho
que das convengdes. PressupOe-se que as vanguardas
ao alargarem os horizontes da sintaxe linguistica,
aproximam ou avangam no sentido essencial, tornan
do as fungoes e as relagoes entre os elementos da
estrutura mais nitidas e manejaveis. Esse processo
de desmistificagao e revelagao dos mecenismos  in

ternos pode nao ter perspectiva final previsivel.

10. Qual o significado da Arte? Mesmo que cada
obra inovadora rompa o status quo e irradie novas
fungdes para o fendmeno artistico, é sempre pruden
te, o criador analisar as repercussoes do seu tra
balho no grupo social. A que necessidades sociais
estaria correspondendo o trabalho do artista? Em
nome de que ele atua? A sua atuagao se faz signifi

cativa? (Para quem)?

Essas sao algumas questoes que estao como que
trespassadas no eixo do nosso cotidiano: convivem
conosco, assistem nossas aulas, acompanham—-nos aos
logradouros publicos... Esperam enfim a justa opor
tunidade em que uma conjungao de fatores seja pro
picia para o seu inesperado surgimento em pleno
dia. Quem sabe se elas nao podem até ser lteis?

"0 mais caracteristico desse Universo

e que por mais que nos desloquemos,

estaremos sempre em seu exato Centro Geometrico".

Jacques Sagit: Criptografias Laconicas.
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FORMAGAO DO MUSICO E DO
EDUCADOR MUSICAL

Alda de Jesus Oliveira

Escola e sociedade tem uma intima correlagado:
a escola € um reflexo das condigoes desta socieda
de. Em paises industrializados, tende-se a enfati
zar a racionalidade e desvalorizar o cultivo de ha
bilidades que estejam ligadas ao emocional. A con
seqliéncia deste fato, é uma quase total perda ou
redugéo da fantasia, da intuigéo, da atividade es
pontanea, da naturalidade nas criangas e do equili
brio emocional. Nestas sociedades, a educaqéo musi
cal tem enfatizado o falar sobre musica, e cada a
tividade que seja alegre, viva e exploratdria tor

na-se suspeita.

Sabemos que o Brasil & uma sociedade relativa
mente jovem, contendo caracteristicas tanto de gru
pos industrializados como de grupos primitivos.Nos

sas escolas, consequentemente, sao um espelho des

* Artigo apresentado no Encontro de Educagao Musi
cal no Conservatdrio Brasileiro de Musica, 14 a

16 de Dezembro de 1981 Rio de Janeiro.
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ta polaridade. Assim sendo, educacionalmente, deve
riamos focalizar cada grupo de per si, dando-lhes
condigoes de desenvolver o que ja possuem e comple
mentando com informagoes sobre o que éles nao te
riam condigOes de obter sozinhos. Por isto refleti
mos e insistimos na necessidade da experiéncia pra
tica na educagao musical e uma conscientizagado de
que a mais importante fase estd na infancia, prin
cipalmente na idade escolar. Esforgos, devem ser
feitos para estabelecer um equilibrio entre o lado
emocional e o racional no ensino da musica, princi
palmente em se tratando de criangas e adolescen
tes.

Nosso pals tem uma riqueza cultural grande e
contrastante, mas ainda carece na sua estrutura
educacional de uma énfase na educagao musical do
seu povo. Apesar de sermos uma cultura resultante
de uma miscigenagao das culturas européia, negra e
indigena, enfatiza-se na educacgao, pesquisa, produ

g¢ao e divulgagao artistica principalmente a  euro:

péia. Neste quadro de influéncias, o estudo destas
outras culturas, que de certa forma sao os elemen
tos que caracterizam o pais como uma miscigenagao
cultural vibrante, rica e variada, nao tem sido
considerado importante na formagao do educador ar
tistico. Neste setor de educagao, o folclore, estu
dado como forma estatica e funcional nas escolas,
tem sido o elemento de ligagao entre o que chama
mos de cultura erudita e cultura do povo. O uso in
discriminado do elemento exdotico do folclore com
fins turisticos, e o seu aproveitamento como ele
mento agrupador e de facil apreensao estimula uma
superficialidade de estudos, de execugao e de pra

ART. 003, Salvador: 45-59, out./dez. 1981
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tica. No estudo e aplicagao do folclore, na area
de musica, entendemos que além do ensino e pesqui
sa de cangoes folcldricas, a atengdo dos educado
res deve estar voltada para o instrumental wusado,
para um estudo das brincadeiras integradas e seu
desenvolvimento, para a improvisagao espontdnea a
nivel pessoal e regional, para a criacao musical
com elementos caracteristicos da regido, para as
relagoes entre a misica e a realidade local/ pesso
al, para as relagoes e tentativas de aplicagao em
estruturas mais trabalhadas e para o estudo das re
lagOes entre as caracteristicas da arte regional e
da arte exdtica. Citamos este relacionamento entre
o regional e o exdtico, porque nao podemos deixar
de considerar que estamos num mundo no qual os mei
os rapidos de comunicagdo e o poder econdmico dos
paises mais desenvolvidos tem, independente da nos
sa escolha, uma efetiva influéncia nos canais de
produgao, execugdo e circulagao de arte em todos
os paises que compdem a aldeia global.

Historicamente, existiu no desenvolvimento da
educagao musical do Brasil, a fase do canto orfed
nico, que aliava os interésses da politica oficial
ds atividades de misica desenvolvidas nas escolas
oficiais: era a musica a servigo da politica. Nes
ta época, a formagao do professor de misica aten
dia a estes objetivos, dai a insisténcia no ensino
e aprendizagem dos hinos e cangoes folcldricas bra
sileiras e nas apresentagdes em massa realizadas
em todo o pais. A fungao patridtica da musica era
enfatizada. Para isto, eram formados professores
num curto espago de tempo, que iriam desenvolver a
tividades especificas, dirigidas para atingir um
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resultado artistico que comunicasse os objetivos e

a consciéncia da nacionalidade.

Com o advento da nova revolugéo industrial, de
uma sociedade em franco desenvolvimento embora de
fasada economicamente e com a necessidade de indi
viduos criadores, foi aprovada a Lei 5.692 que ins
tituiu o ensino da educacao artistica no primeiro
grau com opgoes especificas no 29 grau, exigindo
do professor de 1? grau a polivaléncia artistica.
Para uma implantagdo progressiva, comegaram a sur
gir cursos de atualizacao e algumas escolas cria
ram cursos de formagao do professor de educagdao ar
tistica. Esta solugdo para o ensino das artes,
apos quase uma década de implantada, n3o tem tido
o efeito que se almejou, devido a compactagao de
contelidos e defasagens ocorridas na formagdao dos
profissionais que lidam com educagdo artistica e
arte integrada, a auséncia e dispersao de materi
ais didaticos eficientes e diversificados, a falta
de controle na aplicagao da Lei nas escolas do
pais e @ falta de interesse governamental no desen

volvimento do ensino das artes nas escolas.

E urgente uma revisdo no que tange d uma me
lhor formagao do educador musical e a um maior a
poio as iniciativas artisticas que funcionam como
estimulo e exemplos a serem sequidos, imitados ou
apreciados pelos alunos das escolas de 19 e 29
graus e pela comunidade.

Como ponto inicial focalizemos a formagdo do
educador artistico de acordo com o curriculo suge
rido pelo C.F.E. . Sabemos da validade e necessida

de da abordagem criativa e integrada das artes mas,
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devido a enorme diversidade de enfoques e conceitu
agOes acerca de arte integrada, achamos que o cur
riculo sugerido nao preenche as expectativas e on
de quer que funcione nao deve ser efetivo. Pensa
mos que se o desenvolvimento do individuo parte do
global para o especifico, do plano de agao para o
plano abstrato, seria claro que a formagao do edu
cador musical devesse partir de onde ele estda, ou
seja, em experiéncias especificas, na area de sua
escolha, e depois entao desenvolvesse trabalhos in
terdisciplinares e criativos, onde pudesse perce
ber os elementos das outras areas e relaciona-los

com a sua area especifica.

Sao tantas as ramificagbes, que uma visdao in
tegrada a priori da uma certa superficialidade a
aprendizagem e d aplicagao futura dos conceitos e
contelidos de arte. Para a crianca, a experiéncia
integrada inicialmente € basica e reflete a sua e
tapa de vida interior e fisica. Mas para o educa
dor, que ja esta num plano de pensamento e nao tan
to no de agao como a crianga, se nao entender pro
fundamente de uma area, dificilmente vai perceber
as relagoes inter-areas e as nuances do fendmeno
artistico. A necessidade da vivéncia e do entendi
mento tedrico em uma drea especifica, vai lhe dar
um embasamento para a compreensao e extrapolacgao
desta, para as demais areas artisticas. Vale aqui
nos deter na conceituagao de arte integrada, de
vido ao fato de que hoje existem divergéncias quan
to ac que considerar arte integrada. Podemos compa
rar atualmente a arte integrada como sendo um gato
preto que se encontre numa sala escura:os professo
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res estao sempre pensando ver aquilo que talvez se
ja o gato.

Ha grupos de professores que desenvolvem na
area de educagao artistica trabalhos de arte inte
grada e enfatizam a necessidade da integragao em
termos de area a qualquer custo. O mais importante
aspecto desenvolvido atualmente pelos adeptos do
ensino aberto nas artes, foi o de usar o elemento
criador como aspecto importante no desenvolvimento
global do individuo. Este aspecto criativo, sendo
por natureza pessoal e estabelecedor de relagoes
entre areas de conhecimento, requer sejam conside
rados num produto integrado o seu agente e o conse
quente envolvimento deste agente na criagao, esco
lha de materiais e linguagens expressivas, produ
gao, execugdo e avaliagdo deste produto. Dentre as
interpretagoes de arte integrada, estid a que consi
dera integrado aquele trabalho que contém um pouco
de cada arte, ou seja, um tema que & expressado
usando um pouco de cada arte, ou seja, um tema que
é expressado usando um pouco de misica, danga, tea
tro e artes plasticas.Em geral, quando um trabalho
artistico tem esta concepgao,tende a resultar numa
colcha de retalhos ou vitamina de frutas indigesta.

Outro enfoque para arte integrada € o de con
siderar integrado, o trabalho artistico que enfati
za o lado humanistico da integragao. Observa-se
nestes trabalhos temas que tratam da adaptagao do
homem 3 sociedade, de criticas a esta mesma socie
dade, da melhoria das condigbes de vida na comuni
dade, da consciéncia do outro individuo, do nivel
de percepgao dos problemas humanos ou ainda da au
to-realizagao e colocagao pessoal no grupo atuan
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te. Al se situa a preocupagao do ser humano estar
integrado ou nao a si mesmo, ao grupo, A comunida
de ou ao mundo.

Outros observam como elemento primordial,o as
pecto da arte integrada, ou seja, objetivam a ade
quagdo dos materiais e linguagens artisticas usa
das no trabalho, o nivel de conhecimentos e de per
cepgdo dos elementos especificos das linguagens usa
das, o nivel de comunicagdo de contefido, de avalia
gao e critica dos trabalhos integrados. Seria inte
grado, o trabalho que usasse tecnicamente os ele
mentos necessarios a expressao da idéia, ndo impor
tando a quantidade de linguagens.

Ha ainda os que propdem o lado artfstico como
o mais relevante para que o produto seja considera
do integrado. Aqui a tendéncia é observar o nivel
de criagao artistica (inovagao) e desenvolvimento
das idéias, a contemporaneidade e adequagdo de es
tilos adotados e tendéncias artisticas do produto.
O trabalho integrado seria visto pelo aspecto ino
vador e pessoal, através da maneira pela qual o su
jeito manipulou as linguagens.

Como uma consequéncia de um posicionamento teo
rico, analitico e histdrico, outros comparamos tra
balhos integrados atuais com os dramas gEEESs, dra
mas litlirgicos, pegas de mistério, oratdrios pecas
de diversao dramdtica secular do séc. XVI,culminan
do com uma das mais complexas formas j& criadas: a
opera. Ha que que se observar, que o trabalho inte
grado sempre existiu e existira, embora com carac
teristicas especificas tanto pessoais, como regio
nais. A arte sempre refletiu a poca e ndo & sem
razao que hoje, os trabalhos integrados, sao obje
tivos, sintéticos, procuram uma din&mica expressi
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va pessoal e reflexiva. Estes trabalhos sofrem de
uma economia de recursos, explorando materiais usa
dos ou da natureza, usando textos do prdprio grupo
atuante, e acontecendo quase sempre uma exploragao
ao maximo do minimo oferecido, principalmente nas
regides mais carentes.

Esta defasagem econdmica ndao impede que o ni
vel artistico do trabalho produzido seja de quali
dade superior. O requinte de materiais usados numa
dpera tem relagao com o tipo de cultura, com a si
tuagao econdmica da classe produtora e consumido
ra, com a expectativa artistica desta sociedade.
No trabalho integrado atual, principalmente naque
les produzidos por comunidades carentes, a orques
tra & substituida por instrumentos regionais ou
risticos como pedras, copos plasticos, lixas e vo
zes, enfatizando-se o aspecto criador dos indivi
duos participantes, em vez de usar servigos de es
pecialistas nas diversas areas para dirigir cada
setor integrante do produto.

Note-se que esta eénfase na criatividade pare
ce ser uma consequéncia da necessidade de auto-ex
pressao dos individuos numa sociedade que tem valo
rizado os produtos enlatados e de facil digestao
que circulam através dos meios de comunicaga@o mais
eficazes como radio, TV e cinema. E também conse
quéncia da descoberta da criatividade na educagao
como elemento necessidrio d realizagao do Homem e
consequentemente também a sociedade capitalista que
necessita de individuos criadores e inovadores pa
ra o mercado da oferta e procura.

Devido & sua enfase no aspecto criador, funda
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mentalmente estabelecedor de relagoes entre areas
de conhecimento e expressao, podemos entao com cer
teza visualizar para o trabalho integrado, condi
¢Oes e caracteristicas tanto de natureza humanisti
ca, como técnica, artistica e histdrica. O que nao
pode ser essencial & que o produto artistico tenha
que conter todas as linguagens artisticas para ser
considerado integrado, pois mesmo dentro de uma
area, como por exemplo misica, podemos integrar ou
relacionar e interligar o ritmo com a melodia, o
ritmo estrutural ao ritmo da melodia principal, a
textura ao carater da pega, a expressao corporal
do instrumentista ao da miusica executada, ou ainda
podemos integrar uma area artistica com uma area
técnica como eletrdnica. Estas interligagdes de
dreas de conhecimento devem ser encaradas na educa
¢do como extensdes pessoais ou grupais resultantes
do processo de agprofundamento numa area especifica
de conhecimento que ira proporcionar um maior e
melhor atendimento das muitas e diversas areas e
linguagens existentes no mundo do conhecimento hu
mano.

Adequagao parece ser a condigao mais premente
para que um produto, que use mais de uma linguagem
ou agao dentro da prdpria linguagem, seja conside
rado integrado. Quando o uso de determinados elemen
tos, seja de que area ou linguagem for, & adequado
d expressao de uma idéia, este produto é integrado.
E certamente, para que o educador possa sentir e
entender esta adequagao, € preciso que ele tenha
uma percepgao e vivéncia de area especifica para
que extrapole para as muitas areas que possam ser
vir de ligagOes para a expressao dos produtos ar
tisticos.
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Durante a sua formagéo, o educador musical ne
cessita desenvolver uma filosofia da educagao musi
cal e da misica. Este posicionamento pessoal vai
dar apoio e significado a metodologia usada e a
maneira pessoal de ensinar miisica. Quando o forman
do ainda nao descobriu e entendeu isto, torna-se
dificil de estimular e manter o seu entusiasmo pes
soal e dos seus alunos, diante dos desafios cons
tantes no dia a dia do seu trabalho como professo;:
Os valores pessoais, sentimentos em termos de mﬁsi
ca, devem discutidog e falados, para que o futuro
profissional possa, através de experiéncias na a
rea, desenvolver uma filosofia pessoal e da educa
Gao, e ainda estabelecer a sua relagao com o  pro
cesso educativo na misica. Ele deve entender por
que e o que esta ensinando,definir os objetivos cla
ros que tem para os seus estudantes e ainda desen
volver argumentos que sustentem seus valores. Este
conjunto pessoal de valores lhe dara uma base para
que selecione a metodologia e os procedimentos em
toda sua carreira de professor de miisica.

Neste posicionamento, iremos incluir também o
lado estético. Mediante uma vivéncia abrangente em
termos de estilo e culturas, o educador musical de
verd desenvolver em si mesmo e nos seus alunos uma
seriedgde e respeito pelas diversas formas de arte
e estilos existentes no mundo, um entendimento e
percepcad comparativos sobre os valores da arte mu
sical nos varios periodos. Este posicionamento tor
na-se dificil de ser atingido somente através de
estudo das disciplinas que compoem um curriculo,
a nao ser que estas disciplinas se coordenem ao
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ponto de oferecer atividades praticas suficientes
e variadas ao nivel de cada aluno. O ideal seria
gue o proprio aluno participasse de trabalhos ex
tras que pudessem lhe fornecer oportunidade de
crescimento e vivencia de musica, fosse ele ofere

cido pela escola ou pela comunidade.

Esta definigao de objetivos dara condigGes ao
professor de usar a musica como meio para educar,
como arte, formando e desenvolvendo corais ban
das, trabalhos integrados, conjuntos regionais ou
ainda como elemento propiciador de expressao pes
soal e de uma comunidade, e como terapia.Para tal,
€ necessario que os curriculos contenham discipli
nas que deem elementos de apoio ao professor no
sentido de tocar pelo menos dois instrumentos, de
saber organizar grupos de instrumentos de percus
sao ou sopro ou voz, de trabalhar com criativida
de, improvisagao sonora, de entender do processo
criador e de ainda perceber e compreender com ba
ses sdlidas o poder terapeutico da miisica e das ar
tes quando trabalhadas criativamente e vivenciadas
em trabalhos significativos. E preciso ainda lem
brar que, o trabalho profundo de percepgao dos ele
mentos da misica & fundamental para que o profes
SOor possa perceber, estimular e desenvolver toda
e qualguer atividade musical e artistica com seus
alunos. Na Bahia, existem trabalhos desenvolvidos
na area de educagao artistica, irradiados princi
palmente da Universidade Federal da Bahia, uma das
instituicoes que mais se destacam no setor de Arte

no Brasil.

Dentre estes, citamos:
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— a pesquisa sobre uma metodologia para a ar
te integrada, desenvolvida pelos professores Dulc;
Aquino, Alda Oliveira, Suzana Martins Dalva Santia
go e Eunice Lobo. Esta pesquisa, patrocinada pelg
UFBA, utilizou uma clientela de 6 a 10 anos, apli
cando uma metodologia centrada no aluno, visando o
desenvolvimento do pensamento divergente e criador.
Os alunos atuaram nas ireas de artes plasticas,dan
ca, misica e teatro conjuntamente, trabalhando co;
o professor no processo de descoberta, percepgéo,
manipulagao, execugdo e avaliagdo de produtos e
agoes. Foi realizada nos anos de 74 a 78 e usou co
mo materiais além de instrumentos e materiais tr;
dicionais, sucata e elementos da natureza. -

— Os trabalhos educativos e artisticos do com
positor Lindembergue Cardoso (UFBA), através d;
composicao e execugao de estruturas sonoras, utili
zando voz e materiais de sucata e lixo, integrand;
O som aos elementos dramaticos, plasticos e do mo
vimento, tomando como linha metodoldgica e suge;
tao de estruturas méveis, que podem ser adotadas?
desenvolvidas ou modificadas pelo grupo participan
e.

- os trabalhos que utilizam a fala como ele
mento basico para composicoes que sao realizada;
pelo grupo PROXIMA MUSICA, coordenado pelo profes
sor Paulo Lima da UFBA. Estes trabalhos visam i;
troduzir e trabalhar a miisica contemporanea com o;
jovens, através deste elemento - a fala - que é

talvez o mais accessivel e prdximo aos individuos.

- no Parque da Cidade do Salvador desenvolve-
se um nicleo experimental de convivio com a comuni
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dade do Nordeste de Amaralina, coordenado pela pro
fessora Maria Amélia Sawaia sendo a parte de brin
quedos e misica dirigida pela professora Lidia Hor
télio. Ali, elas tem um pré-escolar de 3 a 15 anos
e lidam com educagao informal. Na parte de misica,
o meio de aproximagao primeiro tem sido o cantar e
brincar com os materiais que as proprias criancgas

trazem. Depois hd uma iniciacao a& flauta de cano,
desenvolvida pelo professor Clovis Rodrigues de
Carvalho. Ainda participam da banda (de ouvido)
que vai prepara-los para a banda de sopros futura,
utilizando ja os instrumentos tradicionais.

- na EMAC, o professor Horst Schwebel organi
zou e dirige a banda de sopros de jovens musicos
do curso preparatdorio da Escola, estimulando as
criangas a optarem por instrumentos como trompete,

clarinete, etc.

O misico brasileiro tem sofrido as consequén
cias e é um produto da problematica em que se deba
te a educagdao musical no pais. Mesmo com a grande
euforia para o estudo do piano, decorrente dos tem
pos coloniais em que as familias gostavam e podiam
ter em casa seus pianos para reunides com misica,
e dos tempos em que a televisao nao atrapalhava o
estudo das criangas, hoje este instrumento ja e ca
ro para uma sociedade que sofre golpes de inflagao
galopante. O violdao, a flauta e instrumentos de
percussao, por serem mais funcionais e accessiveis,
sao hoje os mais escolhidos pelo jovens. Mesmo pa
ra estes, nao sao oferecidos cursos suficientes
nas escolas para atender a demanda. Além disso, as
bandas das cidades Ao interior, que poderiam se
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tornar, caso fossem reativadas, centro de formagao
de misicos de sdpro, ndo estio mais em suas fases
dureas. Estas bandas das cidades do interior des
pertavam o interesse dos jovens para a misica numa
sociedade carente e despreparada, fazendo surgir
verdadeiros talentos. Vale ressaltar, as 1n1c1at1
vas de formagao de Orquestra de Jovens no pais. Es
tes exemplos, se seguidos por todas instituigoes
educativas, dariam oportunidade de aprendizagem a
muitos jovens que aspiram ser misicos, mas n3o tem
a estimulagdo e o éncaminhamento devido e necessa
rios & sua idade e vocagao artistica. Nas escolas

piblicas, se a formagao de uma orquestrinha & uto

pia, ao menos, que sejam incentivados grupos que
usem instrumentos regionais, vozes, ou 1nstrumen
tos construidos pelos alunos e professores. Assim
as agoes de perceber, criar, executar e apreciar
misica estariam sempre presentes na formagao de to
do jovem masico. Professores de outras areas, em
vez de olharem as artes como supérfluo, deveriam
estar atentos para o seu lado mais positivo, como
o de desenvolver a percepgao, de estimular o racio
cinio e criatividade, de aumentar a capacidade de
concentragao, e de estimular os estudantes a enca
rar a vida e seus problemas com arte e sensibilida
de.

Para que haja o cultivo da musicalidade do in
dividuo, & preciso que os educadores musicais te
nham também desenvolvido a sua percepgao e habili
dades de apreender e expressar idéias musicais. O
ideal & trabalhador no desenvolvimento das duas ha
bilidades e deixar que uma ajude a outra. Completan
do o ciclo, para o desenvolvimento do misico, tor
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na-se imprescindivel o cultivo do pensamento diver
gente ou criador. Para tal, o educador devera es
tar apto a perceber, estimular e ajudar a desenvol
ver as atividades que partam dos proprios alunos,
ter uma atitude de suspensao de julgamento na fase
inicial das criagoes e enfatizar o fazer arte. Nao
o fazer arte por fazer, mas um fazer com qualida
de, pa¥a que o prdoprio fazer se torne estimulo, e
a qualidade, um desafio a ser sobrepujado.
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FORMAGAO DO MUSICO E DO
EDUCADOR MUSICAL

Alda de Jesus Oliveira

Escola e sociedade tem uma intima correlagao:
a escola é um reflexo das condigoes desta socieda
de. Em paises industrializados, tende-se a enfati
zar a racionalidade e desvalorizar o cultivo de ha
bilidades que estejam ligadas ao emocional. A con
seqliéncia deste fato, & uma quase total perda ou
redugao da fantasia, da intuicao, da atividade es
pontadnea, da naturalidade nas criangas e do equili
brio emocional. Nestas sociedades, a educagao musi
cal tem enfatizado o falar sobre misica, e cada a
tividade que seja alegre, viva e exploratdria tor

na-se suspeita.

Sabemos que o Brasil & uma sociedade relativa
mente jovem, contendo caracteristicas tanto de gru
pos industrializados como de grupos primitivos.Nos

sas escolas, consequentemente, sao um espelho des

* Artigo apresentado no Encontro de Educagao Musi
cal no Conservatdrio Brasileiro de Musica, 14 a

16 de Dezembro de 1981 Rio de Janeiro.
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ta polaridade. Assim sendo, educacionalmente, deve
riamos focalizar cada grupo de per si, dando-lhes
condigdes de desenvolver o que ja possuem e comple
mentando com informagdes sobre o que €les nao te
riam condigdes de obter sozinhos. Por isto refleti
mos e insistimos na necessidade da experiéncia pra
tica na educagao musical e uma conscientizagao de
que a mais importante fase estd na infancia, prin
cipalmente na idade escolar. Esforgos, devem ser
feitos para estabelecer um equilibrio entre o lado
emocional e o racional no ensino da musica, princi
palmente em se tratando de criangas e adolescen

tes.

Nosso pals tem uma riqueza cultural grande e
contrastante, mas ainda carece na sua estrutura
educacional de uma énfase na educagao musical do
seu povo. Apesar de sermos uma cultura resultante
de uma miscigenagao das culturas européia, negra e
indigena, enfatiza-se na educagao, pesquisa, produ

A
gao e divulgagao artistica principalmente a  euro:

péia. Neste quadro de influéncias, o estudo destas
outras culturas, que de certa forma sao os elemen
tos que caracterizam o pais como uma miscigenacao
cultural vibrante, rica e variada, nao tem sido
considerado importante na formagao do educador ar
tistico. Neste setor de educagao, o folclore, estu
dado como forma estdtica e funcional nas escolas,
tem sido o elemento de ligagao entre o que chama
mos de cultura erudita e cultura do povo. O uso in
discriminado do elemento exdtico do folclore com
fins turisticos, e o seu aproveitamento como ele
mento agrupador e de fiacil apreensdo estimula uma

superficialidade de estudos, de execugao e de pra
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tica. No estudo e aplicagao do folclore, na area
de musica, entendemos que além do ensino e pesqui
sa de cangdes folcldricas, a atencdo dos educado
res deve estar voltada para o instrumental usado,
para um estudo das brincadeiras integradas e seu
desenvolvimento, para a improvisagdao espontdnea a
nivel pessoal e regional, para a criacao musical
com elementos caracteristicos da regidao, para as
relaqaes entre a misica e a realidade local/ pesso
al, para as relagdes e tentativas de aplicagao em
estruturas mais trabalhadas e para o estudo das re
lagOes entre as caracteristicas da arte regional e
da arte exOtica. Citamos este relacionamento entre
O regional e o exdtico, porque nao podemos deixar
de considerar que estamos num mundo no qual os mei
os rapidos de comunicagdo e o poder econdmico dos
paises mais desenvolvidos tem, independente da nos
sa escolha, uma efetiva influéncia nos canais de
produgao, execugdo e circulagiao de arte em todos
os paises que compdem a aldeia global.

Historicamente, existiu no desenvolvimento da
educagao musical do Brasil, a fase do canto orfed
nico, que aliava os interésses da politica oficial
ds atividades de miisica desenvolvidas nas escolas
oficiais: era a misica a servigo da politica. Nes
ta época, a formagdao do professor de misica aten
dia a estes objetivos, dai a insisté&ncia no ensino
e aprendizagem dos hinos e cangdes folcldricas bra
sileiras e nas apresentagdes em massa realizadas
em todo o pais. A funcao patridtica da misica era
enfatizada. Para isto, eram formados professores
num curto espago de tempo, que iriam desenvolver a
tividades especificas, dirigidas para atingir um
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resultado artistico que comunicasse os objetivos e

a consciéncia da nacionalidade.

Com o advento da nova revolugdo industrial,de
uma sociedade em franco desenvolvimento embora de
fasada economicamente e com a necessidade de indi
viduos criadores, foi aprovada a Lei 5.692 que ins
tituiu o ensino da educagdo artistica no primeiro
grau com opgoes especificas no 2?9 grau, exigindo
do professor de 1° grau a polivaléncia artistica.
Para uma implantagao progressiva, comegaram a Ssur
gir cursos de atualizagao e algumas escolas cria
ram cursos de formagao do professor de educagao ar
tistica. Esta solugdo para o ensino das artes,
apds quase uma década de implantada, nao tem tido
o efeito que se almejou, devido i compactagao de
contelidos e defasagens ocorridas na formagac dos
profissionais que lidam com educagdo artistica e
arte integrada, 4 auséncia e dispersao de materi
ais didaticos eficientes e diversificados, a falta
de controle na aplicagdao da Lei nas escolas do
pais e @ falta de interesse governamental no desen

volvimento do ensino das artes nas escolas.

£ urgente uma revisao no que tange d uma me
lhor formagao do educador musical e a um maior a
poio as iniciativas artisticas que funcionam como
estimulo e exemplos a serem seguidos, imitados ou
apreciados pelos alunos das escolas de 19 e 29

graus e pela comunidade.

Como ponto inicial focalizemos a formagao do
educador artistico de acordo com o curriculo suge
rido pelo C.F.E. . Sabemos da validade e necessida
de da abordagem criativa e integrada das artes mas,
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devido a enorme diversidade de enfoques e conceitu
agOes acerca de arte integrada, achamos que o cur
riculo sugerido nao preenche as expectativas e on
de quer que funcione nao deve ser efetivo. Pensa
mos que se o desenvolvimento do individuo parte do
global para o especifico, do plano de agdo para o
plano abstrato, seria claro que a formagao do edu
cador musical devesse partir de onde ele estd, ou
seja, em experiéncias especificas, na area de sua
escolha, e depois entao desenvolvesse trabalhos in
terdisciplinares e criativos, onde pudesse perce
ber os elementos das outras areas e relaciona-los
com a sua area especifica.

Sao tantas as ramificagOes, que uma visao in
tegrada a priori da uma certa superficialidade a
aprendizagem e d aplicagao futura dos conceitos e
contetdos de arte. Para a crianga, a experiéncia
integrada inicialmente é basica e reflete a sua e
tapa de vida interior e fisica. Mas para o educa
dor, que ja estd num plano de pensamento e nao tan
to no de agao como a crianga, se nao entender pro
fundamente de uma area, dificilmente vai perceber
as relagoes inter-areas e as nuances do fenomeno
artistico. A necessidade da vivéncia e do entendi
mento tedrico em uma area especifica, vai lhe dar
um embasamento para a compreensao e extrapolagao
desta, para as demais areas artisticas. Vale aqui
nos deter na conceituagao de arte integrada, de
vido ao fato de que hoje existem divergéncias quan
to ac que considerar arte integrada. Podemos compa
rar atualmente a arte integrada como sendo um gato
preto que se encontre numa sala escura: os professo
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res est3ao sempre pensando ver aquilo que talvez se

ja o gato.

Ha grupos de professores que desenvolvem na
drea de educacao artistica trabalhos de arte inte
grada e enfatizam a necessidade da integragao em
termos de area a qualquer custo. O mais importante
aspecto desenvolvido atualmente pelos adeptos do
ensino aberto nas artes, foi o de usar o elemento
criador como aspecto importante no desenvolvimento
global do individuo. Este aspecto criativo, sendo
por natureza pessoal e estabelecedor de relagoes
entre areas de conhecimento, requer sejam conside
rados num produto integrado o seu agente e O consg
quente envolvimento deste agente na criagéo, esco
lha de materiais e linguagens expressivas, produ
gdo, execugao e avaliagao deste produto. Dentre as
interpretagdes de arte integrada, estd a que consi
dera integrado aquele trabalho que contém um pouco
de cada arte, ou seja, um tema que é expressado
usando um pouco de cada arte, ou seja, um tema que
é expressado usando um pouco de musica, danga, tea
tro e artes plasticas.Em geral, quando um trabalho
artistico tem esta concepgéo,tende a resultar numa

colcha de retalhos ou vitamina de frutas indigesta.

Outro enfoque para arte integrada € o de con
siderar integrado, o trabalho artistico que enfati
za o lado humanistico da integragéo. Observa-se
nestes trabalhos temas que tratam da adaptagao do
homem 3 sociedade, de criticas a esta mesma socig
dade, da melhoria das condides de vida na comuni
dade, da consciéncia do outro individuo, do nivel
de percepgao dos problémas humanos ou ainda da au
to-realizagao e colocagao pessoal no grupo atuan
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te. Al se situa a preocupagao do ser humano estar
integrado ou nao a si mesmo, ao grupo, a comunida
de ou ao mundo. -

Outros observam como elemento primordial,o as
pecto da arte integrada, ou seja, objetivam a ad;
quagao dos materiais e linguagens artisticas usa
das no trabalho, o nivel de conhecimentos e de pe;
cepgao dos elementos especificos das linguagens us;
das, o nivel de comunicagao de contelido, de avali;
gdo e critica dos trabalhos integrados. Seria int;
grado, o trabalho que usasse tecnicamente os el;
mentos necessarios a expressao da idéia, nao impo;
tando a quantidade de linguagens. -

Ha ainda os que propdem o lado artistico como
0 mais relevante para que o produto seja considera
do integrado. Aqui a tendéncia é observar o nivel
de criagao artistica (inovagao) e desenvolvimento
das idéias, a contemporaneidade e adequagdo de es
tilos adotados e tendéncias artisticas do produto.
O trabalho integrado seria visto pelo aspecte ino
vador e pessoal, através da maneira pela qual o s;
jeito manipulou as linguagens. g

Como uma consequéncia de um posicionamento teo
rico, analitico e histdrico, outros comparam os tr;
balhos integrados atuais com os dramas gEEEZS, dra
mas litlirgicos, pegas de mistério, oratdrios pegas
de diversao dramdtica secular do séc. XVI,culminan
do com uma das mais complexas formas ja criadas: a
Opera. Ha que que se observar, que o trabalho inte
grado sempre existiu e existira, embora com cara;
teristicas especificas tanto pessoais, como regio
nais. A arte sempre refletiu a época e nao é se;
razao que hoje, os trabalhos integrados, sao obje
tivos, sintéticos, procuram uma dindmica expressi
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va pessoal e reflexiva. Estes trabalhos sofrem de
uma economia de recursos, explorando materiais usa
dos ou da natureza, usando textos do proprio grupo
atuante, e acontecendo gquase sempre uma explorac;io
ao maximo do minimo oferecido, principalmente nas

regidoes mais carentes.

Esta defasagem econdmica nao impede que ©O ni
vel artistico do trabalho produzido seja de quali
dade superior. O requinte de materiais usados numa
opera tem relagao com O tipo de cultura, com a si
tuagdo econdmica da classe produtora e consumido
ra, com a expectativa artistica desta sociedade.
No trabalho integrado atual, principalmente naque
les produzidos por comunidades carentes, a orques
tra & substituida por instrumentos regionais ou
risticos como pedras, cOpPOS plasticos, lixas e VO
zes, enfatizando-se o aspecto criador dos  indivi
duos participantes, em vez de usar servigos de es
pecialistas nas diversas ireas para dirigir cada

setor integrante do produto.

Note-se que esta énfase na criatividade pare
ce ser uma consequéncia da necessidade de auto-ex
pressao dos individuos numa sociedade que tem valo
rizado os produtos enlatados e de facil digestao
que circulam através dos meios de comunicagao mais
eficazes como radio, TV e cinema. E também conse
quéncia da descoberta da criatividade na educagao
como elemento necessdrio a realizagao do Homem e
consequentemente também a sociedade capitalista que
necessita de individuos criadores e inovadores pa

ra o mercado da oferta e procura.
Devido & sua enfase no aspecto criador, funda
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mentalmente estabelecedor de relagoes entre areas
de conhecimento e expressao, podemos entao com cer
teza visualizar para o trabalho integrado, cond;
¢oes e caracteristicas tanto de natureza humanistz
ca, como técnica, artistica e histdrica. O que nEg
pode ser essencial & que o produto artistico tenha
que conter todas as linguagens artisticas para ser
considerado integrado, pois mesmo dentro de uma
area, como por exemplo misica, podemos integrar ou
relacionar e interligar o ritmo com a melodia, o)
ritmo estrutural ao ritmo da melodia principal, a
textura ao carater da pega, a expressao corporal
do instrumentista ao da musica executada, ou ainda
podemos integrar uma area artistica com uma area
técnica como eletrdnica. Estas interligagoes de
areas de conhecimento devem ser encaradas na educa
¢3o como extensoes pessoais ou grupais resultante;
do processo de gprofundamento numa area especifica
de conhecimento que ira proporcionar um maior e
melhor atendimento das muitas e diversas areas e
linguagens existentes no mundo do conhecimento hu
mano.

Adequagao parece ser a condigdo mais premente
para que um produto, que use mais de uma linguagem
ou agao dentro da prdpria linguagem, seja conside
rado integrado. Quando o uso de determinados ehmE;
Eos, seja de que area ou linguagem for, é adequad;
4 expressdo de uma idéia, este produto € integrado.
E certamente, para que o educador possa sentir e
entender esta adequagao, € preciso que ele tenha
uma percepgao e vivéncia de area especifica para
que extrapole para as muitas areas que possam ser
vir de ligagOes para a expressao dos produtos a;
tisticos. L
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Durante a sua formagao, o educador musical ne
cessita desenvolver uma filosofia da educagao musi
cal e da misica. Este posicionamento pessoal vai
dar apoio e significado a metodologia usada e a
maneira pessoal de ensinar misica. Quando o forman
do ainda nao descobriu e entendeu isto, torna-se
dificil de estimular e manter o seu entusiasmo pes
soal e dos seus alunos, diante dos desafios cons
tantes no dia a dia do seu trabalho como professor.
Os valores pessoais, sentimentos em termos de mﬁsi
ca, devem discutidog e falados, para que o futuro
profissional possa, através de experiéncias na 2
rea, desenvolver uma filosofia pessoal e da educa
¢30, e ainda estabelecer a sua relagao com o  pro
cesso educativo na musica. Ele deve entender  por
que e o que estd ensinando,definir os objetivos cla
ros que tem para os seus estudantes e ainda desen
volver argumentos que sustentem seus valores. Este
conjunto pessoal de valores lhe dara uma base para
que selecione a metodologia e os procedimentos em
toda sua carreira de professor de musica.

Neste posicionamento, iremos incluir também o
lado estético. Mediante uma vivéncia abrangente em
termos de estilo e culturas, o educador musical de
vera desenvolver em si mesmo e nos seus alunos uma
seriedade e respeito pelas diversas formas de arte
e estiios existentes no mundo, um entendimento e
percepgaé comparativos sobre os valores da arte mu
sical nos varios periodos. Este posicionamento tor
na-se dificil de ser atingido somente através de
estudo das disciplinas que compoem um curriculo,

a nao ser que estas disciplinas se coordenem ao
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ponto de oferecer atividades praticas suficientes
e variadas ao nivel de cada aluno. O ideal seria
que o proprio aluno participasse de trabalhos ex
tras que pudessem lhe fornecer oportunidade de
crescimento e vivencia de musica, fosse ele ofere

cido pela escola ou pela comunidade.

Esta definigdo de objetivos dara condigces ao
professor de usar a musica como meio para educar,
como arte, formando e desenvolvendo corais ban
das, trabalhos integrados, conjuntos regionais ou
ainda como elemento propiciador de expressao pes
soal e de uma comunidade, e como terapia.Para tal,
€ necessario que os curriculos contenham discipli
nas que deem elementos de apoio ao professor no
sentido de tocar pelo menos dois instrumentos, de
saber organizar grupos de instrumentos de percus
sao ou sopro ou voz, de trabalhar com criativida
de, improvisagao sonora, de entender do processo
criador e de ainda perceber e compreender com ba
ses sblidas o poder terapéutico da misica e das ar
tes quando trabalhadas criativamente e vivenciadas
em trabalhos significativos. E preciso ainda lem
brar que, o trabalho profundo de percepgao dos ele
mentos da musica é fundamental para que o profes
sor possa perceber, estimular e desenvolver toda
e qualqrer atividade musical e artistica com seus
alunos. Na Bahia, existem trabalhos desenvolvidos
na area de educacao artistica, irradiados princi
palmente da Universidade Federal da Bahia, uma das
instituicoes que mais se destacam no setor de Arte
no Brasil.

Dentre estes, citamos:
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- a pesquisa sobre uma metodologia para a ar
te integrada, desenvolvida pelos professores Dulce
Aquino, Alda Oliveira, Suzana Martins Dalva Santia
go e Eunice LOobo. Esta pesquisa, patrocinada pela
UFBA, utilizou uma clientela de 6 a 10 anos, apli
cando uma metodologia centrada no aluno, visando o
desenvolvimento do pensamento divergente e criador.
Os alunos atuaram nas areas de artes plasticas,dan
ca, musica e teatro conjuntamente, trabalhando com
o professor no processo de descoberta, percepgao,
manipulagdo, execugdo e avaliagao de produtos e
agoes. Foi realizada nos anos de 74 a 78 e usou co
mo materiais além de instrumentos e materiais tra

dicionais, sucata e elementos da natureza.

- os trabalhos educativos e artisticos do com
positor Lindembergue Cardoso (UFBA), através da
composigdao e execugao de estruturas sonoras, utili
zando voz e materiais de sucata e lixo, integrando
o som aos elementos dramaticos, plasticos e do mo
vimento, tomando como linha metodoldgica e  suges
tao de estruturas moveis, que podem ser adotadas,
desenvolvidas ou modificadas pelo grupo participan
ite.

- os trabalhos que utilizam a fala como ele
mento'bésico para composicoes gque sao realizadas
pelo grupo PROXIMA MOUSICA, coordenado pelo profes
sor Paulo Lima da UFBA. Estes trabalhos visam in
troduzir e trabalhar a misica contemporanea com os
jovens, através deste elemento - a fala - que é
talvez o mais accessivel e proximo aos individuos.

- no Parque da Cidade do S8alvador desenvolve-
se um nicleo experimental de convivio com a comuni
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dade do Nordeste de Amaralina, coordenado pela pro
fessora Maria Amélia Sawaia sendo a parte de brin
quedos e misica dirigida pela professora Lidia Hor
télio. Alil, elas tem um pré-escolar de 3 a 15 anos
e lidam com educagao informal. Na parte de misica,
o meio de aproximagao primeiro tem sido o cantar e
brincar com os materiais que as prdprias criancgas

trazem. Depois ha uma iniciagcdo & flauta de cano,
desenvolvida pelo professor Clovis Rodrigues de
Carvalho. Ainda participam da banda (de ouvido)
que vai prepara-los para a banda de sopros futura,

utilizando ja os instrumentos tradicionais.

- na EMAC, o professor Horst Schwebel organi
zou e dirige a banda de sopros de jovens musicos
do curso preparatdorio da Escola, estimulando as
criangas a optarem por instrumentos como trompete,
clarinete, etc.

O misico brasileiro tem sofrido as conseqﬁég
cias e € um produto da problematica em que se deba
te a educagao musical no pais. Mesmo com a grande
euforia para o estudo do piano, decorrente dos tem
pos coloniais em que as familias gostavam e podiam
ter em casa seus pianos para reunices com misica,
e dos tempos em que a televisao nao atrapalhava o
estudo das criangas, hoje este instrumento ja e ca
ro para uma sociedade que sofre golpes de inflagao
galopante. O violao, a flauta e instrumentos de
percussao, por serem mais funcionais e accessfris,
sao hoje os mais escolhidos pelo jovens. Mesmo pa
ra estes, nao sao oferecidos cursos suficientes
nas escolas para atender a demanda. Além disso, as
bandas das cidades Ao interior, que poderiam se
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tornar, caso fossem reativadas, centro de formaqéo
de misicos de sOpro, nao estao mais em suas fases
dureas. Estas bandas das cidades do interior des
pertavam o interésse dos jovens para a misica numa
sociedade carente e despreparada, fazendo surgir
verdadeiros talentos. Vale ressaltar, as iniciati
vas de formacao de Orquestra de Jovens no pais. Es
tes exemplos, se seguidos por todas instituiqaes
educativas, dariam oportunidade de aprendizagem a
muitos jovens que aspiram ser misicos, mas nao tem
a estimulagdo e o éncaminhamento devido e necessd
rios d sua idade e vocagao artistica. Nas escolas
piblicas, se a formagdo de uma orquestrinha € uto
pia, ao menos, que sejam incentivados grupos que
usem instrumentos regionais, vozes, ou instrumen
tos construidos pelos alunos e professores. Assim
as agaes de perceber, criar, executar e apreciar
misica estariam sempre presentes na formagao de to
do jovem miisico. Professores de outras areas, em
vez de olharem as artes como supérfluo, deveriam
estar atentos para o seu lado mais positivo, como
o de desenvolver a percepgao, de estimular o racip
cinio e criatividade, de aumentar a capacidade de
concentragao, e de estimular os estudantes a enca
rar a vida e seus problemas com arte e sensibilida
de.

Para que haja o cultivo da musicalidade do in
dividuo, & preciso que os educadores musicais te
nham também desenvolvido a sua percepgao e habili
dades de apreender e expressar idéias musicais. O
ideal é trabalhador no desenvolvimento das duas ha
bilidades e deixar que uma ajude a outra.Completan
do o ciclo, para o desenvolvimento do misico, tor
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na-se imprescindivel o cultivo do pensamento diver
gente ou criador. Para tal, o educador devera e;
tar apto a perceber, estimular e ajudar a desenvoI
ver as atividades que partam dos proprios alunosj
ter uma atitude de suspensao de julgamento na fase
inicial das criagoes e enfatizar o fazer arte. Nio
o fazer arte por fazer, mas um fazer com qualida
de, para que o proprio fazer se torne estimulo, ;
a qualidade, um desafio a ser sobrepujado.
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TEATRO * SALVADOR * 1981

Na regiao fantdstica que entremeia o espago
do palco e o da platéia, acontece o Teatro. O tea
tro somente existe na relagao - nos liames que se
criam entre os espectadores e o jogo da cena. O es
forco de atualizagao dessa linguagem, de nature
za artesanal e intimista, tem, gerado - diante de
um meio macigamente cibernético-industrializado —
frentes de experimentagao que ds vezes sao desagre
gadoras e ds vezes excessivamente cautelosas... En
fim dissecar o mecanismo teatral,com o objetivo de
criar as condigOes necessarias para que aquela re
lagao com a platéia se dé, de uma maneira signifi
cativa.

O ano de 1981, se caracterizou por uma série
de eventos que, embora tenham articulado a lingua
gem de uma forma heterogénea e multipla, possuiram
em comum, uma coeréncia interna no tocante ao uni
verso cénico, que os fez portadores de significa
dos proprios e resolvidos no contexto da obra. O
piblico nao foi insensivel a este fato e sua res
posta foi positiva. Acreditamos que os sucessos
mencionados, justificam a tentativa de apreensao
critica do anuario teatral de 1981 realizada nes
se artigo com o painel de depoimentos de varias
pessoas participantes do processo.
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A Significagao em Cena

Hamlet, em meio ao ambiente fantasmagdrico do
Castelo de Elsenor, ensina aos atores que o objeti
vo do teatro "tanto em sua origem como nos tempos
que correm, foi e & o de apresentar, por assim di
zer, um espelho a vida". (1) Quatro séculos depois,
ainda que pese (e como pesa.) toda a longa discus
sao em torno das contradigoes que se abrigam sob o
termo "realismo", a adverténcia mantém sua forga,
se consideramos que o teatro €, em suas mais varia
das formas, a arte onde reside o maior grau de mi
metismo. A distingdo tragada por AristGteles entre
epopéia e tragédia, sublinhando a caracteristica
fundamental de, na segunda, termos "tcdas as pes
sogs imitadas", permanece valiosa. No palco, pes
soas e coisas reais sofrem um duplo processo de
perda parcial de uma "verdade" anterior (a pessoa
do ator transfigurada em leao, o velho fogao recém
pintado, a 1a que agora € uma tranga) e de re-pre
sentacao simbdlica de novas realidades,criadas por

mero pacto entre cena e piublico.

Mas, & claro, ha espelhos e espelhos: dos de
estojo de p6é compacto aos dos parques de diversao,
que transformam o que refletem. Aprendemos, com a
propria tradigao, que espelhar a vida &, inescapa
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velmente, significa-la, pois aquele que retrata es
colhe os angulos, amplia, reduz, omite, inventa.
Isto, que & condigdo prdpria da representagiao e em
todas as artes, revela-se brutalmente, violentamen
te na representagao teatral, por seu aspecto mate
rial de "espessura de signos" (2). Qual uma lingua
que combinasse de modo complexo, no sentido fisico
mesmo, multiplas diregdes e planos de leitura (ima
gine-se um "texto" cujas linhas fossem tantas quan
tas as possiveis retas dos possiveis planos tragé
veis dentro de uma caixa) o idioma teatral desco
nhece a linearidade. Tudo estd 14, sempre (no sem
pre que é o agora da atuagao) e gerando significa
dos a um s6 tempo simultaneos e sucessivos na men
te do espectador.

Um balango mesmo superficial dos Gltimos espe
taculos apresentados em Salvador mostra nao o sur
gimento, mas o amadurecimento de uma consciéncia
da manipulagao dos signos cénicos pelos encenado
res. Digo n3ao o surgimento pois pelo menos hd uma
década o fato se registra, mas de forma desconti
nua e esparsa, em uma ou outra montagem, como se o
acaso (esse brilhante matemadtico) preparasse a a
prendizagem de palco e piblico. Dentro dos limites
deste comentdrio, para enfocar uma amostra exem
plar, discrimino apenas um elemento da linguagem
teatral — o cenario e, mais exatamente, seus mate
riais — no trabalho de um dos varios grupos dig
nos de nota em trés das talvez sete encenagoes que
em 1981 justificaram o crescente ingresso de plbli
co nas salas de espetaculo.

Ao longo de seis anos de vida e densa ativida
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de, o Grupo Avelaz y Avestruz se comprometeu com
os grandes temas, as grandes personagens, ignoran
do os assuntos "oportunos", retomando e invertendo
a "sagesse" popular: colocou seu chapéu onde bra
¢os humanos nao podem alcangar. Em sequéncia,cs cu
mes: a sede do absoluto (Fausto) , a viagem no mara
vilhoso, no lado de 1a (Alice), a anarquia como de
sespero e esperanga (Baal), a furia de Eros banhan
do-se em sangue humano (Salomé). Até que acontecem

"0 Pai" e "Rapunzel".

Coordenando o grupo, Marcio Meirelles acumula
as fungdes de diretor, cendgrafo e figurinista. Na
evolugao de sua cenografia, e figurinos observa-se
a passagem do feérico, do monumental de "Fausto" e
"Alice", onde usando e abusando da polifonia da lin
guagem teatral a que nos referimos, investe nos ¢
feitos miltiplos e a profusdao de cores, formas e
volumes por vezes embaga O desenho cénico global,
para a precisdo e economia de uma articulagao efi
caz de significantes, em "O Pai'. Ja "Baal" instau
ra um corte, uma ruptura, um exercicio de despoja
mento — e aqui & preciso também despojar a pala
vra de certos ecos adquiridos — que é sinonimo de
maior rigqueza justo pela determinagao do processo
significativo, abrindo leituras a partir de um fe
chamento fundamental.

Perseguindo esse caminho, isolemos alguns €
lementos usados em seus cenarios para tres recen
tes espetdculos que produzem, a partir dos proprios

materiais, um fundamento semantico.

Em "Rapunzel", tecidos leves, leves armagoes
de madeira, fitas, tudo contribui para uma idéia
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geral de leveza, de modo que o contraste dramatico
com a chegada da bruxa se estabelece =—— num certo
plano digamos tactil de comunicagdo — a partir do
peso de seu volumoso vestido negro. Quando pergun
tei a Marcio se as trangas da protagonista seria;
de corda, ele disse: "N3ao, corda era muito pesado.
Sao de 1a.". E a natureza de 1a se funde a nature
za da personagem: leve, aparentemente fragil, ma;
firme, terna, e aconchegante.

Em "Ubu Rei", plastico na roupa e nos cena
rios, eletrodomésticos, acrilico. Sem tentar um;
reflexdao pormenorizada da vasta rede semantica do
espetaculo e do texto de Jarry, aqui inviivel, po
mos em foco o trago "violéncia" e o modo como es
ses materiais o veiculam, de imediato, a sensibilI
dade do espectador. Sim, estamos aqui defendendo ;
motivaqao do signo teatral, sua nao-arbitrariedade,
malgrado todo o esforgo possivel de "distancia"que
uma encenagao busque introduzir. Trata-se, nos
exemplos que examinamos, de espelhar nao o verossi
mel, mas o verdadeiro. O espectador sente a verd;
de das reagbOes do ator aos corpos com os quais e;
tra em contato, e tem, ele prdprio, sensagoes d;
leve/pesado/liso/aspero/frio/profundo/alegre/ hos
til, .2 simples visao de certos elementos. Nenhu;
"como se" magico transforma sensivelmente o plasti
co em madeira ou algodao, e o que nao & sensIveI
ali nao tem lugar. '

Comentando os mitos da sociedade moderna, Bar
thes reflete sobre a natureza e os efeitos do plas
tiro. B
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"E uma substancia alterada: seja qual for o
estado em que se transforme, o plastico con
serva uma aparencia flocosa, algo turvo, cre
moso e entorpecido, uma impotencia de atin
gir alguma vez o liso triunfante da Nature
za. Mas aquilo que mais o trai e o som que
produz, simultaneamente oco e plano.O ruido
que produz derrota-o, assim como as suas cO
res, pois parece poder fixar apenas as mais
quimicas: do amarelo, do vermelho e do ver
de so conserva o estado agressivo, utilizan
do-as somente como um nome, capaz de osten
tar apenas conceitos de cores."(3).

O plastico é bem o signo "tdctil" do pavor,
de um mundo que gera monstros incomodos, nao-elimi

naveis, nao-degradaveis.

Em "O Pai" destacamos trés elementos: um nove
lo de barbante manipulado pelas personagens femini
nas, uma escada em que elas se sentam como num tro
no (e 4 qual o protagonista s& tem acesso arrastan
do-se), o proprio umbigo da casa e centro do poder
de Laura, e alguns tijolos desalinhados em semi-
circulo que constrdem, limitam, e simultaneamente
vazam, explodem, negam a viabilidade do perimetro
doméstico onde poderosas forgas antagdnicas coli
dem. Mesmo sem analisar os multiplos aspectos da
saga tragica de Adolph, tecida de muitos fios na
pegca de Strindberg (muitos dos quais "amputados"
pelos cortes no texto), "O Pai" &, sobretudo, a es
téria de um homem "enredado" até a loucura e a mor
te, e este sentido capital foi realizado, construi
do cénicamente, fisicamente, de modo que a visao
do enovelamento real do ator colava-se subitamen
te 3 nossa sensagao da teia crescente onde a mente

da personagem se debatia.
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Discriminamos estes exemplos para nao saltar
ainda mais rapidamente no comentario das altimas
montagens realizadas em Salvador, porém ha mais,
muito mais que se destacar. Em 1981 amadurece nos
palcos baianos a luta corporal dos signos: ali tu
do é corpo, verbo feito carne, e nao apenas o co;
po do ator; o corpo do veludo, da seda, da madeI
ra, do plastico, do metal, do leve, do pesado, d;
esvoagante, do molhado. Sao corpos, sao espessuras
que falam d nossa pele. Quem nos falava melhor da
aventura de um inglés em terras negras do que o
corpo do ator Wilson Melo (Lingua de Fogo) ? Maté
ria branca suando, esvaindo-se, transmutando-se e;
pavor e deslumbramento.

No percurso que vai desses corpos as idéias e
sensagdOes que provocam, no trajeto, enfim, da sig
nificagao, o teatro baiano construiu um sentido,
uma armadilha onde prendeu a consciéncia de muitos
espectadores.

Cleise Mendes

1. SHAKESPEARE, William. Hamlet. Ato III, Cena 2.
Obra completa, R.J., Aguilar, 1969.

2. BARTHES, Roland. (Critica e Verdade. S.P., Pers
pectiva, 1970. p. 166.

3.

. Mitologias. R.J./S.P., Difel, 1978 .
p. 112,
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0 que & o que &2
i 2 = k=
Que pula pra cima & faz e e e.

£h, véh, éh, Marfuz! Lingua de fogo! Carranca
de fogo. Gira no Mambembao com Leoa nua, cheia de
fogo e tudo o mais que a Bahia tem raiz.

£h, vdh, éh, Dourado! Ubl Roi! Reil uvba. Eh,

véh, éh, Edy Ribeiro: Viveu e, morreu completamen

duas, vezes, no palco da

te, com seus vinte anos, .
Cleise,

sala do coro do TCA. Eh, véh, éh, Eugénia,
Iumara, Sonia Rangel, Arly, Irema, Hebe, Rita Asse

many, Nilda, Ana Pinto e Joana, algumas das mulhe

a es
res que fizeram personagens, textos, cenarios e es

petdculos nos palcos da Bahia.
Ano hum da década de oitenta. Neste ano o tea

passou raspando os
Elencos

tro na Bahia quase re-nasceu.
umbrais. Fez-se O possivel e muito mais.

de multiddes de atores houve varios e foi-se a cC€

na com apenas, huma pessoa. £ preciso dizer‘que um
iximo de sintese,

espetaculo chegou a conseguir o ma
», pois autor, dire

ou "quebrou as leis do teatro L
e no dia que nao hou

tor, ator, produtor, critico,
na plateia éle, unicamente éle, foi e, fez
E Maria Antoniéta
de um jor

ve gente
de tudo, inclusive de publico:
poe-se na torre a sonhar (correspondente

- o P
nal da terra), via-se também como estréla, via
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doidamente a brilhar. E sentou a "ripa" numa por
¢d3o de coisas se mostrou nas cenas de Salvador. E
parece que repercutiu. Diz-se, & bdca pequena, que
por causa dela Wilson Melo fez vestibular para di
regao teatral na UFBA. Imaginem, o Wilson! Vinte e
cinco anos de tarimba. De parabens a escola de tea
tro. Bom, acho até, que a "tiéta" deve ter influen
ciado um pouco na politica de fazer média com as
bases. Construiram um teatro nos alagados. Muito
embora a Fundagdo conseguisse mais uma vez deixar
de equipar com o minimo, os trinta e tantos auditd
rios que existem nas escolas, nos bairros e subﬁg
bios de nossa cidade. Apesar disso e de muito mais
o nosso pessoal féz e reféz. Muitos grupos fizeram
trabalhos bons. Alguns se prepararam nas tltimas
pra pegar o boldo da Fundagao. Bem, isso também
faz uma das partes. Numa terra onde nao ha teatro
tradicional e todos querem é fazer vanguarda. Haja
vanguarda! E € tanta que alguns vizinhos nossos,
14 da Vila, ja estao em "guarda" por que acham que
nada entendem do que se mostra no teatro. Disse-me
Crispim, assim assim pra mim; - o bom mesmo, fora
carnaval e foot ball, € show de cantor e novela de
televisao. E continuou, assim assim, - Porque vo
cé nao faz 13 na universidade alguns shows e umas
novelas e traz aqui pra gente vé... E, disse-lhe
eu, é isso ai. sal déle. Busquei outra cena, pen
sando: qualquer dia désses vou propor aos colegas
que em vez de Escola de Teatro, deveriamos nos ocu
par com uma escola de novelas. Acho que Daria mais
certo. Isto € sério. Tem muito o que pensar. Quan
do o plblico nao vai mais ao teatro o espetaculo
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morre, o teatro implode e passa a ser feito como
exercicio de ser (o ator faz para si) . Faz-se tea
tro como auto-educagao (o que fazer, se a educagao
ja n3ao é?). Ha a questdo da chama. A luz é a 1luz.
E, por outro lado, ha o risco do enclausuramento
nos "dialetos estéticos“ que possibilitam alguns
grupos scbreviverem por algum tempo apenas, reali
mentando-se com um trabalho titanico. Pirandello
aconteceu. Este nos mostrou Harildo, outro. Doura
do e Marcio, dois exorcistas, purgaram a cena. (o]
pai e Ubl marcaram um limite na implosao. Casas
cheias diariamente. Mesmo porque nem toda nudez &
castigada. Nelson Rodrigues ,Pirandello, strindberg
e Jarry, a Bahia os merece. E muito mais. O grupo
de danga do TCA. Embora Bury n3o goste de dangar.
£ mercado para o trabalhador da danca. Logo,outros
grupos! E hora de mostrar tudo o que temos além do
"folclore". Circular (mambembar) no interior, em
toda a Bahia, com tudo © que na capital se faz.
"painel" de nds para nds. Ou, entao, quem sabe,
qualquer dia désses os habitos e os costumes serao
varridos pelas eficientissimas repetidoras da tele

vis3o e Bahia nao havera mais.

Como diz um amigo nosso: "prés televisoes,
trés cachorras da molesta, ~ vivem de fazer festas
sem usar o bom da terra. E toda a beleza se encer
ra nos enlatados do Sul". E Rei Ubl pro cés, aqui
do lado de fdora. E muitas aveldas. Outro tanto de
avestruz. Porque teatro houve e ha. Pra quem te vé
e quem te viu. Muita forga organizada. Ha produto
de qualidade. Entretanto a faléncia & absoluta na
distribuigao e/ou circulagao désse produto. Fungao

cen® naa i st Rl R8N ol ol dielzee 1081
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esta, da Fundagao Cultural, que isolada das demais
instituicoes, se restringe a falacia da promogao
cultural.

O problema do teatro entre nds ficou claro no
ano hum da decada. Nao esta centrado no "fazer".Te
mos criadores e mantenedores de espetaculos em ca;
taz. O que falta a nosso teatro € leva-lo ao pﬁbl;
co aonde éle se encontrar. O que falta ainda g
apoio a divulgagao, 4 venda e i circulagido do pro
duto artistico. Um espetdculo girando, capital ;
interior do estado, pode manter o trabalhador da
arte empregado com um ano corrido de contrato. Qua
lidade, na continuidade assegurada. Isto & vitalT
O Sindicato vem ai, quem chora tem que ri. Benvin
do seja! Bh, voh, €h, e aché, para ésse povao te;
tral! Bi, al vem o metrd do Rio Vermelho. Vamos t;

dos a "Fabrica" do Aveldaz e Avestruz - De oitenta
e dois, a luz!

Carlos Petrovich

ART. 003, Salvador: 61-88, out./dez. 1981



72

Panorama

Quem acompanhou o movimento teatral baiano no
ano de 81, pode verificar que dentro dos pros e
contras, das boas e mas apresentagoes, um ponto fi
xo, verdadeiro trago de uniao entre os diversos
grupos continuou existindo: a insisténcia em se fa
zer bom teatro na Bahia. Conseguindo ou nao, isso
contribuiu para a evolugao dos nossos artistas, pa
ra a ampliagdo do nosso mercado de trabalho, para
a conservacao do pequeno publico existente e quem
sabe, atraindo até novos adeptos para a dificil axr
te de representar. Nao querendo cometer lapsos de
memdria ou injustica com quem quer que seja, prefe
rimos salientar aqui, o trabalho homogéneo de to
dos aqueles que fizeram do ano de 81 mais uma eta
pa progreésiva para as suas diversas metas. Assim
o fez o Teatro Castro Alves com a sua programagao
e o seu ja tdo conceituado Curso Livre, o Teatro
Gamboa com a perseveranga e sensatez do seu dire
tor, o Teatro Vila Velha com a nova diregéo, o Tea
tro Maria Bethdnia com a sua luta constante, © Gru
po Avelaz Y Avestruz que ja conseguiu até uma boa
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critica no exterior, e tantos outros grupos, inclu
indo os amadores, que constituem um todo no panora
ma teatral baiano, apesar das diferengas essenci
ais. Mas um fator marcante, digno, e, sobretudo
animador, & o trabalho que os alunos do Departamen
to de Teatro da Escola de Misica e Artes Cénicas
da UFBa., vém realizando dentro da sua programa
¢ao, vencendo todas as dificuldades que se apresen
tam num malabarismo Impar, concorrendo, de certo
modo para as modificagoes e vantagens que certamen
te terao no ano de 82. Suas montagens tém consegui
do sensibilizar os seus superiores e agradar em
cheio o plblico baiano tao acomodado nos dias atu
ais com os enlatados dos canais televisivos. Com
pouca verba, os alunos, futuros diretores, se tor
nam também produtores através de contatos com o co
mércio e a industria da Bahia, fazendo-os, indire
tamente, co-produtores dos diversos espetaculos. A
missao nao & facil em se tratando de um processo
ja tdo explorado, mas a verdade € que eles conse
guem tudo ou quase tudo o que querem. E o exemplo
vivo de uma juventude lutando por um ideal, numa
aceitagao quase grega, avida para realizar um tra
balho que € o grito direto de suas vocagoes. Sem
querer supervalorizar esse trabalho, mas fazendo a
justiga que merece, as montagens dos alunos de Tea
tro, sejam elas de graduagao ou do Curso de Dire
gao Teatral tém correspondido a expectativade seus
incentivadores, unanimes em sustentar uma credibi
lidade em todos esses valores.

Por outro lado sentimos em 8l a necessidade
urgente de um grupo profissional real, completamen
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te desligado de ajudas de Fundagoes. Um grupo que
tenha produgao independente e por isso mesmo possi
vel de chamar a atencao para outros produtores pro
fissionais. O nosso teatro carece de produtores.
Infelizmente o interesse destes se centraliza nos
shows de musica popular com os grandes nomes e nao

depositam nenhuma fé nas montagens teatrais.

Nilda Spencer
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Como um Quadro de Monet

Falar sobre o ano que passou fica muito difi
cil porque o ano ja passou. E captar um momento
que ja nao € mais fica como fazer histdéria, o que
nao € bem o meu papel neste palco.

Posso falar da impressao que me causou este
ano ao passar. Foi como uma impressao de sol se le
vantando. Uma impressao de recomego, de retomada.
De repente surge uma nova onda formada de cabegas,
coroas, idéias, desejos com a clara intengao de re
tomar o que sempre lhe pertenceu. De resgatar da
poltrona em frente 3 televisdao um piblico que tam
bém lhe pertence.

Durante anos o teatro baiano lutou desespera
damente para afastar o publico de suas salas (com
raras e honrosas excessoes). Uma luta sistemidtica
expressa por uma falta de teatralidade absoluta.
Uma falta de amor, de cuidado, de desvelo em reve
lar as emogoes num palco.

E de repente o salto. De repente, nao. Foi um
salto preparado, arquitetado com artimanhas de poe
ta. Exatamente no ano do sol. Depois da fase lunar
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de recolhimento e morte. Esperou-se este ano como
se tivesse sido marcado num calendirio qualquer, em
todas as agendas. E foi-se preparando O publico,
foi-se anunciando o susto, como que para, nao ma
tar. A visdao do absoluto é fulminante.

E assim: uma montagem aqui, outra ali. Foi-se
antecipando o que viria. Porque sd6 uma montagem
por ano nao justifica a ida de ninguém ao teatro.
Ninguém bebe leite se tem que beber dez copos para
poder saborear um s0 que valha a pena. B preciso
uma constdncia nesta satisfagdo. E foi-se poucoa
pouco armando esta constancia de qualidade nos pal
cos e, consequentemente, pouco a pouco, meio receo
so, meio duvidando, o piblico vai retomando seu lu
gar nas cadeiras em frente ou ao redor do espetacu

lo.

£ admirdvel a quantidade de bons atores se mQ
vimentando, se agrupando e, pelo menos aparentemen
te, tendo como tnica meta o trabalho e a qualidade
deste trabalho. O prazer que se tem em fazer uma
coisa bem feita, em ser impecével,norteia esse ban
do de gente que foi surgindo, saindo da toca,subin

do num palco e ocupando seu devido lugar.

Nao se pode falar numa linguagem @inica, a nao
ser que se chame linguagem esse comportamento, e€s
ta retomada. B talvez uma lingua que agente desco
bre fascinado que nao fala s6zinho, e se encontra
cumplicemente no olho do outro a mesma faisca que
incendeia. Encontra-se no gesto do outro, no modo
de dizer certas palavras, a mesma poténcia a um
tempo divina e demoniaca que desencadeia a revolu

gao.
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E a gente vé atores,grandes atores, que quase
ja nao acreditavam mais. Nao, isso nao & verdade:
um grande ator nao deixa de acreditar nunca. Mas
a gente vé atores que ja estavam cansados de acre
ditar, esgotados na espera, quase descarregados de
energia retomarem as mascaras, tirarem as mascaras,
reassumirem titanicamente suas estaturas, redesco
brirem a alegria de fazer. Deixar de se envolver

na amargura de nao conseguir e marchar.

Porque o teatro & como uma bomba que o ator
carrega na mao e a felicidade € uma arma gquente,
aisparada no alvo certo. E se ele nao detona, se
nao consegue detonar esta arma e incendiar-se e
aos outros ele nao faz teatro. E ator que nao faz
teatro € como nada. Isso amarga.

E o publico sb6 deseja ser explodido.Sentar-se
ali na semi-protegao do escuro de sua cadeira e
deixar-se bombardear. E se o ator, diretor, cend
grafo, figurinista, musico, dangarino, e todos o;
responsaveis por este bombardeio deixam que ele
saia ileso, permitem que ele nao tenha o prazer de
morrer e renascer, ele se frustra e nao volta.

O ano que passou foi como um rebombardeamento
de platéias.

A impressao de um sol se levantando.

Mircio Meirelles

ART. 003. Salvador: 61-88. out./dez. 1981



78

Cadeira de Teatro

0 que dizer de uma Arte que deriva de uma re
ligido demoniaca antiga, cujos rituais eram cele
brados secretamente entre menires e altares e onde
se engrandecia a existéncia com o éxtase servido
diretamente dos mananciais de energia das forgas
naturais e cdsmicas? Aos quase dois mil anos de
uma era vertiginosamente eletrizada, essa arte soa
quase como um paradoxo. E é como paradoxo dque se
afirmou a sua identidade nesse ano de 1981, onde
certos elementos de estrutura, linhas de forga da
linguagem teatral, recorrentes nos eventos mais sig
nificativos, destacaram-se luminosos como as no
goes de um tratado/antigo de Magia Ritual.

Primeiro, a dimensdo fisica do espetaculo. O
teatro como um acontecimento fisico. Falamos aqui,
de uma fisica especial onde fundamentalmente preva
lece a atmosfera que emana do cenario, figurinos e
elementos de cena, envolvendo os atores e princi
palmente, o publico. Nesse "espago" desenham-se
as agoes dos atores, modulam-se as suas vozes, com
volume e intensidade calculados de acordo ainda
com a luminosidade e a presenga de outros sons. Es
clarecemos que essa geometria das relagoes entre o
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significado depreendido da matéria fisica e o dese
nho dos movimentos em cena, confere a "temperatu
ra", (voltagem - seria o termo-dinamico), ideal
para que a agao dos atores, possa flutuar carrega
da de significado e chegue aos corpos dos expecta
dores na medida e momento eéxatos.

Outra constatagdo: a de que o discurso cénico
total, sobrepuja o discurso verbal na semdntica do
espetadculo e que o significado final, do ponto de
vista de quem assiste, pode ser muito diferente e
até oposto ao significado das palavras ditas em ce
na. Aos atores, diretores, cendgrafos etc, cabe
construir o texto cénico, onde reside o paradigma
fundamental da Arte Dramatica que & a tensao entre
o signo/contetido existente na mente do expectador
e o signo/conteiddo do contexto da cena. A divisao
em fragmentos (idéias) - que tém uma coeréncia in
terna autdnoma - do texto cénico e a sua ordenagao
a partir de elementos tais como: ritmo, densidade,
contraste, dinadmica, intensidade etc, constitui a
curva emocional do espetdculo. Dessa matéria-prima
emocional a gente de teatro vai fabricar a sua pe
dra Filosofal.

Aqui tocamos o ponto-chave. Se tivéssemos que
falar em termos de Fisica, séria a 52 Dimensdo da
realidade - além do espago e do tempo, (os fisicos
nao levarao a sério), ou o Além onde residem os
fantasmas: a Teatralidade. O circulo onde o centro
corresponde d circunstancia. A teatralidade € indi
zivel. O momento em que o discurso se fecha sobre

si mesmo: o que pudesse ser dito com palavras, nao
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precisaria ser teatralizado, seria dito, que é mui
to mais pratico. Se os tijolos do edificio teatral,
sdo aqueles elementos de articulagao (ritmo, dina
mica, nuances...), abstraidos de qualquer material
especifico, amalgamados com a substincia impondera
vel da vida mesma (coisa que o teatro pretensamen
te imitaria), tijolos que sao delicadamente empi
lhados pelos atores a cada espetdculo, mais ou me
nos na topografia ensaiada por diretores e cendgra
fos, a teatralidade constitui nao sdé "o edificio"
em si mas a utilizagao que se faz dele, o signifi
cado funcional de cada elemento antes, durante e
depois do drama e ainda o que se nos escapa. Ora é
justamente na diregao do "que se nos escapa" que
nds concentramos os nossos melhores esforgos.E pra

13 que nds vamos.

A teatralidade € também a originalidade, © im
peto criador. E onde a mentira, justamente por ser
mentira, ganha uma nova dimens3do de verdade. £ nun
ca dizer o que as pessoas duerem ouvir, para de
pois quando elas menos esperarem dizer tudo o que
elas querem ouvir. £ dizer n3o, dizer sim, depois
nio dizer nada, depois dizer tudo e revelar o tru
que porque di no mesmo. E uma magia do artificio,
em que o fantasma por mais coerente, nunca vai fa
zer um "registro" da realidade.A teatralidade quan
do se manifesta é um perigo: coisas invisiveis po
dem se tornar visiveis. Um circuito eletriza todos
os componentes COmMO num campo de forga, no qual o
piblico &, também, elemento fundamental. ( B preci
so que ele queira, deseje e permita...) E o Ator:
o ator é o centro e as extremidades o que estd em
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cima como o que estd em baixo. Aquele olhar, que
por sobre as cabegas da platéia projeta o horizon
te, quando "feito" por outro ator, € outro olhar ;
€ outro horizonte. O significado do Ator é ele mes
mo. O corpo, a voz o "clima" sdo os signos concrg
tos. Um espetdculo construido por determinados at;
res os faz insubstituiveis (a substituigao implic;
em outros esquemas). Se o palco & o lugar onde o
Ator ensaia e "finge" a realidade Teatral, o Ator
€ o palco onde o teatro tem a Gnica possibilidade
real de existéncia. Mesmo no dia em que nada mais
houver além de ruinas e alguem sobreviver, esse al
gem vai estar tentando atravessar - entre o dram;
do agora, da improvisagao absoluta e os papéis pre
fixados culturais e arquetipicos - uma corda estI
cada sobre o Abismo. Entre a agao e a atuacgdo o lI
mite & ténue. Quem puder, num distanciamento, s;
observar durante a atuagao mesma, ird muito além.

Mas a atuagao - atravessar a corda sobre o abismo

- ja é muito. Coisa de Superhomens.

Paulo Dourado.
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RELACﬁO DOS ESPETACULOS TEATRAIS ENCENADOS NO ANO
DE 1981 *
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1. O Amor do Nao - Pauzi Arap
- Eduardo Cabis 12. Bdipo Rei - Séfocles

Dir - Jorge Gaspari

Dir
2. Desmemdrias, a busca de novos conhecimentos -
Guido Guerra, Cleise Mendes, Ana P. Franco

Dir - Deolindo Checucci

13. Descasque o Abacaxi Antes da Sobremesa-M. Nanini
Dir - Leonel Amorim

14. A Galinha dos Ovos de Ouro - Deolindo Checucci

- Holliwoodianos -
textos filmicos Dir - José Reinaldo

3. Gay Movie Show

ir - Leonel Amorim =
Dir 15. O Magico de Nois - Nonatho Freire

4. T3 tudo certo mas td esquisito - Rodrigo Leste Dir - N. Freire

Dir - Rodrigo lLeste 16. A Histdria do Zoo - Edward Albee

5. Comigo Ninguém Pode - Dir - Vieira Neto
Dir - Fernando Guerreiro 17. O Tragico Acidente - C. Queiroz Telles
2 Dlumas ALliconmee paetds - J. Fernando Bastos Dir - Janari Castro/Roberto Almeida
Dir - Leonel Amorim 18. Que-pe-coi-sa-pd ~ Pernambuco de Oliveira

7. Pra Li do Coragado Selvagem - Clarice Lispector Dir - Adelaide Amorim/Dailton Araiijo

Dir - Paulo Emmanuel, Rita Borges 19. Pode Ser que Seja SO o leiteiro Li Fora-C. Abreu

Dir - Walter Seixas
8. salomé - Autores Varios

Dir - Lia Robato, Marcio Meirelles 20. Quando as Miquinas Param - PlInic Marcos

21. Feliz Aniversidrio - Niraldo Farias
Dir - Ricardo Ottoni

9. Foice Fria -
Dir - Edisio Patriota
22. Apareceu a Margarida - Roberto Athayde

Vo rela Feliz - Odile Brito
L Dir - Manoel L. Pontes

Dir - Ricardo Amado

i 23. Branca de Neve -
11. A Bela Adormecida - Jurandir Ferreira

Dir - Manoel Lopes Pontes

Dir - Manoel L. Pontes

24. O Mistério das Nove Luas - Ilo Krugli
* Constam da nossa relagao apenas OS espetaculos SR T ke s o
para os quais foi possivel encontrar informa

: = 25. A Cara do Povo do Jeito que Ela E- i
cido sobre autoria e ou diregao. 4 e g

Dir - Tania Francga
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

A Revolta dos Bringuedos -Pernambuco de Oliveira

Pedro Veiga. Dir - Fernando Neves

Yes Nos Temos Cordel - Joao Augusto B.Siqueira
Dir - Benvindo Siqueira

Eles Nio Usam Black Tie - Gianfrancesco Guarnieri
Dir - Sonia Brito

Madame Rosa - Di Paula

Dir - Di Paula
Dois Velhos Panicos - Virgilio Phera
Trezene as Travessuras do Santo Transador -

Dir - Liacia di Sanctis/Reinaldo Lisboa

Medeia - Séneca/Euripedes
Dir - Ed Ribeiro
0 Pai - August Strindberg

Dir - Marcio Meirelles

Tropegos no Verbo Ser - J.C. Barros

Dir - Jose Carlos Barros

Os Gatinhos Pintores -

Dir - Vania Costa

Seis Personagens a Procura de Um Autor-L. Pirandello

Dir - Harildo Deda

No Dia Seguinte - Paulo Emmanue 1
Dir - Rita Borges
Os Orfaos de Janio - Millor Fernandes

Dir - Eduardo Cabis

A Gata Borralheira -

Dir - Maria Manuela
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40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

oill s

52.
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A Menina Que Inventou o Arco-Iris - Marcos Borges
A Noite dos Assassinos - José Triana
Dir - Benvindo Siqueira

Manuscrito n? 6 - Niraldo Farias
Dir - José Reinaldo

As Idéias Fixas - Vieira Neto
Dir - Vieira Neto

Joaozinho e Maria -

Dir - Manoel L. Pontes

Pluft o Fantasminha - Maria Clara Machado
Dir - Eduardo Cabus

Maos Sujas de Terra - José Moreira, Tim Urbinatti
Dir - Zoila Barata

A Grande Feira - M. Ramalho
Dir - Maria Manuela

Esta Noite Improvisamos - Luigi Pirandello
Dir - Paulo Cunha

As incriveis Aventuras dos 3 Mosqueteiros-Y.Rodrigues
Dir - Yumara Rodrigues

A Formiguinha Professora -
Dir - Lucia di Sanctis

Toda Donzela Tem Um Pai Que E Uma Fera- -Glaucio Gil
Dir = Leonel Nunes

Chapeuzinho Vermelho, Joaozinho e Maria,Cindere
la e Outros Truques - Gideon Rosa
Dir - José Reinaldo

003, Salvador: 61-88, out./dez. 1981
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53.

54.

551,

56 .

57.

58.

59 .

60.

61.

62.

63.

64.

65.

ADT

sabara - Ana Pedreira Franco
Dir - Carlos Caetano, Edgard Navarro

0 Filhote de Espantalho -
Dir - Zolila Barata

0 Jardim das Borboletas - André José Adler

Dir - Echio Reis

Rapunzel -
Dir - Marcio Meirelles

Gay Paris - Di Paula
Dir - Di Paula
As Criadas - Jean Jenet

pir - Eric Podor

Toda Nudez Sera Castigada - Nelson Rodrigues

Dir - Fernando Guerreiro

Os Horacios e os Curidcios - Bertolt Brecht

Dir - Carlos Nascimento

Lingua de Fogo - Saul Bellow
Dir - Luiz Marfuz

O Grilo Cri-Cri - Marcos Veloso, vVanusia Keila

Dir - Zezao Pereira

Cledpatra, A Serpente do Nilo - Niraldo Farias

Dir - Ricardo Ottoni

A Grande Estiagem - Isaac Gondim
Dir - Acyr Castro

Viva o Cordao Encarnado - Luiz Marinho
Dir - Arly Arnaud
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66. Ubu Rei, Efemérides Patafisicas- Alfred Jarry

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

155

76.

71.

78.

ART,

Dir - Ro Reyes, Paulo Dourado

Aventuras de Simbad da Silva - Alvaro Guimaraes
Dir - Maria Adélia

E... - Millor Fernandes
Dir - Eduardo Cabus

Sonho de uma Crianga
Dir - Reinaldo Nunes

A Histdria de Panchito Gonzalez - Oswaldo Dragun
Dir - José Carlos Barros

Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove- Sylvia Orthof

Natal em Grupo -
Dir - Sue Ribeiro

Bahia Livre Exportagao -
Dir - Reinaldo Nunes

Natal na Praga - Henry Gueon
Dir - Maria Manuela

A Cela 17 -
Dir - Edson Braga

Mulher - G. Maia
Dir - Geraldo Maia

Judas Iscariotes - Waldete Fonseca
Dir -

Judas em Sabado de Alelura - Martins Penna
Dir -

003, Salvador: 61-88, out./dez. 1981
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79

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

ART.

Cordélia Brasil - Antdnio Bivar
Dir - Neide Sampaio

Bonecos de Papel -
Dir - Zilda Lins

Pic-Nic -
Dir - Zilda Lins

Peraltas na praga - Rubens Urpia

vés N6s Temos Cordel - Jodo Augusto,B. Siqueira

Dir - Benvindo Siqueira

Cabaret -
Dir - Leonel Amorim

0 Evangelho de Couro - Paulo Gil
Dir - Antonio Barreto

O Boi e o Burro no Caminho de Belém - M.C.Machado

Dir - Manoel Lopes Pontes

003. Salvador, 61-88, out./dez. 1981

RELATORIO DAS ATIVIDADES DE
EXTENSAO DA EMAC - 1981

A Escola de Musica e Artes Cnicas & uma institui
¢ao que cumpre tradicionalmente o objetivo de sua
propria integragao no contexto global da extensao

universitaria.

Conjuntamente a Coordenagao Central de Extensao,de
senvolveu, em 1981, consideravel atividade,assumin
do um papel de destaque qualquer que seja a modali

dade considerada.

Dentre todas as iniciativas cumpre relevar,como de

maior repercussao em nosso meio:

o "Festival de Arte/Bahia 81", abrangendo a "Of%
eina Nactonal de Danga Contemporanea, o "39 Con
curso Nacional de Composigao, Conjunto 'Mus<ca
Nova' da Ufba", o "Concurse de Corais da Bahia";

. os espetaculos de Danga e Teatro: "Salomé',"Setis

Personagens a Procura de um Autor'", "0Odundé",
"Kiua”, "Liberdade'"; *

. a temporada de concertos da Orquestra SinfOnica
e do Madrigal, destacando-se o "Ciclo Barroco”.



ORQUESTRA SINFONICA DA UFBA

Apos um ano de trabalho intenso e permanente de carater educativo, ar
tistico e social, acredita aEscola de Musica e Artes Cenicas, atraves
da sua Orquestra S:.nfomca, ter contribuido de modo sz.gnxfxcatlvo para
a dlwlgagao da musu:a em nosso Estado, emperfeita concordancia com a
politica de extensao tragada pela Universidade.

Nao obstante as dificuldades, 1argamente conhecidas, realizou uma se-
rie de concertos de alto nivel artistico, ao lado de sua inestimavel
contribuigao ao emsino, oferecendo aos estudantes, espec1almente os dos
cursos de "Instrumento" e de "Composigao e Regéncia", a matéria prima
para o desenvolvimento dos seus trabalhos.

Desdobrada em Con]untos Instrumentais, realizouuma serie de concertos
em Unidades unlverutanas, atmglndoapopulaqao estudantil de outras
areas que nao a de arte, ObJethﬂndO formar publico e atuar como velcu
lo de 1ntegragao universitaria.

Vale aqui registrar o apoio e consideragao demonstrados a iniciativa
pelos Senhores Diretores.

Outra atividade digna de nota foi arealizagao do "Ciclo Barroco', den
tro do amb].ente propicio do Museu de Arte Sacra, que reuniu e motivou
a part1c1pa§ao de professores como solistas, do Madngal e conJuntos
instrumentais diversos, proporcionando uma larga part1c1pagao de pu-
blico que prestigiou as nossas apresentagoes.

Garantimos por mais uma temporada o nosso compromisso para com a Uni-
versidade e a comunidade.

Certamente a Orquestra deveria ter _um apoio mais presente e constante
dos orgaos culturais do Estado e nao permanecer isolada, dentrodos 11
mited de dlspon1b111dade da Universidade, no suporte e estimulo as at).
vidades artisticas.

TEMPORADA DE CONCERTOS

Quinta, 26 de margo de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL - OSUFBA/MADRIGAL DA UFBA

"Miigica Brasileira"

Regente: Piero Bastianelli

Programa: H, Villa Lobos : "preludio" (4a.Bachiana Brasileira)

Damiao B.de Araiijo: Memento Baiano
para coro e orquestra

Gilberto Gil : Domingo no Parque *
para coro e orquestra
Dorival Caymi : 0 Mar-*
para_coro e orquestra
L., Cardoso : Rapsodia "Luiz Gonzaga'

para coro e orquestra
* grranjos de Lindembergue Cardoso

Sexta, 10 de abril de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO - OSUFBA
Regente: Piero Bastianelli
Solista: Pierre Klose, cravo

Programa: Giovanni B. Platti : Concerto n@l
para cravo e cordas
Lindembergue Cardoso: Requiem para o Sol
para conjunto mixto
W.A.Mozart : Sinfonia n? 76, K.425
"Linz"

Quinta, 30 de abril de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO - OSUFBA
Regente: Piero Bastianelli
Solista: Maria Eugenia Lyra, piano
EMAC/ACBEU
Programa: Camargo Guarnmieri: Ponteio n®l
L. van Beethoven : Concerto n%2, op.l9
para piano e orquestra

Joseph Haydn : Sinfonia em Do maior, n982
"0 Urso”

CICLO BARROCO

i"’vx‘?” ’3';\\.2{2
| | (63

SALVADOR-BAHIA
22 DE MAIO - 18 DE SETEMBRO DE 1981



Sexta, 22 de maio de 1981, 21lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"cielo Barroco"
19 CONCERTO - ORQUESTRA E CORO DA UFBA
Regente: Pino Onnis
Solistas: Tatiana Onnis, violino
Celina Lopes, orgao
Francisca Porto, soprano
Maria Manso, mezzo soprano
Nicola Augello, tenor
Luigi Calderazzo, tenor
Maria Angelica Koellreutter, cravo

Programa: T. Albinoni: Adagio
para tordas e orgao
A. Vivaldi : Concerto em re memor
para violino,cordas,orgao e continuo
G.F.Haendel: "0 Messias"
para solistas,coro e orquestra

Terga, 2 de junho de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco"

29 CONCERTO - TRIO DA UFBA
Tatiana Onnis, vZolino

Piero Bastianelli, violoncelo
Pierre Klose, cravo

Programa: 4, Stradella : Sinfonia em Re maior
G.P. Telemann: Sonata em sol menor
F. Couperin : Suite "Il Ritratto dell'Amore"
J.M. Leclair : Sonata em Ré maior

Sexta, 5 de junho de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO - OSUFBA
"Compositores Brasileiros"
Regente: Erick Vasconcelos
Solista: Edna Myrian de Oliveira,

Programa: R. Gnattali : Sinfonia Miniatura

Anonimo : Casinha Pequenina ;
H. Tavares : Funeral de um Rei Nagd ‘
C. Gomes : Quem Sabe

E. Krieger : Movimento mixto

‘C. Guarmieri: Suite Vila-Rica

Quarta, 17 de junho de 1981, 2lhs.
ANFITEATRO DO "CAMPUS UNIVERSITARIO"
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA

CONCERTO SINFONICO E CORAL - OSUFBA/MADRIGAL DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli

Programa: Cldaudio Santoro : Ponteio
. para orquestra de cordas
Damigo B. de Aratijo : Memento Baiano
para coro e orquestra

Piainguinha : Naquele Tempo *
para orquestra
Dorival Caymi : 0 Mar *

para coro e orquestra
) * grranjos de Lindembergue Cardoso
Lindembergue Cardoso: Rapsodia "Luiz Gonzaga"
para coro e orquestra
: Oniga Ore
"Homenagem a Carybe"
para orquestra e coro

Sexta, 19 de junho de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL - OSUFBA/MADRIGAL DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli

"Homenagem a Carybe"

Programa: Clqudio Santoro : Ponteio
. para orquestra de cordas
Damigo B. de Araujo : Memento Baiano
para coro e orquestra
Pizinguinha : Naquele Tempo *
para orquestra
Dorival Caymi : 0 Mar *

para coro e orquestra
* arranjos de Lindembergue Cardoso
Lindembergue Cardoso: Rapsodia "Luiz Gonzaga'
para coro e orquestra
: Oniga Ore
"Homenagem a Carybe"
para orquestra e coro




Sexta, 26 de junho de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Ciclo Barroco"

39 CONCERTO - QUARTETO DE CORDAS DA BAHIA
Salomao Rabinovitz, 19 violino

Tatiana Onnis, 29 violino

Salomon Zlotnik, viola

Piero Bastianelli, violoncelo

Horst Schwebel, trompete
Pino Onnis, contrabaixo

Programa: J. Clarke : Suite em Re maior
para trompete e quinteto de cordas
G.P, Telemann: Concerto a 5
para quinteto de cordas
A, Vivaldi : Concerto em Ré maior
para trompete e cordas
H, Purcell : "Sonho de uma Noite de Verao"
para quinteto de cordas
G.F, Haendel : Suite
para quinteto de cordas
G. Torelli : Sonata em Re maior
para trompete e cordas

Sexta, 7 de agosto de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco'
49 CONCERTO - ORQUESTRA DE CORDAS DA UFBA
Regente: Pino Onnis
Solistas: Salomao Rabinovitz, violino
Tatiana Onnis, violino
Piero Bastianelli, violoncelo
Jaime Ledezma, violoncelo
Maria Angélica Koellreutter, cravo

Programa: Antonio Vivaldi: "Os Concertos Solistas"

Concerto em Re maior

para 2 violinos,2 violoncelos e cordas
Concerto em mi menor

para violoncelo e cordas

Concerto em Mi maior

para violino e cordas "La Primavera”
Concerto em do menor

para violoncelo e cordas

Concerto em Sib maior

para 2 violinos, violoncelo e cordas

Sexta, 14 de agosto de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco"
50 MAONCRRTO - NROIESTRA DE CORDAS DA UFRA

Regente: Pino Onnis

Solistas: Salomao Rabinovitz, violino
Tatiana Onnis, violino
Piero Bastianelli, violoncelo
Horst Schwebel, trompete
Maria Angelica Koellreutter, cravo

Programa: G.F. Haendel : Abertura da Opera "Rinaldo"
G.P, Telemann: Concerto em Ré maior
para trompete, cordas e continuo
J. Pachelbel : Fuga e Coral
para cordas e continuo
A. Scarlatti : Concerto Grosso n93, em Fa maior
A, Vivaldi : Concerto em do menor

Sexta, 28 de agosto de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco"
69 CONCERTO - ORQUESTRA DE CORDAS DA UFBA
Regente: Pino Onnis
Solistas: Salomao Rabinovitz, violino
Tatiana Onnis, violino
Luiz Moreira, oboé
Pierre Klose, cravo
Maria Angelica Koellreutter, cravo
Celina Lopes, cravo

Programa: "Homenagem a J.S.Bach"

Da "Arte da Fuga" : Contraponto I

Concerto em Re maior para 3 cravos e orquestra
Concerto em la menor para violino e orquestra
Concerto em ré menor para violino,oboé e orquestra

Sexta, 3 de setembro de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco
79 CONCERTO - ORQUESTRA DE CORDAS DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli
Solistas: Salomao Rabinovitz, violino
Tatiana Onnis, violino
Pino Onnis, contrabatxo
Maria Angelica Koellreutter, cravo

Programa: E.F, Dall'Abaco: Concerto da Chiesa op.2, nQ4

H. Eccles : Sonata em sol menor
para contrabaixo e cordas
A. Vivald: : Concerto em Sol maior

"L'Estro Armonico op.3"
para violino, cordas e continuo

A. Corelli : Concerto Grosso em sol menor op.6,n98
"Para a Noite do Natal"
A, Vivaldi : Concerto Grosso em la menor op.6,n?98

para 2 violinos, cordas e continuo



Sexta, 11 de setembro de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

"Cielo Barroco"

89 CONCERTO - CONJUNTO DE SOPROS DA UFBA
ALUNOS E MEMBROS DA OSUFBA

Regente: Horst Schwebel

Programa: J,B. Lully : Marcha para o Regimento do Rei
G.P. Telemann : Concerto em Ré maior
para trompete, 2 oboés e fagote
Anonimo : Suite de Dangas Barrocas
J.W. Hertel : Concerto a 5

para trompete, 2 oboés e 2 fagotes
M.R. de Lalande: Musique pour les Soupers du Roy
J.C. Ficher : Marcha Barroca

Sexta, 18 de setembro de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

"Cielo Barroco
99 CONCERTO - OSUFBA/MADRIGAL DA UFBA
Regente: Pino Onnis
Solistas: Myrian Fontal, soprano
Mariza Jambeiro, contralto
Edna Myrian de Oliveira, contralto
Maria Angelica Koellreutter, cravo

Programa: C., de Seixas: Abertura
para orquestra de cordas
A. da Costa : Cantata
para voz, cordas e continuo
A. Vivaldi : Gloria
para solistas, coro e orquestra

Sexta, 9 de outubro de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO - OSUFBA
Regente: Erick Vasconcelos
Solista: Klaus Haefele, clarineta

Programa: P, Mascagni : Preludio
da Opera "Cavalleria Rusticana"
W.A. Mozart : Concerto em La maior, K.622

para clarineta e orquestra
L.van Beethoven: Sinfonia n95, op.67

Sexta, 18 de dezembro de 1981, 18hs.,
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA
CONCERTO DE NATAL - OSUFBA/MADRIGAL DA UFBA
GRUPO DE DANGA CONTEMPORANEA DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli

Solistas: Andrea Daltro, soprano
Mariza Jambeiro, contralto
Salomao Rabinovitz, violino
Tatiana Onnis, violino
Jaime Ledezma, violoncelo

Programa: A, Corelli : Concerto Grosso em sol menor,op.6,n98
"Para a Noite do Natal"
""Nascimento"

Coreografia a cargo do

Grupo de Danga Contemporanea da Ufba
L. Cardoso : Missa Joao Paulo II na Bahia

para coro, orgao e orquestra
Autores diversos: Canticos de Natal

para coro e orquestra

Visando as comemoracoes das festividades do Natal, a Orquestra Sinfo
wlea, o Madrigal e o Grupo de Danca Contemporanea da UFBA, realizaram
# "Concerto de Natal" em locais de maior concentracio popular, promovi
do pela Secretaria de Inddstria e Comércio do Governo do Estado da Bahia,
pola Prefeitura Municipal do Salvador, pelo Comité de Fomento a Indus
tvla de Camacari (COFIC) e pelas Associagoes Lojistas.



i a Bahia
: L7 Cardoso: Missa Joao Paulo II na
Frograne: IR para coro, orgao e Orquestra

; anti de Natal
res Diversos Canticos
e para coro e orquestra

CONCERTOS EM UNIDADES UNIVERSITARIAS

Regente : Piero Bastianelli
Solistas: Andrea Daltro, soprano
Mariza Jambeiro, contralto

Quarta, 2 de setembro de 1981
INSTITUTO DE MATEMATICA - 10hs.
: "Noneto de Sopros" - Regente: Horst Schwebel
"Nascimento'

Coreografia a cargo

Diregdo, Carlos Petrovich
Elementos Pldsticos, Sonia Rangel
Direcdo Musical, Fernando Cerqueira

do Grupo de Danga Contemporanea da UFBA

Sexta, 4 de setembro de 1981
ESCOLA DE ARQUITETURA - 10hs,

"Orquestra de Cordas" - Regente: Piero Bastianelli
ATAS E LOCAIS: Segunda, 21 de dezembro de 1981 Apresentagao: Manuel Veiga
D H 3
QUINTA DO TANQUE - 21hs.
de 1981
Quarta, 23 de dezembro
CENTRO’ADMINISTRATIVO DA BAHIA - 17hs.

Domingo, 27 de dezembro de 1981
CAMPO GRANDE - 18hs.

Segunda, 28 de dezembro de 1981
LARGO DO PAPAGAIO - 18hs.

Quarta, 9 de setembro de 1981
ESCOLA DE ENFERMAGEM - 17hs.

"Noneto de Sopros" - Regente: Horst Schwebel

Quarta, 16 de setembro de 1981
INSTITUTO DE BIOLOGIA - 10hs.

"Noneto de Sopros" - Regente: Horst Schwebel

Quinta, 17 de setembro de 1981
FACULDADE DE ODONTOLOGIA - llhs.,

"Noneto de Sopros'" - Regente: Horst Schwebel

Quarta, 30 de setembro de 1981
ESCOLA POLITECNICA - 10hs.

"Quarteto de Cordas da Bahia"

Terga, 27 de outubro de 1981
ESCOLA DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAQKO

""Noneto de Sopros" — Regente: Horst Schwebel




MADRIGAL DA UFBA

0 conjunto coral que por muitos anos fez parte do acervo cultural da
nossa Universidade, alcangando uma invejavel posiggorm)cenirio artis-
tico do pais e no exterior,atravessou um periodo de inoperosidade por
falta de recursos humanos: ficaram somente oito funcionarios classifi

cados na categoria de "Auxiliar em Assuntos Culturais".

A solicitagao para sua recomposicgao, subitamente atendida pelo Magni-
fico Reitor, permitiu a inclusdo de mais 16 estudantes dos cursos de
misica - selecionados atraves de teste realizado no dia 10 de junho e
julgado por uma Comissao composta pelos professores Eunyldes Widmer,
Horst Schwebel e Giuseppe Onnis -, atingindo seu quadro ominimo de 24
vozes.

Sob a responsabilidade regimental do Departamento de Misica e especi-
fica dos professores Giuseppe Onnis (Regente) e Maria Manso (Tecnica
Vocal), iniciou o trabalho de preparagao vocal e de repertorio, parEi
cipando tambem dos concertos da temporada ao lado da Orquestra Sinfo-
nica da UFBA.

A avaliagao dos resultados obtidos, em se considerando o curto perio-
do de vida do Conjunto, permite uma previsao otimista para os anos a
seguir, sempre que sejam mantidos os recursos indispensaveis para a
continuagao dos trabalhos.

CONCERTOS

Quinta, 26 de margo de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL
"Misica Brasileira'
Regente: Piero Bastianelli

Sexta, 22 de maio de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL
"Ciclo Barroco"
Regente: Pino Onnis

Sexta, 19 de junho de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL
"Homenagem a Carybé"
Regente: Piero Bastiamelli

Sexta, 18 de setembro de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL
"Cielo Barroco"
Regente: Pino Onnis

Sexta, 18 de dezembro de 1981, 21lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

CONCERTO SINFONICO E CORAL
"Concerto de Natal'
Regente: Piero Bastianelli

CONCERTOS PARA AS FESTIVIDADES DO NATAL

ORQUESTRA ?INFONICA DA UFBA E MADRIGAL DA UFBA
Piero Bastianelli

Segunda, 21 de dezembro de 1981, 21hs.
QUINTA DO TANQUE

Quarta, 23 de dezembro de 1981, 17hs.
CENTRO ADMINISTRATIVO DA BAHIA

Domingo, 27 de dezembro de 1981, 18hs.
CAMPO GRANDE

Segunda, 28 de dezembro de 1981, 18hs.
LARGO DO PAPAGAIO




XIV APRESENTAQKO DE COMPOSITORES DA BAHIA

PROMOGAO: ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
PATROCINTIO: FUNARTE/INM
FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA
ASSOCTAGAO CULTURAL BRASIL-ESTADOS UNIDOS

COORDENAGAO: DEPARTAMENTO DE MUSICA

A XIV Apresentagao de Compositores da Bahia, programada inicialmente
para o mes de novembro de 1980, por motivos alheios @ vontade dos pro
motores, realizou-se em junho do corrente ano.

De cunho didatico, as "Apresentagoes" visam incrementar a criagao mu-
sical e dar oportunidade aos comp031tores e, especialmente aos estu-
dantes dos cursos de compos1gao, de conferir concepgao e realizagao de
suas intengoes através da execugao.

Apos um trabalho exaustivo de preparagao, participando dele todos os
professores e musicos da Orquestra Sinfonica, nos concertos das dias
11 e 12 de junho, foram ouvidas todas as obras inscritas.

CONCERTOS

Quinta, 11 de junho de 1981, 1%hs.
REITORIA DA UFBA

19 CONCERTO

QUINTETO DE SOPROS DA UFBA: Oscar Dourado : flauta
Klaus Haefele : clarineta
Luiz Moreira : oboé
Francisco Assis: fagote
Werner Zenner : trompa
MEMBROS DA ORQUESTRA SINFONICA DA UFBA
Regente: Pino Onnis
Programa: Marcos Roriz : Viagenbalde
Marco Antonio S.Silva : Preludio para Rosa
José Coelho Barreto : Quinteto n9l
Antonio Carlos Tavares : Re-Treta
Hans Jurgen Ludwig : Moldura

Maria da Gloria B,Lemos: Mutaciones (el mito)
Mareio de Souza Vieira : Reflexoes sobre um tema de Mirna

Helder Rocha Leite : Inaugural

José Carlos Bastos : Oh, Hein, Ola!

José Roberto Marfuz : Eus de Deus

Paulo Lima : Do alto dessa Colina

(o povo e seus asseclas)

Sexta, 12 de junho de 1981, 19hs,
REITORIA DA UFBA

29 CONCERTO

QUARTETO DE CORDAS DA BAHIA: Salomao Rabinovitz: 19 violino
Tatiana Onnis : 20 violino
Salomon Zlotnik : viola
Piero Bastianelli : violonecelo

MEMBROS DA ORQUESTRA SINFONICA DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli

Programa: Wellington G.da Silva : Quarteto nfl
Renato César de Aguiar: Direitos Humanos?(Ecoldgical)
Keiler Garrido Rego : Simbiose

Lucemar Ferreira : Quarteto em '"'p"
Jaime Ledezma Bradley : Prismas

Dulee Barbosa : Fantasia

Eleio Sa : Anonymus

Agnaldo Ribeiro : In Asteriskus, op.36
Frederico M.Dantas : Fantasia

0 Juri, nomeado pelo Diretor da Escola de Musica e Artes Cenicas, Pro
fessor Piero Bastianelli, constituido pelos professores Ernst Widmer,
Horst Schwebel, Lindembergue Cardoso e pelos estudantes Murillo Muniz
e Roberto Williams, de acordo com as tres categorias do Regulamento -
estudantes, estreante e compositor - decidiu atribuir:

0s premios para os dois melhores trabalhos de estudante, no valor de
Cr$ 15.000.- para cada, oferecidos pela FUNARTE/INM, a Elcio Sa, pela
obras "Anonymus" e Jose Carlos Bastos pela obra "Oh, Hein, 0la!";

0 prem}o para o melhor trabalho de estreante, no valor de Cr$ 15.000-
oferecido pela FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA, a Wellington G.
da Silva, pelo seu "Quarteto n91'";

0 prEm%o para o melhor trabalho de compositor, no valor de Cr$ 15.000-
oferecido pela FUNDAGCAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA, a Agnaldo Ribe-
iro, pela pega "In Asteriskus” op.36

0 "PEEmio do Pablico", no valor de Cr$ 15.000.- oferecido pela ASSO-
CIAGAO CULTURAL BRASIL-ESTADOS UNIDOS, foi conferido a Frederico Mei-
reles Dantas, pela obra "Fantasia', apos efetuada a relativagao por %
na contagem dos votos apurados.



CONCURSO NACIONAL DE COMPOSIGAO
CONJUNTO "MUSICA NOVA" DA UFBA

PROMOGAO: ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
PATROCINIO: FUNARTE/INM
FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA
INSTITUTO CULTURAL BRASIL-ALEMANHA
ASSOCIAGAO CULTURAL BRASIL-ESTADOS UNIDOS

COORDENAGAO: DEPARTAMENTO DE MOSICA

Ao realizar, em 1975, o 19 Concurso Nacional de Composigao, Conjunto
"Misica Nova" da UFBA, quis aEscola de Musica e Artes Cenicas assumir
um compromisso de continuidade.

Com’ a reallzagio, em 1981, do 39 Concurso Nacional de Cbmposzgao, so-
mando seis anos de trabalho continuado, acredita a Escola de Mu51ca e
Artes Cenicas ter contribuido de modo 51gn1f1cat1vo para a criagao e
divulgagao da musica brasileira contemporanea.

Contando com o Congunto "Misica Nova" da UFBA, que desde 1975 vem par
ticipando dos principais eventos artisticos do pais e no exterlor, a-
tingindo larga fama nacional e internacional como um dos mais autent1
cos expoentes da nova linguagem musical, os Concursos deixam de ser um
acontecimento 1solado para se integrarem no calendario permanente da
vida musical do pais.

Nas apresentagoes dos dias 9 e 10 de Julho, foram ouvidas oito obras
de oito compositores representando tres Estados brasileiros, ervxa—
mente selecionadas por uma 'Comissao de Selegao", entre as 24 inscri
tas.

"Tydo Azul" de Ruy Brasileiro Borges

"Outras Historias' de Juracy Cardoso

"Arkétipus” op.39 de Agnaldo Ribeiro

"Relatividade"” de Lindembergue Cardoso

"Rupturas” de Fernando Cerqueira

"Plenitus” de Keiler Garrido Régo

"Poema de Camara" de Marcos Camara

@ N S o A W N

"Miisica Pobre' de Luiz Augusto Rescala

CONCERTOS

Quinta, 9 de julho de 1981, 2lhs.
REITORIA DA UFBA

19 CONCERTO

Programa: Luiz Augusto Rescala : "Musica Pobre"
para 10 instrumentistas
Ruy Brasileiro Borges: "Tudo Azul"
para 11 instrumentistas

Lindembergue Cardoso : "Relatividade'
R para 11 instrumentistas
Marcos Camara : "Poema de Camara"
para 11 instrumentistas
Agnaldo Ribeiro : "Arkétipus" op.39

para 11 instrumentistas

Sexta, 10 de julho de 1981, 2lhs. q
REITORIA DA UFBA

29 CONCERTO

Programa: Juracy Cardoso : "Outras Historias"
R para 11 instrumentistas
Ketler Garrido Rego : "Plenitus"
para 11 instrumentistas
Fermando Cerqueira  : "Rupturas"

para conjunto mixto

CONJUNTO 'MGSICA NOVA" DA UFBA
Regente: Piero Bastianelli

Oscar Dourado : flauta
Luiz Moreira : oboé

Klaus Haefele : elarineta
Francisco Assis : fagote
Francisco Gondim : ptano
Fernando Santos : percussao
Fernando Mascarenhas : percussao
Salomao Rabinovitz : violino
Tatiana Onnis : violino
Salomon Zlotnik : viola
Jaime Ledezma : violoncelo
Pino Onnis : contrabaixo

0 Juri, nomeado pelo Magnifico Reitor da Universidade Federal da Ba-
hia, Professor Doutor Luiz Fernando Seixas de Macedo Costa, constitu-
ido pelos professores Edino Krieger, Aylton Escobar - ambos do Insti-
tuto Nacional de Misica do Rio de Janeiro -, Piero Bast1ane111, Ernst
Widmer e Jamary Oliveira - da Escola de Misica e Artes Cénicas - deli
berou, independentemente da execugao, conferir:



emi p lor de Cr$ 70.000.- ao
Premio "UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA", no valor $0 80
Zom:ositor Lindembergue Cardoso pela obra "Relatividade", classifica

da em 19 lugar;

emi A ; A BAHIA", no valor de ........
Préemio "FUNDAGAO CULTURAL -DO ESTADO D. ; " p
gr$ 50.000.- ag compositor Fernando Cerqueira pela obra 'Rupturas”,

classificada em 29 lugar;

- " lor de eecoscases
emio "INSTITUTO CULTURAL BRASIL ALEMANHA", no va e .
grzrnggoo.- ao compositor Agnaldo Ribeiro pela obra "Arkétipus!,opus

39, classificada em 39 lugar.

e ibli - ido pela ASSO-

" io do PGblico", no valor de Cr$ 25:000. » ofereci 2

gIAEESmEGLTURAL BRASIi—ESTADOS UNIDOS, foi conferido a Fernando Cer
queira pela obra "Rupturas" que obteve 567 dos votos apurados.

iaga i ém dos componentes do Juri, o Sr.
A premiagao estiveram presentes, alem m
GeSaldo gachado, Diretor Executivo da Fundagao Cultural do Estado da

Bahia e o Sr. Franz Buchetmann, Diretor do Instituto Cultural Brasil-

Alemanha.

CONCURSO DE CORAIS DA BAHIA

PROMOGAO: ESCOLA DE MOSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
PATROCINIO: FUNARTE/INM
FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA

COORDENAGAO: DEPARTAMENTO DE MOSICA

No periodo compreendido entre 16 e 18 de julho, durante o Festival de
Arte/Bahia 81, realizou-se o "I1Q Concurso de Corais da Bahia''.

0 evento, com a finalidade de estimular a pratica do canto coral como
meio de expressao, comunicagao e integragao cultural, reuniu seis co-
rais da Capital edo interior do Estado que, de acordo com o regulamen-
to que previa tres provas de classificagao - eliminatdoria, semi-final
e final - apresentaram-se publicamente na Reitoria da UFBA.

CORAIS PARTICIPANTES

CORAL DOS EMPREGADOS DA TELEBAHIA
Regente: Hamilton Lima

CORAL DA COELBA
Regente: Carmen Licia Amorim

CORAL DO SEMINARIO DE MUSICA DE FEIRA DE SANTANA
Hegente: Hamilton Lima

CORAL DA ASSUSIBA (USIBA)
Regente: Keiler Garrido Rego

CORAL "VOX POPULI"
Hegente: Hamilton Lima

CORAL DA JUVENTUDE DO MOSTEIRO DE SAO BENTO
Hegente: Keiler Garrido Rego



1. PROVA ELIMINATORIA

Quinta, 16 de julho de 1981, 20:30hs.
REITORIA DA UFBA

CORAL DOS EMPREGADOS DA TELEBAHIA
Regente: Hamilton Lima

Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu
N.Nunes : Pai Nosso
Baden-Vinieius : Berimbau

CORAL DA COELBA .
Regente: Carmen Licia Amorim

Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu ‘
Arr, C.White : Down by the Riverside
D.Durand : A noite do meu bem

CORAL DA ASSUSIBA (USIBA)
Regente: Keiler Garrido Rego
Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu
H.Villa Lobos : Canide Youne
Chico Buarque : Funeral de um Lavrador

CORAL "VOX POPULI"

Regente: Hamilton Lima

Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu
H.Villa Lobos : Ave Maria
Fole. Colombiano: Velo que bonito

CORAL DA JUVENTUDE DO MOSTEIRO DE SAO BENTO
Regente: Keiler Garrido Rego

Programa: Ingegnert : 0 Bone Jesu
R.Thompson : Aleluia _
0.Vecchi : So ben mi ch'a bon tempo

CORAL DO SEMINARIO DE MUSICA DE FEIRA DE SANTANA
Regente: Hamilton Lima
Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu

T. Santos : Ave Maria

H.Villa Lobos : Xango

2. PROVA SEMI-FINAL

Sexta, 17 de julho de 1981, 20:30hs.
REITORIA DA UFBA

CORAL DO SEMINARIO DE MUSICA DE FEIRA DE SANTANA

Regente: Hamilton Lima .

Programa: E.Widmer : Gira Estrela
Villaneico : Mas vale trocar
H.Villa Lobos : Canide Youme

CORAL DOS EMPREGADOS DA TELEBAHIA
Regente: Hamilton Lima

Programa: E.Widmer : Gira Estrela
Arcadelt : Ave Maria
E.Widmer : Boi Bumba

CORAL DA COELBA

Regente: Carmen Lucia Amorim

Programa: E.Widmer : Gira Estrela
Jobim=Vinieius: Eu sei que vou te amar
Fole. Mineiro : Galo Garnizé ‘

CORAL DA ASSUSIBA (USIBA)

Regente: Keiler Garrido Rego

Programa: E.Widmer : Gira Estrela
Palestrina : Jesu Rex
Arr. V.Brandao: Engenho Novo

CORAL "VOX POPULI"
Regente: Hamilton Lima

Programa: E.W.dmer : Gira Estrela
L.Cardoso : Santo (daMissa Joao Paulo II)
Burleigh : Nobody Knows

CORAL DA JUVENTUDE DO MOSTEIRO DE SAO BENTO

Regente: Keiler Garrido Rego

Programa: E.Widmer Gira Estrela
H.Villa Lobos : Pater Noster
Pixinguinha : Naquele Tempo

3. PROVA FINAL

SaBado, 18 de julho de 1981, 20:30hs.
REITORIA DA UFBA

CORAIS REUNIDOS
Regente: Ernst Widmer

Programa: Ingegneri : 0 Bone Jesu
E.Widmer : Gira Estrela
L.Cardoso : Santo

CORAL DOS EMPREGADOS DA TELEBAHIA

Regente: Hamilton Lima

Programa: L.Cardoso : Santo
G.D'Ascanio : El Grillo & buon cantore
H.Villa Lobos: Rosa Amarela
Cayme-Tapajos: Andanga

CORAL DA ASSUSIBA (USIBA)
Regente: Keiler Garrido Rego
Programa: L.Cardoso : Santo
Palestrina : Jesu Rex
H.Villa Lobos: Canide Youne
Chico Buarque: Funeral de um Lavrador




CORAL "VOX POPULI"

Regente: Hamilton Lima

Programa: L.Cardoso : Santo
Fole.Colombiano : Velo que bonito
D.Caymi-M.Santos: A Jangada voltou so
J.Gallus : Musica

CORAL DA JUVENTUDE DO MOSZEIRO DE SAO BENTO
Regente: Keiler Garrido Rego

Programa: L.Cardoso : Santo )
Victoria : Judas Mercador Pessimus
J.S.Bach : Dona Nobis Pacem
K.Rego : Signo

A "Comissao Julgadora', nomeada pelo Magnifico Reit?r da Universidade
Federal da Bahia, Professor Doutor Puiz Fernando Seixas de Macedo Cos
ta, constituida pelos professores Nilson Mendes - que se fez tegre;eg
tar pela Profa. Luiza Marques - da Fundggao Cultural do Estadob i :
hia, Adriana Lys, Giuseppe Onnis, Georgina Lemos e Horst ?chye el, to
dos da Escola de Musica e Artes Cenicas, decidiu: na primeira proza
classificar todos os Corais inscritos; na segunda prova ellmlnaibo o
ral do Seminario de Musica de Feira de Santana e o Coral da Coelba.

Apos a realizagao da "Prova Final" decidiu conferir:

o 19 lugar ao Coral da Juventude do Mosteiro de Sao Bento

. "
o 20 lugar ao Coral "Vox Populi )
o 39 lugar ao Coral dos Empregados da Telebahia o
Foi concedida "Mengao Honrosa' aos Corais da Assusiba e do Seminario
de Misica de Feira de Santana.

= y ' n n
Tecendo algumas consideragoes, acreditamos ter sido o "Concurso’ o ig
talizador de influéncias e agoes que contribuirao Zara o crescimento
e desenvolvimento da cultura musical em nosso Estado.

Tem-se chegado a um consenso quanto a necessidade de continuar.

£ necessario porém, redefinir o conteuido do seu Regulamento no que 5§1
ge a composigao dos grupos e, especialmente, a egcolha dag pegasd e
eonfronto, fatores estes que Jjulgamos responsaveis pelo numero reduzl
do de participantes.

Antes de concluirmos, ressaltamos o papel fundamental desempenhado pe

la Comissao Julgadora e a perfeita organizagao do evento, coordena
pela Professora Georgina Lemos.

SEMANA DE EDUCAGAO MUSICAL

PROMOGAO: ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
COLEGIADO DE LICENCIATURA EM MUSICA

COORDENAGAO: Profa. Alda Oliveira

No periodo compreendido entre 3 e 7 de agosto, realizou-se a "Semana
de Educagao Musical'l,

A proposta inicial, feita em 1980 durante o "Festival de Arte/Bahia',
revelou-se tao proveitosa e estimulante, tanto para os professores co
mo para os alunos participantes, que justificou a continuidade dos tra
balhos sobre um tema que & de extrema importancia no sistema educacio
nal: "4 Educagao Artistica'. -

A programagao contou com a participagao dos professores: Hildegardes
Vianna, Maria da Graga Santos, Paulo Lima e Manuel Veiga.

PROGRAMAGA0

Segunda, 3 de agosto

A primeira palestra foi proferida pela Profa. Hildegardes Vianna, que
falou sobre o "Folelore na Educagao”.

Iniciando com um breve historico sobre o estudo do Folclore no Brasil,
salientou a importancia da pesquisa sobre o assunto para seu aprovei-
tamento na educagao. Deu exemplos praticos de brincadeiras e cangoes
que poderiam ser utilizadas por educadores, originando a discussao so
bre a maneira de manipular nas aulas, a rica gama dos seus elementos.
Chegou-se a possivel solugao de se usar o folclore caracteristico do
proprio grupo, acrescentando-se outros elementos que provem da viven—
cia do educador e de novas agoes adequadas a situagao.

Terga, 4 de agosto

0 professor Paulo Lima falou sobre a "Composigao e/em Grupo". A aula

foi ilustrada pelo "Grupo Proxima Musica'.

Discutiu-se a visao critica do professor quanto ao que ele chama de
misica, o condicionamento estético mantido pelos meios de comunicagao,
0 lado racional-emocional da arte e a condigao do professor como agen
te captador dos desejos dos individuos no grupo em que atua. -
Concluiu-se por uma maior abertura no tocante a estetica musical e u-
ma necessidade do professor saber organizar convenientemente e técni-
camente os desejos do seu grupo.

Quarta, 5 de agosto

A cargo da Profa. Maria da Graga Santos, a terceira aula versou sobre
"A Inteiagao Instrumental ao Piano', tema que foi objeto dos estudos re
alizados nos Estados Unidos (Mestrado).




A sequenc1a das exposicOes e demonstracdes pratlcas com a assxstenc1a,
levou a discussdo de que o método de ensino mais eficaz, € o que se ba
seia na espontaneidade daquilo que o aluno pode produ21r mantendo ©
professor uma postura de orientador dos elementos técnicos.

Quinta, 6 de agosto

A quarta palestra foi proferida pelo Professor Manuel Veiga, versando
sobre /A Etnomusicologia e a Educagdo Artistica”, demonstrando a pro-
funda relacao existente entre os dois ramos de conhecimento.
Discutiu-se o egocentrismo existente entre os professores de arte, o
relativismo da misica, a posicao do professor como elemento interme-
diario entre a arte do grupo e a proposta artistica a ser lancada ao
grupo ou individuo.

Concluiu-se pela necessidade de um estudo bem mais profundo a ser fei
to pelos etndlogos da cultura bras11e1ra, que serviria como embasamen
to para o professor de educagdo artistica e musical, observando-se as
diferencas culturais existentes e poss1b111tando seu desenvolvimento,
quando encarado com o respeito que lhe é devido.

As discussdes finais sobre os temas e as questOes, levaram o0s grupos
de trabalho a elaboracao de propostas.

Um dos pontos mais importantes, foi o consenso unanime manifestado em
relacdo ao professor de arte e o que pode realizar em beneficio da co
munidade. £ ele como pessoa, que leva os individuos a se expressar e
saber conviver com as estruturas/consenso de massa, com suas raizes
culturai profundas e com os elementos trazidos pelo prograsso e a in-
formacao.

Finalizando, o Diretor da Escola de Misica e Artes Cenicas, Professor
Piero Bastlanelll, encerrou a Semana, tecendo alguns comentarios so-
bre a .importancia e a necessidade periodica desses encontros, garan-—
tindo a realizacao de outros pela Unidade.

"do Relatorio da Coordenadora, Profa. Alda Oliveira"

"Diante do quase total desprezo pela educacdo artistica
no pais, nés professores de musica, manifestamo a nossa
crenca na educagdo atraveés da arte: € através dela que

o homem expressa a sua individualidade.

Torna-se imperioso e urgente que as instituigdes de en-
sino estimulem programas de arte para todos os estudan-
tes, qualquer que seja sua condigdo sdcio-cultural, am-
pliando suas verbas destinadas a tais programas. O cor-
te de verbas para a area de arte parece ser sempre uma

economia bastante atrativa para os orgaos competentes.

Acreditamos que o estudante brasileiro necessita de um
curriculo equilibrado, onde as artes facam parte da ex-
periéncia global do individuo, levando-o a desenvolver

atividades que lhe permitam uma realizacdo plena."

Manifesto do Grupo de Trabalho da
"Semana de Educagao Musical" » reali
zada na Escola de Misica e Artes
Cénicas da UFBA, em Salvador, de
3 a 7 de agosto de 1981.



GRUPO EXPERIMENTAL DE DANCA DA UFBA mTERPRETAcZO

Grupo Experimental de Danga da UFBA

Constituido em agosto de 1980, quando recebeu recursos financeiros que Beth Rangel Iracema CersSs%mo
permitiram sua profissionalizagao, o Grupo'ExpermmentaZ de Danga da Carla Leite Luiz C. Manequin
UFBA, dirigido pela Profa. Lia Robatto, continuou seus trabalhos que D?nlslg Stasi . Marclg de Carvalho
resultaram em duas excelentes "montagens' —Salome e Kiua - que marca- Dionisio Conceigao Macale
ram sua presenga no cenario artistico da Bahia e do pais. Elisio Pita Mariza Queiroz
i = Cestyal de Extensio da Egr}co dos Santos TeFeza de Oliveira
0Os recursos, administrados leq CooFdenagao t t ey do Fatima Leonardo Raimundo Porto
UFBA, previstos para uma sequencia trienal, exauriam-se no imic Fernando Passos Wilson D'Argolo

segundo semestre do presente ano, fazgndo—se nec?ssirioxnnest%do paﬁa
solucionar a viabilidade de continuagao do funcionamento do "Grupo', Grupo Avelds y Avestruz
dentro do Departamento de Danga, responsavel 'regimental do mesmo.

' Fernando Fulco

Hebe Alves

Maria Eugenia Millet
Sergio Carvalho

Sergio Guedes

MONTAGENS 1981 g

Quarteto de Cordas da Bahia

Salomao Rabinovitz Salomon Zlotnik
Tatiana Onnis Piero Bastianelli

Conjunto "Misica Nova" da UFBA

Oscar Dourado Fernando Mascarenhas
Luiz Moreira Salomao Rabinovitz

7 Clovis R, de Carvalho Tatiana Onnis

=8 Francisco Assis Salomon Zlotnik
Luis Brito Jaime Ledezma
Fernando Santos Peter Jacobs

AL DA BAHIA

Regente: Piero Bastianelli
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Atabaquistas

Edson Alves de Almeida
Bernardo dos Santos

Participagao do "Grupo Anticalia"

Barbara Vasconcelos Candida Lobao
Conceigao Perrone Renata Becker
Cristina Tourinho Selma Alban
CONCEPGAO

"SALOME"

Trabalho integrado de danga, musica e teatro, concebido especialmente
para os espagos do conjunto arquitetonico do Convento de Santa Teresa,
sede do Museu de Arte Sacra da UFBA.

Proposta Cénica,Roteiro e Diregdo Coreografica: Lia Robatto
Diregao Teatral,Roteiro e Adaptagao de Texto: Marcio Meirelles
Cartaz e Programa: Silvio Robatto

Elementos Cénicos e Figurino: J. Cunha




Textoe: Salome (Oscar Wilde)

Herodiade (Stephane MaZZanﬂe)

Apocalipse de Sao Joao

Livro de Isaias

* Allegoriae Sapientum Supra Librum Turbae

* Allegoriae Super Librum Turbae - Artis Auriferae

* Speculativa Philosophia - Theatrum Chemicum

(Gerardus Dorneue)

* Citados em "Simbolos de Transformaqao na Missa"

* Sete Sermoes para os Mortos (C.G.Jung)
(C.G.Jung)

Miisica: Dangas Medievais - feira
Fachos de Luz - Walter Smetak - criagdo do mundo
Cantos - Criagao coletiva dos atores
Pavana e Galharda - P.Phalése(1571) - festin e a trama
Danga de Salomé - Lindembergue Cardoso - o sacrificto

TECNICA

Assistente de Diregao Coreografica: Carla Leite

Produgao: Paulo Conde, Liana Bruno

Sonoplastia: Hans Jurgen Ludwig

Contra Regragem: Dinorah Amorim, Moaba

Aderegos: Albano de Avila

Confecgao Figurino: Edna Santos, Maria Matos, Heloisa dos Reis, Jose-
fa Lima, Stelita Bispo

Marcenaria: Joel Desiderio, Moreira

Iluminagao: Enrico Allatta

PROMOGEO: ESCOLA DE MOUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
COORDENAGAO CENTRAL DE EXTENSAO DA UFBA

COLABORAGAO: PREFEITURA MUNICIPAL DO SALVADOR - SESP, SUOP, DCOP.
FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA
BAHIATURSA
TV ARATU

APRESENTAGOES

Quarta, 14 a Domingo, 25 de jameiro de 1981, 2lhs.
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA

SOBRE SALOME

Salomé para mim, e um espetaculo concebido comuma forte énfase na sua
- 3 . -~ . - - .

propria linguagem cenica. A tematica e um pretexto que funciona como

suporte da estrutura dramatica e coreografica.

£ uma contlnuagao das experiencias que venho desenvolvendo no un1ver-
so PaZco/PZateta, realizando propostas cenicas ambientais atraves de
agoes itinerantes, numa tentativa de revitalizar as relagoes entre a-
tores e espectadores, estimuladas pela escolha e aproveitamento dos es
pagos arquitetonicos dos locais de espetaculo.

0 publico ve-se envolvido pelas agoes, continuamente deslocadas, con-
fundindo-se os espagos ocupados pelo publico e pelos interpretes. Por
vezes duas ou mais agoes ocorrem justapostas, proporclonando ao espec
tador estimulo e diversas opgoes de atengao permitindo uma "montagem™
acumulativa de informagoes.

Sao poucas as mengoes diretas de "danga na Biblia: A danga de David
diante da Arca da Alianga e a de Salomé no festlm de Herodes, me como
vem pela sua carga de slgn1f1cados e consequenclas.

A dan;a fatidica de Salome, propiciadora do sacrificio do Profeta, on
de simbolos eternos sao revelados: o fémmnzno e o masculino, a carne
e o espirito, o sagrado e o profano, a razao e o instinto, num ritual
que transcende a sua propria dicotomia. Os conflitos das relagoes hu-
manas, demonstradas pelo poder, sedugao, pecado, salvacao, liberdade,
sexo e pelo dominio, sao apresentados como objetos de reflexao.

0 espetaculo ndo tem maiores compromissos com_uma coerencia historica
abordando o episodio biblico numa 1nterpretagao poetica e simbolica.
0 texto & baseado em diversas obras literarias, sobretudo na "Salome”
de Oscar Wilde.
A estétiica do trabalho tende a um expresstonzsmo esquematzco - see
que a sua complexidade expressiva permite uma deflnl;ao do seu resul-
tado formal.

Lia Robatto



"KIUA"
Musicos

Aderbal Duarte
Carlos Homrich Jr.
Guillermo Migoya
Sergio Souto

Participagao criativa de todos os dangarinos e misicos

Professora de Técnica Classica: Monica de Oliveira

Professora de Técnica Moderma: Carla Leite

Interpretagdo Dramatica, Cendrios e Figurinos: Marcio Meirelles
Fotografias: Antonio Sergio

Produtor Executivo: Paulo Conde

Contra-Regra: Dinorah Amorim

APRESENTAGOES

Quarta, 12 a domingo, 16 de agosto de 1981, 21hs.
TEATRO DO ICBA

Promogao: Escola de Musica e Artes Cenicas da UFBA
Coordenagao Central de Extensao da UFBA

Tendo como ponto de partida a lenda_indigena "A moga retrato da Lua", Patrocinio: Universidade Federal da Bahia
pretendemos atraves de uma integragao de linguagens - corporal, drama Fundagao Cultural do Estado da Bahia
tica, sonora — desenvolver um espetaculo que reflita aevolugao do mun Servigo Nacional de Teatro

do natural ao mundo cultural, tomando por base verdades fundamentais

. s 2oy Colaboragao: Prefeitura Municipal d
da natureza, partindo sempre domais primitivo, do primeiro, do inicio ¢ T u unicipal do Salvador

- A . TV Aratu
das evolucoes, e mais comentarios do livro "Duirunaeo Sol" de Carlos Polygrait
Jacchieri. Ophicina

Coordenagao do GED: Lia Robatto

Proposta Cénica, Roteiro e Diregao: Beth Rangel
Composigao e Diregao Musical: Sergio Souto

Dangarinos

Beth Rangel

Carla Leite
Christina Telles
Lili Araujo

Luiz Carlos Manequim
Marcia de Carvalho
Monique Valente
Ricardo Carvalho
Roberto Neves

Tereza de Oliveira




"ODUNDE"
ESTUDO DO MOVIMENTO NA DANCA AFRO-BRASILEIRA

Proposta apresentada pela professora Maria da Conceigao Castro Franga
Rocha, com a finalidade de investigar a dinamica e energia da danga

negra e seus procedimentos basicos.

Foram convidadas as professoras Cristina Perco e Neuza Saad e alunos
dos cursos de danga, resultando num trabalho altamente produtivo e de
jindiscutivel nivel artistico e social.

" ... Odundé & apenas o primeiro resultado de um dos mais importantes
caminhos ja desbravados pelo
ensino da danga no pais.... A
divulgagdo de algo como "Odum
d&" importa muito quando o mO
mento & de definigao e escolha
para a danga brasileira.... "

Helena Katz
(Folha de Sao Paulo - ago/81)

ODUNDE quer dizer ano novo em
Torubd. Mais do que isso, uma
nova era. Signifiea aqui a to
talidade do trabalho onde 0s
momentos coreograficos sao fra
ses. Frases/movimento/texto
que sdo anossa fala, expressa
na linguagem do nosso corpo.
Linguagem de uma cultura viva
inerente ao que SOmOS porque
& ritmo, gingado, sensualida
de, danga que flui sempre com
o0 pé por inteiro no chao.

E & inteiro que o espetdculo
chega até voce.

ODUNDE é o resultado da prime
ira etapa da pesquisa desen—
volvida por professores e alu s
nos do Departamento, preocupa 2 R
dos em dangar a verdade de ca e Wi S ey
da wn de nos. -] s

Diregao: Conceigao Castro
Roteiro e Coreografia: Conceigao Castro, Cristina Perco, Neuza Saad,
Reginaldo Flores (Conga)

0s solos tem a participagao eriativa dos
respectivos dangarinos

Déregc?o Musical: Monica Millet

Misicos: Monica Millet, Marta Rodrigues, Tiao Oliveira
F'Lgur:-mo&Prongnagao Visual e Pintura de Tecidos: Edsoleda Santos
Iluminagao: Iside Carvalho, Socorro Campelo

Contra-Regra: Dinorah Amorim

Divulgagac: Nadia Miranda

Foto Cartaz: Aristides Alves

Confecgao do Figurino e Aderegos: Graga Rocha e Grupo

Dangarinos

Ana Rosa Oliveira
Cristina Perco

Isaura Oliveira

Leci Sampaio

Neuza Saad

Raimundo Senna
Reginaldo Flores (Conga)
Rosangela Silvestre
Tania Bispo

PROMOQKO: ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
DEPARTAMENTO DE DANCA
PROGRAMA BOLSA DE TRABALHO/ARTE

COLABORAGAO: FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA



APRESENTAGOES

Quarta, 19 a domingo, 5 de julho de 1981, 2lhs.
TEATRO DO ICBA
"la. Temporada"

Quinta, 9 de julho de 1981, 10Ohs.
Apresentagao durante as Atividades Culturais da SBPC

Segunda, 13 a domingo, 19 de julho de 1981, 2lhs.
TEATRO DO ICBA
"2a. Temporada"

Sabado, 19 de agosto de 1981, 2lhs.
TEATRO CASTRO ALVES .
"Oficina Nactonal de Danga Contemporanea'
"Fegtival de Arte/Bahia 81"

Terga, 15 a sabado, 19 de setembro de 1981, 2lhs.
TEATRO~SANTO ANTONIO
Promogao: ABET

Quarta, 14 a domingo, 18 de outubro de 1981
TEATRO TEREZA RACHEL - Rio de Janeiro

"IV Cielo de Danga"

Promogao: SNT

Sexta, 23 de outubro de 1981, 21lhs.

PRAGA PUBLICA B

"X Festival de Arte de Sao Cristovao”
Promogao: Universidade Federal de Sergipe

GRUPO DE DANCA CONTEMPORANEA DA UFBA

Reestruturado em 1980, com professores especialmente contratados pelo
Departamento de Danca, o Grupo continuou, em 1981, sua trajetoria de
apresentacdes, com trabalhos de nivel artistico excelente de cunho e-
ducativo, artistico e social.

Cumpre destacar, dentre suas varias atuacdes, a participagdao na "33a.
Reunido Anual da SBPC",no "X Festival de Arte de Sio Cristovao" e na
"Oficina Nacional de Danca Contemporanea', durante o "Festival de Ar-
te/Bahia 81".

MONTAGENS - 1981

'""ANTIGAS VOZES DE CRIANCAS"

Diregao e Coreografia: Livia Serafim
Misica: George Crumb
Dangarinos: Silvia Gama Lobo

Luizita Borja

Marta Saback

Nelma Seixas

Simone Gusmao

Vera Cerqueira

Jucara Pinheiro

Terca, 17 de margo de 1981
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA, 2lhs
"Abertura do Congresso de Museologia"

"LIBERDADE"

Diregdo e Coreografia: Marta Saback
Partieipagao de: "O Grupo"
Dangarinos: Maria Helena Ribeiro
Eliene Studart
David Magalhaes
Nelma Seixas
Jucara Pinheiro
Lucia Lobato
Luizita Borja
Mario Calixto
Raimundo Lisboa
Marta Saback
Rosa Villas-Boas
Simone Gusmao
Virginia Chaves
Yeta Lomanto



""NASCIMENTO"

Diregao: Carlos Petrovich
Assistente de Diregdo: Dulce Aquino
Coreografia: Grupo de Danca Contemporanea
Diregao Musical: Fernando Cerqueira
Elementos Pldsticos: Sonia Rangel
Dangarinog: Marli Sarmento

Vera Cerqueira

Simone Gusmdo

Leda Muhana

Jucara Pinheiro

Betty Grebler

Silvia Gama Lobo

Sexta, 18 de dezembro de 1981
MUSEU DE ARTE SACRA DA UFBA, 18hs

Segunda, 21 de dezembro de 1981
QUINTA DO TANQUE, 21lhs

Quarta, 23 de dezembro de 1981
CENTRO ADMINISTRATIVO DA BAHIA, 17hs

Domingo, 27 de dezembro de 1981
CAMPO GRANDE, 18hs

Segunda, 28 de dezembro de 1981

Quarta, 8 a Quarta, 15 de julho de 1981 LARGO DO PAPAGAIO, 18hs

PAVILHAO DE ONDINA
"33a. Reuniao Anual da SBPC"

Quinta, 23 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs
"Oficina Nacional de Danca Contemporanea”

Domingo, 25 de outubro de 1981
PRACA MUNICIPAL, 2lhs -
"Y Festival de Arte de Sao Cristovao" - Sergipe

"AREA PARA CORDA SOL"

Coreografia: Luizita Borja
Assistente de Coreografia: Simone Gusmao
Misica: J.S.Bach - aria da 4a. corda
Dangarinos: Silvia Gama Lobo

Luizita Borja

Nelma Seixas

Jucara Pinheiro

Domingo, 27 de setembro de 1981
LAR FRANCISCANO SANTA ISABEL
"Semana do Ancido"

Terca, 10 de novembro de 1981
CENTRO INTEGRADO LUIZ NAVARRO DE BRITO - Alagoinhas




OFICINA NACIONAL DE DANGA CONTEMPORANEA

PROMOGAO: UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
COORDENAGAO CENTRAL DE EXTENSAO DA UFBA
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA
PATROCINIO: MEC/SEC/FUNARTE/SNT
FUNDAGAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA
PREFEITURA MUNICIPAL DO SALVADOR
BAHTATURSA/SMEC/DAC
INSTITUTO CULTURAL BRASIL-ALEMANHA
DESENBANCO/BANEB

COORDENAGAO: DEPARTAMENTO DE DANCA

FESTIVAL DE ARTE BAHIA 81

OFICINA th(]()ﬁQAL[]E[)A?d(JQ‘(IJPTTEth()RﬁUﬂEI\

WV N N

Realizada entre 18 de julho e 2 de agosto, a Oficina Nactonal de Dan-

¢a Contemporanea se consolidou como o mais importante encontro de dan

¢a do pais, perfeitamente identificada com sua filosofia basica: a de

Mdesenvolver uma revisdo critica da danga no Brasil e aglutinar grupos
erimentais e emergentes, revitalizadores principais da eriagao ar-

tistica”.

Com os seus objetivos:

promover © encontro e troca de experiéncia entre coreografos, danga

rinos e professores de danga dos diversos Estados;

estimular o desenvolvimento da danga e especificamente a busca de

novas linguagens coreograficas;

oportunizar o encontro dos principais grupos que estejam desenvol-

vendo este tipo de trabalho;

. ativar a criagao coreografica contemporanea;

difundir os trabalhos desenvolvidos pelos grupos de danga contempo-

ranea;

proporcionar paralelamente a mostra de documentarios cinematografi-

cos sobre a danga buscando a sua memoria no Brasil;

a "Oficina" realizou as seguintes atividades:

1,

S

CURSOS

"Consciencia do Movimento e Jogos Corporais"
Profa. Angel Vianna (RJ) 69 participantes

"Danga Expressiva" (Tecnica de Rudolf Laban)

Profa. Janice Vieira (SP) 42 t
"Danga Expontanea"

Prof. Rolf Gelewski (SP) 16 i
"Danga para Criangas"

Profa. Edva Barreto (BA) 28 »
"Arte Integrada"

Profas. Dalva Santiago e Aline Menezes (BA) 9 i
"Percepgao Auditiva"

Profa. Alda Oliveira (BA) 12 o
"Mimica"

Profa. Denise Stocklos (SP) 37 !
"Danga Afro-Brasileira"

Conga (BA) 22 e
SEMINARIOS

Foram realizados Fr?s Semindrios, participando deles os dangarinos
e técnicos da "Oficina", contando também com a presenga do Sr. Pre
sidente da APATEDEBA, onde foram debatidos assuntos ligados aos pro
blemas da classe, i

. MOSTRA DE FILMES

No Teatro gregErig de Mattos foram apresentados 9 filmes: documen-
tos‘d? manlfestaﬁoes populares e indigenas: o "Jongo" na Aldeia do
Esplfltg Santo, '"dangas urbanas", '"carnaval de rua", o "Lundu", o
Maxixe",

Apresentog-se"também um "Super 8" documentando a "Oficina de Danga
Contsmporaﬂea de 1980 e filmes do '"Grupo de Danga Contemporanea da
gz:ﬁ', do "Grupo Dangares", do "Grupo Tran-Chan" e do "Grupo Vora-

ESPETACULOS

A real%za;ao de 23 espetaculos, com a participagao de 45 Grupos e
21 solistas, reunindo um total de 440 dangarinos de praticamente
todos os Estados brasileiros, movimentou o ambiente cultural de



nossa Cidade durante 16 dias, levando aos locais das apresentagoes
uma média de 1200 espectadores por espetdculo.

sabado, 18 de julho de 1981
TEATRO SANTO ANTONIO, 2lhs.

GRUPO TRAN-CHAN (Bahia)
"QUASE COM CERTEZA"

Domingo, 19 de. julho de 1981
PRAGA POBLICA. (CAMPO GRANDE), 16hs.

GRUPO EXPERIMENTAL DE DANGA DA UFAL (Alagoas)
"PASTORIL"

GRUPO KURUME AKA (Minas Gerais)

"LENDA DE YANIMA"

TEATRO SANTO ANTONIO, 2lhs.

GRUPO SOARTE (Rio de Janeiro)

"YENDO TVENDO"

GRUPO LOLITA (Franga)

"AQUARIUS"

COMPANHIA DE DANGA RITA PAVAO (Parana)
"0 TEMPLO DO TEMPO"

GRUPO DUA DANGA (Minas Gerais)

"DUA DANGA"

Terga, 21 de julho de 1981
TEATRO SANTO ANTONIO, 2lhs.

SOLO MARIA JOSE BRASIL (Bahia)
"MAIS UMA BOCA"

GRUPO ANDANGA (Sao Paulo)
"CINDERELA NAO E MAIS AQUELA"

SOLO GIL VIEIRA (Rio de Janeiro)
"CERTOS MOMENTOS"

SOLO BEATRIZ PACHECO (Bahia)

"A CAMINHO DA LUZ"

SOLO ROBERTO ZIMMERMANN (Sao Paulo)
"MOVIMENTOS DA VIDA"

Quarta, 22 de julho de 1981
TEATRO SANTO ANTONIO, 2lhs.

GRUPO MO(VI)MENTOS (Rio de Janeiro)
npADO A LADO NUM COMBINADO CONFLITO"
MARIA JOSE ARAUJO (Bahia)

"CONTROLE DAS FORMAS"

DENISE STOCKLOS (Sao Paulo)

"SHOW DE MIMICA E DANGA"

Quinta, 23 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

GRUPO SOM E CORPO (Santa Catarina)
"FLEXOES E REFLEXOES"

GRUPO ATORES BAILARINOS (Rio de Janeiro)
"MEIO MASCARA, MEIO VERDADE"

GRUPO DE DANGCA CONTEMPORANEA DA UFBA (Bahia)
"LTBERDADE"

GRUPO GOMBA (Bahia)

"BRASIL/BA/USA"

OFICINA MECANICA ESTRELA (Bahia)
"DUANIMA - VERSUS(IN)VERSUS"

GRUPO SANGUINEO (Rio de Janeiro)

"UM NO MEIO IMOVEL"

Oficina de Danca traz
grupos de todo o pais

O Tran-Chan é um dos 17 grupos da Bahia que participardo da
Oficina Nacional de Danga.

Sexta, 24 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

SOLO ICARA DANTAS ( Bahia)

"NAJA”

GRUPO PEDEPATO (Rio de Janeiro)
"MANGALO TRES VEZES"

SOLO LILI ARAGJO (Bahia)

"4 VOZ DO CORPO"

GRUPO DE DANGAS RIO (Rio de Janeiro)
"TRIADE"

GRUPO STUDIO DE DANGA (Pernambuco)
"MANA"

Sabado, 25 de julho de 1981
PRAGA PUBLICA (CAMPO GRANDE), 15hs.

BALE PRIMITIVO DE ARTES NEGRAS (Pernambuco)
"ANSIA DE LIBERDADE"

GRUPO DE TRADIGOES CEARENSES (Ceara)

"NO CEARA TEM DISSO"



Domingo,26 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

SOLO INAICYRA (Bahia)

no FILHO DE OXALA QUE SE CHAMAVA DINHEIRO"
GRUPO BAND'AFRO (Bahia)

"DANGAS CATUSI"

SOLO ISMAEL IVO (Sao Paulo)

"RITO DC CORPO EM LUA"

SOLO ELSIO PITA (Bahia)

"MONOLOGO DO SER"

GRUPO MEXE (Bahia)

"EU x EU"

Segunda, 27 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

SOLO J.C.VIOLLA (Sao Paulo)

"EXPE n

GRUPO DE DANGA EXPERIMENTAL J.C.VIOLLA (Sao Paulo)
"VALSA PARA VINTE VEIAS"

SOLO RAINER VIANNA (Rio de Janeiro)

N"REFLEXOES POETICAS DE UMA MAO DESESPERADA"

GRUPO £ ISTO AT (Bahia)

"MOVIMENTO E ISTO AI"

GRUPO CORPO VIVO (Pernambuco)

"ADIOS NONINO"

Terga, 28 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

CRUPO EXPERIMENTAL DE DANGA GAC/ICEIA (Bahia)
"ANTES QUE SEJA TARDE"

SOLO ROMARIO PULCHERI (Rio de Janeiro)

”ECO n

GED-UNB (Distrito Federal)

"CAMINHADA"

GRUPO EXPERIMENTAL DE DANGAS DE SERGIPE (Sergipe)
"GUERREIRO"

Quarta, 29 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 21lhs.

GRUPO AIZADOR (Sao Paulo)

"ATZADOR"

GRUPO DANGA CAMERA (Rio de Janeiro)
"SAMBA DE BREQUE"

CRUPO EXPERIMENTAL DE DANGA DA UFBA (Bahia)
"ESOTERISMO"

GRUPO NOS (Bahia)

"COLETA"

GRUPO NOS DE CASA (Rio Grande do Sul)
OFICINA DO TRANS-FORMA (Minas Gerais)
"QUANTO TEMPO FAZ QUE NAO DANGAMOS"

Quinta, 30 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.

GRUPO DE ARTES CENICAS MONICA JAPIASSU (Pernambuco)

"PAISAGENS NORDESTINAS"

SOLO ANA MICHAELA (Sao Paulo)
"ACORDA, AFRODITE"

BALLET RURAL (Bahia)

"A CASA DE BERNARDA ALBA"

GRUPO LOS BORRACHOS (Minas Gerais)
"EMBAIXO DOS COGUMELOS"

Sexta, 31 de julho de 1981
TEATRO CASTRO ALVES, 21hs.

CORINGA GRUPO DE i i
il DANGA (Rio de Janeiro)
GRUPO PITU (Distrito Federal)

"CHOPIN"

%gg?gnATORES BAILARINOS (Rio de Janeiro)

Sabado, 19 de agosto de 1981
PRAGA PUBLICA (CAMPO GRANDE), 16hs.

GRUPO BAFAFE (Bahia)
IIDANCAS"

TEATRO CASTRO ALVES, l7hs.e 2lhs.

GRUPO AVELAZ Y AVESTRUZ (Bahia)

Ilo P A I"

MARIANA MUNIZ/JACOB HERZOG (Rio de Janei
"PRAZER/FAZER" \ o dmneize)
GRUPO DA EMAC (Bahia)

"ODUNDE"



Domingo, 2 de agosto de 1981
TEATRO SANTO ANTONIO, 10hs.

GRUPO MARIA BONITA (Bahia)
"0 MISTERIO DAS NOVE LUAS"

TEATRO CASTRO ALVES, 2lhs.
"ESPETACULOS CRIADOS DURANTE A OFICINA"

5. LABORATORIOS

Foram realizados 7 laboratdrios com os coredgrafos Joe Alegado (Es
tados Unidos), Klauss Vianna, Francisco Medeiros, Joaozinho Trinta
(Brasil), Craciela Figueroa, Hugo Rodas (Uruguai) e Sylvie Lagache
(Franga), participando deles 313 dangarinos que apresentaram o re-=
sultado dos trabalhos na ultima apresentagao publica da "oficina™.
0 laboratorio de joaozinho trinta desenvolveu-se no ICEIAcoma par
ticipagao de cerca de 300 pessoas ligadas aos afoxés e blocos car-
navalescos, resultando numa apresentagsoxu>Campo Grande, com larga

participagao popular. Podemos afirmar ter sido este "laboratorio"
o mais significativo elo entre a Oficina e o povo.

EQUIPE

Coordenador do "Festival de Arte/Bahia": Ernst Widmer

Coordenador da "Oficina Nacional de Danga Contemporanea”: Dulce Aquino
Comissdo de Selegao: Nilson Mendes, Marli Sarmento, Ana Cristina Bor-
ges, Suzana Martins, Dulce Agquino

Comissdo Téenica: Leda Muhana, Betty Grebler, Fernando Antonio, Mar-
lene dos Santos, Paula Martins, Suzana Martins, Déa Marcia, Marli Sar
mento, Rainer Vianna, Gil Vieira, Luiza Marques

Auxiliar Téenico: Jorge Pinto Ferreira

Coordenador dos Cursos: Ana Cristina Borges

Coordenador de Produgao: Jota Bamberg

Relagbes Piblicas: Dudu Martinez e Dea Marcia

Programagao Visual: Edsoleda Santos

Tluminagdo: Iside Tavares, Edmilson Souza, Ari da Penha, Enrico Allat
ta, Heckel Fraga

Sonoplastia: Lourival

Contra-Regras: Dinorah Amorim e Virginia Lemos

Divulgagao: coordenagao: Nadja Miranda
equipe: Acacia Martins, adalberto Assis, Maria Carmen Coe

lho, Ana Andrade, Chico Bina, Dudu Martinez, T.J.Lacerda
Moquinistas do TCA: Adilson de Souza, Ailton dos Santos, Lourival Re-
bougas, Elizio de Souza, Felipe da Silva, Raimundo Reis

TEATRO SANTO ANTONIO

(0] Tegtgo Santo Antogio e uma das poucas casas de Salvador que oferece
um minimo de condigoes t&cnicas indispensaveis a realizagao de espeta
cglos cénicos e constitui um suplemento valioso no que concerne a no-
tavel e preciosa atividade de ensino e extensao ali desenvolvida.

Considerando-o como um patrimonio cultural a ser preservado, deu ini-
cio, no presente exercicio, atraves de solicitagao da Diregao da Esco-
la, subitamente atendida pelo Magnifico Reitor, aum programa de recu-
peragao, substituindo em primeiro lugar, a obsoleta "mesa de luz'" com
um equipamento mais adequado 3 composicao do novo sistema de ilumina-

gao do palco, que sera completado no proximo exercicio financeiro.

A atividade de extensao atingiu Indices relevantes tanto pela quanti-
dade, como pela qualidade dos trabalhos e espetaculos realizados pe-
los professores e alunos do Departamento.

No que se refere 3 atuagao dos professores, vale ressaltar o reinicio
das suas atividades de artistas, no excelente trabalho "Seis Persona-
gens a Procura de um Autor" de Luigi Pirandello, objetivando a forma-
gao de um grupo profissional permanente.

TEMPORADA DE 1981

"Festival de Arte/Bahia 81"
"SEIS~PERSONAGENS X PROCURA DE UM AUTOR"
Diregao: Harildo Deda

Montagem do Departamento de Teatro

de 9 de julho a 2 de agosto de 1981

"Festival ée Avrte/Bahia 81"
Apresentagoes da "OFICINA NACIONAL DE DANGA CONTEMPORANEA"
de 18 a 26 de julho e 2 de agosto de 1981

""ODUNDE"

Espetaculo de Danga
de 15 a 2C de setembro de 1981




Atividades de Ensino/Extensao dirigidas por alunos

"PODE SER QUE SEJA O LEITEIRO LA FORA" de Carlos Fernando Abreu
Diregao: Walter Seixas

Montagem de Graduagao

29 e 30 de abril e de 19 a 5 de maio de 1981

"TROPEGOS NO VERBO SER" de José Carlos Barros
Diregao: José Carlos Barros

Montagem de Graduagao

de 8 a 17 de maio de 1981

"ELES NAO USAM BLACK-TIE" de Gianfrancesco Guarnieri
Diregao: Sonia Maria Goes de Brito

Montagem de Graduagao

de 19 a 7 de junho de 1981

"MEDEIA" de Euripedes

Diregao: Jose Edvaldo Vieira Ribeiro
Montagem de Graduagao

de 12 a 21 de junho de 1981

"A HISTORIA E UMA HISTORIA" de Milldr Fernandes
Diregao: Artur Deocleciano Moreira
de 12 a 21 de junho de 1981

"0 PAI" de Strindberg
Diregao: Marcio Meireles
de 20 a 30 de agosto de 1981

"ESTA NOITE SE IMPROVISA" de Luigi Pirandello
Diregao: Paulo Cunha

Trabalho didatico de Disciplina

de 9 a 20 de setembro de 1981

"A GUERRA" de Carlos Castro

Diregao: Eugénio Batista Perez

Trabalho didatico de Disciplina

de 22 a 29 de setembro e de 19 a 14 de outubro de 1981

"0S HORACIOS E 0S CURIACIOS" de Bertold Brecht
Diregao: Carlos Nascimento

Montagem de Graduagao

de 30 de outubro a 15 de novembro de 1981

"CLEOPATRA, A SERPENTE DO NILO" de Jose Nivaldo de Farias

Diregao: Rlcardo Ottoni
Montagem de Graduagao
de 26 de novembro a 13 de dezembro de 1981

"VIVA O CORDAO ENCARNADO" de Luiz Marinho
Diregao: Arly Arnaud Tavares

Montagem de Graduagao

de 18 de dezembro de 1981 a.l7 de janeiro de 1982

Jorge Gasparti, C1
Nt T

‘ergonagens «




Espetaculos e outras atividades em colaboragao com a EMAC

"T'AT" de Arthur de Aguiar )
Show Musical — de 8 a 11 de janeiro de 1981

""SIGNO DO SOL"
Show Musical - de 26 a 29 de margo de 1981

"ESPELHO" )
Show Musical - de 2 a 4 de abril de 1981

"QUASE COM CERTEZA"
Espetdculo de Danga - Grupo Tran Chan
de 7 a 19 de abril de 1981

"SESSAO DE CINEMA'" ol
"0 Oscar", "Luis Armstrong", "O Musical", "Um Campu

27 de abril de 1981

S”

"COSMOBIOLOGIA" : ) o 5
Curso Intensivo de Astrologia Cientifica e Esoterica
de 28 de abril a 3 de maio de 1981

"TEATRO MODERNO AMERICANO" ) .
Palestra do Prof. Richard Gillman, da Yale University, EE.UU.

19 e 20 de junho de 1981

BANDA DOS ALUNOS
DA ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA

Regente: Horst Schwebel

A Banda foi fundada em 1980, tendo em vista duas finalidades principa
is: =
a primeira, a de oferecer aos estudantes de instrumento de sopro a
"matéria prima" para a aplicacao dos conhecimentos adquiridos, atra-
vés de experiéncias de alcance inestimavel para a sua formagao profis
sionalj

a segunda, a de extender sua atuagio no ambito da comunidade, acompa-
nhando uma das tradigoes mais populares donosso Estado, juntamente as
Filarmonicas, hoje carentes de recursos e passando por crises das mais
graves.

Apds um comego modesto, com apenas 10 instrumentistas, foi possivel
gragas ao interesse que o Conjunto despertou no ambito social, um cres
cimento rapido do seu contingente - atualmente com o apreciavel name-
ro de 30 instrumentistas entre 12 e 22 anos - participando dele ins-
trumentistas que nao da Escola.

Os concertos realizados,especialmente os da rede escolar de Salvador,
despertaram grande interesse no populagao estudantil.

Somente a dificuldade de aquisigao de instrumentos & o fator que impe
de uma maior participagao da juventude para o crescimento do Conjunto.

Tudo indica, porém, numa mudanga do quadro atual. As reiteradas tenta
tivas da Diregao da Escola junto 3 FUNARTE/INM, foram coroadas dos pri
meiros sucessos. A Banda foi incluida no "Projeto Bandas 81", caben=
do-lhe um total de 9 instrumentos que irdao constituir,junto aos 3 doa
dos pelo Consulado da R.F.A. em Salvador, o primeiro nucleo do seu a-
cervo instrumental.

As experiéencias adquiridas no presente ano, permitem uma previsao oti
mista sobre o futuro do Conjunto, por realizar seus trabalhos no ambz
ente propicio da Escola de Musica e Artes Cénicas, que continua man-
tendo a mesma linha pioneira em didatica da musica.

APRESENTAGOES

Terga, 9 de junho de 1981, 17hs.
Audigao na Escola de Misica e Artes Cénicas

Terga, 16 de junho de 1981, 17hs.
Apresentagao no Colégio Pinto de Carvalho

Domingo, 9 de agosto de 1981, 10hs.
Concerto para a Juventude - Reitoria da UFBA



ORQUESTRA DE CORDAS DOS ALUNOS

‘ DA ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS DA UFBA.

Sexta, 4 de setembro de 1981, 2lhs.
Cielo Barroco - Museu de Arte Sacra da UFBA

Coordenadora: Ana Margarida Cerqueira Lima e Lima
Sexta, 11 de setembro de 1981, 17hs.
Audigao na Escola de Misica e Artes Cenicas

Sexta, 18 de setembro de 1981, 17hs.
Apresentagao no Colégio Anlslo Teixeira

A Orquestra foi formada em 1980 a partir das seguin

Terga, 15 de setembro de 1981, 20hs. tes necessidades:

Apresentagao no Instituto Social da Bahia - fomentar a pratica instrumental de grupo, reati

vando assim as possibilidades de estudo coletivo

Sabado, 19 de setembro de 1981, 17hs. motlvado, criando desta forma um lugar de atuagao

Apresentagao no Pavilhao de Aulas da UFBA para o instrumentista no ambito da propria Escola.

- transladar tal atuagao para a propria comunidade,

Sexta, 2 de outubro de 1981, 21hs. gerando um cirzuito duplo de re- allmentagao da
Concerto em homenagem a Lym Ceciliana - Cachoeira propria orquestra e difusao cultural.

E formada por 15 instrumentistas e vem se preparan
do para acionar ainda mais a interagao jia iniciada
com o publico local.

sabado, 17 de outubro de 1981, 20hs.
Concerto na abertura do
XXV Congresso Internacional de Dermatologia na Bahia

Centro de Convengoes

arta, 21 de outubro de 1981, 17hs.
i‘llxd1§ac'; na Escola de Misica e Artes Cénicas APRESENTAGOES

Sexta, 18 de setembro de 1981, 15hs.
Apresentacao no Pavilhao de Aulas da UFBA

Quarta, 29 de setembro de 1981, 17hs.
Audigao na Escola de Musica e Artes Cénicas

Quarta, 6 de outubro de 1981, 21lhs.
Apresentacao na Universidade Estadual de Feira de

Santana
. Sabado, 16_de outubro de 1981, 20hs.
BANDA DE Apresentagao no Colegio Adventista de Cachoeira
PEATEE ' Terga, 30 de outubro de 1981, 20hs.

ALUN[IS DA Apresentagao no SESC - SALVADOR.
EMAC




CONTRIBUIRAM PARA ART 003

1. Dulce Tamara L. Silva e Aquino

Vice diretora da EMAC-UFBa. Professor Adiun
to IT no Departamento de Danga.

2. Paulo Dourado

Professor Assistente I no Departamento de
Teatro da EMAC-UFBa. Graduado em Diregao Teatral
pela UFBa.

3. Marcio Meirelles

Diretor de Teatro, responsavel pelas encena
¢oes de Baal, Alice no Pais das Maravilhas, O Pai,
Salome entre outras,realizadas pelo Grupo Avelaz y
Avestruz. Coreografo e Figurinista.

4, Cleise Mendes

Professor Assistente I no Departamento de
Teatro da EMAC-UFBa. Licenciatura em Letras Verna
culas com Lingua Estrangeira, Bacharelado em Teo
ria da Literatura-UFBa. Pos-Graduagao em Teoria da
Literatura - UFBa.

5. Alda de Jesus Oliveira

Professor Assistente III no Departamento de
Musica da EMAC-UFBa. M.A. pela Universidade Tufts-
E.U.A.

6. Carlos Petrovich

Professor Assistente I no Departamento de
Teatro da EMAC. Graduagao em Diregao Teatral UFBa.
Ator. Coordenador do Curso de Diregao Teatral da
EMAC. Tesoureiro da Associagao dos Professores Uni
versitarios da Bahia. Coordenador do Curso de Dire
gao Teatral da EMAC.



7. Walter Smetak

Professor Adjunto no Departamento de Musica
da EMAC-UFBa., pesquisador de som, criador de vé
rios instrumentos.

8. Nilda Spencer

Professor Adjunto II no Departamento de Tea
tro da EMAC-UFBa. Chefe do Departamento de Teatro
da EMAC. Graduagao em Interpretagao-UFBa. Especia
lizagao em Interpretagao e Voz na Central School
of Drama and Speech-Londres.

)
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NORMAS PARA APRENKI
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