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A maioria das vezes vocé néo precisa de
um novo caminho, vocé precisa de uma

nova forma de caminhar.

Bert Hellinger
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RESUMO

Este trabalho de pesquisa apresenta argumentasnei@nnovos caminhos para a formacao
continuada de professores e para 0 ensino de g¢@ngacrianca em espacos nao formais, a
partir das experiéncias no projeto Oficina de Dgyaga Crianca do Nucleo Viladanca (2009-
2015), objetiva investigar as possiveis contribesc@la Pedagogia Sistémica e do brincar
numa inter-relacdo com a dancga, por meio de esfyupartem das experiéncias e vivencia,
dos conhecimentos, e entendimentos de hoje; propoglambrar, revisitar e investigar, a
partir das particularidades e acontecimentos ngiaranencionado, como palco de pesquisa,
trazendo estratégias outros modos de percebelisaarsuilo que se apresenta e a partir das
lembrancas, por meio do didlogo com os atores et nesse projeto, embasado pelos
autores para tecer conexdes e abrir um campo psaes ipossibilidades de descobertas para a
formacgao de professores de danga e para o ensidanga para criangas. Considerando ser
possivel a partir dos estudos, encontros e dedesbeéa Pedagogia Sistémica e do brincar
numa inter-relacdo com a danca versar sobre egpa@tfes, sobre questdes da ordem das
relacbes humanas, discutir a pratica educacionati@nga para criancas e a formacao do
docente, novas aberturas, atitudes e posturas, desejando tornaliscurso dancante
significativo para a crianca, a fim de possibilatransito entre saberes, ampliando o dialogo
e cogitando contribuir para os debates académiBa@s.reflexdes tedricas, apontamentos e
ponderacdes a partir de experiéncias concretagjuas também sao frutos de todas as
vivéncias, percepcoes e inquietacbes que fazera gartmeu percurso como professora. A
metodologia se ancora nas vias de pesquisa qivajtaém como método a producédo de
informacdes e o registro que emerge da propriar@&mqea. O trabalho esta embasado nos
textos de autores como FRANKE-GRICKSCH (2014), KIMBTO (2019), AGAMBEN
(2009), ROCHA (2016), LARROSSA (2015), PIMENTA (B99dentre outros. O intuito é
contribuir para diminuir as possiveis carénciagelacio ao tenfa

Palavras-chave:Danca, Brincar, Crianca, Formacao de ProfessoReslagogia Sistémica.

! No levantamento bibliografico encontramos poucaseattacdes, teses e artigos que abordam diretamente
assuntos que pretendemos tratar, a saber: ensitenga para criancas, o brincar e a danca. Nessatdnento
inicial verificamos apenas trabalhos escritos ngué portuguesa; primeiro come¢amos a navegaratafg@ma

do Repositério da UFBA, por assunto, inicialmeraocando o term&nsino de danca com criancasforam
encontrados 5 (cinco) trabalhos para o teansino de dan¢alAo alterar o termo pardanca para criancas
foram encontrados 3 (trés) resultados para o testodo e ensinops quais eram publicagdes do mesmo
trabalho e o Unico com a relacdo direta da dangagrencas.
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ABSTRACT

This research work presents arguments and annoaeeepaths for the continuing education
of teachers and for teaching dance to childrerom-fiormal spaces, based on the experiences
in the project Oficina de Danca para Crianca froéelso Viladanga (2009-2015). investigate
the possible contributions of Systemic Pedagogy @anplaying in an interrelationship with
dance, through studies that start from the expee®rand experiences, from the knowledge
and understandings of today; | propose to rememimsfisit and investigate, from the
particularities and events in the mentioned projasta research stage, bringing strategies
other ways of perceiving and analyzing what is @nésd and from the memories, through
dialogue with the actors involved in this projectsypported by the authors to weave
connections and open a field for new possibilibésdiscoveries for the training of dance
teachers and for teaching dance to children. Cenigigl that it is possible, based on the
studies, meetings and discoveries of Systemic Regyagnd of playing in an interrelationship
with dance, to discuss specificities, on issueghef order of human relations, to discuss
educational practice in dance for children andheadraining, new openings, attitudes and
postures, wishing to make the dancing speech mghaifor the child, in order to enable the
transit between knowledge, expanding the dialoguecnsidering contributing to academic
debates. They are theoretical reflections, notésraflections based on concrete experiences,
which are also the result of all the experiencescgptions and concerns that are part of my
path as a teacher. The methodology is based ontajiva research, its method is the
production of information and the record that ereerffom the experience itself. The work is
based on texts by authors such as FRANKE-GRICKSE®14), KISHIMOTO (2019),
AGAMBEN (2009), ROCHA (2016), LARROSSA (2015), PIMEA (1999), among others.
The aim is to contribute to reducing possible stmrtings in relation to the togic

Keywords: Dance, Play, Child, Teacher Education and Syst&adagogy.

2 In the bibliographic survey we found few dissédas, theses and articles that directly addressubgects we
intend to address, namely: teaching dance to @rildslaying and dancing. In this initial survey, ey

verified works written in Portuguese; first, werta navigating the UFBA Repository platform, by mct,
initially putting the term dance teaching with chnén and 5 (five) works were found for the termatateaching.
When changing the term for dance for childrenhBef¢) results were found for the term study andhieg,
which were publications of the same work and thg one with the direct relationship of dance foildien.
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PARA COMECAR A BRINCADEIRA

Este trabalho de pesquisa visa apresentar arguspergfiexdes, experiéncias e
consideracOes acerca da formacdo de professoresemsino de danca para criancas em
espacos ndo formais e em projetos de formacadiaati® interesse deste estudo resulta das
inquietacdes que partem de observagdes sobre nempaséncias no cotidiano, sobre o fazer
e o0 aprender fazer, a partir das vivéncias emdsakula no ensino de danca para criangas ao
longo percurso de vida dangcante como professolarina.

A partir dos estudos, encontros e descobertas cdedagogia Sistémica e com o0
brincar numa inter-relagdo com a danca. Surge psygaosta de fazer uma pesquisa que
propde reflexdes tedricas sobre a formacao de ggofes em dancga e o ensino de danca para
criancas a partir de experiéncias concretas, paragrar sobre esse tema a partir das
possiveis contribuices do brincar e da Pedagdstérsicd, desenvolvida sobre as bases do
trabalho de Bert Hellinger (1925-2019) com as Gelasbes Familiarés(FRANCKE-
GRICKSCH, 2014)

Esse percurso de vida comeca em 1993, em Fortalez@eara, quando dar aulas de
balé para criancas foi a solucdo para permaneeenda danca (balé). No caminho, os
interesses sobre as questdes relativas a formaag@ersino sdo pontos destacaveis e latentes,
que vao se configurando a partir das praticas cigelas com as criangas. Muitas questdes se
formularam nesse percurso e, até hoje, o que wivisala de aula, ao transpasséa-las esta
sempre presente nas situacdes de ensino e edusejgépara qual for o publico.

Pode-se dizer um processo de formacédo docentejepp®nta as mais variadas formas
e sentidos de existir, =R professora de dancga, artista, educadora que setp@&star com
os alunos e com eles promover trocas, sejam csajoyens ou adultos no cotidiano, na agao
pratica, nos espacos nao formais de ensino de dancque atuo (JOSSO, 2007). Quero
destacar que minha segunda formacéo pela UnivdesiBaderal da Bahi@m pedagogia,
proporcionou-me alargar saberes e respaldar a nprdteca de ensino da danga; pode-se
dizer que esse foi um processo de qualificacadoreacdo continuada, o qual potencializou

as acodes educativas em danca e vice-versa.

® A pedagogia sistémica é uma corrente da psicopeitagesenvolvida por Mariane Franke-Gricksch, Aamge
Oliveira e Alfonso Malpica, a partir do trabalhoBlert Hellinger com as Constelacdes Familiaregutsres
adaptaram suas concepcoes para a area educabispahnivel em: https://www.saocarlosagora.com. tutca-
sca/o-que-e-pedagogia-sistemica/106643/. Acessd£maio 2020.

“* No contexto das Constelacdes familiares, Hellimgeiseguiu demostrar que fazemos parte de umagyrand
alma que abrange todos os membros da familia (FRENGRICKSCH, 2014, p. 19)
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Entendo como necessaria a ampliagcdo das capacidadesnovas atitudes docentes
diante das realidades que se apresentam na salanendo contemporaneo. Isso se vincula
diretamente a poder proporcionar aos sujeitos dpagens significativas, orbitando “na
ideia que ensino de qualidade afinado com as esig€mo mundo contemporaneo é uma
guestdo moral, de competéncia e de sobrevivénoi@gsgional.” Considero poder dialogar
com as exigéncias desse mundo contemporaneo por dasi formacdes em pedagogia e
danca, no que diz respeito & educacdo em dancAKEB, 2011, p. 50).

Poder orbitar em espiral por outros conhecimentgodma vertiginosa e conseguir
tecer reflexfes sobre assuntos, contextos e iddiasacionais ligadas a formacao profissional
docente, ensino e aprendizado € parte do integggsesta impregnado em mim.de certo
modo, ser atravessada pelos saberes da pedagagiadanca que influencia diretamente
minha atuacdo como sujeito/corpo no mundo e gérakacoes para o fazer docente. Tenho a
ousadia de afirmar que as experiéncias em dancharathadas com a formagdo em
pedagogia e muito do que vivencio como artistduémicia minha atuacdo como professora e
criam possibilidades para o surgimento de novasppetivas de entendimento do ensino e da
aprendizagem da danca.

Também me proporcionam refletir sobre os procedso®rmacéo e acado, a partir do
caminho percorrido, das construgdes e desconssuci@s conexdes e desencontiaes
relacOes estabelecidas pelo contato com outro&frgeitos, com outras ideias e com 0s
contextos de cada territério de ensino. E recondigse, compreender os sentidos construidos
pela vida vivida, enum ato concreto de formacdo. Coloco como territdgcensino porque
cada espaco de educacao tem seus pontos polsuigis e econdmicos, 0s quais nos afeta e,
por consequéncia, reconheco a necessidade de didngpararrativas sobre as memdérias no
processo de constituir-se professora, as quaisétan@stao correlacionadas esses espacos de
educacao que sao atravessados por essas quesiibessp® socioeconémicas.

Esse compartir se d4 por meio das lembrancas d&s rainistradas para criancas, em
um tempo de outrora. Na busca de um futuro que pst# logo ali, quase um aventurar-se,
em uma errancia do meu Ser de professora. Sdooosaagentos dessas lembrancas com as
criancas, com 0s jovens ou com os adultos, a cada turma, em cada sala de aula que o
emaranhado de indagacdes, de davidas e de maiteraeque certezas me fazia questionar:
Como atuar? O que dizer? Como fazer? Por que eqo@&2 Indagacgdes infinitas para cada
Novo encontro na tentativa de reconhecer os espacqgsal estou inserida e 0s sujeitos que

fazem parte dele.
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Entdo, a partir dessas indagacdes, das incertezasegas, dos pensamentos e também
curiosidades, a intencdo de pesquisa vai poucouaopachando morada e em mim se
acomodando. Surge essa proposta de fazer um egptedpropde reflexdes tedricas sobre a
formacao de professores de danca e o ensino da gang criancas a partir de experiéncias
concretas. E no encontro com a pedagogia sistémipaytir da obra de Marianne Franke-
Gricksh (2014) traz esses fundamentos das ConSésda€amiliares para a sala de aula e
elabora a abordagem sistémica ao constituir piimgipdeias e métodos sistémicos para sua
acdo em sala. A autora os ilustra em sua olr@E\E uMm DENOS, adaptando suas percepcdes
para a area educacional, como ums&aforma de olhar e explicar o processo educativo, 0
gual pressupde que toda a comunidade escolaraaeetida: professores, alunos, escola e
familia, cada qual com suas responsabilidades.

Entdo, na expectativa de poder versar sobre egpeades, questbes proprias das
relagbes humanas e discutmvasaberturas para a formacdo docente e o ensingaddee
tornar o discurso dangante significativo para anga, para o professor ou professora em
formacdo, busco na Pedagogia Sistémica a posaitdidde propiciaroutras e novas
percepcdes complementares para a formacao e acéntedem danca, atenta para a relacéo
do professor ou professora com a crianga, com digaencom o todo da acéo educativa.

Além disso, apresentar e discutir ainda sobrerecaricomo possibilidade de atuacéo, a
partir da perspectiva de que o brincar, assim caradanca contemporanea [,] expressa uma
l6gica relacional ndo hierarquica entre corpo e dolrdas criancas. E, estabelecer esse
estudo tedrico que parte do ponto de vista deggaald@a inter-relacdo entre a danca e o
brincar. Parto desses conceitos para refletir sabi@macéo de professores e o ensino de
danca para criangas, trazendo também a discuss@@paelacfes de afeto e escuta entre o
professor/criangas/pais/contexto educacional (BRITA008, p.15).

Ressalto que o contexto educacional é aqui comghiid@ncomo todo processo
formativo e espacos que tém como objetivo em suialatle principal o ensino. Saliento esse
recorte para o ensino de danca porque entendopquesua vez, esse necessita ter sempre
compromisso com a acdo do educar e ndo somentecugar as criancas; incluiadencao
em apresentar a danca ndo apenas como elemerdoadispde um processo, mas algo além
do ensinar 0 passo e 0 movimento, como conhecimeomstrutor de novas relacoes,
especialmente como desenvolvimento humano. Nunmsp@etiva mais ampliada, despertar
interesse pela arte. Além de promover lugar de aibestas, desenvolvimento afetivo,

cognitivo e social tanto para as criancas quanta gafamilias.
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Assim, considerando-se essas colocagdes, pergéntpossivel ponderar/pensar a
formacdo de professores de danca e o ensino de ga@ng criancas a partir das possiveis
contribuicbes da pedagogia sistémica e do brincauma inter-relacdo com a danca? Essa
guestao surge ao se dar um pouco mais de ateng@ssamtos que emergem diretamente da
sala, no tratar didrio com as criancas, com aslisnicom os contextos. Os argumentos
apresentados estdo diretamente ligados a experifincente dentro dBrojeto Oficina de
Danca para Criancas do Nucleo Viladan@@DCNV) (2009-2015), concebido por Cristina
Castro diretora do Nucleo Viladanta(NV) e realizado no Teatro Vila Velfiaem
SalvadorBA.

Esse projeto é considerado compaico de pesquisa, cenariq o ambientede onde ira
partir as interpretacdes dos fendmenos ocorridesolkido por sua significagdo no processo
educativo e principalmente pelos dizeres e fazepes nele se apresentaram como
possibilidades de reflexdo sobre as acdes, a mhsirvivéncias praticas que foram é sao
corresponsaveis principalmente pelos fazeres eredizaa constituicdo de saberes para
reelaboracdo de minha formacéo docente e no edsidanca para criangas.

Nesse aspecto os saberes que vém da experiénmiajeim perpassam pela necessidade
de dar atencdo a minha pratica docente; essa atérag&corre por um corpespagosp
sensivel e permeével, pelas reflexdes sobre adatiei educativa em danca. Também por
reconhecer minhas posturas e atitudes perantaaagas e me perceber como profissional
que compreende o ser professora e/ou professaard@,dcomo algo além da aplicabilidade,
das metodologias e conteudo abordados em salankssxige uma vigilancia constante, para
a minha formacdo e para o processo de ensino dg,daeja ensinando o balé, a danca
contemporanea, a danca popular ou qualquer linguagedanca ou publico.

Porém, era no cotidiano da sala de aula e — mgafoente — ao levar as criancas para
casa nos pensamentos, pela necessidade de erdgeietdrentar as situacfes mais ou menos
transitorias e variaveis” que ocorriam no dia adtigrojeto. Essas me solicitavam um estado

de atencdo, uma percepcao sensivel para as igfsiiteacdes individualizadas e coletivas que

® O Viladanga é o nicleo de danca do Teatro Vila Ve#im, Salvador/BA. Fundado pela diretora Cristina
Castro, em 1998, propde atividades de danca nad@eaiacdo, formagdo, difusdo e intercAmbio artist
http://nucleoviladanca.com.br/ Acesso em: 20 maid2

® Fundado em 1964, em Salvador, conhecido como ™\Wild eatro Vila Velha partilha sua existéncia &aita
lacos com geracBes de espectadores. Um dos maistegucentros de formacéo, criacdo e difusdo das ar
cénicas no Brasil, hd 55 anos o teatro produz mgpojetos de teatro, danca, musica e artes gisGanstruido

e mantido pela a Cia. Teatro dos Novos, desdensugyuracéo tem sido um lar para diversos grup&siaos e
coletivos, entre eles o Bando de Teatro Olodum @uUoleo de producdo em danca - o Viladanca.
http://www.teatrovilavelha.com.br/programacao.phfs¢esso em: 21 mar 2021.
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vivenciei, as quais se fizeram campo de reflex&opdaticas educativas em danca (TARDIF,
2002, p. 49).

Entdo, a fim de constituir possibilidades de triinsie saberes, considerando que o
universo da crianca, do brincar, da danca e dadcéimn de professores e professoras sao
lugares complexos, cheio de particularidades efidesanesta dissertagéo, para elaborar
conformidades, trago como objetivo investigar asspeeis contribuicdes da pedagogia
sistémica e do brincar para a formacao de professopara o ensino numa inter-relagdo com
a danca, por meio de pesquisa qualitativa a gatrevisitacdo das lembrancas e recordacoes,
das experiéncias vividas no projeto de ODCNV, 2P095, abrindo, dessa maneira, um palco
para novas possibilidades e descobertas.

Contudo, preciso destacar que o interesse da pastpnbém surge da paixdo pela
educacao, pelos processos de ensino e aprendizBgepaixdo de estar com as criancgas, do
entusiasmo por estar em sala de aula, por me emtemtessaria como profissional para
mobilizar a sensibilidade, a percep¢ao e a imagmalps sujeitos da aprendizagem. Destaco
esse recorte a partir do projeto ODCNYV para criateggd a 12 anos de idade, porque foi esse
que inspirou a pesquisa, mas nao desconsidero tmlostros anos anteriores de pratica em
sala de aula. S&do mais de 25 anos de experiércEsstho de danca em espagos néo formais,
atreladas a atuacdo com professora e artista dga ddurante o itinerario de vida em
Fortaleza/CE e em Salvador/BA.

Ao revisitar e rememorar a minha atuacao reconkegenso nas certezas e incertezas
desse constituir-se professora de danca. Incertpmaperpassam por questdo tanto do trato
das relacdes e interagbes, quanto dos processopos&bilitar uma aprendizagem
significativa. A procura dos conhecimentos necéssé& profissdo e atuacdo, sdo saberes de
diferentes ordens. O lidar com sentimentos indiisl e coletivos e os meus proprios, manter
o vinculo com os alunos e alunas. Seguir aprendeiiiamente com as mudancas da
sociedade, a partir dos mais variados aconteciraento

No decorrer da escrita vou compartilhando, localimae enraizando as concepcgdes e
entendimentos sobre a pratica de ensino de damgacpancas, assim com a formacéo de
professores a partir do projeto e das minhas lemghsa

O projeto em questdo perdurou seis anos (2009-201h8kse periodo de permanéncia
na realizacdo fui provocada a organizar estratédgmstrabalho distintas, agenciando
capacidades adaptativas para administrar procegseasino. Todo o tempo fui solicitada a
refletir mais sobre os contextos, as situacfesijaa possibilidades para alcancar o melhor

resultadg que esta ligado as relacOes afetivas, cognitiss mais variados aspectos do
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desenvolvimento humano. A cada semestre eram tudifi@sentes, criangas veteranas e
novatas juntas, o que me levava para um lugar e gendicdes adaptativas, estabelecendo
a cada o momento “formulacdes estéticas da danpadwwcando modificacbes no pensar e
no fazer da danca e tudo aquilo que estava prop@RIT TO, 2008, p. 16).

O importante disso foi perceber, a partir das xéfs, que o processo de ensino nédo era
somentepara as criangas e siebmas criancagara as familias €omas familias. Enquanto
professora e mediadora, estar com elas, fazersjuotastruir juntas, aprender juntas e ser
apenas uma professora de danca capaz de despastariancas alegrias e nos pais a
cumplicidade; capaz de ser significativa, respeit& presente na vida de cada um eram o
meu desejo. E assim, compreendo que esse cansétprofessora apenas é possivel porque
existe o desejo de conseguir partilhar saberessenestabelecer vinculos que estejam
baseados na troca, principio da pedagogia sistémica

Relembrar o projeto ODCNV trouxe varios pensamentosiceituar e situar o que
constituiu, ocasionou a necessidade de trazer, dé&srinformacdes que estavam ancoradas
em mim, depoimentos de outros sujeitos envolvidopmojeto, a exemplo de responsaveis
pelas criancas, da equipe de gestores e de unmdaettudo Curso Técnico da Escola de
Danca da Fundacao Cultual do Estado da Bahia - BB\ @ qual participou do projeto, na
época, em uma relacdo de estagio docente, possodizer, sob minha orientacao.

Esses depoimentos estdo presentes na dissertacApémaliice C na integra e no
decorrer do texto, pela perspectiva de situar laetavancia dessa experiéncia, conformando,
a partir das memorias e lembrancas, uma realid@dacrada dos acontecimentos de outrora
lancar algumas conjecturas acerca da formacao afespores e o ensino de danca para
criangas, a partir da dimensao do encontro comdagagia sistémica, com o brincar. Isso
traz outra pergunta: Quais seriam essas as cogfiésipara formacdo de professores no
ensino de danca com criangas?

O estudo visa encontrar respostas possiveis payaeasdes e apresento alguns autores
que contribuiram com esse pensar, a exemplo de&d iKishimoto (2019), que se detém
sobre as teorias do brincar provenientes de tr@pasde estudo — sociocultural, filosofico e
psicolégico — e também Philippe Gutton (2013), gupenta para o brincar como acao
simbdlica que abarca o sujeito em um campo esaiudlifierente da realidade, além de Gilles
Brougere (2019), que considera o brincar como wemehto cultural. Além desses, Thereza
Rocha (2016), que aborda a relacdo entre dancasamento e nos instiga a pensar entre o

que a danca € e 0 que a danca pode ser no munbien&aBritto (2008), que traz os
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processos de transformacdes em que 0 corpo qua dasgus contextos de existéncia estéo
coimplicados na danga.

Outros autores, como Christine Greiner (2005),exi@m-nos um estudo sobre o corpo
a partir de sua relacao interdisciplinar e organaaal dos diferentes estados corporais. Paulo
Freire (1996), em sua obra Pedagogia da Autonabiarda algumas questdes fundamentais
para a formacéo de educadores. Marcia StrazzaeaPpda Morandi (2006) trazem questdes
sobre a formacéo do artista, do profissional dga@&noutros autores que contribuiram para a
elaboracdo dos pensamentos para lancar reflexbes s@ampo tematico desta pesquisa.

Para encaminhar a organizacdo e todas as teiaivgieste saberes e reflexdes dessa
criacdo artistica, cientifica e pedagogica em fodealissertacdo, sigo brincando, se assim
posso dizer, com uma introducdo que intituleR# COMECAR A BRINCADEIRA. NO primeiro
capitulo vamos BINCAR DE SE AVENTURAR NA PESQUISANO qual apresento as possibilidades
do processo metodoldgico, as narrativas de umdéegia que danca a partir do jogo da
memoéria de minha histéria com a danca. O segungditub@ € uma interrogacdo sobre se
DANCA PARA CRIANGCA E BRINCADEIRA e nele exponho reflexbes sobre a formacdo de
professores, o ensino de dancga, o entendiment@rdprefessora de danca para criancas;
também arrisco dizer que o corpo que brinca € pocque danga e trago as descobertas desse
encontro com a pedagogia sistémica.

No terceiro capitulopANGA PARA CRIANGAS E BRINCADEIRA faco uma exclamagéo
sobre a danca para criangacio apresentando de forma sucinta o NV, a pddimeu estar
no grupo, narro a experiéncia no projeto ODCNV, lexp as significacdes do projeto,
discorro sobre as aulas e as mostras didaticasageramento, com amparo dos depoimentos
de alguns envolvidos no projeto. No Ultimo capitafomo que o ensino deANCA PARA
CRIANCA E BRINCADEIRA, trazendo uma explanacéo sobre a crianca, o bencalancar, além
de pontuar as lembrancas e significacdes a partivadrativa das vozes de alguns envolvidos
no projeto, seguindo com a explanagéo das possiuetsibuicdes da pedagogia sistémica e
do brincar para a formacgao de professores e oedaiglanca.

Para reforcar os argumentos expostos nesta dig@ertapresento contribuicbes de
autores sobre esse refletir e pensar sobre a faor@m@ educacdo em danca, sobre criancas,
sobre o brincar e sobre a pedagogia sistémicegra@r de Mariane Franke-Gricksch (2014),
Angela Meyer Borba (2007), Jorge Larrossa (2015utite Tardif (2002), Selma Garrido
Pimenta (1999), Manuel Jacinto Sarmento (2003)rdgBioAgamben (2007), Pedro Demo
(2009), Jose Carlos Libaneo (2011), Maurice Taf2M02), Selma Garrido Pimenta (1999),
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Tizuko Morchida Kishimoto (2019), Gilles Brougér20(9), Phillippe Gutton (2013) dentre
outros.

E, por fim, as consideracdes sobre este trabatha,ascrita movente, afetuosa, saudosa
e respeitavel, de encontros com os autores e aoimle orientadora — uma bussola humana
tdo essencial para que eu chegasse até aqui s@erdes no caminho — e reencontros com as

maes e alunas da época do projeto.
1 BRINCAR DE SE AVENTURAR NA PESQUISA

Brincar de se aventurar na pesquisa € arrisca-seisar-se na escrita, € ser livre na
procura de se encontrar na elaboracdo desta disBertE como sinto esse processo, como
descobertas de conhecimentos do campo cientifitstien/educacional/profissional.
Pensando processos de ensino e aprendizagenstiradpaum caminho percorrido, das
construcdes e desconstrucdes, das conexdes elalg@eseestabelecidas pelo contato com o
espaco, com 0s contextos, com outros corpos/ssijeibon ideias.

Como uma “crian¢a que nao brinca sozinha; brinca alguém e em relagédo a alguém”
(GUTTON, 2013 p. 96), sigo nesse entendimento, edimu sozinha nesse caminhar,
coletivamente venho fazendo um percurso de novabertas e conhecimentos por meio da
pesquisa, das orientacdes, das leituras. Nessg &siou (re)significando, conectando minha
histéria de vida, de danca e de educagdo, movesnkamentos, ideias de trazer nessa escrita
0s interesses elaborados pela experiéncia do faaerp profissional da danca, artista e
educadora.

Abordar a discusséo sobre a danca, a criancanoabyia formacdo de professores e a
Pedagogia Sistémica é afoitar-se, mas é tambémtirefbbre esses assuntos que tém suas
complexidades e que ainda guardam espaco para aésaobertas e “novas” reflexdes, por
mais que outros estudos académicos os tenham dbordaflexdes essas voltadas para os
processos de ensino e aprendizagem da danca pereasr e paralelamente a formacéao de
professores, assuntos que fazem parte de minh@sciag como profissional da danca e que
sempre me despertaram interesses e curiosidades.

De certo modo, € uma necessidade de respostasratdesr de estudos na area da
educacao, relativos aos processos educativos. ®goios brincar de procurar pistas,
compreender a pesquisa como uma brincadeira. Qeafeesquisar como “brinquedo que
desperta o desejo, se integra na historia fantasipassada para se tornar elemento da
estrutura atual aberta para o futuro”. Tarefagrstie e necessaria. (GUTTON, 2013, p.76)
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Entdo, para ndo perder de vista a histéria de widiateresse de pesquisa, vou puxando
das lembrancas fios daquilo que foi significatindesses fios, alguns momentos serao
narrados, aqueles que se apresentaram como desadiah percurso, especialmente os que
consigo reconhecer a partir das experiéncias \dvida ensino da danca, 0s quais
contribuiram para a minha formagéo e paracerto saber de professque se constitui com
o tempo. Nesseerto saber de profess@stdo os emaranhados de fios de todos os meus
professores que se fizeram presentes em minha ¢aopassim como todos os alunos que
passaram pela minha vida de professora. E comaagamdif (2002), “saber de professor
gue é plural e também temporal, [...] adquiridocnatexto de uma histéria de vida de uma
carreira profissional” (TARDIF, 2002, p. 20).

Nesse processo vao ocorrendo organizacdes e alleptac assim, seguimos nessa
aventura do conhecimento e da aprendizagem. PasgmisDanca — aventurar-se, brincar,
rodopiar e d& voltas em espiral. Deslocar-se devagaprevisivelmente, com leveza. A
danca? Que danga? Essa danca que surge das lemsbgalegnessa escrita danga. Vou me
encontrando e me perdendo, girando nessa espifrdamentos, movimentos e de alguns
momentos de compreenséo... Nao sei! Incertezadnm?®@igo nessa trajetéria e reconheco o
gue nao quero e o que desejo.

Com esta pesquisa ndo quero entregar ao mundoumamodelo de ensino de danca
para criangas. Nao quero somente brincar, quergadanbrincar com elas, quero me atirar ao
mundo, lancar algumas conjecturas e questionamaoé&rsa da formacao de professores e do
ensino de danca. Desejo discutir a formacéo deegsofes e 0 ensino de danca para criancas
pela perspectiva da Pedagogia Sistémica e do bmacater-relacdo com a danca.

A Pedagogia Sistémica pode contribuir e oportuninavas percepcdes,outras
possibilidades para se pensar a formacdo de pooésssna expectativa de disponibilizar
recurso de trabalho eficaz para o desenvolvimeatagdio de ensino e o brincar nessa inter-
relacdo com a danca para estabelecer processaside mais alegres. Nessa aventura alguns
referenciais assumirdo certa centralidade n&do apeoaceitual na pesquisa, mas como
encaminhamento para a escrita, na busca de sentidos

E importante ressaltar a realizacéo do levantaméatmguns estudos tedricos sobre as
areas de interesse, tema e assuntos contemplastas digsertacdo. No decorrer da busca
encontrei trabalhos publicados sob a perspectiviomaacédo de professores. E ao buscar
sobre o0 ensino de danca para criangcas ou com asat€parei-me com um materiag-book

ENSINO DA DANGA PARA CRIANCAS obra integrante do Curso de Licenciatura de Darga
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Modalidade EaD da UFBA/SEAD/UAB (2018), das proteas autoras Luciane Pugliese,
Beatriz Adeodato Alves de Souza e Giovana Zen.

Portanto, é indispenséavel produzir conhecimentostiaos, cientificos e entendimento
sobre as praticas de ensino da danca para criasglare a formacéo do professor de danca.
Por essa razéo, trago discussdes que podem canpdra o pensar sobre o tema. Esse
movimento de pesquisa nao tem como propdésito relguan tudo, mas a principio conectar
professores, criancas e pais a favor da vida eldeagdo em danca; pensar nos vinculos, na
afetividade e no brincar e fazer com que professpassam refletir sobre 0 ensino e sua
formacdao, e ainda sua acao e atitude perante oensi

Assim, ao elaborar aqui esses dizeres, sigo cdestante no processo de entender
todas as travessias no percurso dessa pesquisab@ajue estou nessa linha curva que se
desenrola, nesse saber e fazer, ndo saber, desfefzaer ainda fortemente ligado a um

trajeto cheio de incertezas e questionamentos.

1.1FRONTEIRAS DE PALAVRAS: LUGARES DE POSSIBILIDADES AOS
PROCESSOS METODOLOGICOS

Como mencionada nessa danca coreografada peltagstramada de dissertacéo,
com foco no tema formacao de professores e engradca para criangas, sigo elaborando
conformidades, a fim de possibilitar o transitorensaberes. Objetivando investigar as
possiveis contribuicbes da Pedagogia Sistémica leidoar na formacdo de professores no
ensino de danca para criancas numa inter-relacémo acalanca, por meio de estudos que
partem das experiéncias, dos conhecimentos, ed@mentos de hoje; proponho relembrar e
revisitar o projeto ODCN\W2009-2015), como cenario de pesquisa trazendatégias e
outro modo de perceber e analisar aquilo que sEsapta dessa experiéncia e vivéncias por
meio do dialogo com os atores envolvidos nesseefmogmbasado pelos autores para tecer
conexdes e abrir um palco para novas possibilidaee®scobertas.

O interesse pela pesquisa surgiu da paixéo pelzeda; pelos processos de ensino e
aprendizagem; por estar com os alunos, as criapebsentusiasmo de estar em sala de aula.
Entdo, por esse motivo, 0 encontro com os envavidoprojeto serd como algo vital para a
apreciacao dessa pesquisa. Aqui destaca-se ogeasmrexperiéncias nos processos de ensino
de danca dentro do projetiFICINA DE DANGA PARA CRIANGAS (ODC) e também o0s outros

anos de experiéncias no ensino de danga.

" Fronteiras de palavrasesse jogo a capacidade de deducao é indispepsdaedescobrir o codigo (ALLUE,
2016, p. 14).
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Revisitar e rememorar a atuacdo nesse projeto & pedonhecer, ponderar, pensar e
questionar as certezas e incertezas, refletir @asstituir-seprofessora de danca. Dentro do
projeto serdo evidenciadas as experiéncias das aulas mostras, situacdées do cotidiano que
nos fazem reorganizar nossas praticas de ensindadea. Trazer a narrativa sobre a
participacdo no projeto é partilhar e localizarcaacepgdes e entendimentos da prética de
ensino para criancas de 07 a 12 anos de idadenda @ da acao de ser professora.

A disposicao deste estudo perpassa a pesquisxai@ com a “preocupacdo de
identificar fatores que determinam ou que contmbygara a ocorréncia dos fenémenos”
(GIL, 2008, p. 42). Fenbmenos esses que estdoobgad situacdes concretas de uma
formagdo. Para tanto, estabeleci um recorte as,aatamostra do projeto ODCNV (2009-
2015) articulando com as descobertas da pedagstgmgca e com o0 brincar as possiveis
contribuicdes, buscando respaldo nos depoimerdasoees presentes nessa discussao.

No processo considerei também as relagfes de gémeeainas e meninos dentro do
processo de ensino de danca no projetomando como base a definicdo do ser crianca
dentro da faixa etaria estabelecida e contandoacque estabelece o marco legal do Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA), o qual define gupessoa até 12 anos de idade
incompletos € criangaum ser humano que ainda nédo chegou a puberdadeseagoloca
esse ponto como um referencial que ndo esta edtemdimo estanque, mas no Processo
podem evidenciar movimentos e possibilidades deagdbrmas de perceber essea definicdo
de ser crianca (BRASIL, 2012).

A intencdo é a partir da pesquisa qualitativa lesraento de materiais como fotos,
que de maneira subjetiva ilustra os fazeres e assvdas criancas para produzir outros
conteudos; listas de contatos para poder ter a@ssndes, pais € ou responsaveis para
produzir informacdes a partir dos depoimentos esididy a pesquisa. E com isso, poder
rememorar a partir das lembrancas desse outrossatoprocesso de ensino da danga no
projeto de ODCNV (2009-2015). Um lugar, um teriitdéde atuacdo profissional como
docente que possibilitou o repensar, o fazer daajas acdes educativas, constituindo-se um
universo de possibilidades e de assuntos a setidéou pela perspectiva da formacéo e
ensino de danca para criangas (GIL, 2008).

Assim, como acao estratégica para producdo de mafgdes, adquiri também
documentos do NV, disponibilizados livremente, gunénte com outros materiais pessoais
conservados, produzidos no periodo de realizacd®D&NV. De acordo com Antdnio
Carlos Gil, a pesquisa qualitativa objetiva conhecmaneira como as pessoas se relacionam
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com seu mundo cotidiano. Ainda de acordo com oraasopesquisas explicativdSIL,

2008)
Sao aquelas pesquisas que tém como preocupacdial ¢eantificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorrénciafeftimenos. Este é o tipo de
pesquisa que mais aprofunda o conhecimento daaeali porque explica a razdo, o
porqué das coisas. Por isso mesmo é o tipo maiplegme delicado, ja que o risco
de cometer erros aumenta consideravelmente. Pod&se que o conhecimento
cientifico esta assentado nos resultados oferegidlos estudos explicativos (GIL,
2008, p. 28).

As listas de contatos possibilitaram identifieamail telefone e nome de alguns dos
responsaveis pelas criancas e, assim, fazer ote@enviar dermo de Consentimento Livre
e Esclarecidee com confirmacao via telefon&/batsApp para contribuir com a pesquisa, a
partir de entrevista semiestruturada, que espapignte “€ uma forma de dialogo
assimétrico, em que uma das partes busca colaetas @aa outra se apresenta como fonte de
informacdo” (GIL, 2008, p. 108). As informacdesidas — conjugadas com outros artificios,
como apreciagdo das imagens em fotografia de algunustras artisticas e pedagogicas de
encerramento, realizadas a cada final de semegui@ram e definiram o processo de analise
(GIL, 2008).

Contudo, vale destacar que em decorréncia do igolemsocial causado pela pandemia
da Covid-19, as entrevistas foram realizadas daedaemota, por meio de plataforma virtual
acessivel a cada responsavel pelas criancas, tngas, que se dispuseram a conceder
depoimentos, obedecendo a um roteiro de pergutdhsrado para orientar os assuntos a
serem conversados. Para produzir mais informacdesnoite para esse depoimento se
estendeu aos idealizadores do projeto e a pesgeasete se envolveram.

Entretanto, as mées que se disponibilizaram ficanaadas para conversar comigo por
video e consegui fazer por chamada de video, senmoambh uma mae. Para ndo perder o
contato e conseguir 0s depoimentos sugeri que mdspsem as perguntas por audio do
aplicativo WhatsApp, cada audio com uma pergurnpaafica a partir do roteiro elaborado
previamente. Esse momento foi planejado e orgamizmda possibilitar revisitarem suas
lembrancas, a partir do artificio do escuro. S@iajue antes de responderem aos audios, por
um momento a pessoa fechasse os olhos, para gréapassagem para dentro das lembrancas
do projeto na perspectiva de fazer emergir as decées daquele periodo.

Cada audio foi enviado separadamente com uma gergiamto para 0S responsaveis

pelas criancas, quanto para a equipe do NV. Osimdeptwo$ cedidos generosamente e as

8 Depoimentos na integra no Apéndice C.
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narrativas pessoais de cada envolvido se conatituinformacdes para apreciacdo e permitiu
confrontar informagdes e identificar as nuancespomesso educacional em danca para
criancga, tao significativo no que diz respeito astibuicdo deseRr professora, nessa formacao
e praxis do ensino a partir de praticas artistipadagogicas e afetivas. Foram analisados e
interpretados, dentro de uma perspectiva qualiativ

Contudo, como uma amostra do processo metodoldgiatizei o primeiro contato com
envolvidos no projeto Luiz Antdnio Junior, coorddaado projeto de 2009 a 2012; Bérgson
Nunes, coordenador do projeto de 2013 a 2015 enpashente Barbara Santos, mae de Liz
Santos, e Nailce Nunes, tia de Ana Beatriz Abrewdlos foram contactados em maio de 2020
e no decorrer da pesquisa busquei depoimentos ttesoanvolvidos para ampliar as
informacdes a serem ponderadas. Todos os depoisnpattiram das lembrancas que cada
um tinha do projeto, das aulas, da professoraralmepso de ensino e aprendizagem da danca.

Alguns desses depoimentos coletados nesse prinmaImento compuseram a
dissertacdo para a etapa de qualificacdo e emlmasememorar da acdo pedagdgica que se
constituiu o cotidiano das aulas, as mostras derearaento e 0 convivio com as criangas e
com suas familias no periodo de realizacdo do terdgso proporcionou a reaproximacao de
outra forma com o projeto ODCNV, com as relacbe®m&no e aprendizagem elaboradas
nessa experiéncia.

O processo metodologico da dissertacdo se ancaraias de pesquisa qualitativa,
tendo como método a producdo de informacgles, auppasgxploratoria, cujo objetivo &
estudar os aspectos subjetivos para a compreersscitlacbes, contextos, relacdes e
fenbmenos da vida humana e analise de conteludo,cbem o registro que emerge das
experiéncias e lembrancas, buscando contribuir pasaboracdo de conhecimentos em
relacdo ao campo tematico proposto.

Entenda-se que a pesquisa qualitativa se fundaneemtama coeréncia, que se baseia
em um artificio analitico, explorar e descreverpaie gerar perspectivas tedricas. E uma
atividade que localiza o observador, “centrada merelimento do significado das acbes de
seres vivos, principalmente dos humanos e suatuip8es (busca interpretar aquilo que vai
captando ativamente)” (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2B, p. 34).

A pesquisa se amparou também nas experiéncias aftempdo sensivel, as quais
somente podem ser ratificadas por elementos e dadelosrentes da vivéncia cotidiana.
Entdo, a escolha da abordagem qualitativa é, mowvern, uma opcao por ser uma atividade
gue se baseia em um ponto de vista interpretativa pdo desprezar o contexto que aparece

como uma possibilidade de producédo do conheciméntando-se em conta a realidade para
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gerar conhecimentos cientificos. Os estudos te®pcoduzidos possibilitaram a producéo da
fundamentacédo tedrica para o trabalho em quesgrreitiram a implicacdo provavel ou
improvavel para a questao pesquisada. (SAMPIERLLIZDO; LUCIO, 2013)

1.2NARRATIVA DE UMA EXISTENCIA DANCANTE

Lembrar néo é reviver, mas refazer, reconstrupemsar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado (HALBWACHS, 1968).

Neste trecho vou refletir sobre minhas historiascdates de vida e os percursos ao
longo da minha existéncia como bailarina, artispaiodessora, a luz do entendimento de que,
neste trabalho, as lembrancas sdo fundamentaisapatanstrucdes e especificamente para
algo que esta por vir. Com essa colocacao entegrdpreciso compreender primeiro a mim
para utilizar esses referenciais da historia de,vpghra essa elaboracdo de uma narrativa
pessoal. Estarei, a partir dessa histéria, valodaaas minhas experiéncias, de forma a
contribuir para processos de formacao, conhecineafmrendizado.

Aproximar-me da minha histéria de vida e trazédeapesse palco remete-me a Marie-
Christine Josso (2007), ao dizer que as histondgs/iduais ou coletivas que compdem o
processo de formacéo no decorrer da vida demonsigaiicados diversos das experiéncias
nesse existir. Segundo a autora, contar de si ériéxgia formadora, € a possibilidade de
reconhecer e entender o caminho percorrido por gaga um ato de formacgéo continuada e
transformadora. A autora nos diz:

Um trabalho transformador de si, ligada a narrat@® historias de vida e a partir
delas, tornou-se indispensavel e uma Educacgdo rCani@, digna desse nome. As
narragbes centradas na formagéo ao longo da videlare forma e sentidos

multiplos de existencialidade singular-plural, tivia e inventiva do pensar, do agir
e do viver junto (JOSSO, 2007, p. 313).

Os sujeitos vivenciam varios momentos durante a,\peércorrem caminhos diversos;
em cada tempo, lugar e espaco por onde passamastabgperiéncias que podem ou néo ser
significativas. Comigo ndo é diferente, as expeia@n foram significativas em varios
momentos e grande parte delas agregaram algo aress&orpo ambiente, corpomidia e
corpo-territério (MIRANDA, 2018).

Pensar como corpo-territério, € atentar para ailpbdade de associacdo entre o
biolégico com o cultural, ao estar no mundo e aeewcom os atravessamentos das

experiéncias que nos provoca a expandir a concapedoundo (MIRANDA, 2018). Esse
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conceito de corpo-territério trazido por Mirand®18) € uma maneira de entender o corpo
para além do espaco fisico, é dizer que tambémaé Riambiente onde ele se processa e
[...] propicia ao individuo entender o que estéeo redor a partir do seu préprio
corpo, de si mesmo, sua posse sobre 0 seu cogdm, @sm uma territorialidade em
constante movimento que para onde se desloca aaoegsigo uma bagagem
cultural construida ao longo das suas trajetoNHRANDA, 2018, p. 69-70).

E ao pontuar que também € corpo ambiente, € toegetendimento dessa possibilidade
da manifestacéo da vida humana em seu ambientesdéneia (BRITO, 08). Considero que
esse dialogo ou conexfes desses conceitos corfiorier e corpo ambiente pode se
estabelecer pelas negociacdes de informacdes Gugeito-corpo pode constituir. E nessa
correlacdo ainda incluo o corpomidia. Segundo laGreiner, esse corpomidia é resultante
de transagfes de informacdes com o ambiente eeesf@dermanente processo de evolugao
(GREINER; KATZ, s/ data).

Assim ao correlacionar esses conceitos, apresemnteflexdo que somos corpo e
existindo nesse mundo quanto corpo territorio, amtlei e midia, somos todos esses, onde 0s
acordos continuos vao se estabelecendo, por aqudopassa, “0s processos de troca de
informacdes entre o corpo e o ambiente atuam, yamplo, na teoria de vocabularios e no
estabelecimento de conexde§SREINER; KATZ, s/ data).

Nesse aspecto, a ideia é alcancar aquilo que & ga mim, independentemente do
caminhos e dos ambientes, das informacdes e agé@xpas elaboram sentidos e significados
para esse sujeito-corpo, 0s quais se estabelecer bistoria de vida, que também é ato
sensivel de formacao. A historia de vida se fungarér das experiéncias formadoras, € o
caminho percorrido por cada um. Assim, a escolbagélir com a escrita a partir da narrativa
de minha trajetoria com a danca, falar desse mgaoderritorio, corpo corpomidia, no qual
0s conhecimentos que por ele aconteceram colabo@a a minha formacéao.

Entdo, a escrita pessoal aparece como preferémeiadg, ao escolher o tema da
pesquisa — formacéo de professores e 0 ensinordm d@mm crianga — considero-a como
processo de constituicdo de minha identidade giohal docente, foi se constituindo nessa
integracdo entre as experiéncias individuais, is@lete profissionais. Mas ao mesmo tempo é
um processo de identificacdo e diferenciacéo. idedé que vai sendo constituida a partir de

uma diversidade de experiéncias e saberes adguamtongo da trajetdria de vida.
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Trago minha trajetéria como professora a partir ue corpo-territrid, corpo
ambienté® e corpomidiy’ como um modo de dizer sobre minha realidade, como
compromisso pessoal em viver e enveredar por cammiaem que se possam sentir e perceber
as teorias e suas movimentacdes diarias para amtr

Vou dar atencdo ndo a partir daquilo que suponhersaas perceber a partir do que
encontro para e entender cuidadosamente as nudacésrmacdo de professores e dos
processos de ensino de danca para crianca a gesses territorios corpo, brincar e da
pedagogia sistémica. Contudo, sempre existiragigoprecisamos continuar a nos perguntar:
Por que as compreensdes e conhecimentos adquin@akecorrer da vida necessitam de
constante processo de reelaboragdo?

Entdo, a historia segue do ponto em que escolhcotmr a vaga no Mestrado
Académico do Programa de Pos-Graduacao em Dandaidersidade Federal do Estado da
Bahia-UFBA. Na elaboracdo dessa escrita percebcaguembrancas e acontecimentos de
outrora, trazidos pela memaria da referéncia péssaam-se necessarias e importantes e me
conscientizam desse corpo constituido de signiasit historias vividas, que “abarca o
encontro da complexidade espaco-tempo requer aemsi@mbdo das encruzilhadas
experienciais responsaveis por forjar a minha ceigade” (MIRANDA, 2020, p. 25).

As narrativas de vida atreladas a arte da dancayadamento, do ensino e da educacéao
sempre presentes e encarnadas nesse meu corfisiercdorpo ambiente e corpomidia que
danca e ensina, ensina e danca, aqui se faz Stextpum texto corpo que narra as histérias e
as experiéncias que o atravessam” (MIRANDA, 202@5). E sdo por esses atravessamentos
gue materializo a vida, a minha profissdo docenteeg ser artista. Nesse processo, tenho a
oportunidade de perceber e sentir aquilo que esténha frente e assim “qualificamos a
realidade que nos cerca e que vivenciamos com @sndeacdes das experiéncias que
tivemos no transcorrer de nossas vidas” (LUCKEG142 p. 15).

Aqui sigo com as passagens dessa histéria de vidanpender que somos constituidos
por sistemas e nos constituimos por intermédio etdendimentos daquilo que podemos
vivenciar e significar a partir de quando tomamamssciéncia de nos e das aprendizagens que
as experiéncias produzem. De acordo com Souza),2006

A utilizagdo do termo historia de vida correspoadema denominagdo genérica em
formacdo e em investigacdo, visto que se revelaocgmartinente para a

® Conceito elaborado por Eduardo Oliveira Mirand21¢®.
1 Conceito elaborado por Fabiana Dultra Brito (2008)
1 Conceito elaborado por Christine Greiner e Helkéaia (s data).
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autocompreensdo do que somos, das aprendizagensogsteuimos ao longo da
vida, das nossas aprendizagens e de um processonttecimento de si e de
significados que atribuimos aos diferentes fendmeue mobilizam e tecem nossa
vida individual e coletiva (SOUZA, 2006, p. 27).

Pode-se dizer que sdo apropriacdo dos conhecimemsttuidos, “[...] saberes tacitos
ou experiéncias da revelacdo das aprendizagensruidas ao longo da vida como uma
metacognicdo ou metarreflexdo de conhecimento”d&&UZA, 2006, p. 25) e afirmar que
as memorias de um percurso potencializam o prgpooesso de investigacao e construcéo
das reflexdes. A utilizagdo do termo historia d#awe justifica para articularmos tudo aquilo

gue se move No processo.

Por isso, pensar o corpo-territorio que escrevafi@ra sua bagagem cultural pelos
espacos (geo) que circula é ampliar o ato de ireflebre as acbes que compdem o
fluido mosaico das nossas vidas assim naturalmenteumanamente rico em
geobiografias. A partir do meu corpo-territério@a minha itinerancia elucida as
transformagfes das minhas intersubjetividades (NNRA, 2018 p.73).

1.2.1Jogo da memoérid? narrativas de si, trajetria com a danca

Esse narrar de si, a partir desse jogo da memai@a-se antes de 1986, ainda na
escola de ensino formal, com a professora de ba& lAizia Afonso, que sugeriu a minha
mae me inscrever para o teste da bolsa de estadésadiemia de Ballet Goretti Quintela, de
Fortaleza/CE, no qual fui aprovada. Em 1987, aoaridk iniciei os estudos em dancga, pelo
balé classico.

Figuras 1 e 2 -Registro da primeira apresentacao de danca ndakdednsino Formal aos 9 anos de idade em
Fortaleza no Ceara.

Fonte: Arquivo pessoal.

12 Jogo da meméria — nesse desafio para a memdeimogdo aumenta a medida que o jogo se desenvolve e
restam memos objetos para citar (ALLUE, 2016, p.19)
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Em 1993 comecei a ensinar balé classigara criancas de 3 anos a 12 anos de idade
para sustentar o meu fazer da danca. Por necesdidadceira para manter o fazer artistico,
pagar as mensalidades da academia de danca eamars gastos com o vestuario, com 0s
deslocamentos, passei a vivenciar o cotidiano da sale de aula de danca (balé classico)
como professora. Desde entdo, atuo como profedsatanca para criancas.

Nessa época se iniciam minhas incertezas e indegagbre qual a melhor forma de
ensinar danca para criangcas? Aqui especificamebtdéo Como fazer isso? O que pode ser
ensinado para as criangas se que tenhas que agrisioalegria e a liberdade delas na
estrutura de uma técnica com métodos de ensinodipegiem de codigos e padrbes de
movimentos pré-estabelecidos e atrelados as cobegmie danca e de corpo-que-danca do
passado. Entdo sigo me perguntando sempre se peesdvel adotar uma didatica, uma
metodologia diferenciada para o ensino do balésiddsque pudesse corresponder ou se
aproximar das demandas e entendimentos contempsréaesducacao e corpo?

Nesse longo percurso de vida como professora qumeipamente articulava
conhecimentos empiricos por estar cotidianamentesalam de aula como aluna e como
professora. Observadora do meu préprio processim, tke aprendizagem da danca quanto do
ensino, como professora de balé comecgei a crisatégias e metodologias para o ensino,
sempre pensando em uma abordagem diferenciada —hqgjgee nomeio abordagem
contemporanea — que abrisse espaco para o entendideetécnica do balé classico, técnica
de passos codificados, que n&wbilizasseou aprisionasse 0 corpo € 0 movimento em

regras.

Figura 3 —Apresentacéo das alunas de balé no Dias das Maamarascola de ensino formal em Fortaleza/CE.

Fonte: Arquivo pessoal.

13 Aulas de balé para criancas na escola de BallsttteQuintela, Fortaleza/CE, espaco de formacaaanta
no qual estudei por 9 anos, apds os quais me tarngiimeira bailarina, e onde vivenciei as primeira
experiéncias do ser professora para criancasgafastda escola apenas quando me mudei para Salvado
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Procurei aos poucos, com a pratica, quebrar aedgichposta pela técnica do balé
classico nas aulas; utilizar a brincadeira, o ldigiara suavizar essa rigidez que nao era minha
— 0 brincar no agir. A meu ver, isso trazia um estdd leveza e alegria para as aulas.
Segundo Philippe Gutton (2013),

O brincar € uma atividade. Brincar é agir. Brindaixa uma marca dupla na crianca
que brinca e no ambiente. O ato e a percepcao istEritos no nivel corporal. O
brinquedo, instrumento para brincar, estd no esmgaguanto a brincadeira se
desenvolve no tempo (GUTTON, 2013, p. 249).

Dessa forma e nesse lugar de artista/professdemibai que ensina e brinca, busquei
trabalhar com consciéncia e responsabilidade, déonzo conduzir as criangas, jovens e
adultos para alcancar algo além dos objetivos d& @ensando o ensino-aprendizado da
danca didatico e metodologicamente articulado cerohjetivos de cada um. Um modo de
compreender, sentir, perceber e pensar o corpdre $0corpo, sem perder de vista que
somos corpo-territério todo o tempo influenciade o que nos rodeia e nessas relacdes
artisticas e educacionais permeadas por afet@geaa.

Figura 4 —Turma de Ballet no Espetaculo de fim de ano da Acaa de Ballet Goretti Quintela, no Teafosé
de Alencar, em Fortaleza/CE.
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Fonte: Hugo Silveira.

Assim, experimentava utilizar uma abordagem quédittesse pensar a danca (balé
cldssico) como uma pratica ndo apenas mecanicacanapossibilidades de entendé-la como
se processa em cada corpo, respeitando as indidiades. Tentava ensinar o baléaldra

maneirg em busca deutros caminhopara transpor a inflexibilidade, a rigidez canane
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antigas concepcdes reafirmadas pelo balé claspeistindo em buscar orientacbes e
direcionamentos que contribuissem para o apremulig&@densino da danca.

Surgiu, entdo, a necessidade de fundamentar ogcamntos, entender as questoes e
davidas quanto as relagbes do ensino. Por ndo lcaveo superior de danca Fortaleza/CE,
onde morava, busquei a graduacao Licenciatura engeDda UFBA, em Salvador, com a
expectativa de elucidar duavidas, contribuir paradesenvolvimento tedrico, embasar
pensamentos, fortalecer e/ou repensar inteng8kidaiveonhecimentos, praticas e fazeres em
danca, além de subsidiar questdes e assuntos quéocno cotidiano da sala de aula, na
pratica do ensino da danca em Fortaleza/CE.

Com minha experiéncia de bailarina, de trajet@rad artistica quanto educacional,
cheia de curiosidades e a procura de respaldo gpaninha ag¢do educativa com a danca.
Encontro um oportunidade de aportar em SalvadodBAvés do fazer artistico, a partir de
um convite para compor o elenco do NV numa remamade um dos seus espetaculos e
com essa oportunidade saio do Ceara para ancBadria.

Figuras 5 e 6 4magem Festival Danga Para, Pas de Deux Le Cor&siuerda). Imagem espetaculo Misica
para as Rosas — Teatro Dragdo do Mar — Fortalez@i@tita).

Fonte 5: Arquivo pessoal. Foto 6; Marcelo Holanda.

Cheguei a Salvador/BA em fevereiro de 2004, pangatano NV e se tudo desse certo,
prestar vestibular para Licenciatura em Danca dBA)Ppara o qual fui aprovada em 2005,

iniciei o curso de e, a partir dai, fui encontramdigumas respostas para questdes quanto ao
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ensino de danca. No decorrer do processo formataograduacdo, pude significar e
ressignificar conhecimentos, conteldos apresentamogrso.

Até esse momento pode-se dizer uma trajetoria teeple saberes que foram se
estabelecendo “na relagcéo entre o conhecimentadadumana” (LARROSA, 2015, p. 30),
atrelada a uma corporeidade erguida por vivén@asna estudo técnico e artistico da danca,

iniciada e constituida em Fortaleza/CE.

Figuras 7 e 8 4magem Espetaculo Aroeira, com quantos nos serfezarvore — Nicleo Viladanga-BA

Fonte: Arquivo pessoal. Fotos: Marcio Lima.

Ao longo desse trajeto de estudos, de praticaendmo, sentia sempre a necessidade
de expandir conhecimentos. da Estava sempre adeat#io educativa em danca, tanto de
aprendizagem quanto de ensino, buscando outrassjdeformacdes que contribuissem com
a construcdo de taticas para o ensino de dancgosems e adultos, mas principalmente com
criangas.

Conclui a graduacdo em 2008 e iniciei o Curso dpeéislizacdo - Estudos
Contemporaneos em Danca da UFBA em 2009. Nessedpeatuava como professora na
Escola de Danga da Fundag&do Cultural do Estado adaaBFJNCEB), nos trés cursos
disponiveis: Técnico Profissional, Preparatoricap@riancas e Adolescentes e Cursos Livres
para adultos interessados no movimento.

O trabalho na Fundacéo foi orientado pela persgeae perceber o contexto, os
sujeitos e a realidade que se apresentavam nadsalaula para gerar condicdes de

aprendizagem e construgdo de conhecimentos napméfica do ensino da danca (Balé).
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Busquei estabelecer relagbes de troca e afetivided®nhecer os jovens ou adultos e
especialmente as criangas como sujeitos pensaméesongstroem o seu mundo, espaco e 0
conhecimento a partir de suas percepc¢des, suasssips, sua imaginacao e seus sentidos.

Influenciada por essas experiéncias e de ensiamieem pela atuacdo como professora
na Escola de Danca dauNcEB, os trabalhos finais da graduacdo e da espe@abza
trouxeram discussdes sobre os processos de ensapoerdizagem, reflexbes acerca das
concepcOes e abordagens metodoldgicas referentesl@alassico. O titulo do trabalho de
conclusdo da especializacdo foMAJ PROPOSTA DE ABORDAGEM METODOLOGICA PARA O
ENSINO DO BALE CLASSICO NA CONTEMPORANEIDADE.

A inquietude me instigou a buscar a ampliagdo confestios no ano seguinte (2010) a
especializacdo; pleiteei e fui aceita como alunge@al do Mestrado da Faculdade de
Educacdo (KCED), na disciplina ©MPREENSAO E PRAXIS PEDAGOGICAEXPERIENCIAS E
ATUALIZACOES™, ministrada pelas professoras doutoras Maria Antamie Campos Tourinho
e Maria Roseli Gomes Brito de S4. Na sequéncizitemha vaga residual para o Curso de
Pedagogia da UFBA, para o qual fui admitida.

Levei para o Curso de Pedagogia todas as expegadnquietacdes a partir da danca
e também algumas necessidades de entender maisaimtente os processos educacionais e
pedagodgicos. Durante o curso ganharam corpo idelase as possibilidades de atuagdo na
educacao em danca, principalmente com criangasimEafirma Larossa (2015), “o sujeito da
experiéncia é um sujeito ex-posto” (LAROSSA, 2(01.526).

Nesse processo pude ampliar os entendimentos emmeraar mais efetivamente das
concepgOes sobre criangas, infancia, educacamoeasaprendizagem que aos poucos foram
se desvelando. E importante destacar que percorstativo, principalmente o curso de
Pedagogia, trouxe possibilidades de respaldar tecgréducacional em danca, ressignificar
saberes que potencializaram a minha formacéo edagi@ntes.

Permiti que essa experiéncia formativa em educagddizesse rodopiar, dancar e me
encantar sobremaneira pela educacdo e essa abgdtieaconformar atualizagbes e novas
experiéncias. Tecer reflexdes sobre argumentosiasicsobre a educacdo, o0 ensino para

criancas e, principalmente, sobre a necessidade despensar maior atencdo a formacao de

1 A intengdio deste estudo foi investigar e configuraa proposta metodoldgica de ensino do baléictass
partir do imbricamento das ac¢des corporais de esttedrico-praticos de Rudolph Laban (acdes dergsfo
basico) com principios e fundamentos do balé dégsara possibilitar uma aprendizagem mais sigtifia.

!5 professora adjunta do Departamento de Educac&®eshuisadora em Ensino de Histéria e curriculapGr

de Pesquisa FEP. Linha Curriculo e (In)formacaorofeBsora adjunta do Departamento de Educacédo |.
Pesquisadora em Curriculo e formacao de professonesxercicio. Grupo de Pesquisa FEP. Linha Cuorieu
(In)formacéo.
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professores de danca pressuplOe atualizar procefssosadores para possibilitar a

compreensdo de que

Se alguma coisa nos anima a educar, e a possitglide que esse ato de educagéo,
essa experiéncia em gestos, nos permite liberadeartas verdades, de modo a
deixarmos de ser 0 que somos, para ser outra parsaalém do que ja vinhamos
sendo (LARROSA, 2015, p. 5).

Figuras 9, 10 e 11 imagem a esquerda aulas de balé dos Cursos ldares centro aula do Curso Preparatério
e a direita com os alunos do Curso de Educacaasfimfal, todos da Escola de Danca da Fundacéaargiutto
Estado da Bahia -UNCEB

Fonte: Arquivo pessoal. Fotos 9 e 10: Mauricio Roqu

Essas passagens estdo em destaque porque forammto®mae me influenciaram
profundamente e me fizeram perceber o quanto alguwuoasides desse percurso formativo
contribuiram de maneira distinta para a constitu@ uma identidade docente que vai sendo
constituida a partir de uma variedade de expeaénei saberes adquiridos ao longo da
trajetéria de vida e a partir da praticaeafirmam pensamentos, transformam e abandonam
outros porque “aquilo que “nos passa’ ou que nog,to que nos acontece, e, a0 NOS passar,
nos forma e nos transforma. Somente o sujeito gar@ncia esta, portanto, aberto a sua
propria transformacédo” (LAROSSA, 2015, p. 28).

E possivel afirmar, a partir das colocacdes de LABR (2015), que aquilo por que
passamos e que teve significado ndo pode deixaerddito, lembrado e registrado; de certo
modo, foi elaborado por vivéncias no percurso d#a.viDessa maneira, 0 conjunto das
experiéncias particulares e especiais se funda eroepcdes favoraveis, acumuladas
historicamente, conectadas ao processo de formd€dalgumas ideias educacionais,
metodoldgicas, didaticas, relacionais e de interag®rFESSORALUNO-FAMILIA para 0 ensino
de dancga com criangas se encorparam na passagesmpcof@ssora no projeto de iniciacao
artistica para criangas a partir da danca, pronogeédo NV.
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Esse projeto, do qual participei como professostava atrelado ao ensino do balé
classico, porém gradativamente se desvinculoundmaigem do balé, repensando o fazer da
danca a partir da disposicdo de mover, criar égarsbs sentidos por meio do dancar e do
brincar. Com o projeto Oficina de Balé para Criangaja proposta era a iniciacao artistica
da danca para criancas de 7 a 12 anos, promovihaom&o fértil da danga com o brincar, um
fazer significativo, apoiado nesse estado de dadteidade.

[...] compreendendo que a ludicidade é um estaono ao sujeito, ainda que as
atividades, denominadas como ludicas, sejam exgewoi@servaveis e possam ser
descritas por observadores [...]. A experiénciaichidludicidade), que € uma

experiéncia interna ao sujeito, s6 pode ser petaebiexpressa pelo sujeito que a
vivencia (LUCKESI, 2014, p. 17).

Entenda-se o ladico nesse processo como aquilaguEiancas se sentiam bem em
realizar, sem trazer constrangimentos ou qualgufertiinio nos exercicios ou dinamicas
propostas, zelando pelo bem-estar individual e tivolepara que n&do se sentissem
incomodadas. LUCKESI (2014) fala sobre isso conpipedade ao dizer:

[...], ndo existem atividades que, por si, sejadickis. Existem atividades. Ponto.
Elas serdo qualificadas como ludicas (ou ndo) amtr do sujeito que as vivencia
e da circunstancia onde isso ocorre. Entdo, rirude boa piada pode ser
extremamente ladico, mas alguém contar-nos umapaxinosso ouvido, enquanto
estamos a assistir uma conferéncia tem um caratewveséao, desrespeito e chatice;
certamente, nada ludico (LUCKESI, 2014, p. 16).

Esse processo educacional estava também atreladenteaadimento de corpo na
contemporaneidade e a relevancia de se estar agentespeitar a subjetividade e
expressividade de cada criancga; perceber que datpreha que seus olhos brilhavam. Era
um estado interno de ludicidade, que vinha dasdaties, das conversas, do brincar, do
movimento e da danca, dentre outras coisas (LUCKEHHX), sem deixar de perceber que a
dimenséo ludica do cotidiano no ensino de danca paancas € uma acao potente para a
formacgao do sujeito.

Segundo Barbosa (2014), “as culturas infantis tamb&o vinculadas a ludicidade, ao
transito entre o imaginario e o real tdo caradiedgla infancia” (BARBOSA, 2014, p. 645-
646). Para Brougere, a “cultura ludica antes de #idim conjunto de procedimentos que
permitem tornar o jogo possivel” (BROUGERE, 2019, 24). Essa cultura lidica é
diversificada; essa diferenca se acentua conformeio social em que as criangcas estéao
inseridas, os locais onde residem e principalmeaésto a questdo de género, embora possa
ter elementos comuns (BROUGERE, 2019).
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Partimos do principio de que todos os envolvidasprocessos educacionais devem dar
importancia para as experiéncias nos seus maedgraspectos e que sejam capazes de criar
e estimular praticas que os transportem a uma miage conhecimento, de interacdo, de
afetividade e de multiplas experiéncias significadipara as criancas e para os professores.

Figuras 12 e 13 +tmagem da primeira Mostra de primeira turma dggboode 2009 no Cabaré do Teatro Vila
Velha (esquerda). Imagem da aula na sala Jodo fugeatro Vila Velha (direita).

Fonte: Arquivo pessoal.

A experiéncia ludica € gesto, € movimento, € ligguma, € corpo, € brincar e é dancar e
em seu cerne esta o corpo, 0 movimento como prmc@p qual é indispensavel para a
educacao e para o desenvolvimento da crianca.Uudgd@i como professora de danca comecei
a perceber a importancia de educadores que trabgdhacipalmente com criancas, devem se
permitir e proporcionar um viver dessas experiénigidicas. Segundo Philippe Gutton,
O brincar estabelece relacao privilegiada entrerpacda crianca e o ambiente. Por
meio do gesto ludico, a relacdo de objeto se imsecr® espaco e no tempo, ao
contrario da prépria inscricdo que parece favoradestalacdo da relacdo de objeto
na histéria da crianca. Talvez aqui esteja o pdpedlamental da brincadeira:
repeticdo incansavel de gestos na consolidacéelagip do sujeito com o objeto.
[...] A brincadeira infantil nos fornece mais doeqa espetaculo do processo de
harmonizacdo acontecendo, ela deixa tragcos no cerpno espacgo, tragos

memorizaveis de tal forma que constituem, por sjygeticdo e corregcao, um
aprendizado fisico da relagdo com o objeto (GUTT@IN,3, p. 268).

Aqui 0 objeto € a danca, inscrita nessa imagemodgocque se representa no brincar
para a crianga e compreendida por toda a cadeapdiéncias vividas (GUTTON, 2013). A
partir dessa narrativa cheguei a fonte da inspirpg#ia a proposta de pesquisa e me arrisquei
a desenvolver uma pesquisa que é fruto e partxpkriéncias, de percepcdes, de praticas
metodoldgicas vividas no cotidiano da sala de dalprojeto de ODCNV. Por considerar que

as préticas artisticas educacionais em danca pafareia tém valor, parte dessas realizada
em espaco ndo formal, refletir sobre essas prativastrouxe informacdes, questdes e



38

argumentos para pensar a formacao de professores®no de danga com criangas nos mais
variados aspectos. Ponderando sobre as possiveithudes da pedagogia sistémica e do
brincar numa inter-relacdo com a danca.

Deste modo, nos préximos pontos a seguir, havegaaantextualizacdo sobre o que é
o NV, a partir de um apanhado de informagfes gseodio a partir do meu estar no grupo,
apresento a experiéncia no projeto ODCNV, com aglepoimentos de pessoas que direta
ou indiretamente participaram do projeto, além eiexdes e entendimento sobre o ser
professora de danca para criancas. Assim, esirtdis80 aos poucos ganha corpo, ao reunir
informacgdes, apontamentos e questbes acerca dagédycla danca, da crianca, do brincar e
da pedagogia sistémica na consolidacéo da pesquisa.
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2 DANCA PARA CRIANCA E BRINCADEIRA?

Vale chamar atencdo que ainda ndo existe respoita para essa pergunta, que nos
coloca nessa aventura, pois para respondé-la mxist@meras possibilidades. Provoca-nos
reflexdes, que movem ideias relacionadas aos doscgue estdo postos. Cabe ainda dizer
que essa resposta € um processo de elaboracd@xisé® um fechamento, creio que as
leituras possam indicar qual a possibilidade dermet para uma pergunta que brinca com
Nnossos sentidos e certezas. ENPABICA PARA CRIANCA E BRINCADEIRA?

N&o é brincadeira? E brincadeira? N&o sinto ned@dsi de resposta(s) imediatas.
Pretendo deixar a pergunta para que ela gere d@esiporque me faz aludir e dizer que é
necessario um pouco mais de atengdo no ensinanga gara crianca. Porque seja qual danca
for esse ensino para crianca nao € brincadeira. fetentar o fazer artistico a maioria dos
artistas da danca e professores em formacéo, imiagiatuacdo como professor(a) no campo
da dancga, primeiramente a partir do ensino pasagas.

Destaco esse ponto porque foi desse modo comigedé@@fa em escolas de ensino
formal, professora em espacos ndo formais. Os ¢tewipara a formacéo de professores ndo
seguem uma logica linear; grande parte dos arttpiasse deslocam para a educagdo em
danca reproduzem os ensinamentos de seus professorsuas praticas educativas, as quais
se direcionam para o ensino e aprendizagem delom¥eprendidos pelo tempo de estudos,
passos de danca pré-estabelecidos e cédigos meandusiz

Quando falo de passos de danca estou consideranlilpgaagens de danca que sao
geralmente direcionadas para o trabalho com crarmancipalmente o balé. Contudo, no
Brasil existem caminhos diversos a apontar pam@radcao de professores e essa pode ser
obtida de varias maneiras formal ou informalmente; nos estudios e cursosedéivcom
profissionais com grandexpertisee a apresentada na graduacdo do ensino supeeior e
cursos técnicos credenciados pelo MEC (ANDRADE; @0312018).

Mas, ainda dentro desses aspectos, ainda é fragiperficial o direcionamento dos
ensinamentos do que possa vir a ser o ensino dm gama criancas. Essas formacgdes, as
praticas para trabalhar com a linguagem da dar@asabelecidas de maneira generalizada,
sem caracterizar muitas vezes a articulacdo doseek®s da danca, de conhecimentos, sem
ter em vista as especificidades de cada publion. &imtendo que quando esse publico alvo
sdo criancas se faz necessario apresentar e digpani subsidios tedricos préaticos para
professores em formacdo (ANDRADE; GODOQY, 2018).
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Entdo, até aQUDANGA PARA CRIANGAS NAO E BRINCADEIRA Porque ndo se pode ficar
inerte ao que as criangas provocam. Elas criamanectransformam ideias, conceitos e nos
fazem repensar o mundo dos adultos. Por isso acedsi danca para criangcas ndo deve ser
considerado como algo simples, existem particldded da crianca, da infancia, do
desenvolvimento e outras questfes que precisacpagreendidas. O territério que se pisa
no ensino de dancga para criangca € um lugar moveéigueciso que esse professor esteja
atento. Essas ac0es educativas para e com asasrsuiiTita outras percepcdes e formulacdes
que sao provocadas pela prépria atuacédo no catidian

Por isso, o lugar do profissional da educacdo abatho do ensino de danca para
criancas é cheio de desafios, ndo basta saberteudon ndo basta ter capacidade e bom
Senso, € preciswAIS que isso; primeiramente disposicdo para entengefa crianca € uma
pessoa avida de sensacdes e conhecimentos. Seulizpde ¢ a marca do ser estar no
mundo” (DAMAZIO, 1991, p. 30). Além disso, o prosesde ensino precisa ser permeado
por praticas afetivas, participativas e de rela¢figsanas mais sensiveis e significativas, que
de certo modo precisa ser constituido no cotididaoatuacdo com as criancas, pelos
questionamentos e reflexdes que o professor pes$azer. Torno a indagabANGCA PARA
CRIANGAS E BRINCADEIRA?

Ainda sem resposta continuo com essa reflexdmltasdo a importancia da formacgéo
de professores em danca e como indicacdo de pbsziw&ibuicAo para o processo
formativo. Assim, indico que conhecer os argumeni@d?edagogia Sistémica e do brincar
podem reconfigurar o processo formativo docente marensino de danca para criancas
porque a Pedagogia Sistémica ndo vem para suhsigon para agregar, somar saberes. Uma
abordagem filosofica, em primeiro plano ndo € unetodplogia em si, trabalha com leis que
regem o0s grupos e as relagdes.

Considera também todas as relacfes e subsidiosnfgesno contexto educacional e
envolve as teorias e pensamentos de varios autore® Dewey, Paulo Freire, Freinet,
Rogers, Piaget, Vygotsky, dentre outros, os quaistribuiram para a percepcdo e o
entendimento de educacado, infancia, crianca e asddl também pode se configurar
metaforicamente como um fio elastico para outrasgpedesputrosestados de atencao, em
que todos os sentidesvisdo, olfato, audicdo, paladar e tatpossam ser parceiros para as
percepc¢des docentes.

Apresentar a Pedagogia Sistémica e o brincar comocanjunto de aberturas que
possibilite orientar a propria formacdo e acéo elggsfessor é abrir espaco para a visao

sistémica, para uma nova postura e outras formathde o ensino, as criancas, suas familias
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as instituicbes. Nesse movimento poder desperiasnpercepc¢des para a formacao, além de
poder considerar que a triade familia-escola-caigragde cooperar no processo educacional
mais significativo (FRANKE- GRICKSCH, 2014).

Essa outra forma de olhar além da visdo é muit® rmaipla, seria uma maneira de
conceber o0 ensino, as criangas, suas familiasi @ar sneio de todos os sentidos; ver nao
abrange profundamente a nossas emocbes. “Um seranbunpercebe o mundo
simultaneamente através de todos o0s seus sentie®sd, € a percepcado que a Pedagogia

Sistémica vem trazendo, que a sala de aula possassmundo (TUAN, 2012, p. 12).

Uma pessoa que simplesmente “v&” é um espectadoqhservador, alguém que

ndo esta envolvido com a cena. O mundo percebidvést dos olhos é mais

abstrato do que o conhecido por noés através dogsosgntidos. Os olhos exploram

0 campo visual e dele abstraem outros objetosppaie interesses e perspectivas.
Mas o gosto do limao, a textura de uma pele quemtesom do farfalhar das folhas

nos atinge como sensacdes (TUAN, 2012, p. 12).

Isso é 0 que se propde como uma nova compressém ptir, outra atitude e postura;
essa € a pauta da Pedagogia Sistémica elaborad@gleuta e professora Marianne Franke-
Gricksh (2014) ao trazer as contribuicées da Ctatsie Familiar de Bert Hellinger (1925-
2019) para a sala de aulgerceber a importancia do pensamento e do olsi@nsico para a
educacao. Esse estudo ainda é recente no Bra&d eexistentes as reflexdes sobre uma
alvorada da abordagem sistémica e da Pedagog@mBiat na formacdo de professores de
danca. Nesse sentido, esse referencial da abordagéan Pedagogia Sistémica segue no
encontro da filosofia educacional especifica deacpubfessor e professora e também da
instituicdo, aproveitando todas as formacdes erealamteriores.

Por isso vislumbro e suponho que os conhecimenéssno que primario da Pedagogia
Sistémica pode vir a ser um possivel caminho paeaog professores e professoras possam
lidar de forma mais tranquila com as situacdesligaas relacfes e também com as provaveis
dificuldades de aprendizagem e com o0 ensino aaimech o conhecimento proposto pela
Pedagogia Sistémica e pelo brincar na sua acéaotmiano em sala de aula.

E considerando os argumentos do brincar, € nelepgderemos também estabelecer
inlmeras maneiras de construir conhecimentos eesahjae se transformem em poténcias se
articulados com a danca. O brincar tem relacadadeem a construcdo cultural da crianga, é
uma forma especifica de insercdo e interacdo defa @ mundo e na inter-relacdo com a
danca também pode proporcionar e amplia as chaecagrimorar o desenvolvimento fisico,

cognitivo e psicossocial das criangcas (SARMENT@30
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E no brincar que ela cria vinculos e se colocaiptairo. A partir das brincadeiras a
crianca tem o poder de escolha; € um momento emtequea liberdade de reproduzir o
mundo a partir de sua imaginacédo e consegue menif@sas caréncias e necessidades. De
acordo com Gilles Brougeére, o “brincar torna-serquétipo de toda atividade cultural que,
como a arte, ndo se limita a uma relacéo simplesaceeal” (BROUGERE, 2019, p. 19).

Nessas reflexdes em movimento, ndo tenho como gitopdesponder a tudo, mas
poder a principio estabelecer uma possivel coneréie professores, criancas e pais a favor
da vida, da educacdo em danca e da arte pensasdancalos, na afetividade, no brincar e
na danca. S&o muitas questdes que levam a out&s leaveria aqui espago para esgotar as
discussdes e encontrar respostas. Assim, vamosndegmesse conhecer, entender e
redescobrir conhecimentos e informacdes que aineleisam ser compreendidas, continuar
atualizando pensamentos e fazer mover esse mumdonido (FRANKE- GRICKSCH,
2014).

2.1 A FORMACAO DE PROFESSORES

A definicdo da profissdo de professor, de acorda ocsite do MEC, data de 1827,
quando D. Pedro | decretou que todas as cidades, eilugarejos tivessem suas escolas de
primeiras letras. Contudo, somente 30 anos maie tganhou configuracdo, com a criacao
dos grupos escolares e com a expansao e surgirdast@rimeiras escolas de formagéo
superior de professor. A profissdo de professorrgimneem dado contexto e momento
historico como resposta a necessidade das socgdadegue lhe garantiu estatuto de
legalidade (PIMENTA, 1999, p. 18).

A despeito de ser muito antiga, a formacdo de psofes passa por constantes
reflexbes e reelaboracdo das concep¢OesE@OPROFESSORO que |he confere um tom de
atualidade; ter a formacao para a docéncia € assidegle de repensar cotidianamente o0s
saberes requeridos para exercer a funcado do etiainde (danca). De acordo com o Art. 62
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDBRGlde dezembro de 1996, “ a formagao
de docentes para atuar na educacdo basica farese-&ivel superior, em curso de
licenciatura, de graduacéo plena em universidadstieuto superiores de educacdo admitida
como formacao minima” (BRASIL, 2020, p.42).

E no 2° paragrafo do Art.26 estabelece que o erdnarte constitua componente
obrigatdrio nos diversos niveis da educagdo baBieaerta foram a lei assegura um espaco
para as artes na escola, como ja era estabelesid9€1 com a inclusdo da educacao

artistica. Destaca 0 inciso 6° que a danca é umdimiguagens que contribuirdo com o
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curriculo, juntamente com as artes visuais, a rUsio teatro que trata o paragrafo deste
artigo (redacao dada pela lei 13278 de 2016) (BRAZI20 p. 20).

Entendo que as especificidades postas ndo somelatd_pB, mas também na Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) sdo pontos impaea em relacdo ao profissional da
educacdo. Nao se pode desconsiderar a importaasge ¢rofissional da educacéo para a
sociedade e ressalte-se a do profissional da elu@n danca. O ensino da danca existe a
tanto tempo quanto o Curso de Licenciatura em Ddacliniversidade Federal da Bahkia
mais de 70 anos e mesmo assim, ha uma desvalorizacdo dessa pmfiss segmentos da
sociedade e pelo poder publico.

Conforme Pimenta (1999, p. 15), faz-se urgente cegsario 0 sujeito que pretende
exercer essa profissédo investir na sua formacéeditée que na contemporaneidade repensar a
formacdo € se contrapor a desvalorizacdo impogtaféssdo do professor e incluo aqui a do
professor de danca. E seguindo o entendimento tdeaaé fundamental eliminarmos certas
compreensdes e julgamentos sobre a profissdo. f@spay ou professora de danca é uma
figura simbolica sobre a qual séo projetadas muitastradicdes econbmicas, sociais e
culturais ocasionadas pela sociedade atual. Emgtiddom Pimenta (1999, p. 19), percebo
que essas contradicdes apontam para o carateridin@m profissdo docente como prética
social, artistica, cultural e politica que impGeeaessidade de uma formacdo mais audaciosa.

Para a formacado do professor de danga é indispeingévolhar atento para as questdes
e crises que nos atravessam. Por exemplo, este mwrda pandemia da Covid-19, que
assola o0 mundo desde 2020, vem impondo ressigriBsaao ensino geral e de maneira
direta ao ensino de arte e danca para todos, jpainoente para as criancas. Por ter sido
alterada toda a l6gica do ensino para o formataalirE nesse contexto mais do que nunca é
necessaria a participacao da familia para disg@abicelulares ou computador para as aulas
on-ling, acesso minimo a internet e sem contar a necdssageio para questdes emocionais.

Além da pandemia da Covid 19, ter imposto modifiescecondmicas e sociais na vida
de milhares de familias. Sem contar com todas @sseilades adaptativas dos professores e
professoras de danca nas questdes didaticas, nigimas e de recursos e também ainda as
questbes econbmicas e emocionais. Essa discussdisodantissima, mas nesse momento
nao € o foco desta pesquisa, razao pela qual rdaprofundaremos, talvez em um artigo
futuro. (PIMENTA, 1999).

N&o é o principal dominar os codigos de passod@si@dos, repetir metodologias e
dominar as caracteristicas, principios dos conwUsljam do balé classico, da danca

moderna, da danca afro, (hzz da danca contemporanea ou de qualquer outra @asean
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ensinada para as criancas. Mas o modo de ensinga,deespeitando as singularidades,
considerando a danga parabos OS TIPOS DE CRIANGA Existem tensdes intrinsecas ao
proprio ato de educar para a danca, ensinar daf@a, da complexidade no processo de
formacao docente e constituicdo desse profissional.

Entender que essa formacao perpassa pela “molitizde varios tipos de saberes € o
primeiro passo; saberes de uma pratica reflexieaumha teoria especializada e de uma
militdncia pedagogica” artistica, politica, soaakconémica (PIMENTA, 1999, p. 30). De
certo modo é um constante desafio desse profes&tarda propria aprendizagem como um
processo interno de um eterno aprendiz. Por esspgmtiva, afirma Pimenta (1999),

O que coloca elementos pgpeoduzir a profissdo docentelotando-a de saberes
especificos que nao sdo unidos, no sentido de @meampdem um corpo acabado
de conhecimentos, pois os problemas da profiss@ent® ndo sdo meramente
instrumentais, mas comportam situa¢des problensatjoe requeremdecisGesium

terreno de grande complexidade, incertezas, sindatie e de conflito de valores
(PIMENTA, 1999, p. 30).

E com afirma Pedro Demo (2009), é necessario pedsaem dias de aula, mas em dias
de aprendizagens.

Mas do que outras profissdes, esta precisa de seugéio completa, dentro da
maxima: ser profissional hoje €, em primeiro lugaber renovar, reconstruir,
refazer a profissdo. Isto ndo denigre o desafidatoinio de conteidos, mas como
esses se desatualizam no tempo. E fundamental seheva-los de maneira
permanente (DEMO, 2009, p. 11).

Entdo, é preciso incluir nesta discussdo os cuodcdas instituicbes de formacéao
docente, que pouco tém contribuido para gestarprofessdo docente de futuros professores
e professoras de danca, 0s quais, em maioria, Thaganiversidades como artistas da danca
que atuam como professores ou aqueles que ndodehuma experiéncia com a danca.
Embora artistas de danca e professores de dancaseaj@m opostos, também ndo sao
sinbnimos, precisam de estudos especificos e patkram e sdo complementares.

O artista da dancga né&o precisa passar pela umadesimas para atuar como professor
de danca dentro de uma escola de ensino formalpsisiha na legislacéo obrigatoriedade da
licenciatura (ensino superior). Ressalta-se o0 oresto 0s cursos superiores de danca que
nos Ultimos tempos, a partir dos programas de tivoen governamentdis
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

® O programa de Reestruturacdo e Expansdo das bidizdes Federais (REUNI), o programa Nacional de
Formacdao Professores da Educacao Basica (PARFORpgrama de Estimulo, Restruturacdo e Fortalecomen
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A autora Tais Ferreira ao realizar uma consultabase de dados atualizados do
Ministério da Educacdo (2013) sobre 0 ensino sop@dra sua pesquisa, artigo publicado
2019, encontrou 47 cursos de nivel superior, tpdesenciais. Entretanto, desde 2016, temos
o Curso de Licenciatura em Danca a Distancia daA)JEBm turmas divididas por polos que
atendem diferentes regides da Bahia. Composto stadantes de perfis diversesartistas
que atuam no ensino de danca em escolas de emsimal fprivada; artistas que nunca
atuaram no ensino; profissionais de outras argascontato com a danca se da pela primeira
vez no Ccurso.

Conversar e discutir sobre a formacdo de professteedanca pela perspectiva do
ensino de danca para criancas € de suma impor{dergianim; a maioria desses profissionais
inicia no ensino de danca com esse publico. Estqusa ndo pretende se aprofundar na
discussédo de todos os processos, na aplicacaosgecuericulo, mas fazer pensarser
PROFESSOR EXTRAPOLA OS LIMITES DA FORMAGAO NA UNIVERSIDADEA acao do professor
com ou sem a formacao superior, encontra-se tag@spacos de ensino formal quanto ndo
formal e em ambos essa acédo do ensino da dancarjzarga precisa ser entendido como um
processo de formacdo em artes e ndo como um poodesscupacdo do tempo da crianca
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Assim, a universidade espaco de legitimidade da formacéo de professaneiente
gue produz conhecimento cientifieoprecisa repensar os curriculos para que ocupem um
espaco além da educacéo estética, cientifica #cpolE urgente e necessario se considerar a
possibilidade de dilatar esses espacos de edupacd@bordar estudos referente as relacbes
afetivas, preocupar-se com 0s sujeitos e toda @&swmatura familiar e valorizar as relagdes
humanas para uma formacao mais sensivel, na gypaeadizagem e a formagéo ocorram por
meio de vivéncias que possam estar permeadas pefizidade (STRAZZACAPPA;
MORANDI, 2006).

Por fim, perceber que a formacgao profissional padacéncia em danca, seja inicial ou
continuada, necessita de outros olhares e saldgste trabalho estamos considerando como
uma das possiblidades o vinculo com os ensinamdat®edagogia Sistémica e do brinear
destaque para as especificidadegMACAO DE PROFESSORES DE DANGE& ACAO EDUCATIVA

PARA CRIANCAS.

das Instituicdo de Ensino Superior (PROIES), a hsidade Aberta do Brasil (UAB), o Programa Uniidade
Para Todos (PROUNI) (FERREIRA, 2019, p. 191).
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2.1.1Entendimento sobre ser professor ou professora dexdca para criancas

Ao falar da formacdo docente nesta pesquisa, aoredr necessario trazer minhas
reflexbes e entendimentos sobreER PROFESSORA DE DANGAQuUe vem se constituindo pelas
experiéncias cotidianas, fortalecida pelas formag@atinuadas, pelos cursos e convivéncias
com os alunos (as). Essa formacao docente vem sdatorada e validada no processo
continuo da pratica diaria de ensino e aprendizageiaptando-se ao fazer da docéncia em
danca. Estabelecido “como um processo de aprerafizagravés do qual os professores e
professoras retraduzem sua formacao anterior @aadapprofissédo” (TARDIF 2002, p. 181).

Constroi-se, também, pelo significado que o prafgsenquanto ator e autor,
confere a atividade docente no seu cotidiano @ pirseus valores, de seu modo de
situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de mpmresentacdes, de seus saberes
de suas angtias e anseios, do sentido que tem em sua vida seegaf
(PIMENTA, 1999, p. 19).

Para isso, se faz necessario reelaborar saberagilmadas ponderacdes constantes a
respeito do fazer e pensar sobre a acdo educativadanca, apoiada por teorias e
consideracdes que circulam entre a curiosidadsecata sensivel, a afetividade e as praticas
que possam despertar isso. E a prética de ensid@modia, no contato com as criangas, com
os alunos e alunas, com o espaco que vai revetasimificado de Ser. E esse cotidiano que
complementa a formacdo e a cada dia “[...] ira tomsdo saberes-fazeres a partir das
necessidades e desafios do ensino [...]" que sungeterritério da sala (PIMENTA, 1999, p.
18). Até que se componha uma identidade profiskidmeente que se estabelece a partir de
ressignificacbes da profissdo, dos saberes e fazesgundo Pimenta (1999); us&R
professora que se organiza no fazer, na atuacao.

Constituir uma identidade profissional docente dacd envolve aspectos que nao se
elabora apenas no dia a dia, também esta relacioaadsignificado dado a profisséo.
Considerando-se muitos acontecimentos do contexteath de aula, a pratica pedagogica,
nessa relacéo artistica educacional ndo esta dpattasistema de ideias, valores éticos do
professor; sua identidade profissional docente @wstituird das adjacentes circunstancias
sociais, econdmicas e emocionais que permeianjegotia.

A sala de aula é um dos espacos principais deittogdb dessa identidade profissional
docente. Tudo que ali acontece precisa ser obsepeld Otica de um caleidoscépio. Por que
caleidoscopio? Porque tal instrumento indica um jwdn formado por elementos
heterogéneos e variaveis; esse sentido metafépoesenta diferentes arcaboucos para a
percepcao de si, do outro e dos processos de ermispondentes a formacéo das criangas.
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Ainda pela perspectiva metaforica do caleidoscégmose modificar a posicao diante da
luz e girar surgem imagens Unicas cada movimento formas distintas, resultando semp
em um novo jogo de imagehsE assim que entendo e vejo a sala de aula, cegsus de
ensino, as criangas e 0s contextos familiares.

E preciso também incluir nessa reflexdo o entenaimnda acéo pedagdgica como um
processo mais amplo, no sentido de que a prétieensi@o de danca precisa considerar as
criancas de forma integral. A colocacao do ternbegiral € um modo de ampliar o significado
de crianca, para que a aprendizagem possa contetoplas as dimensfes de maneira
significativa. Estabelecer um exercicio reflexivaegprovoque a curiosidade e um olhar
atento para o contexto e a realidade, frente asg@presenta em sala de aula. Nesse sentido,
o professor precisa cultivar a curiosidade, sesciente do seu lugar, da sua posicao, de seus
valores, 0s quais néo se separam da sua visaortomu

Freire (1996) diz que ensinar exige curiosidaderigcidade; orientado por uma
curiosidade o professor fara indagagfes a todo mimneensara criticamente e criativamente
a pratica, observara os alunos a partir de v@aag;6escomo no caleidoscopico. Sem essa
curiosidade como inquietacdo indagadora nao arigticriatividade (FREIRE, 1996, p. 32).
Esse olhar e observar de forma critica e curiosa agfo e as relacfes artisticas e
educacionais que se estabelecem sdo também umumfdimar-se professor. E importante
ser contemplativo de si, das suas certezas, dasasitiades e posturas e das implicacdes que
surgem do fazer educativo; pensar a acdo pedagdgiwa ser parte constante da acéo
docente.

Como professor devo saber que sem a curiosidadenquaove, que me inquieta,
gue me insere na busca, ndo aprendo nem ensinceExe minha curiosidade de
forma correta € um direito que tenho como gentegeeacorresponde o dever de
lutar por ele, o direito a curiosidade. Com a @idade domesticada posso alcancar
a memorizacdo mecénica do perfil deste ou daqueétop mas nao o aprendizado
real ou o conhecimento cabal do objeto. A construgéi a producdo do
conhecimento do objeto implica o exercicio da widade, sua capacidade critica
de “tomar distancia” do objeto, de observa-lo,iddté-lo, de cindi-lo, de “cercar” o
objeto ou fazer sua aproximacdo metddica, sua wEEEe de comparar, de
perguntar (FREIRE, 1996, p. 85).

A curiosidade progressivamente estabelece o modocatapreender a pratica
educacional da danca, mostrando pontos admiraweissaderar, como, o valor dos processos
de identificacdo de cada sujeito com a danca, calimansdo cognitiva, social, cultural e

afetiva. Ndo somente isso, também com a ideia dkagédo como forma de acompanhar o

" Disponivel em: https://conhecimentocientifico.ofrécaleidoscopio/. Acesso em: 27 maio 2020.
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processo de desenvolvimento de si e do seu alwmoGe pode notar, um amplo campo de
conhecimento que precisa ser alcancado e isso nesargue existem saberes que vao se
tornando imprescindiveis para a atuacdo docentedamga, porque de certo modo “[...]
conhecimentos pedagogicos fazem-se importantes guales que optam pela carreira
docente” (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 85).

Nesse dialogo, outras questdes também perpassardigsEnsado deeR professora ou
professor de danca. Ensinar e educar exige um dmpea percepcdo do outro, esses
atributos ultrapassam a légica de ministrar autgsidas / praticas de danca, de trabalhar
metodologias e planejar aulas; sdo outros pontudafuentais para 0s processos de ensino e
da formacao do ser humano. Marques (2015) afirmarseiso “compreender as mdultiplas e
multifacetadas relacfes entre professor, aluno rehemdmento como redes multiplas e
mutaveis de um processo continuo de conhecimento passupostos do trabalho
educacional” (MARQUES, 2015, p, 236).

Sao reflexdes sobre os processos educacionais ega,d@as a atencdo também se
volta para os sujeitos, 0 espaco, a familia e pataido como parte de uma estrutura muito
maior, pois a “reflexdo critica sobre a praticasaa uma exigéncia’ (FREIRE, 1996, p.22).
Entdo, pensar as praticas pedagdgicas de ensiabalhiar pela perspectiva de perceber a
realidade que se apresenta na sala de aula, gerdicGes para 0 ensino e aprendizagem,
elaborar conhecimentos, estabelecer relacbes da &oafetividade, reconhecer o sujeito
como um ser singular, pensante que constréi o seulo) espaco e conhecimento a partir de
suas percepgoes.

A afetividade precisa também se fazer presentrumessos de ensino-aprendizagem,
por contribuir em certa medida para o entendimepottugar do professor como mediador e
“provocador” das conexdes, a partir de relacfess reansiveis, afetuosas e de interacao,
estabelecido por um lugar de escuta. Segundo FFaeie (1996, p. 113), “o educador que
escuta aprende a dificil ligdo de transformar odiscurso, as vezes necessario, ao aluno, em
uma fala com ele”. Indo mais longe, uma escutaigehssta além da escuta do que se fala, é
escutar o corpo, perceber o comportamento, entersdatitudes ndo apenas dos alunos, mas
as proprias.

A escuta sensivel na educacdo, quando existe tiaappeedagdgica em danca, € um
compromisso com a humanizacdo (NUNES, 2009). SegiRahé Barbier (1993), a escuta
sensivel se ampara na empatia, € um lugar de emterdd situacdes a partir de uma
sensibilidade que é individual, mas também coletigae pode transformar a pratica

facilitando a aprendizagem na sala de aula. O c@sga escuta sensivel é a sensibilidade, ela
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por sua vez contribui para a compreensao de caeidoste forma individualizada. (NUNES,
2009).

Poderiamos nos estender na discussédo sobre ailggad#) mas trago aqui somente
alguns pontos para embasar as reflexbes sobraetagdo da escuta sensivel na educacéao,
aqui entendida como uma das colunas do “trabaldagigyico de qualidade. Sua esséncia e
sucesso dependem, em grande parte, da habilidageoflessor para interligar as acodes
reciprocidadBntercambiddidlogo.” Ao estabelecer e utilizar essa escuta rofepsor
estabelece uma conquista afetiva dos alunos (NURER), p. 33).

Mas como podemos praticar a escuta sensivel nacedsi danca para criangas? Sera
que sabemos escutar? Na pratica do ensino parg&si@a maioria das vezes ja elaboramos
respostas, sem efetivamente escutar o que a cridia Produzimos mondlogos.
Especialmente no ensino para criangas B8saESCUTA se amplia. A escuta sensivel € um
dos pontos para o qual devemos ser vigilantessaedmta apenas da escuta audivel, mas de
perceber o outro em um sentido mais amplo, coremideambiente da sala de aula como um
possivel territdrio de aprendizagens. Se permpiregder com as criancas a partir da
convivéncia com elas que podem nos ensinar e mostias coisas.

Dessa forma, pela perspectiva da escuta sensidel afetividade compreendo que a
interacdo nas aulas de danca cria o elo afetive et pessoas. E no ambiente que isso se
estabelece e ultrapassa a vivéncia corporal don@nda danca; a aprendizagem de
determinados movimentos de uma determinada técBiqaeciso que as relacdes em sala
cheguem ao lugar primordial da confianca, do adetespeito matuo, que ressignifica a acédo
docente e o sentido da aprendizagem da dancagaraacas.

Entdo, pensar a acdo docente é “pensar a educggitirado par experiéncia/sentido”
cujo desafio é a escuta sensivel e a afetividadalgQer que seja o sujeito da acdo educativa
um processo de ensino e aprendizagem sem afeiatidde, sem escuta sensivel ndo é
possivel provocar interesse, nem necessidades emmivacdo (LARROSA, 2015, p. 16).
Falamos da cordialidade, do respeito ndo como sixaente um sentimento, mas como
uma atitude aqui entendida como “uma postura @lltuma posicdo que se toma frente ao
mundo” (TUAN, 2012, p. 2).

Esse conceito de atitude trazido Yi Tu Tuan, psiesde geografia, amplia a
perspectiva do ponto de vista das atitudes e \&almyemo também da percepcéo nas relacdes
do meio ambiente, esse territorio que é o cotiddmeala de aula de danga, como qual se tem

muito a dialogar.
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Ressalto aqui a importancia de uma educacéo afetva praticas de afeto que nao se
caracteriza por abragos e beijos, estd muito adéeducacao afetiva busca trabalhar com a
percepcao de sentimentos e emocdes, leva em catgEidddeias de todos naquele ambiente,
seja na atuacado com jovens, adultos e principabmemtn as criancas, as quais devem ser
consideradas como sujeitos capazes, que tém ventagemam e tomam decisdes sobre
aquilo que lhes interessa (FRANKE-GRICKSCH, 2014).

Para se constituir uma educacdo que perpassa ta esmsivel, pela afetividade e
respeito € preciso considerar 0s argumentos, pararouvir, perceber, estabelecer vinculos,
ter clareza da comunicagéo e praticar a reciprdeld€omo sustenta Marianne Franke-
Gricksh (2014), é preciso levar os sujeitos da acfi@, os professores inclusive, a se
colocarem de forma que possam de maneira imagitdegar “até o interior de seus
coracOes, e |4 olharam a seu redor. Podiam ser stgm&ro de seus coracdes, ouvir seus
batimentos, acender uma vela e iluminar o espaeosion de seus coragbes”. Dessa forma
serem também afetados pelo meio, pelas intera¢cpeta-emocado, sentimento e paixao que
fazem parte dessa afetividade e da sensibilidadgudefalamos anteriormente (FRANKE-
GRICKSCH, 2014, p. 133).

Em sua sala de aula uma professora afetiva prpaisa, esperar, observar, dar tempo
para que os processos de aprendizagem acontegalm Feae (1996), na sua obra Pedagogia
de Autonomia, mencionava que ensinar demanda umergbem aos educandos; isso quer
dizer que precisa estar disponivel para esse samitint‘estar aberto ao gosto de querer bem”,
porque essa disposicao para querer bem é afeteviglditecionara a pratica com mais alegria
(FREIRE, 1996, p. 141).

Desse modo, defendo e afirmo que se faz necessanigente que a afetividade seja
parte central na interacdo com as criangas, paraetiédo ao conhecimento e a tudo aquilo
que Ihe é apresentado. Essa afabilidade € elemenstitutivo das pessoas e ndo se encerra
em nenhum momento, é permanente ao longo da vAfatividade e cognicdo estardo,
dialeticamente, sempre em movimento, alternandoese diferentes aprendizagens que o
individuo incorporara ao longo de sua vida” (GRATMALFANDERY, 2010, p. 36).

Sendo assim, faz-se necessario a professora aragl@rcepcao para os mais variados
aspectos da pratica pedagdgica, porque o0 ensiaocpgancas é dinamico, interativo, sempre
inédito e imprevisivel. Ao entrarmos no territdda sala estamos expostos as diversidades,
diferencas e semelhancas. Por mais desafianteejue greciso ter atencédo para tudo que
envolve a estrutura inter-relacional de que asicaa fazem parte. Tudo que foi mencionado

é parte do desenvolvimento do ensino da danca.
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2.2ENSINO DE DANCA PARA CRIANCAS

O ensino de danca precisa apresentar as criangabifidades do uso do préprio corpo
e de suas partes nessa relacdo com o movimenta/demm 0 espaco, com objetos, com
elementos e outras possibilidades de materiaiswses. Tal pratica precisa propor que as
acoes artisticas pedagogicas possam garantir érpiar$ que “promovam o conhecimento de
si e do mundo por meio da ampliacdo de experiérsgasoriais, expressivas, corporais que
possibilitem movimentacdo ampla, expressdo da isaiidade e respeito pelos tempos e
desejos da crian¢ca” (BRASIL, 2012, p. 25).

As contribuicdes da danca para a formacéo da pessstituem, assim, uma educacao
corporal que possibilita ao sujeito criar e dansigados aos processos de aprendizagem. A
danca, como area de conhecimento, dialoga comisasogue estdo no mundo (MARQUES,
2011). Isso se projeta nos “corpos que dancam sm@ais fontes vivas de criacdo e de
construcao, de reconfiguracéo e de transformacéicatalianos” (MARQUES, 2011, p. 32).

Ao nos atermos a discussdo sobre o ensino da gaecsamos tecer entendimentos
sobre corpo e danca que estardo postos na acasido.eProponho uma visao do corpo que
faca um recorte para o corpo da crianca com algaeegqta marcado por valores e significados
culturais de uma época, de uma familia, a parsadaliversidade. Considerando também
como corpo-territério, corpo ambiente e corpomitliasse fio que se aglutina e nos permite
entender a complexidade do corpo dentro da promxigténcia. E a danca como area de
conhecimento, como o lugar de possibilidades, espampo, movimento, esforco fisico,
sutileza, intensidade, leveza, impulso, forma, @aastética, imaginacao, brincadeira e arte,
dentre outros pontos a considerarmos.

Por essa perspectiva, a intencdo ndo é persuaginém a conceber corpo e danca da
mesma maneira, mas fazer pensar sobre quais sicagbas e escolhas, sobre o que acredita,
suas ideias estéticas e criativas, independententantinguagem de danca que ira propor
como acao educativa em danca para criangas. Seiardoes (2011),

Ao propormos a educacdo de corpos ludicos em nasdas de aula de danga,
propomos também a possibilidade de que esses ceejam capazes de criar e de
recriar suas dancas e, assim, a sociedade. Aoirsngera educagdo de corpos
relacionais, acreditamos na possibilidade de olfeiperceber e de articular dancas
entrepessoas. Ao sermos capazes de criticar em nosguescou seja, dancando,

seremos também capazes de construir e desconstmiundo em que vivemos.
(MARQUES, 2011, p. 35).

Entendo que aos poucos se faz necesséario se dedfazegormas ideoldgicas de

ensino/aprendizagem da danca tentando de se ddéksenda relacdo com os padrdes



52

estéticos ditos ideias, na busca do movimento ipgrfdo controle do corpo e poder elaborar
outras ideias, novos caminhos para o ensino daadangentar trabalhar com uma viséo
contemporanea. Que nossa acao possa ser abalizadpoecionar, segundo Britto (2008),

uma experiéncia “particular de cada corpo (artistis possibilidades de variacdo das
operacgfes associativas além das proprias inforreacéerem associadas” (BRITTO, 2008, p.
77).

Isso significa que € necessario fazer a criangeeper suas possibilidades e os limites
desse corpo dentro desse campo. A ideia nestagieopaue a crianga possa expressar suas
opinides e suas experiéncias e que o professorafaspora, reconheca a crianga como o
centro do processo de ensino, pois, de acordo dREINER, (2005. p. 51) “[...] a danga se
organiza como uma possibilidade de especializagdmalimento corporal elaborada como
uma solucéo adaptativa do corpo [...]". Entdo, atodologias para o ensino de danca podem
e devem ser atualizadas a partir dos conhecimeaqesvalorizam o0s processos de cada
sujeito.

Com isso, podemos colaborar para o surgimento dasnmerspectivas nos processos de
ensino da contemporaneidade e ampliar as dimemgbestendimento e percepcdes para as
relacdes artisticas educacionais, com o comprondssodo reduzir os corpos a modelo
algum, mas procurar dar importancia aos processoslahtificacdo de cada crianca e do
préprio professor por intermédio dessas reflexdes.

De acordo com Britto (2008, p. 76), “as modificag@eaptativas resultam na alteracéo
de equacdo, configurando uma possibilidade de gmraps principios organizativasA
partir desse pensamento penso que inventar formasadas para trabalhar o
ensino/aprendizado da danga ou das dancas- é articular ideias de danca na
contemporaneidade e poder desde a pesquisa de emtwindo trabalho com a improvisacao,
com as acdes corporais, com jogos, brinquedosnedakeira, procurar o entendimento de
como o corpo se adequa a préaticseja baléhip hop danca popular. A intencdo € conseguir
a melhor compreenséao tedrico-pratica dos principifisndamentos que regem a linguagem
da danca a se ensinar de maneira significativa.

Cada sujeito apresenta um conjunto de estratégignitvas que movimentam o
processo de aprendizagem. Contudo, fica claro quaprandizagem estd diretamente
relacionada com a compreensao das criancas safue @ posto na aula. Como dito, todo
processo de ensino aprendizagem precisa estamademnta crianca para que ela possa ter
autonomia para aprender; o importante € a aut@agab, o0 seu crescimento pessoal, em que

sentimentos, pensamentos, corpo e acoes do bamzdanca estdo integrados.
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O corpo é o ambiente da danga, no sentido que esignddelineia possibilidades

para interagirem as multiplas informacdes inataglguiridas, que nele transitam.
Toda danca resulta do modo particular de um corgandzar, com movimentos, 0

seu conjunto de referéncias informativas (bioldgieaculturais). Do mesmo modo,

o contexto cultural corresponde ao ambiente doa;orp sentido de que o conjunto
de informacgdes que caracterizam os modos de pertgagrar vigentes na sociedade
em que esta inserido delineiam seu campo partiddapossibilidades interativas

(BRITTO, 2008, p. 72).

Para tanto, as informagdes a serem aprendidas t@&@mewtrar em conflito com o
material existente na estrutura cognitiva da caase nao acontecer essa agao reciproca com
conceitos existentes no sujeito, ela somente icarde e esquecer apos um tempo. Contudo,
fica a cargo do profesdar estudar, pesquisar e encontrar meios de integgaas
possibilidades. E por isso que acredito na perisedd brincar, em uma proposta em que a
crianca possa brincar de dancar, dancar o brineagual a partir dessa dinamica “estaremos
também contribuindo para a educacédo de corposisadidadaos brincantes que saibam
estabelecer vinculos com os outros e com o mundguamnvivem” (MARQUES, 2011, p.
34).

A partir dessa perspectiva, a crianca vai criaradmd e consegue ela mesma e dar
significado a sua existéncia. Visto isso, ressaltonportancia de reinterpretar e organizar
outros conhecimentos necessarios sobre a aprerdizagra propor modificagées funcionais
que beneficiem o aumento da capacidade das crialecasganizacdo dentro da prética da
danca. O trabalho de cada professor recai no cange teorias e praticas que consegue
organizar para fazer um trabalho cénscio no ergandanca.

Acredito que a danca deve contribuir para a auttdggo, pois, sendo um lugar
complexo tem respaldo para propor transformacéesyvencdes e recriacdes das praticas nos
espacos de ensino. Sem duvida pode contribuir deinaafundamental para a formacao de
um individuo/ser humano, permitindo que entenddareds ambientes sob os mais variados
aspectos, como sujeito de suas préprias acbescedade em que esta inserido. Partindo
dessa viséo, a retomada da fungdo expressiva encmativa da danca se faz extremamente
necessaria para que a énfase no rendimento técrdioo seja 0 ponto principal da

aprendizagem.

2.2.10 corpo que brinca é o mesmo corpo que danca

Em vez do determinismo, a imprevisibilidade; em we@a mecanicismo, a

interpenetragéo, a espontaneidade e a auto-orgénizem vez da reversibilidade, a
irreversibilidade e a evolugdo; em vez da ordemdesordem; em vez da
necessidade, a criatividade e o acidente (Boawed®iSouza Santos).
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O corpo é produto da cultura, imprime suas marocasipeito e, ao longo do tempo, tem
sofrido mudancas de concepc¢des por meio de adezpipgliticas, econdmicas e religiosas
que sedimentam, muitas vezes, um tipo de compreats&orpo como objeto de controle,
pecado e submissdo. Nado podemos deixar de degtaear influéncia da sociedade sobre os
sujeitos comeca pelo corpo, pois a necessidademad-lo colocou 0 homem como um ser
moldavel.

De certo modo, romper com concepc¢des de corpo ecidas € reconhecer que “o
corpo porta certas habilidades motoras que sapandeecis de outras competéncias suas, tais
como as de raciocinar, se emocionar desenvolvgudigem etc. (GREINER e KATZ, sem
data). Isso implica que precisamos ir ao enconéissel entendimento que o movimento, a
acdo corporal e suas capacidades diversas e segutzem parte da totalidade do ser
humano. Nessa perspectiva podemos considerar queerid® sempre em processo, O
corpomidia nutre a possibilidade de conectar tempoguagens, culturas e ambientes
distintos” (GREINER, 2005, p.11). Isso nos posg#ihfirmar que o corpo é o cerne da acéo
do brincar e da danca considerando que podemosrafdins e conectar diferentes campos
de conhecimentos a partir de escolhas para ascasdpossibilidades e diversidades de
estados corporais (GREINER, 2005).

No entanto, essa afirmacdo € uma questdo impordéaste tratada, porque o homem
pode apresentar inUmeras variagdes na concepcadratamento do corpo, bem como nas
formas de mover-se. Quando falamos no ensino dgad@m alguns aspectos muitas vezes
esse corpo tem o movimento controlado, em um psoces treinamento corporal que coloca
esse corpo em um estado no qual o sujeito reaBzenavimentos automatizada, sem a
consciéncia de fazé-los. Quando aqui afirmamosoqr@po que danca € 0 mesmo corpo que
brinca e vice-versa, estamos sugerindo que preosagpossibilitar a espontaneidade e
propiciar experiéncias inéditas a partir da integoacom o brincar, como algo que é para ser
praticado em sua potencialidade propria, igualmeat® o dancar. E, assim, ampliar a
compreensao sobre esses corpos das criancas,oflesspres. Corpos do brincar e do dancar
(GUTTON, 2013).

Apesar de entender que a danca ou as dancas possugm suas especificidades,
acredito ser necessario fazer os sujeitos perambsuas potencialidades, possibilidades de
organizacédo corporal desse corpo dentro da esdratganizativa de cada acao pratica. Tentar
levar a compreender que “0s movimentos corporaissaa relacdes mecanicas estabelecidas
por um corpo que percorre o espaco fixo”, mas urpacoheio de outras experiéncias que nao

se anulam nos processos de aprendizagem (GONCALXIES, p. 147).
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E com esse entendimento que oriento minhas refegée propopuTrO olhar para
esse corpo que brinca e que danca. “O proprio cagpolta de continuas negociacdes de
informacfes com o0 ambiente e carrega esse modxiskr @ara outras instancias de seu
funcionamento” (GREINER e KATZ , sem data). Isscemdizer que o corpo nao esta
apartado da acao criativa no mundo, confere ofgigdo humano, entender o corpo como
processo e 0s aprendizados de maneira diferergentido e significado a existéncia humana
do sujeito e “traz uma rede particular de conexf8&REINER e KATZ , sem data).

Parto do principio de que ndo existe um modeloropadréo especifico para o ensino
de danca para criangas, nem mesmo é necessariolapit corpo das criangas para que a
aprendizagem aconteca. Precisa-se entender qugpo d@as criancas deve ser percebido e
“reconhecido como um sistema complexo e é justamnesiia alta taxa de complexidade, e
nada mais além disso, que o distingue de outra&sies) (GREINER, 2005, p. 43).

Precisariamos, entéo, reconfigurar o olhar solwerpo das criancas e dos professores
de danca? Se precisarmos essa possibilidade decddv® movimento a partir de um estado
do brincar, algumas pessoas podem dizer que émegso de ensino entendido a partir da
ludicidade, que pode estabelecer esse estado wcabriAcredito que é muito mais que a
ludicidade, entendo como um estado, uma presengaegenca desse estado do brincar é
como uma sensacao corporal agradavel e para enterglésso precisamos reorganizar 0s
conceitos, considerar que ndo é necessario dalatdtec instrumental para o ato de brincar,
mas possibilitar experimentar o brincar, o movirogotcorpo e dancar (DANTAS, 2019).

O brincar com a dang¢a, com o corpo, com 0 movimémoder trabalhar livremente e
ludicamente. Os “movimentos e agédo corporal sda@zesp de ndo apenas modificar as
relacdes e sensacdes, mas de reorganizar as estrdduproprio corpo, em aspectos gerais da
vida” (FREITAS, 1996, p. 62). Segundo Greiner (200&ntender que esse corpo nao é
produto— da crianca ou do professere que no momento da acao, seja ela qual for, se
modifica por conta da percepcdo e das sensacOesdipiesdo provocadas pelo estado de
brincar, pela ludicidade e pelas percepcdes.

[...] as sensacdes sdo processadas no organisimcamese em relagéo. E quando o
processo imaginativo se desenvolve. Assim, a léstdo corpo em movimento é
também a histéria do movimento imaginado que seardica em acdo. Os

diferentes estados corporais modificam o modo carmdormacédo sera processada
[...] (GREINER, 2005, p. 64).

E nesse entendimento que buscamos a necessidad&dder que o corpo que brinca é
0 mesmo corpo que danga. Aprender teoricamentecessicdo do corpo e do brincar neste
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estudo é uma demanda indiscutivel, para no protépo buscar dar um sentido para a
qUEStAMANGCA COM CRIANGAS E BRINCADEIRA?

No processo de ensino é importante dar espacoopawgpo brincar, mas também para
processos criativos individuais e coletivos. Ddssana buscamos elaborar essa inter-relacéo
entre a danca e o brincar ou do brincar e a dagqgaeriéncias que partem do corpo,
entendendo que essa inter-relacao diz respeitorpo,ca crianca e ao professor, mas se torna
pertinente pensar que a acao de ensino de dancara@mas prescinde de um “estado de
brincar”. E 0 que seria esse estado? Arrisco dquez,talvez seja as experiéncias divertidas,
ou uma cultura que é constituida de um brincamgalau um dancar o brincar e pudéssemos
instaurar no territério que € a sala de aula, uadesbrincante.

De acordo com Brougeére (2019), a cultura ludicaréstuida a partir do brincar.

E no conjunto de sua experiéncia lidica acumulademecando pelas primeiras
brincadeiras, evocadas anteriormente, que se tunstia cultura ludica. Essa
experiéncia € adquirida pela participacdo em jogm® os companheiros, pela
observacdo de outras criancas (BROUGERE, 201®)p. 2

Nesse aspecto temos tanto no brincar quanto naadangorpo que nao para de
conhecer, de se relacionar como os ambientes,te s&stido, nem quando esta submetido a
algo ou alguém torna-se um objeto passivo. Ele imoat sendo gerador de signos”
(GREINER, 2005, p. 92). Por essa perspectiva pragoampliar a percepcao, entender que
existem condicOes para cada corpo e para ca&a DE CRIANGA compreender que oS
movimentos corporais das criancas nas aulas dead#g podem ser automatizados, mas
acOes que possam trazer outras experiéncias deneroas constituidos pelo brincar e pelo
dancar que ndo podem ser anulados nos processoside e aprendizagem de danca.

Porém, seria desejavel para o mediador (profesefefsora), a partir desse
entendimento, elaborar uma compreensao do brindasge carater ladico, como um estado
brincante em que a danca venha a ser o brinquedorgdo. E isso ndo esta relacionado com o
que é feito, mas como é feito. Por sua vez, nd aenesma coisa para criangas de 7 anos e
as 12 anos de idade; ha também pontos diferenteslagdio a meninas e meninos apesar de
existirem elementos comuns. Nesse aspecto, o driecna-se arquétipo de toda atividade
cultural que, como a arte, se limita a uma relagdples com o real” (BROUGERE, 2019, p.
26).

A participacdo do professor/a nesse brincar deatamp fazer da danca, no faz-de-
conta do brincar, esse estar com as criancasrameg-se a elas com um corpo ativo, que tera

a responsabilidade se saber distinguir em que mons@mente observara ou intervira, mas
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tem que dividir com as criangas, o movimento, mdar e o dancar. A existéncia dessa
relacdo, dessa interacdo € aquilo que pode semhecido como potencial de comunicagéo,
de expresséo, de sentidos.

Entdo, € preciso que esse repertorio de comunicsgjacestimulado, nessa criacdo de
vinculos, compreendendo que o brincar assim condamga traz aspectos da criacao,
imaginacéo, fruicdo, expressao entre outros quermpaedr experimentados por meio do corpo
que danca”, do corpo que brinca, sem se preocparesultados; entendo-o como parte de
um processo que pode proporcionar experiénciasdsdartisticas e estéticas (ANDRADE;
GODOY, 2018, p. 30).

Sem desconsiderar que a dancga possui saberesoproprbrincar ndo se distancia
desses aspectos inventivos e imaginativos, diggue® uma inteligéncia, algo que fica entre
0 subjetivo e o pratico. Segundo Kishimoto (2019143), “ao brincar a crianca ndo esta
preocupada com o resultado. E o prazer e a motivigd impulsiona a a¢io para exploracio
livres”. Esse processo suscita constante reflex@mexao com a crianga, com 0 corpo e com
a acao, ou melhor, pode proporcionar a vinculagao & aula que se pretende ofertar.

Vale ressaltar que € de extrema importancia, nogsepsos com as criancas, o/a
professor/a compreender o0 modo como o/a mesmdasgorega com as condi¢cdes do proprio
corpo, com 0 movimento, com a danga e com 0 brif®@ampararmos para pensar, quando o
sujeito nasce a inser¢cdo no mundo é exclusivanpahbecorpo, a partir do brincar da mée e
do bebé, do gesto, do movimento e do som. Conhecemmundo a nossa volta pelas nossas
sensacOes corporais, sentimentos e interacfes comei@ tudo isso € estabelecido pelo
corpo, pelo movimento, pelo gesto e pelo brincdStKMOTO, 2019).

Toda essa conversa tem um propdsito, nutrir auiskées sobre 0 corpo nessa inter-
relacdo entre a danca e o brincar. Considerandosasera pelas experiéncias praticas que o
corpo se tornara a mola propulsora do movimento/dgéorincar e da danca. Porque o corpo
da crianga que danca € o mesmo corpo que brincaé¢ mearto e necessario o reconhecimento

das individualidades/corpo.

2.3A PEDAGOGIA SISTEMICA: A DIMENSAO DO ENCONTRO E DAS
DESCOBERTAS

Nessa parte vamos apresentar aspectos da Ped&istgiaica e trazer um ponto de
vista das descobertas e possibilidades de art@midgs seus principios e contribuicdes para a
formacdo de professores de danca no aspecto deogpara criancas. Entdo, a partir das

orientacdes, leituras e dos estudos foi possivabetecer uma aproximacédo com essa teoria
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da educacdo que ndo exclui nem se coloca de farpexisr as demais teorias da educacéo
existentes, mas aponta para nova conduta pedagdgica

Apresentaremos um painel introdutério, consideraagsas descobertas e encontros
com a Pedagogia Sistémica, especialmente a obcE ¥ um DENOS, na qual Marianne
Franke-Gricksh —terapeuta e professora — relata suas experiéncias & abordagem
sisttmico em sala de aula — baseada no traball®edeHellinger com as Constelacdes
Familiares sobre a for¢ca do vinculo com a familasdir das leis natural sistémica que regem
as relacbes — “do que significa estar inseridoomdexto familiar’ — o que a levou a usar as
ideias sistémicas em sala de aula. Pode-se dieenegse livro a autora nos apresenta uma
nova forma de o professor perceber seus alunosNIREAGRICKSCH, 2014, p. 21).

Considerando esses aspectos seguiremos conversalngoa Pedagogia Sistémica, as
contribuicdes da visao sistémica, apesar de seralnmalagem pedagodgica ainda com pouca
insercdo no Brasil, sem incidéncia ainda na BaR@ém, € possivel reconhecer que a
importancia do papel educacional da pedagogiansisééna contribuicdo para a formagéo de
professores de danca e no ensino de danca pangagjecomo um instrumento de trabalho
eficaz de desenvolvimento do processo de ensine @pdendizagem, por meio de um
relacionamento funcional e transformador entre gasdfa-familia-escola-aluno (FRANCO;
ALMEIDA; SOUZA; ALMEIDA, 2020).

A Pedagogia Sistémica nao pretende substituir ®litrhas pedagogicas, mas agregar e
sugerir umaNOVA POSTURA OUTRA PERCEPGAQ UM NOVO OLHAR perante a educacao;
despertar para outros conhecimentos e compreemieo © sistema escola-familia-aluno
pode colaborar com os professores no processo@dnabhda danca para criangas.

As Constelacdes Familiares originaram-se dos estddgedagogo, tedlogo, filésofo e
pesquisador alemao Bert Hellinger com uma visdorf@molégica com a perspectiva de
correlagéo. Durante seus trabalhos como psicotetapidellinger aponta que todos “estamos
entrelacados nos destinos de nosso grupo famitiaure nivel muito profundo e inconsciente
[...] fazemos parte de uma grande alma que abrtodEs os membros de uma familia”
(FRANKE-GRICKSCH, 2014, p. 19).

Nas constelagBes familiares séo retratadas imagensfamilia através dos
representantes escolhidos. Durante o processo @e comstelacdo forma-se um
campo no qual os representantes experimentam sgrtine posturas das pessoas
gue representam. Assim poderemos dizer que o cdafamilia que emerge é um
fendmeno que condiciona posturas e sentimentosntErmbros individuais da
familia. Numa constelacéo familiar, a mudanca d&ysa por parte do cliente pode

reordenar esse campo e isto é vivenciado como @qigo tem efeito curador
(FRANKE — GRICKSCH, 2014, p. 20).
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Entdo com essas primeiras referencias, é possérekelper que esse conhecimento
ligado principalmente ao reconhecimento das Orden&mor, pode ser aplicado nas préticas
em sala de aula, no ensino de danca para criaApasar de no contexto do ensino nao
formal de danca ndo se tenha uma presenca di&iim encontros alternados de contato e
interacdo com as criangas, assim mesmo é impréseinestabelecer atengdo para com a
familia, que cada crianca possa ser vista come plrtum sistema e isso implica entender
que quando uma crianga entra em sala de aulswat pais com ela. Em uma sala com 15
criancas, tera mais 15 familias perante ao profegsse é um dos pontos importantes do
pensamento e do olhar sistémico para a educacablKRASRICKSH (2014).

Segundo Marianne Franke-Gricksh (2014), “nés soapesias professores — as criangas
permanecem conectadas a seus proprios destinosilea$a’ Assim, diante desse campo de
estudo e pesquisas praticas, na aplicacdo dosigoscdas constelacdes familiares foi
percebendo as transformacdes em seus alunos. &@htrabaseado nos principios de Bert
Hellinger possibilitou um aprofundamento; as cdnfigdes das Ordens do Amor —
Pertencimento- todos tem o direito de pertencedefdre Hierarquia — respeito ao que veio
antes; Equilibrio — os vinculos que se baseiamroeat aplicadas ao contexto educativo
constituiram a pedagogia sistémica.

O reconhecimento das ordens do amor, o respeitodestino, a reveréncia pelo que
€ incompreensivel e inevitavel, o luto resgataddptisso lhes proporcionou um
novo sentimento de segurangca com relacdo ao msodofamilia e seus amigos
(FRANKE-GRICKSCH, 2014, p. 20).

A Pedagogia Sistémica contribui para essa visdénsisa, m qual a crianca diante do
professor esta completamente envolvida no seursstamiliar, nos valores, nas questdes
que a familia tem no modo como vive. Dar espaca pafamilia no fazer pedagdgico é
valorizar os contextos familiares das criancasié€certo modo, ter um olhar sobre a crianca
gue nao se restringe a um comportamento localizade,compreender que ela carrega todas
as questdes da sua familia.

A autora afirma que as criangcas ndo vém de umdifaidéal; todas as familias sdo
boas, é necessario se desfazer das ideias equagodagais ideais, que terminam por excluir
0s que nao obedecem a esse modelo estabelecidondds agrega a interacdo com as
criancas, é preciso que os professores entendamodge criancas sao boas, assim como seus
pais, sem critica-las; pode-se dizer que uma betupé acolher como sédo as criangas e suas
familias sem querer modifica-las, compreender i existem criancas mas ou dificeis —

existem criancas. “Os sistemas familiares séo rseste sociais que crescem. Eles se



60

comportam, em seu efeito sobre os membros indilgdda acordo com regularidades como
foram formuladas aqui para sistemas vivos” (FRANBEICKSCH, 2014, p. 83).

Nesse sentido € importantissimo que professoresmpoestabelecer essa conexao entre
escola, familia e crianca; perceber o quanto a¢as estdo conectadas a suas familias. O
paradigma da Pedagogia Sistémica, do pensametémiie, também compreende que

[...] o conhecimento de que o aluno e os professestio conectados a suas familias
de origem (e as ideias e regras desse sistema)aBerdo sistema escolar significa

que a escola também faz parte de todos os sisfaméires que estdo conectados

a ela ou, usando imagens, que as familias de origetndos alunos e professores
representam um subsistema de uma escola (FRANKEEERCH, 2014, p. 85).

Essa ideia nos provoca a percepcéo de que essestasnias individuais afetariam uns
aos outros. De acordo com Marianne Franke-GricRBi4), “através desse processo 0 grupo
de alunos redefine diariamente o papel do professarice-versa’. Entdo, com esse
entendimento acredito que na educacao nédo ha apadndsem alegria; nesse processo diario
em sala de aula, pela viséo sistémica é precidbeacas criancas, constituir um grupo, fazer
com que todos se sintam pertencentes a essa @@nfrar qual as criangas possam criar
condi¢cdes de aprender, colaborar e receber colgdmraompartilhar. Isso esta relacionado
totalmente com o lugar do professor e a sua fufBANKE-GRICKSCH, 2014, p. 84).

O gue envolve a formacéo desse grupo é a configneaas criancas possam ter na
professora e, entre eles, a lealdade com o quanéicado no grupo, alegria, diversao e
principalmente respeito matuo. E preciso haverdayie e igualdade perante todos e respeito
pelas condicbes e limites de cada um. Tudo iss@dae de um processo para formar um
grupo, juntamente com as atitudes do professort@ueém dele fara parte. Primeiramente
vem esse processo de constituir um grupo, depeois veeontetdo do curriculo. Segundo
Marianne Franke-Gricksh (2014), “a capacidade dealhar em grupo e se comunicar bem
sdo qualidades que raramente sdo encorajadas adass, ou seja, € necessario nao
pensarmos apenas na énfase no desempenho pesssaltambém na performance e
desenvolvimento do grupo (FRANKE-GRICKSCH, 201487p).

Em uma sala de aula de ensino de danca para @i@nigaportante essa formacao de
grupo para o desenvolvimento, mas o professor ggemitender essa equidade e deixar de
organizar suas coreografias e mostra didaticasndedé ano colocando todos no mesmo
patamar de desenvolvimento, sem destacar uma are@angetrimento de outra. O professor,
a professora de dancga, deve entender que cadaacpegtisa se sentir bem com seus proprios
restricdes e encoraja-la a descobrir e usar tosku@otencial. E isso possivelmente somente
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acontecerd quando a crianca viver e aprender cegriale respeito mutuo (FRANKE-
GRICKSCH, 2014).

E ainda ressalto um dos pontos importantes no @& rdanca para crianca — a alegria
— diretamente ligada ao bem-estar, a satisfacdo briacar. Depende do/a professor/a,
obviamente, mas nesse aspecto a pedagogia sistéentcana um instrumento de trabalho
eficaz de desenvolvimento no processo de ensino,regcurso complementar que traz
principios que podem ser praticados e inseridogugiguer conteudo para qualquer processo
de ensino. E vai provocar uma mudanca de postugarpabilizacdo e sensibilizacdo perante
a realidade aos contextos diversos, para além aldsecimentos cientificos, pedagdgicos e
didaticos.
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3 DANCA PARA CRIANCAS E BRINCADEIRA!!

Nessa parte proponho trazer a imagem de uma esplalda, pensar imageticamente
essa espiral, assim como o caleidoscopio. Essaakspiorida ficticia € para metaforicamente
visualizar o0 movimento, a dindmica do entendimentoontribuir para a compreensao das
relacdes que serdo estabelecidas nessa secaenddaté provocar uma percepgdo, um olhar
por outra 6tica, que pede abstracdo, como se psselsos decifrar o que achavamos que
entendiamos, tendo que observar e estabelecer eengfes articuladoras e espiraladas.

Nessa espiral de cores, estabeleco a possibilidadema aproximacdo e de um
distanciamento pelo movimento com os referenciaessa gama de cores, um contato
subjetivo com os teoricos que respaldam as coraéis e as possiveis relagbes que sigo
tentando fundar a partir desses movimentos ciresllala espiral de entendimentos para
conexdes de pensamentos e argumentos sobre aderapées que estdo e estardo sendo
postas.

Essa linha curva que se desenrola e se enrola emplamo, de forma regular ou
irregular a partir de um ponto, dele afastando-saduplmente e aproximando-se,
configurando-se como um elo possivel entre assufapsndo as correlagdes, em uma espiral
de retroalimentacdo, sobretudo baseadas na coalieatifio, nas reflexdes possiveis, na
elaboracao coletiva. Elaboracdes esses que ligdas tos pontos dessa dissertagao, ligam o
NV, os fazeres da danc¢a no projeto, as criancas, familias e tudo que esta implicado nesse
campo de experiéncias significativas.

Todos o0s elementos, assim valorizados, conhecimergoe se apresentam,
possibilitando aberturas para uma compreensdovetnk a subjetividade que possibilita
novas acepc¢des para atravessamentos, outros eméenals, percepgdes e outras visdes. Isso

significa perceber ndo apenas com os olhos, madanws 0s 6rgaos do nosso ser/corpo.
3.10 NUCLEO VILADANCA

O Ndcleo Viladanga, Grupo de Danca Contemporanésatl@dor/BA, criado em 13 de
abril de 1998 pela coreografa Cristina Castro, grimeiro grupo de danca residente do

Teatro Vila Velha, criado a partir de um projeto anterior intituladgailavila'®, também

8 O Bailavila era uma mostra de danca na qual @asGastro atuava como produtora e questionguam
queria fazer dangaguem fazia danca e qual danca fazia. Convidarias/gessoas, abria o palco do Cabaré no
Teatro Vila Velha e o evento acontecia um sabador pmés. Disponivel em:
http://www.producaoculturalba.net/wp-content/uple@@13/11/CRISTINA_ _CASTRO2.pdf. Acesso em: 20
maio 2020.
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coordenado e produzido por Cristina Castro em ootagsio com as dancarinas Rita Brandi e
Selma Franca. A proposta de trabalho do grupo psapa pelo didlogo entre diversas
linguagens artisticas, além da investigacdo danrdo#écultural de tentar assimilar elementos
culturais da sociedade, dando-lhes “novos sigmliied para a criacdo dos trabalhos
coreograficos, por uma perspectiva da danca corme&nea.

Compreendendo a danca contemporanea como pensammemaima diversidade de
referéncia, tem algo em particular que se difeeertds outras linguagens de danca. As
criacbes coreograficas no NV, com concepc¢des dstiri Castro, do ponto de vista da
contemporaneidade, se processavam de forma a $errorando para o ambiente e o tempo
vivido, aquilo que surge deste tempo, que transdognse torna questao para investigacao em
danca; as interpretacdes criticas, do que € vistdia a dia nos mais variados contextos
provocam as ideias, 0S pensamentos para 0S precdsspesquisa para as criacdes dos
espetaculos do NV. De acordo com Giorgio Agambed0g®, “a contemporaneidade,
portanto, € uma singular relacdo com o proprio tergpe adere a este e, a0 mesmo tempo,
dele toma distancias” (AGAMBEN, 2009, p. 59).

Essa afirmacdo é colocada aqui pela vivéngidoco dos processos de pesquisa e
criacdo em danca do grupo que sempre pautou aipasgmn uma conversa entre a cultura
local e comum, por meio da danca contemporane@u@Eas e escolhas de assuntos sem
especificidade, mas que estavam a disposi¢cdo, cuiopa ideia da criacdo em danca
contemporanea do NV. Segundo Thereza Rocha (2016),

Uma ideia de danca contemporanea é aquela que @@addecidiu o que a danca é
e, assim, o que ela deve ser. Cada ideia de daaggura no corpo uma técnica: um
modelo espefico de operacao de descontinuidade, dmsito entre o passado e o
futuro (ROCHA, 2016, p. 31).

A minha intencdo aqui ndo é trazer um aprofundamndat discussdo sobre a danca
contemporanea, mas respaldar o trabalho de cremadanca do NV e minha atuacdo como
bailarina e professora no grupo, de um envolvimamofazer. Sdo na verdade alguns
pensamentos sobre a danga contemporéanea, elaberadwspreendidos pela pratica nesse
fazer da danca. Entrar no grupo (2004) e iniciathmiparticipacdo em alguns trabalhos me
possibilitou ampliar as formas de pensar e concab#dsnca. Trago isso por ter dancado a
primeira vez no grupo uma remontagem, em 2004, dimepo espetaculo do NV —
SAGRACAO DA VIDA TODA — criado em 1998, o qual recebeuPEmio Mambembe de
Revelacdo Nacionada Fundacdo Nacional das ArtdUNARTE),um reconhecimento do

publico e da critica especializada.
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Na historia do grupo, apés essa primeira criacadygassou a ser contemplado em
diversos editaisde incentivo a danca, conquistou o reconhecimentecebeu dPrémio

Unesco de Fomento das Artegela criatividade e desempenho técnico.

Figuras 14 e 15 Espetaculo Sagracdo da Vida Toda — Teatro Vilaa/elh

Foto: Marcio Lima. Fonte: http://marcelobenignodspot.com/2016/

O grupo seguiu e no seu quinto ano de existénui@pu carreira internacional ao se
apresentar no Festival Brasil Move Berlim. No mesno, por intermédio de um projeto de
intercambio cultural entre o Goethe Institut, TVVTeatro Burghof Lorrach, produziu e
realizou temporadas de apresentacfes do Espetdaghmiores de Cabeca@Headhunters),
uma parceria inédita entre as diretdCaistina Castro e Helena Waldmann.

A partir dos processos de criacdo, sob direcaortir@ Castro, o NV demonstrou ser
possivel uma renovacdo estética, pelo olhar atpat@ as tradicdes culturais locais,
constituindo sua contemporaneidade na danca. Esgangporaneidade, pela definicdo de
Agamben, diz que “contemporéaneo é aquele que mdi®éro olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Eram asgmmoosssos de criagdo em danca do grupo
(AGAMBEN, 2009, p. 62).

A compreensao desse escuro como aquilo que naewadénte, a partir das reflexdes e
conversas para as criagcdes em danca, se faziaanf@eso perceber os fenbmenos e eventos
do presente, além dos elementos passados, comoosse fpossivel descamar o0s
acontecimentos, as questdes para as criacles ia gmrtemas e questbes politicas ou
econdbmicas ou sociais ou até emocionais para @gsocde pesquisa artistica e estética da
danca.

Trago essas colocacgdes pela vivéncia no grupo@id@aogo com Thereza Rocha (2016)

posso dizer que a danca no NV tinha esse pensamantiemporaneo; “é porque sempre e a
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cada vez, a cada nova obra ela deambula na didecaogem, daquilo que lhe deu sentido”.
Entdo, a cada nova producdo o0 grupo mostrava acapacidade de recriar a propria
linguagem. As pesquisas de movimentos e 0s praeessivos do grupo, orientados e
dirigidos por Cristina Castro, se desenvolviam sengor meio do desafio da aprendizagem

de novas técnicas, sedimentadas pela transvedmlitdes linguagens artisticas.

Figura 16 —Espetaculo Cacadores de Cabecas (Headhuntersrp Véa Velha.

Foto: Mércio Lima. Fonte: Blog Marcelo Benidfio

Enquanto parte do elenco como bailarina-intérpreddps praticavamos aulas de
técnicas diversas, desde balé classico a capaingas regionais, canto, atletismo, teatro,
perna-de-pau, percussao, rapel, dentre outras.disaidade de trabalho técnico e artistico
se fazia presente pelo entendimento de que a @a@acniacdo para um novo espetaculo é o
momento em que “cada danca inaugura no corpo wne# iIsso € o mesmo que dizer que a
técnica ndo é universal; que ndo ha técnica uraVe(ROCHA, 2016, p. 42). Juntamente a
tudo isso estava o didlogo permanente para o [FoOCes¢tiVO.

Hoje com 23 anos de existéncia o NV tem em seutd@pe 12 espetaculos, dentre os
quais 200 POUCOSMEGABYTES DEMEMORIA; EXPOSICAO SUMARIA; HOT; HAI KAI BAIAO;
CO2- CINCO SENTIDOS E UM POUCO DE MIRAGEMHABITAT — LAT 13S LONG 38311270 e

Muvuca.?® Tive o prazer de dancar em alguns co®agracdo da Vida Tocddosé Ulisses

1% Disponivel em: http://marcelobenigno.blogspot.cim6/.
% Disponivel em: http://nucleoviladanca.com.br/exgas-o-vila-danca-retrospectiva-das-criacoes-
coreograficas-de-cristina-castro-entra-em-cartaprogima-semana/. Acesso em: 20 maio 2020.
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da Silva Cacadores de CabegdSa Ponta da Lingua a Ponta do jP&oeira — com quantos
nos se faz uma arvare

Com o tempo, 0 grupo se reorganizou em seu modxidér e em 2008 passou por
uma reconfiguracéo de ideias e propostas. Confoseazomo um ndcleo de danca, sem se
desfazer de sua ligacédo de residente do TVV. E8skea amplia as acdes e atividades de
danca, principalmente na cadeia da formacéo, difuséercambio e residéncias artisticas.
Dissolveu a criagdo e apresentacdo de espetacutosiim elenco fixo e deu maior atencao
aos projetos de interagdo com diversas comunidades.

A medida que amplia a perspectiva de acdes e atigs] as caracteristicas e objetivos
superaram a intencionalidade de estar na cenamda @@enas com 0s espetaculos de danca.
Passou-se a incorporar uma rotina de planejamentosiento de atividades de danga como
oficinase formacéo de plateia e a gerenciar projetos imptasapara o teatro e para a danca
baiana.

Nesse momento surgiram projetos camencontro de Investigacdo Coreografica (EIC)
e 0 Més ddanca no Vila, que se tornou um importante festieatlanca da Bahia, o Festival
Internacional VIVADANCA. Em 2004 abriu um Prograrda Formacdo de Plateia para as
Artes Cénicas, totalmente voltado para criancadodeacentes e estreou o musical infanto-
juvenil DA PONTA DA LINGUA A PONTA DO PE, com o0 objetivo de estimular o interesse das
criancas pela danca e trazer ao publico jovem atnaducao ao conhecimento sobre a Danca
como arte e atividade profissional.

Figuras 17 e 18 Hustracdes criadas pelo desenhista Luis Augusspetaculo da Ponta da Lingua a ponta do
Pé.

O L TS

Fonte: Facebook Nucleo Viladanca.
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O espetéculo teve o reconhecimento internacion®m@nizacdo das Nacdes Unidas
para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESC®O) ehincelado em parceria com a The
International Fund for the Promotion of CultureRIF).

Ocorreram varios desdobramentos desse espetadéln; gas apresentacdes havia
oficinas de arte educacgao para criangas/adolescenpeofessores. Foi apresentado mais de
100 vezes em SalvadBA, em outros Estados e passou por 31 cidadesteioar do estado
da Bahia, o que despertou o interesse de Cristis&r@Cpara fazer um Projeto de ODCNYV, o
qual nasceu em 2009, com o titulBI€NAS DE BALLET PARA CRIANGAS. Naquele momento o
grupo passa a focar em acfes de formacdo, commaafitiz Antdnio Junidt, assistente
direto de Cristina Castfoa época:

Naquele ano, com essa reformulacdo, ao invés dsapertbes voltadas para a
criacdo artistica ou para a manutencao disso disp@oente, comecgou-se a aventar
a possibilidade de pensar em formacao e ai, magguedaunca, uma formacéo para
criancas. Entdo, aproveitando o resquicio da eXped do projeto de circulacdo
que tinha acontecido anteriormente, a gente resobsgperimentar, até mesmo

porque, o Vila ja tinha essa caracteristica de greasformagdo no ambito da
sociedade de modo amplo (Luiz Antdnio Junior, Siva27 de maio de 2026?).

Esse projeto traz um pensamento voltado para &gdic artistica para criancas por
meio da danca. Surge primeiramente no final de 268® o apoio da Petrobras; a ideia era
ofertar aulas gratuitas dmlé para criancas de 7 a 12 anos de idade. O projetiuinoe por
seis anos (até 2015), fazendo-nos pensar sobnenadao artistica para criancas a partir da

danca.

3.2A EXPERIENCIA NO PROJETOOFICINAS DE DANCA PARA CRIANGA DO
NUCLEO VILADANCA, DE 2009 A 2015.

Para contribuir com essa narrativa sobre o projetoei o depoimento de alguns
envolvidos, como Luiz Antdnio Junior, que o coomieme 2009 a 2012 e esteve ao lado de
Cristina Castro quando surgiu a ideia de realiZarraacao, que recebeu inicialmente o titulo
BALLET PARA CRIANCAS e posteriormente ODC. O depoimento de Berg Nunessgbstituiu
Luiz Antonio de 2013 a 2015, e de Cristina Casttealizadora do projeto, gestora e diretora

do NV; o projeto terminou em 2015.

2! Luiz Antdnio Sena Jr. é artista da cena, dramatulietor teatral, produtor e gestor cultural. $agetdria
artistica acontece diante do desenvolvimento dmlinas em grupos cénicos comoQATRA COMPANHIA DE
TEATRO, NUCLEO VILADANGA , TEATRO DAQUEDA, NATA, BAC.

%2 Cristina Castro — Baiana, artista da danca, cusadaestora cultural, foi bailarina do Balé do ti@&astro
Alves, é diretora Ndcleo Viladanca, ldealizadordiretora Geral do VIVADANCA — Festival Internacidrde
Danca.

%3 Depoimento completo no Apéndice C.
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Em 2009, Cristina Castro me convidou para minisitdas de balé para criancas nesse
projeto, com uma hora de duracédo, duas vezes nanseno TVV, sala Jodo AuguétoA
equipe de producéo fez toda a divulgacdo de irg@si@ em outubro de 2009 iniciamos a
primeira turma com 20 criangas, entre 7 e 9 anoglage. Ao final desses trés meses de
oficina realizamos uma mostra didatica, no Cabard\dV, como forma de compartilhar o
processo de aprendizado, uma acéo direcionadgam,andes e responsaveis e para todos os
interessados em prestigiar.

Figura 19 —Card de divulgacdo do encerramento do primeirtoderda Oficina de Ballet para Criangas Nucleo
Viladanca.

Balllet

CrLAanCal
Desde o dia 19 de outubro, o Nucleo Viladanc¢a

vem promovendo uma oficina de ballet voltada para
criang¢as com idade entre 07 e 10 anos.

As meninas da turma terao aulas com

Estamos
a bailarina Janahina Santos até o adorando o ballet!
dia 12 de dezembro quando sera
realizada uma mostra com as
pequenas bailarinas.

A pro falou
que era pra ensaiar em
casa, dai quando ela chega em
casa vai logo
pra poder ensaiar. Ela fala a todo
mundo que t 1zendo ballet, na

> cla estuda todo mundo,

indo as coisas

patrocinio ao nucleo viladanga producgdo: realizagdo:

w AR pRosd (). @

PETROBRAS  S°OVIRNOTTOmAL Producees

Fonte: http://blogdovila.blogspot.com/2009/.

E importante destacar aqui que o convite veio coorsequéncia do reconhecimento
da minha experiéncia com o ensino do balé paragaia pelo que Cristina Castro percebeu
da minha atuacéo também como professora dentroogEigpde Circulacédo do Espetacula D
PONTA DA LINGUA A PONTA DO PE. Assim resolveram experimentar comigo nesse ldgar
professora dballet Segundo Luiz Antonio,

Como uma professora de ballet tinha experiéncia coiancas, tinha ali uma
superpoténcia, j& no nosso contato, a nossa digmesiamos dizer assim. Entéo, foi

24 A sala Jo&o Augusto é a maior sala de ensaioaimte pode também ser adaptada para receber @spsta
performances leituras dramaticas. Uma das paredes é tomadespelhos. A sala ainda tem equipamento de
som e barras de apoio. Disponivel em: http://wwatrtevilavelha.com.br/o_teatro_espacos.php. Acessa2é
mar. 2021.
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a ideia e a possibilidade de realizar muito prosineagente escolheu investir nisso e
fazer um teste também para ver como seria isseuBrdlito certo, deu tdo certo que
se manteve por tanto tempo (Luiz Antdnio Juniord@fnaio de 2020).

Realmente, eu tinha vasta experiéncia no ensirmatfopara criancas, mas acredito que
também o que potencializava essa experiéncia dnceasna atuagdo como professora, era,
naquele primeiro momento do projeto, ter finalizad@urso de Licenciatura em Danc¢a da
UFBA estar no inicio da Especializacdo em Dancandama universidade. Entendo como
uma formacao continuada que englobava a experiéociazer juntamente, do pensar sobre.
Considerando os assuntos que se podiam relacioeasenprocesso de estudo na
especializacdo — e ainda durante toda a minhaaestagrojeto — iniciei a Graduagao em
Pedagogia na UFBA.

Entendo ser importante destacar esses dois monmdmfosmacao; a especializacéo e a
graduagdo em pedagogia foram importantissimos grop®rcionaram questionar as certezas,
experimentar possibilidades, estabelecer outrasin@nde operar o ensino do balé com
criancas e trazer um olhar mais atento para a peéagogica. Percebo isso como o0 meu
processo continuo de formacdo, uma possibilidadentégrar saberes, nesse contexto do
ensino da danga para criangas dentro da acao jeagpre esses saberes, como coloca Tardif
(2002),

[...] ndo é uma coisa que flutua no espaco: o s@teiprofessores € o salielese
esta relacionado com a pessoa a identidade delesacsua experiéncia de vida e

com a historia de vida e com a sua histéria priofied, com suas relacdes com os
alunos em sala de aula e com os outros atore€§TJARDIF, 2002, p. 11).

Isso esta diretamente ligado ao contexto que egi@sta e a tudo o que refletia sobre o
processo de ensino. Ao direcionar o pensamentogbtaaa nesse projeto, cujo objetivo era a
iniciacdo artistica a partir da danca — o baléflinguagem de danca escolhida para essa acéo
— procurei estabelecer outros modos para o ensimalé, por esse outro modo estar presente
na minha formagdo académica (graduagdo em dangpecializacdo / graduagdo em
pedagogia).

Enquanto ensinava danca, aquilo que estava estudandge constituindo em acéo
efetiva em sala de aula, nesse territério de cetap)i espaco de pesquisa, de renovar
pensamentos entendimentos, indispensavel paraadipagem permanente de ser professor.
Isso guiava meu horizonte, a minha orientacéo pamsino do balé seja para adultos, jovens
e principalmente para as criancas era sempre temente a finalidade do ensino do balé

classico a partir do reconhecimento do contextosguapresenta. Entdo, caminhei em direcéo
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a uma abordagem metodoldgica do balé na contengidesie, uma maneira que entendesse
0 corpo das criangas como um territério de expmwacomo forma de reconhecer e valorizar
suas diferentes disposicdes para a danca.

Esse direcionamento tinha a perspectiva de peresbeyalidades que se apresentavam
na sala de aula para gerar condicbes de ensinendipagem e desenvolvimento, um
continuar a aprender com as criangas a ser proégessesse desafio de preocupar-se com
aprendizagem para além da danca (DEMO, 2009). Bam estabelecia relacbes de
percepcdo, cuidado, troca, afetividade e alegrespnhecia as criancas e a mim como
sujeitos, como seres individuais, pensantes, gostm®m o mundo, espaco e o conhecimento
a partir daquilo que lhe é ofertado.

Essa afirmacao destaca um dado momento do prodessanstituicdo das turmas. Val
Oliveira matriculou a filha, Ariane Barreto, e thb de 5 anos, Adrian Barreto, se interessou
pela oficina. Entretanto, a idade dele eraiompedimentpas oficinas eram para criancas de 7
a 9 anos no primeiro memento, depois ampliamos g@ader criancas de 10 a 12 anos.
Adrian ficava na porta me olhando como se me pedliasa entrar. Levada e conquistada por
aquela vontade, aquele desejo que partia daquelecarque me olhava, quebrei as regras
sobre a idade, abri a porta e didSetre, fique aqui com a gemte

Hoje considero aquela atitude e postura a melhoremaque poderia ter me portado:
INCLUI-LO NAS AULAS. Quando perguntei a made de Adrian Barreto, Vavedt, sobre um
momento marcante, ela me respondeu:

Ah, eu acho assim, foi 0 momento que as portasbeeam para ele, sabe. Que
aquele trocinho de gente querendo fazer uma awla,n@o tinha idade, ndo tinha
vaga. E a persisténcia dele. Tanto vocé como todirecom os dois outros rapazes.
E vocé vai, vai, vai... (risos). Ele abriu o sarrtéo lindo. [...] E ele bateu na porta
todo o dia, eu sempre lembro e quando lembro dissda vontade de chorar. Fico
emocionada. Esse carinho. E ndo ter aquela ex¢lo@&dmporta se era menino e é
uma turma sé de meninas, ndo importa; vocé ndofgeer isso? Entdo, vem. Vocés
abriram as portas pra ele. E ele naquele univetsele de menino, sem saber o que
era uma sapatilha, sem saber fazer os negdcidsgjrmas todos os dias ele estava
I4, € uma coisa que sempre recordo e sempre falelprcomo se fosse hoje e olha

que foi 10 anos atras. E recordo como se fosse hoje, hoje... (Val Oliveira, 13 de
margo de 2021).

Adrian, hoje com 15 anos, foi 0 primeiro meninoeairseressar pelas aulas de balé;
anos atrds ganhou uma bolsa para a Escola de Darg@ishoi, em Joinville, Santa Catarina.
Abrir a porta para ele naquele momento foi abpoda para o mundo, talvez. Ninguém tinha

a dimenséo do que lhe aconteceria depois dessatemcom a danca; aquele momento ali na

ODC foi muito importante.
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O projeto estava orientado por esse cunho soca$ garantir 0 acesso gratuito de
criancas a pratica da danca, a partir da linguadeialé. Entédo, trabalho com a perspectiva
de apresentar o balé a criancas e maes, respagafaniliares como um processo que se
organiza de forma diferente em cada corpo. No maakho, revejo a todo o0 momento a
supremacia das metodologias tradicionais do enslonobalé, que impdem padrdes
educacionais e corporais unificadores e proponhagagimensionamento, cujo enfoque néo
esta em sua execucao técnico-corporal, mas simataontento dado ao corpo das criangas.

Trouxe essa abordagem de ensino-aprendizagem éalhakico que vinha praticando
em minha acdo pedagogica para o projeto da ODC rejaga a ideia de uma execucao
perfeita e virtuosistica do movimento e busca eraditnento do caminho do passo — de onde
sai para onde vai — sem se apoiar em pressupcstetices que definem o passo ideal, o
corpo ideal do balé cldssico, mas ressalta as individualidanliedivas, expressivas das
criancas. Como destaca Barbara Santos, “Acho sempite bonito o tratamento, a abertura
gue era dada para as meninas se expressarem, @@tsieecto da expressividade da danca”

(Barbara Conceicao Santos da Silva, 24 de mai®2e)2

Figura 20 —Aula de balé com umas das turmas da oficina cagde 7 a 9 anos de idade Sala Jodo Augusto
Teatro Vila Velha

Foto: Autor desconhecido. Fonte: Facebook do Ni¢itaanca.

Esse entendimento proporciona condi¢cdes para selgarna aula de balé que nédo é
preciso anular as experiéncias das criancas ligaoldsincar, a liberdade desse movimento,
mas dar importancia a tudo que dela faz parte, todaemento, toda agcao, todo gesto que
aparece e se torna informacao intrinseca ao pdesaprendizagem. Tudo isso pelo ponto

de vista de que respeitar o corpo e trabalhar ctbealade de somar outras proposicoes de
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ensino de danca aos suportes tradicionais podaraftercep¢des artisticas e provocar novas
visdes e articulacdes para pratica do balé classico

Essa tentativa de ensinar o baléaeRA MANEIRA dentro do projeto era a busca de
novos caminhos para transpor a inflexibilidadejgeddez canonica de antigas concepgdes
como — 0 corpo como instrumento objetificado e subente aos comandos intencionais;
uma constante busca por autocontrole que aprisi@wipo em uma espécie de armadura — 0
gue inibe outras potencialidades do movimento gesejam aquelas pré-estabelecidas pela
técnica, realizadas esteticamente perfeitas.

Historicamente, apesar de terem aparecido varieslass o balé ndo modificou os
padrées e regras, apenas houve uma reorganizagsesdepertérios de passos codificados,
assumindo outros estilos, sem abandonar o idegméntico do ser estéreo e inatingivel que
permeia 0 ensino até hoje e que esta presente aginanio de maes, pais e responsaveis.
Assim, a minha proposta de ensino para o projeta fie estabelecer releituras, apesar de
ainda estar vinculada aos coédigos do balé classjge, me permitam estabelecer novas
organizacgfes e adaptacdes corporais e estéticas.

Nesse momento surge o brincar como possibilidadsod&ibuir para o surgimento de
novas perspectivas e apresentar uma disposicaertidena estrutura da aula, ao abrir espaco
para um ensino do balé desprendido da ideia deadrmuo corpo das criancas e 0
movimento em ideologias de perfeicéo e de idealisstético. O brincar, a improvisagéo, 0s
processos de criacdo e outros estimulos foram eordttuos fazeres e assim fui descobrindo
e afirmando outro modo de ensinar o balé paragasn

Figura 21 —Turma de Criancas de 7 a 9 anos - Sala Jo&do Augestro Vila Velha.

Fonte: Facebook do Nucleo Viladanca.
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O depoimento da aluna estagiaria do projeto, &a&lpalavras acima. Naiane Lima de
Oliveira, artista da danca, a época estudante dgsoCUiécnico da Escola de Danca da

FUNCEB, conheceu o projeto, quando realizou seagssp de estagidestaca o alcance do
trabalho e chama atencéo para a configuragéo da aul

E quando eu cheguei na sala e observava vocé daal@u via a possibilidade de
trabalhar a danca, trabalhar o desenvolvimentoniitfadendo como linguagem
principal a danca, mas que permeava por outros @®mpor outros saberes
artisticos. Eu achei muito brilhante a forma cornecévlidava com as criangas, de
fazer elas entenderem aquele espago e se imagimarésatro; N&o, aqui é a coxia
e ndo so6 ficar naquilo da imaginagcéo. Vocé levacramncas para conhecerem o
espaco, para entenderem o que é aquilo, como fumckd tem o teatro de bonecos,
que realizava as pinturas, os desenhos, o resgathistérias que vocé pedia para
conversar com 0s pais. Isso para mim foi muitoqtete influenciou muito no meu
fazer profissional com as crian¢cas e que eu trage para mim, o resgate dessa
histéria, como hoje é muito comum as pessoas falaaiacestralidade, conhecer sua
prépria histéria. Para mim foi muito forte no seadr, trabalhar a danca, trabalhar o
desenvolvimento infantil tendo com linguagem priatia danca, mas que permeava
outros saberes artisticos, outros saberes paradalérte, na verdade. (Naiane Lima
de Oliveira, 23 de marco de 2021).

Por esse depoimento de Naiane Oliveira, talvez megaivel identificar que realmente
se percebia outro modo de tratar o ensino do kai&gando-se de lado os padrbes de uma
danca exclusivamente mecanica, pautada na repmdugéa repeticdo, na qual o sujeito

apenas reproduz, como forma de educar e refinarpp® o gesto. Esse outro modo visava o

processo de se constituir uma educacédo para o gagpdanca de forma Unica, singular e que
respeita as individualidades das criancgas.

Figura 22 —Ensaio para a mostra de uma das turmas de cidanta 9 anos — Sala Jodo Augusto Teatro Vila
Velha.

Foto: Cristina Castro. Fonte: Facebook do Nucldadéinca
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A despeito desse olhar diferenciado para o ensioo bdlé, sempre havia
questionamentos sobre o que poderia se ofertaiaggas, como possibilidade de ampliar as
espertezas e desenvolvimento nessa aprendizagaetanga, como uma iniciacdo artistica
proposta pelo projeto. Comecou-se, entdo, a séacatf ideia de trazer outras linguagens de
danca para tentar trazer meninos para o trabalbtra@lteracdo foi modificar o nome,
guando deixou de ser Oficina de Ballet para Criaggpassou a chamar-se ODCNV.

Entdo, a gente inclusive migra de uma ideia denafide balé como nomenclatura e
nomeia como Oficina de Danca, para também nédo fiwarideia de balé
especificamentee passa, nesse momento, ao identificar issogatarimaes, pais e
responsaveis, familiares a pesquisar outras pbdaités, outros lugares para que as
criangas pudessem aprofundar sua formagéo, inel@aendo pontes com a Escola
de Danga daBNCEB, muito porque também vocé tinha ali uma relacaoegkolas
mesmo particulares privadas de Salvador que a geaie que fazia de alguma

forma uma ponte ou outra na medida do possivek(Bntdnio Janior, 27 de maio
de 2020).

Passados trés trimestres de existéncia fez-sesdemetambém repensar o perfil, pelo
interesse das criangas e suas familias de iremdgéamma iniciacdo em danca e também pela
intencdo de conseguir trazer mais meninos pardfi@sas. O projeto comecou, entdo, a
ofertar outras linguagens como Hip Hop e a Capoeira. Além disso, a cada semestre
aumentava consideravelmente o numero de pessaasssddas, 0 que nos fez ampliar a
oferta de vagas e criar 3 turmas de 25 a 30 crsapgea a faixa etaria entre 7 e 12 anos de
idade.

A tentativa de considerar outras linguagens de alagm do balé estava relacionada
principalmente as discussdes de género que commecasaépoca; praticamente 99% das
turmas eram formadas por meninas, como destacaAlnidnio Junior:

Tentou-se trazer hip hop porque a gente esta falando de uma época emsque a
discussdes de género ja estavam pulsando, masrdindsstavam téo evidentes, tdo
radicadas como no nosso contexto atual. A genteepeu que a oficina de balé
atraia muito mais meninas do que meninos, lembeongma turma a gente teve um
garoto apenas. Ficamos questionando como atraipé@mos garotos, era uma
inquietacdo nesse sentido, entdo a gente expeamenhip hop, se ndo me engano
a gente experimentou a capoeira. Ananias trouxe exparimentacdo do hip hop,
Pedro Ivo uma experimentacdo da capoeira, mas acg® ndo vingou. O balé

ficou como a linguagem mais eficaz, mais efetivalhor dizendo (Luiz Antbnio
Junior, em 27 de maio de 2020).

A mudanca do nome do projeto exigiu também a nilzdes de se repensar a agao
pedagogica. Nesse momento, ao repensar o ensitenga, a primeira ideia foi trazer a acéo

para trabalhar o movimento, mas ndo uma acao zdr. $lensar a inter-relacdo da danca e do

brincar se potencializou no fazer das aulas, tdazenbrincadeira para criar a dancga, a partir
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dos gestos que surgem na a¢ao do brincar, fazendartta, do corpo o préprio brinquedo,
utilizando também objetos, assim com outros eleosgpdira a criagdo do movimefdanca.

De acordo Marques (2003, p. 140), “o desafio datdid atual é justamente repensar,
pesquisar e propor formas de ensino de dancaitiadis que sejam condizentes com as
propostas contemporaneas de educacdo”. Esse periead®e danca ensinada a partir do
brincar, de um estado de brincadeira foi conforroam&l moldes de ensino durante o projeto.
A prética, a acdo pedagogica no cotidiano foi aesfiormando, as aulas ndo estavam mais
fixadas em uma modalidade; era uma aula de danca, de ,cdgpddeias criativas e
compositivas, construindo-se ali possibilidades omceitos de danca, de corpo e de
movimento para o trabalho com as criancas (ROCHAGR Thereza Rocha (2016) afirma
que

Dancar é inaugurar no corpo uma ideia de danca. Udeda de danca
contemporénea € aquela que ainda e sempre néddudecjde a danca é e, assim, 0
gue ela deve ser. Cada ideia de danca inaugur@mo cma técnica, um modelo

especifico de operacao, de descontinuidade, dsitréentre o passado e o futuro
(ROCHA, 2016, p. 31).

Ao se estabelecer o transito entre esse passadotero ali sendo construidos com as
criangas, para as crianca®s poucos elaboraram-se novas ideias e novos luasnpara as
praticas pedagdgicas, tentando trabalhar com ums&o wiontemporan€ao ensino dessa

danca e o balé classico com todos os atravessasrEogsiveis.

O balé ficou como a linguagem mais eficaz, maisivefemelhor dizendo. Eu nao
sei dizer por que, mas talvez, eu arisco dizer,sgjee pelo modo que vocé conduzia
as aulas, porque tinha ali a técnica do balé, tinfes ndo tinha o rigor do balé
enquanto uma técnica engessada, enquanto umaatéprecacaba normatizando o
corpo numa linguagem especifica, num método espectfe uma expressao
artistica. Tinha ali na sua condugéo, e recorddarheém disso, a técnica do balé,
mas mais do que isso, um atravessamento muito grdadudicidade de como
transpor essas técnicas para o cotidiano, para aesaas referéncias baianas, para
as nossas referéncias nordestinas, soteropolitdi@sa muito da brincadeira, a
partir de um jogo de brincar estava ali tambémrogfpios, o que seria a expressao
do balé, a formacao do balé (Luiz Antdnio Junian,2¥ de maio de 2020).

O trabalho de corpo e movimento proposto nas dalase evidenciando mais com o
brincar, a utilizacdo de brinquedos e de outromei#os para a constru¢cdo de uma danca
individual e coletiva com as criancas, entendendmavimento elaborado pela acdo do

brincar “como algo da ordem da intuicdo sensivedlgtima coisa que intuimos a partir dos

corpos que se movem” (ROCHA, 2016, p. 77).

% “Danca contemporanea, baseada na experimentagamipa de cada corpo (artis@luno das possibilidades de
variacao das operacdes associativas além dasgedpiormacbes a serem associadas” (BRITTO, 200&,)p
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Estar como professora do projeto me proporcionoaraer e hoje percebo que essa
experiéncia me fez uma pesquisadora da educacém-stijeito do conhecimento, um ator
gue desenvolve e possui sempre teorias, conhedmentsaberes de sua prépria acdo”
(TARDIF, 2002, p. 235). Esse lugar no projeto pecapi significado e experiéncia que néo
afetou somente a mim com professora, aos demaislvishes também, como se pode

observar pelo relato de Cristina Castro:

Significou um aprendizado que nés s6 encontramgwr&izca, quando a gente faz
mesmo, ndo adianta a gente ler muitos livros eragha vai encontrar isso, esse
aprendizado, a gente complementar esse aprendaagnte vai balizar, a gente vai
respaldar, a gente vai melhorar, a gente vai apamdlas a gente ndo o encontra
totalmente na teoria, s6 pode se encontrar essadipado na pratica e na pratica
continua também porque eu acho que isso é impertdio adianta a gente fazer
seis messes, € um aprendizado que a gente temajuemaue a gente leva tempo
para isso. Porque sdo os resultados que vao acplmme a gente pode ir e até
onde a gente ndo pode ir. Definido os limites rastéiras, apontando os horizontes
(Cristina Castro, em 20 de marco de 2021).

Eume reconhecia no projeto como mediadora do proagsscomo destaca Marianne
Franke-Gricksh, apenas uma professora, com o g#erde ensinar danga para as criangas,
poder fazer a diferenca na vida delas e hoje pafisnar que a partir dessa pesquisa e do
encontro com o0 pensamento sistémico, vou recontecestava atuando com uma Visdo
sistémica na sala de aula nesse territorio de Hedes. “N6s somos modeladores de nosso
meio ambiente. Ao mesmo tempo, isso concede umrpoal® o qual somos também
responsaveis por tudo que fazemos, pelas consagséte nossas acdes e pelo estado de
nosso mundo” (FRANKE-GRICKSCH, 2014, p. 142).

Figura 23 —Ensaio para a mostra de uma das turmas de cii@ntd a 12 anos — Sala Jodo Augusto Teatro Vila
Velha.

Fonte: Janahina Cavalcante
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Com o passar do tempo, aquela sala era nosso neuadsstado desse mundo era de
leveza, de alegria, de diversdo e cuidado comemgéab de ser apenas professora, de me
comunicar com as criangas e seus responsaveissdetente.

O que eu observava primeiro de tudo: as criangagastam euféricas para a oficina.
Entéo, ja era assim, todo mundo muito inspirad@ jeatrar na sala, para conviver
com as outras criangas, para estar com a professerdstia assim. Era como se
estivesse indo para um lugar que era muito acothesho lugar muito... Que elas
conheciam. Que era muito bom de estar. Eu via.isSlmguém chegava de cara
amarrada ou triste ou por obrigacdo. Existia unegra, primeiro de tudo eu
observava isso, ndo s a alegria delas, mas aaatky maes, porque acabou que no
final de cada ano as mées ja tinham os seus gdggsiem levava as criangas; as
maes, 0s pais, 0s avds, 0s responsaveis. Quena edtasperando as criancas ja
tinha seus grupos, ja formava os seus grupos. Fatéficina extrapolava a turma
das criangas, criaram-se turmas das mées que muemnabém fazer danca. Entdo, a

alegria estava presente em todos que estavamr#tig@ Castro, 20 de margo de
2021).

Esse projeto foi formacédo, vivéncia, alegrias, dbsedas, processo e “0s saberes
adquiridos através da experiéncia profissional titom®s fundamentos de sua competéncia”’
(TARDIF, 2002, p. 48), capacidades essas que fa@ameconfigurando e se atualizando na
acao e na convivéncia com as criancas, a partimddsplas interacdes. Como professora,
preciso das criangas para existir, assim com aagas precisam de seus pais para existirem.
Nesse lugar da docéncia ndo atuamos sozinhos eeseiispe aos meus alunos que para eu
existir como professora preciso de cada um. E génmeencionado cada um tras sua familia
consigo, assim com trago a minha comigo. De acoode Marianne Franke-Gricksh (2014)

cada um tem sua familia também diante de mim, quamanae ou avo, tio ou tia.

Figuras 24 e 25 Jurmas do Projeto Oficina de Danga para Criangdacleo Viladanga.

Fonte: Facebook do Nucleo Viladanga

Porque é assim que conformo os processos educacamadanca, entendo que assim

devem ser, ndo somente para criangas, mas cora p&s qualquer sujeito. Contextualizar e



78

demarcar todo o processo das ODCNV foi um lugassidaificar e entender o caminho
percorrido como um ato de formacéao.

O percurso ao longo dessa experiéncia, que perdpoooué anos, foi fundante e
fundamental para elaboracédo de algo que despontsvaraticas na sala, na relacdo com as
criancas. Nessa lembranca do projeto vou percebenhduarcas deixadas e quando evocadas,
mesmo subjetivamente, percebo que estdo comigonforomar meus saberes docentes,
constituidos por essa liga a partir das experiéndiaformacéao profissional e continuada e do
exercicio da pratica de ser professora consideraadams multiplas articulagbes (TARDIF,
2002).

Assim, os dizeres e fazeres dentro do projeto Ipidissu incorporar conhecimentos da
experiéncia docente existente. Levando em contel@mentos constitutivos da pratica
percebi que para provocar aprendizagem € precisioecer e compreender 0 que estou me
propondo a ensinar, reconhecer 0s sujeitos, entenge o conteldo pode deixar de ser o

centro do processo de cada aula.
3.2.1As Aulas

As aulas eram acontecimentos, pois a cada novo pigcisava me organizar, me
planejar e me permitir ficar livre, pois precisas@nhecer as criangas que ficariam comigo
pelo tempo que durasse a oficina. A cada inicioeovoso, muita alegria, motivacédo e
curiosidade eram parte de mim. Na sua concepcaamuembro 2009, a oficina tinha aulas 2
vezes na semana, com duracdo de 60 minutos, patea®@as de 7 a 9 anos de idade no
turno da tarde, na sala Jodo Augusto do TVV,; coma@agacterizava por um projeto de
oficinas de iniciagé@o artistica, os dias de comecde terminar estavam estabelecidos e ao
final apresentariamos uma mostra de encerramerdceptfo se abrir o processo de inscricao
para nova turma.

O projeto comecou com uma turma; cada ciclo denafitnha a duracdo de 38 a 42
horas aulas. Contudo, no terceiro ciclo de ofigimagrande procura nos levou a ampliamos
para 2 turmas, agora com 25 criangas de 7 a 9 @00%0 a procura continuou a aumentar, o
namero de turmas chegou a 3; duas de 7 a 9 andadke e outra de 10 a 12 anos porque as
criancas que completariam 10 anos ndo queriamegadrque comecou a procura de vagas
para outras idades. Seguimos com a média totaDde @ criangas, entre meninas (maior
ndmero) e meninos.

Existe um grande valor a se observar, pois asnaficaconteciam nas dependéncias do

TVV; possibilitavam a oportunidade de estar em amntom outras linguagens artisticas
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além da danca e também mostrar as especificidadescédo e a importancia daquele lugar
para o fazer artistico, para a sociedade, aprekectzmo um lugar de trabalho, profissdo e
arte. Eu aproveitava a liberdade que tinha nodeatganizava um momento para circularmos
pelas dependéncias e para mostrar o lugar porantefuncéo de cada espaco, 0os materiais e

equipamentos, uma riqueza de aprendizado.

Figuras 26 e 27 Turmas da Oficina de Danca para Criancas em 2@ala-Jodo Augusto Teatro Vila Velha.

Fonte: Producédo do Nucleo Viladanca.

Hoje percebo que era uma maneira de constituieparnento, talvez subjetivamente
revelar a importancia da arte como profisséo, ctnadmalho e como escolha de vida. Para a
maioria das criancas e de seus familiares erarmaepe vez que tinham contato com um
teatro, assim, planejar esse “passeio” pelas sependéncias durante as oficinas se
configurava como uma oportunidade para inUmeraerérias. As aulas de iniciacdo
artistica pela danca (balé) era realmente uma m@mepa, talvez um despertar, uma
possibilidade de encontro com a arte pelo fazecalan

As aulas eram planejadas de forma a proporcionaramalteracdo no modo de ver a
danca, pois ndo estava ali para treinar os copgawa,que as criancgas tivessem um controle do
corpo de maneira automatizada e nem como pratsciptihadora do corpo. Contudo, havia
acordos, regras, muita alegria e cuidado com tedo#a o aprendizado do passo, 0 processo
de criacdo e a brincadeira e junto a tudo isscpeito, a escuta e o carinho. O foco era na
introducéo artistica pela danca, com o intuitordbalhar o corpo e o0 movimento a partir do
balé.

E possivel respaldar essa colocagéo a partir dBguara Santos fala sobre as aulas.
“O que chama atencdo nas aulas € que tinha todotrabalho de consciéncia, de
verticalidade, da barra, mas tinha um trabalho ltBocas criancas se jogavam ao chéo,

improvisavam” (Barbara Concei¢do Santos da Silwva24 de maio de 2020).
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Figura 28 —Criancas do Projeto Oficina de Danca para CriaNgedeo Viladanca 2014 - Sala Jodo Augusto
Teatro Vila Velha.

Fonte: Janahina Cavalcante.

Isso revelava a ideia de encontrar possiveis patgasonvergéncia entre o brincar e a
danca para desenvolver a acdo em multiplas diree8txbelecer caminhos para 0s processos
de aprendizagem, construir modos de fazer dangeemgar a dancga, 0 corpo, 0s sujeitos. Na
criagdo de maneiras préprias sem um modo especi@oo padronizado de danca ou de
movimento, tateando possibilidades de encontracgssns educativos significativos, desse
fazer da danca contemporanea com as criancas pai@s jencontrar modos assertivos
(ROCHA, 2016). Como destaca Cristina Castro (202%se trecho do seu depoimento,

A oficina extrapolava a turma das criancas, crioumbs das maes que queriam
também fazer danca. Entdo, a alegria estava peesemttodos que estavam ali. O
que eu observava é que vocé trazia uma forma @adg@ra dancar muito organica,
muito harmoniosa e muito clara, quando eu faloagléar.. Quando eu olhava a aula
nao era que todo mundo fazia o que queria. Naararplayground, existiam regras,
existiam limites, existiam ouvir e falar, mas eisisima aceita¢cdo da criatividade de
cada uma... Eu ndo via vocé tolhendo a criatividpd® contrario, estimulava cada
vez mais a partir de conducdes que vocé trazigs&seconducdes eram estimuladas
por musica ou por uma historia ou por uma brincad@empre era estimulada por
alguma coisa que inspirava muito as criancas adagecom isso, com essa alegria,
com essa brincadeira, com essa inspiragcao e cas ksites, era também como se
tivesse dialogando, jogando com varios elementggiee no final resultava num
aprendizado (Cristina Castro, 20 de maio de 2021).

Essa danca articulada com um estado de brincad@&orgrescindia de um estado ou
carater especial, eram apenas as circunstanciasmd@ensamento que a situava nessa
conexdo com o brincar, que proporcionava um asgdédioo, como destaca Luiz Anténio
Janior (2020):

Nesse trabalho de educacgéo do corpo através da,d&@@ ser uma coisa so técnica,

rigida de verticalidade, mas poder proporcionar wméncia mais ampla do
movimento. Movimentar o corpo em varios planos, enav coluna, experimentar a
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relacdo como o chéo, que ndo é s6 a relagdo datoai pé com o ch&o. Isso eu
achava genial; como a professora conseguia transda esse aspecto ludico,
criativo e técnico da danca (balé) (Luiz Antdniaidu, em 27 de maio de 2020).

Era claro o entendimento que nesse processo deoefs lhe ensinarmos a fazer
passos e ndo a escolher, provavelmente estamoanathes correlativamente, por mais
contraditorio que possa parecer, a possibilidadéadear” (ROCHA, 2016, p. 52). O brincar
era uma acao que proporcionava a crianca a libergach recriar a realidade a sua volta e
estabelecer seus proprios parametros de compreenaéeim, o aprendizado da danca. Esse
modo estabelecia um lugar que “viabiliza a ligagéensino na transformacao das préticas”,
no qual o professor deixa de ser o centro da pémde conhecimento e constituem-se assim
“novas formas de ensinar-aprender” (PIMENTEL, 2q143).

De acordo com o autor,

Os processos de ensino exigem deslocamentos epi§tgons, ou seja, trata-se de
pensar a atitude etnografica fora dos dominiosedguisa de campo da antropologia
(ou em outras areas do conhecimento) para inst¢agieé+ mesmo reconhecé-la) nos
limites de uma sala de aula, ou em todos os espagquais as praticas de ensino
coordenam as interag8es entre pessoas (PIMENTHY, 2051).

Nesse aspecto, eram significativas as relacdebedstadas com as criangas a partir do
que estava sendo elaborado coletivamente. A sakuldese tornava um lugar potente de
producdo de conhecimentos pelo convivio e o coilipariento de ideias, as quais nédo
estavam centradas na figura do professor; ndo etteragéo reduzir as das criangas a apenas
aprendizes, nessa relacdo ndo existiam frontdieaga interacdo e vontade de compartilhar.
A leveza, o afeto e a alegria eram parte integrde$se processo de ensino de danca banhado
pelo brincar ou um brincar banhado pela danca.

De acordo com BRITTO (2008, p. 77), uma “danca @wmmoranea, baseada na
experimentacdo particular de cada corpo (art@shano das possibilidades de variacdo das
operacdes associativas além das proprias inforrmag8erem associadas”. De certo modo, 0
desenvolvimento corporal e cognitivo delas, em dgamedida, se dava por essa experiéncia
do brincar a danca, do dancar o brincar e tambdas peinhas acdes e tentativa de gerar
formas e modos acessiveis de se fazer entendee sagstava propondo em forma de

movimento.
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Figura 29 —Criancas do Projeto Oficina de Danga para Criangddcleo Viladanga 2014.

Fonte: Arquivo pessoal.

Isso podia ser percebido a cada aula e na prepapatca as mostras de encerramento,
nas quais o resultado do processo de aprendizagesala ia a publico, mesmo que houvesse
uma comunicacdo constante, cuidadosa e respeitysaas maes e ou responsaveis que
acompanhavam as criancas. Precisava deles pam agocriancas naquele fazer e também
porque sempre solicitava que perguntassem a sewifiafas sobre algum assunto que
surgisse como ideia primeira tanto para o direcirdo das aulas quanto para as mostras.

E existia também um momento que mées, pais e @onsaveis eram convidados a
assistir a aula onde dialogadvamos sobre 0 que asté®/ fazendo como as suas criangas
estavam se desenvolvendo e isso possibilitava wnfanca mutua entre as criancas, eu
enquanto professora e os pais. E agora com o recoménto da pedagogia sistémica que
pude aprender nos estudos a parti da obra de marigranke-Gricksh (2014), essa minha
acao era uma ideia sistémica, posso assim dizewritexto familiar como uma ferramenta de
aprendizagem dentro da escola”. Mas aqui estaviatezendo dentro do Teatro Vila Velha
em uma sala de danca (FRANKE-GRICKSCH, 2014, p. 22)

Reconhecer a todos como parte daquelas crianctanédgs constituidas como grupo,
uma comunidade onde todos fazem parte. Um luggrediencimento a essa confraria da
danca, onde pudéssemos criar condi¢cdes para aprentdéugar de colaboragéo e partilha e
mais — um lugar de afeto. E posso dizer que todasungaram desse lugar; percebe-se o

orgulho disso no trecho da fala de Nailce Nunasj¢i Ana Beatriz.

Tratava os pais o melhor possivel, ouvia cada ursedgeito sem distingéo, tratava
muito bem as criangas. As criangas gostavam muitprd Jana, o tratamento, o
amor, o carinho e a dedicagdo. E eu como respdrpdstava muito do jeito dela de
lidar com as criancas porque quando a minha sabmmtrou no balé, levada por
mim, ela ndo queria ir, mas 0 jeito contagianteptda Jana fez com que ela
estabelecesse e continuasse no balé, era uma pes#ipaamada. Uma pessoa
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muito dedicada naquilo que fazia. E muito faciafalela. Pro Jana no momento néo
pediamos te agradecer. Porque acabou tudo muittorafevido ao patrocinio e eu
vou te dizer agora muito obrigada, pro Jana, pail@gue vocé fez pelo seu amor,
sua coragem e seu aféidailce Nunes, em 28 de maio de 2020).

Figuras 30, 31 e 32 Aula com a presenca das maes, pais e respongéassCriancas.

Fonte: Producao do Nucleo Viladancga.

Tudo era planejado com muito cuidado e respeitanais amplo significado que essa
palavra possa ter. NAo eram somente as criancasstgeam envolvidas, havia também as
familias, a equipe do Nucleo Viladanca, a equip@\d¥, todos atravessados por esse estado
de afeto e respeito que tinha o poder de mobiksacumplicidades e o comprometimento
com aquela acado artistica — as aulas, esse luganamtamento, aprendizagens, alegria e
também as mostras — a configurarem um acontecimento

E quando eu cheguei na sala ali e observava voo@lodaula eu via as
possibilidades de trabalhar a danca, trabalhaserd®lvimento infantil tendo como
linguagem principal a danca. Mas que permeava ptno® campos, por outros
saberes artisticos, entdo eu achei muito brilharitema como vocé lidava com as
criangas, de fazé-las entenderem aquele espacorag®arem no teatro; ndo, aqui
€ a coxia, e ndo sO ficar naquilo da imaginacdocéVievar as criangas para

conhecerem o espacgo, para entenderem o que é,aquio funciona (Naiane Lima
de Oliveira, 23 de marco de 2021).

De uma colaboracéo e elaboracdo coletiva sempraniaagla por uma negociacao
respeitosa do que tinha planejado e partir do tpeeteaziam potencializava o fazer danca.

Tudo partia dos desejos e necessidades de comwigmare de como se queriam mover,
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dancar e se expressar. Com total atencéo e cuettdoali, respeitando cada uma delas, sem
julgar, tentando ser eu mesma — sem mascaras @sitade professora.

3.2.2As Mostras

As mostras eram o momento de encerramento de eadeste, preparadas com todo
cuidado. O envolvimento de todos — mées, paispresjveis pelas criancas, sempre querendo
ajudar de todas as formas. Toda a equipe do TV&vastlisponivel para colaborar com
aguele momento — uma construcao totalmente coletiva

As criancas se envolviam junto comigo na criacaeeagrafica, na concepcao e na
criacdo do roteir, os coordenadores colaboravam na producdo dogsvife entravam nas
mostras, na edicdo da musica, organizavam o camarpalco, 0s convites para os pais e
tudo que fosse necessario para aquele momentceaeonia melhor maneira. Na verdade, um
trabalho coletivo, a partir de efémeros desejagasta uma marca, uma contribuicao estética.

As primeiras mostras iniciaram com carater de paldica inicialmente e depois com a
apresentacdo de uma coreografia, mas sempre sed@rdecer esse resultado ao publico,
formado primeira e exclusivamente pelos familiatas criancas. Essa atividade era realizada
aos sabados ou domingos pela manh&, com todo®jpargtivos para receber as criancas no
palco do Cabafé ou no palco Princip&l do TVV. Era incrivel — naquele momento — a
euforia e alegria das criangas, das mées, paispensaveis. O nervosismo tomava conta de
todos nés. Um estado de excitacdo e de agitacdgeyaga e despertava em cada uma das
criancas sensacdes novas, muitas vezes irrecopfepara elas. Como cada artista sente ao
entrar no palco; as vezes as maos frias, um incOémadarriga, o coracao acelerado em um
misto de medo, alegria e timidez.

Esses momentos também eram de aprendizagem e presexplicava que era normal
a sensacao gue experimentavam e que mesmo o arigaexperiente no palco sempre se
sentia assim. Compartilhava com elas 0 meu nemoses as encorajava ao dizer que seria
lindo do jeito que fosse, por isso ndo precisavamnedo. Se esquecessem de alguma coisa

OU Se errassem era para sorrir; eu estaria atémrssem me ver, estavamos ali para nos

% Roteiro de duas mostras de encerramento (apébilice

20 Cabaré dos Novos é um café-teatro em que fuacioma sala de espetaculos. Em frente ao pequecm pal
distribuem-se mesas e cadeiras para 90 pessoas. poniisl em:
http://www.teatrovilavelha.com.br/o_teatro_espauiys. Acesso em: 21 mar. 2021.

%8 0 palco principal do Vila é um espaco amplo e atilrsapaz de adotar configuracées variadas etadse a
diversos tipos de espetaculos e apresentacéegakidade varia conforme a configuracdo da saleet&eplos

de danca, teatroshows musicais, palestras e semindrios acontecem nespac® Disponivel em:
http://www.teatrovilavelha.com.br/o_teatro_espauiyg. Acesso em: 21 mar. 2021.



85

divertir. E quando a apresentacdo acabasse, ¢étmmpesmuito felizes. Havia magia naqueles
momentos e cada mostra era especial.
Destaco essa afirmacéo com o depoimento da ex-Alusiae Barreto:

Quando eu participei da época, eu achava as mestrias animadas, todo mundo
estava animado, todo mundo queria mostrar paraaiss jpara os familiares o que
tinha aprendido com a senhora. A coreografia qaerde se esforcava tanto em
aprender, entendeu? E... Para mim foi sempre umemirmagico, independente
do que acontecesse, era sempre um momento magigoepeu achava lindo. Eu
sempre achei lindo na verdade e apresentar a ¢af@ogue tinha se esforcado em

aprender e ver os pais e os familiares maravilhados aquilo, eu sempre achei
lindo! Saudades! (risos) (Ariane Lima Barreto, E8nslarco de 2021).

Era organizar as coreografias para as mostrasaggramento do fim de cada semestre
e manter a equidade, estabelecendo para cada smalmm lugar naquela criacdo, na qual
nao tinha certo nem errado e nem destaque de umrec&rem detrimento de outra. O
professor/professora de danca tem que buscar ndemiento de que cada crianga precisa se
sentir bem com seus préprios limites e encoragaedascobrir e usar todo o seu potencial. Isso

possivelmente acontece somente quando a criangaevi@prende com alegria e respeito
matuo (FRANKE-GRICKSCH, 2014).

Figura 33 —Card de divulgacdo da Mostra de encerramento tletRara Criancas.

L 27753

JJ(lr(lCrZ a'n

11 de dezembro, as 10h /
Teatro Vila Velha

ool (@ @
Fonte: Blog do Vil&.

% Disponivel em: http://blogdovila.blogspot.com/201&cesso em: 21 mar. 2021.
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A entrada seré franca! E s6 chegar um pouquinhasroado e garantir o convite de acesso!
“No proximo dia 11/12 (sdbado), as 10h, aconteceraostra de Ballet para Criancas, oferecida pelaha
Viladanga, durante o segundo semestre deste anoacmordenacdo de Luiz Anténio Jr. “Ao longo deste
periodo, a professora e bailarina Janahina Cavateaabalhou com quase 20 meninas com idade efitee O
10 anos. A novidade na mostra é que foi constraigartir do imaginario delas, com as referénciascdea
uma que trouxe sua boneca pra sala de ensaio fazamdncar com elas revelando a menina-bailarina-
boneca.

Aliado a isso havia a importancia do compartilhatmetias aprendizagens com o0s
familiares. Ao longo dos anos se reconfigurava e@ssacao para todos 0s pontos artisticos
qgue configuravam uma apresentacdo, um resultaghi@tque acontecia no meio e no final
do ano; esses dois momentos eram necessarios @Edgymeas meninas ja exigiam mais de si
mesmas e outras eram novas na oficina. Luiz Antdumnsor (2020) destaca como essa mostra

era parte potente da formacéao:

Também para entender que esse processo de forsaghva ali na sala de aula e
resultava num produto artistico, numa exposicamanpartilha publica, porque essa
era a finalidade de um processo de criacdo; &krtee da dentro da sala, mas ela se
concretiza quando chega ao publico, quando ela s@slolhos de outra pessoa. Isso
também estava muito presente no eixo pedagédgicmovadizer assim, e no
momento dessa mostra a gente tinha a efetivacda @depressao comunitaria; as
familias queriam fazer uma confraternizacdo, cada levava uma bandeja, uma
bebida. E a gente tinha que lidar ndo s6 com ogpenmostra, ndo s6 com o0 que era
criado em sala de aula, mas tinha um refinamentalta sonora, construido muito
por vocé ou por mim, a gente ia juntos construiisdo; tinha as vezes um recurso
de video, a gente usava a projecdo e mais uma \gEnte@ se arriscava nessa
construgdo, tinha uma coisa de luz e tinha també&wo-€ outra coisa que é também
um trago do viés comunitario — que era a caraetgfia do figurino”(Luiz Antdnio
Junior, 27 de maio de 2020).

Figuras 34, 35 e 36 Mostra de encerramento das Oficinas de DancaQréaacas do Nucleo Viladanca -
Apresentacdo no Palco do Teatro Vila Velha.
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Fonte: Mauricio Roque.

O processo era discutido com as criancas, as ideiesncepgoes vinham delas e
encontravamos o tema a partir das conversas emQGslateiros das mostras se construiam
nessas rodas de conversas, ali pensavamos osifiguois aderecos. As praticas e criacdes em
sala eram momentos de possibilidades, de afetddfetdade e de exposicao de sentimentos,
de emocdes, de limites e regras — tudo isso cofsstit ensinar e o aprender como principio
educativo no cotidiano das aulas da ODCNV e todasnés parte desse processo de
aprendizado. A seguir, o depoimento de Naiane Liessagiaria do projeto e que depois

assumiu um semestre:

E eu estive dentro enquanto aluna e professoreengpd todo eu estava ali
aprendendo com vocé e ndo exatamente reproduzitislo que vocé me trazia
era forte para mim e eu entendia como algo queiajlevar para o meu fazer
artistico, meu fazer profissional; era aquilo quepegava e buscava trabalhar com
as criancas. E é algo que tento trazer até hojadgupenso em ensinar danca e
sempre nesse formato de utilizar diversas linguagefazer com que as pessoas
pensem e saibam que aquilo ali esta para alénbrinEadeira, mas também nao é
brincadeira porque vocé est4d falando de um desémenmto corporal,
desenvolvimento cognitivo onde vocé trabalha o aedas criancas. Elas estdo ali e
refletem sobre o que estdo fazendo, elas estéela$i, pensam como elas estéo
fazendo, é uma coisa muito forte nas suas aulpk [como brincadeira e a partir de
brincadeira a gente criar novas brincadeiras quédéan ndo sdo brincadeiras (risos)
(Naiane Oliveira, em 23 de marco de 2021).

As criangas séo atores principais da agéo, comamtia da liberdade de se colocarem,
de se expressarem e 0 mais importante — veremdesad consideragdo o que diziam —
entendidas “como sujeito, protagonista de seusepsos de conhecimento e ativa na troca de
experiéncias [...]”, em um fazer coletivo, coneotgikla danca, pelos afetos, pelo brincar

(ANDRADE; GODOY, 2018, p. 25). Para respaldar esteer, destaco o trecho do
depoimento de Luiz Antdnio Junior (2020):
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Tinha muito ali de como a biografia das criancagmgerava na criagdo e isso era
percebido por vocé, no jogo, no didlogo com elaa. En dialogo muito no téte-a-
téte, ndo tinha infantilizacdo das criangas, makati sim, uma conversa muito
honesta, um olhar muito sensivel do que era adesgi dessas criangas e de como
tornar essa realidade uma poténcia (Luiz Antdnidaiu27 de maio de 2020).

Figuras 37 e 38 -Rodas conversas para as mostras.

Fonte: Facebook Nucleo Viladanca

Nesse viés pedagogico de que fala Luiz, tinhanmsdado de estabelecer um processo
de criacdo para cada turma considerando a faix#& etdos assuntos de interesse. Um
processo de organizagao potente e cheio de det@adiedos os trabalhos de criagéo tinham
algum elemento que estaria presente na composm@wgrafica, como se pode ver no
registro abaixo em que as criancas estao com sonasri

Nao posso deixar de destacar que as mostras erato bmonitas, tinham um
acabamento de cuidado e atencdo, penso que pelddats criangcas serem corresponsaveis
pela concepcédo, pela elaboracdo dos movimentoass gelgestdes e escolhas de elementos

gue colocariamos nas cenas, como destaca Barb#asSa

As culminancias eram sempre incriveis, ficava sengmocionada, claro, tinha a
cria 1a! Acho sempre muito bonito o tratamento,bartura que era dada para as
meninas se expressarem, entdo, o aspecto da éxjoiads da danca. Acho que no
balé é mais dificil de a crianca aparecer e par gg® gostava tanto do projeto. Lis
gostava muito de fazer as aulas, tinha maior oocgdéhfalar minha professora Jana,
minha professora Jana. Ela era bem pequenininhates ale dormir, fazendo
alongamento na cama, deitada para abrir o espamatachava muito fofo. Ela
gostava muito, muito, muito e desde que a gentpd@ Jodo Pessoa, nas vezes que
voltava para Salvador ela pedia umas duas ou &&ssvem momentos diferentes -
Minha mae, quero tanto ver Jana, a filha dela §dfp vamos conhecer. Tem um
carinho sabe, uma admiracéo. Lis ndo conseguesdafexéncias das aulas, pois era
muito pequena, mas o0 que lembra é de que gostaua Barbara Conceicdo
Santos da Silva, 24 de maio de 2020).



89

Figuras 39 e 40 -Mostra de encerramento das Oficinas de DancaQréaacas do Nucleo Viladanca -
Apresentacdo no Palco do Teatro Vila Velha.

Fonte: http://nucleoviladanca.com.br/

Poderia falar aqui de muitas dessas mostras mascpata mim. A das bonecas (roteiro
no Apéndice D) tinha um qué de identidade; quermearssas bonecas, de todas as formas e
jeitos, formatos, tamanhos e cores; subjetivambatéa ali muitas questbes importantes: o
faz de conta, a importancia de ser crianca e cadri- esse presente na concepgdo como um
todo. Luiz Anténio Junior diz sobre isso:
Entdo eu lembro que tudo era muito conversadoagl@em parceria com elas, que
diziam o tema, que escolhiam as coisas, meio quejuato. Lembro-me de uma
criacdo com as bonecas delas, e pra falar que ejas eram as bonecas, isso era tao
importante naquele momento para a construcao ddiddee, porque a maioria
daquelas criancas eram negras, eram de periferiap e&omo elas poderiam se
enxergar a partir das suas bonecas? [...] E olbamguivel a gente estar falando de

la atrds, de enxergar essas bonecas que tambénpertas (Luiz Antdnio Junior,
27 de maio de 2020).

A danca e a sua inter-relagédo com o brincar ereegsm de criacdo para as mostras e 0s
movimentos do brincar como o cerne de todo o peuacaso corpo que dancga. As
possibilidades de movimentar o corpo de varias mas)eem varios planos. Experimentar a
relacdo como o chao, utilizando elementos paranateagdo de uma danca individual, porém
coletiva. A criangca era no processo 0 sujeito deitdi tanto nas aulas quanto nas mostras.
Quando menciono sujeito de direito, falo do direiéodecidir o que seria importante mostrar,
uma criacao artistica concebida de acordo comecmiades de cada um e com o desejo do
coletivo.

Nesse processo das mostras estdvamos todos, etaficbm as criancas, apoiada por
maes, pais e responsaveis, pela equipe do NV doolédéa Velha, com o cuidado para que

tudo fosse prazeroso e bom de estar ali. Com @e€tiastina Castro (2021):
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Enfim, todo o laco afetivo que era construido eeatg via no final, nas mostras
finais, como elas estavam atentas a vocé, ao seanttd, mesmo no palco com
tantas pessoas, com tantas criangas. Eu dizia Mas @o céu, como é que Jana vai
conseguir conduzir essas criancas todas, pardagquent esperando a hora de entrar,
que fagam direitinho como esta marcado, dianterdnograma de apresentagdo. E
as coisas iam acontecendo. Existia um didlogo mmitoto bom entre vocés. E eu
acho que é um talento, eu acho que nem todo mwerdcessa capacidade, € um
talento vocé ser uma professora, vocé ser um conadigicé ser uma pessoa que esta
a frente ditando os caminhos, abrindo os caminhas gessoas se inspirando para
trilharem junto com vocé. N&o é para todo mundsgp & um talento, aliado a um
conhecimento e também a uma observacao continu@rde fazer isso. Eu sei
porque eu via vocé tentando, algumas vezes ndocdsi ai vocé voltava, fazia de
outro jeito e arrumava um atalho para voltar egomais claro. Eu acho que isso é
um talento e isso é também uma conquista, eu ash@® qma conquista e sao 0s
professores que conquistam isso, eles conseguamffaz o conhecimento e fazer
fluir a transformag&@o mesmo (Cristina Castro, 20nd@ de 2021).

Assim, essas mostras eram formas de elaborar raasdos de explorar e respeitar
todos envolvidos no processo das oficinas de ig@ciartistica, sem negligenciar os aspectos
comuns da danca para essa agao, que promove décexele movimento e do entendimento
estético e da cena. Esse treinamento, posso asgm tihha modos de se reorganizar em
cada crianga e estabelecer entendimentos quaridibesial.

Essa experiéncia cénica tanto no dia a dia na dmléeatro como também no
resultado pratico que era sempre a cada semesgfeet@tinha uma mostra no palco,
ir para o placo, estar no palco e ser visto nogalkudo isso era fonte de
aprendizado, era fonte de alegria, era fonte deriaué de encontro. Porque o teatro

€ isso, é lugar de encontro com 0 outro em movimenmuito lindo porque é uma
sintonia energética (Cristina Castro, 20 de maiga@l).

Figura 41 —Mostra de encerramento das Oficinas de DancaQraacas do Nucleo Viladanca - Apresentacdo
no Palco do Teatro Vila Velha.

Fonte: http://nucleoviladanca.com.br/
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4 DANCA PARA CRIANCA E BRINCADEIRA

E pertinente afirmar que o ensino de danca paaagaié brincadeira? Ou posso afirmar
que o ensino de danca ndo € brincadeira? Primeitamgrecisamos entender como
indispensavel respeitar as criancas, reconhecésl@® sujeito de direito e compreender o
brincar como algo sério. Nao quero estar fadadguaca modernidade tende a nos provocar,
como indicam Santos Neto e Silva (2011) no artiggsANCIA E INACABAMENTO: UM
ENCONTRO ENTREPAULO FREIRE E GIORGIO AGAMBEN, que essa modernidade desse mundo
capitalista desprezou a paixao; silenciou a vomftiacia, por acreditar que ela é inferior e
inatil.

Quero olhar para uma crianga e sempre considesapagtencialidade, com todas as
caracteristicas e experiéncias que ela pode memiopar. E poder naquilo que se pretende
pensar e propor enquanto danca, poder entender possibilidades de promoc¢do de uma
educacao integral, que valoriza a experiénciafanmmacao e a constru¢do do conhecimento.
Acompanhado por essa experiéncia ou ideia, ou estiad brincar, porque a principal
diferenca entre a brincadeira para outras ativsladiarias é a sua natureza divertida e
criativa.

A experiéncia, como um modo de ser e de estar mzdosupbe disponibilidade e
abertura ao que a ela se oferece, a0 mesmo tempguerpermanece sujeita as
influéncias do desejo, das necessidades, da inw@gina da paixdo. Por isto a
experiéncia ser caracterizada também pela sindaldej pela heterogeneidade, pela
imprevisibilidade, pela incerteza e pelo des-cdatfGANTOS NETO; SILVA,
2011, p. 5).

Proponho pensarmos e idealizarmos um ensino parecas divertido, no qual a danga
para criancas possa ser brincadeira, diversdondipegem e movimento. Para tanto e para
chegar a esse lugar € preciso disponibilizar parecreancas a danca como brinquedo
educativo. Aquele que pode, além de divertir, deslerr as suas potencialidades e contribuir
com 0 Seu crescimento como ser humano, na susezdeiE um primeiro ponto para que a
aprendizagem seja agradavel porque o ensino da gang crianca nao € brincadeira.

Entretanto, defendo que o estado de presenca doahride uma satisfacdo, de uma
alegria possa fazer parte do contexto das aulakdea, das metodologias e praticas e das
atitudes de professores que atuam com o ensinard@ ghara criancas (KRAEMER, 2007)

Brincar faz parte da infancia e o normal é que foda criancas brinquem. Os
adultos brincaram, as criancas brincam hoje eiaagas do futuro brincan com

certeza. Essa afirmagdo é aceita por toda a huadmidem questionamento
(KRAMER, 2007, p. 11).
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Aqui ndo estou defendendo o brincar comaterial didatico a brincadeira € parte da
crianca e compreendo ser preciso ser parte dossmfeo qual integra esse ambiente
descontraido e criativo, no ensino de danca paaaga; € referéncia e deve ser o grande
estimulador, contudo, para isso nao existe formelaseciso comecar a brincar.

Considero que o modo como o professor se relaggonao brincar vai direcionar o
ensino de danca para crianga como uma grande &ovpega todos, de forma a contagiar os
envolvidos no processo de ensino e aprendizagesitHamcas, as suas familias e o ambiente,
espaco onde se encontram.

Esse pensamento est4 ancorado nos ensinamentoariéad Franke-Gricksh (2014),
quando a autora aponta que

[...] temos a possibilidade de sermos criativosualguer momento. N6és somos
modeladores de nosso meio ambiente. Ao mesmo teisgm,concede um poder
com o qual somos também responsaveis por tudoageenbs, pelas consequéncias
de nossas acles e pelo estado de nosso mundo FRBRKEKSCH, 2014, p.
142).
Entéo, por essa perspectiva de que o ensino da gang crianca é e ndo € brincadeira,
proponho aqui o brincar como virtude e como acomeato relevante para o processo de

formacdo, educacao e desenvolvimento da criangaciedade contemporanea.

4.1 A CRIANCA E SUJEITO DE DIREITO

E pertinente trazer essa afirmacdo de que a criasggeito de direto, destacando o que
€ ser crianga, tendo atencdo para com o lugarlgeeoeupam na sociedade, principalmente
como inventivas de seu préprio mundo, seres difesedos adultos. Contudo a sociedade
capitalista, pela sua ideologia burguesa, caraetezi concebe a crianca como um ser a-
histdrico, acritico, fraco e incompetente. Essaaidsta completamente distorcida, apesar de
0S sentimentos e caracteristicas atribuidos ageriara infancia nem sempre terem existido da
forma como hoje sd@o concebidas, difundidas e véndosdransformadas a partir de
modificagcdes econdmicas e politicas da estrutwrilso

Esse entendimento de criangca é um processo histdrizcado pelas transformacdes
tecnologicas, cientificas, politicas, econémicas@ais efetivando e consolidando a ideia de
que a crianca é sujeito de direito, capaz de sendek/er com necessidades afetivas,
cognitivas, corporais, que precisam ser reconhgcidtendidas e respeitadas como esse
sujeito em sua plenitude, no qual cada uma delasa&grandeza da vida humana e recria a

vida e reinventa seu mundo a todo o0 momento.
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E preciso reinventar o mundo, buscar sua boniaaiteza que passa pela nossa
capacidade de imaginar, de criar, de agir, dedradg... de hos comprometer com
a existéncia humana, alimentados aqui pela esper&speranca que faz parte da
condicdo humana, pois sem ela ndo haveria Histéra&a que nos motiva a resistir
e enfrentar os obstaculos que impedem nossa alggdanstigam nossa curiosidade
na busca da compreensao e transformacédo do mundwddvue reivindica hoje,
mais do que nunca, nossa opcao por uma educacédadlbra. Talvez aqui
tenhamos o maior desafio da educacdo, o desafsmiranca, da crenca em nossa
possibilidade de reinventarmos o mundo (DA SILVAD®S SANTOS NETO,
2011, p. 7-8).

No entanto, esse reconhecimento da crianga coredcsde direito no Brasil somente
se da com a publicacdo da Lei n° 8.069, de 13Ite fle 1990, que dispde sobre o Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA). Resumidameigpfe sobre um conjunto de normas
legais do Brasil cujo objetivo € a protecdo dang@ae do adolescente. A partir das
deliberacdes dispostas nesse documento podemogemndpr os direitos fundamentais da
crianca. Nas disposicdes preliminares, o artigo 2ttconsidera crianca a pessoa até doze
anos incompletos (BRASIL, 2012).

Dentro desse espectro da lei, ha varios pontogidetacao que considero importante
trazer ao falarmos de crianga como sujeito detdir€onforme o Capitulo Il, Art. 15 da lei, a
crianca e o0 adolescente tém “direito a liberdaderespeito e a dignidade como pessoas
humanas em processo de desenvolvimento” (BRASI22®M. 14). Para reforcar a
importancia de pensar a crianca e 0 brincar, qugmebendemos falar de ensino e
aprendizagem, o Art. 16 ressalta ainda sete aspepie compreendem esse direito a
liberdade, no qual destaco os aspectos Il — opiei@xpressdo; e o V- brincar, praticar
esportes e divertir-se (BRASIL, 2012).

Ainda de acordo com o ECA, no capitulo IV, ressalttireito a educacao, a cultura, ao
esporte e ao lazer, visando o seu pleno desenvatamConforme os Arts., 53, inciso Il —
direito de ser respeitado por seus educadorest.e5Arinciso V — acesso aos niveis mais
elevados do ensino, da pesquisa e da criacaoicatisegundo a capacidade de cada um
(BRASIL, 2012, p. 31).

Esses artigos nos mostram ser preciso consideirap@tancia das criancas, de seu
desenvolvimento como pessoa, de sua cidadania waimta) merecem respeito. O Art. 58
estabelece que no processo educacional respeif@r-es valores culturais, artisticos e
historicos proprios do contexto social da criangdoeadolescente, garantindo-se a esses a
liberdade da criacdo e o acesso as fontes de @ BRRASIL, 2012, p. 32). A intencdo ao
referi-los € a de validar a importancia da criamgelquer que seja o assunto que venhamos

tratar; sdo diretrizes ligadas aos seus direitos.
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E importante também considerar que cada fase @avgsimento das criancas implica
novas aquisi¢cdes intelectuais, psicolégicas e spci®m as quais vém as mudanc¢as nas
relacdes interpessoais, no aperfeicoamento, necidap@ de reconhecer sentimentos e em
dado momento da vida entender sobre sua proprigdoofrente ao coletivo, implicando
formas de se relacionar, de empatia com o que togsosentem. Sao muitas as contribuicbes
de varios autores que se voltaram para as pesaabes 0 desenvolvimento das criangas e o
processo de ensino aprendizagem, como Piaget, cpaglitava que o desenvolvimento
cognitivo acompanhava as respostas do ambiente.

Para Piaget, o desenvolvimento das criangcas estividido em estagios de
desenvolvimento, cada um marcado por um embasanwgnitivo. Contudo, o autor
esqueceu-se de considerar também que as criangasdodhomogéneas. Por mais que em
certos aspectos a teoria de Piaget ndo seja t@dieg® possa ser questionada, ndo podemos
desconsiderar que contribuiu para o estudo do des@mento do ser humano (TAILLE,
2019).

Assim também Vygotsky defende que a crianga, emesablucao intelectual, interage
constante e ininterruptamente entre processosi0ger influéncias do mundo social. Por sua
vez, considerar que o professor deve levar em cortanhecimento prévio da crianca e
aproxima-la dos conhecimentos sociais que a cer@asim, é importante destacar a partir
dessas construcdes teoricas, que precisamos penpascessos de educacdo em danca para
poder proporcionar um lugar espaco de aprendizagensiderar a crianca protagonista das
acOes educativas e criar condi¢des para que sevibdsam. (TAILLE, 2019).

Segundo CORSINO (2012), a educagédo é um lugardalizacdo, de convivéncia, de
troca e interacOes, de afetos, de ampliacdo eclsesociocultural, de constituicido de
identidades e de subjetividades. Lugar de ondadigham situacdes, experiéncias, culturas e
rotinas. E a partir das experiéncias de aprendmageue a crianca constroi as relagcbes com
0 outro e com o mundo. Esse pensar ndo esta apattedreflexdes quando falamos de
educacdo em dancga e do ensino de danca para sriaogdorme nos assegura Oliveira
(2011),

[...] o educador deve conhecer ndo s6 as teoria® sTomo cada crianca reage e
modifica sua forma de sentir, pensar, falar e comstoisas, mas também o
potencial de aprendizagem presente em cada ate/idzalizada na instituicdo de
educacéo infantil. Deve também refletir sobre mwvaessa experiéncia enquanto
recurso necessario para o dominio de competénaresderadas basicas para todas

as criancas terem sucesso em sua inser¢do em uiadagte concreta (OLIVEIRA,
2011, p. 128).
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Nao ha como discutir sobre criancas e educacdddevasdo-se somente seu carater
infantil, desvinculando-a das relagGes sociaistucails e de diversidades. Principalmente
quando falamos de espacos de educacdo porque dblente dentro de uma instituicdo
possui um significado estabelecido e se torna tterea importancia para a vida das criancgas;
esses espacos podem favorecer o processo de apgardiem todas as esferas: cognitivo,
afetivo, valores culturais e sociais, dentre outras

Desse modo, o valor da educacado para as criaigasssi no plano dos direitos sociais
e da cidadania, com o objetivo de desenvolvimeasohdbilidades cognitivas e ndo apenas na
transmissdo de conhecimento. O desenvolvimentaridaga na educacdo esta diretamente
ligado aquilo que o cotidiano da acdo pedagogicaespacos de ensino pode proporcionar a
partir de propostas que englobem uma série deefatoomo condicdes fisicas, cognitiva,
afetivas, estrutural e professores qualificadosRSMO, 2012). Esses espacos de educacao
precisam ser ambientes de aprendizagem por meubndalos e vivéncias para producao e
apropriacéo de conhecimentos.

Na educacdo para criancas ndo ha como se promemepracesso sem que a
brincadeira esteja presente, porque € a acao decabrjue proporciona a crianca a liberdade
de recriar a realidade a sua volta, estabelecemg® [oprios parametros de compreensao e
insercdo no mundo. O desenvolvimento corporal de&ngas pode ocorrer, em grande
medida, pela experiéncia do brincar. Isso querdjae o brincar é “experiéncia de cultura e
por meio da qual os valores, habilidades, conhetimsee forma de participacdo social” sao
significados no corpo (BORBA, 2007, p. 67).

Importante salientar que os professores de ensndathica com criangas precisam
compreender que o ato de brincar — na acdo prapoae proporcionar para a vida da crianca
e do proprio professta elaboracédo de saberes, desenvolvimento afetigmjto/o e motor e
contribuir para a formacéo do ser. Isso permitereidr melhor a si, propicia viver a
experiéncia ludica com as criancas a partir dochrir que ndo é uma atividade exclusiva do
mundo da crianga, mas uma acdo do corpo fundampatal a formacdo do sujeito de

maneira geral.
4.20 BRINCAR E COISA SERIA

Entender que o brincar € coisaig, mas também ¢é alegria, divertimento, movimento
comunicacao e, no aspecto do desenvolvimento hynéafumdamental para a crianca e para

0 adulto. Por sua vez, o brincar estabelece inlBmaemeiras de se construir conhecimentos e
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saberes. Isso quer dizer que docentes que atuancremgas poderiam considerar o brincar
nas suas acdes educativas. Como nessa acédo exigtéiberdade para criar, “a crianca
projeta no mundo e nas pessoas suas sensacoasjdar@ desejos” e brincar com elas é se
permitir dar um passo para acessar o seu mundo @A®I, 1991, p. 19).

Por essa perspectiva, 0 imaginario da crianca é desaformas mais especificas da
insercdo no mundo e tem relagéo direta com a emésircultural (SARMENTO, 2003). O
ludico “ndo esta nas coisas, nos brinquedos outdw@scas, mas nas criancas, ou melhor
dizendo, no homem que as imagina, organiza e @h&DLIVEIRA, 2011, p. 10). O brincar
é uma forma de criar utmundo novp desenvolver capacidade sensério-motora, afetiva,
artistica e subjetiva, permitindo que entenda mreli® ambientes sob as mais variadas
conformacdes. Nesse aspecto, Borba (2007) destaca:

O brincar abre para a crianca mdltiplas janelasatapreenséo e a¢cbes sobre a
realidade. Nele, as coisas podem ser outras, o anuitd do avesso, de ponta

cabeca, permitindo a crianca deslocar-se da re@igaediata e transitar por outros
tempos e lugares, inventar e realizar acdes/irieragom a ajuda de gestos,
expressdes e palavras, ser autora de suas hisiGs@Esoutros e muitos outros: pai,
mae, cavalheiros, bruxo, fada, principe, sapo,aaghguerreiro, super-heréi... Sao
tantas possibilidades quanto € permitido que @hcas imaginem e ajam guiadas
pela imaginacdo pelos significados criados, conumgsae partiihados com os

parceiros de brincadeiras. Sendo esses outrosiirdidi outros tempos, lugares e

relagBes, as criangas aprendem a olhar e compreenageindo e a si mesma de
outras perspectivas (BORBA, 2007, p. 66).

Nesse processo, as experiéncias vividas a partbridocar podem significativamente
contribuir para a formacédo “E muitos processos dsedvolvimento e aprendizagem da
crianga ocorrem e sédo provocados nas e pelasatasdde brincadeiras” (BORBA, 2007, p.
68). Assim afirma Sarmento (2003), o brincar é condicéo derappzagem e constitui um dos
elementos fundamentais das culturas da criancae S#edse entendimento, Kramer (2007)
esclarece que a brincadeira tem que ser entenaiida experiéncia de cultura.

As criancas brincam, isso € 0 que as caracterizmst@lindo com pedagos,
refazendo a partir de residuos ou sobras (Benjab@87b), na brincadeira elas
estabelecem novas relacdes e combinag¢des. Asasiairgm as coisas pelo avesso
e, assim, revelam a possibilidade de criar. Umaicadle cabeca para baixo se torna
barco, foguete, navio, trem, caminhdo. Aprenderassim, com as criangas, que é
possivel mudar o rumo estabelecido das coisas (KWRAE, 2007, p. 15).

Entdo, sugere-se que 0s processos educacionaisamga thvistam em praticas que
sejam fundamentais para a expanséo das multipteendbes da crianga, no que diz respeito
as questdes sociais, aos afetos, ao sensoriabrporal — e ao “construir significacdes acerca

do mundo e de si mesma, enquanto desenvolve farragscomplexas de sentir, pensar, agir
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e solucionar problemas” (OLIVEIRA, 2011, p. 49). Eualquer ambiente, seja de educacgéo
formal ou espacos de educacdo ndo formal de dancaté mesmo domiciliar, as criancas
devem poder exercer o brincar, tdo importante paagormacao.

O processo de aprendizagem deve ser dindmico @noabrpode possibilitar esse
dinamismo em uma aula de dancga, no qual os conaatis) comportamentos e valores serao
incorporados ou modificados. Nesse processo, asriéxpias vividas a partir do brincar
contribuiriam para a formacéo, para a aprendizad®on.sua vez, defendo que 0s processos
educacionais em danca precisam ensaiar uma indég&cedo brincar com a danca, proposta
de varias maneiras, tendo a atencéo para acoesisemem a danca e o brincar, o brincar e
a danca de forma efetiva na relacdo da criacaéndelos.

Ressalto ser possivel as atividades, dinamicagcieie de ensino de danca para
criancas estarem pautados no brincar, como acdiivarindividual e coletiva. Como € uma
maneira propria de “comunicacgdo, de prazer, deeagéio, espaco onde as criancas podem
agir por conta prépria, tomar decisdes, transgrediar um novo sentido as coisas”, a partir
do imaginario e dentro de um contexto de faz déeac@ORSINO, 2012, p. 6).

No imaginario e no faz-de-conta, ao observarmodi@l®gos em rodas de conversas,
podemos perceber e reconhecer a personalidadeldeicg os discursos, as negociagdes que
se estabelecem entre as criangas e isso se momdans@racao. Entender a brincadeira como
uma acgdo importante para a promo¢do de conhecineedisenvolvimento das criangas é
compreendé-la como uma necessidade basica daariempo a saude, a alimentacao, a
educacao e a arte.

De acordo com Brougére (1998), quando se brinegpande antes de tudo a brincar. E
com essa reflexdo, compreende-se que o brincaa mgss-relacédo com a danga pode vir a se
constituir um forte pilar no processo de desenvadvito e aprendizagem da crianca. E nessa
perspectiva que sustento essa possibilidade dmaeaticorda e tratarmos o brincar, a danca e
0 processo de ensino com algo inseparavel. E cenw lsrincar fosse o estimulo para as
conducdes, a dangca como brinquedo, o corpo comqgu®do, uma liberdade de falar e um
aprender a escutar com regras e limites, mas skver ta criatividade e a liberdade das
criangas.

Com isso, ndo pretendo colocar o ato de brincar objativos pedagodgicos muito
especificos, como o uso de brinquedos e jogos appaa favorecer aprendizagens; as
brincadeiras sdo dinamicas, exercicios com poskle de reflexdo sobre algum assunto e
que nao estdo desvinculadas do divertimento. Desaaeira, poder desenvolver a

inteligéncia, aprender prazerosa e progressivangecoaviver e ver o outro conaiferente
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Apresento essas reflexfes e argumentos neste thqeattue € preciso expor as
especificidades da crianga como questbes a setidescunos processos de formacao de
professores de danca no interior das instituic@@mddoras. Assim, considero que 0s
profissionais que pretendem atuar ou atuam no @nden danca para criancas devem
considerar o ato de brincar como parte integraotdesenvolvimento da crianca. Esse ato de
brincar € corpo, € linguagem basica, é movimentgesto, € desenvolvimento, define
identidade, produz cultura e o sujeito, com sudsesgorporais, produz sentido sobre o
mundo, estabelece vinculos e desenvolve saberes.

Segundo Barbosa (2009), as criangas ndo apenpsoggiam com o corpo, daquilo que
as suas culturas Ihes propiciam,

As criancas, nas suas diferencas e diversidades;asfipletas, pois tém um corpo
capaz de sentir, pensar, emocionar-se, imaginansformar, inventar, criar,

dialogar: um corpo produtor de histéria e cult®®arém, para tornarem-se sujeitos
precisam se relacionar com outras criangas e adligiar junto aos outros significa

estabelecer relacionamentos e interag8es vincukm®sontextos sociais e culturais
(BARBOSA, 2009, p. 24).

Por meio das experiéncias vividas, nos process@e#, tocar, correr, pular, cantar,
falar, ver, olhar, brincar, brincar e brincar p@dee constituir um ser humano mais sensivel.
Borba (2007) nos fala que “brincar € uma expergéua cultura importante ndo apenas nos
primeiros anos da infancia, mas durante todo oupsocde vida de qualquer ser humano”;
essa afirmacéo vai além da educacao, esse pensarmagmdie a a constituicdo do sujeito e a
formacgao de vida (BORBA 2007, p. 49).

Assim, considero que o brincar € coisa séria, terigender as criangas e perceber as
potencialidades dos processos educativos por umspemiva do brincar € um exercicio
bastante saudavel. Essa discussdo promove um erintento que permite repensar o
processo ensino e aprendizagem o qual possam seodaexperiéncias e vivéncias

significativas a partir da inter-relagéo da dandga é@rincar.
4.3LEMBRANCAS E SIGNIFICACOES, AS VARIAS VOZES

Nesta parte pretendo trazer as lembrancas, red@@sla@aquilo que estava guardado na
memoria; as recordacdes de alguns sujeitos sd@swarzes que nesse momento falam por si
e fazem com que muito do que foi vivenciado nogimPDCNYV venha para a superficie da
pele, uma emocédo que surge a partir da escutaddepedavra verbalizada. Com essas vozes
identifico o despontar de algumas certezas; sdoantws de significacdes que dialogam com

as argumentacoes e reflexdes expostas nesse estyde aglutinam dizeres e fazeres de
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saberes constituidos em uma itinerancia formatiymoéissional de uma atuacado artistico-
pedagdgica em danca para crianca, a qual naatn € efémera.

A partir dos depoimentos concedidos por alguns leidas no projeto ODCNV,
juntamente com as argumentacfes e embasamentossti® colocadas nesse estudo —
apresento pistas para possiveis respostas ou @foreg@ntamentos para as questdes que
foram levantadas neste estudoP@ESSIVEL PONDERARPENSAR A FORMAGAO DE PROFESSORES
DE DANGA E O ENSINO DE DANGA PARA CRIANGAS A PARTIR DAS POSSIVEIS CORBUIGOES DA
PEDAGOGIA SISTEMICA E DO BRINCAR EM UMA INTERRELAGAO COM A DANGA? QUAIS SERIAM
ESSAS CONTRIBUIGOES PARA A FORMAGAO DE PROFESSORES NO ENSINO DENGA COM
CRIANCAS? Para responder a essas questdes vou deslizandsparal pelos depoimentos,
dialogando com outras vozes que estdo e estavamgomigo no chao da pesquisa.

Além das minhas historias, ofereco outras narratiyae partem de lembrancas que
foram generosamente doadas a este estudo e qdanvalie maneira sensivel e afetiva a
iInvestigacdo e as descobertas. Essas descobd&asesectadas com os reconhecimentos e
encontros, e o primeiro deles € com a Pedagogdi@ndsa, com os muitos dizeres da obra de
Marianne Franke-Gricksch (2014), quando a autolaceoque os sujeitos da aprendizagem
precisam ser percebidos como um conjunto, comlEgt&ias particulares, suas raizes, seus
valores e suas principios.

Nesse encontro vou percebendo que esse atuar cacéddude danca a partir da visao
sistémica é parte da minha acéo pedagogica; apoesenprimeiro ponto da contribuicdo da
pedagogia sistémica para a formacédo de professor@&nsino de danca para criancas, ter
como direcionamento e objetivo de sua acdo emdsadaila, a criagdo de vinculos, constituir
um grupo, respeitar as historias de cada criarggaud familia. Entender as realidades como
elas sdo: nem boas nem ruins — realidades. Proatwar com assertividade, com amor,
ternura e compaixao na sala de aula e, assimeéstab um aprendizado permeado pela afeto
e alegria, principio da pedagogia sistémica. Ratiisse modo de atuar é possivel, com as
vozes, com 0s depoimentos e as descobertas gagusnsno decorrer dessa escrita.

Nessa relacdo de estabelecer vinculos, no tratamasdamilias e com as criancas segue
abaixo algumas vozes que significam esse procBestaco as colocacdes de Cristina Castro
(2021), Nailce Nune (2020) e Val Oliveira (2021):

Entéo, o projeto tem um significado de formacg&otagrande, tem um significado
também de cidadania, eu acho, também muito grdtmfgue a gente ndo convivia
s6 com as criangas, mas também com as av0s, g#qmres responsaveis que iam

levar; a oficina ndo envolvia somente o dialogo @mtriancas, mas também com
as familias. E nesse dialogo a gente conseguedantem pouco, né! Onde estava



100

essa crianga, com quem ela estava, como ela chegarabém até como a gente
poderia abordar ficar atento. Eu digo isso porgde essa parte a gente conversava
e Vocé me contava também porque eu ndo estavardame na sala, como vocé
estava, como vocé construiu né, mas eu consigadaTtéudo iSso com o0 pouco que
eu conviv, diante do tanto que vocé conviveu com todas(€lestina Castro, 20 de
marco de 2021).

Tratava os pais o melhor possivel, ouvia cada usedgeito sem distin¢ao, tratava
muito bem as criancas, que gostavam muito da pra, i tratamento, do amor, do
carinho e da dedicacéo. E eu, como responsavégvgosiuito do jeito dela de lidar
com as criangas porque quando a minha sobrinhauentr balé, levada por mim,
ela ndo queria ir, mas o jeito contagiante da pmaJez com que ela estabelecesse e
continuasse no balé (Nailce Nunes, em 28 de makDae).

Esta ali ministrando a aula para os nossos fildsta preocupacao de também
colocar a méde no meio. Eu amava aquilo!!! Eu simtéta falta disso aqui. Porque
ndo tem isso. Tinha aquela associacdo integradanéas, uma com a outra. Era
muito legal!! A nossas festinhas... e ndo tem afguacho que também faz parte
desse processo, nao o professor uno, mas em smtiafaporque naqueles
momentos todos a gente se torna uma Unica pes$amilia por um Gnico objetivo.
Eu senti muita falta. E eu sinto falta disso atghBu tenho até umas fotos! (risos)
(Val Oliveira, 13 de marco de 2021)

Hoje reconheco e reitero como necessarias algutinades e posturas perante o ensino,
diante dos sujeitos e da vida. Essa atitude adeqiiadte das maes, pais e responsaveis, por
assim dizer, talvez um jeito de operacionalizag@am sala que a Pedagogia Sistémica traz
como subsidios. Por alguns trechos dos depoimesigs destacando as possiveis
contribuicbes e validando esse reconhecimento dagegia Sistémica para a formacgao de
professores de danca; o olhar para a propria f@maai também constituindo essa visao
sistémica.

Aqui aponto experiéncias que me proporcionaramnteecer esse modo de perceber; a
modificacdo desse olhar muda tudo — inclusive &mitégias e agdes — e também como o
professofa se posiciona para dialogar diante das situagdmssiderando observar o0s
comportamentos, os dizeres para além da palavisseNgercurso de escrita da pesquisa e
investigacdo, a partir da experiéncia nas ODCNw¥ombeco o meu ser professora de dancga.
E mostro ser possivel estabelecer formas de intedes educativas e artisticas entre afetos e
alegrias, que possam criar condicfes adequadas pgm@ndizagem das criancas e bem estar
dentro de uma perspectiva construtivista, quantaportancia da familia nesse processo, a
criacdo de vinculos criam outros significados.

Destaco que esse pensamento sistémico introduznowe maneira de entender os
acontecimentos. Segundo Marianne Franke-Gricksb4(2@odos os acontecimentos em sala
de aula nos levam a elucubrar sobre 0 nosso papel professora e esses em relacdo a cada

crianca, irdo nos indicar formas de atuacdes, sdei@stratégias para as acdes e relacdes
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artisticas educacionais em sala de aula. A seguiexemplo da autora, a partir da visao

sistémica:
[...] a forma de iniciar e finalizar cada aula.ol$scluia também o horario antes do
inicio da aula. Para mim, foi uma grande renUn@edgr a conversa amiga com
meus colegas de sala dos professores, para estalande aula 25 minutos antes de
seu inicio. Ndo demorou muito para que os alunasepessem que ja estava
sentada cedo na sala e eles comegaram a chegamaogziim. Eu comecgava entédo a
olhar os deveres de casa. O pequeno povinho se@awarem volta de minha mesa,

acotovelando e empurrando — em suma: o grupo sFimegntava fisicamente como
um todo antes de comecar a aula (FRANKE-GRICKS@H42p. 91).

A énfase aqui € dada a outro ponto de contribupgisivel da Pedagogia Sistémica.
Entendida como demanda de trabalho, apesar de arxdauth todos os dias para a mesma
turma, a professora ou professor de danca podér ®s3e padrdao no cotidiano das aulas —
por serem atitudes que elaboram sintonias, estamleelacdes — e esta disposto a incluir
outros contextos, respeitar as familias, as cragmdialogar, escutar e experimentar a alegria
de sentir-se capaz de fazer algo significativo parautros, como no depoimento a seguir:

[...] ser uma pessoa que esta a frente ditandarimbos, abrindo os caminhos e as
pessoas se inspirando para trilharem junto com wéoéé para todo mundo, isso é
um talento aliado a um conhecimento e também aalmservacao cofmua de como

fazer isso. Eu sei por que eu via vocé tentandmnads vezes ndo dava certo, a

vocé voltava, fazia de outro jeito e arrumava uadhat para voltar e tornamais
claro (Cristina Castro, 20 de marco de 2021).

Aponto para mais um subsidio da Pedagogia Sisténpicgponho que o0 sujeito
professora ou professor de danga possa reelaborsir@itras maneiras de conduzir sua acao
educativa, ser capaz de respeitab QUE E COMO E — e em primeiro lugar olhar para si,
conhecer-se e acolher todos os fatores que cargtitusua propria historia, pois € o que
direciona seu comportamento nas situacdes da@ada olhar com amor para seus alunos
e suas familias na mais variadas situagfes e stdnrias que se apresentam no dia a dia da
sala de aula (FRANKE-GRICKSCH, 2014).

Essa nova atitude e postura pode fazer com queéaagas se sintam pertencentes a um
grupo, no qual juntos possam criar condicfes parender, colaborar, receber colaboracéo e
compartilhar. Esses apontamentos das possiveigbtogbes da pedagogia na formacgédo de
professores sdo validados ao revisitar as expéaiemo projeto ODPCN, ja os saberes que
foram se constituindo ate aqui e com os conhecwseampartir do encontro com a Pedagogia
Sistémica, reconheco e entendo essa posturaante possibilita compreender e respeitar

a histéria da familia das criancas e dos espacesnsiao em que todos estdo inseridos. Esse
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caminho de ressignificagcdo e amor, realmente peralitar e perceber o sistema educativo
como um todo, no qual tudo esta interligado.

Essa abordagem sistémica contempla todos os edosIvio sistema de educacdo em
danca, orientando-se pelo reconhecimento das teisntbr que regem os relacionamentos
humanos — os vinculos relacionados com a necessiitadertencer a lei do pertencimento, a
sensatez entre dar e receber nas relagbes qua mdiquilibrio e a hierarquia uma relacao
cronoldgica, na qual quem veio antes precisa senhecido — traduzidas para o contexto da
sala de aula de danca, nessa coexisténcia asckis ém acédo para que haja harmonia no
sistema, assim com foi iniciada por Marianne Fra@kieksch.

A rigueza das relagcbes guiadas e respaldadas Qed@ns do Amor, Ihe orienta para
atitude e posturas. Como exemplo, o ndo julgapreéiso avaliar as situacbes com séo, nao
como certas ou erradas e silenciar quando se Eer¢gigando ou criticando. Aceite as
diferencas, renuncie o preconceito de qualquernordentenda que seu limites também
fazem parte , aceite-os. Pelos depoimentos quegseis creio ser possivel aproveitar esses

apontamentos sobre as leis do amor em uma saldaldeadanca.

Outra caracteristica que é boa de destacar € eastruao de um pertencimento
comunitario; e o que eu quero dizer com isso? euogfalar de como pais e méaes
meio que criavam ali uma comunidade que os absceuvidembro muito de pais e
maes que levavam as criancas para a aula, queeeigonias 15 as 16 h, e essas
pessoas ficavam ali no Vila Velha esperando a t@utainar para poder levar para
casa; em vez de levar, voltar para casa e degoinae para buscar, ficavam direto.
E nessa hora a gente tinha dois pontos de vistan {fas criancas em sala de aula
aprendendo, se afetando, se atravessando, codstijuintas uma identidade e mais
do que isso uma sintonia, uma criagéo de lagos,redede afeto; e (2) o das mées,
pais e responsaveisdo lado de fora esses também criavam essas riedease se
associavam (Luiz Antdnio Junior, 27 de maio de 2020

O que observava é que vocé trazia uma forma dedgre dangar muito organica,
muito harmoniosa e muito clara. Quando eu falcaglarassim... Quando eu olhava
a aula ndo era que todo mundo fazia o que quez&.f&ldo era um playground,
existiam regras, existiam limites, existia ouvifakar, mas existia uma aceitacdo da
criatividade de cada uma... Eu ndo via vocé tolbemdriatividade, pelo contrario,
estimulava cada vez mais a partir de conducdewvogee trazia. E essas conducdes
eram estimuladas por musica ou por uma histéripawma brincadeira. Sempre
eram estimuladas por alguma coisa que inspiravéorasicriancas a fazerem, entdo
com isso, com essa alegria, com essa brincadeina,essa inspiracdo e com esses
limites também, era como se tivesse dialogandoggaom varios elementos e que
no final resultava num aprendizado (Cristina Cagtode marco de 2021).

Pra mim as aulas sempre foram criativas, porgbea t@sse equilibrio. A meu ver, eu
sempre achei que a senhora queria equilibrar aasoPorque tinha passos que a
senhora estava ensinando que as vezes era difieibgum jeito a senhora usava a
criatividade para ensinar a gente e isso eu semghei legal. E a importancia
também de ser firme em questéo de estar fazenddogronsertar e tentar mostrar
porque aquele movimento ndo é desse jeito e € wo. &ntdo, eu sempre achei as
aulas criativas, legais e motivadoras (Ariane Barre8 de marco de 2021).



103

A importancia do professor ou professora obsertamdém esta disposto(a) a dar seu
tempo, atencao e carinho a todos que fazem passe destema que configura a sala de aula.
E preciso ser capaz de aceitar com amor aquildhgueferecem, isso implica no valor de ser

dedicado as pessoas.

Lis gostava muito de fazer as aulas; ela tinha @margulho de falar minha
professora Jana, minha professora Jana. Ela erpéguenininha e antes de dormir,
fazendo alongamento na cama, deitada para abspacate, eu achava muito fofo.
Ela gostava muito, muito, muito e desde que a gentgara Jodo Pessoa, as vezes
em que voltava para Salvador ela pedia umas duaséswezes em momentos
diferentes “minha mae quero tanto ver Jana, a fitHa é tao fofa, vamos conhecer.”
Tem um carinho sabe, uma admiracdo! Lis ndo comseigm as referéncias das
aulas, pois era muito pequena, mas lembra de qiavgomuito (Barbara Santos, 24
de maio de 2020).

Essa hierarquia, ndo sei dizer se a é palavra @rtiea; essa diferenca de
conducdo, essa diferenca de lugares nao tolhiazadey a alegria, a brincadeira, o
riso. Enfim, todo o lagco afetivo que era construidoa gente via no final, nas
mostras finais, como elas estavam atentas a voc&acomando, mesmo no palco
com tantas pessoas, com tantas criancas. Eu Meia:Deus do céu, como é que
Jana vai conseguir conduzir essas criancas todasgpa fiquem esperando a hora
de entrar, que facam direitinho como estda marcadatel do cronograma de
apresentagdo. E as coisas iam acontecendo. Exstididlogo muito, muito bom
(Cristina Castro, 20 de marc¢o de 2021).

Considero que ao darmos aten¢ao para todos ess@s pamos conseguindo elaborar
essa outra atitude e outra postura, ao perceb@rea e sentir que ela ndo esta sozinha — ela
e todo o sistema familiar juntos; perceber issamassuda tudo, inclusive as estratégias e
acdo, muda como ira se posicionar inclusive fisgxaa, ndo apenas se dizendo de qual lado
o0 aluno deve ficar em determinada situacdo. E puor €ompreender que vocé somos
professoras e professoras.

Ao propor a inter-relacdo do brincar com a dangaotque foi exposto é parte
integrante dessa outra forma de olhar, pois paper@r a crianca é preciso considerar o
brincar como a acdo indispensavel ao interesse agdoc que deve subsidiar o
desenvolvimento do educando e suas capacidadegicagnas quais criam condigcbes de
compreender o mundo que a rodeia. Por essa peavspentendemos que o sentido de vida
das criancas € brincar, criar, imaginar e por nd@idrincadeira a crianca desenvolve o seu
conhecimento.

Entdo, partindo dessa questao das brincadeiradjapuemuito forte, no estagio eu
imaginei: Como € possivel trabalhar essas brincasi@ara o desenvolvimento de
habilidades corporais necessarias a danga, a gantiular corda, de imitar um sapo,
de trazer essas figuras de linguagem para o ekemtés habilidades corporais e
deixei muito aberto para que as criancas criassama gente. Pra mim foi muito

importante; a gente dava as indicacGes — eu e riggila gente dirigiu, a sua
codirecédo foi 0 nosso socorro. [...] Tai, Jana naisa que foi muito forte pra mim e
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gue eu acabei de lembrar foi que uma crianca chpgoar mim e falou assim: Eu
estou amando essas aulas porque eu ndo costurnarbna minha rua as criangas
tém seus pais que brigam muito, sdo bébados. Midléncia e eu nao estou
podendo sair para brincar e me relacionar com sgtiancas. E eu estou tendo essa
chance aqui de brincar e interagir com as outréangas e resgatar algumas
brincadeiras (Naiane Oliveira, 23 de marco de 2021)

Entdo, € possivel essa inter-relagdo do brincaa elahca ser parte do ensino para
criancas por mobilizar a sensibilidade, a percepgéo imaginacdo dos sujeitos, reitera a
necessidade de transformar e atualizar referéecesercita a flexibilidade como condicdo
essencial para a aprendizagem. Segundo Helena, ldatianca é manifestacdo daquilo que
entendemos sobre o mundo; o jeito como se dargscatha do que se vai dancar, iSSO € um
posicionamento, uma atitude do sujeito face ao muB@® brincar é tudo isso para a crianca —
é tdo potente porque antes de dancar a criangzal®io que faz a fusédo disso tudo € o corpo,
nesse movimento de brincar de danga ou de dargarcadeira.

Além disso, o brincar tem um carater caprichoso ddulto poder propor e ndo impor,
convidar, mas nao obrigar mantém a liberdade pdo mda oferta de possibilidades. De
acordo com Gilles Brougere, “brincar torna-se ouétipo de toda atividade cultural que,
como a arte, ndo se limita a uma relagédo simpBRQUGERE, 2019, p. 19). No momento
em gue se agrega a esse pensamento de Brougemeaaadaer ensinada a partir do brincar
entendo ser possivel essa inter-relacao.

[...] inaugurar no corpo uma ideia de danca. Unedaidle danca contemporanea é
aquela que ainda e sempre nao decidiu 0 que a éamcassim, o que ela deve ser.
Cada ideia de danca inaugura no corpo uma técaoimamodelo especifico de
operacdao, de descontinuidade, de transito entessago e o futuro (ROCHA, 2016,
p. 31).

Para desenvolver uma acdo com essas multiplasddge@ preciso estabelecer
caminhos para os processos de aprendizagem, domstrdos de fazer danca, de pensar a
danca, o corpo, 0s sujeitos. Essacao de maneiras proprias, sem um modo especifico, ndo
padronizado de danca ou de movimento ou de britatando possibilidades de encontrar
processos educativos significativos, desse fazerda@a com as criancas para juntos
encontrar modos assertivos de entender o corpserdeossivel transformar os processos para

dar sentido e significado a existéncia humanaidaga (ROCHA, 2016).

Eu olho pra tras e s6 vejo coisas muito lindasjaruieciosas que a gente construiu
com esse projeto, um projeto fundamental de pré@umento para qualquer
crianga que queira e para qualquer me que queiogar sua crianca para uma
introducdo a danca, a arte. Nao s6 uma introdugds,também um primeiro passo
pra isso; as oficinas cumpriram essa fungdo de geimeiro contato. E o primeiro
contato é de uma importancia imensa porque vocé aotr ou vocé pode odiar pra
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sempre pelo primeiro contato. E o primeiro regist memoria e o0 primeiro
convite, a primeira troca e se isso é bem feitmj@era, com certeza vai surgir um
interesse grande para que no futuro essas crigugaiam ser artistas ou estarem
ligadas a arte de alguma forma ou introduzirenmte em suas profissdes ou trazer
uma sensibilizacdo maior, ser um grande aprecidderartes, estar se alimentando
de novas visdes, novos formatos, novos pontosstie. (Cristina Castro, 20 de maio
de 2021).

Portanto, concluo essa parte ressaltando querésestmte e enriguecedor mantermos
contato com outras tecnologias, pensamentos, kagi@es conceituais, que possam contribuir
para a construcdo dos processos de formacdo saniis para professores e para as
criancas. Neste estudo realizado foi possivel cameg entender as contribuicbes da
Pedagogia Sistémica para a formacéo de professorelmnca e a inter-relagéo da danca e do
brincar para o ensino. Mais especificamente, umgaso validado pela experiéncia do fazer,
aprendendo a ser. Tal estudo possibilitou percebguanto é necessario ser cuidadoso e
atento aos processos de formacdo. Em contrapartidajbui, igualmente, para as reflexdes e
compreensdes que possam saltar desse papel eaala@arigos sujeitos nessa espiral de
possibilidades como acao pratica e educativa, camgaitar e de atualizacédo para professores

em formacéao.
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CONSIDERACOES

Pensar em constru¢cdo de saberes em danca, formaigsiop e aprendizagem é
considerar que na profissdo docente ndo podemtsialessas reflexdes, porque o aprender
€ parte constante da vida. Em cada novo projetocaga nova sala de aula surgem novas
possibilidades, outras formas, diferentes olhaesum fazer, um refazer continuo. Para uma
composicdo de saberes que danca, se move e pdrejsgnificar conhecimentos que
potencializam os processos formativos, em uma aspie retroalimentacdo sobretudo
baseada na realidade das situacbes que se apmeseatanomento, no acontecer, da
contextualizagéo, nas reflexdes possiveis — umstiemaio coletiva.

Ao investigar as possiveis contribuicbes da Pedag8gstémica e do brincar na
formacdo de professores no ensino de danca parecas numa inter-relacdo com a danca,
por meio de estudos que partem das experiénciascalthecimentos, e entendimentos de
hoje; a partir do revisitar o projeto ODCNYZ2009-2015), esse palco de pesquisa de novas
possibilidades de descobertas e confirmacgdestia gartudo aquilo que se apresenta a partir
dessa experiéncia. Ao versar sobre as especifiesjatiestdes proprias das relacdes humanas
e discutir essanovas abertura para a formacdo docente e 0 ensino, d@psique sigo
tornando o discurso dancante significativo paraianca, para o professor ou professora em
formacgao.

O encontro com a Pedagogia Sistémica é a possithdidie propiciaoutras e novas
percepcdes, recursos e instrumento para a acaate@dy@tenta para a relacdo do professor
ou professora com a crianga, com a familia e céoto da acdo educacionalém disso, ter
o brincar como possibilidade de atuacdo em sata. dsxrita, € uma cortina que se abre para
gue possamos apreciar o que nos é oferecido e deinmasensivel. Acredito que nessa
dissertacdo podemos contemplar subjetivamente aaswozes, as dos autores, as dos atores
dos depoimentos e a da minha orientadora MairagBeam, a quem preciso citar muitas
vezes pela sua importancia no processo.

Entdo fazer as exposi¢cdes desta pesquisa € coraseafar um espetaculo hd muito
tempo ensaiado, uma preparacdo audaciosa, um goodesentrega e dedicacdo de muitos
momentos doloridos, como se tivéssemos machucadorpp em um movimento brusco
nesse experimento. Entdo, chegou o tempo, aqueséreia; nunca consideramos o trabalho
bom ou que estamos preparados para a cortina se abracender as luzes, apresento ao

mundo o movimento de nossas ideias, argumentdsxdes e pensamentos.
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Mas ainda é processo e serd processo sempre. Haraudo isso € danca, entéo,
quando danco, espero que a danca possa tocar® aqtrele que aprecia. Espero que o
movimento que parte desse meu corpo dancante, posaaicar algo, suscitar alguma coisa
de peculiar em cada espectador, porque a dancaresdaip de um assunto, de ideias, de
pensamento, questiona e nos oferece o movimenteraa Esta escrita que se apresenta com
seus paragrafos, pontos, virgulas e citacfes gereadizer algo.

Essa pesquisa me possibilitou viajar nas minhagri@ngas, memaorias e experiéncias
que afirmam o que sou e o0 que quero. Todo essdoegem com a intencdo de contribuir
com o processo de formacédo de professores de @awocansino de danga para criangas;
procura incorporar um referencial para a acao pegleg e uma formacdo continuada, na
qual o profissional em formacg&o possa lancar m&eedmaterial para no momento oportuno
poder utiliza-lo como ponto de partida para repessas posturas e atitudes perante o ensino.

Portanto, diante desse estudo, sobre a aplicac8opdocipios das constelacdes
familiares em sala de aula iniciada por Mariannanke-Gricksh (2014), percebeu as
transformacdes em seus alunos, a partir das comgiids baseado nas Constelacdes
Familiares de Bert Hellinger — as Ordens do Amartéhcimento — todos tem o direito de
pertencer; Ordem e Hierarquia — respeito ao que ameies; Equilibrio — os vinculos que se
baseiam na troca, podem e devem ser aplicadas rdextm educativo de danca. Porque
acolher as criangas, formar um grupo, fazer comtqdes se sintam pertencentes a essa
alianca, ira criar condicdes de aprendizagens smermla danca.

Contudo, preciso destacar a importancia da umapgela educacado, pelos processos
de ensino e aprendizagem, do arrebatamento decestaas criangas, do entusiasmo por estar
em sala de aula, por entender necessaria comagoofal para mobilizar a sensibilidade, a
percepcao e a imaginacado dos sujeitos da apreredizdlom esse entendimento acredito que
na educacao precisamos incluir a alegria, o afetbrincar.

S&o argumentos, apontamentos e reflexdes que saabpara compreender os sentidos
construidos pela vida vivida. Procuro trazer algagpsntamentos acerca do ensino da danca
para criancas e apresento um “galpdo” de possliéigl por meio da experiéncia como
professora em espacos nao formais — como o pr@E&6GNV — em uma articulacdo de
saberes da experiéncia, agora respaldada com aghomdes da pedagogia sistémica e do
brincar para a formacéo e para o ensino.

Deste modo, o brincar € coisa séria, entenderi@scals e apreender as potencialidades
dos processos educativos por uma perspectiva daadeira € bastante proficuo. Essa

contenda promove desenvolvimento que permite repenacao do ensino e aprendizagem o
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qual possam se dar por vivéncias significativaaréirpda inter-relagédo da danca e do brincar.

Considerando-se todas as vivéncias e percepc@&es,dals inquietacbes, além de outras que
me acompanham desde que comecei a ensinar (1993juwestdo me acompanha nao apenas
pelo projeto. A significacdo do projeto me chamacefalar dessa experiéncia formadora, me

faz compreender esse caminho de atuagao e formagéo.

Essa investigacdo ndo quer desfazer de coisa algsomaente contribuir com os
estudos existentes, aponta ferramentas inéditastsie que ndo se encontra nos curriculos
académicos e nem nas salas de aula de formacaofdespres. Entender que o processo de
ensino ndo é somenfrra as criangas e simmom as criancaspara as familias ecom as
familias. Enquanto professora estar com elas, fam¢ais, construir juntas, aprender juntas e
ser capaz de despertar nelas e nos pais alegoas@icidade; capaz de ser significativa,
respeitavel e presente na vida de cada um. Naeamgasala partilhar saberes, estabelecer
vinculos que estejam baseados na troca, avalg@tuagdes e silenciar para nédo julgar, aceitar
as diferencas, rever os preconceitos de qualqdengrreconhecer seus limites, estar disposto
a dar seu tempo atencéo e carinho a todos, seradedas pessoas e poder aceitar com amor
aquilo que lhe oferecem.

Sao conteudos que ainda ndo integram esse amljeettdes das relacbes humanas e
gue muitas vezes ndo sdo abordadas nos cursosmt;&m de professores, importantes para
0 processo de ensino, para elaborar experiénciagetacao, relacdes de afetividade, escuta
sensivel e vinculos com os sujeitos da educacaeesApto outras possibilidades e teorias e
uma nova abordagem pedagdgica que vém para canfrdma a pratica docente no trato de
situagOes e circunstancias dos contextos dasdmlasla, a partir de ferramentas e visdes que
colaboram tanto para o professor estar em umacanuaorporal favoravel para ensinar
guanto na interacdo com as criangas.

A Pedagogia Sistémica néo quer se sobrepor a gugglologias, mas agregar saberes
e trazer para a educac@8OVA POSTURA NOVO OLHAR para esse espaco de permanente
dialogo que € a sala de aula. O brincar como esselondindmico como uma sensacao
agradavel que ndo obriga, mantém a liberdade pir daeoferta de possibilidades e contribui
para o surgimento de outras perspectivas e campdraso ensino da danca para criancas.

Importante ressaltar que essa proposta vai aléobjgbivo; de imediato é um encontro
com uma realidade que esta presente nas ODCNWaldbqgsquei — a partir das memorias —
dar sentido e significacbes as experiéncias e abard assunto pouco tratado no campo da
formacdo de professores em danca. Espero tambénessge trabalho possa construir e

elaborar conhecimentos necessarios para o tralgalmocriancas. Por isso, durante todo o
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desenvolvimento desta escrita, venho pontuanda@psescerca da formagéo de professores
das acdes educativas em danga que precisam sadpsm®ntinuamente.

No entanto, precisei conhecercompreender e redescobrir minhas proprias
confiabilidades e faltas, buscar conhecimento$aermacdes para entender o real processo de
pesquisa, atualizar pensamentos e fazer, mover iemesse mundo ativo de informacdes e
saberes. Significa dizer que eu e minha orientadonsos elaborando um caminho de
descobertas a partir das percep¢des que surgiantduwr processo de pesquisa e orientacao,
essa Ultima subsidiada por um olhar sensivel iearftor uma postura observadora e delicada
que me fez chegar até aqui. Desistir foi op¢do mimtunca dela, que me fez acreditar
também e me proporcionou um repensar constanta dsssta. Apresentou informacfes que
estavam diretamente ligadas ao desenvolvimentoafdalho, motivou sempre maior reflexao
sobre os procedimentos e estratégias para essaiagab, desse fazer juntas.

Nessa aventura sigo a dancar, a brincar, a rodep@a voltas em espiral. Sigo me
deslocando sem pressa e com leveza. Nisso vou sgeldedo e me envolvendo, girando
nessa espiral de pensamentos, movimentos e desailgamentos de compreensao... Sigo
nessa trajetoria e reconheco o0 que nao quero e degejo.

Posso dizeQUERO DANGARcom essa dissertacao. Quero dialogar e dizer gosgvel
olhar com amor para os alunos e suas familias,égpessivel estabelecer um espaco de
respeito, confianca, afeto e escuta. Apesar dengadaer uma profissdo muitas vezes
desvalorizada, uma paixdo nos move e torna possémdibilizar, inspirar-se e inspirar o
outro. Minha expectativa é a de que isso seja camzprovocar aprendizagens que
reverberem em todos como uma onda espiralada.

Concluo, assim, ser importante mantermos contaton coutras tecnologias,
pensamentos, articulacbes que gerem questionamentitvidas que nos facam repensar
nossas acoes e, a partir disso acender entendsngmeofortalecam descobertas e motivem
uma acao educativa repleta de possibilidades. iRgrdonsidero que a elaboracdo desta
dissertagéo resultou em aprendizagens e, clarajsegéicou viver uma realidade movente,
delicada e cheia de esperanca e incertezas quenuofara diretamente as escolhas que farei

daqui por diante.
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APENDICE A

@@

Universidade Federal da Bahia
- Escola de Dancga
: Programa de PéSraduacdo em Danca

Pesquisa de Mestrado em Danca

Titulo: DANCA PARA CRIANCAS E BRINCADEIRA?
NARRATIVAS, RELACOES ARTISTICAS E EDUCACIONAIS ENTR E
AFETOS E ALEGRIAS

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

| —- DADOS DE IDENTIFICAQAO DO ENTREVISTADO
Nome do entrevistado:
Idade:
Estado civil:

Il — PARA OS RESPONSAVEIS
Nome da crianga pela qual estava responséavel?
Qual o ano e idade na época da oficina?
Qual idade atual?

lIl — SOBRE O PROJETO MEMORIAS, LEMBRANCAS E SIGNIF ICAQ@ES

a) Para os responsaveis pela crianca
O que significava o projeto?
Como observava o ensino da danca e recepcdo dagaea relacéo a pratica da danca?
Lembra-se da relacdo da professora com as criemy@® 0S responsaveis?
Consegue lembrar-se de algum momento marcantedg&nese a crianca se lembra?
Como avalia no geral?

b) Equipe (direcdo e coordenacao) e colaboradores doogeto Oficina de Danga para
Criancas
Como foi a concepcgéo do projeto?
O que significava o projeto?
Como observavam o ensino da danca e recepcédo algarem relacdo a pratica da
danca?
Lembra-se da relacdo da professora com as criemg@® 0S responsaveis?
Consegue lembrar-se de algum momento marcantedg&nese a crianca se lembra?
Como avalia no geral?
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APENDICE B

ddd

bl
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE DANCA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA

Termo de consentimento do uso das informacdes prordidas na entrevista

A (O) Sra.(Sr) estd sendo convidada(o) a concemher entrevista para a pesquisa
vinculada ao Mestrado em Danca - Universidade B¢dix Bahia, intituladd&nsino de
Danca para Criangas € Brincadeir&, cujo objetivo visa apresentar argumentos, rééex
acerca da formacao de professores e 0 ensino ga gara criangcas em espacos nao formais.
A expectativa é a de versar sobre questdes da atdsnmelacées humanas, discutir a pratica
educacional em danca para criancas e a formacédoadmte. Pesquisa constituida a partir do
revisitar e rememorar o Projeto de Oficinas de RBgrara Criangas do Nucleo Viladanga, de
2009 a 2015. A entrevista sera gravada e as infgiesaprestadas serdo utilizadas para fins
exclusivamente académicos. Assim, solicito:

1. Responda as perguntas sem qualquer desconfiangaoddas informacdes, pois a
partir da narrativa das suas lembrancas e menawigsojeto Oficina de Danca para
Criancas do Nucleo Viladanca ird oferecer elemerqas legitime a prética
educacional em danca para criancas e a formacédoadmte.

2. Aceite, assinando este termo e autorize o usanflasnacoes prestadas.

Cordialmente,

Janahina dos Santos Cavalcante
Mestranda em Danca

Professora Dra. Maira Spanghero Ferreira
Orientadora

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO
Declaro que concordo em participar da entrevista.

Salvador, de de 2021.

Assinatura da(o) concedente
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APENDICE C
DEPOIMENTOS

Depoimento de Luiz Anténio Junior — CoordenadorRtojeto de 2009 a 2012; em 27 de
maio 2020.

As oficinas de danca que foram promovidas peladdilga, comecaram em 2009 lembra que
ela surgiu a partir de um projeto a partir da cilegdo do espetaculo do Espetaculo Da
ponta da lingua a ponta do pé, que na obra artésticha o balé como o pano de fundo, ou a
técnica da danca que permeava a construcdo do &sylet entendendo que ele apresentava
a narrativa de um garoto que se apaixonava por @aeota que fazia balé, e para poder
conquistar ela, ele fazia um mergulho na histéadénca, indo 14 desde primitivos até o que
seria mais contemporaneo.

O espetéculo surgiu la em 2004 em algum periogoideda estreia foi feita uma circulagéo
do espetaculo pelo interior da Bahia, que previdexs; formativas, previa oficinas para o
publico infantil ou mesmo para professores porguba esse viés de encontro entre arte
educacao, naquele momento, ali a gente ja expetouarm pouco do que seria esse dialogo,
essa tradugdo da danca para criangas; experimeisso ficou muito no imaginario da gente
e como possibilitar isso mais. No ano de 2009, tirpde um projeto que o Viladancga tinha,
com patrocinio da Petrobras, era um projeto de ntan¢cfo de atividades continuas,
portanto...

Entdo, ao pensar quais seriam as atividades par@92@ma vez que o Nucleo estava
passando por uma reformulacde antes era Companhia Viladanca e naguele momento
estava virando Nucleo, ou seja, uma ideia de coegtavel, de pessoas fixas;, nessa
companhia estava se perdendo um pouco essa caditier estava abrindo para um
horizonte mais fluido, mais movedigo, entdo, nabaitanto um corpo fixo de bailarinos.
Tinha ali figura de Cristina como um eixo e outpEssoas que orbitavam em torno dela, mas
ndo como algo fixo, como até entdo era a CompahNtiiedanca. Naquele ano, com essa
reformulacdo, em vez de pensar acdes voltadas pareriacdo artistica ou para a
manutencao disso especificamente, comecou-se taaeepossibilidade de pensar formacao
e ai, mais do que nunca, uma formacdo para criangpsoveitando o resquicio da
experiéncia do projeto de circulacdo que tinha decio anteriormente, a gente resolveu
experimentar, até mesmo porque o Vila ja tinha essacteristica de pensar a formacéo no
ambito da sociedade de modo amplo. Entdo, a gatue,fvamos experimentar!

E tinha, claro, a sorte e o privilégio de ter a qu@sencané Jana. Como uma professora de
ballet tinha experiéncia com criancas, tinha ali uma ewgoténcia, ja no nosso contato, a
disposicdo, vamos dizer assim. Entdo, foi a ideia @ossibilidade de realizar muito
proximas; gente escolheu investir nisso e fazetaste, também para ver como seria isso. E
deu muito certo, deu tdo certo que se mantevegmio tempo.

E vocé tentou versar por outras linguagens, tertaaer ohip hop porque a gente, esta
falando de uma época que as discussbes de génerstggam pulsando, mas ainda nao
estavam tao evidentes, tdo radicadas como no nomsexto atual. A gente percebeu que a
oficina de balé atraia muito mais meninas do quaeinus; lembro que uma turma a gente
teve um garoto apenas. Ficamos questionando quara@mbém os garotos era uma
inquietacéo nesse sentido e a gente experimentop loop,se ndo me engano, e a capoeira.
Ananias trouxe uma experimentacaold hop Pedro Ivo uma experimentacédo da capoeira,
mas acabou que né&o vingou.

O balé ficou como a linguagem mais eficaz, maisvefemelhor dizendo. Eu néo sei dizer
por que, mas eu arisco a dizer que talvez seja pgldo que vocé conduzia as aulas; tinha
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ali a técnica do balé, tinha, mas néo tinha o riglor balé enquanto uma técnica engessada,
enquanto uma técnica que acaba normatizando o corpuoa linguagem especifica, num
método especifico de uma expressao artistica. Tafihaa sua conducéde e recordo muito
bem disse- a técnica do balé, mas mais do que isso, um asaeento muito grande da
ludicidade, de como transpor essas técnicas patatmiano, para essas nossas referéncias
baianas, para as nossas referéncias nordestinagergmolitanas. Tinha muito da
brincadeira; a partir de um jogo de brincar estagh também o0s principios, o0 que seria a
expressédo do balé, a formacao do balé.

Acho que isso encantava as criancas e fazia cometpge quisessem retornar nos dias
seguintes e quisessem ficar e quisessem ficar pus, anclusive; € tanto que eu lembro que
chegamos a enfrentar uma crise. Estdvamos atingindocas de 7 a 9 anos e de repente as
criancas de 10 anos, que tinham experimentado,igwecontinuar e a gente ficava num
grande paradoxo. Até que ponto a gente abria ottrana? Sera que teria publico? Mas
também a gente tinha um objetivo muito claro que dar vazao aquela especificidade da
faixa etaria e a gente acabou abrindo outra turp@nsando no que seria uma primeira faixa
etaria, uma segunda. Também comecou a chegar cudroento que a gente se viu de novo
no mesmo conflito, a gente ndo tem como mais dasrg enfim, a essa formacéo, porque
talvez essas criancas que estdo ali interessadaaprofundar esse conhecimento do balé,
talvez precisassem buscar uma escola ou uma acagdeaisa que nao era 0 NOSSO proposito
ali no Viladanca e, sim, experimentar uma formalasica em danca.

Entdo, a gente inclusive migra de uma ideia deirtdicle balé para nomenclatura e nomeia
como Oficina de Danca, para também néo ficar naaidie balé especificamente, e passa
nesse momento, ao identificar isso, a orientar mgess e responsaveis, familiares, a
pesquisar outras possibilidades, outros lugaresapque as criangcas pudessem aprofundar
sua formacéo, inclusive fazendo pontes com a Est®l®anca da BNCEB muito porque
também vocé tinha ali uma relagdo. Ou mesmo esqdsculares privadas de Salvador,
gue a gente meio que fazia de alguma forma umapmnobutra na medida do possivel.
Também outra caracteristica que € bom destacam essistrucdo de um pertencimento
comunitario; e o que eu quero dizer com isso? Qualar de como pais e maes criavam
meio que ali uma comunidade que os absorvia, ebriemuito de pais e maes que levavam
as criangas para aula, sei l4, acontecia de 15 @$hlpor uma hora essas pessoas ficavam
ali no Vila Velha esperando a aula terminar paralpoleva-las para casa, em vez de levar e
voltar para casa e depois retornar para buseaficavam direto. E nessa uma hora a gente
tinha dois pontos de vista: um que era das criarggassala de aula aprendendo, se afetando,
se atravessando, construindo juntas uma identidgdeais do que isso, uma sintonia; tinha
ali uma criacdo de lacos, uma rede de afeto, mambtan do lado de fora,
independentemente, essas méaes pais e responsavbin criavam essas redes afetivas e se
associavam.

Eu lembro que se tinha o aniversario de uma cridegavam um bolo; se era Sao Joao, final
de ano, tinha ali um momento de confraternizac&oaes especificamente nos momentos das
MOSTRASa gente sempre fazia no final do periodo de cussofosse no final do semestre, se
fosse seis meses, 3 meses. Eu lembro que a geoteftrmatos, mas sempre tinha a ideia de
resultado artistico para o publico, que era abermo domingo pela manha ou no sabado
pela manha. Também para entender que esse prodesBmmacado de dava ali na sala de
aula e resultava num produto artistico, numa exgiisi numa partilha publica, porque de
alguma forma essa era a finalidade de um processoridcao, a arte ela se da dentro da
sala, mas ela se concretiza quando chega ao pyhiigando ela se da aos olhos de outra
pessoa.

Isso também estava muito presente no eixo pedagdggenos dizer assim, € no momento
dessa mostra a gente tinha efetivacdo dessa earessnunitaria; as familias queriam fazer
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uma confraternizacdo, cada uma levava uma bandeje bebida e a gente tinha que lidar
nao s6 como pensar a mostra, e ai a mostra tinhalglima coisa, ndo sé o que era criado
em sala de aula, mas tinha um refinamento de trdbaora, construido muito por vocé, ou
por mim, a gente ia juntos construindo isso, tiakavezes um recurso de video, a gente usava
a projecao e mais uma vez a gente se arriscavaanassstrucdo, tinha uma coisa de luz;
também isso é outra coisa que € também um tragd@édacomunitarie- a caracterizacao do
figurino. E era muito potente enxergar e ver comag @ maes se arredavam para levantar
recursos, porque O curso quase sempre nao cobrax@ ele era ofertado gratuitamente.
Mas esse vestuario, esse figurino ndo tinha conmedraporque nao era previsto no projeto;
a gente tentava tirar um ou outro recurso ali pangestir, os pais acabavam colaborando e
muitos, até mais na reta final, arranjavam costragipara fazer, tinha essa mobilizacéo das
pessoas para fazer acontecer esse sonho que meitas era o sonho da crianca, expresso
pela crianca. Mas, muito mais que isso tinha o some pais e mdes em verem-se
representados nesse lugar de experimentacao datantéo, eu lembro de méaes que tinham
o desejo de serem bailarinas, de entrar nesse sow@a danca, ndo da danca classica, mas
DA DANGA da arte e encontraram milhdes de empecilhos dararsua vida, sua formacao e,
de repente, diante dessa oportunidade quiserantasfpara seus filhos e suas filhas. E era
muito bonito de ver isso, era muito estimulanteeegar essa possibilidade dessas figuras
darem essa oportunidade para suas criangas.

Entdo, tem uma série de atravessamentos, no vidagpgico de como vocé trazia a
ludicidade, a brincadeira, o jogo, as referénciasariancas. Eu lembro que tudo era muito
conversado e criado em parceria com elas, que mhiziatema, que escolhiam as coisas e
meio que iam junto. Lembro-me de uma criacdo cotmoagcas delas e pra falar que elas e
que eram as bonecas, iSso era tao importante neqoemento para a construgao de
identidade, porque a maioria daquelas criancas eraggras, a maioria daquelas criancas
eram de periferia, entdo, como elas poderiam sergax a partir das suas bonecas? E olha
qgue incrivel! A gente esta falando de la atrasaentenxergar essas bonecas que eram
pretas...

Lembro dos desenhos de outra mostra que foi camfigua partir dos desenhos, ou
configurada a partir de brincadeiras que elas tinhaTinha muito ali de como a biografia
das criancas reverberava na criagdo e isso era @eido por vocé, no jogo, no didlogo com
elas. Era um dialogo muito rnéte a téteom elas, ndo tinha uma infantilizacéo das criamca
mas tinha, sim, uma conversa muito honesta, unr oftigto sensivel do que era a realidade
dessas criancas e de como tornar essa realidadepgténcia. Entdo ai tem um viés de uma
construcdo identitaria, social, politica dessesivduos e, claro, entendendo essas criancgas,
individuos que reverberam como multiplicadores, ndge difusores de saberes do seu
entorno como sendo da familia, de sua vizinhangas@la que estuda. I1sso era um ponto
que todas as criangas que se inscreviam para o tieifém que estar inscritas também na
escola, ndo interessava pra gente que a criangs$ig apenas o balé, mas que ela estivesse
matriculada, desenvolvendo sua formacéo educacimaés basica.

E a gente conseguiu manter essas aulas, essaafpan tanto tempo por enxergar ali a
urgéncia e a importancia desse tipo de atividadepds do primeiro ano nao tinha como a
gente retroceder, tinha que estar em todos os w®jee manutencdo propostos fosse a
Petrobras ou qualquer outra instancia, a gente dimjue ter essa outra oficina.

Importante dizer também que a minha atuacdo comodemador ndo se dava tanto sob uma
perspectiva pedagdgica, uma vez que eu nao tinhta taxperiéncia nesse lugar e fui
aprendendo muito do que seriam esses olhares comtgsim, no fazer, nas nossas conversas
eu ia aprendendo muito e também me colocando, @umelito mais um coordenador do
projeto porque fazia a producdo. Eu falo desse gimjmaior globalmente, projeto de
manutencdo; quando estava ali ligado a Petrobrasestava meio como coordenador do
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projeto e dessa atividade especifica que era aif@fide Danca, mas eu trago essa questao
s6 para ratificar que eu ndo estava ali talvez pona competéncia pedagdgica, eu fui
aprendendo isso contigo. Estava ali muito maisypoa competéncia de um saber de gestao,
um saber de producgédo. Eu tinha muita interlocugém ®s pais, com o proprio teatro, com o
proprio nucleo, contigo. Era muito mais de fazeirasrlocucdes para fazer com que aquilo
acontecesse, assim como a mostra. Acho que é Bmperdizer, caso vocé toque nesse
assunto.

Depoimento de Barbara Concei¢cdo Santos da Silvaie- d& Liz Maria, hoje com 16 anos;
em 24 de maio de 2020.

Barbara Concei¢cdo Santa da Silva — Mae, professtwamovimento, artista da danca.
Conheci o projeto em 2010. O que destaco do pr@et@lcance social, sabe-se que o ensino
da danca € um ensino elitista, em especial o erdinoalé, entdo. ainda tem muitas criangas
gue ndo conseguem, ndo acessam a esse conheciessga@xperiéncia, se nao for através
de um projeto com o Projeto da Danca para Criang@asama atencdo que as aulas eram
oferecidas gratuitamente e isso atendia a uma candadpopulacédo que se nao fosse através
dele ndo conseguiria. Entdo, as pessoas que podear para fazer uma aula de danga em
academia pagam caro e nao se interessariam por tgssale projeto, iriam fazer aula nos
seus bairros e nas academias. E muito interessesga convivéncia; como mie sempre me
interessei em proporcionar aos meus filhos, ingkeigela propria origem de todos, humilde,
da cidade baixa, que eles tivessem sempre contetopessoas iguais as das suas origens.
Embora a situacdo hoje seja muito melhor a da guena infancia, mas que eles nédo se
distanciassem desse universo; 0 aspecto sociat@etp € muito importante.

Eu tinha muito receio de que Lis fizesse balé desdpienininha, por conhecer, apesar de
ndo ser bailarina classica, mas saber como o traba¢ feito e o tipo de informagédo que
imprime no corpo. Lis sempre foi uma crianga mtiteida, muito reservada, parecia ter um
corpo muito favoravel no sentido das exigénciasdssque da técnica. Tem um encurtamento
de isquios tibiais na cadeia posterior importantesde pequena e nao tinha uma bacia
superaberta, um supen dehors

O que chamava atencdo nas aulas é que tinha todotrabalho de consciéncia, de
verticalidade, da barra, mas tinha um trabalho d€éi@, as criancas se jogavam no chéo,
improvisavam. Tinha um aspecto ludico das aulasedito ser importantissimo na educacéo
infantil esse trabalho de educacdo do corpo atradgslanca, ndo ser sO uma coisa técnica,
rigida, de verticalidade, mas poder proporcionaraiwivéncia mais ampla do movimento.
Movimentar o corpo em varios planos, mover a cojumaerimentar a relacdo com o chao
que ndo é sb a relacdo do contato do pé com o dsdo.achava genial, como a professora
conseguia transitar por esse aspecto ludico, or@g técnico da danca (balé).

E as culminancias eram sempre incriveis, ficavapseremocionada, clare tinha a cria la.
Mas achava sempre muito bonito o tratamento, atab@mue era dada para as meninas se
expressarem, a esse aspecto da expressividadenga.dachava que no balé é mais dificil a
crianca aparecer, e por isso que gostava tanto raefo.

Lis gostava muito de fazer as aulas, ela tinha margulho de falar minha professora Jana,
minha professora Jana. Ela era bem pequenininhatesade dormir, fazendo alongamento
na cama, deitada para abrir espacateeu achava muito fofo. Ela gostava muito, muito,
muito e desde que a gente foi para Jodo Pessoayemwess que voltava para Salvador ela
pedia umas duas ou trés vezes em momentos diferbhida mae, quero tanto ver Jana, a
filha dela é tdo fofa, vamos conhecéem um carinho sabe, uma admiracao.

Lis ndo consegue dar as referéncias das aulas, graisnuito pequena, mas o que lembra é
gue gostava muito das aulas.
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Depoimento de Nailce Nunes — tia de Ana BeatrizeAldfranca, hoje com 14 anos; em 28 de
maio de 2020.

Falar da pro Janahina é muito facil, ela € uma pessoa muitpks) muito humilde. Gosta
do que faz e o que faz, faz bem. Tratava os paislbor possivel, ouvia cada um do seu jeito
sem distingao, tratava muito bem as criangas. Aancas gostavam muito dao Jana; do
tratamento, do amor, do carinho e da dedicacdo.uEcemo responsavel gostava muito do
jeito dela de lidar com as criangas porque quandmiaha sobrinha entrou no balé, levada
por mim, ela ndo queria ir, mas o jeito contagiarta pro Jana fez com que ela se
estabelecesse e continuasse no balé. Era uma peassitd amada, muito dedicada naquilo
que fazia. E muito facil falar del®ro Jana, no momento ndo podiamos te agradecer, porque
acabou tudo muito rapido, devido ao patrocinio.lEveu te dizer agora muito obrigadar,o
Jana, por aquilo que vocé fez pelo seu amor, suagem e seu afeto.

Depoimento de Valdeci Oliveira de Jesus (Val Otaet Mae de Adrian Barreto, 15 anos, e
de Ariane Barreto, 19 anos; em 13 de margo de 2021.

Para mim, como mae, € uma oportunidade que meutiie de ter acesso a cultura, a arte
em si, a arte cénica d que o balé também faz peste aprendizado, desse universo de ter o
corpo em movimento. A gente fala tanto que a caastem que tem que ir para a escola,
escola regular, mas esquece desse processo quepo peecisa estar em movimento. O
projeto na época tinha isso de dar acesso de fogratuita. Até porque as pessoas muitas
vezes ndo dao o devido valor, a necessidade destprojetos, principalmente para criangas
de baixa renda, que ndo tem aquele acesso a unw@aede danca, que ndo tem uma
condicdo financeira de ta pagando (risos) E para ebtar na danga, né! (risos) Ele teve
acesso a outra realidade, acesso que o menino Biaie fazer danca; o menino pode fazer
balé, pode ter outra visdo da cultura totalmentéemdinte, que ndo € a danca que vai
modificar a personalidade dele, o querer dele. &partunidade que ele também teve de ter
esse conhecimento. Através disso ele veio paraodugar, para continuar o projeto
praticamente, desse conhecimento que ele tevetmlymgiue pegou logo no comeco. Acho
que isso é fundamental, porque a crianga precisadgiela experiéncia, tem que conhecer
aquilo que ndo conhece, porque muitas pessoasamtie ndo conhecem. Nao chega a
experimentar, quando vocé experimentar vocé padr diquilo € bom! Aquilo é legal!

EM RELAGCAO AO ENSINO DA DANGA

O foco, aquele cuidado de uma pessoa humana, fqguando tem aquele objetivo, o foco.
ISSO TEM A VER COMO O ENSINO ERA APLICADO

Como o ensino era aplicada e a dedicacao, porquendo tem dedicacédo, ndo € so pelo
aluno, mas também por aquela pessoa que estartidginstruindo a aula, porque quando
nao tem isso a crianca néo tem o querer. Quandmtepsor mostra a importancia daquilo,
da maneira que o aluno vivencia a questao da danca

O QUE LEMBRA DA RELAGAO DA PROFESSORA COM AS CRIANGAS E COM OS REBFSAVEIS?

As festinhas!! O ponto de encontro das maes. Aglilera massa. E!l! Aqui ndo se tem.
Estar ali ministrando a aula para os nossos fillbmsn a preocupacao de também colocar a
mae no meio. Eu amava aquilo!!! Eu sinto muitagfalisso aqui porque n&o tem isso. Tinha
aguela associacdo integrada das méaes, uma com &a.okta muito legal!! A nossas
festinhas...; ndo tem aqui. E acho que tambémdaz plesse processo, ndo o professor uno,
mas em si a familia, porque naqueles momentos daglente se torna uma Unica pessoa, a
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familia por um Unico objetivo. Eu senti muita fallaeu sinto falta disso até hoje. Eu tenho
até umas fotos! (risos).

MOMENTO MARCANTE DA OFICINA

Ah, eu acho assim, foi 0 momento que as portasbseam para ele, sabe. Que aquele
trocinho de gente querendo fazer uma aula, mas timéi@a idade, ndo tinha vaga. E a
persisténcia dele. Tanto vocé, como a diretora, osnalois outros rapazes. E vocé vai, vai,
vai... (risos). Ele abriu o sorriso tao lindo. Eunca esqueci daquilo, sabe? Quando a pessoa
quer alguma coisa, seja la o que for, ndo imporidaale, ela consegue, entend2& sempre
assim, nao desista porque a gente ja temAass, né? A gente tem que correr atrassia. E

ele bateu na porta todo dia. Eu sempre lembro endoadembro disso me da vontade de
chorar. Fico emocionada. Esse carinho. E ndo teuedg exclusdo ndo importa se era
menino e € uma turma s6 de meninas, ndo import® méo quer fazer isso? Entdo, vem.
Vocés abriram as portas pra ele. E ele naquelearsw, s ele de menino, sem saber o que
era uma sapatilha, sem saber fazer os negdciostairemas todos os dias ele estava la, é
uma coisa que sempre recordo e sempre falo practe se fosse hoje e olha que ja tem 10
anos. E recordo como se fosse hoje, hoje, hoje...

SOBRE AESCOLA DOBOLSHOI

Sim, com certeza. Eu acho que tudo € o comecoy? ddbssa caminhada precisa ter um
comeco, quando tem um comego e esse comeco é coobjetivo, com foco, com
determinacdo, com tudo aquilo que ensina a criamge aqui € um bom caminho, vai por
esse caminho que vocé se da bem. E ele se idemtifa um lugar, foi o primeiro contato
dele, que ele teve, que ele se identificou. Quesaelheu que queria aquilo. Ai ele saiu em
busca do que realmente queria. Acho que é ess@ipoirrontato, ndo importa qual seja esse
primeiro contato que a crianca tem com aquilo. Ebiem sucedido, né!Porque nao adianta
também vocé ter um contato com a coisa e ndo segsaridentificar. Ele naquele momento
se identificou com aquilo, com a danca em si. Eigg&w que estou aqui em Joinville com ele.
(risos).

Com certeza e 0 mérito assim, sabe, € a base gquaratisava. E gracas que ele encontrou
com pessoas maravilhosas que abriu as portas paraPerque hoje em dia a gente nao faz
ideia que as vezes pode negar alguma coisa e a gemde mudar o percurso. Nao €
verdade? Hoje ele esta aqui. Mas se la atras alguéim abrisse aquela porta pra ele,
mostrasse que poderia ser alguma coisa, tudo paderi mudado. Tudo poderia ser outra
coisa. Eu sou muito grata pelas pessoas que seagtdie@ a volta do meu filho. Modifica. E
tem isso no coracdo. Acho que o Viladanca, essanafifez isso, mudou o destino do meu
filho. Eu ndo sei se outras criangas também coris@gucontinuar ou desistiram. Mas foi
esse primeiro momento que ele teve, que ele séficam e ele esta aqui no Bolshoi ja vai
fazer 5 anos.

SOBRE AS MOSTRAS

Ele participou s6 de uma, da ultima, tdo bonitinBem falar no Teatro Vila Velha, foi uma
emocao tao grande, que eu nem sei te explicartdi(asos). A dedicacédo de todo mundo em
relacdo ao figurino, toda uma histéria de ensaidoeassim muito gratificante. E a gente
como mae ficava babando, né. E uma coisa que tatéhboje, no dia que terminou, depois
do encerramento ele veio de |4 pra cé, vocé chegdeu um beijinho no rosto dele, deu uma
lembrancinha que eu guardei a foto até hoje. E yalm assimMeu menino bailarinoEsse
carinho que vocé passava para seus alunos, achasgoeé muito importante porque, as
vezes, a crianga sai de uma casa que tem seusepmablcom pai e que as pessoas nao



122

sabem, e quando ele chega naquele espaco é o edplE;OAi, encontra uma pessoa, uma
professora dedicada que mostra para ele o carithafeto. Entdo, ele passa a viver num
universo que so eles sabem.

Depoimento de Ariane de Jesus Barreto — Ex-Alun@aiaaa de 10 a 12 anos; em 18 de
marco de 2021.

Na época do projeto eu ia fazer 12 anos; hoje estou 19 anos. Entdo, pra mim foi abrir
novos horizontes, sabe? Uma nova visdo do quenda tos 12 anos, principalmente na
questdo da danca, entendeu? Na danca vocé temegsistp e na época foi mostrado isso
pra mim.

As aulas sempre foram criativas, porque tinha exgdglibrio. A meu ver, eu sempre achei
que a senhora sempre queria equilibrar as coisasha passos que a senhora estava
ensinando que as vezes era dificil e de algum geigenhora usava a criatividade para
ensinar a gente e isso eu sempre achei legal.eE.importancia também de ser firme em
questao de estar fazendo errado, consertar e tantastrar porque aquele movimento nao é
desse jeito e sim do outro. Entédo, eu sempre ashaulas criativas, legais e motivadoras.
Pra mim sempre foi uma relacéo boa, a senhora serfggrcomunicativa, além de ensinar a
gente; ensinou que tem que exigir respeito, indégete do lugar e do local. Quando vocé da
respeito as pessoas, as pessoas respeitam vocpreSEmum ambiente de muito respeito,
tanto os pais quanto os alunos sempre respeitavaanbhora como professora também e, as
vezes, como amiga, porque a senhora ouvia a gangenhora conversava com a gente,
entdo eu acho que sempre foi uma relacdo boa. $nasaudades!! (risos)

Teve varios momentos marcantes pra mim. E engragadoum que eu lembro com muito
carinho; ensinando alguns passos a senhora engiasude bourrée usou um método muito
engracado... Eu acho que é... passo do bébadoo@éu lembro. Escufmas de bourréeu
vejo um movimento eu acabo lembrando do passo lbiadbé Eu sempre achei engracado e
até hoje eu acho engracado.

Quando eu participei na época, eu achava as mostraiso animadas, todo mundo estava
animado, todo mundo queria mostrar para os paisaes familiares o que tinha aprendido
com a senhora. A coreografia que a gente se esfartanto em aprender, entendeu? Para
mim foi sempre um momento magico, independenteudoagontecesse, era sempre um
momento magico porque eu achava lindo. Eu semgrei dioado na verdade e apresentar a
coreografia que tinha me esforcado em aprenderreosgais e os familiares maravilhados
com aquilo, eu sempre achei lindo! Saudades! (Jyisos

Muito obrigada, professora, por ter pensado em mpara essa entrevista. Desculpa também
pela demora de atender. Eu juro que tudo isso sf@btancas que eu guardo e sdo téao
bonitas de se lembrar que as vezes fica até agelacdo, com vontade de chorar de
saudade, mas obrigada por lembrar de mim, lembrauerer saber de mim como eu via
aguela época.

Depoimento de Cristina Castro — Diretora do Nudfdadanca, idealizadora do projeto; em
20 de marco de 2021.

Janoca, desculpa a demora, o dia foi cheio aquncimento, varias coisas. Enfim, peco
desculpas, mas vamos falar das oficinas de dancaNdcleo Viladanca, que sé&o
importantissimas. Eu fico muito feliz por vocé estacrevendo esse capitulo da nossa
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historia — da sua histéria principalmente e desse cruzamento entre danca e educacéao; €
Teatro Vila Velha, Nucleo Viladanca, formacéo elhtoento também, eu acho, sabe? Eu
acho que tem um trabalho social mesmo, grande,sd@oo sentido de dar acesso, mas no
sentido de conhecimento, de comunicacdo entre ifamilrte. Sensibilizagdo, experiéncia
artistica, tudo isso misturado. Entéo, a importanaiespondendo a sua primeira pergunta;
esse projeto para mim € imenso e para o Teatro Vétha e para o Nucleo Viladanca
também. Eu acho que projetos que projetos queantjwomuniquem e tragam a faixa etaria
que a gente trabalhod mais ou menos de 7 a 12 aroé fundamental para a formacao ndo
s6 deles, mas nossa também. Porque quando a géaigas oficinas ndo é sé eles que estéo
aprendendo, todos nés embarcamos num grande apesiali onde a arte era nossa
condutora. Entdo, eu vejo uma importancia gigandeformacédo do publico que a gente
visava — essas criancas, as maes ou 0s responsaveis queertarabompanhavam, nos
enquanto responsaveis, professores, idealizadpresgutores; todos que estavam envolvidos
na equipe e do teatro, enquanto histéria porque ré@ projeto que trouxe muitos
desdobramentos para a historia da danca, do tedtlistoria da danca e da arte na Bahia,
em Salvador. E uma importancia imensa e concelsa pojeto junto com vocé foi incrivel,
foi inspirador e emocionante. Foi assim... E tApamante para minha vida, minha trajetoria
de gestora, de produtora e de ser humano conviger aquelas criangcas e com aquelas
familias e com tudo que as envolvia... E a dangeersar a danca e estar junto com vocé foi
incrivel, a gente sabe que escreveu um capitulo tpwe muitos desdobramentos
transformadores para todos nés.

O que significou pra mim. Eu ja disse um pouco nangira resposta, mas eu quero
complementar. Significou muitas coisas. Signifisauaprendizado que nds sé encontramos
na prética, quando a gente faz mesmo; ndo adiargarde ler muitos livros e achar que vai
encontrar isso, esse aprendizado que a gente comeplar, balizar, respaldar, melhorar,
aprimorar. Mas a gente ndo o encontra totalmentete@aia, s6 pode se encontrar esse
aprendizado na prética e na pratica continua tampporque eu acho que isso € importante.
N&o adianta a gente fazer seis messes, € um apesladque temos que maturar e leva tempo
para isso. Porque os resultados vao se ampliandmatle a gente pode ir e até onde a gente
nao pode. Definido os limites, as fronteiras, ajpmaio os horizontes. Eu acho que esse tempo
necesséario é fundamental para a gente fazer umdisené também para a gente poder
entender o projeto das oficinas, que tem um s de formacdo muito grande, tem um
significado também de cidadania também muito grarele acho. Porque a gente nao
convivia com s6 as criangas, mas também com as ewds0Ss parentes, com 0S responsaveis
que iam levar a oficina; ndo envolvia somente dagj@ com as criancas, mas também com
as familias. E nesse diadlogo a gente consegue dgrtemm pouco. Onde estava essa crianca,
com quem ela estava, como ela chegava e tambénomig a gente poderia abordar, ficar
atento. Eu digo isso porque toda essa parte a gemeersava e Vocé me contava também,
porque eu nao estava diariamente na sala como \amép vocé construiu... Mas eu consigo
entender tudo isso com o pouco que eu convivitelido tanto que vocé conviveu com todas
elas. Mas é um projeto de formacgéo e de cidadanid&éle coragem também, sabe. Eu acho
que a gente sai de tudo isso mais corajoso, acleoten um treinamento pra ser corajoso,
depois que a gente passa por um projeto desseup@ape que na pratica € possivel se fazer
isso, é possivel se fazer. E depois que a gentpie& possivel, a gente esta pronto para
muita coisa e eu acho que nao é a toa que vocéneste lugar. Eu acho que a oficina foi um
primeiro passo, de muitos que vocé ja vem dandesaaie da oficina como experiéncia da
sua formag&o, mas depois formando outras pessadepeis coordenando professores pra
formar isso. Eu acho que eu consigo olhar para gager uma estrada que é sua e que eu
estou incluida em uma parte dela, onde esse rifoiakssencial para tudo que estamos
falando aqui e para todo esse dobramento de suc@ssque a oficina foi um projeto de
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sucesso, sucesso absoluto. E tanto que nos Ultanos a gente tinha que duplicar,
guadruplicar as turmas porque nao dava mais comtaathtas pessoas que queriam estar com
a gente, para mim isso € um resultado de sucessmdg a gente consegue sensibilizar,
inspirar, credibilizar um projeto e fidelizar tamimé porque ninguém queria sair, era uma
loucura, porque quando chegava na idade para sas driancas era... Nossa, era um
momento mesmo de transi¢cao de vida, era deixar de Teatro Vila Velha, encontrar com
Jana, encontrar com Nucleo Viladanca, deixar daresb palco, nos resultados praticos que
a gente tinha. O projeto formou todos nds nessedgaprendizado de arte e cidadania e
socializacdo. Porgue a gente convivia com as difgais, convivia com milhdes de diferentes
ndo s6 de idade, mas diferengas sociais, tambéncienais, de transicdo entre as criangas
pra serem pré-adolescentes, isso também é umanlifer E um projeto que significou para
mim, muito, pro teatro enquanto histéria e enqudistonador de novos talentos e imagino
que pra toda equipe, imagino como deve ser pra est# debrucada estudando tudo isso.
Como observava ensino da danca e essa pratica fjeitosocé? O que eu observava € que
tinha uma alegria constante e pra mim quando a@éat tudo com prazer, a gente ja tem
meio caminho andado, porque a gente tem vontadé&azbr. Entdo o que eu observava
primeiro de tudo, as criancas chegavam euféricasa @ oficina. Era assim, todo mundo
muito inspirado para entrar na sala, para conviv&m as outras criangas para estar com a
professora. Era como se estivesse indo para umrlgga era muito acolhedor, um lugar
muito... Que elas conheciam. Que era muito borrstier.€Eu via isso... Ninguém chagava de
cara amarrada, ou triste, ou por obrigacdo. Existisma alegria, primeiro de tudo eu
observava isso ndo s6 a alegria delas, mas aledgEmaes, porque no final de cada ano as
maes, 0S pais, 0s av0s, 0S responsaveis que eapel@v criangas ja tinham seus grupos
formados. A oficina extrapolava a turma das criagcariou turmas das méaes que queriam
também fazer danca. Entdo, a alegria estava present todos que estavam ali. O que eu
observava é que vocé trazia uma forma de aprendelarcar muito organica, muito
harmoniosa e muito clara, quando eu falo clara, ®uando eu olhava a aula ndo era que
todo mundo fazia o que queria. Nao era playground existiam regras, existiam limites,
existiam ouvir e falar, mas existia uma aceitacaocdatividade de cada uma... Eu ndo via
vocé tolhendo a criatividade, pelo contrario, estiava cada vez mais a partir de conducdes
que voceé trazia. E essas condugdes eram estimupadasusica ou por uma histéria ou por
uma brincadeira. Sempre era estimulada por algumiaacque inspirava muito as criancas a
fazerem; com isso, com essa alegria, com essadul@n@, com essa inspiracdo e com esses
limites, era também como se tivesse dialogandandg com varios elementos e que no final
resultava num aprendizado. Eu observava muito éssbservava também o imenso carinho
que elas tinham por vocé... Era uma amizade, egwgatinha um afeto muito grande, existia
uma troca muito grande de acolhimento, de entendime didlogo muito facil. Apesar de
ser uma capacitadora, uma professora, uma capasit@gara alunos, para participantes...
Essa hierarquia, ndo sei dizer se a palavra é higué, essa diferenca de conducado, essa
diferenca de lugares, nao tolhia a amizade, a akga brincadeira, o riso. Enfim, todo o
laco afetivo que era construido e a gente via nalfinas mostras finais, como elas estavam
atentas a vocé, ao seu comando, mesmo no palcdagias pessoas, com tantas criangas.
Eu dizia Meu Deus do céu, como € que Jana vai goirseonduzir essas criangas todas,
para que fiquem esperando a hora de entrar, quanfedireitinho como esta marcado, diante
do cronograma de apresentacdo. E as coisas iamtacendo. Existia um didlogo muito,
muito bom entre vocés. E eu acho que é um talentacho que nem todo mundo tem essa
capacidade, é um talento vocé ser uma professareé wer um condutor, vocé ser uma
pessoa que estd a frente ditando os caminhos, @bri;cs caminhos e as pessoas se
inspirando para trilharem junto com vocé. Nao épé&do mundo, isso é um talento, aliado
a um conhecimento e também a uma observacao cardmgomo fazer isso. Eu sei porque
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eu via vocé tentando, algumas vezes ndo dava @rwcé voltava, fazia de outro jeito e
arrumava um atalho para voltar e tornar mais claku acho que isso é um talento e isso é
também uma conquista, eu acho que € uma conquisi® ®s professores que conquistam
ISso, eles conseguem fazer fluir o conhecimerdaer fluir a transforma¢cdo mesmo.

A proxima pergunta eu acho que eu ja respondi, esagou complementar em relacdo com
0S responsaveis, que eu ndo falei que era de totd#ianca. O que eu via era que a sua fala
quando vocé explicava as coisas, vocé foi muitdaclosa de explicar direitinho para os
responsaveis como ia ser o procedimento, como éagsEr a aula, como comecgava, Como €
que estava a aula, como terminava a aula, até gquegpera a nossa responsabilidade, até
gue ponto era responsabilidade deles. A questdohdodrios, sempre davamdsedback
para as maes, sempre estavamos fazendo reunidcosqmais, sempre estadvamos fazendo
reunido para planejamento. Tudo era muito pensadim @ntecedéncia, eu acho que isso
também é um fator muito importante para um resoltag® sucesso para o projeto. O
planejamento, a atencdo, o cuidado de estar semgmemando. As mées dialogavam,
opinavam e traziam sugestdes e ajudavam, era gldgso. Nas apresentacdes, como a gente
nao tinha muito recurso todo mundo ajudava, as ntfiesiam estar no palco para ajudar,
queriam fazer parte daquilo, inseridas naqueladrist ndo s6 como responsaveis mas com
participantes também. Nossa! Isso era lindo!! Baoopra tras e sO vejo coisas muito lindas,
muito preciosas que a gente construiu com essestoroum projeto fundamental de pre-
conhecimento para qualquer crianca que queira eaggualquer mae que queira colocar sua
crianca para uma introducdo a danca, a arte. Naousva introducdo, mas também um
primeiro passo pra isso; as oficinas cumpriram eRsadao de ser o primeiro contato. E o
primeiro contato € de uma importancia imensa porgoeé pode amar ou vocé pode odiar
pra sempre pelo primeiro contato. E o primeiro sgp na memoria e o primeiro convite, a
primeira troca e se isso € bem feito, como era, cernteza vai surgir um interesse grande
para que no futuro essas criangas queiram sertadi®u estarem ligadas a arte de alguma
forma ou introduzirem a arte em suas profissdesrazer uma sensibilizacdo maior, ser um
grande apreciador das artes, estar se alimentandmavas visdes, novos formatos, novos
pontos de vista. Esse primeiro passo € fundamendana conseguiu ndo sé por ela, pelos
assistentes que ela trazia, que ela formava; n&@osér formar os alunos e dialogar com as
familias e também formar pessoas que estariam ndml@essas criancas, aprendendo com
ela a fazer a oficina também.

As oficinas de dancga para crianga do Nucleo Vilagafoi um dos principais projetos que
nos fizemos dentro do Nucleo Viladancga, dentrorga de danca do Teatro Vila Velha e do
Teatro Vila Velha também. O Nucleo Viladanca tintean projetos paralelos, o projeto
central que era a companhia Viladanca. Eu sempafiestdo de trazer essa possibilidade
de trabalho, ndo s6 como dancarina, mas também@a@enhecimento que cada dancarino
trazia para mim e Jana é uma profissional da daegta arte, agora uma gestora cultural de
enorme talento. Conviver todos os anos, tanto mapamhia como nas oficinas foi um imenso
prazer que tive e também um aprendizado. As ofidioim potencializadas a cada ano pela
dedicacéo, pelo conhecimento, pelo desejo, peltaderem especial que ela trazia e que me
inspirava. Depois que a gente fez Da Ponta da largPonta do P&, o primeiro espetaculo
infanto-juvenil que eu montei para a companhia §dlaca; essa relacdo com o publico
infantil e infanto-juvenil, se abriu de uma formada e muito transformadora para a
companhia. O espetaculo que a gente mais realirawdb o repertério da companhia e que
todos os dancarinos e artistas participantes e lootadores se apaixonaram pela a ideia de
trabalhar para esse publico e com esse publico.aJahbriu essa nova possibilidade de
trabalhar em sala de aula com as criancas e issu certeza transformou a companhia e nao
foi s6 ao teatro, a companhia também e a mim coradgpafa e como diretora também.
Quero muito que volte, eu acho que é muito imptetagsse projeto. E um projeto
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preparatério e projeto fundamental para se gostar arte, para se gostar de danca;
principalmente nesse momento que a gente estarEssggora eu penso muito nele, no
quanto é importante 0 movimento, a gente estaratrimdo o movimento, principalmente
com as criancgas, principalmente com a energia gei€réancas tém, com a criatividade e
inspiracdo que as criancas podem trocar com a geateomo eu falei, € um projeto em que
todos nés aprendemos, ndo foi um projeto s6 de@naidancar, mas € ensinar e aprender a
conviver, a se movimentar, a usar a criatividadengender o que € um teatrasso também

é trabalhar dentro de um teatro. As criancas coiawivtambém com todo mundo que
trabalhava dentro de um espaco teatral. E issorauiio a ver com minha histéria também e
acho que minha inspiragdo vem também muito daich® aue de Jana também porque ela
tem essa historia de ter comecado dentro de unoteatu também. A minha escola de danca
era dentro do Teatro Castro Alves, era a Ebatecasd® os 5 anos de idade eu transito no
espaco teatral e essa oportunidade de conheceratrotde perto, de ter uma escola dentro
de um teatro, de ter esse lugar de aprendizadordelut teatro ele muito, muito importante e
inspirador e instigante. Porque ali vocé convivencmuitas linguagens artisticas e com o
espagco magico que € o espaco cénico. As alunasfitiiszas tinham um momento que era
para conhecer o teatro, entdo a gente trazia at@a® contar estdrias. Jana estava sempre
trazendo uma coisa nova, uma coisa criativa parairsgpirarem, conhecerem outras
linguagens também, conviverem com 0 seu teatrounairgegra. Essa experiéncia cénica
tanto no dia a dia na sala do teatro como tambémesaltado pratico que era sempre a cada
semestre, a gente tinha uma mostra no palco, iamaplaco, estar no palco e ser visto no
palco. Tudo isso era fonte de aprendizado, eraefatg alegria, era fonte de euforia e de
encontro. Porque o teatro € isso, € lugar de emocoobm 0 outro em movimento, € muito
lindo porque é uma sintonia energética. Vocé trabatom a energia e € isso... Assim, é um
dos projetos que eu olho e digo: A gente nunca gsdeecer e a gente ndo pode deixar de
fazer esse projeto; eu acho que deve ser pensadamato carinho e eu vou pensar sempre
em trabalhar para que a gente possa ter esses renamtros com as novas geracoes.

Depoimento de Naiane Lima de Oliveira — Estagique assumiu as aulas no ultimo semestre
das oficinas de 2015; em 23 de margo de 2021.

O projeto significou um crescimento pessoal e psidnal muito intenso; foi um momento de
descoberta, porque ndo me sentia com capacidadea ipamistrar aulas. Acho eu comentei
com vocé o quanto vocé e Poliana foram muito saatifas no meu processo de formacéo
na FUNCEB por sempre acreditarem no meu potencial, quanganesma nao conseguia
acreditar. E ai vocé me convidou para participarute estagio. Pra mim o projeto comeca
ali no estagio que vocé me convidou para fazer eatrd Vila Velho, nesse projeto de
oficinas de danca para criancas e eu topei. E @&inanuito temor, com muito medo. Lembro
como hoje (risos) o dia que eu cheguei. Vou acoimaa aula de danca de Jana! E vocé
olha pra mim e fala. — Pronto, a aula é sua, podmecar.— Eu, o qué? — Hoje é vocé que
vai dar aula.— Nao, Jana.— Hoje é vocé que vai dar aula. Isso pra mim é miorbe;
primeiro momento meu dando aula de danca para &ncas, e como é que se diz? Me
descobrindo naquele lugar. Sendo aluna e sendoegsofa ao mesmo tempo. Foi muito
significativo Jana, muito mesmo e... Eu lembro eueomentet Nossa! Estou exausta. Trés
turmas; vocé jogou assim trés turmas seguidas, atnd da outra, com criancas com idade
diferentes, porque cada turma era com uma faixaig@t.. Que energia aquelas criancas
tinham e que energia elas tomavam de mim naqueteepp momento. Mas foi muito
gratificante, uma experiéncia maravilhosa. Eu semmpra a danca para além do
entretenimento, como possibilidade de ensino deagd corporal de crescimento geral. E
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guando eu cheguei na sala e observava vocé dandaauwia a possibilidade de trabalhar a
danca, trabalhar o desenvolvimento infantil tendmno linguagem principal a danca, mas
que permeava por outros campos, por outros sakemésticos. Eu achei muito brilhante a
forma como vocé lidava com as criangas, de fazas eintenderem aquele espaco e se
imaginarem no teatro; Nao, aqui € a coxia e nadisdr naquilo da imaginacao. Vocé levar
as criangas para conhecerem o espaco, para entender que € aquilo, como funciona. Ai
tem o teatro de bonecos, que realizava as pintwagjesenhos, o resgate das historias que
vocé pedia para conversar com 0s pais. Isso pama fai muito potente e influenciou muito
no meu fazer profissional com as criancas e quéraggp hoje para mim, o resgate dessa
histéria, como hoje € muito comum as pessoas falaasmcestralidade, conhecer sua propria
historia. Para mim foi muito forte no seu fazerakdalhar a danca, trabalhar o
desenvolvimento infantil tendo com linguagem ppaca danca, mas que permeava outros
saberes artisticos, outros saberes para além da ad verdade.

Assim, essa € uma parte muito... Deixa eu ver @guio € que eu vou me expressar. Porque
VOCé é muito espontanea, tem essa facilidade deigoatdo muito grande e consegue
cativar as pessoas de uma forma muito simples,esfonco. E eu conseguia perceber essa
relacdo de respeito mutuo muito grande entre aluposfessores, de mim para vocé, de vocé
para comigo eu acho que o respeito sempre estaveeaineando todo o seu fazer e essa
questao de vocé respeitar a histéria das criangasa relacéo de entender que cada um tem
sua prépria historia e que essas histérias podentrdmiir num processo de desenvolvimento
artistico e potencial cognitivo. Entende? Eu sempaeuma relacdo muito respeitosa, muito
aberta, muito tranquila entre todos. Entre a equilzeVila Velha, entre os pais, familiares,
responsaveis, entre alunos e para comigo também.

Dentro desse processo de aprendizagem do estadm minha pratica quando assumi a
turma. Eu trouxe isso muito para mim. Eu ja pensaaaarte dessa forma, na danca dessa
forma para além de entretenimento, além de ser nafispional que faz danga, mas alguém
que faz arte, pensa arte utilizando todas as limgue possiveis e eu lembro que numa roda
de conversa com as criancas eu resolvi falar sabratomia, sobre o cuidado do corpo,
trazendo questbes de saude; por ser enfermeirabtperhsado muito sobre essas questbes e
eu trouxe para as criancas. Eu ndo lembro exataementxemplo que eu dei, mas uma das
criancas levantou e disse Nossa, que bacana! Eu ndo imaginava que aula dedi®o e
danca poderiam combinar, ndo ciéncias, aulas daai#s. Biologia ndo, aulas de ciéncias e
danca poderiam combinar. Isso para mim foi muitatificante e eu pude perceber que eles
entenderam que para além de trabalhar com outnagulagens artisticas eu poderia trazer
uma linguagem sobre o estudo do corpo, estudo dinmeato ao cientifico, numa linguagem
mais simples para que eles pudessem se conectmoalrecer isso. Quando ela me disse
Nossa, parece minha aula de ciéncias, eu ndo sgiseapodia conectar com a danca. N&o
lembro exatamente a palavra que ela usou, massk® e sentido e aquilo pra mim foi um
retorno que eu nao esperava e que foi muito imediat terminei de falar e ela comentou
isso, foi muito bacana pra mim. Esse lugar da daggea eu posso. Danca € tudo eu posso
trazer... Tudo € movimento, n0sSsoO corpo € puro MEvio, N0SsSO sangue. A gente ta aqui
parado, mas 0s nossos musculos estdo trabalhanao pgmuenos espasmos, 0 sangue ta
correndo 0 tempo todo em nosso corpo. A gente sémapnta mesmo parecendo inertes.
Entdo, € conectar toda as linguagens, todas asci@ére trazer para a danca, isso foi algo
que ficou muito forte para mim que eu vi como plstade de trabalhar com as criangas,
justamente a partir desse momento que entrei ngefarocomo estagiaria e via as
possibilidades que vocé trazia de teatro, fantoghietura, desenhos; isso aqui eu posso
trazer e colocar um pouco mais. E foi muito bom!!

Pra eu assumir a turma foi um desafio, mais umaurazgrande desafio, principalmente
porque... Eu lembro que a gente teve que fazercdawentei com vocé: - Jana a gente esta
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tendo que pensar trés formas porque ainda néo astifinido o formato em que o Vila
Velha estaria organizado. Se seria um palco no me2oseria uma arena, se seria... E eu
digo— Meu Deus do céu e agora? Faltando uma semana,semana e meia mudou. SO que
uma semana e meia ndo € exatamente sete dias aegléchula. E ai batia um desespero.
Meu Deus, e agora? Assim a gente sempre acha.infpdrtante que pode melhorar. Para
primeira experiéncia, primeira turma fixa. Trés mes seguidas, onde inicialmente eu
pretendia trabalhar com as turmas separadas, demé&p eu resolvi misturar as turmas sem
colocar a turma mais jovem, depois de 7 a 9, depsisutras duas de 9 -10 e 9 - 11. E, a
gente tentou misturar e uma das estratégias queeisenconversei com Edlane pra gente
pensar em trabalhar e na forma de trabalhar, traasrcriangas, o pensar, elas tinham que
entender aquilo que estavam fazendo e como podec@rectar. Entdo, partindo dessa
guestdo das brincadeiras que ficou muito forte, estagio eu imaginei como é possivel
trabalhar essas brincadeiras para o desenvolvimel&dabilidades corporais necessarias a
danca, a partir de pula corda, de imitar um sape thzer essas figuras de linguagem para o
exercicio das habilidades e deixei muito abertoapgue as criangas criassem com a gente.
Pra mim foi muito importante; eu e Edilane davamssndicacdes- a gente dirigiu— com
sua codirecao, vocé foi 0 nosso socorro. Mas asncas criaram; eu perguntei o que elas
gostariam de fazer e foi um voto, vamos fazer bdetas e como fazer as brincadeiras? Eu
pedi as criancas para conversar com 0s pais solmecadeiras que eles faziam quando
criancas e que elas escolhessem a brincadeira @oe conheciam; das brincadeiras ali
realizadas muitas criancas disseram gque nao coaneciai, Jana, uma coisa que foi muito
forte pra mim e que eu acabei de lembrarma crianca chegou para mim e faleuEu estou
amando essas aulas, porque eu ndao costumo brineaminha rua as criancas tem seus pais
gue brigam muito, sdo bébados. Muita violéncia e paddemos estar saindo para brincar e
me relacionar com outras crianc¢as. E eu estou tezgfa chance aqui de brincar e interagir
com as outras criancas e resgatar algumas bringadei E ai, pensando também nas
linguagens artisticas que poderiam vir a partir gis eu pedi que elas desenhassem ou
pintassem a brincadeira como elas conhecia. Teve nubmento que eles fizeram as
entrevistas com o0s pais, outro que eles chegarana yraa roda de conversa e apresentaram
a brincadeira para as outras criancas. Tai, o tréia com o objetivo de fazer com que as
criangas consigam se comunicar, se expressar cangtilidade para as outras criangas.
Entdo, elas chegavam ali no meio e apresentavamnaduleira, algumas inicialmente com
vergonha, de repente estavam falando a vontadeeisieu pedi que elas escolhessem uma
dessas brincadeiras e desenhassem e pintassemepargente ia fazer uma exposi¢cdo no
dia. N&o sei se vocé lembra, fayer tinha uma exposi¢cdo com a pintura de cada crianca,
elas desenharam, pintaram, fizeram a pesquisa esaptaram; ali foi algo para além do
movimento do que a gente conhece e diz como d&nt@o isso para mim ficou muito forte.
Foi um desafio nesse processo de conseguir trazeriancas, de conseguir fazer com que
elas pensassem o0 que a gente podia trazer de mueinedas criaram a coreografia Olha,

a gente pode trazer aqueles pulos, a gente pode pekse jeito! E a gente ia construindo
junto com as criancgas. E o resultado ficou muitcdyea (risos). Foi um jogo, um jogo muito
intenso pra gente, que resolveu trazer isso pardaaca, tanto que a trilha sonora que
escolhemos também foi relembrando essa questdogip @ trilha sonora do jogo Mario
Brothers.

E eu estive dentro enquanto aluna e professorangpb todo eu estava ali aprendendo com
VOCé, e ndo exatamente reproduzindo. Mas aquilovqué me trazia e era forte para mim eu
entendia como algo que eu queria levar para o nagerf artistico, fazer profissional; era
aquilo que eu pegava e buscava trabalhar com amnces. E € algo que tento trazer até hoje
quando eu penso em ensinar danga e sempre nessatdéorde utilizar diversas linguagens;
de fazer com que as pessoas pensem e saber qle a@lqesta para além; é brincadeira, €
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brincadeira, mas também né&o é brincadeira porguegvesta falando de um desenvolvimento
corporal, desenvolvimento cognitivo onde vocé thada pensar das criangas. Elas estdo
ali, refletem sobre o que estédo fazendo, elas pers@amo elas estdo fazendo, € uma coisa
muito forte nas suas aulas e de outros professdeeslangca— como € que esse corpo se
move? Pra qué eles se movem? Come é que acontade@meca? Onde termina? Porque
sao criangas, eu tenho simplesmente que chegarlaggar alguns passos e fazer com que
elas os reproduzam? Por que nao trazé-las para grens comigo, de uma forma que
consigam entender, com uma linguagem que sejaigeksselas? E como brincadeira e a
partir de brincadeira a gente criar novas brincade que também nao sédo brincadeiras
(risos).
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APENDICE D

ROTEIRO DE ALGUMAS MOSTRAS DE ENCERRAMENTO DAS OFIC INAS DE
DANCA PARA CRIANCAS DO NUCLEO VILADANCA

MOSTRA DE BALE DAS CRIANCAS 2010
Bonecas, meninas bailarinas
Roteiro da mostra

Musica 1 — As criangas entram e pegam a boneca alseam no espaco, fazem uma
performancee se deitam para dormir.

Pausa na musica.

Entra o texto do inicio:

uma, duas, trés, quatro, cinco, dez, quinze, deremeninas

e tantas bonecas de pano, de corda, de armarggrand
pequenas, bebezonas, bailarinas

guantas meninas sédo bonecas, nao €7?!

e quantas bonecas sdo meninas para nossas meninas?
Pois bem, num lugar onde tudo é possivel, menihasnecas
podem conversar, brincar, dancar, viver aventunass de
emocao.

Assim € no fantastico mundo magico da imaginacagual elas
transitam nos sonhos e por que ndo durante o dia?

E hora de acordar meninas-bonecas! E hora de dancar

Musica 2 - entra ao final do texto.

Ao final da masica as meninas colocam as bonecphkatea.

Pausa na musica; entra o texto QUEBRA | - Antedatecorda nelas:
Elas vao indo para o lugar de acordo com o texto.

TEXTO

Era uma vez uma caixa de bonequinhas: Ana Cada, Ja
Beatriz, Zana, Julia, Ariane, Sofia, Elo4, Raidrejssa,
Luane, Lorena, Juliana, Mariana Morais, Yasmin,ligye
Nathalia, Alice, Mariana Gabriela. Todas muito bioias.
Umas muita sapecas, outras sorridentes. Todasvgoside
ballet, dancavam muito bem e juntas bailavam todas &ssnoi

Musica 3 — Solta quando Mariana estiver dando coadameninas do meio, la tras.
Passa para musica 4 quando todas sairem de cena.

Mdusica 4 — Juliana e Jade
Passa para a musica 5 quando todas entrarem kearem no espaco.

Musica 5 — Todas
Passa para a musica 6 quando todas sairem de cena.

Musica 6 — entram as pequenas e depois as gramdas.|
Pausa ao final da musica.
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Entra o texto:
Elas vao pegar as bonecas naquat voltam para o lugar.

TEXTO - para pegarem as bonecas.

Havia uma boneca que morava numa casinha. Susetdanaa
linda menina que cuidava dela com muito carinho.dimsua
dona estava brincando com as amigas e dela esqiéceu
muito chateada. Foi quando sua dona se esbarreuam
perninha e percebeu que tinha deixado ela mugie tei
sozinha. Pediu desculpas e a levou para brincangad com
as outras.

Musica 7 — entra quando todas estiverem no lugarst@as bonecas.

Musica 8 — entra ao final da musica 7; em segugdananinas votam para fazer a mesma
sequéncia da abertura e quando todas deitaremoetetxéo final.

TEXTO FINAL

E, pequenas! E hora de descansar! Mas lembrembsicadeira
nao acaba, ela continua com vocés, como 0 Somi$osto, 0
brilho nos olhos, a batida do coracéo, o pasdmatlet que

nao se esquece, o sonho onde tudo acontece.

ROTEIRO MOSTRA OFICINA DE BALLET - 2011

1. ENTRA VIDEO JUNTO COM TODAS AS MENINAS

2.  ESCONDE-ESCONDE — O MUSICO CONTA ATE 10 E VAI MARGIDO NO
PANDEIRO ATE TODAS VOLTAREM PARA O PALCO.

3. TODAS FAZEM A SEQUENCIA DAS MAOS — ALFABETO E COM QEM SERA

SAl DE CENA.
4. VIDEO BRINCAR DE QUE (DA 12 TURMA)
5. COMEGCA AS CANTIGAS
6. 1° TURMA - COBRA, POMBINHA BRANCA E POMBINHA QUANDOTU FOI.
7.  2° TURMA: TREM MALUCO, CHICOTINHO, MARINHEIRO;
8. AMARELINHA COM A 12 TURMA
9. ELASTICO COM A 22TURMA
11. VIDEO BRINCAR DE QUE (DA 22 TURMA)
12. BALLETCOM A 12 TURMA
13. BALLETCOM A 2aTURMA
15. VIDEO DAS MAES
16. CORDA COM A 12 TURMA
17. CORDA COM A 22 TURMA
19. TODAS FAZENDO ESTATUA
20. TODAS CIRANDA FINAL
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TEXTO E ROTEIRO PARA A MOSTRA DO PRIMEIRO HORARIO 2 012

FLORESCER

Video 1: Dois desenhos das meninas e o trecho da hisiEA4TO: “Era uma vez uma
Jardineira que sonhava em ter um jardim floridovea\a procura-lo”.

FAIXA 1 — A JARDINEIRA PROCURA O JARDIM — QUANDO AS MENINAFOREM
SAINDO BAIXA A MUSICA, TROCA PELA OUTRA E AUMENTA O VOLUME
RAPIDAMENTE

FAIXA 2 — A DANCA DAS JARDINEIRAS

Video 2: DesenhosTEXTO: “Um dia passou por um campo e viu um belo jardanela
encontrou: borboletas, flores, passaros. A jartanigtou tao feliz por ter encontrado aquele
lugar que teve muita vontade de ter um jardim p#aacuidar, igualzinho ao que tinha visto.
Aquele jardim tinha algo especial, era magico...”

FAIXA 3 — A DANCA DAS BORBOLETAS, A DANCA DAS FLORES E ABNCA DOS
PASSAROS.

Video 3: DesenhosTEXTO: Entdo a jardineira pensou: - Se eu desejar comarmaittade,
sera que vou conseguir? Ela desejou com muita ferggamo num passe de magica
apareceram varias sementes. A jardineira quendélas o mais rapido possivel, carregou as
sementes com muito cuidado e as plantou. E de tegpgzmo num passe de magica, foram
surgindo varias flores, lindas borboletas e vapassaros. E o céu naquele dia estava
luminoso e ao longe apareceu um lindo arco-iris”.

FAIXA 4: A DANCA DAS SEMENTES.

FAIXA 5: APARECEM FLORES, BORBOLETAS, PASSAROS EBRES

FAIXA 6: AGRADECIMENTO

TEXTO E ROTEIRO PARA A MOSTRA DO SEGUNDO HORARIO

MU-DANGCAS

TEXTO DE ABERTURA: Estou MUDANDO!

O sonho de ser. Ser o qué? Ser. Ser tudo!!!

Mas muitas vezes tudo é novo, as vezes parece,\adheezes parece novo. Muitas vezes
tudo é chato, as vezes néo...

Muitas descobertas, novas emocdes, sensacoesotnansoes.

Surpresa, algo mudou!? O qué?

A forma de ver o mundo e de se relacionar comeel®, vocés, com eles e elas, com aqueles
e aguelas, comigo, contigo.

Tudo € novo, as vezes parece velho, as vezes pareceVou continuar mudando por muito
tempo, a todo tempo, por muito tempo...

As vontades estdo mudando nas viradas do acasor Bcpso transtornei as bonecas em
maquiagens, ainda talvez troque salto baixo ptw sitb.

Tudo é novo, as vezes parece velho, as vezes pdrate Vou continuar mudando por muito
tempo, a todo tempo, por muito tempo...

As coisas mudam porgue passam e passa, e passapassa... Estou mudando,
transformacoes...

Um momento de transicdo que pode ser dificil. Rorguadulto que vird ndo nasceu e a
crianca que existe ainda se faz presente.

VIDEO ENTRA QUANDO TODAS SENTAM —AGRADECIMENTO



