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Introducéo

Considerando cultura como “sistemas de significados, os valores, crengas, praticas e
costumes; ética, estética, conhecimentos e técnicas, modos de viver e visGes de mundo que
orientam e ddo sentido as existéncias individuais em coletividades humanas”. (VIANNA,
s/data, p.01). Este trabalho propde analisar a cultura do samba de roda no distrito de Acupe
em Santo Amaro da Purificacdo reconcavo baiano, com o olhar sobre o samba de roda

enquanto cultura popular, ndo se restringindo ao samba de roda musica.

A primeira parte deste trabalho trata de questdes relacionadas a identidade, com foco
para identidade baiana, memoria e Samba de roda e a forma como eles se relacionam. A partir
da idéias de autores como Hall, Canclini e Mariano pensar identidade e identidade baiana na
sua relacdo com a cultura popular. Atrelada a isso pensar memoria tomando como base as

idéias de Thompson.

A segunda parte deste trabalho esta voltada para questfes relacionadas a politicas
publicas para cultura e como as ac6es politicas tém influenciado na salvaguarda das culturas
populares. Para isso consta neste capitulo informacGes relacionada a historia da politica para
cultura no pais. A historia da politica publica para cultura no pais conta com periodo de
inexisténcia, descaso, desvalorizacao e o atual periodo de resgate desta cultura perdida, mas
gue tem importancia dentro da historia do pais. Consta também o inventario como ferramenta
relevante neste processo, o papel e as acOes desenvolvidas pela UNESCO, IPHAN e pelos

governos federais, estaduais e municipais.

A terceira parte deste trabalho esta baseada em entrevistas com pessoas diretamente
envolvidas com o samba de roda no recéncavo baiano, a fim entender o processo pelo qual o

mesmo passou até a configuracao que o samba de roda possui atualmente.

O objetivo deste trabalho € destacar a importancia do samba de roda enquanto cultura
popular e como os diferentes atores podem colaborar para a salvaguarda ndo s6 do samba de
roda, mais das culturas populares de uma forma geral. O samba de roda é um elemento
riquissimo da identidade do reconcavo baiano. Apesar dos poucos registros escritos o samba

de roda é muito rico. Muita coisa poderia ser dito no que diz respeito ao samba de roda.



1. Samba de Roda - Identidade e Memoria

O Samba de roda é uma das manifestagdes culturais mais caracteristicas do recéncavo
baiano. E um misto de danca e canto que traz em seu texto (a chula), o dia-a-dia e a identidade
de uma comunidade. O samba de roda é tido como fazendo parte da identidade afro
descendente do brasileiro. Originalmente este samba € uma mescla de elementos culturais
trazidos por africanos escravizados e elementos da cultura portuguesa. De heranga portuguesa

no samba de roda temos os instrumentos musicais, a lingua e as formas poéticas.

Mas o que vem a ser identidade? Hall nos tras a idéia de identidade como algo
fragmentado, descentrado podendo um individuo ou comunidade ter elementos semelhantes e
distintos a outros individuos ou comunidades. O carater ndo unificado de uma identidade e em
certos momentos até contraditorios justifica o uso do termo identidades, no plural, ao se falar
em identidade seja de um individuo, comunidade, cultura, etc. “As culturas nacionais, ao
produzir sentidos sobre “a nagdo”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades.” (HALL, 2005, p.51). O samba de roda representa o reconcavo baiano, na
histéria do reconcavo baiano o samba de roda esta presente agregando valor, possuindo

significado dentro do contexto baiano.

Muitos elementos da identidade baiana tém relacdo com o que Hall chamou de
tradicao inventada. “Tradi¢do inventada significa um conjunto de praticas..., de natureza ritual
ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, a qual, automaticamente, implica continuidade com um passado historico
adequado” (HALL, 2005, p.54). As politicas de turismo da Bahia estdo atreladas a sua
identidade, sendo assim, existe uma identidade formada que ndo mostra fielmente a realidade
baiana. A Bahia ndo possui uma identidade Unica como possa parecer, mas identidades que
sdo reveladas ou ocultadas de acordo com as conveniéncias. “Embora sejam entidades
abstratas, as identidades — enquanto propriedades distintivas que diferenciam e especificam
grupos sociais — precisam ser moldados a partir de vivéncias cotidianas” (OLIVEN, 1992
apud MARIANO, 2009.p.16).

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-
las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e
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diferencas internas, sendo “unificadas” apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural. Entretanto — como nas fantasias do eu
“inteiro” de que fala a psicanalise lacaniana — as identidades nacionais
continuam a ser representadas como unificadas. (HALL, 2005, p.61).

Mariano (2009), vai nos falar sobre a identidade baiana a partir de analises feitas das
producdes literdrias e musicais da Bahia. O autor revela o que hoje temos convencionado
como baianidade, e esta descrito nas producgdes locais. Esse trabalho fala sobre o jeito de ser
baiano, personalidade, crencas, valores, culinaria, hospitalidade, espirito festivo e como essas
identidades sdo alimentadas pelos discursos produzidos pela midia e pelos artistas.

No dossié feito pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
consta que muitas familias na tentativa de viver melhor, migravam dentro do recbncavo
baiano, 0 que ocasionou a sua expansdo e certa unidade cultural nesta regido. Mesmo em
povoados distantes é possivel perceber préaticas e tradicdes semelhantes, dentre eles o samba

de roda.

“0O negro do reconcavo em nenhum momento pensou na América do Norte.
Ele chamava Salvador de Bahia, Cidade da Bahia e dizia eu vou pra Bahia e
isso é de uma delicadeza, de uma profundidade... Eles no se consideravam
baianos, porque o Recéncavo era uma nagdo”. (MENDES; JUNIOR, 2008,
p.46).

Esta citacdo e tudo mais escrito por esses autores me fizeram lembrar e entender algo
que ouvi algumas vezes em Acupe e ndo entendia e nem dei importancia, algumas pessoas se
referirem a Salvador como Bahia grande e Acupe, distrito de Santo Amaro como Bahia

pequena. Existia uma autonomia no recéncavo baiano.

“Eu vim a Salvador trazer uma copia de uma cancdo que era uma chula de cabaca e
ele me disse: ndo vem mais pra cd ndo, mas me leva onde vocé pegou isso”. (MENDES;
JUNIOR, 2008, p.35). Este trecho é parte de uma conversa entre Roberto Mendes e
Lindemberg Cardoso. O primeiro musico, nascido em Santo Amaro da Purificacéo,
matematico cantor e compositor de chula, o segundo, musico erudito. Esta citacdo vem nos
mostrar, que mesmo que as pessoas gostem daquilo que tem origem nas camadas populares,
existe sempre um limite imposto para essa cultura. Foi a partir da chula e do samba de roda
gue se originou 0 samba carioca, samba cancdo a bossa nova, 0 pagode, além de por ser a

primeira expressao musical brasileira, ter influéncia sobre outros géneros musicais. Mas essa
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musica de negro sé vai realmente ter voz dentro da cultura baiana quando contrastada com

outra cultura, é como destaca Hall: € no campo de disputa que as identidades s&o afirmadas.

Interligando as idéias de Albino Rubim as de Agnes Mariano, percebemos que a
cultura popular sempre foi preterida, subjugada pelas diversas formas de poder. Os negros
escravizados tinham que usar da criatividade e muitas vezes fazer coisas as escondidas na
tentativa de continuar vivendo, nem que fossem fragmentos, da sua cultura de origem. Sempre
houve uma separacéo entre a cultura da elite e a cultura do povo, os meios de comunicacéo de
massa davam preferéncia aquilo que a elite dizia ter qualidade e condicGes reais de ser
qualificado como cultura. Contudo, essa cultura popular ndo permitiu ser subjugada
completamente, a populacdo negra e afro descendente oferecia resisténcia as formas de
dominagdo. Na segunda metade do seculo XX, a contribuicdo lus6fona serd ainda mais
obscurecida pela “heranga afro”, mas se mantém na construgdo do mito baiano o tripé
antiguidade historica, originalidade cultural, beleza natural e urbana, como define Riserio
(1988 apud MARIANO, 2009 p.78), esta citacdo mais a descri¢do a respeito de elementos da
cultura popular baiana estéa presente na musica e na literatura baiana, analisada por Mariano e
nos mostra como os elementos da cultura do povo aqui escravizado “sufocou” de certa forma

a cultura do povo dominante.

Mariano conta que o Samba € tido como a musica nacional, porém essa alusdo esta
mais comumente associada ao samba carioca e as suas escolas de samba e ndo ao samba da
Bahia, porém esse mesmo autor transcreve um relato de Milton Moura que diz: “A presenga
dos icones baianos foi fundamental na montagem de uma imagem de Brasil veiculada pela
midia a partir dos anos 20, o que se acentuou durante a ditadura Vargas”. (MARIANO, 2009
p.60.).

Segundo dados do IPHAN a primeira vez que o termo samba foi mencionado (de
forma breve) no Brasil data de 1838 em um jornal satirico editado em Pernambuco (estado
que faz fronteira com a Bahia). O primeiro registro baiano para o samba é de 1844, feito pelo
carcereiro da prisao municipal acerca do que acontecia dentro da cadeia, e que o carcereiro
ndo identificava com certeza se se tratava de samba africano ou nacional. Na primeira metade
do século XI1X o termo batuque era usado de forma generalista para designar os festejos dos
negros, porém so a partir da segunda metade do século XIX, é que se tém registros mais

significativos sobre o samba da Bahia na imprensa e em registro policiais contendo descri¢des



hoje reconhecidas como caracteristicas do reconcavo baiano. Os textos publicados pelo jornal
O Alabana em 1864 fazia referéncia ao pandeiro e prato como instrumentos, ao texto cantado,
vocabulério empregado, a viola chamada prima e a umbigada.

Mendes e Janior (2008) nos traz que registros historicos sobre a chula no recéncavo
baiano datam de meados de 1800, periodo esse, posterior a chegada dos sudaneses no
reconcavo baiano. Esses negros originarios de onde hoje é o nordeste da Nigéria, eram
letrados, conhecedores das artes, alguns eram nobres em sua regido, possuiam conhecimento
musical e com isso associaram a chula e viola portuguesa aos conhecimentos que possuiam e
formaram o samba de roda. Através do samba de roda 0s escravos cantavam suas crengas,

dores, paix0es. Era a vida deles ritmada.

A musica e a danca sdo elementos fundamentais da cultura afro-
baiana recorrentemente utilizada na imagem publica que se produz sobre a
Bahia [...] em particular nas Ultimas décadas, musicos baianos, a musica
produzida na Bahia e generalizadamente, o repertério de imagens associadas
a musica e a cultura afro-baiana tém tido um papel central na producao
musical brasileira, na auto-imagem nacional promovida por diferentes
agentes e até na imagem publica do Brasil no exterior ( SANSONE, 1997
apud MARIANO, 2009, p.19)

Historicamente a Bahia é conhecida entre outras coisas pela musicalidade, afinal,
“baiano ndo nasce, estréia”’, este borddo que atualmente é dito até nos meios de comunicacao
de massa, diz respeito ao talento dos baianos para as manifestacdes artisticas em geral. A
musica baiana possui marcas peculiares como nos relata Mariano, a musica baiana costuma
trazer em suas letras a cultura local, religido, culindria, comportamento estdo presentes nas

composicdes baianas de uma forma geral.

O samba de roda ndo é somente musica, &€ uma expressao cultural, um evento socio-
cultural. Ao estudar o samba de roda se faz necessario olhar ndo so as caracteristicas musicais,
mas também o elemento humano e as praticas socio-culturais inscritas no mesmo. Waddey
chama atencdo para uma tendéncia de historiadores ao estudarem o samba em buscar uma
origem para 0 mesmo se baiana ou carioca ou sobre sua raiz africana ou brasileira, deixando
de lado o elemento humano e sécio-cultural do samba. Em se tratando de samba de roda esse
comportamento deixa de mostrar a forma como o samba de roda costumava acontecer, sua
relacdo com a rotina da comunidade e a significacdo de cada elemento e na forma como o
mesmo se desenvolve. E preciso estar atento para o que a UNESCO (2006) chama de
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"Conteudo cultural” refere-se ao carater simbdlico, dimenséo artistica e valores culturais que

tém por origem ou expressam identidades culturais.

Cruz (2006) cita Méario de Andrade para fazer distingdo sobre a producdo musical.
Mario fala em “musica das multiddes” e musica popular auténtica, sendo a “musica das
multidoes” tratada de modo pejorativo e tachada de musica popularesca por Mario e a muisica
popular auténtica como sendo o folclore, a musica de uso e producdo coletiva que estava sob
ameaca de desaparecimento diante da influéncia da mdsica comercial. Para Mario o

urbanismo e a moda estrangeira estavam contaminando os locais rurais.

Hall (2005), Canclini (1983) e Thompson (2002) relatam como a modernidade
influencia no ritmo de vida de uma comunidade e na sua cultura. Hall vai nos trazer um
conceito para identidade e seu comportamento diante do processo de globalizagcdo. Canclini
nos fala sobre tradicdo e cultura popular tragando um comparativo entra as festas rurais e as
festas urbanas pontuando as possiveis influéncias das modernidades em diferentes
comunidades. J& Thompson vai ressaltar a importéancia do que ele chama de tradicao oral para
preservacdo e propagacdo da historia. A mudanca no modo de vida dos moradores do
reconcavo tem influéncia marcante na sua cultura, o fato de moradores do recéncavo baiano
passarem a trabalhar na capital baiana, e o envolvimento da comunidade com os elementos
novos que eram apresentados, fez com que eles ndo mais se reunissem no fim do dia para

fazer samba de roda e com o tempo ele deixou de acontecer.

A partir da diferenciacdo feita por Canclini para festas urbanas e festas rurais,
reconhecemos caracteristicas das festas rurais no samba de roda. Para os eventos rurais O
autor destaca a forte participacdo popular e ligacdo com o dia-a-dia da comunidade e suas
particularidades. Outro fato € o carater inclusivo do samba de roda. Assim como Canclini
aponta para as festas rurais, os sambadores e sambadeiras costumam dizer que é preciso que
haja homem e mulher para se fazer samba de roda, a presenca de um sem o outro inviabiliza
sua ocorréncia, é necessario a presenca do homem pra tocar e da mulher pra sambar, uma vez
que o tocador estimula a sambadeira e vice-versa. Outro aspecto do samba que coincide com
as caracteristicas das festas rurais € o0 ensinamento passado de geracdo para geracdo. O samba
de roda ndo era ensinado nas escolas, o aprendizado acontecia a partir da convivéncia,
transmitido pelos familiares. Abib (2006) nos traz através de um estudo sobre capoeira angola

a forma de educacdo observada na cultura popular. Neste contexto ele destaca expressdes



como: ancestralidade, tradi¢do, ritual, memoria coletiva, solidariedade e principalmente
respeito a sabedoria dos mais velhos, tratados por “mestre” ou “ancido”. O autor compara o
mestre da cultura popular ao poeta grego, pois, ambos “exercem a fun¢do de ser portador e
guardido da memoria e da tradicdo do seu povo, funcdo analoga a exercida pelo poeta na
Grécia antiga.”. (ABIB, 2006, p.92). Estes mestres da cultura popular eram respeitados e
admirados pela comunidade, ele era uma autoridade, o titulo era dado por mérito e ndo por

autodenominagéo.

O mestre € aquele que é reconhecido por sua comunidade, como o detentor
de um saber que encarna as lutas e sofrimentos, alegrias e celebrac6es,
derrotas e vitérias, orgulho e heroismo das geracBes passadas, e tem a
missdo quase religiosa de disponibilizar esse saber aqueles que a ele
recorrem. O mestre corporifica, assim, a ancestralidade e a historia de seu
poVvo e assume, por essa razdo, a fungdo do poeta que, através do seu canto, é
capaz de restituir esse passado como forga instauradora, que irrompe para
dignificar o presente e conduzir a a¢do construtiva do futuro. (ABIB, 2006,
p.92).

Esta transmissdo de conhecimento era sempre feita por uma pessoa proxima que
muitas das vezes Ihe ensinava também um oficio, como o de marceneiro, artesdo, sapateiro,
dentre outros. Esta transmissdo de conhecimento se dava de acordo com o nivel de preparacao
do aprendiz, o mestre revela e oculta informacdes a partir do amadurecimento do discipulo. E
com o samba de roda ndo era diferente, a pessoa a comandar a roda era sempre alguém
respeitado pela comunidade, e os sambas, a forma de tocar e sambar eram transmitidos na
convivéncia, na pratica do dia-a-dia, na observacdo e imitacdo, o interesse dos mais novos em
aprender despertava o interesse dos mais velhos em ensinar. Para Thompson (2002) a histéria
contada por pessoas mais velhas, que trazem suas vivéncias, suas experiéncias, suas
memorias, é diferente de simplesmente tomar conhecimento acerca de fatos do passado. A
historia oral se mostra semelhante a uma autobiografia, porém segundo Thompson de muito
maior alcance, tendo o poder de ao mesmo tempo levar e extrair a histéria numa comunidade,

aliado ao sentimento de pertencimento.

Um dado interessante levantado pelo IPHAN em relacdo ao ensino-aprendizagem do
samba de roda mostra a separacdo por género e um campo de disputa no universo masculino.
As meninas sdo ensinadas a sambar pelas mulheres que se tornam suas madrinhas, que além
de ensina-las a sambar, acompanha e orienta seu desenvolvimento dentro do mundo feminino.

Os rapazes também sdo ensinados e adotados pelos homens, porém o chamado talento vai
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fazer a diferenca, pois poucos se tornardo gritadores de chulas ou violeiros, a maioria teré que
se desenvolver tocando outros instrumentos. Ai temos formado um campo de disputa, pois
existe uma hierarquia dento do samba de roda em relacdo ao papel desenvolvido pelo homem,
enquanto do lado feminino todas as meninas podem se tornar sambadeiras.

1.1. O inventario e o0 samba

Os processos de modernizagdo e transformacdo vividos na contemporaneidade
levaram a desestruturacdo de formas tradicionais de cultura. Em sociedades com forte
presenca de tais processos, a tendéncia ao desaparecimento de velhas préaticas € patente.
Segundo Nogueira, a “desmaterializagdo do patrimonio cultural recolocou a necessidade dos
inventarios como instrumentos de reconhecimento da diversidade cultural e ponto de partida
para as politicas publicas de patriménio”. (NOGUEIRA, 2007, p.257). Culturas populares
costumam ter registrado em seu histérico momentos de declinio e quase desaparecimento,
porém atualmente governos e instituicdes vém demonstrando interesse em salvaguardar as
tradicOes populares. Para isso notamos que um dos primeiros passos e de grande importancia
é a realizacdo de inventario. A titulo de exemplo, temos o dossié realizado pelo IPHAN e o
levantamento feito pela FUNCEB das manifestacfes populares do Estado, ambos iniciaram os
trabalhos em relacdo as culturas populares através de inventarios. Cabe lembrar que o
inventario, neste sentido, torna-se um instrumento juridico de protecdo das préaticas culturais,
este documento tem o poder de salvaguardar bens culturais tanto materiais como imateriais.
O grau de deterioracao sofrido por algumas culturas, sugere a necessidade da realizacdo de
um levantamento para se saber o grau de perda, o que ainda resta, 0 que se tem de material e
imaterial, e o patriménio humano relacionado a manifestacdo cultural em questdo. Em se
tratando de cultura popular a metodologia comumente utilizada consta de pesquisas,
entrevistas, levantamento de fotografias, documentos, objetos, e material &udio-visual,
registros da arquitetura, vocabulario, comportamento, crencas e costumes, a fim de se
conhecer os elementos que a envolve. Sendo assim o inventario se comporta como um
instrumento que vai mostrar a diversidade cultural sendo o primeiro passo dado para

elaboracdo de politicas pablicas para a cultura.
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Estamos vivendo um periodo que para Nogueira releva a tomada de “[...] consciéncia
da alienacgéo vivida pela cultura brasileira e a certeza de que a construcdo de uma arte e uma
cultura nacionais passavam pelo resgate do passado como referencial”. (NOGUEIRA, 2007,
p.260.). O Governo do Estado da Bahia, por exemplo, através da SECULT vem
desenvolvendo suas a¢des de politicas culturais, voltadas para culturas populares e identitérias
com base nos parametros e diretrizes definidas pela UNESCO na convencdo sobre
Diversidade das Expressdes Culturais, se colocando no dever de consolidar a promocao e
visibilidade das Culturas Populares. Como parte de suas agdes a SECULT realizou um
cadastramento onde foram identificados cerca de 40 manifestacbes com mais de 700 grupos

participantes.

1.2. O Samba de Roda

O dossié feito pelo IPHAN cumpre um papel de suma importéncia para o samba de
roda ao trazer a descricdo detalhada de cada elemento, inclusive letras e partituras que ao se
juntarem vao configurar o samba de roda do recdncavo baiano. A descricdo abaixo sobre o

samba de roda foi extraida do dossié elaborado pilo IPHAN®.

A disposicéo dos participantes no samba de roda pode ser em circulo ou semicirculo.
Tradicionalmente o samba de roda no reconcavo baiano tem como instrumentos viola,
pandeiro, prato-e-faca, um ou dois cantores. O texto € a chula, verso cantado em pergunta e
resposta, a resposta tanto podem ser dadas pelos cantores, pelas mulheres, como pelas demais
pessoas presentes. Geralmente os instrumentos sdo tocados por homens, com excecdo do
prato-e-faca que € tocado por mulheres. A danca € feita dentro da roda, na maioria das vezes
pelas mulheres, uma pessoa por vez samba o chamado miudinho, num sapatear quase
imperceptivel, com os pés quase colados no chdo, a escolha da proxima pessoa a entrar na
roda para sambar é feita através de um gesto chamado umbigada pela pessoa que esta
sambando, umbigada que acontece de forma sutil podendo ser substituida por um olhar ou

erguendo os bragos diante da pessoa escolhida.

! O Dossié elaborado pelo IPHAN conta com descrigdo detalhada sobre 0 samba de roda do Recéncavo Baiano e
essas informacdes estdo de forma resumida presentes neste trabalho.
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O samba do reconcavo baiano pode ser dividido em duas categorias: samba corrido e
samba chula.

Samba chula que em Santo Amaro da Purificacdo também poder ser chamado de
samba de parada, amarrado ou de viola, e que com algumas diferencas € chamado de
barravento em Cachoeira. Nesta modalidade o canto e a dangca nunca acontecem ao mesmo
tempo, estando os sons dos instrumentos presentes em todos 0s momentos. No que diz
respeito a danca, uma pessoa samba de cada vez no meio da roda. Na chula se no momento
que o texto € cantado alguém entra na roda pra samba é considerado desfeita ao cantor, s6 é
permitido cantar junto e bater palmas. A danca geralmente é acompanhada somente pelo som

da viola, ndo tendo uma viola o acompanhamento poder ser feito pelo violdo ou cavaquinho.

Samba Corrido ou simplesmente samba de roda, assim denominado pelos
participantes em diferenciacdo ao samba chula a danca, o canto e o toque dos instrumentos
acontecem simultaneamente. Quanto a danca uma ou mais pessoas podem sambar a0 mesmo

tempo no meio da roda.

No samba de roda o texto cantado ¢é a chula. Chulas sdo poemas, de extensao variavel,
porém mais comumente de quatro versos. Este texto pode ou ndo ter sentido logico,
mensagem clara ser narrativa e linear, ou pode ser altamente simbdlica, parecendo a expressao
de uma livre associacdo. Este texto de origem européia ganha ares africanos, pois, o padréo
breve do chamado do solo e a resposta do grupo e a duracdo indeterminada do samba

(corrido) sdo eminentemente africanos®.

(Solo) Que é que Maria tem?
(Grupo) ‘Ta doente.
Que é que Maria tem?
‘Ta doente.

Maria néo lava roupa.
‘Ta doente.

Maria néo varre a casa.
‘Ta doente.

Maria ndo vai pra rua.
‘Ta doente.

Que é que Maria tem?

‘Ta doente (WADDEY, s/data, p.29).

2 InformacGes descritas por Waddey.
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Ao se cantar samba de roda pode-se ter a chula e o relativo. O relativo, nada mais é
que uma resposta dada a chula, resposta esta que deve ser dada de forma imediata. Este
relativo pode ser feito por outro cantor presente na roda ou pelas mulheres.

N&o existe uma exigéncia em relacdo a presenga de instrumentos para que se faca
samba de roda, 0 mesmo pode acontecer até mesmo sem instrumentos através das palmas,
canto e batendo algum objeto que se tenha em maos. No samba de roda do recéncavo baiano,
de uma forma geral, os instrumentos que podem ser encontrados sdo: viola, violdo,
cavaquinho, prato-e-faca, pandeiro, timbal, sanfona, bandolim, gaita de boca, atabaque,
tamborins, timbales, reco-reco e chocalho. A formacdo do conjunto pode acontecer com
violas de tamanhos diferentes ou se de tamanhos iguais afinadas ou executadas de forma
diferente sendo a “machete” a viola principal, podendo estar acompanhadas por outros
instrumentos de corda e instrumentos de percussdo (tendo como centro o pandeiro), todos eles
em harmonia com quem canta e danga. Para o0s violeiros a viola é um instrumento
essencialmente feminino e de grande valor, eles ddo nomes as suas violas. As palmas sdo de
suma importancia, pois funcionam como um termdmetro que mede a empolgacdo dos

participantes com o samba.

Porém para o samba chula o instrumento de maior relevancia é a viola, contudo a
auséncia deste instrumento ndo inviabiliza a ocorréncia do samba. A viola pode ser de dois
tipos a chamada viola paulista e a viola machete. A viola se assemelha ao violao, porém sua
construcdo varia de acordo com a regido e o uso podendo ter de oito a doze cordas com
encordoamento duplo afinadas em pares de oitavas em unissonos. O instrumento tanto pode

ser construido de forma artesanal como industrializada (chamada viola paulista).

Em Santo Amaro da Purificacdo dois instrumentos ganham destaque: a viola, em
especial a viola machete, e o prato-e-faca. O prato dever ser de preferéncia esmaltado, em sua
maioria das vezes é tocado por mulheres, ndo precisa necessariamente estar proximo ao
conjunto de tocadores, a pessoa deve estar de pé, manter o prato na palma da méo e arranhar a

faca na borda do prato.

No recbncavo, a viola acompanha o canto e danca de maneira que o violeiro
acompanha e ao mesmo tempo desafia quem esta dancando ao ditar o ritmo. O samba de roda

possui um “toque basico”, que ¢ constantemente repetido. A viola na prima faz referéncia ao
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modo de tocar ponteado dos violeiros, que se tange uma corda de cada vez, modo esse

caracteristico do reconcavo bhaiano.

No samba de viola de Santo Amaro e imediagdes (e, em Salvador, no estilo
santo-amarense), tanto os violeiros como o0s cantadores gostam
ocasionalmente de mudar de tonalidade, seja para acomodar os &mbitos de
vozes de deferentes cantadores, seja para usufruir a satisfacdo estética, que
uma mudanca de tonalidade proporciona. A mudanga ndo somente altera a
altura real da musica, como também, cada tonalidade tem implicacGes
préprias de ritmo, andamento e textura. A afinacdo mais apreciada em Santo
Amaro, chamada “natural”, tem a relagdo de intervalos da afinag¢do do violao
moderno, sem a sua corda mais grave, a sexta (e sem pensar em alturas
absolutas). Nessa afinacdo, o violeiro consegue tocar em certo nimero de
tonalidades. O termo “natural” é usado tanto no sentido de “correto” como
de “nativo”. Esta afinagdo &, por conseguinte, originaria e peculiar de Santo
Amaro, mas também a mais correta e apropriada, porque mais versatil e
erudita que as outras. (WADDEY, s/data, p.13)

O dossié destaca a forma criativa e auténtica como essas pessoas escravizadas que
faziam samba de roda se apropriaram dos instrumentos e de um texto de origem portuguesa
(chula) e adaptaram a seu modo. Waddey nos fala sobre as notacbes musicais do samba de
roda que algumas vezes diferem da comumente utilizada na musica de uma forma geral que

segue 0 molde europeu.

“Ré maior sustenido” ndo ¢ um acorde maior com a fundamental de Ré
sustenido, como seria na teoria musical convencional européia. E, sim, um
acorde cuja fundamental é Ré, mas formado numa posi¢do mais adiante na
regra da viola; vale dizer, o acorde soa mais agudo. (WADDEY, s/data,
p.14)

No samba de roda do recéncavo é mais comum tocar no tom maior, sendo mais usados
os acordes de Ré maior e L& maior. Mesmo sendo esses violeiros pessoas simples eles
possuiam conhecimento sobre teoria musical e de como aplica-los ao seu universo — samba de
roda. Esse conhecimento se faz importante no momento em que em um conjunto de
instrumentos de tamanhos e afinacdes diferentes, como executar esses instrumentos de forma
harménica. Os violeiros dizem que grupo de samba com muitas violas da em bagunca, pois

dificilmente todos aceitariam seguir as regras.

No samba de roda danga-se o chamado miudinho. “Trata-se de um leve e répido
pisoteado, com os pés na posi¢do paralela e as solas plantadas no chdo.” (IPHAN, 2004, p.53).
Este movimento permite a sambadeira percorrer toda a roda, geralmente em sentido anti-

horario, mesmo a amplitude dos passos sendo pequena. A velocidade e a sutileza dos passos
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podem dar a impressdo que a sambadeira esta deslizando. Normalmente a sambadeira se
direciona aos musicos em reveréncia, mas também como uma forma de exibicdo. E permito
aos homens sambar, porém esta funcdo é mais desempenhada pelas mulheres. Existem
semelhancas e diferencas na forma de dancar o samba chula e o samba corrido. No Samba
chula, a sambadeira mantém a coluna ereta, joelhos semiflexionados, bracos ao lado do corpo
e relaxados. As sambadeiras mais velhas costumam manter a parte superior do corpo imovel
enquanto os quadris sdo mexidos de forma sensual, acompanhando o movimento dos pés e o
foco do olhar esta sempre no chdo, ja as mais jovens costumam olhar em todas as direcGes,
porém de forma discreta. No samba corrido, a coluna também se encontra ereta e os joelhos
semiflexionados como no samba chula, porém, os cotovelos sdo semeflexionados para dar
mais mobilidade ao movimento de ir e vir, 0s pés também plantados no chdo como no samba
chula, contudo o paralelismo dos pés pode ndo ser constante, permitindo por vezes posicionar
0s pés de modo que seja formado um angulo agudo e os calcanhares elevam-se um pouco e 0s
movimentos sdo mais rapidos e livres. As sambadeiras costumam movimentar os ombros e
consequentemente movimentam todo o corpo, inclusive a cabega ou podem mexer 0s ombros
sem sair do lugar e o olhar é dirigido a varias direcGes. Na cultura do samba de roda diz-se

que tem que saber dizer no pé, sdo os pés que dirigem 0 movimento do restante do corpo.

No samba de roda a exemplo do que acontecia ha tempos atras ndo existia uma “farda”
ou “uniforme” as pessoas vestiam as roupas que usavam no seu dia-a-dia, com uma
particularidade para as vestes femininas. As mulheres costumavam vestir saias longas e
franzidas na cintura, o que permite amplitude dos movimentos e maior mobilidade aos
quadris. Atualmente alguns grupos fazem uma roupa padronizada influenciados pela
modernidade, pela moda e pelos meios de comunicacdo. Os homens trajando calca e camisa,
as mulheres trajes que lembram as baianas de acarajé. As saias das sambadeiras geralmente
sdo feitas com tecidos estampados e cores vivas e possuem dois niveis de babados, blusa
folgada com babado no decote, turbante ou tiras de tecido largo para cobrir os cabelos, com as
cores de uma peca sempre contrastando com a outra. Sambam deslacas ou calcando sandélias,
maquiagem leve e usam brinco, colares, e pulseiras. Os homens podem estar descal¢os ou de
sapatos, a depender do local da apresentacdo, de calca comprida ou bermuda, camisa e alguns

usam chapéu.
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2. Cultura Popular e Politicas Publicas

Atualmente governos, instituicdes privadas e instituicbes sem fins lucrativos tém
voltado seu olhar para as culturas populares, buscando revitaliza-las e incentivando a
comunidade a valorizar seu Patrimdnio Cultural. Adotando o conceito de Patriménio Cultural
proposto no trabalho de Vianna temos que “Patriménio cultural diz respeito aos conjuntos de
conhecimentos e realizacfes de uma sociedade, que sdo acumulados ao longo de sua historia e
Ihe conferem o0s tracos de sua singularidade em relagdo as outras sociedades”. (VIANNA,
s/data, p.01).

[...] Reconhecendo a importancia dos conhecimentos tradicionais como fonte
de riqueza material e imaterial, e, em particular, dos sistemas de
conhecimento das popula¢des indigenas, e sua contribuicdo positiva para o
desenvolvimento sustentavel, assim como a necessidade de assegurar sua
adequada protecdo e promogdo,Reconhecendo a necessidade de adotar
medidas para proteger a diversidade das expressdes culturais incluindo seus
conteudos, especialmente nas situacdes em que expressdes culturais possam
estar ameacadas de extin¢do ou de grave deterioracéo [...]. (UNESCO, 2006,

p.2).

Porém esta atengdo que tem sido dada as culturas populares é recente. Rubim nos fala
em trés periodos para as politicas pablicas relacionadas a cultura no pais, periodos nhomeados
pelo autor como: auséncia, autoritarismo e instabilidade. No primeiro periodo o autor diz
haver auséncia de politicas culturais. As culturas africanas e indigenas eram menosprezadas
pelo colonialismo portugués. Com a independéncia ndo houve mudanca no que diz respeito
aos cuidados com a cultura no pais, as acdes relacionadas ao patriménio cultural eram poucas
¢ esporadicas. No periodo conhecido como “Nova Republica”, periodo esse pds ditadura
militar a auséncia continua, porém sob novo formato. Neste periodo foram criados o
Ministério da Cultura e outras instituicdes, contudo a forma de acdo ndo permitia intervencao
do Estado colocando a decisdo nas maos da iniciativa privada, o estado era apenas O
financiador, vigorando nesta época a Lei Sarney as leis de incentivos fiscais. Na “Era FHC”,
Fernando Henrique Cardoso fez com que as leis de incentivo fiscais passassem a ocupar 0
lugar das politicas estatais, onde o mercado fazia o papel do Estado. No periodo que Rubim
nomeou como autoritarismo, o Estado assumiu um papel mais ativo adotando a censura,

repressdo e demais instrumentos inerentes ao periodo ditatorial do Estado Novo e dos
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militares. As acdes deste periodo objetivavam fazer da cultura uma ferramenta para legitimar
os interesses da Ditadura. Getulio Vargas criou legislacbes para as artes, profissoes
relacionadas a cultura, cinema, radio, dentre outros e a constituicdo de organismos culturais a
exemplo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico (SPHAN), o atual IPHAN. Em 1964,
vigorava o regime militar que investiu no desenvolvimento de industrias culturais, porém sob
o controle militar, dentre as agcdes deste periodo tem-se a criacdo da Fundacdo Nacional das
Artes (FUNARTE).
Mas a relacdo entre autoritarismo e cultura ndo se restringe as épocas
dos regimes ditatoriais. O autoritarismo esta impregnado na sociedade
brasileira, dada a sua estrutura desigual e elitista, como diversos
autores tém assinalado. Este elitismo se expressa, em um plano macro-
social, no desconhecimento, perseguicdo e aniquilamento de culturas e
na interdicdo de acesso a determinadas modalidades culturais a que é
submetida parte significativa da populacdo. Ele esta entranhado em
quase todos os poros da sociedade brasileira, inclusive nas concepgdes
elitistas daquilo que é definido e aceito como cultura, subjacentes a

maioria das politicas culturais empreendidas. (RUBIM, Politicas
Publicas de Cultura no Brasil e na Bahia, mimeografado, s/data p.5).

Nos periodos citados, as politicas culturais muito pouco contemplavam as
manifestacdes populares, as culturas indigenas e afro-brasileiras ndo eram consideradas
culturas dignas, ndo merecendo atencdo por parte dos governos. Essas culturas eram
reprimidas, a cultura indigena foi aos poucos aniquilada e a cultura afro-brasileira através das
pressdes do movimento negro conquistou a criacdo da Fundacdo Palmares em 1988, pds
Ditadura Militar. O terceiro periodo foi marcado pela instabilidade gerada por fatores como:
auséncia de politicas permanentes; nao continuidade das administracdes, fragilidade
organizacional e autoritarismo. O Ministério da Cultura nos governos Sarney, Collor e Itamar
contabilizou dez dirigentes no periodo de dez anos, sendo alguns deles ndo possuia condi¢bes
para cuidar da cultura. A atuacdo do Ministério sempre foi desigual mais voltada para o Rio
de Janeiro, Sao Paulo e Brasilia. Toda esta falta de compromisso com a cultura do pais gerou
um atraso no desenvolvimento cultural, tanto no que diz respeito a valorizacdo da cultura
local como para 0s meios de comunicacdo. Na gestdo Gil/Lula e na Bahia o Governador
Jaques Wagner a situacdo da cultura no pais comeca a mudar, abre-se caminho para o

desenvolvimento de politicas publicas para cultura realmente.
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A UNESCO - Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura,
em convencéo realizada em 2006 destacou a importancia em se adotar medidas com o intuito
de salvaguardar, preservar e valorizar a diversidade das expressdes culturais. Para UNESCO
diversidade cultural é caracteristica essencial da humanidade e patriménio comum da
humanidade, a ser valorizado e cultivado em beneficios de todos. Desde o final da Segunda
Guerra Mundial as discussdes sobre o patrim6nio cultural acontecem em seminarios e
conferéncias internacionais coordenadas pela UNESCO. No documento “Recomendagdes
sobre a Salvaguarda do folclore e da cultura popular” de 1989 a UNESCO chama a atengdo
para a necessidade de cooperacdo internacional no que diz respeito a producao e transmissdo
de conhecimentos genuinos e tradicionais e direitos coletivos. Na Constituicdo promulgada
em 1989 os artigos 215 e 216 descrevem o patrimonio cultural englobando tanto bens
materiais como imateriais. Considerando obras arquitetonicas, urbanisticas e artisticas,
memorias, celebracbes e saberes da cultura popular, crencgas, religiosidades, dancas,

artesanato, alimentacao e demais praticas que identifiqgue um povo ou nagao.

O IPHAN (ou SPHAN) foi criado em novembro de 1937 atravées do Decreto-Lei n® 25
no governo de Getdlio Vargas, que na época era Presidente®. O entdo Ministro da Educagdo,
Gustavo Capanema, com a colaboracdo de Mario de Andrade, e alguns artistas e intelectuais
da época cria o0 Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, (SPHAN), um 6rgéo a
nivel federal com o intuito de cuidar de assuntos referentes ao Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional. Antes da criacdo do SPHAN, o Museu Historico e Nacional criado em
1922 era o responsavel pela fiscalizacdo dos monumentos e objetos histéricos®. Este museu
era responsavel por guardar e expor reliquias do passado preservando e valorizando fatos e
objetos do passado. Em 1934 este museu sofreu uma transformacdo em sua estrutura,
passando a abrigar a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, que para Gustavo Barroso, seu
primeiro diretor colaborou para a criacdo do SPHAN. A proposta para 0 SPHAN objetivava a
criacdo de um 6rgdo baseado nos modelos praticados na Franca e Italia, a proposta feita por
Mario era que em cada estado tivesse uma delegacia do SPHAN, indicando também como
deveria ser o quadro e a hierarquizacdo dos funcionarios, ressaltando a importancia de

publicacbes préprias como livros, revistas, catalogos, entre outros que levassem informacdes

® Informacdes extraidas do site do IPHAN.
* Informac#o dada por Ana Licia Goelzer Meira em Politicas ptblicas e gestdo do patriménio histérico.
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aos turistas®. Em 1937 o SPHAN passa a ser um 6rgéo oficial se desligando do Ministério da

Educacdo e Salde.

O SPHAN em 1946 é transformado em DPHAN (Diretoria do Patrimdnio Artistico
Historico Nacional, através do decreto n® 8534, neste mesmo ano foi aprovada uma nova
constituicdo colocando as trés esferas do governo (federal, estadual e municipal) como
responsaveis pelo patrimdnio cultural, cabendo a eles proteger o patrimdnio historico,

arquitetnico, artistico, e o patriménio natural.

Em 1970 o DPHAN ¢ transformado em IPHAN através do artigo 14 do decreto n°.
66967. Em Margo de 1976 a Portaria n° 230 tornou oficial o regimento interno do IPHAN, a
partir dai os distritos (filiais) regionais foram transformados em diretorias regionais, no total
de nove, e sete museus e casas historicas comecaram a fazer parte do IPHAN. Nas capitais
onde ndo havia diretorias regionais um corpo técnico responsavel ficava subordinado a uma

das diretorias.

No ano de 1979 o IPHAN foi transformado em SPHAN (Subsecretaria do Patrimonio
Histdrico Artistico Nacional) através da lei No. 6757. Neste mesmo ano foi criada a Fundacéo
Nacional Pr6-Memoria, funcionando como setor executivo da Secretaria do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional, ambos presididos neste primeiro momento por Aloisio
Magalhées. A criacdo da Fundagdo Pr6-Memdria surge como alternativa para lidar com as
dificuldades que o 6rgdo central tinha em administrar todas as diretorias regionais, que
possuiam diferentes necessidades. Na gestdo de Aloisio Magalhées, periodo compreendido
entre 1979 a 1980 o 6rgdo passou a contar com representacdes regionais, podendo a partir de
entdo diminuir as desigualdades descentralizando os trabalhos na area da cultura até entéo
focado em Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia®. A noco de “patrimdnio cultural” passou a
orientar a atuacdo do 6rgdo federal, colaborando para que setores até entdo esquecidos
passassem a ter direito a participar das politicas culturais, a exemplo das comunidades locais
gue comecaram a ser reconhecidas como parceiras no trato das questfes relacionadas ao seu

patriménio.

Através do decerto n° 99.492 de 1990 o SPHAN passa a ser IBPC (Instituto Brasileiro

do Patriménio Cultural) estando subordinado a Secretaria da Cultura da Presidéncia da

® Informacdes sobre a histéria do IPHAN presente nos Anais do VIII Congresso, realizado pela ABRACOR em
1996 na cidade de Ouro Preto, Minas Gerais.
® Esta informacéo é dada por Albino Rubim em Politicas Pablicas de cultura no Brasil e na Bahia.
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Republica-SEC, com isso em janeiro de 1991 a Fundagdo Pré-Memoria deixou de existir e
passou a funcionar como escritérios regionais, totalizando 14. Esta mudanga ocorrida no
governo Collor, segundo texto da ABRACOR’ foi feita de forma autoritaria e abrupta
desrespeitando a histéria da instituicdo e os funcionarios. Em setembro de 1994 através da
medida provisdria n°610 o IBPC volta a se chamar IPHAN.

O Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia
federal vinculada ao Ministério da Cultura que tem como objetivo salvaguardar o patriménio
cultural brasileiro, possuindo desde o inicio uma legislacdo especifica para gerir os bens
culturais nacionais tombados, representativos de diversos segmentos da cultura brasileira,
atividade essa que também é orientada através de cartas, tratados nacionais e internacionais,
declaracdes e outros instrumentos legais que tratem de questdes ambientais, arqueoldgicas e
turismo cultural. Para isso cabe ao IPHAN identificar, documentar, fiscalizar, preservar e
promover o patrimdnio cultual brasileiro, sendo esse patrimdnio de natureza material e

imaterial.

A construcdo e historia deste 6rgdo seguem o mesmo caminho tracado por todas as
politicas publicas desenvolvidas no pais e que tem relagdo com nossa historia politica. Falta
de verba, gestores sem competéncia para administrar o cargo a ele confiado, trocas sucessivas
tanto de gestores como de modelos administrativos resultando em uma ndo continuidade dos
modelos que deram ou poderiam dar bons resultados, fazem parte da historia politica e
cultural do nosso pais. Com todas essas mudancas e conturbacdes podemos compreender o
porqué do cenério cultural que vivemos atualmente. Inicialmente as politicas culturais tinham
como ferramenta principal para a cultura o tombamento numa tentativa de preservar o que
tinha restado, pois no momento em que se comeca a pensar efetivamente na cultura do pais
sem estar com o foco em uma cultura elitista, muita coisa ja havia sido perdida em se tratando

de patriménio material e imaterial.

No ano de 2004 o IPHAN elaborou o dossié de registro do samba de roda do
reconcavo bhaiano, realizado em Recife/PE, Salvador/BA e o Recdncavo baiano. Em outubro

do mesmo ano o IPHAN registrou o samba de roda como Patrimdnio Cultural Brasileiro

" ABRACOR (Associagao Brasileira de Conservadores/Restauradores de Bens Culturais). Em seu VIII
Congresso um dos temas foi o IPHAN através de um capitulo intitulado IPHAN e suas mudancas desde a sua
criacéo.
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criando as condicdes para que o samba de roda do recéncavo baiano fosse em novembro de
2005 reconhecido pela UNESCO como Obra Prima do Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade. A elaboracdo deste dossié contou com a colaboracdo de varios pesquisadores,
supervisao técnica feita pelo Departamento de Patriménio Imaterial do IPHAN, apoio
financeiro do Ministério da Cultura (MinC), IPHAN, UNESCO e viabilizada através de
contrato firmado com a Fundagao de Apoio a pesquisa e Extensdo da Universidade Federal da

Bahia — Fapex.?

“Quem salvou o Reconcavo foi a faléncia. A pobreza nos deu a melhor
oportunidade. Tenha a certeza que nao seria assim se ainda fossemos fortes,
como éramos na década de 30. Santo Amaro era a segunda maior cidade da
Bahia. Se tivéssemos ainda poder na mao, talvez ndo teriamos o poder
cultural que temos hoje. O que nos salvou foi a falta de invasdo. Preservou-
se a provincia”. (MENDES; JUNIOR, 2008, p.44).

O IPHAN aponta como causa para o declinio do samba de roda a queda na economia
do reconcavo iniciada ainda no século X1X, favorecido entre outras coisas pela construcdo da
rodovia interligando Salvador a Feira de Santana, passando pela rodovia Norte do Reconcavo
Baiano. Esta via tornou-se a principal para o fluxo de produtos agricolas do interior do Estado
em direcdo a capital, o que fez reduzir o0 movimento no comércio e ocasionou uma migracao
para capital baiana e para o sul do pais. Outro fator apontado pelo IPHAN ¢é o fato dos meios
de comunicacdo ndo darem espaco para 0 samba de roda, e em meio a valorizacdo dada a
musica popular os jovens perderam o interesse pelo samba de roda passando a achar que o

mesmo € coisa de velho, algo ultrapassado e fora de moda.

Esse periodo de esfriamento do samba de roda teve como conseqiiéncia a extin¢ado dos
artesdos de viola e também da viola, principalmente a viola machete, instrumento principal na
tradicdo do samba chula. O Sr. Clarindo dos Santos, falecido em 1980 foi o ultimo artesdo do
qual se tem conhecimento®. A auséncia da viola ocasionou a falta de tocadores para 0 mesmo,

o que relata o IPHAN fazerem parte das queixas dos sambadores.

"Diversidade cultural” refere-se a multiplicidade de formas pelas quais as
culturas dos grupos e sociedades encontram sua expressao. Tais expressdes
sdo transmitidas entre e dentro dos grupos e sociedades. A diversidade
cultural se manifesta ndo apenas nas variadas formas pelas quais se expressa,

® Estas informagdes constam no dossié samba de roda do reconcavo baiano - IPHAN
® Informac#o extraida do dossié elaborado pelo IPHAN.
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se enriquece e se transmite o patriménio cultural da humanidade mediante a
variedade das expressdes culturais, mas também atraves dos diversos modos
de criacdo, producéo, difusdo, distribuigéo e fruicio das expressdes culturais,
quaisquer que sejam o0s meios e tecnologias empregados. (UNESCO, 2006,

p.5)

Viana destaca que mesmo existindo acdes para protecdo do patrimdnio desde 1930,
essas acdes estavam voltadas para os bens culturais reconhecidos oficialmente deixando de

lado a cultura popular.

Atualmente atividades do governo e de pessoas que possuem ligagdo com o samba de
roda tém feito com que 0 mesmo venha ser repensado e trabalhado. A criagdo de grupos de
samba de roda, depoimentos de pessoas que conhecem a histdria do samba de roda na Bahia e
acoes de 6rgdos como o IPHAN e UNESCO, tém se mostrando importante nesse processo de

revitalizagdo e preservagdo deste importante elemento da cultura baiana.

A UNESCO é um orgéo de alcance mundial que tem indicado parametros e diretrizes
para se pensar a cultura. O IPHAN e outros 6rgdos tém desenvolvido suas a¢cdes tomando por

base as idéias propostas pela UNESCO.

O Programa Nacional de Cultura, Educacéo e Cidadania — Cultura Viva™ foi criado
pelo governo Federal em 2004 com o objetivo de estimular e fortalecer a gestdo da cultura em
ambito nacional. A base deste programa estd na criacdo e desenvolvimentos dos pontos de
Cultura que sdo selecionados através de editais pablicos, criados pelo ministério da Cultura e
regulamentados pelas portarias MinC n° 156 e n°® 82, de 06 de julho de 2004 e de 18 de maio
de 2005. Sua execucdo € responsabilidade da Secretaria de Cidadania Cultural (SCC), que até

2008 se chamava Secretaria de Programas e Projetos Sociais.

Em seu inicio o Programa Cultura Viva era formado por cinco a¢des, todas vinculadas
e articuladas aos Pontos de Cultura, sendo eles: Pontos de Cultura, Escola Viva, A¢do Gri0,
Cultura Digital e Agente Cultura Viva. O Programa Cultura Viva em 2008 mudou sua forma
de trabalho com o objetivo de descentralizar a implantacdo dos Pontos de Cultura, reforcando
objetivos e metas do Programa Mais Cultura®*. O Programa Mais Cultura lancado em outubro
de 2007 é uma feramenta do Governo Federal para através do acesso a bens culturais reduzir a

pobreza e a desigualdade social. O Programa possui trés dimensdes que estdo interligadas:

19 Informagdes sobre o Cultura Viva disponivel em:< http://www.cultura.gov.br/culturaviva/cultura-viva/>.
1 Informacdes sobre o Mais Cultura disponivel em: < http://www.cultura.gov.br/culturaviva/cultura-viva/mais-
cultura/>.
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Cultura e Cidadania (com o Programa Cultura Viva), Cultura e Cidades e Cultura e

Economia.

O Programa Cultura Viva, em seu novo modelo implantado em 2008, substituiu de
forma gradual os convénios realizados com entidades da sociedade civil e alguns governos
municipais por convénios diretos com estados e municipios da federacdo. Com isso 0s
representantes dos governos estaduais € municipais passam a definir nos editais langados o
namero de Pontos de Cultura a serem implantados e criam redes de Pontos de Cultura locais.

Dados de abril de 2010 apontam para a existéncia de quase quatro mil Pontos de
Cultura no pais distribuidos por 1122 municipios. As organizacfes depois de aprovadas em
edital publico passam a receber uma verba do Governo Federal para desenvolver suas aces,
essa verba pode ser usada para compra de material (principalmente equipamento multimidia),
contratacdo de profissionais, dentre outras coisas. Em pesquisa realizada pelo IPEA- Instituto
de Pesquisa Econdmica Aplicada no primeiro semestre de 2010, oito mil e quatrocentas

pessoas no pais foram de forma direta e indireta alcancadas pelos Pontos de Cultura.

Os pontos de cultura sdo criados a partir da iniciativa da sociedade civil. Objetivando a
producdo, formacdo cultural e geracdo de renda por meio da cultura, além de estimular a
criatividade e favorecer o resgate da cidadania através do reconhecimento e valorizacdo da
cultura local, motivando os cidadaos a criar participar e reinterpretar sua prépria cultura. Apos
selecdo por meio de edital publico a sociedade civil firma convénio com a SECULT-BA e 0
Ministério da Cultura (MinC) com a finalidade de articular e impulsionar acdes ja existentes
na comunidade. Essas acGes envolvem arte, educacdo, cidadania, cultura, e economia
solidaria. A gestdo dos projetos deve ser sempre compartilhada entra a comunidade e o poder
publico. A Bahia conta com 220 Pontos de Cultura, distribuido em 26 territorios, 12 desses
pontos distribuidos pelo recdncavo baiano. A criacdo da Casa do Samba em Santo Amaro da
Purificacdo inaugurada em 14 se setembro de 2007, favoreceu o desenvolvimento de um
Ponto de Cultura com a criacdo da Associacdo de sambadores e sambadeiras do estado da
Bahia reunindo grupos de samba de roda de todo recéncavo e também da capital baiana, se
tornando assim uma ferramenta importante dentro desse processo de resgate do samba do

reconcavo.
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2.1. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida

A Exposi¢ao “Samba de Roda Memoria e Vida”, é de carater permanente na Casa do
Samba de Santo Amaro da Purificagdo e contém imagens e textos presentes no dossié de
registro do samba de roda como bem cultural de natureza imaterial, além de objetos que
representam o samba do RecOncavo Baiano. Sendo assim, parte desta exposi¢do vem fazer
parte deste trabalho a fim de apontar o momento atual do samba de roda no recéncavo baiano

considerando sua trajetoria.

SR,

D o
| ontao de Cultyr;,

Fotografia 01. Banner do Pontdo de Cultura.
Carenina Santos, 20 maio 2011. Casa do Samba, Santo Amaro da Purificagio.

A Casa do Samba de Santo Amaro da Purificacdo € um dos Pontos de Cultura criados

pela SECULT. O projeto Pontdo de Cultura Samba de Roda Casa do Samba abriga a
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Associacdo de sambadores e sambadeiras do Estado da Bahia — ASSEBA, através do

programa Cultura Viva, do Ministério da Cultura.

A ASSEBA foi criada em abril de 2005 pelos grupos de samba de roda do Rec6ncavo
baiano a partir de um movimento que teve como estimulo pesquisas realizadas pelo IPHAN
para construcdo do dossié sobre o samba de roda. Esta associagcdo possui como objetivo:
contribuir para o processo de preservacdo, valorizagdo e revitalizacdo de todas as formas e
tradicdes do Samba de Roda; considerando o fortalecimento, a consolidacdo e a autonomia
profissional dos participantes da ASSEBA como aspecto estruturante de todo o processo.*?

Fotografia 02, Banner da Exposi¢ao
Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.

2 Informac®es disponiveis no site da ASSEBA. http://www.asseba.com.br/
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Fotografia 03.

Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.

Fotografia 04.

Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposicdo Samba de Roda Memodria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.
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Fotografia 05.
Acervos da Atividade Curricular em Comunidade Meméria e Audiovisual. 20 maio 2011.
Exposicdo Samba de Roda Memoéria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da Purificagdo.

O Solar Conde de Subaé é um sobrado do final do século X1X, que foi tombado pelo
IPHAN em 1979 e restaurado sendo entregue a comunidade em setembro de 2007. ** Gées em
entrevista contou que o casardo onde estda localizado a Casa do Samba ficou 57 anos

abandonado e a reforma feita pelo IPHAN durou mais ou menos um ano e meio.

Este trabalho realizado pelo IPHAN pde em pratica sua politica de preservacdo de
patrimdnios culturais. O Antigo sobrado é entregue a comunidade como a primeira Casa do

Samba do Recdncavo Baiano.

13 Informacdes disponiveis em <http://www.cultura.gov.br/site/2007/09/10/casa-do-samba-de-santo-amaro/>
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Fotografia 06. Patriménio Imaterial.
Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.

A UNESCO define como Patrimbnio Cultural Imaterial "as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo
associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural.” (IPHAN).*

O IPHAN através do Programa Nacional do Patriménio Imaterial - PNPI, instituido
pelo Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, viabiliza projetos de identificagéo,
reconhecimento, salvaguarda e promocéo da dimensdo imaterial do patriménio cultural. Este

programa é desenvolvido a partir de parcerias com universidades, organizacbes nao

' Conceito disponivel no site do IPHAN.

29



governamentais, instituicdes privadas ligadas a cultura e com os governos federais, estaduais

e municipais.

Fotografia 07. Patriménio Imaterial.
Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.

Estas duas imagens a cima retratam parte do patriménio cultural brasileiro. O
patrimoénio cultural esse que é transmitido de geragéo a geracéo e recriado ao longo do tempo,
sob a influéncia da natureza e das mudancas sofridas pela influéncia da modernidade e da
globalizagdo. Muitas das manifestacGes culturais do pais se perderam ao longo do tempo,
algumas delas, a exemplo do samba de roda estdo tendo a oportunidade de serem resgatadas
através do trabalho desenvolvido em prol das culturas populares como consta neste trabalho.

30



Fotografia 08.
Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da
Purificacéo.

A fotografia acima nos apresenta 0 mapeamento realizado no reconcavo baiano para
realizacdo do Dossié Samba de Roda. Este mapa aponta as localidades com historico cultural
de samba de roda. O IPHAN considerou geograficamente como reconcavo a faixa de terra que
contorna a Baia de Todos os Santos, formada por mangues, baixas e tabuleiros. Considerando
a divisdo econdmica, o Reconcavo se divide em duas regides distintas, uma compreendendo a
Regido metropolitana de Salvador e outra denominada Recéncavo Sul, que engloba tanto os
municipios tradicionalmente identificados como reconcavo e 0s municipios que compreende 0
Vale do Jiquirica, a totalizando 10.015 km2, 1,7% da superficie da Bahia.
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MAPA DE LOCALIZACAO
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®
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BAHIA
3
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BAIANO
Fotografia 09.

Esta imagem consta no Dossié samba de Roda elaborado pelo IPHAN.

@ SAO SEBASTIAO DO PASSE

Fazem parte do dossié 21 municipios, sendo eles: Aratuipe, Camacari, Cabaceiras do

Paraguacu, Cachoeira, Castro Alves, Conceicdo de Almeida, Governador Mangabeira,

Jaguaripe, Lauro de Freitas, Maragogipe, Muritiba, Salvador, Santo Amaro, Séo Felix, Séo

Francisco do Conde, Séo Sebastido do Passe, Saubara, Sim@es Filho, Teodoro Sampaio, Terra

Nova e Vera Cruz.
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Fotografia 10, instrumentos usados no samba de roda.
Carenina Santos, 20 maio 2011. Exposi¢do Samba de Roda Memoria e Vida, Casa do Samba, Santo
Amaro da Purificacio.

Como parte da exposicdo Samba de Roda Memdria e Vida, temos este espaco, um
cendrio rustico contendo instrumentos comumente usados na execucdo do samba de roda.
Dentre eles: Prato, atabaque, triangulo, chocalho, pandeiro e Viola. Este espaco recria um

ambiente que lembra 0 modo de vida do passado.

O conjunto musical minimo e ideal dever ter: uma viola “machete” afinada em
“natural” e tocando em “Ré maior pequeno”, uma viola “trés-quartos” afinada em “natural” e
tocando em “La maior,” um pandeiro, ¢ um prato-e-faca.(Waddey, s/data, p. 22). Porém
outros instrumentos podem vir a fazer parte como: atabaque, triangulo, chocalho, reco-reco e

tamborim.
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Fotografia 11. Prato
ACC, 20 maio 2011. Exposigcdo Samba de Roda Memodria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da Purificacgéo.

O Prato no samba de roda € um instrumento, geralmente tocado por mulheres. O prato
deve ser de preferéncia esmaltado e quanto maior o numero de defeitos no acabamento
melhor. O prato deve estar apoiado na palma da méo, com a mao completamente aberta, numa
posicdo como se fosse um pasteldo que o tocador estivesse preparado para lancar no seu

proprio rosto. Arranha-se a faca na borda do prato.
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“A Viola é um instrumento de encordoamento em
ordens duplas, tendo de oito a doze cordas (mais
frequentemente dez), afinadas em pares de oitavas em
unissono”. (WADDEY, s/data, p.06). A viola
“machete” possui mais ou menos 76 centimetros de
comprimento, e seu bojo superior medindo
aproximadamente 17 centimetros de didmetro, e o bojo
inferior em volta de 22 centimetros e a cintura em
média 12 centimetros. A viola de “trés-quartos” possui
89,5 centimetros de comprimento, seu bojo superior
medindo 20 centimetros, o inferior 29,5 centimetros e a
cintura 12 centimetros. A caixa de ressonancia de
ambas as violas possui em média 06 centimetros. Em
relacdo a execucdo do instrumento Waddey .(s/data)

traz que a posicdo para execucao da viola é semelhante

a do violdo e o instrumento é encordoado de tal

Fotografia 12. Viola. maneira que as ordens mais agudas estdo mais perto
Imagem presente o dossié elaboradopelo 45 o9 do masico que as mais graves. As trés

IPHAN.
primeiras ordens mais agudas sdo de fios de aco nu e

em unissono. As mais graves sdo afinadas em oitavas, com uma corta revestida e a outra

sem revestimento®®.

A Viola ja foi o instrumento principal no samba do reconcavo baiano. Porém o
declinio sofrido pelo samba de roda acarretou num processo de extingdo da viola, do violeiro
e do artesdo que confecciona a viola. Atualmente a viola tem sido substituida pelo violdo e
cavaquinho. Com a utilizacdo de alguns recursos € possivel imitar o som da viola, porém para

os sambadores apegados a tradicdo nao é a mesma coisa.

1> Waddey traz em seu trabalha descricéo detalha sobre a viola. Dada a importancia deste instrumento para o
samba do reconcavo em tempos passados o autor dedica atengdo especial ao instrumento no livro Viola de
Samba e Samba de Viola no Recbncavo Baiano.
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Fotografia 13. Pandeiro
Acervos da Atividade Curricular em Comunidade Memoéria e Audiovisual, 20 maio 2011. Exposicdo Samba de
Roda Memodria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da Purificacao.

O pandeiro e o atabaque sdo instrumento de percussdo usados no samba de roda.

Fotografia 14. Atabaque.
ACC, 20 maio 2011. Exposicdo Samba de Roda Memdria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro da Purificacio.
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Fotografia 15.
Fotografia da Casa do Samba de Santo Amaro da Purificacdo feita pelo IPHAN. Disponivel
emhttp://www.cultura.gov.br/site/2007/09/10/casa-do-samba-de-santo-amaro/>.

Fotografia 16. Casa do Samba.
ACC, 20 maio 2011. Exposicdo Samba de Roda Memdria e Vida, Casa do Samba, Santo Amaro
da Purificacao.
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A Casa do Samba de Santo Amaro foi inaugurada em 14 de setembro de 2007 e esté
localizada na Rua do Imperador, N°1, Santo Amaro. O Objetivo é que a Casa passe a ser um
centro de referéncia, um local para transmissdo e reproducdo da cultura do samba de roda,
contando com acervo audiovisual e escrito. A Casa além de servir de sede para ASSEBA
desenvolve projetos de pesquisa, extensdo e producdo cultural, cursos e oficinas para

capacitar sambadores, sambadeiras, gestores e misicos da regido. *°

16 Fotografia da Casa do Samba e informacdes disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/2007/09/10/casa-
do-samba-de-santo-amaro/> e no site da ASSEBA.
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3. Samba de Roda em Acupe®’

“O conceito de “samba” ¢ tdo vasto e profundo na musica e na vida do brasileiro que
praticamente desafia definicdo. E um género (assim musical e coreogréafico), um

acontecimento e um grupo de pessoa”. (WADDEY, s/data, p.5).

O samba de roda do reconcavo baiano vem se desenvolvendo a partir das acdes ja
citadas. O Sr. Goes relata que o recbncavo baiano conta com 1283 sambadores (mestres,
cantores, compositores) ativos homens. As sambadeiras sdo todas marisqueiras, lavradoras,

pesqueiras.

Dentro do reconcavo baiano temos a cidade de Santo Amaro da Purificacdo, que
segundo dados do IBGE™® est4 a 72 km da capital baiana. Com uma populacido de 57.811
habitantes e uma area de 492,91 km> E neste cenéario que temos Acupe, distrito de Santo
Amaro e que servira de palco para este trabalho.

Em Acupe, distrito de Santo Amaro da Purificacdo atualmente tem apenas um grupo
de Samba de Roda, 0 Samba de Roda Raizes de Acupe, criado em 2006 contando hoje com 28
integrantes adultos e um grupo mirim criado em 2010 com 18 integrantes atualmente e criado
com o objetivo de dar continuidade ao trabalho de grupo adulto visando a manutencéo as
cultura do samba de roda na regido. A sede do grupo é improvisada na casa de D. Joanice e

conta somente com o apoio da Casa do Samba. O grupo adulto conta com pescadores e

marisqueiras de 35 a 80 anos e o grupo mirim com criancas e adolescentes de 05 a 16 anos de
idade.

Seu Antbnio, 71, e Dona
Joanice, 58, fazem parte do Grupo
Raizes de Acupe, ele o cantor
principal e ela presidente do grupo.
A relacdo que eles possuem com o

samba de roda é distinta. Em sua

Fotografia 17. Camisa do Grupo Samba de Roda Raizes de Acupe. Acervos 39
da Atividade Curricular em Comunidade Memoria e Audioviual, 20 maio
2011, Casa do Samba, Santo Amaro da Purificac&o.



infancia Dona Joanice j& gostava do samba, porém sua familia ndo permitia que ela fosse ao
samba devido as constantes brigas que sempre aconteciam. Ela sé tinha oportunidade de
observar o samba de roda, sem participar, quando era levada pela familia para algum evento
(batizado, aniversario, casamento, uma festa religiosa) onde o mesmo acontecia. Ja Seu
Ant6nio mesmo proibido pela familia fugia e ia participar do samba e beber. Hoje ele toca
pandeiro, é o principal compositor e gritador de chula no Raizes de Acupe. D. Joanice®® foi
convidada a fazer parte deste grupo, por ser professora e detentora de um conhecimento que
0s sambadores e sambadeiras do local ndo possuem, mas que se mostra relevante para o

desenvolvimento do grupo.

O samba de roda era algo presente na rotina das pessoas, como hoje as pessoas
chegam em casa e ligam a televisdo, algumas pessoas chegavam em casa apds um dia de
trabalho, se reuniam na casa de alguém para fazer samba de roda, ali eles cantavam e
dangavam situagdes do seu dia-dia, da sua cultura. Como ja foi dito anteriormente, o samba de
roda teve um periodo de esfriamento e hoje esse samba é mantido atraves dos grupos de
apresentacdo. O Grupo Raizes de Acupe, tem seu trabalho registrado em dois CDs. O
primeiro gravado em Acupe e financiado pelo grupo e o segundo gravado no Studio da Casa

do Samba de Santo Amaro e financiado pela ASSEB.?

As pessoas entrevistadas pelo IPHAN reconhecem a importancia das agdes que vem
acontecendo por parte dos governos Estaduais e Federais e de instituicdes como IPHAN,
UNESCO, porém ainda é muito pouco. Essas acbes nao satisfazem os sambadores e
sambadeiras, eles apontam a falta de reconhecimento e espagco nos meios de comunicacéo de
massa e relatam existir preconceito em relacdo ao samba de roda. Dona Joanice conta que
recorre a bingos, rifas, passeios para conseguir verba para manter o grupo, inclusive o grupo
mirim utiliza os instrumentos do grupo adulto por falta de condi¢bes de adquirir outros
instrumentos e que sejam apropriados para a faixa etaria. Dentre as manifestacdes da cultura
popular em Acupe temos Os Carretas, 0 Négo Fugido, a Filarmdnica, as quadrilha, 0 samba
de roda, entre outros. Contudo a continuacdo dessas praticas requer incentivo e apoio
financeiro, além da vontade e do trabalho dos envolvidos em prol do desenvolvimento das

mesmas. Como fazendo parte da historia da cultura popular, muitas préaticas culturais

* D. Joanice Fernandes da Silva Santos atualmente é vice-diretora da Escola Municipal de Acupe, graduada em
pedagogia e pds-graduada em Psicopedagogia.
220 CDest4 avenda e poder ser adquirido através de D. Joanice pelo valor de R$10,00.
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entraram em extingéo por falta de verba, sendo assim o apoio financeiro tem sua importancia

dentro desse contexto.

O samba de roda ja ndo possui a mesma dindmica, mas € bem aceito na comunidade,
durante as apresentacdes as pessoas param para assistir tanto em eventos como em
apresentacdes esporadicas ao ar livre na comunidade. D. Joanice nos conta também que ha

boa aceitacdo em todas as geracoes.

A industria fonogréfica também tem voltado seu olhar para o samba de roda. Artistas
como Mariene de Castro, Dona Edith do Prato (quem em 2004 foi contemplada com o prémio
TIM de Mdsica), ** a Banda Viola de Doze e os grupos criados nas comunidades tém
registrado o samba de roda em CDs e DVDs, porém o0 espaco e a valorizacdo dados a esses
artistas sdo diferenciados. Segundo Canclini o sistema hegemdnico e os habitos de consumo
das classes dominantes transformaram as formas de producdo. Produtos artesanais estéo sendo
produzidos por meios industriais, e essas industrias tem se apropriado de mensagens, valores
e costumes populares e inserido em seus produtos. Porém o popular diz respeito a origem, a
pratica social e ndo a objetos, sendo alterado constantemente pelos conflitos sociais. Alguns
artistas nem fazem mencdo aos elementos sécio-culturais se detendo apenas aos aspectos
musicais, e diante desse quadro temos que nem todo cd ou DVD de samba de roda vai nos

dizer efetivamente o que é a cultura do samba de roda.

Apesar de todo esse movimento em prol do samba de roda, os artistas populares ndo tém
seus trabalhos divulgados e valorizados como o0s que artistas que estdo na midia. Para Canclini

0 termo arte popular esta impregnado de valores elitistas, o que exclui trabalhos como os artesanatos

indigenas. Com isso 0s ndo objetos de arte sdo classificados como kitsch.

Se conseguissemos libertar o conceito de arte da sua carga elitista e
eurocéntrica, se 0 entendéssemos as formas estéticas ndo-ocidentais, por
exemplo, as indigenas, poderiamos incluir sob o nome de arte manifestaces
que trabalham de outro modo as relac6es sensiveis e imaginarias dos homens
com 0s outros homens e com o seu meio. (CANCLINI, 1983, p.135).

*! Dona Edith do Prato é uma representante do samba de roda em Santo Amaro da Purificacdo. Com o CD
Vozes da Purificagdo ganhou em 2004 o prémio TIM de Musica popular brasileira na categoria Regional.
(IPHAN, 2006, p.74.)
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Canclini propde que se rompa com os temos arte e kitsch, que nada tem a ver com o
objeto, mas com a forma como a camada dominante vé o popular e se passe a pensar na
cultura popular ndo como toda e qualquer manifestacdo somente pelo fato de ter vindo do
povo, mas sim abolir os critérios de arte estabelecidos passando a pensar na representatividade e no
valor sdcio-cultural da obra. Porém Canclini diz que para isso seria necessario que a sociedade
passasse por um processo de democratizagao severo, tendo os artesdos, os produtores populares voz

ativa e que os mesmos pudessem redefinir a relagdo com o mercado e como 0s consumidores.

Com a modernidade e a globalizacdo e considerando a histéria do samba de roda algumas
mudancas se fazem notorias. A primeira delas na forma como o samba acontece de uma reunido entre
amigos ao fim do dia a grupos de apresentacdo visando a manutencdo de sua cultura. A sambadeira
Dilma Santana relata no dossié que atualmente algumas mulheres entram na roda e dangam pagode, se
posicionam no centro da roda e ndo correm a roda no miudinho como deve ser no samba de roda.
Como os grupos fazem apresentacdes publicas algumas coreografias tém sido incorporadas fugindo
um pouco do tradicional samba de roda. Dai pode surdir a seguinte questdo? Porque o tradicional ndo

poder ser tdo atraente quanto o novo?

Né&o existe formalidade no samba de roda. O samba de roda, atraves dos grupos quem
vem se desenvolvendo nas comunidades com tradicdo do mesmo € feito por pessoas simples,
como acontecia outrora. Contudo como vimos no caso do Samba de Roda Raizes de Acupe, €
preciso ter alguém com uma espécie de conhecimento que possa garantir o andamento do
grupo, que possa permitir ao grupo se inscrever em um edital e coisas deste tipo. Como disse
seu “Primeiro”, € possivel fazer samba de roda sem instrumentos, a chula se desenvolve a
partir do talento do cantor, as palmas podem ditar o ritmo e a danca poder ser feita por homem

ou mulher, em sua maioria acontece através das mulheres.
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Conclusao

O objetivo deste trabalho ndo foi somente falar sobre o samba de roda do reconcavo
baiano, mas chamar a atencdo para importancia de buscar nas culturas populares aquilo que

diz respeito as vivéncias e da identidade de uma comunidade.

A partir dos textos lidos e das entrevistas foi possivel concluir que ocorreram
mudancas significativas no samba de roda. O samba que nasceu nas comunidades, onde as
pessoas, apds um dia de trabalho se reuniam nos quintais para cantar e dancar, retratavam o
que haviam vivido naquele dia ou ocorréncias comuns em sua comunidade. Era através das
cantigas de roda e cirandas que se refazia o cotidiano, agora restritos aos grupos de
apresentacdo montados com a finalidade de resgatar e preservar esse elemento da cultura

baiana.

O sentimento de pertencimento é o que existe em comum entre as pessoas que estdo
envolvidas com o samba de roda. As pessoas sao introduzidas no samba de roda de diferentes
formas, uns pelas maos de familiares, outros s6 conseguem ao impor sua vontade a familia ou
quando ja ndo estdo submissos a familiares. A Transmissdo de conhecimento se da do mais
velho para o mais novo. Seu Antdnio® considera que samba de roda é dom. Seja para cantar,
tocar, dancar € preciso viver a esséncia deste samba. O brilho, 0 encantamento do samba de

roda esta na interelacao de seus elementos.

A saudade da memdria ndo apenas preservou, mas tem feito com que a chula
continue seduzindo novas geracdes no Recbncavo, mantendo graus
tradicionais e estimulando o surgimento de outros. “Eu me lembro que
sempre nas festas de Santo Amaro tinha um espaco para os violeiros. Nao
que o poder publico pensasse assim, nem a classe média (a burrice de uma
Nacdo esta na classe média, que importa tudo, porque é burra. Se vocé ndo
quer saber nada, procure a classe média). Mas o chuleiro fazia com que o seu
lugar fosse respeitado. E a insisténcia de quem néo se cansa do que faz. Ele
sabe que o canto dele é pessoal, ¢ dele”. (MENDES; JUNIOR, 2008, p.43).

Memoria e saudade, ingredientes importantes para resgate e manutencdo de culturas

populares. O senhor Rogaciano®®, conhecido como “mestre” ou “primeiro” entre os

22 Seu Antdnio dos Santos é gritador e compositor de chula e toca pandeiro no grupo Raizes de Acupe.

%8 Frase dita em entrevista realizada na Casa do Samba de Santo Amaro da Purificagio em 20 de maio de 2011,

por seu Rogaciano Augusto de Carvalho, 63 anos mais conhecido na comunidade como “mestre” ou “primeiro”.
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sambadores do reconcavo costuma dizer que: “é preciso voltar ao passado sem nele
permanecer para nao se perder”. Esta volta ao passado e a valorizagdo pela qual as culturas
populares vém passando com o intuito de resgatéa-las faz parte de um projeto de reparo pelo
longo periodo onde governos e parte da populagdo provocaram o desaparecimento dessa

cultura.

A percep¢do do passado como heranga coletiva “dava validade ao presente e o
exaltava (...) e intensificou o interesse por salvar reliquias e restaurar monumentos como
emblema da identidade, da continuidade e das aspiragdes comunitarias”. (LOWENTHAL,
1998, apud MEIRA, s/data). Desta forma podemos perceber que acdes dos governos e de
entidades juntamente a iniciativas de algumas pessoas séo de fundamental importéncia para a
escrita dessa historia cultural do recdncavo baiano. Os grupos de samba de roda, governos,
instituices e a industria fonografica podem preservar a caracteristica musical do samba de
roda, mas o que fazer para que o elemento sdécio-cultural para que o simbolismo presente na
forma de sambar, nas indumentarias, na composic¢ao da roda, no significado e posicdo de cada

instrumento ndo se perca?

O dossié elaborado pelo IPHAN cumpre um papel importante neste processo. Nele
estdo descritas as peculiaridades do samba de roda. Porém, se ndo passarem do papel para
pratica, se estas particularidades e caracteristicas extra musicais ndo forem passados ao grupos
que atualmente desenvolvem o samba de roda e postos em pratica, muitos dos elementos
dessa cultura vao continuar caminhando para o esquecimento. Como apontado no proprio
dossié em relacdo ao miudinho, que é desconhecido da populacdo, em apresentacdes publicas
de samba de roda. Em geral, nessas apresentacfes, ao se permitir ao publico participar da

atividade, as meninas entram na roda e dangam pagode.

Acredito que em se tratando de cultura popular cabe aos produtores e gestores nao sé
garantir a qualidade técnica do produto, mas, sobretudo buscar meios de registrar e valorizar
os elementos culturais populares, no sentido adotado por Canclini, que vai fazer dele um
produto da cultura popular. No caso do samba de roda, ndo s6 mais um CD ou DVDs, mas um
CD ou DVD que consiga de algum modo retratar os aspectos culturais inscritos no mesmo.
De modo generalista, a UNESCO indica normas e diretrizes para gestdo da cultura. Na mesma
direcdo as demais entidades desenvolvem suas acGes baseados em tais diretrizes, de forma

espontanea e livre. Neste contexto, vale ressaltar a importancia dos pontos de cultura, que esta
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neste projeto abrindo a possibilidade de transformar substantivos em verbos, de dar vida a

questdes que a UNESCO e o IPHAN colocaram no papel.

Atualmente o samba de roda esta inserido no contexto da industria cultural, sendo
abracado pela industria fonogréfica, mas ele ndo nasce com esse objetivo, o samba é dia-a-
dia, é historia de uma comunidade, tanto que grande parte das composicGes é de dominio
publico. Inclusive o que é apontado pelos sambadores como primordial para ocorréncia do
samba de roda é presenca do homem e da mulher para cantar, sambar e bater palmas, 0s
instrumentos sdo secundarios. A indudstria ndo se interessava por esse tipo de samba. O Samba
de roda mantinha-se vivo pelas geracGes, fato este que, atrelado as formas encontradas pelas

comunidades de preservar sua cultura, demonstra a criatividade e expressividade desse povo.
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