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RESUMO

A proposta de realizar uma critica-analitica acerca da acdo do patriarcado nas
dancas de saldo é, obviamente, um enfoque especifico neste grande campo
chamado de “dancas de saldo”. Assim, esta pesquisa objetiva narrar, descrever
e dissertar sobre acbes e/ou atitudes machistas, direcionadas
preponderantemente contra mulheres, nos ambientes das dancas de saldo, que
emergem do pensamento patriarcal (LERNER, 2019). O termo “mulheres”
reconhece a gama infinita de diferencas de fendtipos e de privilégios entre as
mulheres. Todavia, no foco deste trabalho, considera-se que todas as mulheres,
muito embora em graus e dores diferentes, sofrem subalternidade em relacéo ao
patriarcado. Para tanto, esta abordagem traz assuntos como 0s privilégios
herdados pelo machismo patriarcal, intentando desvelar aspectos
discriminatorios, violentos e impositivos. Sabidamente o patriarcado é uma agao
estrutural social e a danca néo esta apartada da sociedade, ao contrario, dela
faz parte, reciprocamente age e € agenciada por esta mesma sociedade. Modos
socioculturais estruturantes como binaridade de género (BENTO, 2015),
masculinidade téxica (AMBRA, 2019) e postulacdes de religides judaico-cristas
(THEODORO, 2020) sédo fundamentos sécio-histéricos que ndo se esgotaram e,
portanto, agem sistematicamente na educacao, nas artes, nas culturas e nas
dancas, ainda que de modos diversos. Esta acao estrutural se manifesta em
metaforas dicotbmicas (FEITOZA, 2011) usadas em aulas e nos bailes, tais
como cavalheiro x dama, forte x fraca, racional x emocional, condutor X
conduzida, que legitimam e mantém relacdes de poder da figura masculina.
Revisdes bibliogréficas, entrevistas com alunos e vivéncias em sala de aula séo
processos de investigacfes referenciados em metodologias que abordam o
ensino como regulacdo/emancipacao (SANTOS, 2010). Tais metodologias, por
sua vez, se amparam em pedagogias (D’AVILA e FERREIRA, 2018) que
intentam, a partir desta critica-analitica focada no que é ainda cruel, desigual e
dominante, apontar outras maneiras de ensinar e de dancar. A complacéncia
bem assentada em relagdo a acdo patriarcal deve ser veementemente
rechacada para que se possa afirmar uma danca de saldo pés-abissal (SANTOS,
2018), que contribua para uma insercdo engajada na transformacdo desse
quadro social, pedagogico e artistico. Espera-se que uma danca pdés-abissal
possa romper a linha abissal e que a mesma abra novas perspectivas para uma
danca antipatriarcal.

PALAVRAS-CHAVE: Danga de saldo. Patriarcado. Machismo. Linha abissal e
pos-abissal.



ABSTRACT

The proposition to carry out an analytical criticism about the action of patriarchy
in ballroom dancing is obviously a specific focus in this great field called “ballroom
dancing”. Thus, this research aims to narrate, describe and expatiate on sexist
actions and/or attitudes, mainly directed against women, in ballroom dancing
environments, which emerge from the patriarchal thought (LERNER, 2019). The
term “women” recognizes the infinite range of differences in phenotypes and
privileges among women. However, the word “women”, in this work, considers
that all women, although in different degrees and pains, suffer subordination due
to patriarchy. To fulfill that, this approach brings issues such as the privileges
inherited by patriarchal sexism, trying to reveal discriminatory, violent and
Imposing aspects. It is known that patriarchy is a structural social action and
dance is not separated from society, on the contrary, it is part of it, reciprocally
acts and is managed by this same society. Structuring socio-cultural modes of
patriarchy such as gender binarity (BENTO, 2015), toxic masculinity (AMBRA,
2019) and postulations of Judeo-Christian religions (THEODORO, 2020) are
socio-historical foundations that have not been exhausted and, therefore, act
systematically in education, arts, cultures and dances, albeit in different ways.
This patriarchal action is manifested in dichotomous metaphors (FEITOZA, 2011)
used in classes, in dances, for instance, gentleman x lady, strong x weak, rational
X emotional, conductor x conducted, which legitimize and maintain power
relations of the male figure. Bibliographic reviews, interviews with students and
experiences in classrooms are investigative processes referenced in
methodologies that address teaching as regulation/emancipation (SANTOS,
2010). Such methodologies rely on pedagogies (D’AVILA e FERREIRA, 2018)
that attempt, from this analytical criticism focused on what is still cruel, unequal,
and dominant, to point out other ways of teach and dance. The well-established
complacency related to the patriarchal action must be vehemently rejected, in
order to affirm a post-abyssal ballroom dance (SANTOS, 2018), which
contributes to an insertion engaged in the transformation of this social,
pedagogical and artistic framework. It is expected that a ballroom dance post-
abyssal can break the abyssal line and opens new perspectives for a dance anti
patriarchal.

KEYWORDS: Ballroom dance. Patriarchy. Sexism. Abyssal and post-abyssal
line.
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INTRODUGCAO

Este trabalho, apresentado e finalizado no nucleo tematico da linha de
pesquisa Danca, corpo e cognicdo do Programa de Pds-Graduagdo em Danca
da Universidade Federal da Bahia-UFBA, partiu de inquietagbes acerca dos
simbolos patriarcais nas dancas de saldo. Socioculturalmente, esses simbolos
foram construidos ao longo da historia da humanidade e, possivel afirmar, em
sua totalidade. A danca, como nao apartada da sociedade, é parte, portanto,
desses simbolos, e a0 mesmo tempo que os reproduz e os refor¢a. E importante
ressaltar que, obviamente, nem toda danca, seja de saldo ou nao, faz isso.

No fluxo historico aqui estudado, o patriarcado parte do poder
sistematizado que institui 0 homem para ter dominacao fisica e econémica sobre
qualquer membro da sua familia. Esse poder delegado ao homem, na
perspectiva ocidental, se constituiu do direito greco-romano, proporcionando um
pseudoprivilégio apenas para mulheres que eram casadas (LERNER, 2019).

Com referéncia em quadro de explanacgéo didatico-conceitual, criado pela
professora doutora Carmen Paternostro Schaffner, utilizado em aulas da Poés-
Graduacao, bem como da Graduacédo da UFBA, uma critica e uma analise se
mesclam em revisGes bibliograficas, estudos, pesquisas, comparacdes e
levantamento de questdes que buscam ultrapassar juizo de valores. Debrucam-
se também uma critica e uma andlise na empiria das experiéncias, nas
formulacdes contextuais, citacfes, consideracdes. Implicada nesta referéncia, a
moldura desta pesquisa apresenta um recorte bastante especifico, que € o de
realizar uma critica-analitica acerca da acdo do patriarcado nas dancas de saldo.

Como dancarino e professor de dancas de saldo, referenciado em
pressupostos da pesquisa participante (BRANDAO e BORGES, 2002), posiciono
meu lugar social como homem, branco, hetero, criado em lar machista, moldado
nos vieses da cultura patriarcal que existe no Brasil (RIBEIRO, 2017). Em um
exercicio cognitivo, ao mesmo tempo emocional, fisico e intelectual, busco expor
e transformar, em erros e acertos, as masculinidades patriarcais que me
constituem. Posso afirmar que toda a minha formacao como cidadao foi e ainda
€ construida em ambientes de cultura do homem viril, em uma de suas fortes

assuncodes: o macho que néo pode chorar, porque é coisa de “mulherzinha”.
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Héa pesquisas e muitos modos, ideologias, epistemologias e metodologias
no dancar. Pesquisas e modos emancipatérios, modos de lutas feministas, da
comunidade LGBTQI+ e de outras populacdes sociais tém questionado, em luta
de embate constante, e abalado a estrutura patriarcal. Reconhecendo e
aprendendo com esses modos, € importante ressaltar que o meu enfoque € o de
mergulhar nesta ferida patriarcal ainda presente nas dancas de saldo, para poder
contribuir no seu enfretamento, na sua possibilidade de eliminacao.

Emprego também o termo “mulheres” em sua amplitude de mulheres
cisgénero. A intencdo desta especificidade nesta abordagem é justamente
problematizar a heteronormatividade (COLLING, 2013) que, hegemonicamente,
arbitrariamente, cruelmente traca uma linha abissal (SANTOS, 2010), ou seja,
uma linha que desconsidera a mulher trans e qualquer outro género néo-
heteronormativo neste ambiente de pesquisa. O habito cognitivo — entendida a
cognicdo como processo do conhecer a si, a0 mundo, axs outrxs — patriarcal
consegue alienar muitas pessoas para um pensamento de que a danca de salédo
deva ser considerada exclusiva para homens e mulheres heterossexuais. Nessa
nomeacgao “mulheres”, friso que reconhe¢o a gama infinita de diferencas de
fendtipos e de privilégios entre as mulheres. Todavia, o “mulheres”, no foco deste
trabalho, considera que todas as mulheres, muito embora em graus e dores
diferentes, sofrem subalternidade em relacdo ao patriarcado.

E possivel afirmar que essas formas seguem padrdes patriarcais, 0s quais
ensinam ser o género masculino hetero superior e o feminino hetero, inferior. A
cultura de um corpo gue manda e outro que obedece € bastante disseminada e,
assim, traz com ela um pensamento no qual esses corpos que dialogam no
momento da danca obrigatoriamente devem ser um do género masculino hetero
e outro do género feminino hetero. Essa violenta dicotomia evidencia muitas
outras, como a “binaridade de género” (BENTO, 2015) que é reverberada e
qualquer acdo, no foco desta pesquisa, fora desses moldes € passiva de
julgamentos machistas por parte dos cavalheiros (homens heteros).

O contexto da pesquisa € o de bailes e academias na cidade de Jo&o
Pessoa-PB. Todavia, € possivel argumentar que ela é uma amostragem do que
acontece nas dancas de saldo espalhadas por todo o Brasil e, também possivel

afirmar que persiste em bailes, concursos, competi¢des, aulas, no mundo todo.
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Esses aspectos de hegemonia, mediados por ideias e conceitos
machistas — pela otica do homem hetero, branco, de classe social mais
abastada, que nao fuja dos padrdes heteronormativos — afirmam um lugar em
que a figura feminina hetero ndo deve expor suas ideias, saberes e
principalmente seus lugares de equanimidade com a figura masculina.

Temos, assim, uma heranca que ainda perdura, que nega a possibilidade
de dois corpos do mesmo género dancarem ou iniciarem qualquer acdo que
caracterize uma relagcdo de proximidade no cenario desta pesquisa. Uma
heranca patriarcal que sempre condicionou a mulher a uma espécie de
submisséo, cujo comando € do homem, figura paterna e central da familia que,
por esse motivo, detém a autoridade maxima. Reafirmamos, portanto, que esse
regime é encontrado hoje em varios contextos dentro dos ambientes dessas
dancas em muitos lugares no pais.

Os saberes pedagogicos utilizados nas dancas de saldo sdo normalmente
0s da concepc¢do instrumentalista. Lembrando que essa forma de ensinar &
caracteristica do autoritarismo que estabelece o lugar do aluno como submisso
a figura do professor em sala de aula. Esse pensamento segue os moldes do
ensino como regulacdo (SANTOS, 1996). Normalmente, quem ocupa esses
lugares de docentes sdo homens heteros que disseminam o poder do machismo
e da masculinidade que corréi o lugar da mulher hetero na sociedade e nos
contextos das dancas em estudo.

Existe também neste contexto da pesquisa o que Restier (2019) aponta
de “capitalismo machista”, que seriam ac¢des de homens que utilizam da
condicao financeira mais favoravel para depreciar mulheres e homens que
estejam em condicéo inferior. Henrique Restier afirma ainda que ha uma atitude
de “virilidade masculina”, que acontece para suprir a falta financeira e para
demostrar poder superior sobre as mulheres e como forma, também, de duelar
contra homens que tenham um poder financeiro superior.

A pesquisa propde uma discussao sobre essa “cultura da masculinidade”
(ARAGAO, 2013) que vem acontecendo desde o inicio das dancas de saldo no
Brasil. Essa danca que deriva de um passado de coldnia europeia e patriarcal
era muito admirada pela elite portuguesa.

Em termos de estrutura da dissertacdo, o primeiro capitulo traz a baila

aspectos historicos (PAULA, 2008), aborda a concepcdo de patriarcado, 0s
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privilégios herdados pelo machismo patriarcal (LERNER, 2019), masculinidade
toxica (AMBRA, 2019), binaridade de género (BENTO, 2015) e metaforas
dicotdmicas (FEITOZA, 2011). Apresenta ainda as relacdes de conducéo entre
homens e mulheres, destacando os lugares de (n&o) fala das mulheres.

O segundo capitulo trata de aspectos do machismo estrutural. Discorre
também acerca dos privilégios dos homens sobre as mulheres. Ha a ideia da
costela masculina como um sustentaculo do poder do machismo e dos simbolos
patriarcais. Apresenta as acdes abissais, a partir da concepcao de linhas
abissais (SANTOS, 2010), nos vieses dos corpos opressores sobre 0s corpos
oprimidos, as pedagogias abissais como mediadoras dos conflitos de poderes,
regulacdo e emancipacdo (SANTOS, 1996) que ocorrem nesses ambientes da
pesquisa.

O terceiro capitulo faz reflexdes acerca de uma “danga pods-abissal”.
Propde apontar caminhos para uma danca de saldo poOs-abissal, que esteja
respaldada em niveis de descricbes politicas, artisticas e culturais que
combatam e que venham contribuir nas mediagdes antipatriarcais.

Uma danca de saldo p6s-abissal busca ndo generaliza as concepc¢des de
géneros e sexualidades. Intenta acolher pautas especificas de cada segmento
social e propor também discursbes acerca de como defrontar a hegemonia
masculina e patriarcal nas dancas em investigacao.

D’AVILA e Ferreira (2018) s&o referéncias para se pensar pedagogias.
Com Rengel, Branddo e Sanches (2020) foi possivel desenvolver outra
percepcdo sobre a didatica utilizada nessas dancas, tendo em vista que
atualmente as formas de mediacdes usadas sdo dicotbmicas no cendrio da
nossa sociedade e nas dancas em estudo. Feitoza (2014) tece argumentacao
importante sobre “coconducéo”. Este capitulo expde também a experiéncia no
Grupo X de Improvisacdo em Danca e sua contribuicdo para elaborar outros
pensamentos sobre como fazer uma danca de saldo na perspectiva pos-abissal.

Em relacdo aos procedimentos metodologicos, foram utilizados aspectos
da pesquisa qualitativa (GIL, 2008) e foram feitas revisbes bibliograficas,
entrevistas com alunos e vivéncias em sala de aula. Esses processos de
investigacdo estdo em harmonia com as metodologias que abordam o ensino
como emancipacéo (SANTOS, 1996).
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CAPITULO 1: DANCAS DE SALAO COMO ACAO DO PATRIARCADO

E costume referir-se a histéria das dancas de saldo suscitando a imagem
de dois corpos dancando com uma bela roupa de carater social e elegante
durante uma determinada danca. A danca de saldo, também chamada de danca
social, provavelmente surgiu durante 0 Renascimento na Europa, considera-se
gue chegou ao Brasil trazida pelos colonizadores portugueses, ainda no século
XVI.

No Brasil, a organizacéo de bailes dancantes se iniciou com a vinda da
Corte Portuguesa para o Rio de Janeiro em 1808. Apds esse
acontecimento, a pratica da danga se intensificou profundamente, uma
vez que a vinda da familia Real também trouxe para ca a cultura da
corte europeia. Assim, professores europeus vieram ao nosso pais
para ensinar a nobreza brasileira, de modo que esta pudesse se
atualizar com que acontecia na Europa em relacéo & danga. (PONTES,
2011 apud OLIVEIRA e PANTANO FILHO, 2012, p.15)

A partir dos séculos XV e XVI tornou-se uma forma de lazer muito
apreciada pela nobreza nos saldes frequentados, como dancas da corte, e pelo
povo em geral, com as dancas folcloricas (PAULA, 2008). Mais tarde, foi
reintroduzida pelos imigrantes de outros paises da Europa que vieram para o
pais. Essas dancas sofreram muitas influéncias culturais dos povos indigenas e
africanos, surgindo novas dangas (PAULA, 2008).

Aqui no Brasil, as dancas a dois no inicio da colonizacdo eram dancadas
apenas por pessoas da mais alta classe da época. Eram usadas como aulas de
etiqueta para os filhos dos colonizadores que desejavam frequentar os bailes de
saldo, nos quais se concentravam também as damas que eram tidas como bons
partidos para casar e formar uma familia nos padrbes patriarcais (POLEZI e
MARTINS, 2019).

Polezi e Martins (2019) afirmam que no percurso da sua historia essa
modalidade de danca foi tracada por particularidades sociais, de acordo com o
periodo em que esta estava sendo desenvolvida. Ensinamentos de condutas de
etiqueta, de postura e de maneira artistica variaram dependendo dos contextos
temporais e espaciais. Fez suas adaptacdes necessarias para adequar-se as
atualidades politicas, socioecondmicas e culturais, seguindo processos de

mudanca da sociedade colonial. Na atual conjuntura brasileira, € um tipo de
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danca que reune alguns ritmos nacionais e internacionais, sendo praticada no
pais como expressao popular com fortes tendéncias patriarcais. Com um
histérico europeu, trouxe uma gama de informag¢des no que diz respeito as
tradicdes dos costumes da aristocracia. Sdo varias atitudes, a partir do foco
desta pesquisa, para o continuo perpetuamento da cultura patriarcal que criou
um fluxo de poder no qual o poder masculino foi, e ainda permanece, o principal
elemento mediador nas suas relacdes sociais e didaticas (POLEZI e MARTINS,
2019).

O colonialismo parte das construgcdes hegemonicas dos considerados
nobres, ricos e detentores de saberes validos. A partir dos seus poderes,
desenvolveram um pensamento no qual h4 uma separacao social que nega e
exclui qualquer atitude ou cultura que ndo esteja dentro dos critérios dos seus
contextos (SANTOS, 2010). Nesse prisma, podemos elencar o patriarcado como

um simbolo que se constituiu junto ao colonialismo.

Patriarcado, em sua definigdo mais ampla, significa a manifestacdo e
institucionalizacdo da dominéncia masculina sobre as mulheres e
criancas na familia e a extensdo da dominancia masculina sobre
mulheres na sociedade em geral. A definicdo sugere que homens tém
o poder em todas as instituicdes importantes da sociedade e que as
mulheres sejam totalmente impotentes ou privadas de direitos,
influéncias e recursos. Uma das mais arduas tarefas da Histdria das
Mulheres é tracar com precisdo as varias formas e maneiras como o
patriarcado aparece historicamente, as variagdes e mudancas em sua
estrutura e fungéo, e as adaptacdes que ele faz diante da pressao e
das demandas das mulheres.

Se o patriarcado descreve o0 sistema institucionalizado de dominancia
masculina, o paternalismo descreve um modo especifico um conjunto
de relacBes patriarcais. (LERNER, 2019, p. 290)

Destaca-se, portanto, a figura paternal como principal autoridade dentro
do seio familiar. Essa caracteristica também da poder ao homem em um sistema
de liderancas no seio politico-social. As mulheres eram e sdo excluidas das
atividades politicas, comerciais, educacionais e culturais, mesmo se casando
com homens considerados de poder politico, financeiro e com forte influéncia na
sociedade colonial da época, por exemplo. Essas e outras herancas patriarcais
se manifestam como habitos cognitivos atualmente, pois ainda se mantém um
entendimento de condi¢cao de submissédo baseada em que as classes superiores

no seio familiar, social e profissional eram/sdo formadas apenas pela figura
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masculina (LERNER, 2019). Pontuo a atmosfera na qual a restricdo da
capacidade fisica, intelectual e social das mulheres sempre foi evocada de forma
abrupta, ocasionando uma dominacdo veementemente masculina. As damas
tinham, e tém ainda, atualmente, de modo bem presente, suas decisées tomadas

pelos cavalheiros.

Por quase quatro mil anos, as mulheres moldaram sua vida e agiram
sob o “guarda-chuva” do patriarcado, em particular, uma forma do
patriarcado mais bem descrito como dominacdo paternalista. Essa
expresséo fala da relacédo de grupo dominante, considerado superior,
com um grupo subordinado considerado inferior, em que a dominagéo
€ mitigada por obrigagcdes mutuas e direitos reciprocos. O dominado
troca submissdo por protecdo, trabalho n&o remunerado por
manutenc¢do. Na familia patriarcal, as responsabilidades e obrigacdes
ndo sdo distribuidas de modo semelhante entre aqueles a serem
protegidos: a subordinacdo dos meninos a dominacdo do pai é
temporaria; dura até que eles mesmos se tornem responsaveis por
suas casas. A subordinagédo das meninas e das esposas dura a vida
inteira. As filhas podem escapar de tal dominacdo apenas caso se
posicionem como esposas sob dominagéo/protecdo de outro homem.
A base dos paternalismos é um contrato de troca nao escrito: sustento
econdmico e protegdo oferecidos pelo homem pela subordinagdo em
todos os campos, servico sexual e trabalho doméstico ndo remunerado
oferecido pela mulher. Ainda assim, a rela¢éo néo rara continua de fato
e pela lei, mesmo quando o parceiro ndo cumpre com suas obrigagdes.
(LERNER, 2019, p. 267)

A estrutura patriarcal se colocou como composi¢cao das regras e valores
significantes da familia e sociedade. O patriarcado segundo a historiadora e
professora Gerda Lerner (2019) esta acdo estrutural foi criado por uma
concepcao histérica por homens e mulheres. levou quase 2.500 anos e logo
depois se apresentou como Estado arcaico e teve seu principio fundamentado
na familia nuclear. Ainda com referéncia em Lerner, esse conceito hegeménico
€ entendido como uma continuacdo da hegemonia colonial construida para
perpetuar o lugar do homem macho, viril, poderoso e machista que esteja em
seu seio familiar ou profissional.

Durante anos essa hegemonia ocasionou situagdes em que a mulher era
tida como objeto de troca e venda do seu marido, que era considerado seu dono,
relegando a figura da sua esposa a um contexto de coisificagao.

E muito comum perceber a perpetuacéo da cultura do homem ser o alfa
da relacdo. Durante e depois da danca mantém-se o0 comportamento que

fortalece a estrutura patriarcal e colonial de forma avassaladora, com um aspecto
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de aprisionamento da mulher, que denomino de condicdo de servical e de
submissa. De modo geral, ela deve estar disponivel para qualquer homem que
venha tird-la para dancar. A dama, no lugar de corpo submisso no momento da
danca, segue uma estrutura hegemonica, na qual suas vontades e seus direitos
nao podem ser igualados ou priorizados em relagédo aos homens. As mulheres
gue acompanhavam os homens nos salfes de festas de corte eram submetidas
(e ainda séo) a varias acfes machistas, buscando atender com exceléncia aos
caprichos dos “cavalheiros” alfas da sociedade colonial.

Essa hegemonia machista néo trata de uma verdade absoluta para seqguir.
Porém, se efetivou e se efetiva como uma necessidade de colocar o poder
masculino em evidéncia. O fato desta elaborac&o acontecer de forma extremante
excludente em relagdo as mulheres e homens que ndo sao considerados viris
constituiu e constitui uma sociedade em que o pensamento colonial se tornou
base do machismo, racismo e feminicidio como tolerantes e tolerados. Os
moldes da cultura patriarcal sdo experenciados em varios espacos sociais e
educacionais no Brasil e no mundo.

Ao criar um fluxo de agbes machistas na sociedade, os ambientes que as
mulheres vivenciam nas aulas refletem o poder e ndo a liberdade das damas nos
processos didaticos e educacionais. A figura do homem patriarcal se faz
detentora do conhecimento nas relacdes didaticas dos processos de
ensino/aprendizagem das dancas em estudos. Desse modo, a mulher é
colocada em um lugar que qualquer conhecimento partindo dela nédo servira
como saber valido pelo simples fato de nédo partir de um cavalheiro. Infelizmente,
nossa sociedade vive nessas sombras. Embora sejamos um pais no qual sua
maioria populacional é feminina, esse sistema anula essa quantidade superior
da mulher sobre a populacdo masculina e consegue, de muitas formas, subverter
em grande escala o posicionamento feminino em relacdo ao masculino.

A relagao de género vem sendo criada nos enquadramentos dos homens
desde o tempo da Mesopotamia. O género mediava o machismo patriarcal de
forma que as filhas de familias pobres eram vendidas para casamentos e
prostituicdo, visando auxilio financeiro (LERNER, 2019). Atualmente, € possivel
vivenciar de varias maneiras o machismo patriarcal. E muito comum

encontrarmos a imagem feminina relacionada a bebidas alcodlicas e,
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principalmente, como objeto sexual dos homens, enfatizando a prostituicéo

feminina.

O primeiro papel social da mulher definido pelo género foi ser trocada
em transacdes de casamento. O papel de género obverso do homem
foi ser aquele que executava a troca ou que definia os termos das
trocas. Outro papel definido pelo género para mulheres foi de esposa
“substituta”, o qual se tornou estabelecido e institucionalizado para
mulheres de grupos de elite. (LERNER, 2019, p. 263)

1.1Binaridade de género como simbolo patriarcal no fluxo histérico das dancas
de salédo

A binaridade de género € uma padronizacdo que € ensinada as criancas
desde muito cedo. Propagou-se de tal forma, que € praticamente impossivel ndo
se relacionar a danca de saldo a figura do casal heteronormativo dancando. Este
conceito e reflexdo é trazido pela professora e pesquisadora Berenice Bento
(2015), que dedica especial atencdo a essa simbologia patriarcal. Segundo a
autora, essa normalizacao foi construida por meio da imposicao do patriarcado,
gue ergue um conjunto de normas acerca da relacdo do homem e da mulher em
mundos diferentes. Ela se manifesta nas esferas sociais, gerando na sociedade
uma conviccdo binaria da existéncia de um universo de homens e outro de
mulheres e na esfera ética, no que diz respeito ao que € estabelecido pela
sociedade como ideal ao comportamento de ambos os géneros. Atua, ainda, no
plano politico, pois dita as diferencas e hierarquias de poder conforme
estabelecidas a sujeitos masculinos e femininos (BENTO, 2015).

Ao aceitar o que é imposto pelo poderio colonial masculino em relacéo a
binaridade de género, a sociedade contribuird na estrutura de poder sistematica
que fortalece com grande magnitude a autoridade do homem nas camadas
populacionais. Assim, viabiliza outros modelos dicotdmicos que desenvolvem o
aprisionamento de pessoas na cultura patriarcal.

A relacdo de poder entre dama e cavalheiro traz uma carga masculina
muito intensa por ser constituida nas perspectivas politicas do colonialismo
durante o periodo do renascimento na Europa (POLEZI e MARTINS, 2019).
Como temos apresentado, esta danca foi construida apenas para a elite dancar
nas cortes, local esse que concentrava apenas homens com poderes politicos,

financeiros e que tinham bastante influéncia na sociedade da época.
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Bruno Blois Nunes e Marcia Froehlich (2017), fundamentados em
Zamoner, apontam gue 0s ensinamentos dessas dancgas priorizavam um ensino
gue ensinava homens a tornarem-se cavalheiros e mulheres, damas. Tinha um
papel de instruir em um contexto cortés, gentil e educado, dentro dos contetdos
aplicados da educacao para os nobres. Essa forma de educar cavalheiros e
damas da nobreza tinha um cunho hierarquico, ensinava aos homens a tratar as
damas de forma cordial e educada, porém com prevaléncia masculina,
especialmente nos ambientes publicos. As damas eram ensinadas a obedecer a
seus maridos e servir a eles por “toda a sua vida”.

Essas configuracdes tiveram um forte impacto nefasto para a mulher, que
era privada de vivenciar diversos contextos sociais publicos, como frequentar
teatros, clubes, confeitarias e outros ambientes, locais permitidos apenas para
seu marido. E importante destacar que quaisquer mulheres que ousassem sair
para esses ambientes sozinhas eram julgadas vulgares, prostitutas e indecentes
perante a sociedade aristocrata. (POLEZI e MARTINS, 2019).

Essas dancas tiveram seus momentos de reconfiguracao no decorrer dos
costumes que estavam sendo vivenciados no Brasil, especificamente no Rio de
Janeiro. De acordo com Polezi e Martins (2019), esta cidade foi a primeira a
projetar a danca de saldo no pais, em consonancia com o crescimento urbano e
cultural que estava em forte evidéncia em meados do século XX. Nesses
quadros de transformacgfes as mulheres sdo consideradas como “damas” por
conta do contexto colonial que ocorria e tinham oportunidade de sociabilizar em
recintos onde néo podiam ir sem a presenca do seu dono (marido).

Desde o inicio no Brasil, a sistemética do poder masculino e feminino
nesse tipo de danca e nas conjunturas da sociedade, foi refletida de modo
dicotdbmico, prevalecendo sempre para o lado dos homens os beneficios que a
cultura do machismo estrutural propagava no cenario de diversos Estados no
Brasil, seja no ambito privado ou publico.

Infelizmente, ainda € muito comum presenciar nas aulas e bailes, nos
procedimentos metodoldgicos, a metafora dicotdmica e o poder do corpo que
manda e o corpo que obedece. Essas proposicoes desencadeiam
comportamentos de conflitos, nos quais as relagbes de poder sao entendidas

como disputas entre pessoas do sexo masculino e feminino. Esta variacédo
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patriarcal binaria € amplamente disseminada no convivio entre pessoas nos
recintos familiar, educacional e publico do pais.

Bruno Blois Nunes e Marcia Froehlich (2017), ambos professores e
pesquisadores nas areas das dancas de salé@o, questionam o papel do cavalheiro
no baile, que é o de determinar as mediacBes acerca dos passos que serao
elaborados. Nesse mesmo pensamento, a mulher, a quem €& delegada a
condicdo de submissao, resta apenas a obrigatoriedade de obedecer as ordens
que partam do cavalheiro no momento da danca e nas relagbes de poder e
sociabilidade que ocorrem nos bailes.

1.2 Privilégios herdados pelo machismo patriarcal e masculinidade téxica

Nos dias de hoje o machismo patriarcal se desenvolve por vezes de
maneira invisivel, porém estruturado e organizado nas instituicbes privadas e
publicas da sociedade. Nas dancas de saldo, o machismo patriarcal também cria
situacbes de privilégio para a figura masculina e compactua com a ideia da
exploracéo das mulheres. Muitas vezes, as proprias mulheres estéo invisiveis e
alheias a essas relacdes, sendo elas as principais vitimas.

A guisa da autoridade do homem, as dancas de saldo também s&o
levadas pela “masculinidade toxica”. Predomina o sentido de que a figura
masculina deve conduzir, gerando comportamentos que focam para uma alta
cobranca de performance no momento da danca com a dama. A presséo desse
e outros simbolos forcam o cavalheiro a tentar se tornar um excelente dancarino
e eximio condutor. Tal fato também gera um &pice da relacdo de poder que
acontece entre ele e a dama quando ambos estdo dancando.

A chamada masculinidade fragil ou toxica €, portanto, aquela que ndo
suporta se olhar no espelho e ver-se diferente de seus ideais. E, para
combaté-la, é preciso ndo apenas denuncia-la do ponto de vista de
suas consequéncias, mas, igualmente, compreender como homens
representam-se a si mesmos, quais fantasmas permeiam seus atos e,
principalmente, quais contradi¢Bes e alternativas podem florescer de
uma analise detida sobre a masculinidade. (AMBRA, 2019, p. 19)

Caso os homens néo consigam alcancar a total autoridade necessaria ou

nado acreditem estar correspondendo as expectativas das cobrancas patriarcais,
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eles irdo proceder com comportamentos violentos com as pessoas que estejam
interagindo nesses locais e as mulheres decerto sdo as principais vitimas dessas
condutas. De modo geral, ao ndo conseguirem um tipo de autoridade total, ou
ainda, se considerarem que nao estdo correspondendo as proprias expectativas,
0s homens agirdo de modo violento.

As condutas da masculinidade téxica envolvem um ciclo de convivéncia
no qual as pessoas nele implicadas passam a ser vitimas deste simbolo
patriarcal. Essa atitude masculina que submete as mulheres e pessoas do
convivio profissional, familiar e de entretenimento do homem, o destroi também.
A masculinidade téxica acontece através dos comportamentos que conduzem a
figura masculina a agir de forma viril, autodestrutiva e violenta com amigos e
familiares. Homens s&o impedidos de executar qualquer agcado que caracterize
sensibilidade ou que seja considerada feminina para os padrdes patriarcais
desenvolvidos pela masculinidade toxica. Sdo condutas construidas desde a
infancia de muitos homens que sempre escutaram a famosa frase do seus pais:
‘Homem ndo chora, chorar é coisa de menina”. Chorar seria assinar sua
sentencga de “frescura” e “viadagem”.

Hoje é muito comum encontrar na sociedade, em especial nos lugares
onde a presenca masculina € mais predominante, as consequéncias da
masculinidade téxica. Quando alguns homens ndo conseguem corresponder as
exigéncias que o machismo reverbera, muitos caem em solidéo, depressao e, as
vezes, 0 Obito € inevitavel (AMBRA, 2019). O homem que se relaciona com
recintos onde a masculinidade toxica € prevalente tende a se sentir inferior em
muitos processos no decorrer da sua vida masculina. O poder que lhe € atribuido
o torna uma pessoa indigna de deté-lo por ser tdo exigente com ele mesmo.

Ouvimos e presenciamos nos noticiarios de tv e radio agressdes verbais
e fisicas contra mulheres com muita frequéncia que sdo, em grande parte,
consequéncias da cultura machista que € injetada na crianca do sexo masculino
desde a tenra idade. A masculinidade toxica é considerada um tipo de status que
orienta 0 homem com base nos signos da forga, sexo, violéncia e brutalidade. E
considerada uma forma de referéncia que usa da forca fisica como um atributo.
Determina que qualquer acdo do homem néo deve, em hipétese nenhuma, ser
pautada pelas emocdes, pois para o homem que compartilha da ideia da

masculinidade téxica, agir com emocao € uma fraqueza feminina, considerando
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que a mulher € um ser fragil que sempre age mediada pelas emocdes
(BARBOSA, 2019).

Nessas formas em que o machismo € mediado pelos simbolos patriarcais
existe um modelo de homem a ser formado que deve ser seguido, caso contrario
todo esforco sera jogado fora por ndo conseguir atingir o molde de homem ideal
do machismo. A pesquisa traz as consideracdes de Fonseca (2015) sobre esse

esteredtipo determinado pelos simbolos patriarcais:

O modelo hegemdnico de masculinidade é, sobretudo, branco,
heterossexual, classe média, adulto e europeu, se consideramos uma
perspectiva internacional. Kaufman (1995, p.4) afirma que para a
maioria dos homens é impossivel cumprir os requisitos das “ideias”
hegemdnicas de masculinidade. E importante respeitar os c6digos ou
ritos. Para serem considerados homens € necessario combater
aspectos internos que os remeteriam as mulheres nas sociedades
patriarcais, além da producédo de heteronormatividade e homofobia.
(FONSECA, 2015, p. 356)

1.3 O poder do machismo com as metéforas dicotdmicas

Uma questdo verificada nesta critica-analitica € a dicotomia e o0s
dualismos mediados durante as aulas e nos processos de sociabilidade
desenvolvidos em varios recintos. A metafora do corpo que conduz e o outro que
€ conduzido é tipica nos procedimentos metodolégicos que os professores
utilizam normalmente nas aulas. Vale ressaltar que algumas metaforas aplicadas
inadequadamente geram uma dicotomia na qual um corpo é detentor da
emancipacao do outro corpo que esta em didlogo no momento da danca.

Em muitos processos de ensino/aprendizagem as metaforas sao
utilizadas como processo didéatico, visando um entendimento mais eficaz na

explicagéo do professor para seu aluno.

A metéafora é, para a maioria das pessoas, um recurso da imaginagao
poética e um ornamento retdrico — € mais uma questao de linguagem
extraordinaria do que ordinaria. Mais do que isso, a metafora é
usualmente vista como uma caracteristica restrita a linguagem, uma
guestdo mais de palavras do que de pensamento ou acdo. Por essa
razéo, a maioria das pessoas acham que podem viver perfeitamente
bem sem a metafora. Nés descobrimos, ao contrario, que a metafora
esti infiltrada na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas
também no pensamento e na acdo. Nosso sistema conceptual
ordinario, em termos do qual ndo s6 pensamos, mas também agimos,
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é fundamentalmente metaférico por natureza. (LAKOFF e JOHNSON,
2002, p. 45)

Tal argumento corrobora com a existéncia da metafora no nosso cotidiano
e no contexto do ensino, mesmo que de modo inconsciente. Rengel (2015)
propde compreendermos as metaforas, sejam verbais ou gestuais (durante a
danca) como emergentes do procedimento metaférico do corpo, que é um modo
cognitivo que compreende varias conexfes neurais, sensorio-motoras-
inferentes-abstratas ocorrendo em transito constante.

Lenira Rengel, em artigo em coautoria com Leonardo Santos (2019),
define que o procedimento metaférico do corpo tem diferenca de atuagdo em
relacdo a metafora como figura de linguagem verbal ensinada nos livros,
gramaticas, aulas de Portugués e Literatura. SO proferimos metaforas
linguisticas porque ha um processo cognitivo, ou seja, um modo de o corpo
conhecer que ocorre entendendo um fendmeno pelo outro. Esses fenbmenos um
pelo outro sdo, segundo a autora, os denominados dominios sensorio-abstrato
e abstrato, apontados pelo linguista cognitivo George Lakoff e pelo filésofo
cognitivo Mark Johnson.

A professora Lenira Peral Rengel continua sua argumentacéo apontando
que conhecemos a abstracdo e/ou juizo de valores e/ou conceituacdes sempre
no entremeio do sentir também, como corpo que sente e pensa, a0 mesmo
tempo. Entendemos, por exemplo, compreender e/ou apreender porque fazemos
o ato fisico de apreenséo, ou pegar. Metaférico (que na sua etimologia que dizer
transito, transporte) no sentido de uma coisa = sensério-motor pela outra =
conceituacao, abstracao e vice-versa. Dizer: “Wocé é uma anta, danga muito mal”
nao € apenas uma figura de linguagem verbal. Ela gera um gesto na pessoa,
uma dor, um estranhamento (mesmo que nunca tenha visto uma anta, ha uma
ideia cultural sobre “ser anta”). Por isso as metaforas também s&o gestuais... 0
modo que o0 homem machista pega na dama expressa muito a sua metafora, que
€ oriunda de um modo de proceder do corpo. O modo “fisico” de tocar a mulher

expressa 0 modo “abstrato” que o homem machista pensa.

As metéaforas sejam ela linguistas, rituais, s6 acontecem por conta do
procedimento metaférico do corpo. Por essa razdo, aos termos
consciéncia de que procedimento metaférico ndo é um ornamento da
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linguagem verbal, mas sim um aparato cognitivo independente da
nossa escolha, ndo podemos nos eximir — professores de arte,
estudantes, artistas — da responsabilidade para com as metéaforas que
colocamos no mundo. (RENGEL, 2015, p. 120)

O trabalho com metéforas de poder tem sido utilizado com frequéncia nas
proposicdes de ensino das dancas de saldo. Elas reforcam o dualismo corpo x

mente e a dicotomia que reforca o poder do homem e a “fraqueza” da mulher.

As metéaforas dicotdmicas habitualmente usadas na préatica da danca a
dois, tais como: corpo ativo e corpo passivo, impregnam a informacéo
de um corpo que exerce a acao e outro que é objeto ou ausente de
acdo. Outro exemplo é a utilizacdo de corpo dominador e corpo
dominado, bem como corpo condutor e corpo conduzido. Segundo os
argumentos de Rengel (2007) no que concerne ao entendimento dos
processos corpéreos, as mas metaforas vém gerando consequéncias
na area educacional. (FEITOZA, 2011, p. 755)

Desse modo, a metafora se coloca como um procedimento que deve ser
usado de forma adequada, visto que é de responsabilidade do professor de
danca saber quais e como aplica-las durante o processo de
ensino/aprendizagem nos ambientes educacionais e de sociabilidade.

E importante frisar que a hierarquia que se consolidou originou-se da
perspectiva patriarcal que impde passo de homem e passo de mulher, por
exemplo. Os procedimentos metodolégicos que ocorrem, neste enfoque de
pesquisa, partem do principio de demonstracao de passo. Ou seja, o professor
usa o procedimento de executar um movimento e alunos e alunas (videntes na
maioria) repetem. De modo algum nego a importancia da repeticdo na danca e
na propria vida, inclusive para o aprendizado do préprio viver. Richard Sennett,
em seu livro “O artifice” (2008) diz que revisar repetidas vezes uma acao permite
a autocritica. O autor desconfia do talento inato e sem treinamento. A importancia
da repeticdo é vital para qualquer danca, e se torna uma rotina, de modo geral,
de prazer. Muito diferente da repeticdo como reproducdo de passo e nao de
producdo de passos. Produzir passos é entendé-los a cada momento criados,
ainda que iguais.

Regularmente, os praticantes observam e logo depois repetem, no sentido
mecanicista, sem analise critica, o passo que foi mediado com metaforas

dicotdbmicas que reforgam o poder do homem. Os homens executam primeiro, as
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mulheres depois. As metaforas dicotbmicas e de poder sdo empregadas com o
propésito de facilitar o aprendizado. Todavia, ndo ha a intencéo de se propagar
a ideia de dois corpos diferentes dialogando em prol do mesmo objetivo. Muitos
professores, em geral do sexo masculino, usam procedimentos cujo
entendimento é o homem fazer o papel do condutor. Assim, reafirmam uma
concepcao de uma metafora dicotdmica e de poder.

O professor e pesquisador Feitosa traz suas fundamentacdes para a
pesquisa acerca dos entendimentos das metéaforas dos corpos submissos nas

dancas de saléo:

Esse conceito nas aulas, quando nao é contextualizado no sentido de
mediacdo, induz a um entendimento de corpo instrumento, uma
metafora de corpo submisso, um corpo que comanda o outro e,
consequentemente, um conceito ausente de conhecimento para
danca. Mesmo havendo necessidade de utilizacdo desse termo,
precisamos compreendé-lo no sentido de coconducdo. Nao se trata
apenas de conduzir e ser conduzido, mas sim de uma reciprocidade de
intencdes de ambos os corpos. (FEITOZA, 2011, p. 8)

Seguindo o raciocinio da conducéo, e ndo da coconduc¢do, como fator de
engrenagem de ensino/aprendizagem e nas relacdes de sociabilidade nas
dancas de saldo, temos esta metafora da conduzida (submissa) e o homem
condutor (dominador). Essa concepcéo de poder patriarcal mantém mecanismos
que souberam aproveitar pontos suscetiveis as hierarquiza¢des das mulheres
(LERNER, 2019).

Logo no inicio da formacdo do Estado e do estabelecimento de
hierarquias e classes, os homens devem ter observado essa
vulnerabilidade maior nas mulheres e apreenderam assim que podiam
usar diferencas para separar e dividir um grupo de pessoas de outro.
Essas diferencas podem ser “naturais” e bioldgicas, como sexo e
idade, ou podem ser criadas pelo homem, como aprisionamento e
marcacéo de ferro. (LERNER, 2019, p. 115)

A pesquisa argumenta que a metafora de poder conduzir gera um
exercicio de manter-se sempre no dominio de qualquer mulher. Essa convicgao
cristalizada do poder do condutor nas dancas de saldo, na maioria das vezes,
gera violéncias fisicas e psicolégicas nas mulheres quando elas néo

correspondem ao que seu parceiro exige durante a danca.
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1.4 Lugares de fala das mulheres nas dancas de saléo

O patriarcado sustenta uma espécie de simetria cujo interesse politico e
epistemologico é predominantemente de machistas brancos. Na atual conjuntura
das dancas de saldo, predomina um machismo que beira a atitudes nocivas. S&o
comportamentos em locais onde a predominancia maior se concentra em
pessoas do sexo masculino, que acreditam pertencer apenas a homens machos,
viris e dignos de poderes. A figura da mulher na interpretacao da cultura machista
opressora ndo é digna de alcancar posicionamento necessario para sair de seu
lugar de inferioridade. Por conta das consequéncias da sua colocacéo
insignificante em relacdo ao homem, € gerada uma desvalorizacdo da mulher
como ser, no sentido de se tornar igual ao homem perante varios contextos da
sociedade.

Sob a perspectiva patriarcal, Djamila Ribeiro reforca o aspecto de
comparacdo da mulher a um homem: “E como se ela se pusesse se opondo,
fosse o outro do homem, aquela que ndo é homem” (2017, p.35). Assim, fica
muito evidente que a imposi¢cado a submissdo da mulher acontece de maneira
orquestrada por condutas que a levam a uma dominacdo que reverbera a
negacdo do seu lugar de fala, adjetivando-a como mero objeto de uso exclusivo
dos caprichos e vontades dos considerados homens respeitaveis.

Ribeiro (2017), inspirada na filésofa francesa Simone de Beauvoir, fala
acerca do lugar da mulher diante da sociedade machista, comparando-a muitas
vezes como um simples objeto de uso comum. A autora, ainda nas perspectivas
de Beauvoir, diz que as mulheres sdo colocadas a todo tempo como seres
irrelevantes em varias situacfes. Submeter a mulher a extrema submisséo é uma
questao prioritaria para o poder machista no sentido de ndo contribuir com sua
emancipacdo, como pessoa que deveria usufruir os mesmos direitos que 0s
homens gozam nos vieses familiar, profissional, educacional, privado e publico.

Subjugar as mulheres a serem apenas emissoras de palavras sem efeito
quando elas estiverem nos seus lugares de representacdo, no sentido de
tornarem-se aptas a debater direitos e conquistas sado formas que a sociedade
machista desenvolve. Seu intuito € o de desvalorizar, ludibriar e hierarquizar os
saberes e posicionamentos das mulheres durante seus processos de luta contra

0os simbolos patriarcais. Ribeiro (2017), seguindo de perto o pensamento de
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Beauvoir sobre o ato de proferir palavras, entende que esta agao néo se restringe
apenas a emitir narrativas. Afirma que a acéo de falar € um posicionamento de
existir. Falar é instrumento de conhecimento e principalmente de combater todo
processo de hierarquizacdo social, fisica e saberes que a estrutura patriarcal
dissemina dentro dos locus social (lugares de vozes de pessoas oprimidas como
as mulheres).

Nessa conjuntura, o entendimento de lugar de fala do homem e da mulher
€ conduzido para um distanciamento pelo qual ela fica relegada aos grupos
considerados subalternizados. Pensamentos e agdes patriarcais tém como
alicerce uma populacdo direcionada por uma cultura machista, que nega
qualquer possibilidade de a figura feminina usufruir do seu lugar de fala.

O patriarcado desenvolveu também o heterismo, ou seja, a prostituicdo
da mulher como modo de ter liberdade sexual. Todavia, em beneficio servigcal ao
homem, exacerbando, assim, uma perspectiva escravocrata sobre a mulher e
criando uma forte instituicdo social. A professora e historiadora Gerda Lerner traz

uma reflexdo sobre o heterismo:

[...] o heterismo deriva diretamente do casamento grupal, da entrega
cerimonial pela qual as mulheres compravam o direito a castidade. A
entrega por dinheiro era a principio um ato religioso; acontecia no
templo da deusa do amor, e o dinheiro & época ia para o tesouro do
templo. [...] Entre outros povos, o heterismo deriva da liberdade sexual
permitida as moc¢as antes do casamento. [...] Com o surgimento da
desigualdade de propriedade [...] o trabalho assalariado aparece
esporadicamente lado a lado com o trabalho escravo, e, a0 mesmo
tempo, como seu necessario correlato, a prostituicdo profissional de
mulheres livres lado a lado com a entrega forgcada da escrava. [...] Pois
0 heterismo € uma instituicdo social tanto quanto qualquer outra;
mantém a antiga liberdade sexual — para beneficio dos homens.
(LERNER, 2019, p. 164)

Assim, como pessoa que necessita de espaco para suas posicoes
emancipatoérias, as mulheres buscam com muitas batalhas e sofrimento seu
direito de voz e melhores condi¢gbes dentro das camadas opressoras, que sao
encontradas em posicdo marginal nas principais instituicbes das esferas
publicas, privadas e familiares.

Validar tipos de posturas machistas que restringem posicionamentos e
conhecimentos femininos sdo mecanismos reverberados de modo a negar o

lugar de fala da mulher dentro e fora dos contextos das dangas de saldo. Uma
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parcela significante dos cavalheiros tende a silenciar sua dama quando ela
deseja externar suas colocacfes pertinentes ao ritmo que esteja sendo mediado
nas aulas. Ou opinides que girem em torno das relacdes de sociabilidade e
ensino/aprendizado. Sutilmente sao silenciadas quando, em determinado
contexto, a maioria do publico € feminino e os cavalheiros, usando da
masculinidade téxica, executam comportamentos discretos e muitas vezes com
tendéncias de um humor acido para ceifar e silenciar qualquer atitude que venha
por parte do publico de damas presentes.

As repeticdes de comportamentos de negacgéo do lugar de fala da mulher
cristalizaram, de modo que ficou cada vez mais dificil a mulher sair do seu locus
social que os homens desenvolvem todos os dias, em varias regides do pais e,
em especial, dentro das dindmicas das dancas de saldo. O locus social € uma
definicdo levantada por alguns pesquisadores abordados por Djamila Ribeiro
(2017). Este conceito traz a ideia de localizacbes geogréaficas de pessoas
consideradas subalternizadas ou marginalizadas pelo poder do Estado ou
pessoas que dominam lugares de liderancas dentro da maquina politica. As
mulheres, nas perspectivas do locus social, sdo consideradas incorporadas aos
grupos marginalizados por serem consideradas nao dignas de qualquer direito
publico, privado ou familiar em consequéncia de uma sociedade completamente

conduzida por um sistema de opressao.

Assim, entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala,
pois estamos falando de localiza¢&@o social. E, partir disso, é possivel
debater e refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes
na sociedade. O fundamental é que individuos pertencentes ao grupo
social privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as
hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta
diretamente na constituicdo dos lugares de grupos subalternizados.
(RIBEIRO, 2017, p. 86)

As mulheres e homens que combatem o machismo precisam continuar
suas lutas contra uma estrutura que tenta ser um operador de um monopdlio
cognitivo de razéo e agdo. H& que se voltar a outra razdo e outra agédo, no sentido
de nossa danca fortalecer as conquistas e direitos que os lugares de fala das

mulheres e grupos oprimidos.
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CAPITULO 2: O PATRIARCADO COMO AGCAO ESTRUTURAL EM
MULTIPLAS ESFERAS DA VIDA

2.1- Cadigos simbolicos — A religido nas dancas de saldo: “A metafora da costela
de Adao”

Aprendemos por meio de codigos simbdlicos, que sdo inimeros, como €
o caso dos vérios tipos de dangcas que encontramos na sociedade
contemporéanea. A danca é considerada uma das artes mais antigas do mundo,
com um estilo de codificacdo bem peculiar. Muitas civilizacbes criaram suas
dancas para comemorar uma boa cacada ou em agradecimento aos deuses por
uma safra farta e, muitas vezes, para agradecer as diversas conquistas que
acontecem durante as dinamicas do dia a dia no campo e nas localidades
urbanas. Gerda Lerner faz consideracbes sobre a necessidade dos seres
humanos de criarem simbolos e codigos para explicar suas ideias e
pensamentos acerca do gque acontece nos seus contextos sociais, morais e

religiosos também:

Seres humanos, como animais, se preservam, propagam a espécie e
criam abrigos para si mesmos e seus descendentes. Ao contrario dos
animais, seres humanos inventam ferramentas, alteram o ambiente,
refletem sobre a prépria mortalidade e fazem construgdes mentais para
explicar o significado da propria existéncia e sua relacdo com o
sobrenatural. Criando simbolos, linguagens e sistemas de simbolos, o
Homo sapiens se torna verdadeiramente humano. Erich Fromm diz que
“seres humanos sdo metade animal e metade simbolos”. (LERNER,
2019, p. 245)

As dancas, como representacdes simbolicas, sempre estiveram presentes
em rituais religiosos e de celebracdo a natureza, como instrumento de devocao
em variadas culturas. Segundo Oliveira e Filho (2012), as dancas aconteciam
nas perspectivas amorosas e eram direcionadas para triunfos afetivos. Em um
outro momento, foram construidas as dancas coletivas visando sucesso nas
guerras, na caca, 0 bom tempo para viver, em agradecimento aos deuses pelas
vitérias adquiridas nas atividades cotidianas da vida. Essas construcdes
simbdlicas, com varias modalidades de dancas, foram concebidas nas

conjunturas patriarcais. Nas dancas que aconteciam em casamentos, por
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exemplo, a dominacdo masculina sobre as mulheres era tida como acdo de
autodemarcacao de lugar e privilegio do homem em relacdo a mulher com quem
se casava.

O pénis, 6rgdo masculino, simbolizava ser o homem um procriador de um
Deus nos rituais religiosos de circuncisdo, com amplo gestual (metaférico), como
€ sabido. Sendo, obviamente, essa compreensdo expandida para fora do
ambiente religioso, mas mantendo a aura, podemos afirmar que se instaura
como um habito cognitivo que induziu a pensar estrutura biologica do 6rgao
masculino como superior ao da mulher. O “corpohomem” seria mais proximo de
Deus e mediador deste com as coisas terrenas. E as dancas de saldo ndo estao

apartadas de habitos de pensar e agir, ou seja, habitos cognitivos.

O simbolismo implicito na circuncisdo € poderoso quanto as
reverberacgdes patriarcais. Nao significa apenas que a procriacdo agora
se situa em Deus e nos humanos machos, mas também conecta ela a
terra e ao poder. A teoria psicanalista sugere que o pénis seja simbolo
do poder para homens e mulheres na civilizagédo ocidental e considera
a circuncisdo uma substituicdo simbdlica da castracdo. Essa
explicacdo nos leva a uma referéncia histdrica interessante: no periodo
em que a biblia foi escrita e antes dele, sacerdotes e sacerdotisas da
deusa da fertilidade, Ishtar, dedicavam a sexualidade a ela. Alguns
acatavam a virgindade e o celibato de modo voluntério, enquanto
outros mantinham rela¢des sexuais ritualisticas em honra a deusa. Nao
é inconcebivel que o rito da circunciséo exigido como sinal da alianga
represente uma adaptacdo do antigo rito mesopotamico, mas
transformado de modo a celebrar a fertilidade do Deus Unico e Sua
béncéo da procriacdo masculina. (LERNER, 2019, p. 238)

A posigéo das mulheres, na grande maioria das religides e na conduta de
muitos lideres religiosos, foi construida com pensamentos condenatérios. Raras
sdo as mulheres que assumem cargos em igrejas ou de lideres religiosas. Para
muitos mosteiros patriarcais, seria um pecado colocar um género criado da
costela do homem.

O cristianismo tem uma forte atuacéo na sociedade dita ocidental. Como
€ largamente sabido, age até em religides que ndo séo cristas, no sentido de
inferioriza-las. Sua disseminacao € feita de simbologias que usam o género
masculino como principal mediador e interlocutor com o divino. Propomos que
ideias cristds tém uma forte ligacdo com dancas de saldao no que concerne ao
“abraco”. O homem protetor que abracga, por se aproximar mais do divino nesta

concepcao religiosa, é também soberano e dominador.
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Nessa concepgéao social atual devemos firmar uma unido federal com as
estruturas (Estado e Igrejas) para que possamos ser moldados como cidadaos
e cristdos. Os “pactos de lealdade” sao manifestos em casamentos com a
bencéo da igreja e autorizacdo do Estado. Desse modo, temos que assumir o
pacto das etiguetas e normas que sao reverberadas nos espacgos onde se cultua
a cultura do federalismo e machismo. Normalmente sdo desenvolvidos nos
contextos familiares, publicos e privados, igrejas, durante muitos anos.

Nessa compreenséo, o pastor e editor Douglas Wilson (2018) esclarece o
significado de “federal” na perspectiva das igrejas:

Por varias razdes, algumas delas sao 6bvias, a palavra “federal” é
muito mal compreendida hoje em dia. Mas essa expressdao vem da
palavra latina foedus, que significa “pacto”. Assim, uma unido federal,
ou confederacgéo associada, deve ser entendida como unido por votos
de pacto e lealdade. Como homens cristdos que entendem a
importancia dos pactos na Biblia, devemos procurar entender o
significado do casamento pactual. (WILSON, 2020 p. 9)

E muito comum nas aulas ministradas por professores do género
masculino, quando a dama esta dancando bem ou encontra um cavalheiro que
tenha uma boa comunicagcdo com ela no momento da danca, ouvirmos o
professor falar que agora ela firmou um casamento pactual com o homem com
quem ela estd dancando. Essa frase nos mostra como a concepc¢ao dos dois
corpos dialogando durante aulas, bailes e competicdes remete a mulher para
uma fidelidade desenvolvida no casamento pactual no qual o homem deve
lealdade a igreja e a mulher deve lealdade ao seu marido. Assim, essa analogia
do casamento pactual com a relagdo das damas com os cavalheiros tem a
intencdo de colocar as mulheres em condicdo de submissas, leais e acima de
tudo, como produto de propriedade exclusiva dos homens com quem elas
estejam dancando, sejam elas casadas ou solteiras.

A palavra “pactual” tem sua interpretacdo no viés da igreja, principalmente
cristd, no sentido em que as pessoas estao direta ou indiretamente conectadas
como parentes e filhos de Deus. Nessa concepg¢ao, quem ndo se enquadra
nesse pensamento divino esta se igualando ao pecado de Adéo, renegando o
seu salvamento pela justica divina (WILSON, 2020). Assim, a dama que né&o

seguir esses dogmas, certamente “sentird a punicdo dos homens em terra”.
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Um homem e uma mulher que vivem juntos como marido e esposa
vivem juntos como individuos iguais em esséncia. Pedro exige que
homens vivam juntos com suas esposas, lembrando-se de que elas
séo como eles coerdeiras (1Pe 3.7). Contudo, na esfera administrativa,
0 marido é o cabecga: “porque o marido é o cabeca da mulher, como
também Cristo é o cabeca da igreja, sendo este mesmo o salvador do
corpo” (Ef 5.23). Vale lembrar nesse ponto que a palavra
“administracdo” vem de uma palavra grega que significa “lar’.
(WILSON, 2018 p.18)

Essa concepcdo do homem ser o cabeca da mulher é refletida como
codigos especificos da propria danca, como por exemplo o corpo que conduz,
gue nesse caso se torna o cabeca da relacdo da mulher e do homem que estéo
dancando. Vale lembrar que o papel da conduzida na maioria das vezes é
representado pela mulher, que obrigatoriamente tem de esperar as ordens do
cavalheiro com quem ela esta dancando. A dama em hipétese alguma deve
pensar em desobedecer ao “cabeca’ da relacao.

Outra nefasta metéfora que fortalece esse dogma cristalizado é a de Eva

ter nascido da costela do homem (Ad&o).

Eva é feita a partir de uma costela de Ad&o, suprindo, porém, sua
necessidade de homem, que nédo deve ficar sozinho. No entanto, ela
simboliza a tentagdo, o pecado da carne, o desejo de sexo,
responsavel pela perda da paz e da tranquilidade do homem,
representadas pela perda do paraiso terrestre. (THEODORO, 2020)

A formacéo da mulher segundo Biblia; Génesis 2; 21-23 surgiu por meio
de um profundo sono encomendado por Deus para Adao do qual, quando estava
dormindo, foi extraida uma das suas costelas e colocado carne no lugar dela. E
dessa costela tirada de Adéo foi formada a mulher.

Essa colocagdo biblica reverberou e reverbera muitos significados e
reflexdes acerca do lugar da mulher na comunidade religiosa cristd e na
sociedade durante muitas décadas. Em BIBLIA (Gn 2:1-23,1980), foi reafirmado
por Adao: “Eis aqui agora o osso de meus 0ssos € a carne da minha carne; ela
se chamara Virago, por que do varao foi tomada”.

Uma parcela dos seguidores do cristianismo acredita que a mulher foi um
ser que nasceu para auxiliar, compartilhar, fazer parceria e até mesmo ser o

segundo olho do homem com quem ela se casou. Essa concepc¢ao toma forma
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na sociedade, as vezes usando uma metafora do avido que é pilotado pelo
homem e a mulher se enquadra como a copiloto.

Fundamentada em uma concepcéao religiosa, a mulher, como subproduto
do homem, teve sua origem da costela de Adao. Trouxe o pecado para seus
proximos e expulsou o homem do paraiso. Tornou-se uma figura que simboliza
desobediéncia, culpa e pecado. Questionando a metafora da costela de Adéo,

Lerner argumenta:

A criacdo da mulher pela costela de Adao é interpretada em seu
sentido mais literal ha milhares de anos, para indicar a inferioridade da
mulher concebida por Deus — seja porque a interpretacdo recai sobre
a costela como uma das partes “inferiores” de Adao e, portanto, um
indicio de inferioridade, seja pelo fato de Eva ter sido criada da carne
e do osso de Adao, enquanto ele foi criado a partir da terra. Do ponto
de vista histérico, a passagem tem recebido um significado simbélico
profundamente patriarcal. (LERNER, 2019, p. 228)

Essa identidade externada pela Igreja, diante da metafora religiosa da
costela de Adao, é contrariada por volta dos séculos XIV e XV com outra,
segundo a pesquisadora Theodoro:

Em contrapartida a Igreja catolica, por volta do século XIV e XV,
constréi uma outra identidade feminina mitica: a Virgem Maria — Mae
de Cristo, Mée da Igreja, Mae dos pobres e infelizes do planeta, que
podem ser absolvidos do pecado original, desde que se convertam as
normas da Igreja. As mulheres iréo alcancar a salvacdo ao acatar o
ideal de feminilidade de Maria, 0 que pressupfe uma destituicdo da
sexualidade e do prazer, mantendo apenas a funcdo de procriar — o
lugar da maternidade, o lugar da Virgem Maria. (THEODORO, 2020)

Representacfes da sexualidade da mulher reverberam com narrativas
judaico-cristas, com codigos e simbolos que desfavorecem a figura feminina. E
gerada uma dicotomia com a qual a mulher é julgada como prostituta por alguns
e santa por outros (THEODORO, 2020).

O cristianismo vem perpetuando uma saga em que se desconstroi
gualquer possibilidade de as mulheres serem vistas como dignas de igualdade
em relagdo a figura masculina. Homens heteros machistas patriarcais encontram
fundamentacé&o religiosa e cultural nas escritas sagradas da Biblia. Simbolos
patriarcais séo colocados contra as mulheres baseados nos fatos histéricos das

construgdes das religibes monoteistas. Eles determinam, por exemplo, que a
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mulher, por ser criada de uma costela (do homem, Adéo), deve ao homem uma

submissao fidelissima.

As metaforas de género mais fortes da Biblia foram as da
Mulher, criada a partir da costela do homem, e de Eva, a
sedutora, fazendo com a humanidade caisse em desgraca. Por
mais de dois mil anos, isso é citado como prova da
subordinacdo da mulher como castigo divino. Como tal, tem
exercido um poderoso efeito ao definir valores e praticas
relativos as relacdes de género. Embora se espere que as
interpretacdes de um composto poético, mitico e folclérico,
como o livro de Geénesis, variem para se ajustar as
necessidades do intérprete, deve-se notar que a tradicdo da
interpretacdo é predominantemente patriarcal e que as
diversas interpretacdes feministas provenientes de mulheres,
nos ultimos setecentos anos, séo feitas contra uma tradigdo
enraizada e teologicamente consagrada, que muito antecede
o Cristianismo. (LERNER, 2019, p. 227)

2.2 Machismo estrutural e outros tentaculos do patriarcado

Na sociedade, os comportamentos masculinos sdo munidos de padrdes
estabelecidos pelas proprias concepcdes machistas. Essas se estruturam em
dimensdes simbdlicas e emocionais e muito fortemente, financeiramente. Por
exemplo, nas empresas, sejam elas publicas ou privadas, para muitas pessoas
os cargos de lideranca devem ser ocupados sempre pelo género masculino.
Outra condicdo que podemos elencar na sociedade € a ideia de que as mulheres
devem desempenhar mdultiplas funcées, como mae, esposa, dona de casa e
ainda trabalhar fora.

As interacdes sociais, sejam nas perspectivas familiar, privada ou publica
acontecem, de modo largamente abrangente, como forma de manutencao do
machismo estrutural, que constr6i poder hegemobnico desacordos e
desigualdades entre géneros, classes sociais e povos de culturas diferentes. Na
danca, como a pesquisa vem apontando, ndo é diferente.

O machismo estrutural reverbera de tal forma que as vezes, em algumas
casas de festas noturnas e bailes de dancas de saldo, determinam que até uma
certa hora mulheres ndo pagam para aproveitar a festa. Na verdade, essa
entrada franca para o género feminino € uma forma de ganhar dinheiro usando

a mulher como objeto de mercadoria, tendo em vista que homens irdo lotar esses
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ambientes por causa da quantidade de mulheres que vao comparecer nesse
espaco machista.

Nessa conjuntura, Leida (2020) completa:

As vitimas do machismo sdo cada uma das mulheres do mundo,
apenas nds somos em menor ou maior grau. Outra desculpa muito util
para os machirulados tirarem ferro da questdo quando o feminismo
afirma que todos somos vitimas do patriarcado é o bem conhecido
“Muito oprimido, mas vocé nao se queixa de ndo pagar nas discotecas”.
Alguém pode realmente acreditar que boates (ou qualquer tipo de
empresa) vao parar de lucrar com o setor de clientes apenas por causa
de seu sexo? Qual é o ponto, do ponto de vista comercial em um
mundo capitalista? Nenhuma. Os motivos de empresario para permitir
gue mulheres entrem em suas covas de gracas nao sao sendo usa-las
como uma reivindicacdo, como mercadoria e gratuitamente, sem
nenhum custo para elas. Prestamos o0 servico ao empresério,
enchemos suas instalacdes e recebemos muitos homens lotados na
bilheteria para pagar a entrada, como em uma atragéo de circo: venha
e veja. E incomodar e babassem, nds adicionariamos aqui. (LEIDA,
2020, p.25)

A estrutura da sociedade vem constituida de vérios tentaculos do
patriarcado e, como também tem sido trazido, uma das garras que ficou em
evidéncia foi o capitalismo. Existe essa realidade na qual a figura feminina é
colocada como objeto de troca, venda e uso dos homens, como mercadoria
sexual.

O machismo estrutural em consonancia com o capitalismo e a linguagem
pornografica, vem trilhando caminhos que exploram as mulheres como objetos
tipicos de “merchandising” de grandes empresas de bebidas alcodlicas. Essa
associacdo da mulher a pornografia, propagandas de cervejas e “whiskies”
demostra a sua objetificacdo em beneficio das normatizacées machistas em
espacos onde o publico masculino e heterossexual € maioria.

Diante do contexto, a escritora Monique Wittg acresenta:

As imagens pornograficas, os filmes, as fotos de revistas, os pOsteres
publicitarios que vemos nas paredes das cidades, constituem um
discurso, e este discurso cobre o nosso mundo com 0s seus signos,
tem um significado: as mulheres sdo dominadas. Os semidticos podem
interpretar o sistema deste discurso, descrever a sua natureza. O que
eles leem ai, sdo signos cuja funcéo ndo é significar e que ndo tém
gualquer razdo de ser exceto a de serem elementos de um certo
sistema ou natureza. Mas para nos este discurso ndo esta divorciado
do real tal como esta para os semiéticos. Este discurso ndo s6 mantém
uma relacdo muito proxima com a realidade social que é a nossa
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opressdo (econdmica e politicamente), mas, igualmente, € em si
proprio real ja que € um dos aspectos da opresséao, ja que exerce um
poder bem definido sobre nés. O discurso pornografico € uma das
estratégias de violéncia que séo exercidas sobre nés: ele humilha, ele
avilta, ele € um crime contra a nossa “humanidade”. Como técnica de
assédio tem uma outra funcéo, a de ser um aviso. Ordena-nos que nos
mantenhamos na linha e mantém na linha aquelas que teriam
tendéncia a esquecer quem sdo; esse discurso chama o medo.
(WITTG, 1980, p.6)

Encontramos eventos em que professores escolhem suas monitoras mais
jovens e consideradas bonitas, sensuais e sexies para colocé-las como um tipo
de “dance pague” em alguns bailes de dancas de saldo. Nesses eventos, comum
acontecer, o aluno do género masculino, hetero, considerado idoso, escolhe a
monitora do seu gosto e paga o preco estabelecido nela. Vale ressaltar que,
dependendo do nivel de beleza dela, o aluno paga mais caro ou mais barato pela
“sua dama” naquele baile. Em um amplo segmento da sociedade, essa a¢ao néo
€ considerada machista e ofensiva a figura da mulher. Lamentavelmente, séo
consideradas normais e levadas muitas vezes para o lado de um tipo de humor

toxico.

As proprias mulheres tornaram-se um recurso adquirido por homens
tanto quanto as terras adquiridas por eles. Mulheres eram trocadas ou
compradas em casamento para beneficio de suas familias. Depois,
elas foram dominadas ou compradas para escravidao, quando seus
servicos sexuais eram parte de sua mao de obra e seus filhos eram
propriedade dos seus senhores. (LERNER, 2019, p. 262)

O pensamento heterossexual que traz com ele toda opressao, que néo
agride apenas as mulheres, mas pessoas que combatem e recusam-se a seguir

um padrao patriarcal.

A sociedade heterossexual é a sociedade que ndo oprime apenas
Iésbicas e homossexuais, ela oprime muitos diferentes/outros, oprime
todas as mulheres e muitas categorias de homens, todas e todos que
estdo na posicdo de serem dominadas(os). Para constituir uma
diferenca e controla-la € um “ato de poder, uma vez que é
essencialmente um ato normativo. (WITTG, 1980, p.11)

Muitas pessoas vivem com essa base de que a vida se resume a normas

heterossexuais e heteronormativas as quais influenciam culturas e comunidades
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de varios locais no Brasil e no mundo. As dancas de saldo, também
normatizadas com essas concepcoes espelham esse disseminando varios tipos

de violéncia, sendo afisica e a psicoldgica as mais utilizadas contra as mulheres.

Como dissemos antes, 0 machismo nao é uma questéo de individuos,
mas de sociedade. Nem é a causa da bondade ou maldade de cada
uma das pessoas que compdem uma regido. Esses sdo fatores
educacionais e culturais que alinham para perpetuar o patriarcado.
Portanto, ndo faz sentido olhar para ele da individualidade ou
sentimentos. Para nos entender, ndo importa como vocé educa sua
filha em um pais que apedreja mulheres adulteras ou em um pais onde
nao, porque se ela cometer adultério, ela apedrejara, dependendo do
pais em que vive e ndo da educacdo que recebeu. Digamos que o
machismo a afetara dependendo de como ela é percebida, e ndo de
como se percebe ou ensina a se perceber: segura, independente.
(LEIDA, 2020, p.28)

Direcionando essas variacfes machistas para as dancas de saldo, o
machismo estrutural muitas vezes ja chega nas aulas pelas proprias alunas, pois
elas entendem que nessa danca em pesquisa, 0 homem € o principal possuidor
do conhecimento, autoridade e principalmente responséavel por educa-las nos
moldes das etiquetas de uma bela dama. E importante pontuar que, para uma
parcela significativa da sociedade machista e patriarcal, esse estereoétipo de boa
dama é sinal de status positivo. Assim, o machismo estrutural condiciona as
mulheres a quase impossibilidade de ruptura desses mecanismos hegeménicos.

O patriarcado vai consolidando suas condutas por meio das dicotomias
criadas para seu proprio beneficio. Uma subdivisdo disso é conhecida como

heteropatriarcado.

Como vemos, o patriarcado tem mil formas. E agora que sabemos o
gue esta acontecendo e em que medida isso prejudica as mulheres,
pode ser um bom momento para expandir o prisma e falar sobre
heteropatriarcado. Embora o patriarcal seja o sistema sociopolitico que
capacita os homens em detrimento das mulheres, o heteropatriarcal &
o sistema que, além disso, concede supremacia a heterossexualidade
sobre qualquer outra orientagdo sexual. Se o patriarcado é prejudicial
para as mulheres, a heteropatriarquia é prejudicial para os néo-
heterossexuais. (LEIDA, 2020, p.31)

No processo de estudos sobre o machismo estrutural foi nitida a
contextualizacéo da forma de nos educarmos nas entrelinhas do machismo que

se ecoa atraves de filmes, esportes, brinquedos, desenhos, sejam eles para



39

criancas ou adultos. Esse sistema tem a intencéo de gerar uma guerra de género
(LEIDA, 2020), reforcando um ramo ou tentaculo do patriarcado conhecido como

misoginia.

E como recompensa, até a aparéncia feia da besta mudou (tambem
gracgas ao amor de Bella) e se tornou o belo principe que ele costumava
ser novamente. Ele poderia ter se tornado o primeiro protagonista da
Disney a ndo perpetuar os canones patriarcais da beleza, ele poderia
ter permanecido na forma de um animal, ele poderia ter sido
consistente com sua mensagem: a aparéncia nao é importante. Mas
isso ndo acontece, é claro. A Disney perpetua o mito do amor
romantico com seus filmes: lancando mensagens como de A Bela e a
Fera, o que ele consegue é que as meninas crescem acreditando que
devem suportar as explosdes de seus parceiros, porque é um sinal de
gue as amam. Com sua paciéncia e bondade, eles os farédo
desaparecer. Por outro lado, as criancas crescem sabendo que a
violéncia é impune quando é dirigida contra a mulher. Porque é assim
gue os homens séo: impulsivos, agressivos quando tém um problema,
ndo conseguem controlar seus instintos. (LEIDA, 2020, p.37)

Nas dinamicas experenciadas pelas mulheres nos espagos onde sao
disseminadas as varias formas de machismo, nos deparamos com figuras
femininas consideras machistas por agirem com atitudes e pontos de vista que,
na visdo de um pequeno numero de mulheres, sdo fundamentados nas
perspectivas do machismo estrutural.

Entender por qual motivo uma parte significante das mulheres ainda hoje
€ levada a utilizar posturas que as condenem como machistas se torna uma
questdo de compreender e analisar como suas histdrias de vida desde suas
tenras idades se constituiram. Vela destacar que muitas mulheres infelizmente
foram educadas na vivéncia da cultura machista e patriarcal a qual elas foram

imersas desde quando criancas.

Do mesmo modo que os homens aprenderam a ser machistas, as
mulheres foram ensinadas a colaborar com o machismo. Nés, como
mencionamos antes, ndo podemos ser machos porque nao sentimos a
superioridade sobre as mulheres que o0s homens sentem,
simplesmente crescemos sob a premissa de que eles sédo capazes de
coisas que ndo somos, que Sao superiores em muitos aspectos, que
sdo mais livres para expressar e falhar do que nés, etc. E aceitando
isso como verdade irrefutavel, estamos colaborando com o sistema
patriarcal. A colaboracdo com o machismo pode ser feita de varias
maneiras e, dependendo de como e quando todas essas mensagens
penetram em cada uma delas, usaremos uma ou outra forma, com
mais ou menos forga, para perpetua-la. Pouco a pouco, como mulher,
vocé da como certo tudo o que aprendeu e, desde tenra idade, se
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preocupa em se encaixar — Com mais ou menos suUcesso — Nos papeis
de género que lhe foram atribuidos. Quando somos meninas ou
adolescentes, nossa primeira necessidade é ser 0 que se espera de
nos e evitar ser excluidos por comportamentos “ndo femininos”, ou
seja, comportamentos reservados apenas para eles. Obviamente,
nossas primeiras reflexdes ndo visam questionar o que esta
estabelecido, mas sim ser e ser como se “deveria” ser e ser, para nao
ser excluido. Isso ndo significa que concordamos, que nos sintamos
confortaveis como quem aprende que 2+2 é 4 ou que ndo temos
conflitos. Muito pelo contrario: ha tantas coisas que nao devemos fazer
e dizer - e que devemos fazer e dizer — e tdo sutis que é muito dificil —
se ndo impossivel — ndo nos sentimos deslocados, chateados,
zangados, confusos ou doer muitas vezes ao longo da sua vida.
(LEIDA, 2020, p.39, 40 e 41)

Ainda que nao seja do escopo desta pesquisa, em nome do cuidado e
aprofundamento que requer o tema, mais do que necessario conclamar nossa
atencdo para a acao do racismo estrutural. Ele atinge ndo apenas as mulheres
negras, mas qualquer pessoa que seja considerada afrodescendente nas
concepcdes de heteronormatividade, classe média, branca e eurocéntrica. E
importante frisar, que pessoas pretas sdo colocadas em posicdo de vitimas em
potencial desta cultura hegemodnica que transita na sociedade de forma
estrutural e muito normal para as pessoas que se auto declaram brancas.

O professor e filésofo Silvo de Almeida, responsével por varios estudos e

pesquisas sobre racismo e racismo estrutural no Brasil, argumenta:

O racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do
modo “normal” com que se constituem as relagbes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social
e nem um desarranjo institucional. O racismo € estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais sao derivados
de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo exce¢do. O racismo é
parte de um processo social que ocorre “pelas costas dos individuos e
Ihes parece legado pela tradigdo”. Nesse caso, além de medidas que
coibam o racismo individual e institucionalmente, torna-se imperativo
refletir sobre mudancas profundas nas relagfes sociais, politicas e
econdmicas. (ALMEIDA, 2019, p. 50)

O racismo estrutural € a naturalizacdo de atitudes consideradas
discriminatorias e ofensivas diante de pessoas negras que frequentam lugares
onde a maior parcela € composta por pessoas que se consideram “brancas”. Ele
€ estrutural e identificado por atitudes (racistas) que se tornam normais no
cotidiano das pessoas que se situam na condi¢do de “brancas”. E uma acdo que

pode ser vivenciada por meio de dispositivos de naturalizagdo, em um padréo de
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normalidade que ndo considera como comportamentos discriminatérios as acdes
violentas, agressivas e desonrosas as pessoas negras. O “racismo estrutural” se
estrutura na divisdo de pessoas, género, grupos de minorias por meio da
categoria raga. O jurista e professor Silvio de Almeida (2019) afirma o termo
segrega e discrimina pessoas seja por classe social, carater biolégico, género e
principalmente pela cor da pele.

Mesmo com varios tipos de violéncia contra as mulheres nas dancas de
saldo, infelizmente, quando uma pessoa negra frequenta 0s contextos sociais
das dangcas em pesquisa, as relacées com as outras pessoas, muitas vezes,
giram em torno de preconceitos, discriminacoes e exclusdes.

Ainda que muitos professores e praticantes busquem combater os varios
simbolos patriarcais que existem dentro dos recintos das dancas de saldo, o
racismo estrutural que vivenciamos tem forte relevancia. As damas negras séo
colocadas em um lugar do préprio machismo estrutural, acionado pelos homens
brancos e negros. Muito embora elas sejam vitimizadas com mais
preponderancia do que as brancas, prevalece, na perspectiva de um machismo
estrutural, que a figura masculina se posiciona de modo superior & mulher, seja

ela negra ou branca, ou outra.

2.3 Cenas patriarcais

O professor de danca de saldo mantém o mesmo modelo de
observacédo dos tempos da escola com um acréscimo: o deslocamento
constante para analisar a execucdo dos passos dos alunos e fazer
possiveis correcdes. E é a partir dessa vigia que o aluno busca um
controle maior do movimento, perdendo sua espontaneidade
provocada pela vigilancia e fazendo com que sua mensagem corporal
ndo seja disposta em sua totalidade. (BRUNO BLOIS, e MARCIA
FROEHLICH, p.396)

Nas minhas fases de crianca e adolescéncia, a que mais marcou a
identidade masculina, toxica e machista, foram as forcas armadas e as artes
maciais. J& adulto, em 1998 aconteceu 0 meu primeiro contato com a danca de
saldo, no Servico Social do Comércio (Sesc) — Centro, em Jodo Pessoa, Paraiba.
No primeiro momento, foi muito impactante perceber varios homens e mulheres

dancando em uma aula onde a predominancia era do publico feminino. No



42

entanto, o que mais chamou minha atenc¢é&o foi a forma como muitos cavalheiros
se portavam diante da parceira que estava no recinto das dancas de saléo.

A cada aula percebia algo que me fazia refletir o porqué de o homem
sempre ser a figura dominante na danga. Outra situagdo observada durante
minha trajetoria neste contexto de aluno era a didatica extremamente machista
e excludente dos professores. Essas técnicas geralmente direcionavam o lugar
da mulher para uma condicdo de submissdo durante o processo de
ensino/aprendizagem. Entretanto, comecei indo duas vezes na semana e, com
0 passar do tempo, fui ficando mais tempo nas aulas até que estava indo de
segunda a sabado. Aos domingos, algumas pessoas saiam para festas e clubes
para praticar o que apreendiam nas aulas durante a semana. Eu também
acompanhava colegas nessas praticas fora da escola de danca. Entretanto, sem
esquecer das inquietagdes acerca do machismo que ecoava nas aulas e nesses
eventos reservados para o publico das dancas de saldo. Infelizmente, era
perceptivo que essas a¢des aconteciam para autoafirmar o lugar do homem alfat
no momento que corpos estdo dancando e quando ambos se encontram no
momento social que a danga em questao proporciona.

Nas aulas e nas saidas aos domingos verificava, ainda verifico, uma
rivalidade entre os homens que se consideram mais machos por estarem em
uma condicao social elevada, demonstrando acbes como ostentar carros, roupas
de marca e relacionarem-se com varias mulheres. Tais atitudes séo tipicas de
homens que se utilizam do capitalismo machista para subordinar mulheres e
homens considerados inferiores. No outro lado da batalha, estdo homens que,
por ndo possuirem uma condicdo social equiparada aos do homem macho com
dinheiro, usam da sua virilidade como mecanismos para substituir suas a¢gdes
contra as mulheres e homens durante esse duelo que representa uma forma de

decisdo. Trata-se da necessidade de se manter a virilidade para formar e ordenar

1 Entendendo que o militarismo esteja diretamente e indiretamente ligado a estrutura social, no
sentido de influenciar desde crianga, por exemplo, a brincadeira de policia e soldado de guerra.
Na vida adulta, no Brasil é obrigatoriedade patriarcal o alistamento e muito provavelmente servir
as Forcas Armadas. Possivel afirmar que h& sim um incentivo a isto desde a infancia, ainda que
parega “brincadeira”. Nesse sentido, a pesquisa utiliza o termo “homem alfa”, fazendo referéncia
a uma terminologia que fortalece a figura masculina militar sobre homens que ndo estejam
nesses parametros. O “homem alfa” também se sente superior as mulheres pois, obviamente
nesse ambiente, de modo largamente abrangente, elas sdo consideradas impotentes e
incapazes de assumir posi¢des de lideranca.
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condi¢céo de exemplo a ser copiado, como referéncia de duelos entre homens e
mulheres.

O machismo que as mulheres sofrem acontece desde o0 mais sutil quando,
por exemplo, ela ndo coloca um batom para ir a um baile e, por esse motivo,
alguns cavalheiros néao fardo contato verbal com essa dama como uma forma de
punicao por ela ndo estar utilizando um acessorio considerado essencial e sexy.

A seguir descrevo cenas patriarcais que sao estruturadas em cartilhas
de etiquetas das dancgas de saldo com o intuito de evidenciar o machismo, a

violéncia, a condi¢do de submissao, o desrespeito.

Cenal

“No baile de domingo, desses que comeca as 16h e termina
as 22h, chegam trés mulheres. Nesse momento foca um zouk.

Ritmo ideal para roscar meu pau nas novinhas. Entfre essas
damas que chegam tem uma Senhora, uma gorda. E uma delicia
de menina com uma bunda enorme de tirar qualquer macho do
sério.

Como se niao fosse nada chamei a menina nova para a
danca. No momento que ambos estavamos dancando eu passei a
mado primeiro nos seios dela e logo depois a minha mao desceu e
alisei a bunda da dama como uma acao normal do movimento. E
antes de terminar a misica comecei a beijar o pescoco e levei a
mao da novinha delicadamente a meu pau como se fosse um
passo do ritmo zouk. Tenho certeza de que ela gostou da minha

danca!” (risos no final).

Na cena descrita, 0 homem se aproveita da tal etiqueta para cometer uma
postura que beira ao, ou melhor, é assédio. Tencionadas nessas acodes

hegemonicas de poderes machistas, as mulheres vém sendo bombardeadas
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todos os dias por posturas machistas que as enquadram em uma danga “dancga
de machdes”, possivel afirmar.

O ato de abracar (ja abordado no item...) pode também caracterizar a
relacdo do casal dancando e dialogando harmonicamente. O abraco também é
fundamental para aqueles que apreciam frequentar aulas teméticas ou bailes de
escolas de danca a dois. Todavia, essa ideia de casal perfeito se comunicando
amorosamente no momento da danca cai por terra quando paramos para
analisar criticamente o papel da dama nas aulas e bailes. O cavalheiro levado
pela ideia cristalizada de sempre ser o eximio condutor desenvolve alguns tipos
de passos que tiram a dama do seu equilibrio, levando essa muitas vezes a cair

mais enfaticamente no abraco do cavalheiro com quem ela esta dancando.

Cena 2

“Ele infere que a mulher esta se ‘aproveitando’ do seu
abraco e se acha no direito de dancar utilizando de atos abusivos
sexualmente como, por exemplo, alisar partes intimas da mulher
e ficar rocando o pénis, muitas vezes ereto, nas pernas, maos e

bunda da dama com quem ele esta dancando.”

A dicotomia construida do corpo forte e masculino dangando com o corpo
enfraquecido e delicado feminino evidencia que o cavalheiro precisa ter forca.
Isso pode ser observado quando uma dama é submetida a executar um passo
especifico do ritmo proposto durante uma aula e ela ndo se sente segura para
fazer, porque a movimentacdo tem um grau de risco e pode, por exemplo,
colocar a regido da sua coluna sob ameaca de lesdo. Baseado no pensamento
machista, a figura masculina acredita que usar da forca fisica € a melhor opcao
para autoconfianca no momento em que vai fazer o passo, pois ele precisa
provar, a qualquer custo, que sera capaz de fazer o passo mesmo lesionando a
dama que esta dancando com ele.

E imprescritivel refletir que essas agdes dos homens sdo formas de

mostrar forga, controle, punicéo e imposi¢cao no corpo das damas, seja na aula,
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bailes ou ambientes de competicdo das dancgas de saldo. Essas posturas que
colocam a saude das damas em perigo tém o proposito de destacar a
autoafirmacao com forca fisica do género masculino sobre o género feminino.

O discurso do machismo prevalece sobre a figura feminina em todos os
ritmos, mas é possivel afirmar que hd um ritmo especifico no qual os homens
abusam dos seus comportamentos machistas. Trata-se do forro pé de serra que
carrega fortemente os estere6tipos do cabra macho, viril, caboclo e galanteador
nas dancas a dois. A pesquisadora e professora de forrd Juliana Freire do Santos
completa:

Entre as dancas de salédo o forré pé de serra parece ser a mais aceita
pelos homens. Algumas escolas especializadas tém mais dificuldades
em encontrar alunas, o que raramente acontece com outros ritmos. A
identificacdo que homens tém com essa danga ndo é mera
coincidéncia. Em um contexto no qual h4 um homem como o maior
simbolo forrozeiro, que institucionalizou no Brasil inteiro um jeito de
fazer forr6 pé de serra, junto também a figuras sociais que
acompanham os estere6tipos nordestinos: o sertanejo, o retirante, o
cangaceiro e o caboclo. Ainda temos com maior representatividade nos
bailes e festivais trios ou bandas formadas por homens, lembrando que
no baile de forr6 pé de serra uma das principais manifestacbes
artisticas é a musica e quase sempre podemos presenciar homens no
palco, e isto € um fato relevante na construcao da representatividade
masculina dentro do contexto forrozeiro. (SANTOS, 2019. p. 44)

Lamentavelmente, esses comportamentos dos cavalheiros sao regulados
pelo pensamento patriarcal apenas com intencao de reafirmar os diversos tipos
de masculinidades de forma agressiva no contexto fisico, psicologico e social
sobre as mulheres. As damas experenciam esses enquadramentos

heteronormativos e dicotbmicos em muitos momentos.

Cena 3

“Eu, enquanto aluna de aulas coletivas de danca de salao,
ja experienciei situacées no minimo constrangedoras. Uma
dessas situacoées era que certo aluno se prevalecia da sua forca
muscular, alem da desculpa de que tinha que conduzir a dama

com vigor, e aproveitava para apertar o corpo da dama junto ao
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seu corpo de forma excessiva e abusiva, deixando a dama sem
espaco para executar seus movimentos. Tal situacao tornava o
momento da danca desprazeroso, visto que a todo momento tinha
que dancar exercendo uma forca extra contraria ao dito
cavalheiro, para afasta-lo e fazé-lo perceber sua atitude abusiva
e invasiva. Era nitida sua intencao machista de se aproveitar das

damas que frequentavam as mesmas aulas”.

Cena 4

“Tambem ja me deparei com situacées machistas em que
os cavalheiros nao dancavam muito bem, como também nao
sabiam conduzir as damas, mas que se diziam eximios
dancarinos de danca de saldo, exclusivamente por serem os
“cavalheiros” que comandam e as damas devem obedecer e
executar os movimentos que os mesmos querem que elas

facam?”.

Nas cenas 3 e 4, cavalheiros fundamentados nas normas da etiqueta
desse contexto tentam agir de forma aparentemente correta para usufruir da sua
postura machista contra a dama com quem eles estdo dancando. Esses corpos
trazem com eles uma carga de masculinidade ontolégica e machezas
cristalizadas em decorréncia da cultura do machismo. E vale alertar que umas
das primeiras referéncias de machismo e poder sobre a dama que o cavalheiro
aprende na primeira aula é que a dama deve obedecer a todos seus comandos
no momento da danca, respaldados nas metaforas de poder entre o0 corpo
condutor e o corpo conduzido.

A utilizacdo de relacdes e hierarquias de género é uma realidade que esta
sendo combatida por profissionais que ndao compactuam com concepcoes

patriarcais que sdo mediadas nesse universo o qual apenas o corpo masculino
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sente fazer parte. Nesse viés fica muito nitida a inquietagdo do corpo feminino
ao dancar e principalmente se posicionar como emancipada.
Seguindo essa perspectiva, a pesquisadora e professora Paola

Vasconcelos acrescenta:

Nessa pratica onde o principal elemento desse fazer € o encontro
social de pessoas para dancar a dois, existe claramente dois lugares
gue séo determinados pelo género do participante. Ao dangar ambos
irdo se relacionar pela no¢do de conducdo, onde o homem propde o
movimento para a mulher a qual deve seguir corretamente as suas
indicacbes. Esses papéis ndo sdo alterados em momento algum
durante a danca. No tango, por exemplo, como traz Magali Saikin
(2004) 0 homem conduz e interpreta a partir de sua estratégia propria,
por outro lado, a mulher estaria interpretando a partir do outro, jamais
compondo. Sendo que o ato de ser conduzida visto como uma vivéncia,
uma acgdo nao legitimada. Essa constatacdo da autora € bastante
significativa porque muitos processos de aprendizado dessa danga séo
focados e enaltecem as habilidades do condutor, o cavalheiro, visto
gue ele é o responsavel pelo andamento da danca. (SILVEIRA, 2018,

p.3)

Essa metafora do homem condutor e mulher conduzida faz com que este
a trate como “sua dama”. E importante assinalar que esse poderio perpassa a
danca e chega a interferir no comportamento das mulheres, determinando como
elas devem se portar mediante a presenca masculina, como se vestir e até
mesmo com quem ela deve ou néo falar.

Juliana Freire pontua:

Nunca me senti representada em aulas de forr6, sempre homens
falando com os homens e quase sempre homens cantando, homens
tocando, homens Ihe convidando para dancar. “Vocé nao pode dizer
‘nao’ para uma danga”; “Vocé n&o pode usar uma saia sem um shorts”;
“Yocé nao pode ir de salto”; “Vocé ndo pode beijar uma pessoa na
festa”; “Wocé nao pode girar sem ele pedir’ e outras tantas 18 regras,
ou melhor, algumas “indicagbes” feitas inclusive em sala de aula para
as conduzidas. (SANTOS, 2019. p. 17)

As formas como esses contextos acontecem ainda ditam que a mulher vai
estar subalternizada ao homem, seja dentro da sala de aula ou no seu convivio
social. Esses pensamentos levam a um machismo estrutural que tenta

neutraliza-las. Francisca Jocélia de Oliveira Freire amplia o debate:
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As aulas das Dancas de Sal@o tém sido desenvolvidas a partir de
elaboracdes de passos e sequéncias coreograficas que costumam ser
ensinadas conforme modelo tecnicista e tradicional de ensino de
danca, em que quem aprende precisa imitar o que é demostrado por
guem ensina, porém, neste formato se determinam uma co-
dependéncia para o desenvolvimento de passos e sequéncias,
aprisionando o dancar a repeticdo do que foi elaborado em aula.
(FREIRE, 2019, p.5)

Cenabs

“A dama como ajudante nas atividades da Escola de danca
realizava atividades consideradas menores, pois um homem na
posicao de professor de dancas de saldo nao deveria executar
tais atividades por ferir a honra do homem macho. Essas
praticas: lavar um banheiro ou varrer a sala de aula; fazer a dama
ir resolver pendéncias pessoais ou administrativas fora do
espaco fisco do estudio de danca sao algumas das diversas
maneiras de hierarquizar o lugar do homem sobre a mulher nas

dancas de saldo”.

E de suma importdncia detectar maneiras de combater esses
comportamentos que estdo sendo retroalimentados nas aulas. Essas
abordagens negam acdes emancipatorias como mulher, sua liberdade de

transitar, falar e se colocar como voz atuante.

Cena 6

“Na posicao de professora, passei a sentir o pensamento e
atitudes machistas. E comum na danca de saldo haver "rodizio”
das damas, ou seja, o cavalheiro permanece em seu lugar e as
mulheres vao passando por todos eles, o que ja caracteriza uma

atitude machista. Em minhas passagens, percebi um aluno que
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estava com uma certa dificuldade em executar o passo de samba
passado. Ja na terceira passagem, eu tentei, falei da postura, que
se ele mudasse iria deixar o movimento mais fluido, falei do
abraco que, para aquele momento, estava prendendo muito a
dama e ele poderia deixar ela mais livre, tentei ajustar o olhar
dele, que naquele momento estava voltado para o chao, o que
poderia dificultar a execucao do passo e por fim o fiz ver que ele
estava tentando executar o passo mais rapido do que o proposto
e que talvez por conta disso ele estivesse perdendo a conexao
com a dama. E a resposta dele foi: ‘eu sei, sou o homem, quem
conduz...’ E sorriu, em um tom de brincadeira, mas foi o suficiente
para eu ver a resisténcia dele em aceitar ‘correcées’ de uma
mulher. A resisténcia em aceitar que eu também era parte
importante daquele momento de comunicacdo dancada e que eu
estava ali para tentar deixar a danca mais leve, a resisténcia em
ver que o conhecimento ndo esta so no homem, o entendimento
e habilidade nao sao caracteristicas apenas masculinas..., mas a
figura de uma mulher como professora o incomodou o bastante
para, mesmo em ftom de brincadeira, deixar claro seu

pensamento machista, heteronormativo e patriarcal”.

A construcdo de uma didatica machista pode ser percebida na cena 6
durante o processo de rodizio das mulheres, no momento de dancar com outros
homens em sala de aula. Observavel na resisténcia do aluno do género
masculino da negacéo gestual e verbal de ser corrigindo por uma professora
mulher.

A segregacdao de lugares, saberes, classe social e género sempre esteve
presente nesses espacos. Desta forma, quando cavalheiros encontram a figura

feminina a frente de aulas, fica muito evidente o incobmodo por parte deles. Isso
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€ heranca de dispositivos normalizadores construidos para anular, punir e
dominar as mulheres dentro dos espacos das dancas em investigacao.

A professora Debora Pazetto e o professor Samuel Samways externam
seus pontos de vista sobre as divisbes de géneros a respeito dos tipos de
separacao nas dancas de salao:

Através de diversos mecanismos de organizacdo e hierarquizacéo, a
danca de saldao separa ricos e pobres, homens e mulheres, e
estabelece o comportamento adequado para cada um, assim como
fazem as escolas: “a escola que nos foi legada pela sociedade
ocidental moderna comecou por separar adultos de criangas, catolicos
de protestantes. (PAZETTO e SAMWAYS, p.167)

Via de regra, uma quantidade relevante de professores ainda se detém
em didéaticas nas quais a separacédo entre cavalheiros e damas dentro das salas
de aula € muito constante, pois os professores utilizam desse ensino de
segregacao machista para hierarquizar o corpo das damas no momento da
danca e principalmente em locais onde acontecem eventos e bailes dancantes.

Essa estrutura acopla um peso sobre os corpos das damas, dificultando
suas investidas a respeito do seu combate contra o patriarcado. Essas acdes
normativas permeiam, muitas vezes, de maneira invisivel ou ostensiva, nos
ambientes que desenvolvem a comunicacédo entre os praticantes das dancas em
pesquisa.

Quando uma mulher decide sair para um baile e por op¢éo nao coloca um
sapato salto alto, considerado e exigido como vestuario, ela sentira, muito antes
de fazer qualquer contato verbal com os cavalheiros, a normatizacéo e punicéo

por ndo estar usando o calcado.

Cena7

“A dama que estava auxiliando o professor homem
cisgénero hetero falou com os alunos sobre como executar um
movimento sem apertar muito a dama. Ela foi reprimida diante de

fodas as pessoas e punida com duas semanas sem aulas”.
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A acéo foi a de colaborar com a aula e principalmente com os cavalheiros
gue estavam com dificuldades de executar o movimento de samba de gafieira
proposto nessa aula. No pensamento machista e patriarcal, ela deveria ter
pedido permissao primeiro antes de dirigir sua fala para os alunos.

Com relacdo as damas mais maduras, algumas vezes nas aulas e nos
saldes a presenca delas € em maior nimero do que as mulheres mais novas.
Entretanto, mesmo em ndmero menor, elas sofrem um tipo de machismo pelo
simples fato de serem consideradas de idade impropria para concretizar o bel-
prazer dos senhores e homens jovens das dancgas de saldo. Estas damas s&o
muitas vezes excluidas por ndo estarem a altura dos padrées exigidos pelos
homens machos e galanteadores. E importante ressaltar que o Unico ponto
positivo que as mulheres consideradas velhas tém para esse tipo de cavalheiros
é o fato de terem, em geral, uma condicdo financeira relevante. Por esse motivo,
sao vistas como clientes que precisam pagar para ter seu direto de dancar com
homens mais jovens.

Como parte da estrutura social, as dancas em questdo também ditam
como damas solteiras e casadas devem proceder diante dos homens nesses
espacos. No que tange as mulheres solteiras, essas sdo muitas vezes julgadas
como mulheres disponiveis para aceitar e concordar com um tipo danca de
machdes. Eles se sentem no direito de conduzir esse ato de dangar para um
contexto de abuso sexual para com a damas, inclusive depois da aula ou baile.
Na perspectiva das mulheres casadas, a conjuntura durante as aulas e bailes
muda completamente, pois elas carregam o simbolo representativo da cultura
machista e patriarcal do casamento heteronormativo, que se fundamenta na
entrega total da mulher ao homem hetero machista.

E interessante pontuar que nas mediacdes de ensino/aprendizagem, no
momento dos rodizios das mulheres, pratica recorrente durante as aulas, as
damas consideradas casadas ndo devem participar desse sistema de ensino
intensamente machista. O contexto postula que a mulher é propriedade do

homem e, assim sendo, ela ndo pode dancar com outros cavalheiros.
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Cenas8e9

“Meu nome é Maria e tenho 25 anos. Comecei a fazer aulas
de dancas de saldo aos 16 anos. Desde entao, passei por varias
situacoes machistas. Porem, vou relatar uma como quem pratica
e frequenta espacos de danca e outra como professora.

Eu e uma amiga fomos para um forro que acontece dentro
do campus da universidade. Nos duas dancavamos como
condutoras ou conduzidas e fomos dancar juntas. Nao se passou
nem um minuto até que dois rapazes se aproximassem da gente
e dissessem: ‘Desculpa, mas nao podemos deixar duas mocgas tao
bonitas dancarem assim’. A nossa danca pareceu um problema
para eles. Nos sentimos desconfortaveis em recusar o convite e
nos separamos para dancar com eles. O mais triste foi que o
rapaz que se tornou minha dupla ndo sabia dancar e passou a
muusica toda dando em cima de mim e até tentou me beijar.

Como professora a situacao foi um pouco diferente. Eu
dividia a turma com meu amigo e parceiro. Cada um de nos
conduzia uma atividade enquanto o outro auxiliava os alunos
individualmente, se necessario. Havia um aluno que frequentava
nossas aulas ha aproximadamente um més. Ele tinha um pouco
de dificuldade, até por ter comecado depois da turma ter inicio.
Meu parceiro estava conduzindo um aquecimento e eu vi que este
aluno nao estava acompanhando. Me aproximei e fui dando as
indicacées necessarias. Percebi que ele ndo se movia e so me
encarava. Ao perguntar o que estava acontecendo, ouvi que ele
ndo conseguia se concentrar em nada aléem dos meus olhos. Ja

me senti muito incomodada com a resposta, mas segui ensinando
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a ele o movimento. Nada mudou. Ele so me olhava e me dizia o
quanto eu era linda, ignorando completamente o que eu estava
dizendo. A atitude dele se repetiu em mais uma aula e eu fui
direta ao dizer que nao gostava dessa atitude, que estava ali
como professora e gostaria de ser respeitada. Na aula seguinte,
ele seguiu me incomodando e eu pedi para que o meu parceiro o
auxiliasse quando necessario, pois eu nao me aproximaria mais.
O aluno questionou o professor sobre o porqué de eu ndo o
ensinar individualmente e foi repreendido por sua atitude. Depois
de ouvir de outro homem que a atitude dele era desrespeitosa,

parou de fazer os comentarios para mim, mas so durante a aula”.

Na cidade de Jodo Pessoa, os comportamentos das damas relacionados
as acdes machistas variam muito dependendo do contexto cultural, social e
financeiro delas. Algumas mulheres ndo aceitam essas posturas de autoritarismo
vindas dos homens nas aulas ou bailes. Normalmente, essas a¢0es partem das
mulheres que moram nos bairros nobres, onde 0s seus moradores sdo
considerados ricos e letrados.

Relacionado as damas que residem nos bairros periféricos, possivel
observar a conformidade de algumas no sentido de aceitarem as posturas
machistas e patriarcais dos homens. Desse modo, algumas mulheres feministas
consideram essas damas como “colaboracionistas do machismo”

Leida (2020) discorre:

E assim chegamos as “mulheres machistas”. Mas vamos parar por um
momento: se o machismo é realmente a arrogancia dos homens sobre
as mulheres, faz sentido que uma mulher possa ser machista? Um
termo mais correto do que “mulher macho” (ja que a mulher,
obviamente, ndo é homem e ndo tem essa arrogancia sobre pessoas
do seu préprio género) seria o que o feminismo eles os chamam de
“colaboracionista do machismo”, uma vez que a alienagéo a qual ela
foi submetida ao longo de sua vida fez que ela primeiro internalizasse
mensagens que exercem violéncia contra ela e, em segundo, fosse
guiada pelo mesmo sistema para que questione essas mensagens.
(LEIDA, 2020, p.18)
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O patriarcado ainda vem acontecendo de modo avassalador. Muito
embora um numero considerado de profissionais venha trazendo didaticas,
estudos e praxis pedagodgicas que combatem esses mecanismos, ainda é
propagada a violéncia contra as mulheres. Ela evidencia o poder do machismo
ndo apenas na cidade de Jodo Pessoa, mas em varias escolas de dancas

espalhadas pelo Brasil.

Cena 10

“Um certo dia a aluna que pagou por uma aula particular
chegou no horario combinado com o seu professor. Bem antes de
iniciar a aula, ele chega no seu pescogo e da um beijo e fala: esse
seu perfume vocé colocou para me deixar excitado? Se sim, fique
a vontade para cair de boca no meu pau, pois estamos a sos na

academia. Ta, gostosa?”

Precisamos continuar com estudos e praticas antimachistas e
antipatriarcais para combater esses tipos de cenas descritas durante a pesquisa.
Sobretudo, tencionar esse lugar de poder masculino que se reverbera nessas
conjunturas como machismo estrutural, tomado muitas vezes como uma acao

normal do cotidiano para varias damas.
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CAPITULO 3: POR UMA DANCA DE SALAO POS-ABISSAL

Neste capitulo a pesquisa propde uma reflexdo para uma danca de saldo
pés-abissal, no sentido de romper a hegemonia masculina heteronormativa e as
formulagBes dos machismos aqui expostos nesta critica-analitica. A proposta é
trazer acdes que possam contribuir para diminuir as desigualdades entre as
pessoas. E necesséario rever procedimentos metodologicos, didaticas e
fundamentacbes a respeito de como refletir e ressignificar posturas e acoes
masculinas que nao condicionem cavalheiros a adjetivar damas, e mulheres em

geral, como meras servicais dos desejos e caprichos do sexo masculino.

3.1 Linha abissal

Para tratar das questdes do pensamento patriarcal, a pesquisa se
referéncia no professor Boaventura de Sousa Santos que discorre sobre o
conceito de linha abissal. A linha abissal cria uma separacao entre experiéncias
e saberes construidos por pessoas que sao consideradas dentro do lado de ca
da linha abissal, cujos conhecimentos produzidos séo validos e de importante
relevancia. As pessoas que no estdo no lado da linha dos chamados nobres,
resta apenas o outro lado da linha, que para o pensamento colonial é lugar dos
chamados inuteis, selvagens e perigosos indignos de producédo de saberes.

A caracteristica fundamental do pensamento abissal é a
impossibilidade de copresenca dos dois lados da linha. Este lado da
linha s6 prevalece na medida em que esgota o campo da realidade
relevante. Para além dela ha apenas inexisténcia, invisibilidade e
auséncia ndo-dialética. Para dar um exemplo baseado no meu préprio
trabalho, tenho vindo a caracterizar a modernidade ocidental como um
paradigma fundado em tensdo entre a regulagdo e a emancipagao
social. Esta distin¢do visivel fundamenta todos os conflitos modernos,
tanto no relativo a factos substantivos como no plano dos
procedimentos. Mas subjacente a esta distingdo existe uma outra,
invisivel, na qual a anterior se funda. Esta distincdo invisivel é a
distingéo entre as sociedades metropolitanas e os territérios coloniais.
De facto a dicotomia regulacdo/emancipacdo apenas se aplica a
sociedades metropolitanas. Seria impensavel aplica-la aos territérios
coloniais. Nestes aplica-se uma outra dicotomia, a dicotomia
apropriacdo/violéncia que, por seu turno, seria inconcebivel aplicar
deste lado da linha. (SANTOS, 2010, p. 32)
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O poder do homem fortalece 0 machismo colocando uma linha abissal
gue separa o saber da mulher e o saber do homem de forma bem expressiva. O
conhecimento que parte da figura feminina se torna equivocado e de menor valor
em relacdo aos saberes criados pelos homens. A linha abissal se manifesta
também na imposicao, mesmo que velada e silenciosa, da heteronormatividade,
ou seja, uma danca feita apenas para homens e mulheres heterossexuais
dancarem abracados. Esse ponto normatizador despreza e cria um abismo entre
outras formas de dancar fora dos paradigmas que o poder colonial alastra em
muitos recintos dentro e fora desses contextos. As linhas abissais sé&o
respaldadas por um tradicionalismo conservador em que 0S cOrpos que nao
sejam do sexo masculino heteronormativo sdo conduzidos para um
adestramento. Qualquer mulher ou homem gque ndo obedeca as a¢bes propostas
pelo representante patriarcal machista do poder colonial serd considerada(o)

pessoa desrespeitosa e antissocial. Ou seja, estara do lado “ruim” da linha.

3.2 Linha abissal: epistemologia do Norte e ensino como regulacao

O professor Boaventura de Sousa Santos, no seu livro O fim do império
cognitivo (2018), explica que o poder patriarcal amplia e, ao mesmo tempo,
alimenta, de maneira abrupta, o preconceito e as diversas formas de agressao
contra a figura feminina e as pessoas que ndo obedecam as ordens coloniais
das epistemologias do Norte.

Segundo o autor, a linha abissal que separa a epistemologia do Norte da
epistemologia do Sul é uma metafora que externa uma divisdo de pessoas. Os
julgados elitizados séo os donos dos conhecimentos validos e ndo devem jamais
ficar no lado da linha onde os pobres, ignorantes e indignos de conhecimento

estao locados.

Nisso reside o papel crucial das epistemologias do Norte de
contribuirem para a reproducdo do capitalismo, do colonialismo e do
patriarcado. As epistemologias do Norte concebem o Norte
epistemolégico eurocéntrico como sendo a Unica fonte de
conhecimento valido, seja qual for o local geografico onde se produza
esse conhecimento. (SANTOS, 2018. p.28)
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Partindo do principio que as hegemonias patriarcais e coloniais crescem
fundamentadas nos parametros das epistemologias do Norte, Santos (2018) diz
que o principal poder parte do conhecimento cientifico moderno, contexto esse
construido do colonialismo imperial que, durante suas invasdes tiranas, ceifou
qualquer possibilidade de emancipacdo de individuos das classes
marginalizadas. Dentre essas “classes marginalizadas” estdo mulheres, pobres,
negros, indigenas, pessoas LGBTQI+, pessoas com deficiéncia etc.

Os simbolos patriarcais se utilizam do machismo e da masculinidade
toxica para reafirmarem suas superioridades dentro e fora das variadas camadas
que estdo na sociedade. Os conhecimentos validados precisam e devem
acontecer nos parametros coloniais. Por isso, a divisdo entre condi¢cdo social,
género, cor e status intelectual.

As mediagdes didaticas nas dangas de saldo, em sua maioria, acontecem
por meio de metodologias tecnicistas moldando os corpos para uma espécie de
adestramento. Essas formas instrutivas atendem critérios e costumes de carater

hegemonico.

Diante das técnicas integradoras e produtivas da disciplina que
invadem a profundidade das consciéncias e dos corpos através de um
aprendizado intensificado, multiplicado, muitas vezes repetitivo, alunos
e professores talvez ndo se deem conta do grande processo de
normatizacéo ao qual estamos submetidos e que produz, no interior de
cada individuo, uma cisdo e um esforco de se conformar aos valores
sociais, tensdo culpabilizadora que provoca a homogeneizacdo dos
comportamentos. (POLEZI e MARTINS, 2019, p. 3)

Essas referéncias de metodologias que partem das perspectivas
dominantes das epistemologias do Norte projetam nos corpos um adestramento.
Casais dancando reverberam acdes que condicionam o homem para
comportamentos tradicionais que, como temos dito, tém como diretrizes
arcaboucos arcaicos como as metaforas de poder entre o corpo condutor e o
corpo conduzido. Essas mediacbes didaticas geralmente sdo baseadas no
ensino como regulagéo, localizadas no lado da linha abissal onde apenas os
detentores de saberes e dignos de producao de conhecimento patriarcal podem
e devem transitar no lado da linha hegemoénica que foi determinado como

ambiente civilizado pelas perspectivas patriarcais.



58

O projeto original da ciéncia moderna comportava assim um equilibrio
entre  conhecimento-como-regulacdo e  conhecimento-como-
emancipagdo. Porém, a medida que a ciéncia moderna foi ganhando
terreno sobre formas alternativas de conhecimento - dos saberes locais
a religido, da filosofia as humanidades - e, sobretudo, a medida que se
foi convertendo em forca produtiva do capitalismo industrial, o equilibrio
entre as duas formas de conhecimento rompeu-se e a ciéncia moderna
passou a ser conhecimento como-regulacdo por exceléncia.
(SANTOS, 1996, p. 25)

3.3 Em busca de uma danca de saldo pos-abissal

Uma danca de saldo pos-abissal € uma proposta de como transformar
esses simbolos que colocam a figura masculina sempre em superioridade sobre
as mulheres. Para tanto, entende-se que ha muito o que mudar no sentido de
quebrar e criar rachaduras nessa cultura que no decorrer de muitas décadas as
mulheres vém sofrendo e vivenciando ao longo das aulas, eventos dancantes e
competitivos dessas dancas.

Ao tecer articulacbes entre as condutas emancipatérias das mulheres,
coconducdao (FEITOZA, 2014), ensino como regulacdo e emancipacéo
(BOAVENTURA e MENESES, 2010) e uma técnica que auxilie como dispositivo
de emancipacdo (NEVES, 2010), a proposta da danca de saldo pos-abissal
fortalece uma perspectiva de as pessoas poderem dancar livres de (pré)
conceitos, técnicas e dispositivos respaldados em qualquer hegemonia
blogueadora. A ideia proposta é a de como ensinar uma técnica com o propdésito
de anular e reinventar um novo pensamento acerca da cultura masculina que
existe nas dancas em estudo.

Uma das principais dicotomias que encontramos no ensino das dancgas de
saldo atualmente é a separacdo dos géneros masculino e feminino, do
movimento do homem e da mulher e o ensino pratico do teérico, ambos com
enorme influéncia. Essas abordagens cristalizadas nos contextos do ensino
como regulacdo (SANTOS, 2016) fortalecem a ideia de que nas dancas em
estudo o principal conhecimento assimilado € o que percorre os caminhos das
aulas “praticas”, com uma ideia de pratica como se fosse possivel praticar sem
refletir. Qualquer saber, argumentacado fora deste viés é considerado de menor

potencial.
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Conforme Neide Neves (2010), durante muitas décadas a comunidade da
danca tem percebido a técnica de repeticdo de movimentos como um
mecanismo de disciplina e adestramento do corpo. Tal fato, ainda segundo a
autora leva muitas pessoas para concepg¢des dicotbmicas como teoria-pratica e
mente-corpo e potencializa cada vez mais perspectivas sobre a separacao do
ensino tedrico e pratico realizados durante as aulas de danca.

As transformacdes nas aulas e ambientes tém acontecido com muita
dificuldade, tendo em vista que dicotomias didaticas e condutas indevidas em
relacdo as mulheres e pessoas que ndo compactuam com dispositivos
adestradores, amparados na cultura do machismo. Por essas perspectivas,
lamentavelmente, diversas acfes relacionadas ao ensino/aprendizagem sé&o
baseadas na conjuntura de repeticbes, de modo mecanico, no sentido de nao ter
acdo critica, de passos de danca. Seguindo a partir de Neves (2010), técnica é
compreendida como uma mediacdo que atende demandas em grande escala,
no sentido de abarcar uma configuracao didatica de modo geral e especifico.
Desse modo, desenvolve criatividade e processos cognitivos como um
prolongamento das acgbes do corpo para mudar as dindmicas materiais e

imateriais no seu entorno.

Descrevendo a técnica como o que prolonga ao infinito uma agéo e a
sociedade como o que prolonga a duracdo da acgdo, esta definindo
papéis estanques, estabelecendo uma separagdo entre a natureza
humana com seus instintos e o funcionamento da sociedade ‘que
domina o progresso técnico, que o regula e, por assim dizer, o doma
sujeitando-o a harmonia dos grandes instintos vitais’. Tem-se, assim,
duas instancias, duas realidades com fungBes diferentes.
Principalmente, quando expde que em alguns momentos da histéria da
humanidade, a inventividade cientifica conduz a toda a civilizagéo e,
em outros, € a sociedade que domina e regula o progresso técnico
(NEVES, 2010. p.10)

Vigora ainda hoje um contexto de ensino/aprendizagem no qual posturas
e atitudes masculinas sdo mediadas com diversos tipos de agressoes fisicas,
verbais e psicologicas sobre as mulheres. Nesta critica-analitica possivel
argumentar que as mulheres sao “corpo sofredor”. Santos (2018) explica, a partir
das epistemologias do Sul, que corpo sofredor parte das lutas e batalhas que
sdo vivenciadas durante os varios tipos de sofrimentos encontrados ao longo da

sua sobrevivéncia e perseveranca.
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Apesar de todos os sofrimentos experenciados pelas damas nas dancgas
de saldo, a pesquisa tece com o corpo jubiloso de Santos (2018) um tracado
para a saida do corpo sofredor. O autor explica que as batalhas ndo se definem
apenas com mortes e sofrimentos, pois celebrar a alegria juntamente com a
pouca vitéria que consegue é também uma forma de desenvolver niveis de
félego para retomar as lutas com o espirito mais vitalizado.

Embora tenha uma enorme opressédo direcionada pelas figuras dos
cavalheiros para com as damas nas dinamicas das dancas de saldo, a mulher
consegue retirar alegria, prazer e pequenas conquistas relevantes para suas
causas com esta arte. E importante acentuar que Santos (2018) considera de
extrema importancia a necessidade de experimentar sentimentos positivos como
alegria, o prazer de dancar e as comemoracdes dos corpos jubilosos diante de
sofrimentos, fortalecendo, dessa forma, a forga vital utilizada durante as lutas e

batalhas contra esse sistema de opressao.

Nesse contexto, hd que referir a danca e ao canto pelos corpos
enlutados e pelos corpos jubilosos como exemplo de recursos
epistemoldgicos que ndo podem ser explorados pelas epistemologias
do Norte. O seu valor epistemolégico reside nas formas como
intensificam a dor e a alegria, como conferem mais energia aos corpos
e aos afectos e infundem comunicacdo e comunh&o com dimensbtes
espirituais ou erdticas que reforcam a disponibilidade para partilhar
lutas sociais (SANTOS, 2018, p.166).

A base hetero, branca e patriarcal € enraizada na construcdo de
ambientes separados, que determina um mundo masculino e outro feminino, ou
seja, uma dicotomia que segrega conhecimento, poder e principalmente o lugar
de direito das mulheres. Nesse cotidiano diversos professores utilizam nas suas
aulas acdes que também aprenderam durante sua formacéao de cidadania, como
a ideia de que devemos separar homens de mulheres seja no seio familiar, nos
ambientes publicos e principalmente na escola. Esse padronizar lugar de
homens e de mulheres criou uma base tdo solida que hoje encontramos essas
separacdes binarias nas arquiteturas educacionais e diversos outros lugares na

sociedade.

Na hora de lidar com tudo de mais intimo somos levados a nos separar
em duas filas, duas portas, dois compartimentos arquiteturais. O
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banheiro publico, como a escola, € uma tecnologia de género que
merece ser repensada. Divisbes arquitetdbnicas sdo algumas das
formas que a sociedade encontra de colocar cada um no seu quadrado
e, sobretudo, no caso do banheiro, no seu lugar dentro do binario
masculino e feminino (MISKOLCI, 2012, p.38).

Miskolci (2012) explana que vivemos em uma sociedade que foi educada
e se educa em normas sociais. Entretanto, enquadramentos ndo escolhem o que
normatizar, pois seu principal objetivo €é impor regras e conceitos
heteronormativos a todos que estejam nas suas margens de alcance, sem
distinguir pessoas que concordem ou nao com suas ordens. “A
heteronormatividade € um regime de visibilidade, ou seja, um modelo social
regulador da forma como as pessoas se relacionam” (MISKOLCI, 2012, p.41) O
paradigma de comunicacdo ainda € imbricado nestas perspectivas
normatizadoras nas quais a relacdo social entre homens e mulheres se restringe
a uma cultura masculina, hetero, branca, machista, colonial e patriarcal.

Continuadamente as media¢des de ensino/aprendizagem e as relacfes
de sociabilidade nas dancas de saldo acontecem como muitas fabricacdes
humanas que se limitam apenas a uma maneira de buscar conhecimento,
reduzindo assim suas capacidades cognitivas ao engessamento massivo de
conceitos, culturas e ideias hegemobnicas como colonialismo, machismo e
heteronormatividade.

O conceito de corpomidia (KATZ e GREINER,) dialoga com diversas
maneiras de investigacdo sobre o processo de conhecimento. Esses

delineamentos acontecem como mediacdes da danca de saldo pos-abissal.

O corpo ndo é um meio por onde a informacgdo simplesmente passa,
pois toda informagdo que chega entra em negocia¢cdo com as que ja
estdo. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde
as informac6es sdo apenas abrigadas. E com essa nocdo de midia de
si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a ideia de midia pensada
como veiculo de transmissédo. A midia a qual o corpomidia se refere
diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagdes que vao
constituindo o corpo. A informacdo se transmite em processos de
contaminacgdo (KATZ e GREINER, 2015, p. 103).

O conceito de corpomidia ajuda a entender essas opressées manifestas
nos corpos em subordinagdo. Colabora para perceber no corpo, ainda que de

modo sutil, os varios dualismos que utilizam as metaforas de poder de maneira
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equivocada, aumentando assim consideravelmente as segregacoes.
Infelizmente, muitas acfes se limitam apenas a uma técnica de ensino que
muitas vezes se resume apenas a repeticbes de movimentos codificados
aplicados por professores gerados pelos dispositivos de poder encontrados
dentro e fora das dancas em investigacao.

3.4 Corazonar, Epistemologias do Sul e ensino como emancipacdo: por uma

danca po6s-abissal

Vistos esses apontamentos hegemonicos detectados nas dancas de
saldo, a pesquisa traz a perspectiva de Corazonar, conceito elaborado pelo
socidlogo Orlando Fals Borda, a quem Boaventura de Sousa Santos faz
referéncia (2018). Corazonar, no ensino/aprendizagem de uma danca de saldo
pos-abissal, pode ser compreendida como uma acao de construir conhecimentos
utilizando como mediacdo a conectividade da emocdo e afetos por uma
perspectiva, e por outra seria, conhecimentos e razdo completando todo o

processo.

Na verdade, Corazonar € tanto a ponte quanto o rio que esta atravessa,
ja que, com a evolucéo do Corazonar em conjunto com a luta, a mistura
emocdes/conhecimentos se encontra em permanente mudanca. Com
a evolucdo do Corazonar, poderd ocorrer tanto um aquecimento com
um arrefecimento, mas ha sempre mudanca (SANTOS, 2018, p 179).

Segundo Santos (2018), na perspectiva do Coranozar, a danca de saldo
pos abissal desenvolve seu percurso usando a razdo como processo de
retroalimentacdo das “suficiéncias intimas” como aquecimento para e
perpetuacdo da luta contra as opressodes e dificuldades encontradas nesses
espacos heteronormativos, binario e colonial.

A contribuicdo do Corazonar deve ser permeada como uma crise a qual,
guando percebida, deve ser mediada pela unido do sentir/pensar emocdes/razao
na direcdo que sdo tomadas geralmente os conflitos na sociedade. Nesse
pensamento, as mulheres das dangas de saldo devem lutar contra os simbolos
masculinos usando como arma principal a integracao da razao e emog¢éo como
aliadas nas batalhas anti-patriarcais (SANTOS, 2018).
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Conceber o coranozar como uma emergéncia é vé-lo na expresséo do
hibrido alquimico emocdes/afectos/razdes, o sentir/pensar inscritos
nas lutas sociais. Nesta perspectiva, o coranozar é muito semelhante
a ideia de «sentirpensar» proposta pelo sociélogo colombiano Orlando
Fals Borda. Significa o modo como ocorre a fus@o de razbes e
emocdes, dando origem a motivacdes e expectativas capacitadoras
(SANTOS, 2018, p. 178).

Corazonar a forma como os profissionais das dancas de saldo articulam
seus processos de ensino/aprendizagem durante os contextos educacionais nas
salas de aula e nos ambientes de sociabilidade, se coloca como uma
possibilidade de romper a linha abissal. Com indignacdo, ndo compactuamos
com a cultura patriarcal e estamos desenvolvendo formas de contribuir para uma
quebra dessa hegemonia.

A danca de saldo pos-abissal se estrutura com um pensamento que
propde uma articulagdo cognitiva de combate veemente a esses instrumentos
opressores, visando empoderar a figura feminina durante suas a¢des no convivio
social e educacional nos ambientes das dancas em estudo. Visa, também,
contemplar pessoas que ndo sigam os padrdes patriarcais e que sejam suas
vitimas, em grande escala, imperada em diversas regides do pais.

A pesquisa propde uma concep¢do que venha no sentido contrario ao
poder estabelecido pelo machismo patriarcal, cujos responsaveis de construir e
reverberar com destreza a ideia e pratica do poderio masculino na sociedade e

nas dancas de saldo.

As epistemologias do Sul levantam problemas, questdes e desafios
epistemolégicos, conceptuais e analiticos. De facto, formulam novas
perguntas e buscam novas respostas, novos problemas para novas
solugbes. Requerem muita critica e inovagado metodoldgica. Contudo,
alguns desses problemas sdo necessariamente formulados em termos
disponibilizados em grande medida pelas epistemologias dominantes
do Norte. Por esse motivo, alguns desses problemas sdo mais
previsiveis do que outros. (SANTOS, 2018. p. 39)

Por ndo conter em seus saberes referéncias dentro do contexto do ensino
como regulacado, o conhecimento emancipador é ceifado de qualquer categoria
de ensino pela hegemonia patriarcal que vivenciamos hoje dentro e fora das
instituicdes em todos os niveis de ensino. Os resultados dos contextos didaticos
fazem uma reproducdo de metodologias arcaicas que muitos professores se

apropriam para ensinar, gerando uma pratica de conhecimento equivocado,
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patriarcal e machista. Para suprir essa lacuna nos tramites das praticas
pedagodgicas das dancas de saldo, trazemos uma colocacdo do professor

Feitoza para a pesquisa:

O professor de danca de saldo, com uma proposi¢do de educador,
pode se apropriar de um modo de ensinar, com o qual possibilite inter-
relagBes entre areas de conhecimento e que este seja propicio para
praticas dessas dancas em qualquer ambiente em que elas possam
ocorrer, seja em academias, escolas e em processos artisticos. Essas
praticas pedagogicas, embora busquem desenvolver autonomia,
requerem o conhecimento de saberes necessarios as praticas
educativas. (FEITOZA, 2011, p. 3)

No momento da relacdo dos corpos dancando em coconducéo pode haver
quebra do paradigma patriarcal, trazendo outra perspectiva em que ambos 0s
corpos detém suas autonomias. A coconducdo (FEITOZA, 2014) pode se
relacionar com uma proposta de danca de saldo pos-abissal e se desenvolve em
consonancia com as fundamentacfes das Epistemologias do Sul, articulando o
conhecimento como emancipagdo que se respalda na producdo de saberes
construidos pelos grupos menos favorecidos pela sociedade e poder publico.

Metaforas séo largamente utilizadas em qualguer ensino de danca,
mesmo que nao nos atentemos para tal. Sao possiveis procedimentos
metodoldgicos orientados por alguns tipos especificos de metaforas que
certamente contribuem para acbes pedagodgicas especificas contra a cultura
machista e patriarcal dos recintos das dancas em debate. Compreendermos
quais tipos de metéforas nos orientam é fundamental nas mediacdes em dancas
de saldo, no sentido de promover outras percep¢cdes sobre o corpo nédo-dualista
e ndo-patriarcal, por exemplo. Vale ressaltar que o uso inadequado de algumas
metaforas pode proporcionar um poder maior a figura do homem, gerando
colocacdes machistas contra as mulheres que estejam nas aulas e eventos
dessas dancas. Contestar de que forma os poderes patriarcal e colonial atuam
nas dancas em estudo e como esses poderes podem ser questionados dentro
da perspectiva da Epistemologia do Sul, sera um axioma que ira proporcionar
uma visdo mais vasta acerca dos comportamentos, posturas e poderes que sao

elencados aos homens dentro e fora dos recintos das dancas de saléo.
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Cena poés-abissal 1

Fonte: BMD Salvador

As duas mulheres dancando nessa cena estavam em um evento
conhecido como “Baile do Meio-Dia”, promovido uma vez por més pela
professora e pesquisadora Jocélia Freire, na cidade de Salvador. Duas mulheres
dancando juntas no baile dessa danca sem serem julgadas de raparigas ou
“sapatonas” € um sinal de um ambiente em que a danga pode ser desenvolvida
sem intervencao dos simbolos patriarcais.

O “Baile do Meio-Dia” nasceu do intuito de aproximar praticantes,
admiradores, profissionais e amantes das dancas em estudo. Porém, ha o
objetivo primordial de promover um ambiente democratico que respeita a
diversidade, e que estimula a relagcdo social entre todas as pessoas
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frequentadoras do Baile, promovendo ac¢des que buscam romper com aspectos

tradicionais machistas e heteronormativos presentes.

Cena poés-abissal 2

Fonte: BMD Salvador

Dois homens dancando em um baile de dancas de saldo ha alguns anos
seria motivo de expulsdo pois, para muitos homens, esta cena retrata uma
perspectiva de “bixa”, “viado”, “pederaia”. Os dois corpos dancando representam
uma possivel proposi¢do da danca de saldo pds-abissal. Nao se trata de apenas
homens dancarem entre eles, mas de que todas as pessoas, se assim quiserem,
possam dialogar corporalmente, socialmente e politicamente nesses espacos
onde o machismo estrutural tenta tomar controle absoluto diariamente.
Profissionais tém se dedicado a outras formas de media¢6es, conceitos didaticos
e pedagdgicos nas dancas em estudo. Possivel perceber, portanto, que alguns
ambientes das dancas em discursdo estdo tomando outros percursos que
viabilizam lugares de pessoas que sempre lhes foi negado por uma hegemonia

masculina.
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Cena pos-abissal 3

@daniloureiroo
Fonte: BMD Salvador

Duas geracoes dancando em um evento no qual a predominancia nos
altimos anos tem sido do publico mais jovem. Apesar das bem marcadas
diferencas de idade, o casal dancando contextualiza uma acao de respeito matuo
entre todos 0s que estdo no baile. A ideia pos-abissal tem o sentido de negar a
perspectiva machista que levanta a concep¢cao de que mulheres mais velhas
servem apenas para deixar o seu dinheiro para as escolas e, principalmente,
para os dancarinos de aluguel que frequentam os eventos.

E necessaria uma coeréncia de igualdades de direitos relacionada as
mulheres consideradas mais maduras nos espacos das dancas de saldo. A
proposicdo da danca de saldo pés-abissal estd nessa danca que ndo desenvolve
as nuances das retroalimentacfes dos varios tipos de masculinidades e
machismos que existem contra as mulheres que praticam as dancas de saldo
em varias escolas de danca espalhadas pelo Brasil.

A cena 3 traz o lugar de compartilhamentos de saberes entre pessoas
com fases e vivéncias diferentes, cada uma com suas histérias e perspectivas
que durante a danca se unem para um possivel processo de didlogo harmonioso

e sem interesses financeiros.
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3.4.1 Grupo X de Improvisagdo em Danca como agéo de danca pds-abissal

O Grupo X de Improvisacdo em Danca, ou “Grupo X” ou “X”, ou X projeto
de extensdo vinculado a Escola de Danca da UFBA, sob coordenacdo do
professor Eduardo Oliveira, foi iniciado em 1998 pelos professores Fafa Daltro e
David lannitelli. A principal proposta do Grupo X é estabelecer mediacdes
didaticas e de acessibilidade que respeitem as diferencas e principios dos que
participam com suas ac¢des educacionais, artisticas e cénicas.

Meu primeiro contato com o Grupo X me possibilitou ver corpos dangando
de maneira diferente de qualquer outro modo que tinha visto antes. Durante as
aulas e laboratério do X, as discussdes eram dentro de temas geradores trazidos
pelos componentes. Juntos mediavamos as ac¢des sem determinar um lider
especifico como detentor do saber no momento de criacdo, diversao. Ha respeito
muatuo a todos os tipos de corpos presentes nos ensaios do Grupo X de
Improvisacéo.

Nesse cenario, foi possivel perceber qudo eram diferentes as propostas
didaticas e de sociabilidade do Grupo X em relacdo a realidade que tenho
tracado nesta critica-analitica dissertativa.

No Grupo X, as pessoas presentes tém oportunidade de atuar e mediar a
aula com suas vontades e pesquisas que estdo sendo desenvolvidas.

Refletindo sobre o processo histérico das dancas de salédo e fazendo uma
analise das experiéncias e vivéncias no Grupo X, fica 6bvio o quanto é
necessario mudar percepcoes de corpos que dancam, tendo em vista os padrées
de corpos exigidos nas dancas em analises. Corpos considerados “perfeitos”,
sem nenhuma deficiéncia fisica, indo absolutamente contra o didlogo proposto
pelo Grupo X nas suas mediac6es em sala de aula e em espetaculos. Este é um
fator relevante no X. S&o varios os corpos, afirmando-se contra a subalternidade,
contra a bipedia como Unica forma de se estar no mundo.

O padrédo hegemodnico que determinou que apenas homens e mulheres
heterossexuais, com “corpos perfeitos” e, de preferéncia, com a cor da pele
branca, advém de imposi¢cdes que infelizmente ainda s&o disseminadas,
reverberando uma concepcdo oposta ao que o Grupo X de Improvisacao

defende nas suas atividades pedagdgicas e artisticas.
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As metodologias sdo elencadas pensando no combate dos diversos
paradigmas patriarcais que sao utilizados, muitas vezes, como absolutos,
principalmente em ambientes em que a cultura colonial machista esteja como
ideal nos procedimentos didaticos e nas relagbes em que a figura masculina seja
a razéo referencial das propostas aplicadas nesses recintos.

A danca contemporanea no Grupo X é uma das responsaveis também por
fazer contextualizacbes e conexdes pertinentes ao alicerce construido durante
mais de duas décadas de existéncia dentro da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), localizada na cidade de Salvador. E importante destacar que as acbes
didaticas e artisticas mediadas pelo Grupo X acontecem em varios outros locais
fora dos contextos académicos, como pracas, teatros, centros culturais e
estabelecimentos particulares.

Tendo em vista que as didaticas aplicadas nas dancas de saldo sdo
estruturadas sob o pensamento que supde que o “dancar a dois” se resume na
realizacdo de movimentos, repeticdes de passos codificados dentro dos ritmos
propostos pelo professor em sala aula, o aluno ndo consegue compreender uma
reflexdo que a danca pode e deve ser um conhecimento que reverbera
conjunturas tedricas, educacionais e reflexivas para sua vida de modo geral, tal
como sdo mediados nas nuances pedagogicas e sociais do Grupo X.

Os professores Eduardo Oliveira e Fafa Daltro, que sempre estiveram
presentes nas mediacdes metodologicas durante as aulas que eu estava
participando, utilizam saberes nas perspectivas do conhecimento como
emancipacdo baseados em ensinamentos dos grupos minoritarios. Essas
pessoas sao historicamente excluidas pelos opressores responsaveis de
desenvolver o conhecimento como regulacao, considerado o Unico saber valido
nas concepcoes patriarcais da sociedade.

Nessa conjuntura, foi possivel detectar muitas acdes que podem ser
relevantes para a proposicdo da danca de saldo pés-abissal, por entender que
uma danca fora desses ideais e praticas machistas evita a segregacdo de
pessoas por género, raca e classe social.

Vale reafirmar que todas as agles disseminadas nas intervencdes dos
simbolos patriarcais sdo para empoderar o posicionamento do homem hetero,
branco, masculo e, de preferéncia, com “bom” porte fisico, sem nenhuma

deficiéncia fisica ou cognitiva, formatado nos padrdes coloniais estabelecidos
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pelo poder patriarcal dentro dos contextos das dancas em pesquisa e alguns
lugares na sociedade.

Nas conjunturas cénicas, o Grupo X desenvolve nos seus espetaculos
uma relacdo que nao define, as vezes, o local especifico da sua apresentacéo,
podendo fazé-las em locais inusitados, como ocorreu na abertura do Encontro
Nacional de Pesquisadores em danca (ANDA), que aconteceu na Universidade
Federal da Bahia (UFBA) no més de junho do ano 2019. A apresentacao cénica
do Grupo X aconteceu entre o jardim e a entrada lateral da Escola de danca da
UFBA, localizada no campus de Ondina, na cidade de Salvador, Bahia. Nessa
apresentacao, as interagdes aconteceram diretamente com o publico do evento
como também com as pessoas que transitavam na ponte localizada ao lado do
Paf da Escola de danca.

As intervencbes do Grupo X acontecem nas perspectivas do ensino
universitario, facilitando, assim, as vivéncias dos alunos que buscam mostrar
seus posicionamentos politicos, cientificos e, muitas vezes, as pesquisas que
estdo no processo de desenvolvimento dentro das estruturas da universidade
nas nuances das atividades de extenséo.

No contexto dos editais culturais que envolvem acdes relacionadas com
oficinas, apresentacfes de dancas e espetaculos, o Grupo X busca adequar
suas préticas artisticas e educacionais aos moldes da exigéncia do poder de
Estado, seja nas esferas municipais, estaduais e federal, cada qual com suas
particularidades institucionais. Mesmo com toda a sistematizacéo e burocracia
determinada pelos 6rgaos que representam o Estado, no sentido de poder de
instituicdo, o Grupo X se coloca com uma disponibilidade em que, no momento
das apresentacdes artisticas ou oficinas educacionais, suas posturas sao
conduzidas para se opor a um sistema que a todo momento impde suas
perspectivas de autoritarismo, opressdo e sistema patriarcal como bases
fundamentais para acdes de Governo.

Ainda que muitas dinamicas tenham burocracias que adestram, de
maneira muitas vezes sistematizada, as rotinas educacionais da Universidade,
o Grupo X consegue desenvolver suas mediacdes artistico-pedagogicas com
alunos da graduacéo, pos-graduacao e extensdo de forma que todos que estédo
envolvidos obtenham uma compreensdo de corpos diferente da vivéncia nos

engquadramentos patriarcais das dancas de saldo e sociedade.
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O Grupo X, com suas proposi¢des anticoloniais, vem contribuir na
pesquisa como catalizador de ideais para acfes que vao se opor as posturas
patriarcais e coloniais que sdo empoderadas pelos homens que transitam nas
perspectivas das dancas de saldo e locais onde as presengas masculinas estao

na posicao de lideranca.

Cena pos-abissal 4

Fonte: Arquivo pessoal de Thiago Santana

Nessa cena temos uma mulher e um homem usando salto alto, dangando
separados sem seguir uma codificagdo corporal conforme encontramos nas
nuances das dancas de saldo. Nos discursos de muitos homens dessas dancas,
€ muito comum disseminar a ideia de que o cavalheiro deva dancar sempre com
a mulher e seu calgado deva ser o calgado apropriado do sexo masculino.

Na perspectiva de muitos cavalheiros, dangar com uma sandalia salto alto
seria quebrar e desonrar o simbolo do homem masculo, viril e cabra macho que
vivenciam o0s ambientes das dancas em pesquisa. Esse pensamento
hegeménico é replicado com bastante intensidade em varios espacos onde se
desenvolvem as dinamicas das dancas em questao.
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Indo contra todo esse poder machista e patriarcal, a apresentacdao do
Grupo X traz uma danca poés-abissal no sentido de colocar varios individuos
dancando entre eles, as roupas e calcados sendo de escolha dos proprios
dancarinos - sendo que alguns homens vestidos com trajes femininos e mulheres
com roupas masculinas-, rompendo, assim, com a cultura do machismo
estrutural e patriarcal que permeia as dancas de saldo e outros estilos de dancas.

E também importante ressaltar que nessa cena ndo existiam simetrias de
dominagdo de corpos masculinos sobre corpos femininos em virtude das
dindmicas utilizadas, pois estas foram metodologias que ndo tém sua base
cristalizada nas que definem o homem hetero, branco, masculo e viril como
principal detentor do conhecimento nessa dinamica do Grupo X de pesquisa e
Improvisagéo.

Essa apresentacdo da cena 4 teve o cunho politico no sentido de fazer as
pessoas que estavam como expectadoras participarem sem receio de serem
julgadas ou normatizadas pela coreografia ou movimentacdo proposta pelos
dancarinos do Grupo X. A danga a todo momento foi desenvolvida sem uma
codificacdo especifica ou conceitos que exijam certas normatizacées para 0s
gue dancam e apreciam a performance.

A apresentacao ilustrada nesta cena 4, trazendo minha fala como
integrante ativo do Grupo X e como participante desta apresentacdo, posso
afirmar com toda propriedade que em momento nenhum durante a performance
e ensaios percebi contextos de cunho autoritario ou preconceituosos para com
os dancarinos e espectadores da plateia. Foi uma danca que trouxe uma base
pés-abissal, onde todos que estavam envolvidos direta e indiretamente tiveram
seus lugares de falas oportunizados para suas emancipacdes corporais, verbais
e principalmente politicas.

As cenas poés-abissais relatadas neste capitulo mostram como € possivel
uma danca que respeite as mulheres e outras pessoas vitimas do patriarcado.
Nesse raciocinio, a danca de saldo pods-abissal vem como instrumento de
mediagdo para tentar conter as diversas interversfées do machismo estrutural
gue permeiam esses ambientes das dancas em investigacao.

Os eventos de danca de saldo realizados no “Baile do Meio-Dia” e os
laboratorios do Grupo X de pesquisa e improvisacado foram exemplos expoentes

para desenvolver futuras perspectivas no que tange aos tipos de metaforas,
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didaticas e metodologias que tenham um cunho pd6s-abissal nas suas vivéncias.
Portanto, fica a importancia da continuacédo dos estudos das dancas de salédo
pos-abissais, visando um ponto de vista que ndo use os tentaculos patriarcais

nas suas dancas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa trouxe como ttema principal criticar e analisar as acbes do
patriarcado nas dancas de saldo, tendo como foco principal o machismo
perpetuado contra as mulheres nos espacos onde aconteciam as interacdes
entres cavalheiros e damas praticantes das dancas em estudo. E importante
pontuar que durante o estudo foi constatado que alguns homens que nao
compactuassem com a ideia do machismo se tornavam vitimas tdo quanto as
mulheres.

Uma das propostas da pesquisa foi levantar uma concepcao critica das
posturas, comportamentos e didaticas acerca das acdes machistas realizadas
pelos homens contra as mulheres nas dindmicas dessas dan¢as em questéao.
Durante o estudo foi detectado o uso das metéaforas dicotbmicas e de poderes,
as quais reverberam os varios simbolos patriarcais que permeiam 0s espacos
onde acontecem as intera¢des das damas e cavalheiros nas dancas em debate.

E importante evidenciar as metéaforas de Ad&o e Eva e do homem ser o
cabeca da mulher na relacdo familiar, profissional e social, pois estas vém
sistematizando um pensamento no qual a sociedade é adestrada a seguir alguns
dogmas da igreja. Lamentavelmente, muitas das fundamentacdes religiosas que
estruturam a sociedade trazem o homem como o ser mais préximo do divino,
fortalecendo assim a hegemonia do machismo religioso e patriarcal.

As perspectivas elencadas sobre o patriarcado durante a dissertacao
explanaram como as mulheres se tornam as principais vitimas das a¢des desses
simbolos patriarcais que apenas fortalecem a cultura do machismo patriarcal
dentro e fora das nuances das dancas de saldo. A pesquisa evidenciou como o
objetivo principal do patriarcado nas dancas em estudo € esplandecer a figura
masculina usando a mulher como degrau para alcancar suas prioridades e
objetivos.

Dentre os simbolos que estruturam a sociedade e que as dangas de salédo
nao estdo apartadas, a binaridade de género esteve presente na pesquisa por
entendermos que em varios contextos publicos, privados e familiares a ideia de
mundos diferentes, um para homens e outro para mulheres levanta a dicotomia

de que o género masculino tem superioridade sobre o género feminino. Essa
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hegemonia de superior homem e inferior mulher reafirma as fundamentagdes
patriarcais que vivenciamos ndo apenas nas dancas em pesquisa, mas em uma
sociedade que cristalizou o pensamento heteropatriarcal.

Um dos referenciais utilizados para apontar essa divisdo de mundos foi 0
conceito de linha abissal da Epistemologia do Sul, do professor e filosofo
Boaventura de Sousa Santos. Esta “linha” explicita essa separacdo do homem e
das mulheres no sentido do ser masculino estar no lado colonial da linha abissal.
Nesse lado, apenas os dignos de conhecimento e poder devem transitar. E no
outro lado da linha nesse caso ficam as mulheres. Estas s&o vistas como seres
inferiores e subalternizadas em varios contextos dentro da sociedade e
principalmente nos espacos das dancas em investigacao.

A explanacéo do lugar social de fala do pesquisador teve como referéncia
na pesquisa a filosofa Djamila Ribeiro, que contribuiu nesse processo de expor
0os varios tipos de machismo vivenciados e aprendidos durante todo o
desenvolvimento como homem macho, viril e que foi forgado a “engolir” todos os
choros, pois chorar ndo é coisa de homem e sim de “viadinho” e mulherzinha. E
importante pontuar que, nesse momento da pesquisa, relato fases de diversas
vivéncias de machismo estrutural e masculinidade patriarcal que suportei
durante a minha infancia, adolescéncia e depois de adulto.

A pesquisa trouxe o conceito de heteronormatividade para debater suas
normatizacées dentro dos espacos das dancas de saldo, nas quais a
predominéncia das pessoas que transitam nesses lugares é fundamentada na
ideia patriarcal de que essas dancas devem ser apenas dancadas por pessoas
consideradas heterossexuais. Hegemonicamente, essa concepgao que permeia
nesses lugares reforca cada vez mais o machismo estrutural reverberado
veementemente por muitos homens e professores nas escolas e estudios de
dancas a dois espalhados no pais.

Durante seus desdobramentos a pesquisa elucidou a forte opressao sobre
0s varios tipos de masculinidades patriarcais que as mulheres sofrem nessas
dancas desde o seu primeiro dia de aula. Ficou manifestado como a violéncia
psicoldgica, fisica e social sdo disseminadas nos ambientes onde acontece a
comunicacao entre os cavalheiros e as damas que praticam as propostas das

dancas de saléo.
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E interessante assinalar que, mesmo a quantidade de mulheres sendo
superior a dos homens nas aulas, bailes dancantes e eventos, a hegemonia do
poder patriarcal masculino sempre utiliza de mecanismo machistas para
subjugar as damas em lugares de inferioridade perante a presenga do homem.
Prevalecer sobre qualquer acdo ou postura que parta das mulheres foi uma
politica que os homens sempre usaram constantemente nesses espacos.

No percurso desta critica analitica percebemos o quanto o viés do
patriarcado estd enraizado nas perceptivas sociais e durante o processo de
comunicacdo dos corpos, quando ambos estdo dancando nas aulas,
competicBes e principalmente nos bailes dancantes. Essa presenca patriarcal no
dancar dos dois corpos € uma intervencao do poder do machismo com a figura
do homem como dominador do corpo da mulher, e a dama nesse contexto fica
na condicdo de dominada como determina a ideia do machismo estrutural.

O processo de construcdo dessa pesquisa - posso afirmar com bastante
veeméncia — foi bem sofrido, pois “colocar a cara a tapa” como homem hetero,
branco e nordestino para debater um tema tdo controverso como o patriarcado
e alguns dos seus simbolos como o machismo estrutural, masculinidade téxica,
heteronormatividade na perceptiva das dancas de saldo na cidade de Jodo
Pessoa, capital da Paraiba, nédo foi tarefa facil.

A cultura religiosa e conservadora da cidade provocou alguns
desconfortos e inquietagcbes para uma parcela significativa de homens e
mulheres, quando acionados pelo pesquisador para colaborar na pesquisa que
aborda como estudo os tipos de machismos estruturais nas dancas em reflexao.
E importante evidenciar que se trata de um tema considerado quase que
religioso para algumas pessoas e nao é confortavel porque fere os principios da
familia nuclear patriarcal.

Os discursos levantados e apresentados sobre combater o patriarcado
nessa pesquisa tiveram contextos em varios sentidos desde género, classe
social e ensino/aprendizagem, relacionando o posicionamento das mulheres nas
nuances dentro das dancas de saldo. O método de hierarquizacéo que acontece
nas didaticas aplicadas por alguns professores durante as aulas deixa evidente
0s privilégios masculinos aos quais o corpo do cavalheiro se torna o responsavel
de mandar e ao da dama resta apenas a opcao de obedecer aos comandos do

homem.
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Durante minha vivéncia nas dancas em investigagao, a dicotomia da
divisdo de género sempre existiu, de modo que a “atmosfera azu’l masculina
deveria ficar de um lado, e “atmosfera rosa f’eminina obrigatoriamente precisava
ficar do outro. Infelizmente, essas posturas sempre foram muito bem situadas
pela figura patriarcal presente, a qual deveria ser um homem, macho e viril o
responsavel por estabelecer o poder do machismo estrutural naquele ambiente
em que normalmente a predominancia era feminina. Entretanto, o sistema
patriarcal com seus simbolos neutraliza qualquer possibilidade de as damas
terem seu lugar de fala ou a¢cdes em evidéncia, por conta da cultura masculina
que percorre no espaco das dancas de saldo em diversas cidades no Brasil.

A heranca arcaica do poder colonial e patriarcal faz com que os homens
enxerguem as mulheres como um adversério quando elas buscam sua
emancipacao sobre esse sistema opressor, miségino e heteropatriarcal no qual
seu principal objetivo € romantizar suas conquistas, lutas e experiéncias de vida
negadas a todo momento pela hegemonia masculina que sao reverberadas nas
escolas e estudios de dancas a dois do pais.

O lugar de silenciamento desenvolvido pelo machismo contra as mulheres
nas interacdes sociais e nas mediacfes pedagdgicas em sala de aula e eventos
gue necessitavam de uma mulher como responsavel é muito negado.

Em meio a todo esse contexto patriarcal visualizamos a masculinidade
toxica. Ela coloca as mulheres em condicdo de vitimas e, também, outros
homens que fujam do esteredtipo da figura masculina, macho, viril e violenta.
Lamentavelmente, esses comportamentos fundamentados nas nuances da
masculinidade téxica ficaram muito evidentes nas vivéncias de muitos
cavalheiros que transitam nos locais onde acontecem os eventos das dangas em
investigacdo. Aceitar que suas atitudes machistas causaram sua autodestruicdo
fisica, psicologica e social é, para muitos, assinar o atestado de fraqueza e
inferioridade perante a figura feminina.

A pesquisa trouxe algumas proposi¢cdes de como insurgir maneiras de
investidas que possam neutralizar e combater o poder do machismo patriarcal
utilizado nas mulheres que frequentam os espagos das dancas em discusséo.
Nesse sentindo, fundamentada na hipétese de uma danca de saldo pos-abissal
trouxe a necessidade de explanar a importancia de defrontar a presenca do

patriarcado e seus simbolos, tais como o machismo estrutural, a
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heteronormatividade, a masculinidade toxica e a cultura dos homens estarem
sempre superiores as mulheres.

Feita essa critica-analitica se comprova o quanto é necessario repensar
novas mediagcdes antimachistas nas dancas de saldo e nas proposi¢coes da
danca de saldo pés-abissal.

E importante destacar que foi muito dolorido fazer essa pesquisa, pois 0s
ataques por parte dos homens heteros que convivem comigo nos meus
contextos diarios eram sempre violentos. Algumas vezes, foi preciso parar de
falar da pesquisa na frente deles, pois fui ameacado de sofrer agressao fisica
por alguns homens que néo toleravam saber que minha pesquisa abordava um
recorte do machismo estrutural contra as mulheres nas dancas de saldo.

Outros momentos violentos que vivenciei, durante o processo da
pesquisa, partiram de pessoas que nao se identificavam com um homem branco,
hetero e paraibano discutindo machismo em favor das mulheres nessas dancas.
Alguns ataques verbais, psicologicos e preconceituosos foram impregnados
quando eu estava externando minha pesquisa em algumas aulas, bailes e
escolas de dancas nas cidades de Salvador e Jodo Pessoa.

Embora néo seja facil fazer um trabalho desses por uma série de fatores
culturais que lidam a todo momento com a estrutura social que tem como
fundamento o bojo patriarcal nas esferas publica, familiar e privada, vale frisar
que todos estes contextos sédo desenvolvidos referenciando a figura masculina
como o principal lider e responsavel pelas liderancas nesses espacos. Esse
raciocinio também contamina os ambientes das dancas de saldo, que julgam o
cavalheiro como o maior detentor de conhecimento para essa arte.

No percurso dos estudos, percebi a necessidade de participar do circulo
de homens, que tém como objetivo ajudar pessoas do género masculino a serem
menos machistas e violentas com seus parentes, amigos e com elas mesmas.
Essa experiéncia de estar nessa roda de conversa em que s6 poderiam participar
homens, abriu muitas possibilidades para elaborar novas estratégias de
combater os simbolos patriarcais que permeiam essas dancas, que tém como
principal alvo dos seus ataques as mulheres.

Ha relevancia de prosseguir com esta pesquisa, buscando elencar outros
referenciais que venham dialogar com o0s que ja estdo. Deste modo, contribuir

com a proposta de danca de saldo pos-abissal. Também considero a producéo
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desta pesquisa como um ato politico, no sentido de combater a hegemonia do
poder do homem heteronormativo cristalizado de varias formas contra as
mulheres nas esferas da sociedade e principalmente nos espacos das dancas

de salao.



80

REFERENCIAS

ALMEIDA, S. L. de. Racismo estrutural. Sao Paulo: Sueli Carneiro; Pélen, 2019.

AMBRA, P. Cartografia da masculinidade: do mito aos horizontes de
desconstrugao. In: CULT - Revista Brasileira De Cultura. Sdo Paulo: Bregantini,
20109.

BARBOSA, M. de F. Masculinidade nédo é brutalidade: um questionamento das
metaforas machistas na danca de saldo. In: Anais do VI Encontro Cientifico da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca — ANDA. Salvador: ANDA,
2019. p. 268-277.

BARBOSA, M. de F. Ensino da danca de saldo para idosos e jovens. Monografia
do Curso de Licenciatura em Danca. Jodo Pessoa: CCTA/UFPB, 2018.

BENTO, B. Desfazendo género: educacdo da diferenca, masculinidade,
feminismo e literatura. Natal: EDUFRN, 2015.

BIBLIA, A.T. Génesis. Portugués. Biblia Sagrada. Tradug&o de Antonio Pereira

de Figueiredo. Rio de Janeiro: Delta, 1980.

COLLING, L., THURLER, D. Estudos e politicas do CUS-Grupo de pesquisa
Cultura e Sexualidade/Leandro e Djalma Thurler (organizadores) — Salvador:
Edufba, 2013.

D'AVILA, C., MADEIRA, A. V. Atelié didatico: uma abordagem criativa na

formacao continuada de docentes universitarios. Salvador: EDUFBA, 2018.

FEITOZA, J. K. Refletindo metaforas dicotbmicas nas dancas de saldo para
jovens. In: Anais do Seminario Internacional Descobrir a Danga/Descobrindo
através da danca. Lisboa, 2011.



81

FONSECA, V. do N. Masculinidades alternativas: desconstru¢ao de género? In:
BENTO, B.; FELIX — SILVA, A. V. Desfazendo género: educacao da diferenca,

masculinidades, feminismos e literatura. Natal: EDUFRN, 2015.

FREIRE, F. J. de O. Aulas de Danca de Saldo: superagdo ou manutencdo do
machismo e da heteronormatividade. Universidade Federal Da Bahia. Escola de
danca. Programa de Pdés-Graduacdo Profissional em Danca (PRODAN).
Mestrado profissional. 2020.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessérios a préatica educativa.

Sao Paulo: Paz e terra, 2018.

LAKOFF, G.; JOHNSON, M. Metaforas da vida cotidiana. Sdo Paulo: EDUC,
2002.

LEIDA, J. C. Machismo estrutural: passos para tira-lo de vocé. E-book. Verséo
1.0. 2020.

LERNER, G. A criac@o do patriarcado: histdria da opressao das mulheres pelos

homens. Sao Paulo: Cultrix, 2019.

MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: um aprendizado pelas diferencas. 2. ed.
Série Cadernos da Diversidade, 6. Belo Horizonte: Auténtica Editora: UFOP —
Universidade Federal de Ouro Preto, 2012.

NUNES, B. B.; FROEHLICH, M. As relacdes de forca entre pares e um novo
olhar sobre a conducéo na danca de saldao dos dias atuais. In: XVIIl Encontro de
Pds-graduacdo da Universidade Federal de Pelotas. 22 Semana Integrada de

Ensino, Pesquisa e Extensédo. Pelotas: UFPEL, 2016.

NUNES, B. B.; FROEHLICH, M. Rela¢cbes de poder cavalheiro/dama na
conducdo na danca de saldo: novos papéis, novas interpretacdes. In:
Interdisciplinaridade nas Ciéncias Humanas: caminhos da pesquisa
contemporanea. Amanda Basilio Santos; Juliana Porto Machado; Ronaldo

Bernardino Colvero (Organizadores). Jaguardao: CLAEC, 2017



82

NUNES, B. B.; FROEHLICH, M. O corpo sob a 6tica de Foucault e sua influéncia
na danca de saldo. Il SEMINARIO INTERNACIONAL MICHEL FOUCAULT —
CINQUENTENARIO DE AS PALAVRAS E AS COISAS. Instituto Federal do Sul
— Campus Pelotas. 2016.

OLIVEIRA, R. de; FILHO, R. P. O baile: histéria, didatica e técnicas da danca de

saldo. Indaiatuba: Vitéria, 2012.

PAULA, D. A. M de. Danca de saldo: historia e evolucao. Trabalho de Concluséo
do Curso de Licenciatura em Educacéo Fisica. Rio Claro: Universidade Estadual

Paulista/ Instituto de Biociéncias de Rio Claro, 2008.

PAZETTO, D., SAMWAYS, S. Para além de damas e cavalheiros: uma
abordagem Queer das normas de género na danca de saldo. Revista Educacéao,
Artes e Incluséo. DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317814032018157. Volume
14, N. 3. Jul/Set, 2018. ISSN 1984-3178.

POLEZI, C; MARTINS, A. L. B. Conducéo e contraconducao na danga de saléo.
Itatiba: Periddico Horizontes/ USF, 2019.

RAMACHANDRAN, V. S. O que o cérebro tem para contar: desvendando os

mistérios da natureza humana. Sao Paulo: Zahar, 2014.

RENGEL, L. Corponectividade: comunicacdo por procedimento metaforico nas
midias e na educacdo. 2007. 169 f.: il. Tese. Doutorado em Comunicagéo e
Semiotica. Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo.

RENGEL, L. P; FEITOZA, J. Coconducdao por procedimento metaférico do corpo:
proposicdes para o processo educacional das dancas a dois. In: Anais do |l
congresso nacional de pesquisadores em danca. Comité Danca em Mediacdes

Educacionais, 2014.

RENGEL, L. P. et al. Danga como tecnologia educacional Ill. Salvador: Escola
de Danca; Superintendéncia de Educacao Distancia, 2020.


http://dx.doi.org/10.5965/1984317814032018157

83

RESTIER, H. O duelo viril: confrontos entre masculinidades no Brasil mestigo.
In: RESTIER, H., SOUZA, R. M. Dialogos contemporaneos sobre homens negros

e masculinidades. Sao Paulo: Ciclo Continuo Editorial, 2019.

RIBEIRO, D. O que é lugar de falar? Belo Horizonte: Letramento; justificando,
2017.

SANTANA, T. S.; BARBOSA, M. de F. Ac¢bes corporais nas dangas de saléo:
metaforas dicotbmicas e binaridade de género nos processos de
ensino/aprendizagem. In: 1l Encontro Internacional de Cultura, Linguagens e

tecnologias do Reconcavo. Salvador 2019.

SANTOS, B. de S. SANTOS, B. de S. A cruel pedagogia do virus. Coimbra:
Almedina, 2020

SANTOS, J. F. Dos. Xote com A Aflorando o Forrobodd. 2019. Dissertacdo. 150
f. Dissertacdo (Mestrado - Mestrado em Danca) -- Universidade Federal da
Bahia, Escola de Danca, 2019.

SANTOS, B. de S. O fim do império cognitivo: a afirmacdo das epistemologias
do Sul. Portugal: Aimedina, 2018.

SANTOS, B. de S.; MENESES, M. P. Epistemologias do Sul. Sao Paulo: Cortez,
2010.

SILVA, L. E. da. Reestruturacdo Curricular: novos mapas culturais, novas

perspectivas educacionais. Porto Alegre: Salina, 1996.

SILVEIRA, P. de V. Pela urgéncia do fim da boa dama - os papéis de género na
danca de saldo. Rio de Janeiro: UNIRIO. Programa de P6s-Graduacdo em Artes
Cénicas da UNIIRO; Doutoranda em Artes Cénicas. 2018.

THEODORO, H.
https://scholar.google.com/scholar?cites=15532179335460655032&as_sdt=200
5&sciodt=0,5&hl=pt-BR. Acesso em 28/06/2020.


https://scholar.google.com/scholar?cites=15532179335460655032&as_sdt=2005&sciodt=0,5&hl=pt-BR
https://scholar.google.com/scholar?cites=15532179335460655032&as_sdt=2005&sciodt=0,5&hl=pt-BR

