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Resumo

Este trabalho é a memoria descritiva do projeto Feito pedaco de mim: retratos e desejos
de Contentamento. Um projeto que tem como produto um livro de retratos que mostram
jovens sertanejas em seus ambientes familiares e cartas nas quais falam sobre seu
futuro. As imagens sdo resultado de um processo dialogico e de confianga entre
fotografa e retratadas. O aporte tedrico no qual o projeto se baseia esta ligado a questao
de género, a questdo da juventude campesina e a fotografia como forma de narrativa.
Dentro das possibilidades que a fotografia permite, escolhi trabalhar com fotografia

documental e com o género retrato.

Palavras chave: fotografia documental, retrato, mulher, juventude, dialogismo.
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Introducgao

Feito pedaco de mim. O que seria um retrato, sendo um pedaco de alguém que permite
construir-se em uma imagem? Pedaco de quem fotografa e de quem é fotografado, juntos.
Esse projeto, realizado entre 2013 e 2014, se constr6i com o intuito de demonstrar as
mudancas no estere6tipo que pesa sobre a mulher sertaneja, essa passagem de uma mulher
submissa para uma que batalha a cada dia por sua independéncia. O resultado desse projeto
foi a producdo de um livro, uma série de retratos das jovens moradoras da comunidade do
Contentamento, zona rural da cidade de Oeiras, no sul do Piaui, no qual busquei trabalhar de
forma participativa e dialdgica.

O sertdo sempre fez parte da minha vida, gracas aos meus pais, meus avos e ao tempo
gue anualmente passava no campo. Por viver na cidade, eu tinha outro jeito de ver o mundo,
mas sempre observava o0s costumes, tradicdes e habitos de quem vive no meio rural. Esse
lugar sempre foi muito importante para mim, fonte das minhas melhores lembrangas de
infancia. E um ambiente no qual eu me sentia bem e que é, muitas vezes, estereotipado como
lugar de miséria e escassez. Quis, entdo, mostrar que, apesar dessa realidade, a vida no sertdo

é também mais que isso.

O povoado do Contentamento, pertencente ao municipio de Oeiras, por sua vez
localizado cerca de 300 quildmetros de Teresina, mudou muito desde a minha infancia. N&o se
anda mais a cavalo como antigamente, uma das minhas grandes paix6es naquela época. O mundo
agora anda de moto. Todos tém televisdo, sdo menos cadeiras na varanda em noite de lua. Por
outro lado, o café da manhd continua forte para os homens e mulheres que véao cedo para lida, é
carne, beiju, cuscuz, café, leite, rapadura, coalhada, entre outras tantas gostosuras e as criangas,
essas também ndo mudam, pode ter televisdo, DVD e até videogame, que tomar banho de rio, de

lama e subir em arvore para comer fruta fresca continuam sendo a preferéncia.

Foi nesse ambiente, caminhando a pé por estradas de terra, parando para um pouco de agua,
sombra e um dedo de prosa nas casas pelo caminho que construi esse ensaio. Cada palavra nova
da regido que conhecia, as experiéncias divididas com meus avos, com quem tive a oportunidade
de morar durante esse processo e principalmente, cada menina que aceitava falar da sua vida e de
seus planos séo importantes para esse projeto. N&o quis perder nenhuma linha dos pequenos textos
gue escreveram, ou reenquadrar as imagens que construimos juntas, por isso um formato de livro

ndo convencional. Construi uma caixa de recordaces, o lugar onde tradicionalmente guardamos
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nossas memorias, fotografias e planos. Busquei dar ao leitor a possibilidade de brincar construindo

sua prépria narrativa, mesmo que o meu olhar seja o inicial.

Segundo Ana Ribeiro o conceito de livro € muito amplo, e vai além do seu formato
hegemonico. Por exemplo, sdo caracteristicas que definem um livro supor de um “suporte,
signos, um processo de inscricdo, um significado. Integrar-se num processo de criagéo,
reproducéo, distribuicdo, conservagdo e comunicacdo. Dirigir-se a um leitor, possuir uma
finalidade: a reflexdo, o ensino, o0 conhecimento, a evasao, a difusdo do pensamento e da
cultura” (RIBEIRO, 2011, pg. 2)

Sendo assim, este projeto, apesar de seu formato pouco convencional, em uma caixa,
que é capa e ndo sé um recipiente, e formado por folhas soltas e em um envelope, ndo deixa
de ser considerado um livro ja que possui uma narrativa, informacdes a serem passadas ao

leitor e “armazena o conhecimento, as ideias ¢ as crengas do Mundo” (Haslam apud Ribeiro,

2011, pg. 4).

Ao que se refere a minha trajetéria académica e a tematica envolvida, inicialmente
meu encontro com a fotografia acontece durante a disciplina COM 112, Oficina de
Comunicacdo Audio Visual, ainda no segundo semestre do curso, quando, além de aprender
0s conceitos basicos da fotografia e do funcionamento da cadmera, fizemos um pequeno
ensaio, no meu caso documental. Antes de me apaixonar pela fotografia enquanto técnica ou
escrita, encontrei-me com a fotografia como forma de diadlogo, como uma desculpa para me

aproximar de pessoas que talvez ndo tivessem nada a ver comigo em um primeiro olhar.

Ja enquanto monitora do Labfoto, projeto de extensdo com ensino tutorado de
fotografia, pude conhecer outras areas, como a fotografia de espetaculos e estidio, mas foram
0 documental e o fotojornalismo que continuaram me conquistando. Dentro dessas linhas, é
no retrato que me encontro, sdo as pessoas que me fazem fotografar, portanto ndo poderia
pensar em outra forma de falar do “sertdo”, sendo pelas pessoas, contudo, o ambiente é muito
significativo e cheio de beleza, por isso a escolha de fazer imagens mais abertas. N&o poderia
deixar de lado elementos t&o caracteristicos como as cadeiras de couro e fio, as cortinas em

lugar das portas, as cores vivas de cada objeto.

Temas sociais também sempre foram importantes na minha formacdo e, dentro da
universidade, ndo poderia ser diferente. Na Agéncia Experimental em Comunicacdo e
Cultura, projeto de extensdo ligado a cultura periférica, buscdvamos dar uma resposta as

comunidades em volta da Universidade Federal da Bahia, auxiliando nas questdes ligadas a
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comunicag¢do comunitaria, direito a comunicacdo etc. Fiz parte também do grupo de pesquisa
Etnomidia, voltado as questdes étnicas, no qual trabalhavamos de que forma a midia lidava

com as questdes ligadas aos negros, indios e ciganos.

Sobre a questdo feminina na minha trajetoria académica, ainda no primeiro semestre de
curso escolhi fazer uma disciplina sobre Comunicacdo e Género, pois me sentia tocada por
essa questdo e ndo havia tido acesso a teoria anteriormente. J& no segundo semestre tive
oportunidade de fazer um pequeno documentario em video, também na matéria de Oficina de
Comunicagdo Audio Visual no qual trabalhamos o tema da mulher no Hip-hop,
especificamente no Graffiti. Durante meu intercdmbio para a Universidade de Sevilla, no sul
da Espanha, em 2012, tive a oportunidade de trabalhar com a questédo da violéncia familiar,

cujas mulheres sdo maiores vitimas, dentro da perspectiva da Psicologia da Comunicacéo.

A escolha por um recorte de género foi bastante natural, até intuitiva, ja que mais ainda
do que no meio urbano, os papéis de género sdo bem estabelecidos no campo, entdo sempre
convivi mais com outras mulheres. A questdo da mulher de forma geral também é muito forte
no meu dia a dia, j& que sinto na pele as consequéncias de uma sociedade patriarcal. Para além
desse fato, percebo a existéncia de um apagamento na figura da mulher sertaneja e, quando
ela se apresenta, é de forma inferiorizada e estereotipada, sendo que elas tém sido as grandes
responsaveis pelas transformacfes no interior do pais, por buscarem cada vez mais sua
independéncia financeira, mudando, assim, todo um quadro social de opressé@o masculina que

se mantém ha décadas.

A partir das entrevistas com mulheres de varias idades, percebi 0 momento de mudanca
que o ambiente rural esta enfrentando e isso ficou ainda mais claro ao conversar com as
jovens da regido. Naguele momento, parecia-me que elas enfrentavam um conflito entre a
tradicdo familiar e novos valores chegados com a TV e a presenca mais forte da escola.
Contudo, durante o processo, percebi que o que me parecia um conflito era encarado por elas

com tranquilidade e que a vida profissional e a tradigdo poderiam conviver.

Os conceitos fotograficos que norteiam esse projeto estdo ligados ao que André Rouillé
chama de “fotografia expressdo” e se caracteriza pelo carater dialégico na construgdo do
trabalho, dando espago ao outro, ao retratado, pela valorizacdo da fotografia enquanto escrita
e da forte presenca da subjetividade do fotografo. Busquei a pose como forma de linguagem e
a completude do trabalho pela unido entre texto escrito e imagético. Esse trabalho se constroi
pelo didlogo e reconhecimento, tanto no meu encontro com essas meninas, que me

surpreendem em alguns momentos pelo conservadorismo e tradicionalismo e em outros
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momentos pela vontade de voar, quanto pelo encontro que espero entre leitores e a realidade
no interior do Nordeste.
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1. Quem é essa mulher?

Ao que se refere ao carater feminino, ndo é novidade que, historicamente, 0 espaco ao
qual a mulher estava destinada era o privado, do seu lar, enquanto o lugar publico estava
reservado ao homem. Contudo, héa diferencas entre a histéria da mulher urbana e do campo,
como nos fala Almeida: “A mulher medieval desde o século V esteve sempre ao lado do
homem, no desenvolvimento das mais diversificadas atividades econdmicas produzidas no
cotidiano do mundo rural.” (2010, pg. 4) Contudo, esse trabalho fora de casa era
extremamente ligado ao homem, logo ela continuava ndo sendo inserida como sujeito

transformador da sociedade.

Desde a revolucdo burguesa e das duas grandes guerras, a mulher tem lutado e
conquistado direitos como o divorcio e o voto. Contudo, prevalece um sistema quase
exclusivamente masculino, que constantemente negou e nega a mulher os meios de producdes

intelectuais.

Se em um ambiente urbano a mulher sempre foi sindnimo de “sexo fragil”, ddcil,
delicada e meiga, a mulher sertaneja é quase sempre apresentada como uma mulher
masculinizada, capaz de assumir qualquer tipo de trabalho, por mais duro que seja. A mulher
estad associada a valores morais rigidos e tradicionais, as dizem mulheres sérias, trabalhadoras
e companheiras de homens trabalhadores, ou recebem titulos como matuta, caipira, tabaroa,
agreste, beata, cafona, e outras qualidades vinculadas a ideia de incivilizacdo que lhes é
frequentemente imposta. Esse trabalho busca ultrapassar essa imagem uUnica da mulher
sertaneja, indo além dos esteredtipos citados e demonstrando que, nos Gltimos anos, muita

coisa tem mudado, ainda que se mantendo a tradicao.

Almeida (2010) aponta também para um déficit da producéo literaria e de estudos
historicos com relagéo a trajetoria da mulher sertaneja do interior nordestino. Sua historia e o
cotidiano pouco sdo vistos ou estudados. Geralmente, elas entram nos livros apenas para
compor estatisticas ou indices relacionados ao emprego, economia — raramente para se
pensar a sua cultura e sua identidade. Percebe-se, recentemente, um severo processo de
masculinizacdo do campo, jA que as mogas estdo deixando a zona rural antes e numa
proporcdo maior que os rapazes (ABRAMOVAY apud ALMEIDA 2010).

Relacionado com o tema permanéncia no meio rural, pesquisas demonstram, dentre 0s

motivos que levam a migracdo campo-cidade, a desvalorizacdo feminina refletida na
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autoestima da “jovem”, além do fato de a sucess@o (estratificacdo) da propriedade dar-se
geralmente ao filho homem. No povoado do Contentamento, a realidade ndo é muito
diferente: observa-se a fuga dos jovens para a “cidade grande”, assim como o papel social
inferiorizado que se reserva a jovem nao casada. Ndo ha espaco para a jovem que termina o
ensino medio e ndo se casa, entdo essa € uma busca perceptivel ja em meninas entre 16 e 17
anos. Muitas se casam e se tornam donas de casa, mas ficam esperando o marido voltar de
trabalhos temporarios em varias partes do pais: s@o as chamadas vilvas de maridos vivos. Por
outro lado, essa situacdo de dependéncia financeira do marido é cada vez menos comum e

valorizada, as mulheres querem estudar e poder ter sua independéncia material e emocional.

Dados do IBGE (2000) apontam alguns problemas relacionados a vida das mulheres no
campo, a saber: cerca de 36% da populacdo economicamente ativa no mercado de trabalho
rural é de mulheres, mas elas ndo desfrutam dos beneficios e resultados sociais desse modelo
de desenvolvimento; a médo de obra feminina tem sido absorvida nos trabalhos temporérios,
sem garantia de direitos e sem investimentos na formacédo profissional. Quase dois tercos das
mulheres rurais engravidam entre 15 e 21 anos de idade e, quase a metade ndo utiliza qualquer
método contraceptivo (DALCIN e TROIAN, 2006, pg. 16), esses dados foram facilmente
observados durante o projeto, ja muitas jovens engravidam antes dos 18 anos e é comum ver
as meninas com seus filhos pequenos em sala de aula. Por outro lado, politicas publicas tém
feito grande diferenca na rotina do campo, uma vez que muitas mulheres sdo responsaveis
pelos cartdes de Bolsa-familia, segundo dados do governo federal: “em todo o Brasil, 0 Bolsa
Familia atende a 13,7 milhdes de familias — sendo que 93,2% dos cartdes estdo em nome de

mulheres. S&o elas que recebem e distribuem a renda familiar” (CAPAI, 2013).

Sendo assim, elas conseguem uma menor dependéncia de seus maridos, segundo
Walquiria Ledo Rego e Alessandro Pinzani, da Universidade de Campinas e da Universidade
Federal de Santa Catarina, em entrevista a Elisa Capai, sobre o livro Vozes do Bolsa Familia:
Autonomia, dinheiro e cidadania.

“A libertagdo da ‘ditadura da miséria’ e do controle masculino familiar
amplo sobre seus destinos permite as mulheres um minimo de programacao

da propria vida e, nesta medida, possibilita-lhes o comeco da

autonomizacdo de sua vida moral. O Ultimo elemento é fundante da
cidadania”. (REGO, 2011)

Programas paralelos ao Bolsa Familia como o PETI (Programa de Erradicacdo do

Trabalho Infantil) permitem que as criancas tenham atendimento integral na escola, fazendo



15

com que suas mées possam trabalhar fora; a melhoria nas estradas e na comunicagdo tem
permitido maior acesso a informacdes e melhor escoamento da producdo. Segundo a
pesquisadora em entrevista, “a renda liberta a pessoa de relacbes privadas opressoras e de
controles pessoais sobre a intimidade, pois a conforma em uma funcdo social determinada,

permitindo mais movimentacéo e, portanto, novas experiéncias.” (REGO, 2011)

Além da questdo de género, o outro recorte escolhido foi o etario. A juventude é a fase
das mudancas, dos sonhos e é quando podemos observar mais fortemente as transformacoes
gue vem acontecendo no campo, além de ser um importante momento de reflexdo na vida de
cada um — inclusive na minha, que sou também jovem e, por isso, sinto-me préxima das

questdes citadas e das proprias interlocutoras do projeto.

Segundo o relatorio Dialogo nacional para uma politica publica de juventude do
Instituto Brasileiro de Analises Sociais e Econémicas (IBASE) h& 34 milhdes de jovens entre
15 e 24 anos no Brasil, sdo aproximadamente 20% do total da populagdo. Desses 34 milhdes,
28,2 milhdes (83%) moram na zona urbana e 5,9 milhdes (17%), na zona rural. Outro dado
importante é o fato de 20 milhdes (58,7%) viverem em familias com renda per capita de até
um salario minimo. Sobre essa camada da populacdo pesam muitas expectativas — afinal,
“sdo o futuro do pais” —, mas, por outro lado, sofrem uma série de limitagcdes e problemas

como a violéncia, a falta de educacao formal e de oportunidades de trabalho.

A crescente chegada de energia elétrica nas comunidades rurais por todo Brasil
influenciou em significativas transformac6es no ambito das concepg¢des de mundo, estilos de
vida, modalidades de trabalho e, sobretudo, dos processos de tomada de decisdo. Emerge,
assim, a problematica da desvalorizacdo do meio rural por parte da juventude, levando a ja
tradicional saida de jovens para as cidades em busca de novos horizontes profissionais e
pessoais. Segundo o autor, dois pontos sdo importantes nessa questdo: um deles é a tendéncia
imigratéria dos jovens, em grande parte justificada por uma visdo relativamente negativa da
atividade agricola e dos beneficios que ela propicia; outra se refere as caracteristicas ou
problemas existentes na transferéncia dos estabelecimentos agricolas familiares a nova
geracdo (BRUMER apud DALCIN & TROIAN, 2006). Entre os motivos apontados para a
emigracéo rural estdo, de um lado, os atrativos da vida urbana, principalmente em opcdes de
trabalho remunerado (fatores de atracdo); e de outro lado, as dificuldades da vida no meio
rural e da atividade agricola (fatores de expulsdo) (DALCIN e TROIAN, 2006).



16

Durante as entrevistas, pude perceber que as jovens — assim como suas familias —
gostariam de continuar no campo, mas nem sempre isso € possivel. Elas foram unénimes ao
afirmar que gostariam de trabalhar na cidade para obter sua independéncia financeira, mas
que gostavam da tranquilidade do campo, desse ambiente saudavel para as criancas e que

grandes cidades, com sua violéncia e transito, ndo as atraiam para viver.

1.1 A comunidade: onde a histdria acontece

Minhas origens estdo ligadas ao sertdo nordestino. Meus pais foram nascidos e criados
no interior do Piaui, e cresci visitando esse lugar, aprendendo sua importancia, problemas e
como eles amavam aquele espaco, mesmo tendo ido em busca de oportunidades melhores de
trabalho em Sdo Paulo. Viemos morar em Salvador para estarmos mais proximos da nossa
familia e poder visita-los com mais frequéncia, percorrendo o0s pouco mais de 900
quildmetros, como mostra 0 mapa (figura 1). Com o tempo, fui observando a luta e as
questdes de género naquele ambiente, mais especificamente no povoado do Contentamento —

territorio pertencente ao Municipio de Oeiras (Figura 2) — onde vivem meus avos paternos.
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O Contentamento ja é hoje considerado um povoado, mas, ao longo dos seus 150 anos
de existéncia, o crescimento foi lento. Chamada assim por conta de um riacho situado na
regido, a comunidade teve como momento importante a criagdo de uma barragem em 1964
que facilitou a vida dos moradores. Com uma igreja catolica, uma evangélica recém-aberta,
uma escola, um posto de salde e algum comércio, a ocupacdo é bastante espacada e quase
todos vivem do trabalho no campo e do auxilio de programas como o Bolsa-Familia. As

culturas mais comuns séo de feijdo e milho, além da producéo de leite.

As pessoas levam uma vida tranquila, todos se conhecem e sdo de basicamente trés
familias. As jovens retratadas em geral sdo as responsaveis pela organizacdo da casa e do
cuidado com filhos e irmaos mais novos para que os pais possam trabalhar na “ro¢a”. Como
em qualquer ambiente rural, todos acordam cedo para trabalhar antes do Sol a pino, mas
reservam um tempo depois do almogo para o descanso, tive que adequar meus horarios,

inclusive das visitas para o projeto, aos costumes da comunidade.

A partir de entrevista com a professora Lucia Moura, pude saber mais sobre a histéria
da Escola Rural do Contentamento. Ela foi estudante j& no inicio, quando em 1973, com
muita dificuldade, a escola foi inaugurada, e depois se tornou professora da escola,
permanecendo 14 por 33 anos, até sua aposentadoria. No inicio, a escola atendia até a 42 série
primaria e apenas em 1996 o ginasio comecou a funcionar. O Ensino Médio ficou completo

em 2003. Hoje a escola funciona nos trés turnos com ensino pré-escolar, basico, medio,
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Educacdo para Jovens e Adultos, além de outros cursos que chegam a regido e usam o espago
da escola, como o Projovem, que nesse momento oferece cursos ligados a estética como

cabeleireiro, manicure e depilagéo.

Muitos alunos vivem a grandes distancias da escola e dependem dos énibus, carros e
motos ligados a Prefeitura para buscé-los, mas as estradas sdo ruins e, com as chuvas, é muito
complicado frequentar as aulas. Segundo a professora, a situacdo estrutural melhorou muito:
sdo mais professores, mais comprometidos, ndo ha problema com falta de fardamento, lanches
e material didatico como antes. Apesar das melhoras, Lucia Moura diagnostica que a falta dos
professores ainda é um problema. Quase todos vém diariamente da cidade de Oeiras para dar
aulas, mas a maior dificuldade realmente é o desinteresse dos alunos, causado em grande
parte pela falta de apoio das familias, que ndo ddo tanta importancia a continuacdo dos
estudos. Durante as visitas senti que, para eles, o ensino médio € uma obrigacdo a ser

terminada.

O povoado do Contentamento faz parte da cidade de Oeiras, que foi a primeira capital
do Piaui e é localizada a cerca de 300 quildmetros de Teresina (figura 3). Ao ser criada a
Capitania do Piaui, em 1758 (pela Carta Régia de 29 de julho), a vila de Mocha, chamada
assim por causa de um riacho que levava esse nome, tornou-se sede do governo. Somente em
1761, ela ganhou foros de cidades, passando, entdo, a denominar-se Oeiras, em homenagem

ao Conde de igual nome, depois de Marqués de Pombal.
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A cidade teve seu surgimento vinculado a criacdo bovina, ja que, em meados do século
XVII, a criacdo de gado foi empurrada pela coroa portuguesa para o interior no intuito de deixar as

terras proximas ao litoral livres para o plantio da cana de agucar.

Por seu acervo arquitetdnico colonial, foi declarada Cidade Monumento Nacional através da
Lei Federal n° 7745 de 30 de margo de 1989. No dia 26 de janeiro de 2012, o Centro Histdrico de
Oeiras foi tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), como

Patrimonio Cultural do Brasil.

Oeiras concentra uma grande riqueza historica e religiosa, com seus casardes e grandes
festas religiosas. Sua Semana Santa é a maior do Estado, periodo em que a cidade recebe o maior
namero de visitantes. Na verdade, a programacao comeca praticamente um més antes da Semana
Santa. Sdo missas, vigilias, Via Sacra pelas ruas das cidades e passeios turisticos religiosos, além

das festas profanas e do comércio que se agita muito nessa época.

As principais manifestacfes séo a Procissédo de Bom Jesus dos Passos (figura 4 e 5), na qual
milhares de pessoas acompanham a imagem secular do Bom Jesus pelas ruas do Centro Historico,
e a tradicional Procissdo do Fogaréu (figura 6), acompanhada somente por homens carregando

lamparinas e velas.

Figura 4: Daniele Rodrigues. Festa do Bom Jesus dos Passos. 2014


http://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2013/03/procissao-dos-passos-leva-30-mil-fieis-ruas-de-oeiras-no-piaui.html

Foto 5: Daniele Rodrigues. Festa do Bom Jesus dos Passos. 2014

Foto 6: Daniele Rodrigues. Procissdo do Fogaréu. 2014

20
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2. Essa tal fotografia

A fotografia como conhecemos é fruto de um longo processo de transformacdes, desde
as experiéncias do francés Joseph-Nicéphore Niepce, no século XVIII até os dias de hoje. Ela
surgiu no contexto de uma sociedade moderna e industrial, marcada pelo crescimento das
grandes metropoles, da economia monetaria, e da forga das comunicagdes. Pelo seu carater
mecanico, a fotografia foi, naquele periodo, hegemonicamente vista como instrumento ideal

para servir aos valores e ideais dessa sociedade.

André Rouillé no livro A Fotografia, entre documento e arte contemporanea divide a
trajetoria da fotografica em duas grandes etapas, a referente a fotografia-documento e a
referente a fotografia-expressdo, essa primeira se caracteriza pelo carater utilitario da
fotografia, pelo seu poder de registro, nesse sentido, a fotografia tinha o dever de ordenacéo,

arquivamento e catalogacdo do mundo. Nesse momento a fotografia seria reduzida

“ao funcionamento elementar de seu dispositivo, a sua mera expressao
da impressdo luminosa, do indice, de mecanismos de registro, Assim ‘a’
fotografia tem seu paradigma construido a partir do grau zero, do seu
principio, técnico, muitas vezes confundido com um simples
automatismo” (ROUILLE, 2009, pg. 18).

Dessa forma, durante décadas a fotografia esteve, de forma geral, ligada mais ao mundo
da ciéncia do que ao mundo da arte, ainda que tentativas de aproximacao estivessem presentes

durante toda histéria desde o seu surgimento.

A fotografia existiria para produzir uma “Enciclopédia universal da natureza, das artes e
da industria” (ALOPHE apud ROUILLE, 2009, pg. 107) e um argumento para esse olhar era
0 uso da maquina em si, 0 pintor era o artista que construia a obra com suas préprias maos, ao
contrario do fotografo que tinha por dever apenas clicar e registrar 0 mundo a sua volta.
Sendo assim, fotografia, ciéncia e modernidade continuaram extremamente ligadas até a
Segunda Guerra Mundial. Essa reportagem classica teria o papel de “diante do caos do mundo
(...) achar uma ordem, extrair uma verdade. O processo fotografico é concebido como meio de
liberar — por simplificacdo, corte e eliminagdo — a verdade que esta oculta, da realidade
visivel” (ROUILLE, 2009, pg132). A equivaléncia entre as imagens e as coisas apoiava-se na
negacao da subjetividade do fotdgrafo; das relagdes sociais ou subjetivas com os modelos, da
negacdo da fotografia enquanto escrita. A publicacdo de O Instante Decisivo, de Cartier-

Bresson, em 1952 marca o apogeu dessa forma de fotografar. Eram caracteristicas de suas
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imagens, “sempre usar uma distancia focal normal, o ascetismo das formas, uma grande
profundidade de campo, vastas perspectivas, uma nitidez primitiva, uma relativa auséncia de
granulacdo e principalmente o culto ao enquadramento. O Mundo deve ser representado pelo
angulo que se v&” (ROUILLE, 2009, pg. 133).

J& a partir da década de 1980, 0 “eu” fotografo, sua individualidade e subjetividade se
inserem na construcdo da narrativa fotografica. Como nos fala Rouillé trata-se de “uma nova
maneira de documento”, a fotografia passa do modo afirmativo, do “isso foi” da “constatagdo
da presenca” fisica, o0 modo dos corpos, das coisas e dos estados de coisas (0 modo da
matéria, da impressdo), ao modo interrogativo, do “o que foi que aconteceu?”, o modo dos
eventos fotogréficos e extra fotogréaficos (o modelo dos incorporais, da escrita, da memoria).
Inicia-se a percepc¢do que entre o clique e a imagem impressa existem uma série de elementos

significativos que a formam.

Nesse momento 0 sujeito é retratado como participante do processo e ndo um mero
objeto. “Um ator emerge ao lado do fotdgrafo: o fotografado, o Outro. O roubo é, entdo,
sucedido pela troca, pelo dialogo” (ROUILLE. 2009: pg.178). Neste sentido, Rouillé nos fala
também da mudanca no processo fotografico, em que o fotégrafo ndo € um homem armado
que rouba um instante, mas um companheiro que constréi sua imagem em dialogo com o

fotografado.

Embora a fotografia documental esteja ainda ancorada na realidade, ndo esta presa a
informar necessariamente, a seguir padrées ou regras estéticas e tematicas. Superando 0s
trabalhos humanitarios, caracterizados pela presenca das mazelas humanas, ndo se faz mais
necessario falar de temas sociais apenas, o fotografo pode estar livre para contar a historia da

propria familia ou fotografar cenas da propria solidao, por exemplo.

Mais uma vez buscando Rouillé, cada ponto de vista consiste em uma figuracdo
particular de percepgdes e afei¢des, assim como de distancias, de tempos de exposicdo, de
enquadramentos, de velocidades, de formas, etc. Isto €, de enunciagbes propriamente
fotograficas. Entdo, o corte, o que inicialmente era tratado como limitagdo para a fotografia,

mostra-se discurso e é justamente o que faz dessa linguagem arte.

O trabalho de Olivier Pasquier (Figura 7) ¢ um 6timo exemplo de como “mais do que o
registro de um estado de coisas, a fotografia torna-se um catalisador de processos sociais”
(ROUILLE, 2009: pg.179). O fotografo frequentou regularmente um espaco de apoio a

moradores de rua. Ali eles conversavam sobre suas vidas e tinham varias oficinas, inclusive
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de producéo de texto. Durante essas oficinas, eles escreveram pequenas redacdes com o tema
“Quem sou eu?” que foram posteriormente associadas aos retratos, que pela linguagem
fotografica tentavam valorizar cada rosto, no estilo de “retratos de atores de cinema”,
afastando o fantasma da rua. “O projeto permitiu aos participantes serem trés vezes sujeitos:
pelo texto, por meio do qual puderam interrogar-se sobre si préprios; pela palavra que
puderam recuperar durante as varias fases do projeto; e naturalmente pela fotografia”
(ROUILLE, 2009: pg.179). Ndo é um trabalho fécil, é necessario ganhar a confianca dos

modelos, leva-los a se abrir e “aceitar-se a si proprios o bastante para concordar em posar”

(ROUILLE, 2009: pg. 180).

Jusqu'a mon dernier souffle je serai un adolescent,
avec ses passions, ses espoirs en un monde différent,
son regard critique sur une société froide, avec la
nostalgie du bien-étre intérieur, mémoire de cellules
d'une vie aquatique ol l'agression n'a pas lieu d'étre.

Je me prénomme Alain; mon grand plaisir c'est de
rester assis des heures durant dans une forét,
communier

ou plus précisément communiquer avec la nature,
ressentir une transformation corporelle, mes racines
pénétrent au profond de la terre, dans I'humidité

et I'odeur forte de I'humus, la brise caresse mon corps,
fait voltiger mes cheveux, le soleil darde ses rayons
jusqu'a réchauffer mon cceur, pompant non plus du
sang, mais une séve parfumée, un oiseau curieux vient
se poser sur mon épaule, quel bonheur!...

Ce qui ne m'empéche pas d'apprécier la présence des
autres, rencontrer des gens, hommes, femmes,
communiquer simplement dans un monde o0 il est

de plus en plus difficile de le faire, alors que certains
en crévent dans la foule anonyme des villes en manque
d'amour. ses simples,

des gestes de tendresse sans ambiguité, imaginer un
monde de mains ouvertes, de bras ouverts, de cceurs
battants et de sourires sans contraintes.

Alain

Figura 7: Olivier Pasquier, La Moquette, data ndo encontrada.

Integrada ao que Rouillé denomina Reportagem Dialdgica, este projeto, como o de
Pasquier, busca estar “atento as pessoas, preocupado em nunca lhes trair a confianca, e
preocupado em coloca-los no centro do processo”, estando, assim, contra “reportagens onde o
Outro é quase apenas um objeto, onde as imagens prevalecem sobre as pessoas” (ROUILLE,
pg. 183). Neste sentido, cada visita, cada conversa e as mudangas causadas por esse elemento

“fotdgrafo” sdo parte importante no processo.

Feito um pedaco de mim é um projeto que “ndo procura representar, registrar, captar
aparéncias, mas exprimir situacdes humanas que ultrapassem amplamente a ordem do visivel.
A imagem ndo é mais um produto de um ato pontual, mas o resultado de um trabalho que
ultrapassa, e muito, o curto momento da filmagem. (...) O fotdgrafo sai da soliddo e do

distanciamento em relacdo ao mundo ao qual o dispositivo documental o condena”
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(ROUILLE, 2009, pg.184). Sendo assim, o trabalho Ciganos, de Marcio Lima, é também um
bom exemplo da linha que se pretendeu seguir nesse projeto (figura 8). O fotégrafo se
envolveu com a comunidade em questdo, frequentando por um ano casas de familias ciganas,
presenciando seus costumes e festas, mas ndo buscando instantaneos em suas imagens. O
artista ndo seguiu a légica do momento decisivo e construiu com as pessoas seus retratos
posados, sem perder, no entanto, a naturalidade, a verdade da imagem, jA que o ambiente
retratado é o da vida cotidiana. No seu trabalho, como no meu, cada imagem foi produzida
com a permissdo e o olhar dos modelos de forma dialégica. Busca-se assim a pose como
estratégia, o retratado que olha para o fotégrafo como forma de construir essa ligacdo entre 0s
lados da lente (figura 9). A participacdo direta do fotografado é também uma novidade na
fotografia documental, uma vez que “outorgar ao sujeito o controle da sua autodeterminagio

desafia a nogdo tradicional do retratismo documental.” (COTTON, 2010, pg. 31)

Figura 9. Daniele Rodrigues. Feito pedago de mim. 2014
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No projeto documental Paisagem Submersa (2005), de Jodo Castilho, Pedro David e
Pedro Motta, a ficcdo é percebida durante o processo de producdo das imagens (Revista
Sagarana. Ed 31). No ensaio costas, Castilho pediu a alguns moradores para fotografa-los de
costas para o lugar que teriam que abandonar (figura 10) . Todas as fotografias da sequéncia
foram produzidas por Castilho, que escolheu o cenério de acordo com a cor ou com a estampa
da camisa que o personagem estivesse usando (LOMBARDI, 2007). O trabalho realizado
pelos mineiros é claramente um documental, pela relagdo com o outro e a existéncia de uma
historia a ser contada e no caso das apresentadas sdo também uma série de retratos, apesar de

ndo termos rostos, pois a presenca humana é objetiva e clara como nos retratos cléssicos.

| B

Figura 10: Jodo Castilho, Paisagem Submersa, 2012.

O grupo deixou claro que ndo se sente constrangido em produzir imagens; pelo
contrario, ele o faz abertamente. Assim, quando os fotdgrafos estavam em campo, deixavam
se abrir a outros tipos de representacdo que ndo fossem somente o registro do que estavam
presenciando. Eles se sentiram livres para imaginar situaces e fotografa-las. Em alguns
momentos, interferiram nas cenas, chegando até mesmo a direcionar os elementos presentes
— ndo com a intengdo de falsear ou de fraudar, mas apenas como um cuidado estético
(LOMBARDI, 2007: pg. 153).

Mesmo sempre considerando o conforto e as vontades das retratadas, todas as imagens
desse projeto foram produzidas, pensando no perfil de cada jovem e das informacdes do
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ambiente que gostaria de registrar, como as texturas das paredes e portas, as cores, e 0S
objetos caracteristicos, como as redes que dividem espago com as camas (figura 11).

Figura 11: Daniele Rodrigues. Feito pedaco de mim. 2014

O retrato sempre esteve inserido na fotografia documental, porém, é no contexto da
contemporaneidade que géneros se misturam e se transformam mutuamente permitindo
encenacdo em trabalhos documentais e a auséncia de rosto em retratos, por exemplo. Nessa
fase recente, os fotografos criam estratégias, performances e eventos especialmente para a
camera. (COTTON, 2010: pg. 7). Outra caracteristica importante da fotografia documental
que se fortalece na contemporaneidade é o planejamento anterior, uma ideia a ser
desenvolvida. “O ato da criagdo artistica comeca muito tempo antes de a cdmera ser fixada na
posicdo adequada e de a imagem registrada, uma vez que se inicia com o planejamento da
ideia criativa” (COTTON, 2010: pg. 7).

Seguindo a classificacdo de retratos feita por Teixeira Coelho, ele separa os tipos e
fases do retratismo historicamente em: retratos de pompa, no qual o retratado se posiciona
como um personagem de poder, “como alguém especial, subtraido quase aos acidentes do
efémero” (COELHO, 2008: pg.14), autos retratos, os retratos modernos, nos quais ha uma
busca maior por uma verossimilhanca, os retratos de uma ideia, onde a subjetividade é mais
importante que a fidelidade ao real, e 0 que esse projeto se encaixa, 0 grupo que ele chama de

Recurso a cena (figura 12).
Os retratos deste grupo apresentam seus modelos junto a alguém mais ou a alguma

outra coisa, fazendo alguma coisa, representando alguma coisa: comp8em, com as
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outras pessoas ou coisas representadas, uma cena que Ihes empresta ou sugere uma
qualidade especifica. De algum modo, todo retrato compde uma cena, em
particular os retratos de aparato; aqui, porém, a cena é mais explicita e ampla e a

narrativa que propde é mais extensa sendo mais complexa.. (COELHO, pg. 22).

Figura 12: Jean-Marc Nattier, Madame Louise-Elisabeth, Duquesa de Parma (Madame |’Infante) - A
Terra, 1750

O tipo de retrato escolhido para construir esse trabalho é posado e direto, dando
importancia a cena (Figura 13). Fiz essa escolha porque ao tratar do tema sertdo, ndo poderia
ignorar 0 ambiente, as casas, a forma de decoracdo, ja que esses elementos fazem parte da
identidade de cada personagem de uma maneira muito forte. A ideia de fazer um livro de
retratos em formato para paisagem, ou seja, horizontalizada, nasce justamente do uso que o
fotografo Tiago Santana faz do termo Paisagens Humanas! (figura 14). Como nordestino e
alguém que fotografou o sertdo, ele demonstra claramente a observacdo que o meio e o sujeito
se fundem e se completam, logo, néo faria sentido mostrar a gente do campo sem representar

sua casa, seu trabalho, suas pequenas posses.

! Termo usado em esntrevista a Silvio Tendler, no programa Cacadores de Alma do Canal
Brasil, também disponivel em http://tvbrasil.ebc.com.br/tags/cacadores-da-alma
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Figura 14: Tiago Santana, O chdo de Graciliano, 1992-2000

Consideramos 0 género retrato qualquer representacao artistica de uma pessoa, esteja
ela sozinha ou em grupo. Sendo assim, umas das primeiras fotos a ser considerada fotografia
documental é um retrato. A imagem de uma vendedora de peixes de New Haven, feita por
David Octavius Hill ainda no seculo XIX, captou o advento da representacdo da figura
anobnima, com seu olhar depreendido em uma época em que 0 comum eram 0S retratos

encomendados, posados e buscando muitas vezes assemelhar-se as pinturas.

Sendo assim, baseei-me também na ideia de que o retrato pode e deve documentar e ser
capaz de representar um recorte da sua epoca e do seu lugar, mas € importante deixar claro
esse ponto. “Alguns autores como Gisele Freund consideram o carater documental inato a
fotografia, o que significa que toda foto pode ser considerada um documento e representacdo
social de uma época” (LOMBARDI, 2007: pg. 31). Entretanto, Coelho vem nos esclarecer

gue nem por isso essa representacdo € estavel, “porque ela ndo termina de alterar-se aos olhos
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de quem a observa, que jamais conseguira precisar com clareza quais sao, afinal, os tracos
dessa vivacidade corporal e psiquica que se encontra ali representada.” (COELHO, 2008: pg.
13). Ou seja, por mais ligada ao real que seja a imagem produzida, ela é sempre uma
representacdo e um recorte dentro de uma infinitude de outras possibilidades, e a leitura de

cada receptor soma outros milhdes de significados.

O retrato tem em si uma forca que é Unica entre as artes: ele também nos observa. Os
olhos no retrato nos seguem, nos atormentam, e por consequéncia nos fazem olhar para nés
mesmos. Como desviar os olhos de Judite, de G. Klimt ou da menina afegd de Steve
McCurry (figuras 15 e 16, respectivamente)? Teixeira Coelho fala do fascinio que o retrato
sempre exerceu sobre a imagina¢do humana. Segundo ele, isso acontece “por uma condigdo
peculiar”. “Eles nos olham tanto quanto os olhamos. Os olhos do retratado nos perseguem
pela sala, onde quer que os cologuemos eles nos veem para Nos examinar, Nos proteger ou NOS
acusar.” (COELHO, 2008: pg. 11). Mais do que isso, 0 autor defende a “alma” presente no
retrato por ser, dentre as outras obras de artes visuais, aquela que mais possui uma
consciéncia, um poder de reflexdo, ja que “no exato instante em que o observador se depara

com as imagens do Outro, elas lhe devolvem uma imagem de si mesmo” (COELHO, 2008:
pg. 13).

(2 Figura 16: Steve McCurry, A menina afeg3,
Figura 15: Gustav Klimt, Judith, 1901. 1984.



30

Soulages (2010) define retrato como representacdo e, no segundo capitulo do livro
Estética da Fotografia: perda e permanéncia, discute a encenacdo na fotografia. O autor
questiona a integralidade do “eu”, afirmando que o retrato em si ja traz diversas identidades e
aspectos. A base de sua andlise é o ensaio de Cameron, no qual atrizes posam interpretando
outros personagens a partir de poemas (figura 17). Soulages argumenta que qualquer
fotografado estd ali também representando, mas que isso ndo faz da sua imagem menos
verdadeira, ja que representamos o tempo todo nossos papeis de mulher ou homem, de pais,

filhos, profissionais etc.

Figura 17: Julia Margaret Cameron. Fotografia recriando cena da obra “The May Queen” do poeta
britdnico Lord Tennyson, 1875.

O autor questiona “Serd que ele (ou eu) ndo sera melhor apreendido em fotos
claramente teatrais?” e posteriormente conclui que:
de qualquer forma considerando a diversidade destas, 0 eu ndo é afirmado

nem como elemento fixo, nem como elemento natural; a oposicdo

verdade/representacdo, correlata a oposicdo natureza/cultura é aqui
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recusada, assim como, as distin¢es fotografia direta/fotografia encenada e
enquadramento/composi¢do. (SOULAGES, 2010: pg.72)

A pose, que a principio parece distante da ideia de fotografia documental, também passa
por Vvild, acdo que transformaria os retratados em estatuas, tentaria igualar a fotografia a um
ideal de pintura, ou que daria aos modelos representacGes distantes do real, como reclama
Barthes em A Camara Clara, sobre nunca saber quem ele sera em cada foto, ele diz que basta
uma objetiva “olhar” para nds que ja comegamos a posar. Contudo Arlindo Machado defende
0 uso das poses, afirmando que:

alguns fotografos mais sensiveis ao poder devastador da camera souberam
perfurar a armadura da pose, na medida em que passaram a exibi-la ndo

simplesmente como técnica representativa inocente, mas como mecanismo

retrativo que induz uma ‘leitura’ positiva do referente (MACHADO, 1984:
pg. 57).
a usa-la como uma ferramenta de linguagem, uma opcao a ser explorada pelo fotografo.
Seu uso permite ao retratado ocupar o lugar central na imagem. Neste projeto, busquei
demonstrar a for¢a dessas jovens também nesse ‘se posicionar’ ¢ ‘se permitir fotografar’, nao
como quem € pego de surpresa, mas como quem constroi a si mesma e a sua imagem (Figura
18 e 19).

Figura 18: Daniele Rodrigues. Feito pedago de mim. 2014
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Figura 19: Daniele Rodrigues. Feito pedago de mim. 2014

Dentro da minha trajetéria pude conhecer trabalhos de artistas como Rodrigo
Wanderley (Retratos Imaginados), Edgard Oliva (A Grande Arca) e leda Marques
(Lembranceiras, imaginarios e realidades) — figuras 20, 21 e 22, respectivamente — que me
fizeram perceber que o belo ndo estava longe, mas também naqueles lugares e olhares que me
eram tdo0 comuns e importantes. Isso foi uma revolugdo na minha forma de ver a fotografia
como arte: 0 sertdo era bonito também, por isso considero esses autores referéncias
importantes no meu projeto.

Figura 20: Rodrigo Wanderley, Retratos Imaginados, 2011
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Figura 21: Edgard Oliva, A Grande Arca, 2002

Figura 22: leda Marques, Familia de Lode, uma das organizadoras do Batuque de S&o Jodo em Seabra

2.1 Palavra imagem e imagem palavra

Texto imagético e escrito sdo companheiros que se complementam no jornalismo desde
a década de 1920, com as revistas ilustradas, e é assim até hoje, quando, apesar das tensdes,
ambos tém o seu espaco. O uso dessa juncdo nas artes visuais ndo € menos polémico. Como

nos fala Coelho, a substitui¢cdo da imagem pelo texto escrito (chamada por ele de linguagem)
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foi considerada por muitos como um sinal de fraqueza e decadéncia da Arte Contemporanea,
mas ele defende seu uso lembrando que

na arte japonesa, imagem e linguagem convivem em paz, com a imagem

apresentando-se como linguagem e com a linguagem aceitando sua funcéo

de imagem, como no Shodo (ou arte caligrafica) e que na arte moderna

(Picasso, Braque, os dadaistas) a linguagem foi aos poucos invadindo o

campo da imagem de um modo até entdo inédito” (COLEHO, 2008: pg.42).

Coelho usa como exemplo a tela de Darcy Penteado (figura 23), um autorretrato, na

qual a imagem € substituida pela linguagem, ndo deixando assim de ser também imagem.

O trabalho de Olivier Pasquiers, ja citado antes, usa o texto como forma de fazer o
retratado refletir sobre sua prépria existéncia e também aproximar receptor e retratado. No
meu trabalho, fiz questdo de dar voz as meninas retratadas pelo texto escrito, para que elas
fizessem fortemente parte do processo e do resultado final, e, assim como Pasquiers, para que
elas refletissem sobre si mesmas — no nosso caso, sobre seus sonhos e planos para o futuro
—, e também para que o receptor tivesse esse segundo canal de aproximacdo, essa segunda

forma de conhecé-las (Figura 24 e 25).

O trabalho ganha completude a partir da unido entre texto e imagem que se apoiam para
informar e tocar o leitor o0 maximo possivel, aproximando-o fortemente da subjetividade do
retratado que pode dar seu proprio sentido ao trabalho. Busquei assim outorgar as retratadas
poder sobre sua prdpria imagem.

Figura 23: Darcy Penteado, autorretrato, 1964



Figura 24: Daniele Rodrigues. Feito pedaco de mim- Samara retrato. 2014
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Figura 25: Daniele Rodrigues. Feito pedaco de mim. Samara-carta. 2014
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2.2 Ensaio

O ensaio se mostra uma saida para quando se quer apresentar uma narrativa, ou uma
série de historias, gracas a sua unidade complexa e a possibilidade de falar mais do que seria
possivel em apenas uma Unica foto. O ensaio esta muito ligado a ideia de projeto fotografico,
como é o caso deste que foi desenvolvido ao longo de um ano e meio, dentro de trés
disciplinas do curso de Comunicacdo Social. Entdo, antes do clique, houve um tempo
dedicado ao planejamento e reflexdo sobre o tema e a abordagem. Segundo Filza e Parente
(2008), caracteristicas inerentes a um ensaio sdo: tratar-se de um texto imageético, tematico,
ligados as experiéncias proprias do autor e de suas pesquisas sobre o0 assunto; deve depender
da acdo proposital do autor, que interage com o0 objeto do ensaio; e pode ndo conter
preocupacOes do autor em ser um documento sobre o tema, tratando-o com objetividade de
informagdes, contudo com ampla liberdade de expressdo e interpretagdo dos contetidos
trabalhados, inclusive respeitando a prdpria subjetividade.

Esta série de retratos, que constituem um ensaio, se caracteriza pela abordagem de uma
tematica especifica, falar sobre as jovens mulheres sertanejas, pela forte presenca da acdo de

fotografa e fotografados e de uma narrativa que pretende levar o leitor a fazer um caminho.

Foi nas revistas ilustradas que “o fotoensaio se consolidou através de uma série de
publicacGes entre as décadas de 20 e 30 do século XX, como a Munchener Illustrierte Presse
e a francesa Vu, lideradas pelos inovadores Stefan Lorant, Lucien Vogel e Alexander
Liberman; e a revista Americana Life, que contribuiu enormemente para este género, sendo
uma das mais fortes editoras dos trabalhos ensaisticos de seus fotografos, sobre os mais
variados temas” (FIUZA e PARENTE, pg. 7). Desde 1936, a Life explorou “o potencial da
fotografia em sua possibilidade narrativa, isto é, através da uma sucessdo de imagens que
narrassem historias” (KOSSOY apud FIUZA e PARENTE, pg. 7).

Grandes nomes da fotografia contemporénea comecaram sua carreira na revista
Goodyear. Segundo Ed Viggiani, ela criou “um certa escola de fotografia na area de ensaio.
La, os fotografos tiveram a oportunidade de criar e desenvolver trabalhos grandes” (FIUZA e
PARENTE apud PERSICHETTI, 2008: pg. 7). A revista mesclava textos poéticos e
investigativos aos ensaios fotograficos, casando o trabalho de fotografos e

poetas/escritores/jornalistas. Eram casamentos bem sucedidos entre imagens e palavras, que
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mostravam a poesia como arte mais proxima da fotografia, como defendia Antonio Augusto
Fontes. (FIUZA e PARENTE, 2008: pg. 8).
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3. Onde comec¢a um projeto? Onde termina?

Em abril de 2013 fui as cidades de Oeiras e Simplicio Mendes, no sul do Piaui, ainda
sem uma ideia concreta de que recorte faria; tinha apenas a questdo mulher como certeza, mas
também ndo estava fechada a outras possibilidades. Fotografei as festas religiosas ligadas a
Semana Santa (figuras e 26 e 27); e conversei e fiz retratos de mulheres da zona rural das duas
cidades. Procurava que elas me contassem sua histéria de vida e sua relacdo com a propria
beleza, sobre suas vaidades. Nesse momento, a questdo dos esteredtipos de beleza poderia ser
a chave no processo (figura 28). Esse ponto foi muito marcante para mim, ja que conheci mais
profundamente a historia da minha propria familia e a trajetéria de algumas mulheres da
regido. Entre as mais velhas, muitos s@o os casos de violéncia paterna e depois nas maos dos
maridos. Algumas falam ate ter casado como uma forma de buscar a liberdade, mas terem

encontrado outra prisao.

Figura 26: Daniele Rodrigues, festa do Bom Jesus dos Passos, 2013
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Contudo, na volta, analisando esse primeiro material, percebi uma questdo importante:
a juventude do campo. Muito se fala que ndo ha mais jovens na “roga”, porque todos vao para
cidade, e isso €, sim, uma realidade, mas ndo totalmente. Percebi que gostaria de conhecer
mais dessas meninas, talvez porque eu poderia ser uma delas se meus pais nédo tivessem se
mudado para S&o Paulo, talvez porque tinha meus preconceitos e teses e queria descobrir e,
por consequéncia, mostrar mais do que ja é senso comum sobre o universo rural feminino.
Decidi buscar resposta a essa questdo: o que jovens campesinas nordestinas querem do
futuro?
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Cheguei ao povoado do Contentamento em 18 de margo de 2014, para enfim realizar de
fato o projeto. O primeiro passo foi ir até a escola rural apresentar minha ideia ao diretor, aos
professores e, principalmente, as alunas. Fui em dias diferentes para que se acostumassem um
pouco com a minha presenca, conversei com as meninas de cada ano e, apds isso, passei um
papel para que as interessadas em participar colocassem seus nomes e referéncia de onde
moravam, para eu pudesse encontra-las, nesse primeiro momento tinha por volta de 30 nomes.
Fui conhecendo meninas na Igreja e outras a partir das que ja conhecia desde pequena, amigas
das minhas primas, ou primas de primas etc, procurava frequentar todos 0s eventos no
povoado para me aproximar da comunidade. Durante a primeira visita, conversava um pouco
sobre a vida de cada uma delas, perguntava se elas moraram em outros lugares, sobre a
relacdo com os pais, a escola, sobre sua rotina e namorados. A partir dai, perguntava sobre os
planos para quando saissem da escola e os sonhos a longo prazo. Tentava que nao fosse uma
entrevista, sO perguntas e respostas. Eu ia contando também sobre a minha vida, pois assim
elas ficavam mais & vontade e tinhamos uma conversa agradavel. Algumas eram mais
curiosas e perguntavam como era fazer faculdade, se eu ja era casada, sobre minha familia e
porque tinha ido parar ali. ApOs essa conversa, eu pedia para que escrevessem um pequeno
texto de um ou dois paragrafos sobre seus sonhos e planos e perguntava quando seria melhor
para fotografa-las e buscar o texto.

Nossas vivéncias eram muito diferentes: aos 16 anos, séo donas de casa eficientes e aos
20, estdo casadas e, em geral, com filhos. Entdo, a0 mesmo tempo em que eu tinha
curiosidade para saber sobre suas experiéncias, elas tinham para saber das minhas. Mas nem
sempre o didlogo era tdo facil, pois muitas ndo tinham grandes planos, ou mais provavelmente
ndo estavam dispostas a dividi-los comigo. Outras tinham vergonha de algumas atitudes do
passado ou dos erros de portugués. Entdo, com algumas meninas, foram necessarias varias
visitas. As vezes, o problema era a vergonha de tirar fotos; em outros casos, elas diziam ser

muito dificil falar sobre o futuro.

Elas, em geral, pediam para que eu as visitasse em horarios nos quais pais ou maridos
ndo estivessem em casa e ndo permitiam que eles lessem os textos. O trabalho foi todo
construido com elas, entdo, apesar de ter objetivos e imagens definidas na minha cabeca, eu
me permitia trabalhar no tempo delas e aceitar suas sugestbes também para as fotos —
algumas vezes a contragosto —, mas acredito que ndo valeria a pena insistir muito para que
elas posassem em um ambiente que nédo lhes fosse confortavel. Com algumas familias, eu tive

de fato uma aproximacao, e receber a confiangca das pessoas foi muito gratificante, ao final



41

desses quase trés meses, foram 16 meninas entrevistadas e retratadas. Algumas vi poucas

vezes, mas outras passei a considerar como amigas.

Durante todo o processo tive a companhia de Amanda, uma garotinha de 9 anos, muito
esperta e curiosa, que sempre ia comigo na casa das jovens, na escola quando eu ia pela tarde,
na igreja etc. Dei aula de reforco escolar para ela e outros dois meninos durante o tempo que
passei na comunidade, o que também foi para mim um experiéncia muito interessante. Ela se
interessava muito pelos meus equipamentos e por fotografia, especialmente lightpaint, que
para ela era uma brincadeira divertida. Entao, decidi comecar o livro com um agradecimento,
como é comum, mas também com um retrato dela, ja que sempre fotografdvamos juntas entre

uma visita e outra, e para enfatizar a importancia dela para a concretizagéo do trabalho.

Pensei em pedir para as jovens escreverem primeiramente como forma de permitir que
elas tivessem seu tempo e para que se abrissem mais, mas percebi que isso era um exercicio
de reflexdo muito forte para elas. Apenas depois li sobre o trabalho de Olivier Pasquiers e tive
mais certeza sobre a opg¢éo de aliar fotografia e texto.

Ao passo que ia fotografando e entrevistando mais meninas, pude ir construindo a
narrativa e percebendo as semelhancas e diferencas nos seus discursos, os ditos e nao ditos.
Chegava ao ponto, entdo, de enxergar ndo mais um estere6tipo de mulher, mas ao contrério,
uma diversidade de personalidades e planos. Tento, assim, na forma de ordenar as imagens
enquanto uma narrativa, demonstrar a existéncia dessas diversas mulheres, de diversos
arquétipos femininos, partindo do mais comum, a moga que parece sofrida e machucada pelas

intempéries da vida e da natureza, até essa mulher que € altiva e dona de seu destino.

Surpreendeu-me o fato de elas ndo quererem mudar-se para uma grande cidade, mas
quererem, sim, estudar, ter seu dinheiro. Em geral, se pudessem escolher, seria no interior que
criariam seus filhos. Tanto que, apesar de terem familias em Sdo Paulo, Brasilia etc., a
maioria fala sobre buscar trabalho em Oeiras, para estar perto da familia e da terra e longe da

violéncia e do transito das grandes cidades.

Ja com as imagens e as cartas em maos, pude comecar a pensar na apresentacao do
trabalho. Como trabalhar esses depoimentos? Digita-los? Escanea-los? Os formatos entre as
cartas e as fotografias eram muito dificeis de conciliar, j& que as imagens tinham leitura
horizontal e as cartas eram verticalizadas. Decidi manter as cartas originais, por acreditar que
na pagina que elas escolheram para escrever, na sua letra, nos erros ortograficos, ha

significado e informacdo para o leitor. Também ndo me agradava a ideia de retirar apenas um
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fragmento das cartas: elas eram um todo. Se elas quiseram escrever aquela narrativa, eu

deveria respeitar.

Havia, entdo, um problema de diagramacdo. Decidi apresentar as fotos de uma forma
ndo convencional, com as folhas soltas dentro de uma caixa. Assim, resolveria a questdo do
formato inicialmente oposto dos depoimentos e fotos, e, além disso, daria ao leitor a
possibilidade de brincar com as ordens das imagens e cartas, e com a propria visualizagdo. Em
um projeto baseado em dialogismo e participacdo de todas as partes envolvidas, considerei

interessante dar ao leitor a possibilidade de também “por a sua mao” no trabalho.

O recipiente faz referéncia a uma caixa de recordacdes, pois todos nds temos uma ou
mais caixinhas onde guardamos as fotos de momentos especiais e as cartas de pessoas que sao
importantes para nés. Quando o leitor abre a caixa, encontra o texto de apresentacdo, o0 ensaio
em si e um envelope com 0s outros textos que tradicionalmente comp&e um livro, ndo quis
deixar o material mais técnico junto com as fotos e cartas para fortalecer a ideia de caixa de
recordacgdes. Feito pedaco de mim, tem minha participacdo em cada etapa, desde a escolha das
fontes do texto impresso, até o bordado e colagem que formam a capa/tampa. Busquei
imprimir as cartas de uma forma de ficassem o mais possivel parecidas com as reais e que as

fotos por estarem soltas tivessem uma laminag&o protetora para 0 melhor manuseio.

Ja dentro da caixa, construi a minha narrativa inicial, mesmo que o formato seja
permissivel a inimeros reordenamentos. A imagem de abertura € a estrada de chegada a
comunidade, estamos chegando a um lugar novo. Existe uma placa de sinalizacdo: reduza a
velocidade. E um aviso para os motoristas sobre o vilarejo a frente, mas no nosso caso é um
recado ao leitor, para que procure entrar na velocidade daquele lugar pacato, de suas imagens
e histdrias. A segunda imagem € a terra seca, faz referéncia ao esteredtipo de escassez do
campo, a visao cheia de preconceitos que foi também meu ponto de partida. Quanto as cartas
e 0s retratos, quis deixa-los aos pares, para que o leitor pudesse criar sua imagem de cada
moga a partir do que leu nos dois textos, o escrito e o imagético. Continuo a narrativa como o
processo de quebra das minhas ideias iniciais, parto da jovem que parece mais triste, sofrida e
submissa e caminho para a mais altiva e independente, terminando com as fotos do fruto da
terra, o feijdo, produto que acompanhei o processo de colheita, para representar toda a riqueza
que aquela terra aparentemente seca pode oferecer e de uma estrada que nos leva de volta a
nossa propria realidade, uma foto do fim do dia, fim desse passeio que fizemos juntos, eu, as
jovens representadas e quem lé. Comego com uma estrada de asfalto e termino com uma de

terra para demonstrar que ndo acredito no ideal de contentamento com o chamado
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“progresso”, por isso também a ultima foto ¢ de uma jovem que permanece no campo, ela

pode ser feliz e independente longe das grandes cidades e de bens materiais caros.

O titulo escolhido para o livro, Feito pedaco de mim, vem do poeta piauiense mais
conhecido, Torquato Neto, e trata-se de um verso do poema Cogito (ver em Anexos). Faz
mencao ao pedaco, ao recorte que a fotografia faz de um momento, de um espago, de alguém,
mas um pedaco que ndo é inocente ou uma descoberta do acaso, &€ uma construgdo, um pedaco
feito por quem fotografa, mas também por quem se mostra. Esse “eu” faz menc¢éo as meninas
fotografadas, mas também a um pedaco de mim que é esse projeto. Um pedaco do meu

tempo, das minhas escolhas, de tudo que me mostro nelas.

J& o subtitulo retratos e desejos de Contentamento, faz referéncia ao género fotogréfico
escolhido para construir esse trabalho, mas também ao estado ja contente que encontrei.
Existe um jogo entre o presente, futuro e nome tdo poético desse lugar tdo simples. Retratos
de um contentamento que ja existe e desejos de um contentamento que vira, € porque nao a
acdo de contentar-se? Nem sempre € tudo como se quer, mas pode ser uma virtude aceitar as
possibilidades que a vida nos da, como muito me ensinaram essas familias e como estd muito
presente nas cartas. Mesmo que os planos iniciais deem errado, a vida segue bem, com as

outras possibilidades que se apresentam.
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4. Consideracdes finais

H& quase dois anos esse projeto comecou a nascer. Agora, depois de estudos sobre a
questdo da mulher, da juventude brasileira, busca de referéncias fotogréaficas, uma viagem e
muitas fotos e entrevistas ele se concretiza. Muitas coisas mudaram da ideia inicial até a
concluséo do trabalho, mas o objetivo inicial se manteve e acredito que foi cumprido: refletir
sobre quem é essa mulher campesina hoje.

A desconstrucdo é a base de todo esse trajeto. A quebra dos meus preconceitos e
paradigmas, da minha rotina. Fotograficamente fiz o percurso da desconstrucdo do estilo de
documental moderno e tradicional e também da forma de apresentacdo convencional. Por que
ndo experimentar também na producdo do livro? A partir de toda essa desconstrugdo nasce a

construcdo de um outro olhar, de um ensaio contemporaneo e uma forma de livro alternativa.

Esse projeto ganha forma a partir da minha inquietacdo em relacdo a como essas jovens
do campo enfrentavam as mudancgas trazidas pela “modernidade”, em paralelo a todo um
discurso tradicional advindo, principalmente, da familia e da religido. Inicialmente, eu as via
envolvidas no que eu considerava um conflito: tradicdo familiar versus vida profissional.
Contudo, pude perceber depois que apesar do conflito, e de elas terem que enfrentar muito
ainda o peso de uma sociedade patriarcal, tendo que lidar com pais que acreditam que
“menina que vai estudar na cidade traz ¢ barriga como diploma”, notei que o equilibrio €
muito mais claro para elas do que parecia para mim. Percebo agora que casamento e estudo
ndo vao por caminhos diferentes e que, por mais que o casamento ainda seja uma regra a ser
seguida e ainda muito cedo — por volta dos 18 anos —, ser dependente financeiramente do
marido ndo é mais uma opcdo. Independéncia e familia foram unanimidade nos discursos
sobre planos e acredito que isso se vé também nas imagens — essas meninas que, mesmo

timidas, encaram a camera e o mundo sem medo.

Acredito que antes dos retratos ou do livro, um resultado importante de todo processo
foi a reflexdo que elas e eu pudemos fazer sobre nossas proprias trajetorias e do que
desejavamos para 0 nosso futuro. De forma imediata pude ajudar obsevando a comunidade e
alertando, por exemplo, o diretor da escola sobre a falta de documentacdo de algumas

meninas que aos 17 anos em média nao tém identidade ou CPF.

Claro que as vezes era estranho para mim, as mulheres da minha idade, eram maes,

casadas, professoras ou trabalhadoras rurais, entdo nos faltava assunto. Alguns costumes e
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tradicionalismo eram dificeis para mim, mas por outro lado vivi experiéncias incriveis no meu
ambiente familiar devido ao tempo que pude passar com meus avos - com quem morei
durante o periodo do trabalho - vivi uma rotina completamente diferente da minha. Outros
pontos importantes foram o contato diario com criancas da comunidade e principalmente,
descobrir os pontos em comum com essas jovens, e participar de momentos importantes de
suas vidas, como ver uma delas ser mée, outra se mudar, ajudar nas questdes escolares e claro,

fazer amizades.

Sobre o futuro do projeto, estou em busca de financiamento para publica¢do de mais
edicdes, e distribuicdo em escolas de Ensino Médio no interior da Bahia e do Piaui, por serem
0s estados envolvidos no projeto, para que outras jovens tenham a possibilidade de refletir

sobre sua trajetoria e futuro a partir desse ensaio.

Amanda Fontes, feito pedaco de mim 2014
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6. Anexos:

Segundo o site Tropicalia, Torquato Neto, letrista, poeta e jornalista, nasceu
em Teresina em 1944. Viveu, ainda, em Salvador e, a partir de 1963, no Rio, onde
cursou Jornalismo. Trabalhou nas redagdes do Correio da Manha e de O Sol, onde
assinou durante quase um ano a coluna Musica popular, de critica musical.

Trabalhou também em agéncias de propaganda e na gravadora Philips.

Cogito

eu Sou como eu sou
pronome

pessoal intransferivel

do homem que iniciei

na medida do impossivel

eu Sou como eu sou

agora

sem grandes segredos dantes
sem novos secretos dentes

nesta hora

eu SOuU Como eu sou
presente

desferrolhado indecente
feito um pedaco de mim

eu Sou Como eu sou
vidente
e vivo tranqlilamente

todas as horas do fim



