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RESUMO

O presente trabalho é a memoria descritiva da realizagdo do projeto Vozes e Tambores
do Sagrado: Um Registro Documental da Musica nos rituais de Candomblé, que
resultou no filme documentério Orin - Musica para os Orixas. O filme trata dos
diversos aspectos que envolvem esta musica, responsavel pela ligacdo entre 0 mundo
fisico e sagrado, através da possessdo pelos orixas, assim como sua influencia na misica
popular brasileira. A narrativa é construida a partir de uma série de entrevistas com
pessoas ligadas & religido, assim como pesquisadores deste tipo de mdsica e artistas
notadamente influenciados por ela em seus trabalhos. Além das entrevistas foram
gravados trechos de shows, uma gravacao de disco, uma cerimonia aberta num terreiro
de candomblé, duas performances inspiradas na danca dos orixas e imagens de
cobertura relacionadas ao tema. As referencias utilizadas variam de pesquisas no campo
da etnomusicologia, sociologia e linguagem audiovisual.

Palavras-chave: Musica; Candomblé; Orixa; Orin; Possessao; Documentario.
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1. INTRODUCAO

Apesar de ndo ter uma relacdo muito intima com o candomblé, sempre me
chamou atencdo a forte influencia dos seus ritmos na construgdo da musica brasileira.
Nas poucas visitas que havia feito a terreiros, como Tanuri Juncara (tradicdo Angola) e
18 Axé Op6 Afonja (Ketu), a riqueza sonora e a forca ancestral dos tambores,
acompanhando apenas pelo coro de vozes, era algo que mexia comigo de maneira
involuntaria. Mesmo sem querer, aqueles ritmos eram capazes de me balangar

fisicamente, mesmo ndo sendo um adepto da religido.

A ideia original de tema seria tratar dos contextos de utilizagdo da musica em
diferentes religides, algo bastante abrangente. Porém, ao longo da pesquisa constatei
que dentre as religides até entdo pesquisadas o candomblé era, de longe, aquela com
uma relagdo mais simbiotica com a masica, e com mais facetas relacionadas a ela a

serem exploradas.

Os estudos nesta area apontam que a relacdo entre musica e danca é o que
constrai as bases para o ritual, segundo Cardoso (2006), seja através de uma linguagem
refinada de correspondéncia entre trechos musicais e coreograficos pré-estabelecidos ou
da inducdo do individuo ao transe. A masica cumpre uma funcdo estruturante nas
cerimbnias de candomblé, ordenando suas partes e criando a atmosfera necessaria para

sua realizacdo, o que confere aos instrumentistas (ogas) um papel de destaque.

Além da parte instrumental, as cantigas apresentam um papel importantissimo na
transmissdo de conteudos miticos referentes aos orixas. Cantadas em sua maioria em
lingua loruba, elas narram historias, descrevem aspectos dos orixas, ou mesmo realizam
um chamado.

Procurei me basear nestes aspectos descritos por pesquisadores para conduzir as
perguntas nas entrevistas, ainda mais por se tratar de um assunto o qual ndo era
familiarizado, porém sempre tendo em mente que se trata de um fendmeno altamente
subjetivo, com diversos pontos de vista diferente sobre a mesma questdo. Sendo assim,
procurei extrair muito das experiéncias individuais dos entrevistados, como eles

encaram este fendmeno.



Em relacdo ao suporte de documentério audiovisual, desde 0s primeiros passos
para a elaboracdo do Projeto de Concluséo de Curso, busquei realizar algo neste sentido,
uma vez que tenho interesse pela area e um conhecimento béasico das suas etapas.
Resolvi propor a mim mesmo o desafio instigante de realizar todas as etapas do
processo sozinho e sem orgamento, contei apenas com ajudas pontuais de amigos em
algumas filmagens. Em todas as outras fiz a entrevista, filmagem e captacdo de audio ao

mesmo tempo.



2. ASPECTOS DA MUSICA DO TERREIRO

No ritual a relacdo entre musica e danca revela muito do significado e da
importancia dos preceitos religiosos e do mito, sendo 0 movimento corporal suporte de
simbolos também. Tiago Pinto (2001) aponta que as vestimentas e as chamadas
ferramentas sdo signos essenciais da entidade divina, o orix4, mas é no movimento que
se expressa a sua natureza fundamental. Assim, a danga, da forma como ocorre nos
toques e cerimbnias publicas do candomblé, serve de apoio a incorporacdo dos Orixas
em seus médiuns, sob a perspectiva dos preceitos desta religido. O autor ainda apresenta
a seguinte tabela, que descreve o carater "mocional”, ou seja, o0 carater arquetipico de

quatro orixas expressado em movimento:

Orixa Temperamento  Dang¢a/Movimento

Omolu melanedlico relagio “racional” de musica e movi-
MENTo, MOVIMEntos com acentuagio final

Oxumaré sangriiineo relagio “irracional” de mmisica ¢ mo-
vimento {danga de carater livre), movi-
mentos fluentes

Oxum fleurnitca centro de mogio fraca, movimentos
periféricos

Lansd colérica centro de mocio forte, movimentos
centrifugos, movimentos com acen-
tuagio inicial

Tabela 1: Elementos da danga de quatro orixas distintos.

Cardoso (2006) destaca a funcdo sagrada dos instrumentos musicais como
objetos de respeito e admiracdo, 0s quais muitas vezes recebem oferendas e cerimdnias
especiais. Ele descreve os dois grupos de instrumentos utilizados: quarteto instrumental
e instrumentos de fundamento. O primeiro é constituido por 3 atabaques (Rum, Rumpi e

Lé) de tamanhos diferentes e 0 agog0, ou ga, espécie de sino de metal tocado com uma



baqueta de metal. J& os instrumentos de fundamento sdo cinco, sendo que cada um deles

representa um orixa especifico. S&o utilizados apenas em "festas de maior envergadura™.

De acordo com Luhning:

estes instrumentos possuem o poder de chamar o orixa de acelerar ou facilitar a
manifestagdo. Quando um instrumento de fundamento é tocado préximo a cabeca de
uma filha-de-santo do orixa ao qual o instrumento pertence, o orixa manifesta-se
quase instantaneamente, (Luhning, A., 1990, p. 47).

Cardoso (2006) aponta também para a correspondéncia entre diversas frases-
ritmicas (sequéncia tocada pelo rum) e frases-coreograficas (movimentos da danga),
sendo esta relagdo um elemento facilitador da possessao.

Cardoso (2006) destaca ainda a importancia dos musicos (0géds) e o poder
atribuido a eles e aos instrumentos sagrados. A responsabilidade de tocar o rum
(instrumento que realiza as frases-ritmica) fica por conta do musico mais experiente e
virtuoso do terreiro, chamado de alabé. Vale ressaltar que a virtuosidade em questao, ao
contrario do que se passa com a masica ocidental, ndo diz respeito a complexidade da
execucdo, mas sim a capacidade de realizar as frases-ritmicas de modo que possam ser

facilmente reconhecidas pelo orixa.

Em relacdo as cantigas, Luhning aponta que € dificil determinar a quantidade
exata de cantigas que compdem o repertorio, “pois existem, ao lados das festas publicas,
com um repertorio que, com o correr do tempo, se pode aprender, também diversas
cerimbnias semi-publicas e privadas, a qual o repertorio os nao iniciados dificilmente
tem acesso” (Luhning, 1990, p. 97). Ela prossegue estimando o numero de 30 a 40
cantigas para cada orixas (para os mais conhecidos) a partir do repertorio das festas

publicas.

A autora descreve os diversos tipos de cantigas com finalidades diferentes. Entre
elas estdo: cantigas de xiré, entoadas antes dos orixads se manifestarem, durante a
primeira parte da festa, cantigas de rum, que geralmente falam sobre as ligacdes miticas
dos orixas, quando o tambor maior tem um papel especial na presenca dos orixas ja
manifestados, primeira de rum, cantada trés vezes para anunciar a manifestacdo do
orixa ao publico, cantigas de malo, cantada também trés vezes para se despedir do orixa
e conduzi-lo para fora do barracéo, cantigas de fundamento, que incluem diversos tipos

de cantiga que tocam o fundamento, ou seja, a esséncia do candomblé, e em geral sdo
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responsaveis por desencadear o transe, cantigas que obrigam (o santo a vir) que
“acionam muitos giros € movimentos rapidos, que, na verdade, servem para perturbar o
senso de equilibrio, além de diversas outras cantigas, como cantigas de folha, cantigas
de padé, cantigas de comida, cantigas de matanca, cantigas de entrada, entre outras.

Na tradicdo nagd-ketu, a maioria das cantigas € entoada em lorubd, sendo o
restante em portugués, enguanto no candomblé de caboclo predomina o portugués.
Outra diferenca marcante entre estas duas tradicdes diz respeito a incorporacdo de novas
musicas no repertério. Enquanto que no nagd-ketu inexistem novas composicdes, no
candomblé de caboclo constantemente novas cantigas sdo inventadas pelos caboclos.
Além disso, na primeira tradicdo as melodias em escala pentatonica representam a
regra geral, enquanto que na segunda se observa um namero infinitamente maior de
melodias em escala diaténica. Devido a mutua influencia entre as tradi¢cbes, muitas
vezes se observa cantigas do repertorio de caboclo sendo tocadas em rituais nago-ketu e

vice-versa.

Em relacdo aos toques, a maioria deles é executado exclusivamente para um

determinado orixa:

(...)por exemplo, ibi para Oxal4, aluja para Xangd, il para lansd, agueré para
Oxossi, opaninjé para Omolu, agabi para Ogum e sat6, daro, tonibodé para outros
orixas. Todos estes ritmos, de execugdo apenas instrumental, sem acompanhamento
vocal, constituem toques de fundamento. Eles sdo tocados, ou para oorixa ja
manifestado — e também s6 podem ser dancados adequadamente por ele -, ou séo, as
vezes, empregados para “chamar” o orix4, ou seja, para induzir o transe. Os demais
ritmos, por outro lado, sdo menos especificos, podem ser tocados para diversos
orixas e sdo, em sua maioria, acompanhados de cantigas. E o caso do bata, que
aparece, principalmente, nas assim chamadas rodas; do jinka, que é, na verdade, o
ritmo especifico de lemanja, mas se aplica a muitos outros orixas; e do ijexa, que
também é chamado de ritmo da nagdo ijexa, e que é o ritmo especifico de Oxum
(Luhning, A, 1990, p.107).

Este ultimo ritmo aparece como o melhor exemplo da influéncia da masica de
candomblé sobre a musica popular. Trazido para fora do culto, conquistou um lugar na
musica baiana e brasileira através dos grupos carnavalescos chamados de afoxés, que
surgiram no final dos anos 40. As modificacdes feitas no repertorio extraido do
candomblé parecem também exercer alguma influencia retroflexa sobre as cantigas de

candomblé.

! Diferentemente da escala diatdnica, esta possui apenas cinco notas, que variam de intervale de
acordo com o tipo (maior, menor, entre outros).
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E nas pecas em ritmo ijexad que pode se observar um maior relaxamento dos
padrGes musicais, normalmente muito rigidos, do candomblé. A relacdo
caracteristica entre ritmo e melodia, que €, na maioria dos casos, restrita a escala
pentatdnica, vai-se transformando, cada vez mais, em uma estrutura ritmica mais
superficial e assimilando sequéncias diatonicas (Luhning, A, 1990, p.163).

Sobre o fendbmeno do transe, a maioria dos relatos e explicagdes séo bastante subjetivos:
O corpo treme, a cabeca gira, da-se o "barravento”. Tem-se a impressdo de estara
beira de um grande fosso escuro. Depois, a pessoa torna-se inconsciente. Diz Dalila
de lansa: "Quando o santo esta para vir, tenho uma emocdo de sumir nas nuvens, de
estar morrendo. De repente, ndo vejo mais nada. Quando volto, parece que estive
fora ha muitos anos (Augras, 1986, p.195).

Os primeiros autores brasileiros a abordarem o tema do estado-de-santo
enquadraram os fendmenos de possessdo nos termos da linguagem psiquiatrica da
época, ligados a patologias como histeria, epilepsia e doengas mentais. "Estado de
sonambulismo provocado, com ciséo e substituicdo da personalidade™, no dizer de Nina

Rodrigues (1900, p. 81 Apud Augras, 1986, p.192).

Augras (1986) argumenta que, no campo dos estudos brasileiros foi somente
com a chegada de Herskovits ao Brasil, no inicio dos anos quarenta, que 0S
pesquisadores deixaram de ver no estado-de-santo um comportamento patolégico e
passaram a vé-lo como algo absolutamente normal dentro de um contexto pertinente,

por ser institucionalmente promovido e aprendido socialmente.

Luhning discute sobre a nog¢ao de “reflexo condicionado”, introduzida por
Herskovits, que entende o transe como uma reacdo involuntaria e inevitavel a um
estimulo musical determinado. “Em vez de reflexo condicionado, deveria se falar em
comportamento condicionado, que € desencadeado por diversos estimulos musicais, 0s
quais tem relacdo direta com estimulos extra-musicais”, (Luhning, 1990, p. 93). Entre
os estimulos extra-musicais estdo por exemplo: predisposi¢fes individuais, tempo de
feitura® (quanto mais recente, maior sera a chance de que a filha-de-santo incorpore)
caracteristicas de cada orixa especifico de acordo com o0s mitos e sua relagdo com o

orixa homenageado na festa, além do devido cumprimento de todas as etapas que

2 Refere-se a fazer a cabeca, termo émico que significa “iniciacdo” na religido.
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precedem a cerimdnia®. Todos estes aspectos estdo ligados fundamentalmente ao

sistema de crencas da religido.

A logica do transe como um comportamento aprendido e construido
socialmente, embora ndo diretamente, dialoga um pouco com o pensamento de Levi-
Strauss (1985) sobre a eficacia da magia. O antrop6logo considera que esta eficacia é
inquestionavel, desde que atrelada a trés aspectos complementares: crenga do feiticeiro
na eficacia das suas técnicas, crenca da pessoa envolvida no poder do feiticeiro e a
confianca da opinido publica, no sentido de reforcar socialmente a veracidade daquele
fendmeno que passa a integrar parte do referencial de realidade da populacéo envolvida.
Desta maneira, 0s aspectos da magia poderiam agir fisicamente sobre o organismo

humano, produzindo efeitos psicologicos e fisiologicos sobre o individuo.

Cardoso (2006) considera que a melhor palavra para traduzir o que acontece no
fendmeno observado no candomblé é possessdo, uma vez que se refere & incorporacéo
do orixa e outras entidades espirituais, que passam a ocupar momentaneamente o corpo
daquela pessoa iniciada. Para ele, o transe esta mais relacionado a fenbmenos em que o
individuo deixa o corpo e parte para uma jornada espiritual, como acontece no
xamanismo, embora reconheca que o significado destes termos varia bastante, inclusive
entre 0s proprio autores que estudam candomblé. Uma maneira de evitar estas

ambiguidades seria utilizar termos émicos como baixar o santo ou bolar no santo.

3 Rituais como a matanca (sacrificio de animais para o orixa homenageado) e o padé
(momento no qual sdo chamados Exu e os ancestrais a fim de que garantam um feliz
desenrolar para a festa).
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3. ASPECTOS DO DOCUMENTARIO

A escolha do suporte audiovisual tem a ver com sua capacidade de registro dos
varios aspetos do fenémeno estudado, envolvendo o som (mdsica), imagens (conjunto
de simbolos visuais que compdem o ritual) e movimento (da prépria danga). Portanto, o
suporte de video, além de se tratar de uma plataforma altamente difundida e
popularizada na atual época histérica, foi também uma escolha metodoldgica para

abordar de forma mais direta o fendmeno.

O documentério foi construido, de acordo com o modelo tedrico-descritivo
apresentado por Nichols (2005), como uma mistura entre 0s modos: participativo e
observativo. O proprio autor considera que estes modos servem para apontar aspectos
gerais e podem coexistir em uma mesma obra.

As caracteristicas de um dado modo funcionam como dominantes em um dado
filme: elas d&o a estrutura ao todo do filme, mas néo ditam ou determinam todos 0s

aspectos da sua organizacdo. Resta uma considerdvel margem de liberdade,
(Nichols, B, 2005, p.136).

Sendo assim, o modo dominante neste documentario se apresenta como
participativo, principalmente por estar fortemente baseado nas vozes dos entrevistados e
conduzido através dos seus discursos, porém, sem a minha presenca fisica (imagem ou
voz) na montagem final. Nichols considera que nem todos os documentarios
participativos enfatizam, necessariamente na tela, a experiéncia ativa e aberta do
cineasta, ou a interacdo deste com os participantes do filme, porém, esta interacdo € o
que marca este modo de documentario, sendo a entrevista uma das formas mais comuns

de encontro entre cineasta e tema, através da conducdo das perguntas.

Segundo o tedrico, “os cineastas usam a entrevista para juntar relatos diferentes
numa Unica histéria. A voz do cineasta emerge da tecedura das vozes participantes e do
material que trazem para sustentar o que dizem”, (Nichols, 2005, p.160). Esta foi uma

estratégia utilizada em todos os momentos

Ja 0 modo observativo se refere a uma postura passiva, em certa medida, ja que
a propria presenca da cAmera na cena ja interfere no seu desenvolvimento. Busca-se

uma postura do cineasta como se ele fosse simplesmente “uma mosquinha pousada na
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parede”. Nichols (2005) escreve que “o modo observativo propde uma série de
consideracOes éticas que incluem o ato de observar os outros ocupando-se de seus
afazeres” (p. 148). Mais a frente ele levanta o questionamento sobre quanto do que
vemos seria igual se a camera ndo estivesse ali, demonstrando a fragilidade reconhecida

deste método.

Este tipo se procedimento foi utilizado principalmente para filmagem das cenas
na cerimonia aberta. Busquei chamar o minimo de atencdo, me movimentando pouco e
procurando captar 0 momento com a maior naturalidade possivel. Tentei minimizar a
presenca marcante da camera (ainda mais por serem 2 a0 mesmo tempo) apontando-a o
minimo de vezes possivel para os rostos dos participantes da cerimonia e procurando
enquadrar apenas pernas, bragos, maos, atabaques e detalhes, ao invés de planos aberto.
Esta foi uma escolha tanto metodoldgica para a filmagem naquele contexto, quanto uma
opcao estética para a composicdo das imagens do terreiro, ja que este ambiente envolve

aspectos sagrados e secretos ao mesmo tempo.

O modo expositivo, que “dirige-se ao expectador diretamente, com legendas ou
vozes que pressupoem uma perspectiva, expdoem um argumento ou recontam a historia”
(Nichols, 2005, p.142), sera utilizado apenas para acrescentar informacdes de suma
importancia, que ndo tenham sido mencionadas durante as entrevistas, ou que, por

algum motivo, ndo possam ser aproveitadas através da fala dos entrevistados.

Apesar da opcdo pelo modo observativo, o0 modo participativo aparece de
maneira dominante no processo, uma vez que era necessario um direcionamento mais
claro na maior parte dos momentos de filmagem, ja que o filme tinha um objetivo claro

a ser alcancado através do discurso dos participantes.

Apesar de ndo se tratar de um estudo antropoldgico, o proprio tema remete a
uma abordagem que se aproxime desta linha. Por isso, falarei rapidamente sobre o ponto
de vista de Reyna (2000), que discorre sobre o uso do video em estudos antropoldgicos
de rituais. Ele considera que o seu valor especial esta na capacidade de registrar as
nuances do processo, da emocdo e outras sutilezas do comportamento e da
comunicacdo, que a fotografia, a memdria e o caderno de campo ndo estdo em
condigdes de prover. Além de funcionar como o registro mais completo possivel das
experiéncias em campo, 0 video possui uma subjetividade inerente, que se aproxima

mais do objeto em questdo, ja que o éxtase ritualistico ndo é um fendémeno facil de ser
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descrito em sua totalidade e profundidade através de palavras.

O autor chama a atencdo para algumas especificidades do video, como a
possibilidade de feedback como processo, ou Seja, mostrar aos personagens suas
préprias imagens e motiva-los a comenté-las e discuti-las ap0s os registros. Este
procedimento implica, muitas vezes, no encontro ou confronto de ldgicas e culturas
diferentes, de conceitos de identidade ou ‘alteridade’, do problema da realidade e da

representacdo, ou ainda o lugar do visual nos modos de expresséo.

Nesse contexto, serd muito Util para mim realizar este processo de feedback com
algumas pessoas que participaram do filme. Pretendo mostra-lo a algumas delas a fim
de ouvir suas opiniGes sobre o conteldo e subtemas que entraram neste corte. Me
interessa muito a visdo destas pessoas a respeito do que foi apresentado no filme, ja que
elas se relacionam profundamente com o tema em questdo podem pontuar coisas
positivas e negativas em relacdo a abordagem do filme. Além disso, por se tratar de um
tema complexo, que, apesar do longo estudo, ainda esta longe de ser amplamente
conhecido por mim, este feedback pode servir para corrigir eventuais falhas em relacao
a sobreposicdo de masica e imagens da danca, assim como outros aspectos apresentados

no filme ligados ao universo dos orixas.
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4. RELATO DO PRODUTO

O produto se constitui de um documentario em video sobre a musica sagrada dos
terreiros de candomblé no contexto sagrado e sua influencia sobre a musica popular. O
estagio atual de desenvolvimento se apresenta como um corte amadurecido, que trata
das questbes fundamentais relacionadas ao tema, a partir de uma abordagem que
privilegia a narrativa dos entrevistados, com informagdes e opinifes sobre os assuntos,
além de insercOes de imagens de uma cerimonia aberta de candomblé, shows, gravacdo
de um disco e duas performances de danca filmadas num teatro, que funcionam como
momentos de quebra da narrativa verbal, oferecendo uma beleza plastica e uma pequena
pausa em relacdo ao contetdo.

Devido ao processo complexo e longo que envolve a realizagdo de um
documentario, algumas coisas importantes ndo chegaram a ser filmadas, como a aula de
atabaque no terreiro I1é Asipa, onde séo ensinados os toques sagrados dentro da tradicao
do candomblé, e a entrevista com Mateus Aleluia. Pretendo realizar estas filmagens
futuramente, a fim de enriquecer o trabalho, e continuar a desenvolver este filme.

A parte técnica de finalizacdo de audio e tratamento de cor foi realizada de uma
maneira bem simples, sem muitos recursos, devido a minha falta de conhecimento sobre
0 processo. Com este primeiro corte, pretendo buscar parcerias e/ou patrocinio para
bancar uma pos-producdo num estudio profissional.

Uma das maiores dificuldades foi o fato que estar filmando, entrevistando e
capturando audio ao mesmo tempo. Com excecdo de poucas gravacOes, que serdo
apontadas, todas as outras foram realizadas apenas por mim. Isso obviamente limitou
meu trabalho, porém me obrigou a estar atento a todas as etapas do processo
audiovisual, o que contribuiu muito no aperfeicoamento destas diferentes técnicas

durante o processo.

Busquei, sempre que possivel, realizar as entrevistas em locais que visualmente
apresentassem alguma relacdo com o tema (candomblé, musica), com o trabalho do
entrevistado, ou que remetessem a natureza (0 que também estd intimamente

relacionado com esta religido).

O equipamento béasico de todas as gravac6es foi uma camera DSLR Canon 60D,

uma lente Canon 28mm-1.8, uma lente Canon 50mm-1.8 e um gravador de audio Zoom
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H6. Nas entrevistas mais importantes, e/ou aquelas em que coincidiu uma
disponibilidade de outros equipamentos gentilmente emprestados por amigos, foi
utilizada também uma segunda camera, que variou entre DSLR Canon 7D, DSLR
Nikon D800 e GoPro Hero3. A maioria das entrevistas (com exce¢do de Gilmar Tavares
e a primeira com Gabi Guedes) foram realizadas também com um microfone Sony

Lapela com fio da Sony, emprestado pela Dimas, ligado ao gravador Zoom.

Nas entrevistas mais importantes, com conteGtdo mais denso, em que eu
necessitava de muita atencdo para escolher as perguntas certas para cada momento,
deixei a cAmera fixa num tripé. Em outras, quando me sentia mais a vontade, utilizei um
monopé, para dar estabilidade e movimento a0 mesmo tempo. Por estar realizando
todos os processos do set de filmagem ao mesmo tempo, tive dificuldades técnicas. Em
alguns momentos a luz da fotografia ficou um pouco estourada, ou o foco ndo ficou
certeiro. Tive também alguns problemas de ruido de fundo no &udio, mas no geral foi
possivel registrar todas as entrevistas sem grandes problemas.

Alguns dos personagens, como Gabi Guedes e Angela Luhning, ja estavam na
primeira lista de possiveis entrevistados para o filme, mas muitos outros surgiram
durante o processo, até mesmo durante as filmagens. Dona Cici € um 6timo exemplo
disso. Eu a conheci quando fui entrevistar Angela na Fundagio Pierre Verger,
conversamos um pouco, ela se mostrou bastante receptiva e marcamos de fazer a
entrevista na semana seguinte. Sem dudvidas ela e outros entrevistados que conheci
durante o processo ajudaram e enriqueceram muito o trabalho.

O processo de montagem, sem ddvidas o mais complexo e demorado, também
foi realizado apenas por mim, com opinides e ajudas pontuais de lhago Allechi Bonfim
e Natalia Reis. Por conta do grande volume de material gravado (cerca de 18h contando
entrevistas e imagens em geral) e a falta de experiéncia em trabalhar com um produto
tdo longo, tive muita dificuldade em selecionar o que seria utilizado e o que ficaria de
fora, processo que demandando bastante tempo, cerca de 45 dias fazendo apenas isso.
Toda a edicdo foi realizada no programa Adobe Premier CS6, o qual ja tinha
familiaridade.

Como ndo existia um roteiro exato de edicdo, 0 processo aconteceu em 4 etapas.
Na primeira, assisti a cada entrevista isoladamente, selecionando trechos que tinham a
ver com o tema do documentario, estavam ditos de uma maneira completa e/ou

apresentavam uma forca expressiva na maneira como eram ditos. A partir dai criei
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novas sequéncias colando aleatoriamente os trechos de diferentes entrevistados que
falavam sobre o mesmo assunto, assim como trechos de acdo que se referiam aquele
tema. Em seguida comecei a juntar os trechos a fim de construir blocos narrativos sobre
estes temas e nesse momento percebi que muita coisa iria ficar de fora realmente, ja que
alguns destes blocos isolados j& tinham duracdo superior & media de tempo que me
baseei para editar o filme. S6 na etapa seguinte que o documentario comecou a ganhar
forma, quando comecei a juntar estes blocos pré-montados, gerando uma sequencia

mais longa.

Para estruturar a narrativa verbal precisei retirar trechos que estavam nos blocos
e colocar outros, no intuito de ganhar fluidez e uma conexao maior entre as falas e as
partes. Além disso, busquei intercalar as sequéncias as sequencias de falas com as
imagens do ritual, do show, das performances de danca e gravacdo a fim de dar um
ritmo ao filme, de modo que o espectador ndo se canse do denso discurso informativo
sobre este tema complexo. Ja que se trata de um documentario musical, procurei
oferecer também momentos apenas com mdsica e imagens plasticas, mas, a partir de
certo ponto do filme, estes momentos também sédo acompanhados da voz de dona Cici,
principalmente nas performances de danca, quando ela narra determinados movimentos

do orixa enquanto o movimento da danca acompanha sua narracao.

Durante as entrevistas, procurei sempre deixar claro para os entrevistados que na
edicdo eu utilizaria apenas as falas deles, sem voz over ou outro tipo de narracgéo,
portanto, pedia para que eles respondessem as perguntas de forma completa, sempre que

possivel comecando com o inicio de uma frase.

Segui 0 modelo de entrevista semi-estruturada segundo Manzini (2004). O autor
considera que existem trés tipos de entrevista: estruturada, aquela que contém
perguntas fechadas, semelhantes a formularios, sem apresentar flexibilidade, semi-
estruturada, direcionada por um roteiro previamente elaborado, composto geralmente
por questdes abertas, e ndo-estruturada, aquela que oferece ampla liberdade na

formulacédo das perguntas e intervencdo na fala do entrevistado.

A partir do modelo de entrevista semi-estruturada, elaborei algumas perguntas e
topicos de assuntos a serem abordados, mas sempre abertos a novos temas que viessem
a surgir no momento, e com desprendimento suficiente para abandonar outros pontos

gue se mostrassem conflitantes ou fora do foco de interesse do entrevistado. Este
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modelo se mostrou extremamente Util durante o trabalho, como nos exemplos que trarei

a seguir.

Farei um breve resumo de cada entrevista e das filmagens, falando um pouco
sobre a area de atuacéo e conhecimento de cada entrevistado em relagdo ao tema, sobre
0 contato com eles e o desenvolvimento da conversa, além de aspectos técnicos da
gravacao. Ao final desta sequéncia, falarei sobre uma entrevista e uma filmagem que
foram planejadas, mas ndo chegaram a acontecer. Em anexo segue o roteiro de duas
entrevistas, com Dona Cici e Letieres Leite. As duas representam bem os dois aspectos
que procurei englobar no filme, de um lado a parte sagrada que envolve 0s mitos, ritos e
tradicdo desta musica afro-religiosa e de outro sua construgdo musical em termos de

arranjos e sua influencia marcante sobre a musica popular brasileira.

Gabi Guedes:

Renomado percussionista de carreira internacional, musico base da Jam no Mam
e da Orkestra Rumpilezz, que j& tocou ao lado de grandes nomes como Margareth
Menezes, Lazzo, Ger6nimo, Hermeto Pascoal e o jamaicano Jimmy CIiff, quem
acompanhou por nove anos. Ele nasceu no Alto do Gantois, com pouco mais de dez
anos iniciou os estudos de percussdao com os Alabés do Terreiro do Gantois, localizado
na Federacdo, e hoje € um dos Alabés deste terreiro. Em Paris, ministrou cursos de
percussdo afro-baiana e publicou, em 1989, o livro “Brésil Afro-Roots”, com
transcricdo de ritmos do Candomblé. Recentemente criou, junto com o sobrinho Felipe
Guedes, o projeto Pradarrum, que mistura ritmos tradicionais do Candomblé com

instrumentos do jazz e batidas afro-beat, num contexto de apresentacdo artistica.

Gabi foi o primeiro personagem que me veio a cabeca quando comecei a
pesquisar sobre o tema e acabou sendo também o primeiro entrevistado. Por conta da
relevancia e carisma deste profundo conhecedor dos toques e ritmos dos terreiros, achei
por bem fazer mais de uma entrevista com ele. Na primeira foquei em perguntas mais
gerais, relacionadas ao universo dos alabés e da tradicdo, enquanto na segunda pedi para
gue me mostrasse alguns dos toques no atabaque e falasse sobre suas relacbes com 0s
mitos e danca respectivos. Na primeira contei com a ajuda de Yuri Rossat na segunda

camera e na segunda com Natalia Reis na segunda camera e Albano Moura no audio.
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As entrevistas foram gravadas na casa dele, no Alto do Gantois. Nos dois dias
(um sébado e uma quarta-feira) vizinhos ouviam musica. Cheguei a pedir a um deles
que abaixasse 0 som, mas durante o tempo em que voltava para a casa de Gabi um outro
vizinho ligou também o som e percebi que seria impossivel controlar isso sem uma
equipe de producdo. No primeiro dia utilizei apenas o gravador Zoom, a uma distancia
de cerca de 1,5m dele, o que amplificou um pouco o ruido ambiente. No segundo,
utilizei um microfone lapela e Albano operou a vara de boom numa captacéo voltada
para 0 som do atabaque que Gabi tocava. Apesar dos problemas, em nenhuma das duas

entrevistas o ruido ambiente chegou a comprometer o audio.

Gilmar Tavares

Gilmar ¢é ogé e artista plastico e tem seu trabalho fortemente influenciado pela
cultura afro-religiosa. Conheci ele através do seu irmao, Giba Conceicdo, que também
me mostrou a musica de diversos artistas influenciados por esta cultura.
Apesar de conhecer os toques, Gilmar demonstrou um interesse maior pelas dancas e
pelo canto, 0 que acabou sendo muito interessante para a entrevista. O script que
envolvia muito mais a parte percussiva, acabou caminhando para o lado da interpretacéo
corporal da danca dos orixas, assim como questdes mais subjetivas relacionadas ao
transe e a beleza que envolve o0s rituais de  candomblé.

A entrevista foi filmada no jardim de sua casa, durante o fim de tarde, o que
acabou gerando uma grande diferencio de luz entre o comeco e o fim da entrevista. Do
meio para o final, utilizei uma lampada para iluminar o rosto de Gilmar, o que acabou

trazendo dificuldades para equilibrar a cor durante a edigéo.

Angela Luhning

Pesquisadora Etnomusicdloga da Escola de Musica da UFBA. Escreveu em
1990 uma tese de doutorado sobre A Musica no Candomblé Nag6-Ketu, que constitui a
espinha dorsal deste trabalho de pesquisa prévia sobre o assunto. O trabalho, que foi

desenvolvido a partir da convivéncia dela no terreiro 11é Axé Op6 Aganju, localizado
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em Lauro de Freitas, fala sobre diversos aspectos da religido em sua relagdo com a
musica. Além de pesquisadora, Angela também criou uma relacdo pessoal com o

candomblé, se tornando filha-de-santo.

Sem duvidas foi a entrevista que tive mais perguntas. Muitas delas ndo puderam
ser respondidas por conta da falta de tempo (mesmo sendo uma entrevista que durou
cerca de uma hora e meia), mas procurei tratar logo dos assuntos que julguei mais
interessantes. Entre eles estdo a importdncia da musica e dos muasicos no contexto
religioso, o aprendizado, a construgdo musical dos ritmos e arranjos, a maneira como oS
erros de execucdo sdo encarados durante as cerimonias, dentre outros. Muita coisa
interessantissima dita por ela foi deixada de fora para dar espaco a outros temas e
entrevistados.

A entrevista foi gravada na biblioteca da Fundacgéo Pierre Verger, por conta de

ser o unico local silencioso disponivel naquele momento.

Dona Cici

Conheci Dona Cici quando fui entrevistar Angela Luhning. Filha-de-santo e
Grio, ela trabalhou como assistente de Pierre Verger durante mais de uma década e
possui grande conhecimento sobre a religido, sua historia, mitos e cantigas. Realizei
uma entrevista na semana seguinte e outra um més depois. Na primeira ela falou sobre
Ayan Agalu, orixa dos tambores, que até entdo eu nunca tinha ouvido falar, mas, por
conta do tempo, ndo chegou a falar sobre os mitos relacionados a musica. Insisti numa
segunda entrevista interessado em ouvir essas histérias, acreditando que alguma delas

poderia servir como introducéo ou fio condutor do filme.

Quando nos encontramos novamente ela me contou um mito sobre Oxum, que
enganou um grupo de macacos com a musica. Além de muito longo (cerca de 15
minutos), essa historia ndo era tdo interessante e acabou ficando de fora. Por outro lado,
pude aprofundar algumas questbes referentes & relacdo entre mito, danca e toque,
principalmente referente a ogum (orixa o qual consegui filmar uma performance

baseada em sua danca).

Na primeira entrevista utilizei uma camera GoPro fixa e a segurei a 60D num

Monopé. As imagens da GoPro ficaram muito ruins o que me obrigou a utilizar apenas
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as da 60D. O audio foi gravado com o microfone lapela ligado ao gravador Zoom nas
duas entrevistas. (Roteiro da entrevista em anexo na pag. 32)

Maestro Bira Marques

Durante uma conversa com Giba Conceigéo, ele me falou sobre o trabalho da
Orquestra Afro Sinfonica, comandada pelo Maestro Bira Marques, € me mostrou alguns
videos de apresentacGes do grupo. Me chamou atencdo a mistura que eles fazem entre a
musica do terreiro e 0 erudito, com arranjos que destacam bem esses dois aspectos.
Além disso, Bira foi bastante receptivo e ajudou muito no trabalho, facilitando meu
contato com outros personagens como Gerénimo Santana e o grupo Gége-Nago.

A entrevista com ele foi realizada no Parque de Pituagu, com vista para o lago e
a ampla vegetacdo do local. Ele falou sobre a maneira como incorpora a musicalidade
do terreiro dentro do trabalho, respeitando a tradicdo e recriando-a de uma maneira
artistica. Conversamos muito também sobre os padrdes ritmicos do candomblé e sua

relagdo com o transe.

Inacyra Falcéo

Cantora e professora de danca afro, Inaicyra tem sua relacdo com o candomblé
como tradicdo familiar. Neta da conhecida lalorixa Mae Senhora e filha do Mestre Didi,
ela fez um mestrado sobre cultura e danca bata pela Universidade de Ibadan, na Nigéria,
e ensinou na Unicamp. Atualmente ela se dedica a musica através do uso da técnica do
canto lirico em cancdes inspiradas na cultura afro-religiosa.

No primeiro momento, Inaicyra disse que era muito timida e negou a entrevista,
mas com um pouco de conversa e insisténcia ela aceitou ser filmada. Apesar da timidez,
ela desenvolveu um discurso muito consciente e engajado, rendendo uma O6tima
entrevista. Ela falou sobre a reestruturacédo deste tipo de tradicdo na contemporaneidade,
o aprendizado no contexto do terreiro, além de questfes relacionadas as dancas e a
linguagem ioruba.

A entrevista foi realizada na sala do seu apartamento, com quadros e objetos que

remetem a cultura afro.
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Ger6bnimo Santana

Consegui 0 contato com Gerdnimo através do Maestro Bira, antigo parceiro
musical e amigo. Cantor e compositor bastante conhecido no cenario musical de
Salvador, Ger6nimo sempre demonstrou a influencia no candomblé nas suas musicas,
tanto nas letras como no ritmo.

A entrevista foi realizada na escadaria da Igreja do Carmo, onde toda terca-feira
acontecem shows abertos do artista. Gerdnimo falou sobre sua relagdo com a musica de
terreiro e a grande influencia desta sonoridade na musica popular. Ele fez questdo de
falar sobre a discriminacdo que esta cultura sofre ate os dias de hoje, apesar da forte
presenca em diversos aspectos da cultura brasileira.

Capturei imagens do comeco do show, quando ele canta uma espécie de Xiré,
homenageando os orixas de diversas nacgdes, principalmente Exu, responsavel pela
comunicag&o entre o fisico e 0 sagrado.

Para gravar as imagens utilizei uma camera D800 e uma 60D e contei com a
ajuda de Natalia Reis. O audio da entrevista foi captado através do microfone lapela
ligado ao gravador Zoom H6 e o do show conectando o mesmo gravador a mesa de

som.

Gerson da Costa (Bié)

Bie, assim como seu pai, € oga do terreiro 116 Axé Opd Afonja, um dos mais
antigos e respeitados da Bahia. Consegui seu contato através da producdo do Projeto
Atabaques entre as Folhas, que realiza oficinas ensinando a tradicdo e 0s ritmos
sagrados dos terreiros, sob sua dire¢cdo musical.

A entrevista aconteceu proximo a casa de Oxossi, no proprio terreiro do Afonja,
onde ele falou sobre o papel, importéncia e diferencas entre os ogas e alabes, além da
relacdo entre musica, danca, canto e outros aspectos envolvidos no universo desta
musica ritualistica e sua influencia sobre a musica popular.

A entrevista foi muito boa, porém, a mais problematica em relagdo a imagem
filmada. Utilizei a mata local como plano de fundo, mas a variagéo da luz natural (por

conta do movimento das nuvens) que incidia sobre a mata acabou contrastando muito
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com a leitura de luz referente ao corpo do entrevistado, que estava numa sombra
constante. Por isso o plano de fundo ficou bastante estourado.
Tentei melhorar a cor na edigdo, mas estas imagens continuam destoando de

todas as outras que estdo no filme.

Nem Cardoso

Nem é ogd e percussionista da Orquestra Afro Sinfénica. Antes do show no
Espagco Cultural da Barroquinha, o Maestro Bira me apresentou a Nem Cardoso.
Durante a conversa percebi que uma entrevista com ele poderia render momentos
interessantes. Fiz a sugestdo e ele aceitou fazer algo rapido, por conta da proximidade
do horario do show.

Procuramos um espago um pouco mais silencioso, ja que naquele momento
alguns musicos da orquestra ja estavam passando o som. Conseguimos uma sala na
lateral do palco que possibilitou o trabalho. Por conta da pressa, alguns detalhes
passaram despercebidos, como a luz um pouco estourada e o calor no local, que fez o
entrevistado suar muito. Apesar dos problemas, foi uma entrevista bastante valida,
principalmente pelo seu relato sobre a musica dos caboclos, que, segundo ele, sdo
entidades capazes de criar can¢des na hora e se comunicar diretamente com os filhos de

santo atraves desta linguagem musical.

Opanijé

O grupo mistura Hip Hop com Ritmos do Candomblé, criando um som bastante
original e Unico. Formado por Lazaro Eré, Roni (ambos ogas) e Chiba, Opanijé foi uma
Otima surpresa durante o processo. Soube que eles iriam se apresentar no Teatro da
Livraria Cultura e resolvi entrar em contato com eles para saber mais sobre o trabalho e

ver se existia a possibilidade de incluir eles no documentario.

A partir da pesquisa das musicas deles e do contato com Lé&zaro, vi que eles
seriam 6timos personagens, principalmente por aplicar a influencia do terreiro em um

género musical inusitado para esta mistura, algo que foge completamente do
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convencional. Além disso, a fala dos trés € muito engajada e segura, 0 que rendeu uma

Otima entrevista.

Entre os assuntos abordados estavam a escolhe do nome do grupo, ja que se
refere diretamente a um toque especifico para o orixd Omolu, assim como a influencia
da musica de terreiro no trabalho deles e a experiéncia pessoal de cada um com esta
musica. Eles também relataram alguns episodios de discriminagdo que sofreram por
trazer estes ritmos para a musica do grupo, inclusive por membros da comunidade do

Hip Hop

Utilizei uma camera GoPro fixa, enquadrando os trés mlsicos que estavam
sentados no palco do teatro, criando uma estética bastante semelhante a usada por
artistas de Hip Hop, com a lente grande angular deformando um pouco as extremidades
do quadro. Além disso, utilizei uma camera 60D, presa a um monope, direcionando-a
para quem estava falando no momento com um quadro mais fechado, pegando apenas

peito e cabeca do falante. Realizei também imagens de parte do show do grupo.

Letieres Leite

Durante a entrevista com o Opanijé, estive em contato com a produtora do selo
Garimpo Musical, Soraia Oliveira. Enquanto conversava sobre a ideia do filme ela disse
que poderia facilitar o meu contato com o Maestro Letieres (que também é filho de
santo), através do e-mail pessoal dele. Quando entrei em contato ele se mostrou
interessado pelo tema e, apesar do pouco espaco na agenda, conseguimos marcar uma
entrevista, que aconteceu na Casa Rumpilezz, no Pelourinho.

No dia ele acabou se atrasando, o que foi 6timo, ja que pude fazer alteracdes no
espaco onde eles ensaiam. Tirei alguns instrumentos que estavam no local e deixei
apenas 0s trés atabaques e uma conga para compor visualmente o quadro.

Fiz perguntas relacionadas principalmente aos instrumento utilizados nos rituais
(atabaques e agogd), a influencia desta musica na musica popular, além da ligacéo
pessoal dele com a musicalidade do terreiro em suas pesquisas como compositor e
arranjador da Orkestra Rumpilezz (Roteiro da entrevista em anexo na pag. 31). Esta
ultima questéo infelizmente ficou de fora do filme, pois a agenda de apresentagdes do

grupo na Bahia ndo coincidiu com o periodo de filmagens.
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Por apresentar dois integrantes da Orkestra como personagens (Gabi Guedes e
um dos percussionistas), procurei tratar deste tema durante as entrevistas, mas a falta de
imagens para mostra-los em agdo acabou me obrigando e deixa-lo de fora. Pretendo

realizar estas imagens para inserir num segundo corte.

Gilmar Sampaio

Gilmar é dancarino do Balé Folclérico da Bahia e cantor. Além disso ele é filho-
de-santo e frequenta diversos terreiros da Bahia como cantor principal das cerimonias,
puxando as cantigas. Por conta disso, Gilmar possui um grande conhecimento em
relacdo aos repertdrios das festas de candomblé, assim como dos mitos que envolvem o0s

orixas. Na entrevista abordei 0s aspectos relacionados aos mitos, as dangas e a musica.

Utilizei uma cdmera D800 fixa e uma 60D nomonopé.

Tadeu Mascarenhas

Tadeu € um renomado produtor musical que ja trabalhou com diversas bandas
como Radiola, Mateus Aleluia, além de ter gravado diversos discos ligados a cultura
popular, a exemplo do Samba-Chula, Samba de roda e o proprio candomblé. Ele
produziu uma serie de discos, financiados pela Fundacdo Gregdrio de Matos, que
homenageiam 0s orixas.

Fui ao estudio de Tadeu (Casa das Maquinas) por outro motivo e, por
coincidéncia, descobri que ele ja tinha realizado alguns trabalhos relacionados a musica
de candomblé. Durante a conversa percebi que ele tinha conhecimento sobre o assunto e
resolvi entrevistai-lo. Num outro dia fui ao estudio e fiz perguntas relacionadas,
principalmente, a particularidades e diferencas entre a captacdo de som dos atabaques e

vozes dentro do terreiro, ou no estudio.

Depois percebi que este assunto era bastante especifico e talvez s6 fosse
interessar a musicos e produtores musicas. Portanto, utilizei apenas trechos em que ele

falava sobre sua viséo a respeito deste tipo de musica, assim como sua influencia na
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musica popular.

Filmagem Terreiro Ib4 Faromin

Durante a entrevista com Gilmar Sampaio ele disse que me daria “um presente”.
Deste 0 comeco da pesquisa tentei encontrar solucdes para a falta de imagens do
fenbmeno de fato, a masica dentro de uma cerimonia no terreiro. Quando entendi que
ele iria me levar a um terreiro e me dar autorizagdo para filmar consegui finalmente
visualizar o documentario como algo mais completo. Foi mais que um presente.

Captei 0 audio com o microfone do gravador Zoom, colocando-o ao lado de
Gilmar, cantor principal da cerimonia. As imagens foram realizadas com duas cameras,
uma 60D com lente 28mm e uma D800 que variou entre as lentes 16-28mm (oferecendo
angulo bem aberto), 50mm, 70-200mm (para fazer detalhes a distancia) e uma lens-
baby. Esta ltima foi utilizada apenas nesta gravagdo, com a intencao de criar um efeito
de borréo ao redor da imagem, focando apenas no centro, 0 que gera uma sensacao de
algo misterioso, embacado, pertinente para aquele contexto.

Apesar das limitagdes de espaco (tinha muitas pessoas assistindo a ceriménia) e
dos momentos mais sagrados e, portanto, mais restritos, tivemos bastante liberdade para
filmar. Apesar disso optei por mostrar mais detalhes do que o todo do ambiente. Contei
com a ajuda de Natalia Reis na segunda camera.

Filmamos o xiré e a segunda parte da cerimdnia, com 0s orixas vestidos com
suas roupas. Fizemos takes das dancas, detalhes de méos, pés e, principalmente, do

alabés tocando.

Filmagem do Show da Orquestra Afro Sinfénica

O show aconteceu no Espaco Cultural da Barroquinha. Apesar de ser um local
bonito esteticamente, a sua disposicdo espacial, com o palco bastante elevado e sem
nenhum ponto onde a camera pudesse ficar numa posicao frontal sem atrapalhar a visdo
do publico que lotava a apresentacdo, acabou dificultando muito o processo de

filmagem. Fiz takes laterais no mesmo nivel do palco e na parte de baixo, além de
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detalhes a partir da lateral e fundo do palco. O audio foi captado pelo préprio técnico de
som, atraves de um pendrive conectado a mesa de som.

O Show também teve participagdo de Inaycira Falcdo.

Gravacéao do disco do grupo Gége-Nago

O Maestro Bira Marques me ligou convidando para a gravacdo do disco do
grupo de Cachoeira, que estava acontecendo naquele instante. Fui correndo pra la e
consegui filmar varios takes da gravacao de voz e conversas entre eles e 0 Maestro Bira,
produtor do disco. Além disso, entrevistei o idealizador do grupo, Valmir, e um dos
cantores, também Babalossain de um terreiro em Cachoeira, Gilmar, que falou bastante
sobre os aspectos da tradigcéo afro-religiosa.

O grupo é fortemente influenciado pela musica do terreiro, tendo filhos de santo,

0gas e até um pai de santo na sua formacao.

Filmagem danca de lemanja e Ogum

Estava participando das gravacdes de outro documentario, sobre a vida do
dancarino Augusto Omolu, quando soube que aconteceria a gravacao de performances
baseadas na danca destes dois orixas no Teatro Movimento. Aproveitei a oportunidade e
negociei com a equipe e os dancarinos para filmar a performance e também utilizar
alguns trechos no meu documentario.

O resultado foi muito bom, consegui imagens muito bonitas esteticamente e que,
ao mesmo tempo, ilustram bem o0s movimentos destes orixas, descritos pelos

entrevistados.

Mateus Aleluia

Musico remanescente da formacdo original do Tincods, grupo que fez muito

sucesso na década de 70 utilizando estruturas ritmicas e alguns cantos dos terreiros de

29



candomblé dentro de uma linguagem artistica, Seu Mateus seria um excelente
personagem no documentario.

Entrei em contato com ele e cheguei a encontra-lo pessoalmente para conversar
sobre a ideia do filme, mas infelizmente, desde o principio ele se negou a dar uma
entrevista filmada. Segundo ele. este tema e muito discutido hoje em dia e ele ndo se
sente a vontade para falar sobre isso. Apesar de insistir um pouco, ndo consegui a
entrevista.

Devido a importancia dele, como precursor de um movimento que se
caracterizou por divulgar a cultura dos terreiros a partir de um viés artistico e original,
pretendo manter uma certa proximidade esperando a possibilidade de entrevistai-lo para

um seguro corte.

Filmagem da aula de atabaques

O Alabe Bié é diretor musical do Projeto Atabaques Entre as Folhas, que
funcionou como uma oficina de ensino dos toques e cantos sagrados do candomblé, no
comecgo de 2014. Infelizmente s6 tive conhecimento do projeto em abril, quando ja
havia sido concluido. Durante a entrevista com Bié ele me informou que em maio
haveria uma aula de avaliagdo do conteudo passado. Por conta de imprevistos e
disponibilidade dos horéarios dos professores e alunos, ate hoje esta aula ndo aconteceu.
Imaginei que este conteudo poderia formar um fio condutor do filme, tratando do
aprendizado destes ritmos atraves da linguagem oral. A previsdo deles 'e que se inicie
uma préxima turma ainda no segundo semestre de 2014, por tanto, pretendo ter acesso a

estas aulas e utilizar este conteddo no préximo corte
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5. ANEXOS

ENTREVISTA LETIERES LEITE

- Responder de forma completa, com inicio

- Como sua experiéncia e as pesquisas dentro do candomblé influenciam a sua musica ?
- Como vocé usa as claves do candomblé dentro do trabalho com a Rumpilezz?

- Vocé escreve tudo? como é o processo de transcri¢do dos toques?

- Sobre dificuldade de escrever na partitura alguns desses toques

- Como surgiu a ideia da formagdo da Rumpilezz?

- Né&o utiliza instrumentos harménicos, busca valorizar o que?

- Por que a percussdo na frente do palco?

- Sobre historia dos atabaques, vindos da Africa

- Uso da poliritmia na Rumpilezz, cada naipe tocado em compasso diferente um em 4,
outros 7, s6 depois eles se encontram...Fale sobre a relacdo disso com a musica africana

e do candomble.

- Qual importancia da musica na cerimdnia publica de candomblé?

- Como os orixas se relacionam com a musica?

- Qual a importancia e os deveres dos 0gas? e Alabés?

- Sobre transe: quais 0s aspectos ritmicos que o facilitam?

Sincope é um deles?

- Como € o processo de ensinamento dos toques no terreiros?

E na Rumpilezz? Como vocé passa 0s arranjos para 0s musicos?

- Como vocé vé a influencia da musica de terreiro na musica popular?

- Sobre a mudancga dos toques e cantigas ao longo do tempo
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ENTREVISTA DONA CICI

- Responder de forma completa, com inicio

- Qual a importancia da masica na ceriménia publica de candomblé?

E para a comunicacdo entre entre Orum e Ayé?

- Como os orixas se relacionam com a musica?

- Qual a importancia de Exu para a musica?

- Assim como existem entidades das aguas e das matas, existe um orixa da masica?

- De que maneira a musica ajuda a dividir e organizar as partes de uma cerimonia de

candomblé?

- Existe diferenca entre os toques e cantigas utilizados em cerimdnias especificas, como,
por exemplo, padé, matanca e xiré? E entre toques que acompanham as cantigas de rum

( 1acantigas de rum), ou mal6?

- Existe uma relagéo entre os mitos, o contetdo oral das cantigas e as dancas. Fale sobre
essas relacdo e como isso interfere na parte percussiva dos toques (iemanja mais calmo,

xangd, ogum e iansa mais enérgicos, oxala e omolu mais lentos).

- O loruba das cantigas € arcaico, qual a dificuldade de saber o conteldo do que esta

sendo cantado?

- Qual a importancia de saber o significado do que esta sendo cantado, no contexto das

cerimonias?

- Enguanto uma cantiga é entoada para um determinado orixa, como é o movimento dos

outros orixas manifestados?
- De que maneira a masica facilita o estado de santo?
- De que maneira as frases ritmica e coreografica se relacionam nesse processo?

- Quais as principais diferencas entre as diferentes nacées de candomblé e como isso se

reflete na musica?
- Sobre o processo de ensinamento e aprendizagem dos toques e cantigas.
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- Sobre mudanca dos toques e cantigas ao longo do tempo

- Fale um pouco sobre o aspecto sagrado conferido aos instrumentos no candomblé, sua
confeccdo, local onde sdo guardado, quem pode toca-los, rituais especificos para

eles...Dar comida ao couro.

- Como seria o candomblé se ndo houvesse musica?
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