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Resumo

Este trabalho é a memoria descritiva do projeto Imdveis: um ensaio sobre o abandono, um
registro fotogréfico de veiculos abandonados encontrados nas ruas e estradas da Bahia. Este
projeto se apresenta como uma investigacdo sistematica sobre a memoria e 0 esquecimento,
sobre os efeitos do tempo sobre as coisas e sobre a experiéncia humana na condi¢do de
espectadores das suas proprias criagdes. As fotografias deste trabalho se associam ao formato
ensaistico da ideia de ensaio de Arlindo Machado, ao estilo da fotografia-expresséo de André

Rouillé e associa-se a estética inexpressiva de Charlotte Cotton.

Palavras chave: fotografia-expressao, automoveis, abandono, estradas, centros urbanos.
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1. APRESENTACAO

Desde 0 meu inicio na Faculdade de Comunicagdo da UFBA, em 2008, um dos meus
focos era me especializar em fotografia. Apesar de nunca ter experimentado a fotografia de
uma forma mais profissional antes do ingresso académico, essa ja era uma arte que eu
admirava pela sua capacidade de rememorar o0 passado. Ao perder minha mae ainda crianga,
as fotografias que eu tinha dela e de momentos nossos ficaram como os Unicos documentos
que me ajudaram a manter a sua imagem rente a minha memaria. Dessa forma, a fotografia ja

se mostrava essencial para minha vida desde que me entendo por gente.

Durante minha formacgdo houveram muitas oportunidades que me fizeram entrar em
contato com a fotografia de uma forma mais pratica, como as aulas de Audiovisual com
instrucdo de José Mamede, que me possibilitaram usar pela primeira vez uma maquina
fotografica profissional, além de me introduzir a teoria e as técnicas relacionadas a ela. Outras
matérias sobre fotografia, ministradas por Paulo Munhoz e Rodrigo Rossoni, também foram

fundamentais para um saber teorico, filosofico e pratico sobre a arte.

Ao me candidatar para a monitoria do Laboratorio de Fotografia da UFBA, pude
experimentar a fotografia de uma forma profissional, com orientacdo individual e exercicios
semanais com pautas de estudio, teatro, jornal e revista. No final do curso de Jornalismo,
também tive a oportunidade de participar do Grupo de Pesquisa em Recepcdo, Andlise e
Critica da Fotografia, que me deu uma boa base sobre a historicidade da fotografia e

exemplos de fotografos passados e atuais.

Foi a partir de todos esses estudos e praticas na area que pude entdo comecar a me
encontrar dentro da arte. Instigada pelas questdes sociais e politicas que governam o cotidiano
da vida contemporanea, comecei a usar a fotografia para criar ensaios que expressassem as
tematicas que me chamavam a atencdo dentro da sociedade. Foi inevitavel, entdo, a alianca
das minhas crengas e movimentos pessoais aos temas dos ensaios fotograficos que eu viria a

fazer.

Em 2011, me aliei ao movimento da bicicleta como transporte urbano e passei a fazer
a maioria dos meus trajetos diarios em cima da magrela. A partir dessa perspectiva que pude
observar a dominacdo macica dos carros sobre toda a estrutura das cidades e do nosso estilo

de vida atual. A partir desse uso passei a ter mais conhecimento sobre a importancia do



fabrico e venda dos carros para a economia e desenvolvimento industrial do nosso pais, e

comecei a entender 0s motivos de sermos uma sociedade viciada em andar sobre quatro rodas.

Apesar de todo luxo que ter um carro representa hoje, observei que varios deles eram
abandonados em meio as ruas. O que seria isso se ndo o reflexo de uma producéo exagerada
de carros e a banalizacdo dos recursos que foram gastos para confeccéo destes? Fotografar o
abandono desses automoveis seria entdo mostrar uma evidéncia objetiva sobre as

consequéncias de um pensamento e comportamento contemporaneo.

Em meio as paisagens, esses carros abandonados me proporcionaram observar um
cenario experimentado em nossas rotinas diarias, mas que ndo chama a atencao quando ndo é
nosso foco. Um ensaio fotografico seria, entdo, uma boa forma de criar uma possivel sensacao
de experiéncia individualizada de contato com essa tematica. E para finalizar, a montagem de
um livro com essas fotos seria a melhor maneira de preservar minha impressédo do panorama

contemporaneo de uma forma mais pessoal e menos glamourizada.

Desta forma, organizei esta memoria em introdugdo, mostrando um panorama geral
sobre a producao e circulacdo dos carros atualmente; em seguida o projeto, com as referéncias
fotograficas tedricas e praticas que relacionam o tema com seu modo de apresentacdo; 0s
achados, para contar de que forma foi dada e pensada a captura das fotografias; o livro, com
as informacGes sobre o processo da montagem do produto; e para finalizar, as referéncias,
com os autores e veiculos que utilizei para colher dados teoricos e exemplos que serviram de

parametro para o meu trabalho.



2.  INTRODUCAO

O abandono pode ser entendido como um estado ou condigdo de algo que esta largado
ou desamparado. Um esquecimento e também uma renuncia de um material que causou
desinteresse e sofreu o efeito da indiferenca. No mundo das coisas, objetos sé&o
constantemente deixados de lado por apresentarem um defeito, uma falta de utilidade ou

simplesmente para darem lugar a um novo por estarem ultrapassados.

Simbolo de poder e status surgido na sociedade moderna e intensificado na
contemporaneidade, os automdveis sdo marcas da humanidade no século passado e nesse que
por ora vivemos. Simbolos também do capitalismo, foram os primeiros representantes da
nova fase da evolucdo da humanidade, quando Henry Ford introduziu o sistema de linha de
montagem e criou a producdo em massa. Depois que automdveis comecaram a ser produzidos
em série, feitos aos pedacos, por operarios que nem precisavam sair do lugar, os involucros

motorizados comecaram a invadir as ruas do mundo, anunciando a chegada da prosperidade.

No mercado dos carros, cada ano representa um novo modelo a ser oferecido aos
consumidores. Considerado o principal simbolo de luxo para os brasileiros segundo uma
pesquisa realizada pela empresa Ipsos em 2010, os carros chegam a girar R$ 5,8 bilhdes por
ano, uma cadeia de producdo que é responsavel por 22,5% de toda a riqueza gerada pela
industria nacional, representando 5,2% do PIB do pais (CALDEIRA, 2012: 90).

A industria automotiva brasileira comemora, nunca foram vendidos tantos carros na
historia desse pais. Acompanhando o movimento da economia, o Brasil bateu recorde na
venda de carros em 2011, com mais de 3,5 milhdes de veiculos novos, nimero que o colocou
no posto de quarto maior mercado mundial de automdveis. Como no Brasil o desmanche de
carros nao é regulamentado e apenas 1,5% véo para a reciclagem muitos dos 27.671.474
carros que atualmente rodam as vias brasileiras continuam nas ruas quando chegam ao seu

final de vida (Sindicato do Comércio Atacadista de Sucata Ferrosa e Nao Ferrosa).

Ocupando parte dos espa¢os, 0s maiores abandonados ja se tornaram figuras vistas nos
centros urbanos, nas estradas, nos pequenos povoados e tomados pela natureza. Em cada lugar
é possivel encontrar um protétipo daquilo que um dia foi um carro e que foi desejado como

um bem de consumo por alguém. Sem um dono e sem valor, 0s carros quando abandonados



véo se tornando parte da paisagem, das esquinas da cidade, obstaculos que sdo vencidos pela

natureza, que cresce ao seu redor.

Enquanto ndo sdo removidos, os automoveis abandonados sofrem a acdo do tempo e
do espaco. O primeiro sinal sdo os pneus arriados, depois a falta de algumas pecas, em alguns
anos sdo gradualmente dominados pela natureza. Outros s&o decorrentes de roubos, e por isso
muitas vezes queimados, mas ainda assim permanecendo nos lugares onde foram

estacionados pela ultima vez.

Do ponto de vista estético, os carros abandonados podem formar um belo conjunto de
imagens. Ao nos depararmos com algo abandonado estamos dando atengdo a outro olhar, nos
voltando a outra logica que precisa fazer o pensamento pensar. Quando entramos no mundo
dos abandonos, falamos do contrario, do que ndo dominamos, do que é da ordem do
involuntariamente incontrolado. Tratar da estética do abandono € estar fora, em uma zona ou
em um estado de excecdo. E a0 mesmo tempo considerar o caos e a situacdo normal.
(ROCHA, 2008).

Fonte de mistério, o abandono comeca a ser apreciado como um objeto de decoragéo.
O que esta posto a margem &, ao mesmo tempo, o liberto, o livre em um mundo de
desmaterializacBes. Se um carro € a traducdo de um mdvel de funcionalidade, se € unicamente
0 resultado de uma situacdo econdmica, seu abandono pertence a um territorio de

desestabilizacdo, de contradicao, de desvio.

Inamoviveis nos solos, 0s carros abandonados sdo belos e nostalgicos e ao mesmo
tempo deploraveis. As carcagas, acostumadas pelos nossos olhares, transcendem seu corpo
para abrir espaco para nossa imaginagio simbélica e espacial. E desse lugar do abandono que

podem surgir diferentes tipos de conceitos, de propostas e de projetos, como este a seguir.
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3. OPROJETO

3.1 FOTOGRAFIA E O ABANDONO: ARTE E DOCUMENTO

Definir uma categoria especifica para um projeto fotografico pode ser algo limitante e
insuficiente para explicar as formas de se mostrar e compreender fotografia. A construcdo da
historia da fotografia e de suas categorizagdes teve como parametro suas funcionalidades,
modos de execucdo e de apresentacdo. Como nem sempre esse conjunto se constrdi de
maneira tdo classificatdria e distintiva, as discussdes das producdes fotograficas costumam

evocar essa ténue fronteira que vai do documento a arte.

Muito mais do que tratar a fotografia como simplesmente utilitaria, o valor
documental da sua esséncia &€ um elemento intrinseco que a coloca sob uma quadrupla
funcionalidade: a de mostrar a0 mesmo tempo a coisa, o referente barthesiano; o passado
como presente antigo; a representacdo e sua substancia. Tachar a imagem-documento
simplesmente como enunciado iconico é impedir que ela possa exprimir acontecimentos cujo

significado vai muito além do seu referente.

Entendendo a fotografia como um ato que ndo reproduz sem produzir, podemos
considerar que as técnicas usadas no seu fazer, a escolha do enquadramento, distancia,
profundidade, nitidez, velocidade, entre outras, € uma busca por trazer a subjetividade
humana ao aparato tecnolégico de captacdo de presentes. Nesse sentido, a fotografia nada
mais € do que uma forma de representar a relagdo do mundo interno do individuo com o
mundo externo e social, resultando imagens singulares construidas por crencas e valores

formados pela dimenséo cultural do fotografo.

Ao compreender que a fotografia € essa mediacdo entre a subjetividade composta por
emocOes, sentimentos e pensamentos e a objetividade do mundo real verificavel por
diferentes sujeitos, podemos identificar entre o real e a imagem uma série infinita de outras
imagens, invisiveis, porém operantes, que se constitui na ordem visual do fotdgrafo
(ROUILLE, 2009). Esse carater indireto de acesso as coisas traz a cena o valor expressivo da
fotografia, com a afirmacdo da individualidade do fotégrafo, bem como o apoio da escrita

fotogréfica.
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A escrita surge para dar a base, o horizonte, nortear o espectador, oferecendo um texto
que sirva para aproxima-lo da conceituacdo das imagens. Ao ultrapassar os limites do
registro, a escrita funciona retendo as coisas aos seus sentidos. Desse modo, fotografia opera-
se através do conteldo das suas escritas para realizar novas visibilidades e sentidos.

Decifrar textos & descobrir as imagens significadas pelos conceitos. A
funcdo dos textos é explicar imagens, a dos conceitos é analisar cenas. Em
outros termos: a escrita € meta-codigo da imagem. (FLUSSER, 1984: 08)

E nesta categorizacdo fotografica, que ao mesmo tempo em que ndo recusa totalmente
a finalidade documental propGe novos pontos de referéncia, € que estd fundamentado meu

projeto.

Para esta nova visibilidade, podemos atribuir o termos fotografia-expressédo usado por
André Rouillé:

O programa da fotografia-documento tem, entdo, de dar lugar a um outro
programa, mais sensivel aos processos do que a impressdo; as problematicas
do que a constatacdo; aos eventos do que as coisas. Esse é o programa da
fotografia-expressao, segundo o qual o documento requer uma escrita, um
formato plenamente assumido por um autor. (ROUILLE, 2008: 162)

A ideia fotografica neste novo regime nao mais consiste em reproduzir o visivel, mas
em tornar visivel, descobrir novos pontos de referéncia no espaco contemporaneo e dar voz a
essas perspectivas através de imagens. A fotografia nessa perspectiva tem como fungéo

revelar e ocultar as cenas da vida cotidiana.

Dar visibilidade aos carros abandonados foi a forma que encontrei para reproduzir um
pensamento proprio frente a uma sociedade caracterizada pelo desperdicio, consumo
excessivo e 0 constante descarte. Destacar o abandono é assinalar as caracteristicas da
contemporaneidade e dos problemas enfrentados pela sociedade do efémero, da velocidade e
do espetaculo. As ruinas dos prototipos de carros que restaram abandonados funcionam como
um revolvimento do passado, uma forma de voltar as origens para analisarmos as condicoes
presentes. Apesar de ter sido inspirado nas implicacfes socioecondmicas, a intencdo deste
projeto ndo é alcancar o tom da dendncia, e sim enfatizar as marcas deixadas pelo progresso e

desenvolvimento acelerado de um sistema socieconémico que constrdi caoticamente.

Fotografar o abandono da a capacidade de reunir em si diversos momentos do tempo,

e assim, evocar a histéria de um objeto. Por natureza exploradores, ndés costumamos nos
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intrigar com as coisas velhas e novas na busca por descobertas e explicagdes. As ruinas com
suas tantas imagindveis cenas retratam uma histéria que despertam nossa mente e excitam o

corpo a explorar seus escombros.

Um objeto que se destroi, se liberta de sua virtualidade material. Por isso
todo ato de destruicao tem um sentido de um atentado ao pudor quando nos
oferece a nudez total da matéria. (PELEGRINI apud FUAO, 2004)

A cotidianidade ajuda a transferir para os carros abandonados uma relacdo de
proximidade e distancia, lembranca e esquecimento. Sua presenca nos olhares da vida diaria
ndo instiga mais estranhamento e o objeto cai no esquecimento provisorio até despertar a
atencdo de alguém. Seu abandono indica sua morte simbdlica, mas ao mesmo tempo a sua

permanéncia continua a restaurar sua memoria, seu tempo vivido.

Foi desde os meados dos anos 60 que a fotografia passou a retratar o que Charlotte
Cotton chama de “alguma coisa e nada”. Coisas aparentemente comuns do dia a dia que ao
serem fotografados ganham possibilidades imaginarias que vdo além da sua funcéo trivial.
Nesta abordagem, temas visuais como coisas empilhadas, bordas de objetos, espacos e
materiais abandonados, lixo e decadéncia constituem-se em formatos significativos para os

fotografos.

Convidados a prestar atencao a natureza das imagens fotograficas, os espectadores dao
um novo sentido aos objetos que sdo redundantes em relacdo a sua funcdo original. Essas
cenas transformadas funcionam como uma observacdo sobre a maneira como conduzimos
nossa vida por meio de atos inconscientes. Mantendo-nos atentos as possibilidades dos temas
do cotidiano, podemos explorar nossos estilos de vida e refletir sobre a maneira como

exploramos o ambiente a nossa volta.

Com este tipo de trabalho, a fotografia alimenta a nossa curiosidade visual,
encorajando-nos de maneira sutil e imaginativa a contemplar por um novo
prisma as coisas que nos rodeiam no dia a dia. (COTTON, 2010: 115)

A adocdo de uma estética inexpressiva dentro da tipologia da vida comum passa a ser
popular a partir da década de 90, ganhando uma posicao de destaque no cenario da fotografia
contemporanea. A perspectiva do fotdgrafo como individuo isolado o permite fazer uma

releitura critica das paisagens da cidade com suas implicagdes da geracdo urbana. Por um
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prisma sociopolitico, as imagens ganham forca como evidéncia objetiva da vida atual, se

apresentando como uma observagdo do mundo.

O aparente distanciamento emocional e fotogréafico desse estilo neutraliza o subjetivo
para ampliar a capacidade de nos mantermos como observadores criticos do mundo criado
pelo homem, como se estivéssemos nos deparando com uma vitrine. As imagens, dessa
forma, ndo sdo pautadas pela busca por algo novo, e sim pela tentativa de proporcionar o

observador ver com outros olhos algo ja visto.

A fotografia inexpressiva frequentemente atua como uma declaragéo factual:
a politica pessoal do fotografo entra em jogo em sua escolha pelo motivo
condutor e em sua antecipagdo da analise que o espectador fara do trabalho,
e ndo numa declaragdo politica explicita por meio de um texto ou do estilo
fotografico. (COTTON, 2010: 88)

Dentro dessa perspectiva descrita, podemos citar o fotografo Pedro David e o seu livro
O Jardim (2012). Ao tratar das questdes contemporaneas apresentando as relaces entre
civilizacdo e natureza, ele dialoga com as potencialidades sociais, econémicas, politicas e
culturais da periferia de Belo Horizonte. Vestigios de ocupagcdo humana, construcdes
inacabadas e deixadas para trds e a natureza que continua a se firmar entre esses espacos sao

cenas retratadas em suas fotografias.

Figura 1 — Pedro David, O Jardim, 2012.
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A série de fotografias em seu livro exprime de forma conjunta as imposigdes da
civilizacdo a vida do ser humano. Sua publicacdo fotografica entra para a cole¢do da histéria
da fotografia brasileira no cenario contemporaneo, ao lado de Christian Cravo, André Franca,

Sebastido Barbosa, Arthur Leandro, Miguel Rio Branco, entre outros.

O vasto panorama da producdo fotografica brasileira atual abriu uma multiplicidade de
caminhos em direcdo a uma construgdo, invencdo e reinvencdo da linguagem da arte
contemporanea. Iniciada pela vertente da fotografia publicitaria e do fotojornalismo, a
fotografia brasileira viria a exibir mostras fotograficas coletivas e individuais que iriam

lentamente incorporar a perspectiva artistico-contemporanea em seu circuito.

A publicacdo de conteudo fotografico em jornais e revistas brasileiras foi fundamental
para este processo porque possibilitou o entendimento e formalizacdo da linguagem
fotografica, ampliando o dialogo entre a fotografia e as artes-plasticas e a diversidade dos
olhares dos nossos fotografos. A producdo de livros de fotografia despontou
consequentemente como uma forma de explorar diversos autores através de tematicas, como o

retrato, o cotidiano, espiritualidade e ritos, vida rural e cidade.

Alinhada as discussdes da pos-modernidade, a fotografia brasileira “empreendeu na
releitura das questdes culturais, dando as imagens ja produzidas novos sentidos perceptivos e
interpretativos” (MAGALHAES e PEREGRINO, 2004). Essa apropriagio surgiria com a
experiéncia do individuo frente a desintegracdo e pulverizacdo vivenciada no mundo
contemporaneo. Como uma forma de recompor estes cenarios, os fotdgrafos visam dar corpo

as suas indagacdes sobre tempo e espaco.

3.2 O ABANDONO COMO TEMA NA FOTOGRAFIA

Capturar a visdo fossilizada dos carros abandonados ndo é um tema inusitado na
fotografia. Alguns fotdgrafos ja se dedicaram a registrar os detritos dos fatos do passado e a

transformar estes cenarios em quadros panoramicos dos espacos nos tempos atuais.

Como, por exemplo, o fotografo Peter Lippman e o seu ensaio intitulado Paradise
Parking. Nele, o fotdgrafo americano explora um mundo de carros antigos abandonados que

com a acdo do tempo foram dominados pela natureza. Oprimidos pelas raizes e folhagens,
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oxidados e manchados de tons da natureza verde e marrom, os carros formam um cenério que

evoca um mundo pos-apocaliptico.

Figura 2: Peter Lippman, Paradise Parking, 2011

Torna-se fascinante poder visualizar os velhos modelos de automdveis enterrados nas
florestas, constituindo-se como parte do espaco sem impedir a acdo da vegetacao que cresce
nos seus arredores. Estranhamente belas, as imagens carregam um conteido que pode remeter
a diversas percepcoes e sensibilidades, como a batalha do homem pela natureza que sempre
vence; a evidéncia da recuperacao do passado, do esquecido; do lapso de tempo; o sentimento
de temor e perda; a relacdo entre as criacbes do homem e a mée natureza, entre outras

possibilidades, na qual cada pessoa pode encontrar um significado diferente.

Cada fotografia dessa série se mostra mais fantastica, como formada a partir de uma
fantasia. Cada imagem mostra o estado de completa decadéncia dos automoveis e como cada

um deles é gradualmente consumido pela natureza.

Também na mesma linha de veiculos abandonados, o fotografo Troy Paiva utiliza o
lightpaiting para trabalhar na sua série Lost America. No Oeste dos Estados Unidos, ao longo
da famosa rota 66, Paiva registra imagens do antigo american way of life. Sob a luz da lua
cheia, as laterais e interiores dos carrGes americanos sdo iluminados por um jogo de lanternas
coloridas e ganham formas e contornos, contrastando com o fundo emoldurado de estrelas ou

relampagos.
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Figura 3: Troy Paiva, Lost America, 2003.

Cobertos de poeira, esquecidos ao longo de paisagens inabitaveis ou em ferro-velhos,
0s abandonados vagam na estrada, evocativos como fantasmas. Os espacos vazios ajudam a
criar o clima nostalgico presente e assim tirar do abandono e da decadéncia imagens
extremamente marcantes. A coloracdo da vida aos objetos ja mortos, ressuscitando o passado

e criando paisagens oniricas fisicas.

A série Palermo Viejo, do diretor de arte brasileiro Eduardo Fialho também foi
auxiliadora na composicao deste projeto. Tiradas no bairro mais charmoso de Buenos Aires,
as fotografias revelam incriveis modelos vintage de automdveis abandonados nas ruas devido

a consequéncia das crises econdmicas sofridas pelo pais na Gltima década.

Figura 4: Eduardo Fialho, Palermo Viejo, 2010.
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Mesmo com pneus furados, multi-coloridos painéis, sinais de ferrugem e grafite, os
automoveis continuam mantendo sua beleza. Os modelos vintage, alguns bem raros e

cobicados por colecionadores, se mostram estragados pelo tempo, apodrecendo nas ruas.

As fotografias de Alicia Rius, tiradas na Holanda, resgatam os anos esquecidos
passados pelos carros abandonados, transformando-0s novamente em protagonistas das suas
proprias historias. Sua série, recheada de um senso de aventura e mistério, nos evoca o
sentimento da infancia pela perspectiva de serem tiradas do banco de tras. Funcionando como
verdadeiros tesouros escondidos, esse ensaio conseguiu imortalizar a beleza do abandono,

transformando a lata em algo romantico.

Figura 5 — Alicia Rius, Taken From The Back Seat, 2011.
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4. OS ACHADOS

Depois de decidido o tema deste projeto, 0 proximo passo seria estabelecer a maneira
como se realizaria 0 modus operandi da captura das imagens. Muito além do processo de
procura dos carros abandonados, eu precisava definir uma estrutura fotografica que atingisse a
ordem que eu buscava impor. De que forma eu traduziria em imagem o tema que estava
proposta a fotografar? Precisaria demarcar condicfes especificas para a producdo a fim de

alcancar uma melhor compreensé@o do que a imagem representaria enquanto fotografia.

A possibilidade de escolhas para a composi¢do visual me encaminhava para uma
decisdo puramente subjetiva, composta de singularidades idiossincraticas. Entretanto, certas
decisdes foram tomadas com objetivo de padronizar os espagos e 0 objeto principal de forma
gue a imagem se mantivesse “limpa”, permitindo ao observador visualizar os elementos da
foto sem que um destes prejudicasse a compreensao do outro. As imagens “limpas”, tipicas da
estética inexpressiva que Cotton cita, se utilizam da natureza do espaco para a demarcacgéo da
sutil dramaticidade da cena. A estrutura, portanto, ndo deveria chamar atencédo para si, e sim

permitir que se enxergasse através dela.

Durante o semestre que estive desenvolvendo este trabalho, passei a ficar atenta as
ruas, estradas e espacos naturais para encontrar os melhores exemplares de carros
abandonados. No caso dos centros urbanos, eu anotava os enderecos dos achados e retornava
& em um melhor momento com uma Nikon D90 para fazer a captura. Este modelo de camera,
que utiliza sensor de formato APS-C*, é adequado para situacdes de muita luminosidade,

portanto, condizente as necessidades do meu trabalho.

O horério, geralmente pelo inicio da manha ou final da tarde, era escolhido de modo a
evitar que a forte iluminagdo do sol provocasse reflexos indesejados na lataria do carro. Dei
preferéncia a 1SOs® baixos, para evitar 0 maximo de ruido, e utilizei valores de diafragma
entre 11 a 16 para conseguir uma ampla profundidade de campo. A lente grande angular, de
24mm, geralmente escolhida para atingir um ponto de vista distante, intencionava

proporcionar ao espectador a visdo de uma totalidade, mostrando o que se encontrava ao redor

! Advanced Photo System type-C (APS-C) é um formato de sensor de imagem utilizado em cameras
fotograficas DSLR.

% Sensibilidade 1SO é um termo utilizado para se referir & sensibilidade de superficies fotossensiveis
utilizadas na fotografia.
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do abandono. Preferi tomar certo distanciamento, entre 3 e 4 metros, para envolver o

automovel em uma conjuntura, ampliando seu horizonte.

A perspectiva, marca registrada das fotografias inexpressivas, tem como objetivo
organizar os elementos do cenario a fim de reconstituir o campo visual de acordo com a
minha intencdo. Para destacar a ideia de abandono, preferi fotografar os carros na horizontal,
criando duas camadas, carro e ambiente, provocando uma aparente neutralidade a imagem
sem as linhas de fuga. Me posicionava a uma altura e a distancia aparentemente humanas em
relacdo ao objeto retratado e fazia os cliques. Mas antes de definir qual seria a melhor
perspectiva, fiz fotos em diversas posi¢des, como se pode ver logo abaixo.

Figura 7: Carolina Coelho, Carros Abandonados, 2012.
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Os carros encontrados foram resultado de observagdes feitas durante caminhadas em
Salvador, duas viagens a Valenga por questdes profissionais e diversas idas a Itacimirim no
lazer dos fins de semana. Esperava um momento em que ndo havia outras pessoas por perto, 0
que foi facilitado pelo horéario em que fotografava, e clicava. Evitar que transeuntes fizessem
parte da imagem capturada também era uma preocupacao que eu tinha. A ideia era apresentar
uma visao despersonalizada e sem vida desses abandonos, trazendo um cenério desertificado

e proporcionando a cena um ar de desolagéo.

Todas essas questdes foram pontuadas e analisadas durante minhas reunides com o
orientador. Logo no comeco da ideia do ensaio eu também queria abordar as inimeras
situacbes em que esses carros poderiam ser encontrados: entulhados em ferros-velhos; em

depdsitos nos postos da Policia Federal; e com moradores de rua usando-0s como abrigo.

Figura 8: Carolina Coelho, Carros Incendiados, 2012.

Também foi proposta por mim a ideia de fotografar o interior desses veiculos
abandonados. Porém, essa quantidade de imagens com abordagens diferentes do mesmo
assunto acabaria por ndo criar uma identidade unitaria ao meu projeto. O ensaio enquanto
forma, segundo Arlindo Machado (2003), precisa criar uma modalidade discursiva que se
mantenha para articular conceitos, combinando imagens em uma unidade para dar forma ao
pensamento. A opc¢do ensaistica, esteticamente redundante, me afastava assim da abordagem

jornalistica e documental, mais panoramica.

21



Figura 9: Carolina Coelho, Interior de um carro, 2012.

Na pré-selecdo de imagens foram definidas quais fotos estariam concorrendo as que
entrariam no livro. A escolha foi feita a partir das que mais acentuavam 0s aspectos de
perspectiva e enquadramento citadas acima e que tivessem luz adequadas, nem superexpostas
ou subexpostas. Deixei uma margem de imagens a mais, para que o curador pudesse escolher

aquelas que fossem mais adequadas a publicacao.

As imagens foram todas feitas em RAW? por este formato de arquivo conter a
totalidade dos dados da imagem tal como captada pelo sensor da camera fotografica, sem
permitir a compressdo com perda de informacio, como ocorre com o popular JPEG*. Para o
tratamento das imagens foi escolhido o programa Adobe Photoshop Lightroom,
especialmente feito para fotografos, que oferece um conjunto abrangente de ferramentas que

possibilitam importar, processar, gerenciar e exibir grandes volumes de fotos digitais.

Uma infinitude de possibilidades poderia ser integrada ao tratamento. Essa l6gica da
imagem digital, que “permite um aproveitamento - pratico e estético - infinitamente mais
complexo e mais rico” (SOULAGES, 2010), possibilitou explorar uma estética que se
assemelhasse a esfera do abandono. O tratamento proporcionou enfatizar a aparéncia dos
carros, trazendo a imagem um tom envelhecido e com aumento da nitidez para ressaltar os
detalhes dos elementos do cendrio. Associa-se a isto a uma diminuigdo na saturagdo e
vibragdo das cores, bem como o escurecimento das cores matrizes, a fim de causar uma

imagem com tonalidade neutra, caracteristica da fotografia inexpressiva.

¥ Raw, ou formato cru, é uma denominacéo genérica de formatos de arquivos de imagens digitais.
* JPEG (ou JPG) é o formato de imagem mais comum usado por cAmeras digitais e outros
dispositivos de captura de imagem
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5. OLIVRO

Ao optar por um produto como trabalho de concluséo de curso vinculado a fotografia,
poderia escolher entre fazer um livro ou uma exposicao. A escolha de fazer um livro surgiu a
partir dos exemplos feitos pelos monitores do Labfoto de semestres anteriores ao meu, que
também optaram por esse formato. Assim percebi a dimensdo de possibilidades de temas,
formatos e construgdes que poderia abordar. Visualizei o livro como uma boa forma de ter
um portfolio compacto em médos e ao mesmo tempo realizar um desejo meu de ter uma

publicagéo prdpria.

Apesar disso, o0 estilo de fotografia que meu ensaio propde, encaixado na estética
inexpressiva, visa justamente tirar o félego do observador com a clareza das suas ampliagdes
em escala monumental e a quantidade de informacdes visuais (COTTON, 2010). Essas
imagens, que tomam uma parede inteira de uma galeria, com fotografias de 5X2m, alcangam
proporcoes epicas e sao presencas arrebatadoras nas exposicoes de arte. Porém, infelizmente
por uma simples questdo financeira ndo houve a possibilidade de realizar estes efeitos. Para
Cotton (2010: 81), no caso da reproducdo das impressdes em livro “o leitor fica a mercé do
nivelamento que ocorre”. O que a principio seria mais interessante fica entdo para um projeto

posterior, na espera de um aporte financeiro.

A curadoria, feita por José Mamede, tinha como objetivo lidar com as questdes
artisticas do livro, identificando as vertentes e comportamentos contemporaneos da fotografia
para enriquecer a compreensdo da experiéncia estética (OBRIST, 2010). Como curador,
Mamede influenciou na escolha das imagens, buscando uma semelhanca estética entre elas;
na posicdo das fotografias, criando um inicio, meio e fim que visou colocar 0s carros
abandonados em uma sequéncia que 0s anunciava primeiramente nos centros urbanos e

finalizando com os carros ja engolidos pela natureza.

Como referéncia para a criacdo do livro fotografico foi usado o livro de Horacio
Fernandez (2011), Fotolivros Latino-Americanos, no qual ele mostra mais de 150 fotolivros
de titulos selecionados que dialogam com a literatura, as artes plasticas, os momentos
historicos e conturbados de nosso continente. Dividido em nove temas, o livro nos ajuda a
formular uma identidade continental, com semelhancas de estilo que compreende a fotografia

latino-americana como culta, cosmopolita e urbana. Como o proprio autor anuncia na
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introducdo do livro: “Os fotolivros nos permitem explicar as semelhangas, as influéncias, os

estilos, tudo o que une os fotografos e também os separa” (FERNANDEZ, 2011: 12)

Também como referéncia visual para a editoragdo gréfica, foi utilizado o livro O
Jardim, do fotografo Pedro David. Encaixado na fotografia contemporanea, vencedor do
Prémio Pierre Verger de 2012, o fotografo cria um livro “clean”, com capa neutra, fundo
branco, letras com fonte pequena e alternéncia entre fotos grandes e menores, com algumas
paginas em branco entre uma e outra. Acreditei ser este o formato apropriado para 0 meu

livro, j& que havia uma semelhanca de estilo e até mesmo de tematica.

Figura 10: Pedro David, livro fotografico O Jardim, 2012.

Para o projeto grafico chamei Agnes Cajaiba, com experiéncia em montagem de livros
fotograficos, e junto com ela criei a diagramacéo e o design do livro. A funcéo basica ao se
projetar um livro consiste em aliar o conhecimento estético e técnico para proporcionar ao
leitor uma tipologia relacionada ao conteddo, somado a um formato e posicionamento
adequado (COLLARO, 1996). Tomando como referéncia de estilo os livros citados acima,
escolhemos os formatos de apresentacdo, o layout dos textos e das fotografias e as cores

usadas.

Para a capa, uma fotografia de uma ferrugem com textura foi a escolha para causar

uma neutralidade e ao mesmo tempo remeter a condicdo em que encontrei 0S carros
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abandonados. O titulo Iméveis é compativel também com a condicéo dos carros encontrados e

faz referéncia & imobilidade em que estamos condicionados atualmente nos centros urbanos.

A fonte para o titulo foi escolhida no site dafont.com, que disponibiliza milhares de
fontes para uso pessoal. Nomeada ‘Urban Jungle’ pelo autor, a fonte apresenta um design de
letra meio falhada e com a sombra de prédios no pé da letra. A cor do titulo na capa foi a que
melhor se ajustou visualmente em conjunto com a cor da ferrugem no fundo. Para a cor dos
textos foi usado o formal preto e uma cor alaranjada, remetendo a ferrugem, para o titulo e

autores dos textos, assim como para a numeragdo das paginas.

Para o layout das fotografias, preferimos iniciar com uma fotografia que ocupasse toda
a pagina, para tentar causar um efeito de grandiosidade. Ao longo das paginas fomos
alternando entre tamanhos pequenos e maiores e inserindo imagens com cenarios parecidos
juntos, a fim de criar uma sequéncia que néo ficasse monotona e nem cansativa para o leitor e

que possibilitasse a ele a melhor experiéncia estetica.

Para a diagramacdo foram usados os programas Photoshop Lightroom e Photoshop
CS5, o primeiro por permitir a visualizacdo completa da montagem de um livro e por dar
possibilidades de formatos de layout j& programados e o segundo para fazer ajustes

personalizados na posi¢do das fotos, como trazé-las para rente da pagina.

A impressdo do livro foi feita através de um site norte americano: www.blurb.com.br.

Conversando com antigos colegas e visualizando os livros que também optaram pela
impressdo no Blurb, pude constatar que o material era de excelente qualidade. Escolhi a capa
dura pela durabilidade maior e o papel Premium fosco por oferecer um acabamento

profissional a imagem e evitar as mancha de dedos tipicas do papel brilhante.
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6. ORCAMENTO

ORCAMENTO DO PROJETO IMOVEIS

Livro Fotogréfico

Descricdo | Quantidade | Valor Unitério | TOTAL
Impresséo do Livro. U$ 48 U$ 96 +
| \éerséo parazboan;a. 3 R$ 96 frete U$ 37 =
Blurb, Formato 20X25 cm, P
48 péginas cotacdo délar R$2 R$ 362
Papel Premium.
Servigco de montagem 1 R$200 R$200

do livro

[ TOTAL GERAL DO PROJETO | R$ 562,00
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