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RESUMO

SILVA, R. N. Uma face da Twitteratura: a producdo de microcontos no Twitter. 2020.
197 f. Tese (Doutorado em Educagdo) — Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo,
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal da Bahia (UFBA), Salvador-BA, 2020.

Na cibercultura, a conexdo em rede se tornou, em certa medida, um dos parametros
estruturantes das relagdes humanas e dos modos de ser e de estar nas sociedades conectadas.
Nessa mesma perspectiva, a cultura digital vem interferindo fortemente no modo como os
sujeitos consomem, produzem, disseminam conteldos e se relacionam com o0s bens de
producdo estético-cultural em seus mais variados aspectos e formatos. Nesse cenario, as redes
sociais digitais alcancaram um espaco estruturante nas formas de narrar a vida cotidiana e se
tornaram um ambiente fértil e acolhedor também para a producdo de narrativas literarias
como o microconto. Nesse contexto, a tese discute e analisa a producdo de microcontos na
rede social Twitter, a qual se configura como uma das vertentes do fendmeno intitulado
twitteratura. O objetivo foi investigar as manifestacbes de aspectos distintivos da escrita
interativa em rede na producdo de microcontos no Twitter. A pesquisa adotou aportes
tedricos que permitiram estabelecer uma interseccdo entre os estudos acerca da forma
narrativa microconto e os estudos sobre as redes sociais digitais enquanto espaco de produgédo
de bens culturais e de manifestacdo de comportamentos e modos de ser e estar nas sociedades
conectadas. A investigacdo teve como principais campos tedricos os Estudos Literarios e 0s
da Cibercultura, em especial, aqueles que se referem ao Twitter. Portanto, trata-se de uma
pesquisa realizada a partir da observag@o encoberta de 12 perfis do Twitter selecionados para
0 estudo a partir de sua producdo de twitteratura. O método utilizado foi o qualitativo, de
cunho descritivo, analitico e interpretativo. O corpus final da pesquisa foi composto pelos
elementos de constituicdo dos perfis no Twitter (nome de usuério, biografia, foto de perfil
e/ou capa); pelos 33 tweets literarios selecionados; pelas postagens relacionadas a préatica de
escrita de microcontos; e pelos dados referentes as interacdes e movimentacdo em rede dos
tweets postados. Por meio da analise desses elementos, foi possivel constatar que: a) a forma
compartilhada e interativa como 0s microcontos podem circular no Twitter, legitima e
modifica uma pratica social de escrita literaria distinta das formas anteriores, embora nao
seja inteiramente nova; b) o Twitter, enquanto espaco de producdo da twitteratura, ainda
ndo apresenta um fluxo de escrita com repercussdao ampliada através dos recursos de
engajamento e interacdo da rede, nem condizente com suas possibilidades de alcance global;
e ¢) o Twitter € um espago propicio para abrigar as micronarrativas em rede, mas também no
contexto da cibercultura, a producdo de textos literarios em rede apresenta dificuldades de
alcancar seu publico, semelhante ao que ocorre nas midias impressas. Dentre outros
aspectos, consideramos importante salientar como principal resultado desta pesquisa, a
percepcdo da capacidade potencial que a escrita literaria em rede possui para promover a
educacdo das sensibilidades através do acionamento de estratégicas estéticas e de recursos
do ambiente em rede. Concluimos que esse pode ser um elemento estruturante para pensar
as aprendizagens em rede como um caminho para a vivéncia estética de um ensino de
literatura mais movente e compartilhado.

Palavras-chave: Tecnologia Educacional. Cibercultura. Twitteratura. Twitter. Microconto.



ABSTRACT

SILVA, R. N. A face of Twitterature: the production of micro-fictions on Twitter. 2020.
197 f. Thesis (Doctorate in Education) - Graduate Program in Education, Education College,
Federal University of Bahia (UFBA), Salvador-BA, 2020.

In cyberculture, network connection has to some extent become one of the structuring
parameters of human relations and the ways of being in connected societies. In this same
perspective, digital culture has been strongly interfering in the way subjects consume,
produce, disseminate content and relate to the aesthetic-cultural production goods in their
most varied aspects and formats. In this scenario, digital social networks have reached a
structuring space in the ways of narrating everyday life and have become a fertile and
welcoming environment for the production of literary narratives such as the micro-fiction. In
this context, the thesis discusses and analyzes the production of micro-fictions in the social
network Twitter, which is configured as one of the aspects of the phenomenon entitled
twitterature. The objective was to investigate the manifestations of distinctive aspects of
network interactive writing in the production of micro-fictions on Twitter. The research
adopted theoretical contributions that allowed establishing an intersection between studies on
the narrative form micro-fiction and studies on digital social networks as a space for the
production of cultural goods and manifestation of behaviors and ways of being in connected
societies. The research had as main theoretical fields the Literary Studies and those of
Cyberculture, especially those that refer to Twitter. Therefore, it is a research conducted from
the covert observation of 12 Twitter profiles selected for the study from their twitterature
production. The method used was qualitative of descriptive nature, analytical and
interpretative. The final corpus of the research was composed by the elements of the
constitution of the profiles in Twitter (username, biography, profile photo and/or cover); by
the 33 selected literary tweets; for posts related to the practice of writing micro-fictions; and
data regarding interactions and network movement of posted tweets. Through the analysis of
these elements, it was found that: a) the shared and interactive way that micro-fictions can
circulate on Twitter, legitimizes and modifies a social practice of literary writing distinct from
previous forms, although not entirely new; b) Twitter, as a twitterature production space, does
not yet have a writing flow with extended repercussions through the network's engagement
and interaction resources, nor befitting its possibilities of global reach; and ¢) Twitter is a
suitable space to host networked micro-narratives, but also in the context of cyberculture, the
production of networked literary texts presents difficulties to reach its audience, similar to
what occurs in print media. Among other aspects, we consider it important to highlight as the
main result of this research, the perception of the potential capacity of network literary writing
has to promote the education of sensibilities through the activation of aesthetic strategies and
resources of the network environment. We conclude that this can be a structuring element for
thinking about network learning as a way for the aesthetic experience of a more moving and
shared literature teaching.

Keywords: Educational Technology. Cyberculture. Twitterature. Twitter. Micro-fiction.
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INTRODUCAO

Fonte: https://tecnoblog.net/296523/como-usar-o-twitter/

No Twitter a gente pensa em voz alta. Tao alto
que o mundo inteiro pode escutar.
(@LeoJaime)


https://tecnoblog.net/296523/como-usar-o-twitter/

14

1 INTRODUCAO

Compreendo que a constituicdo de um pesquisador ou pesquisadora, antes mesmo da
experiéncia académica ou profissional que a demanda e circunstancia, € uma visita aos
elementos de composigdo do sujeito que nos tornamos. Nessa perspectiva, me vém a mente 0s
versos do poema Quem disse que eu mudei?, de Mario Quintana (2008, p. 29), nos quais
lemos: “Né&o importa que a tenham demolido/ a gente continua morando na velha casa/ em
gue nasceu”. Para mim, esses versos — assim como minha crencga no texto literario enquanto
uma estética da criacdo verbal, plastica, simbdlica — ultrapassam o sentido literal de sua
expressdo. Nao falam da matéria demolida, posta ao chao, mas das particulas de experiéncia,
de passado, de vivéncia que carregamos em cada ato de nossas vidas e que 0s reconstituem ao
mesmo tempo como frutos do presente que vivemos e do passado que carregamos. Dessa
forma, passo a apresentar 0 momento em que minha pesquisa e eu nos encontramos na
vastiddo de tantas experiéncias.

Sou licenciada em Letras, pela Universidade do Estado da Bahia — UNEB/Campus IX.
Nesse contexto, elementos como 0 meu interesse latente pela vertente dos estudos literarios
desde a graduacdo, o envolvimento com a formacdo de professores de Lingua Portuguesa e
Literatura e suas inquietacdes no fazer docente, bem como a aproximagdo com as discussoes
no campo do letramento, se tornaram experiéncias que aos poucos me mostraram um
horizonte de pesquisa, uma possibilidade de avan¢o e amadurecimento enquanto
pesquisadora. Dessa investida, resultaram as formulacdes produzidas na minha dissertacdo
intitulada Nas redes do romance — a literatura na era digital e a formacao do leitor literario
(SILVA, R., 2015) no Programa de Pés-graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacédo
da Universidade Federal da Bahia — FACED/UFBA.

Diante dos resultados produzidos em campo com a realizagdo da minha pesquisa de
mestrado, outros horizontes de aprofundamento teorico-académico surgiram. AsSim,
propondo uma frente de pesquisa que dialoga, mas se diferencia do trabalho anterior, trago a
importancia da investigacdo da produgdo de literatura circunstanciada pela cibercultura em
outra frente: as redes sociais da internet. Tendo avangado na compreensdo do processo de
formagé&o do leitor literario em ambientes e suportes digitais, amplio a discussdo me propondo
a investigar as manifestaces de aspectos distintivos da escrita interativa em rede na
producdo de microcontos no Twitter.

Nessa perspectiva, compreendo que a pesquisa, antes mesmo de existir engquanto

ciéncia nasce de uma relacdo pessoal, imbricada e emocional entre o pesquisador e o seu
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universo. E por essa relacdo de imbricamento que elaboro os caminhos tedricos e as
motivacOes do estudo aqui proposto. Evocando novamente o lugar de onde venho, pego de
empréstimo os versos de Drummond (2004, p. 187), em seu poema Procura da Poesia, que a
mim tambeém serve como uma bela alegoria em didlogo com o lugar e/ou papel do sujeito
pesquisador: “Chega mais perto e contempla as palavras/ Cada uma/ tem mil faces secretas
sob a face neutra/ e te pergunta, sem interesse pela resposta, / pobre ou terrivel, que Ihe deres:
Trouxeste a chave?”.

Esse € o investimento possivel na busca académica pela producdo do conhecimento,
isto é, encontrar chaves para a compreensao dos fendmenos do mundo que, antes de tudo, sdo
fendmenos da linguagem humana. Diante disso, passo a apresentar a pesquisa foco desse
trabalho construindo-lhe um desenho a partir da formacdo da consciéncia pesquisadora, a
qual, por sua vez, se constitui varia, multipla e perpassada por muitas vozes. Adoto, portanto,
a partir deste momento, a primeira pessoa do plural como lugar de fala.

Vivemos em um recorte temporal no qual a popularizacdo dos espacos da internet
alcanca um nivel cada vez mais dilatado. As telas tornam-se visivelmente mais variadas,
deslizantes e conectadas oferecendo aos sujeitos uma miriade de possibilidades de uso, os
quais perpassam desde as acBes pragmaticas do cotidiano a comportamentos subjetivos e
estéticos. Aspectos tdo distintos da natureza das agcBes humanas se aglutinam de forma cada
vez mais amalgamada em espacos e ferramentas de rede — o smartphone, por exemplo, é cada
vez mais a representacdo simbdlica da extensdo fisica de nossos corpos como previu
McLuhan (1969).

Em um efeito cadeia, também as redes sociais da internet se expandem de modo a
permitirem uma existéncia em rede diferente das formas de conexdo anteriores, sobretudo,
daquelas baseadas na experiéncia analogica. A conexao always on, a natureza ubiqua e 0
deslizamento movente dos ambientes em rede constroem na cibercultura uma forma distinta
de elaborar existéncias, identidades e comportamentos. Nesse bojo, as redes sociais da
internet passam a ter sua evolucdo popularizada na cibercultura ndo apenas em funcgéo dos
usos e possibilidades para os quais foram projetadas, mas também por conta da reelaboragéo e
apropriagéo que os sujeitos fazem delas.

As redes sociais digitais tém sido alimentadas e habitadas por uma diversidade de
narrativas construidas por sujeitos comuns. Estes elaboram sua existéncia em rede também
através da construcdo subjetiva e compartilhada de historias, narracbes de si mesmos e do

mundo, em uma leitura prépria e identitaria da sociedade em rede. Dentre essas redes sociais
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da internet destacamos o Twitter. Espaco movente, efémero e sustentado pela brevidade que
emoldura os caracteres e as narrativas da vida estética e cotidiana.

Nesse movimento, proprio dos comportamentos desenvolvidos na cibercultura, temos
testemunhado o crescimento significativo das narrativas do cotidiano em rede, em suas mais
variadas formas e suportes, e também da fertilidade da producdo de géneros literarios variados
e abundantes. Uma dessas formas de producdo literaria que nos chama a atengdo € a criacdo
estética de micronarrativas realizada por sujeitos comuns, isto é, aqueles que ndo sao
reconhecidos socialmente como autores de literatura. Um dos espacos eleitos para esse fim é o
Twitter, que alimentado por diversos contelldos prosaicos da vida cotidiana, também dilata
suas fronteiras para abrigar aquilo que vem sendo chamado de twitteratura.

Baseada nessa realidade em rede, esta pesquisa se situa na interface das areas de
Educacdo e Literatura no contexto da cibercultura, as quais orientam seu campo teorico e
empirico. E importante destacar que pensamos o conceito de Educacio nesta pesquisa de
forma dilatada. Isso significa dizer que ndo tratamos a area da Educacdo reduzindo-a as
formas de producdo de conhecimento, de ensino e aprendizagem desenvolvidas nos limites
e nos formatos da educacdo formal. Entendemos essa area de conhecimento e de estudo em
seu sentido mais amplo, segundo o qual os comportamentos, as subjetividades, as
aprendizagens estéticas em rede também se configuram como formas de educar as
sensibilidades, de alimentar a produgdo do conhecimento e ampliar as redes de construcao
de saber, produzindo, compartilhando e fazendo uso de tecnologias educacionais, dentre as
quais se encontra a producao literaria em rede.

Os comportamentos traduzem e exteriorizam pedagogias. Com essa compreensao,
esta pesquisa propde uma investigacdo da producdo literéria realizada na rede social Twitter,
focalizando o género microconto, uma dentre as multiplas formas de apresentacdo da
twitteratura. Nossa proposta é defender a tese de que, na producdo de microcontos realizada
na rede social Twitter, se manifestam elementos que constituem aspectos distintivos da
escrita interativa em rede.

Acreditamos que tais aspectos precisam ser identificados, investigados e
compreendidos uma vez que constituem tracos de um comportamento em rede que vem
crescendo e se expandindo. A questao-problema a qual nos orienta e justifica este estudo
estéd centrada na formulagéo: de que maneiras os aspectos distintivos da escrita interativa em
rede se manifestam na produgdo de microcontos no Twitter? A partir desse problema,
conseguimos apontar algumas questfes de pesquisa que nos conduzem pelos caminhos de

investigacdo, as quais sejam: a) de quais formas o Twitter se manifesta como espaco digital
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de remediacdo literdria?; b) quais sdo os tragos constitutivos da memoria discursiva do
microconto e como podem ser analisados?; e ¢) de quais formas os comportamentos de
escrita em rede se manifestam na producdo de microcontos no Twitter?

Ainda nesse sentido, podemos formular como objetivo central: investigar as
manifestagcfes de aspectos distintivos da escrita interativa em rede na producdo de
microcontos no Twitter. Posto isso, 0s seguintes objetivos especificos nos permitem desenhar
de forma mais ordenada essa questdo maior: a) analisar o Twitter como espaco digital de
remediacdo literaria; b) identificar e analisar os tracos constitutivos da memaria discursiva do
microconto; e ¢) mapear e analisar aspectos da producdo de microcontos no Twitter que se
relacionam com escrita em rede: exteriorizagdo, conexdo e compartilhamento.

Partindo dessa compreensdo, o método usado nessa investigacdo € o qualitativo.
Definimos esta pesquisa como qualitativa, de cunho descritivo, analitico e interpretativo. O
seu campo empirico de estudo € a rede social Twitter, da qual selecionamos doze perfis com
producdo de microcontos. Para o acompanhamento desses perfis, utilizamos um roteiro
semiestruturado e um diario de campo para proceder a observacdo encoberta (LASTA e
BARICHELLO, 2013). Do universo total de 73 microcontos mapeados nos perfis em
observacdo, conforme Apéndice A, selecionamos 33 textos para serem apresentados,
discutidos e analisados. Consideramos como critério para esse recorte a presenca, nos textos,
dos elementos constitutivos do género microconto, tais como: brevidade, verossimilhanca,
episddio individual, marcacdo de tempo, sequéncia causal Unica, selecdo vocabular, relacdo
com o cotidiano, presenca de molduras, narratividade, incompletude e totalidade.

Ainda nessa fase da pesquisa, também nos chamaram a atencéo nos perfis observados,
postagens que ndo apresentavam microcontos em seu contetdo, mas formulagdes reflexivas
acerca dessa forma narrativa. Essas informac6es foram registradas no nosso diario de campo e
agregadas aos interesses da pesquisa. O corpus final das informacGes analisadas foi
composto, entdo, pelos seguintes textos: perfis dos usuarios em sua triplice formacéo (nome
de usuério, biografia, foto de perfil e/ou capa); os 33 tweets literarios selecionados; as
postagens relacionadas a prética de escrita de microcontos e as interacdes e dados da
movimentacdo em rede dos tweets postados.

Para proceder a analise das informac0es, utilizamos a técnica de Analise Textual
Discursiva - ATD (LUIJPEN, 1973; NAVARRO e DIAZ, 1994; ASSMANN, 1998;
MORAES e GALIAZZI, 2016), no intuito de construir temas e/ou categorias de discussao
gue nos permitiram realizar uma leitura descritiva e interpretativa do fendbmeno em estudo.

De forma complementar, fizemos uso de principios da Analise de Redes Sociais - ARS para
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midia social, na qual buscamos inspiracdo (JONES, 1999; HINE, 2000; FREEMAN, 2004;
AMARAL e MONTARDO, 2010; RECUERO, BASTOS e ZAGO, 2015).

A partir desse desenho, organizamos esta tese em uma estrutura composta por 06
capitulos os quais exploram os aspectos necessarios ao entendimento do objeto de estudo em
foco por meio de estratégias e caracteristicas distintas. Na sequéncia desta Introducédo, no
segundo capitulo — #CHECK-IN: o que esta acontecendo? — utilizamos, por analogia, a
pergunta motriz da rede social Twitter para apresentarmos de forma detalhada as escolhas e 0s
procedimentos metodoldgicos adotados, 0s quais dao sustentacdo a pesquisa em consonancia
com a natureza do objeto investigado. Esse capitulo realiza um percurso que vai desde a
escolha do método, a selegdo dos sujeitos, os procedimentos de pesquisa até as bases tedricas
adotadas para a analise das informacoes.

No terceiro capitulo — #IMERSAONACIBERCULTURA: literatura e redes sociais
— iniciamos com a apresentacgdo sistematizada de um levantamento dos estudos académicos
que tiveram como foco a producao literaria em rede e, em seguida, percorremos o caminho de
discussdo acerca das relagbes entre cibercultura e producdo literaria de modo a investigar
quais modificacBes, implicacbes e efeitos o texto literario apresenta em funcdo de sua
realizacdo no ciberespaco, bem como construimos um caminho de entendimento que leva a
escrita literaria realizada nas redes sociais da internet. Conduzimos a discussdo ao alvo de
nossa investigagdo, colocando em relevo a twitteratura, isto €, a producéo literaria realizada
no Twitter e direcionamos 0 nosso olhar para uma forma especifica dela — o0 microconto.

No quarto capitulo — #PORUMMAPEAMENTO: da constituicdo do microconto a
escrita interativa em rede — avangamos na discusséo acerca do género focalizado em nossa
investigacdo, apresentando uma perspectiva sobre 0 microconto. Discutimos a constituigéo de
uma espécie de memoria discursiva para o género, que se sustenta na identificacdo e analise
de regularidades em sua escrita. A partir desses elementos, apresentamos um esquema
conceitual do microconto na literatura brasileira contemporanea a luz da sistematizacdo de
autores e obras que se debrucam sobre esse género na producdo literaria no Brasil. Tal
movimento nos leva a analise do conceito de microconto adotado na pesquisa, o qual se
estrutura em torno da formulacdo dos aspectos que constituem sua memoria discursiva e
permitem a exploragéo dos elementos distintivos de sua escrita em rede.

No quinto capitulo — #NABORDAABERTADEUMTWEET: uma analise dos
microcontos produzidos no Twitter — apresentamos, discutimos e analisamos os dados
produzidos ao longo da pesquisa empirica. Iniciamos esse processo focalizando as

informac0des extraidas dos perfis estudados, as quais compdem 0 cenario que nos permite ver



19

guem s&o e 0 que contam 0s microcontistas selecionados. Na sequéncia, colocamos em alto
relevo uma selecdo de 33 microcontos produzidos nesses perfis e a partir deles, procedemos a
apresentacdo, discussdo e analise de seus aspectos tematico-textuais, bem como dos elementos
relativos a sua escrita interativa em rede. Ao final desse capitulo, nos debrucamos sobre as
publicacdes advindas dos perfis selecionados, as quais ndo expressam em seu contetdo a
producdo direta de microcontos, mas focalizam o que chamamos de redes de producdo,
permitindo a visualizacdo de dialogos para além da escrita literaria, que giram em torno da
discussdo consciente dela, através da exteriorizagdo de um projeto estético de escrita.

Findado esse percurso, apresentamos nas Consideracdes Finais as conclusdes a que a
pesquisa nos permitiu chegar. Dentre elas, destacamos os seguintes resultados: a) a forma
compartilhada e interativa como os microcontos podem circular no Twitter, legitima e
modifica uma pratica social de escrita literaria distinta das formas anteriores, embora nédo
seja inteiramente nova; b) o Twitter, enquanto espaco de producdo da twitteratura, ainda
ndo apresenta um fluxo de escrita com repercussdao ampliada através dos recursos de
engajamento e interacdo da rede, que seja proporcional as suas possibilidades de alcance
global; e ¢) o Twitter € um espaco fértil para abrigar as micronarrativas em rede, mas
também no contexto da cibercultura, a producdo de textos literarios apresenta dificuldades
de alcancar seu publico, semelhante ao que ocorre nas midias impressas.

Para além dessas conclusGes, também consideramos importante salientar, como
resultado desta pesquisa, a percepcdo da capacidade que a escrita literaria em rede possui
para promover a educacdo das sensibilidades através do acionamento de estratégias estéticas
e de recursos do ambiente em rede. Através dessa percepcao, inferimos que esse pode ser
um elemento significativo e fundante para outros estudos que vislumbrem investigar as
aprendizagens em rede como um caminho para a vivéncia estética de um ensino de literatura

mais movente e compartilhado.
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CAPITULO II

#CHECK-IN:

0 que esta acontecendo?

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Twitter

Autoestima. ‘A velhice me arrancou toda a
beleza’, dizia. Até um dia se olhar no espelho e
notar que era pura poesia: tinha o olhar entre

aspas e 0 sorriso entre parénteses.

(@Vinceguera_Mary)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Twitter
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2 #CHECK-IN®: o que esta acontecendo?

“Dedicar-se a pesquisa significa familiarizar-se com
0s desvios de um projeto até alcancar a versdo a ser
difundida na coletividade dos leitores. Para
cristalizar a forma que conseguira éxito dentro de um
espaco e tempo de investigacdo, muitas outras
ficaram no rascunho ou permaneceram em laténcia
no campo do imaginario .

(Ana Pato)

Com o advento da cibercultura, a conexdo em rede se tornou, em certa medida, um
parametro distinto para estruturar as relagbes humanas e os modos de ser e de estar nas
sociedades conectadas. Nessa mesma perspectiva, a cultura digital vem interferindo
fortemente no modo como os sujeitos consomem, produzem, disseminam e se relacionam
com os bens de produgdo cultural em seus mais variados aspectos, areas e formatos. A
digitalizacdo, potencializada pela conexdo em rede, diminui espacos e aglutina papéis gerando
um movimento de fusdo entre os varios agenciadores da producdo do conhecimento.

Nesse contexto, muitos tém sido os temas latentes nas pesquisas no campo da
cibercultura, das comunicagdes e das artes, bem como em sua interface com a educagio. E o
caso deste estudo que se propde a investigar um objeto, a produgdo de microcontos, dentro da
interface entre Twitter e Literatura. Para tanto, passamos a apresentar nas se¢des seguintes 0s
aspectos metodoldgicos que formatam a pesquisa desde a escolha do método, a selecdo dos

sujeitos, os procedimentos de pesquisa até a analise das informacdes.

2.1 A escolha do método

Considerando que estudamos um recorte da relacdo entre a rede social Twitter e a
producdo literaria, comegcamos a apresentacdo do metodo e dos procedimentos escolhidos

concordando com Halavais (2016, p. 13) quando afirma que “a internet constitui uma

! Hashtag é um identificador do assunto, funciona como ferramenta de indexacéo de informagdes, isto €, trata-se
do uso de palavras-chave antecedidas pela cerquilha (#), as quais sdo utilizadas para identificar o tema do
contelido compartilhado em rede. A hashtag surgiu no Twitter e rapida e naturalmente se disseminou para as
maiores midias sociais da atualidade. Quando a hashtag é utilizada, é possivel mapear todo o conteldo a ela
relacionado dentro da plataforma, utilizando a ferramenta de busca disponivel no Twitter.
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representagio de nossas praticas sociais ¢ demanda novas formas de observagdo”. E
prioritéria, na escolha do método, a busca constante e criteriosa por alternativas e estratégias
que melhor dialoguem com os objetivos de pesquisa determinados e os respondam de forma
ética e responsavel.

Partindo dessa compreensdo, 0 método usado nessa investigacdo é o qualitativo.
Logo, definimos esta pesquisa como qualitativa, de cunho descritivo, analitico e
interpretativo. De acordo com Creswell (2010, p. 26) a abordagem qualitativa se define
como “um meio para explorar e para entender o significado que os individuos ou 0s grupos
atribuem a um problema social ou humano.” Ainda segundo 0 mesmo autor, nesse tipo de
pesquisa € necessario considerar “as questfes e os procedimentos que emergem [...] as
interpretacdes feitas pelo pesquisador acerca do significado”.

Esse tipo de pesquisa compreende que ndo ha mundo humano fora da linguagem,
dos sentidos, dos significados construidos pelos atores sociais envolvidos na pesquisa e que
suas acOes fundam as realizacbes dos fenébmenos em estudo que precisam ser descritos,
analisados e interpretados. A descricdo se constitui como um elemento fundamental, ao
lado da conduta de analise e interpretacdo, posto que a experiéncia pesquisada € um
processo subjetivo e intersubjetivo ineliminavel. Segundo Macedo (2009), a escuta sensivel,
a compreensdo de compreensfes atenta as temporalidades singulares e a heterogeneidade e
a descricédo de realidades sdo um imperativo. Esse processo constitui, em relagéo ao objeto
em estudo, um cunho analitico e interpretativo, uma vez que ““[...] procura descobrir, com a
precisdo possivel [...] sua relacdo e conexdo com 0s outros, sua natureza e caracteristicas,
correlacionando fatos ou fendmenos sem manipula-los” (CERVO e BERVIAN, 1996, p.
49).

Dado o contexto no qual o objeto de estudo desta pesquisa se insere, destacamos 0
fato de que a internet se caracteriza aqui tanto como objeto de pesquisa, uma vez que 0
Twitter esta inerentemente ligado a conexdo em rede, quanto como local de pesquisa, posto
que as producgdes de microcontos realizadas na plataforma dessa rede social sejam foco de
descrigdo, andlise e interpretacdo. Das trés naturezas distintas da pesquisa em rede definidas
por Fragoso, Recuero e Amaral (2016) — as quais sejam: objeto, local e/ou instrumento — as
duas primeiras estdo presentes e interligadas neste estudo, que compreende a internet como
artefato cultural, como tecnologia midiatica geradora de préaticas sociais. Assim definida a
pesquisa, passamos a descrever seus procedimentos constitutivos de operacionalizagdo

metodoldgica.
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2.2 A selecdo dos sujeitos

O campo empirico de estudo desta pesquisa € a rede social Twitter, da qual
selecionamos doze perfis com producdo de microcontos, sendo esta uma das vertentes do
movimento chamado twitteratura. Para chegarmos ao recorte desses perfis, adotamos
alguns procedimentos sequenciais. Iniciamos o processo de sele¢do utilizando a hashtag
#microconto a fim de localizar tweets relacionados com o contetdo literario foco da
pesquisa.

Essa busca inicial com a hashtag #microconto nos levou a um grande numero de
publicacOes feitas por 113 perfis. Conforme era esperado, constatamos que nem todas
essas postagens apresentavam no corpo dos tweets a publicacdo de micronarrativas. O uso
da hashtag #microconto nos ajudou apenas a mapear todos os tweets relacionados a esse
conteudo e a identificar os perfis nos quais essas postagens foram elaboradas. Por vezes,
as publicacbes se tratavam apenas de divulgacdes de outros perfis produtores de
microcontos, de concursos, de paginas em outros espacos em rede, isto é, todos conteldos
associados a producao de micronarrativas, mas nem sempre com a publicacdo dos textos.

Em funcéo disso, para chegar aos perfis efetivamente produtores de microcontos,
foi necessario que reduzissemos essa quantidade de informacdo. Definimos como segunda
etapa, a visitacdo aos 113 perfis identificados. Para que pudéssemos filtrar as contas que
interessavam a pesquisa, definimos trés elementos da composicdo dos perfis a serem
observados durante essa visitacdo, sendo eles: a) a biografia inserida por cada usuario ao
criar o seu perfil; b) a composicdo do seu nome de usuario - username; e c) a foto de perfil
e/ou capa utilizada.

Com essa definicdo, procuramos observar elementos textuais, visuais e/ou
discursivos que apontassem pistas relacionadas ao uso literario das contas, revelando
aspectos da construcdo de subjetividades nos perfis. Ficamos atentos a usernames que
fossem elaborados a partir de alguma referéncia a acao de escrita, a imagens de perfil ou
capa que construissem relagdes metalinguisticas com producdo literaria ou ainda a
declaragdes explicitas ou implicitas desse tipo de atividade no texto das biografias.

As informacdes extraidas da biografia, do username, da foto de perfil e/ou capa
durante a visitacdo aos 113 perfis contribuiram para a diminuicdo significativa desse
numero, o qual pode ser reduzido para 32 perfis. A partir dessa redugdo, se tornou

possivel adotar uma rotina de visitagdo didria em cada perfil, para a observacdo das
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postagens dessas contas. Essa fase de visitacdo aos perfis se estendeu por um periodo de
trés meses, compreendidos entre abril e junho de 2017.

Durante esse intervalo de tempo, ao observar diariamente as postagens dos 32 perfis,
adotamos trés novos critérios: d) o fator de regularidade das postagens de conteudo literario,
focalizando a producdo de tweets com microcontos; €) a presenca de links na biografia que
apontassem para outros ambientes nos quais 0s sujeitos mantivessem escritas literarias,
sendo essas de microcontos ou outros géneros, mas que demonstrassem uma
intencionalidade literaria em seus comportamentos em rede; e f) o aspecto relacional entre
as contas, isto é, a identificacdo de que entre os perfis em observacdo houvesse conexdes
como, por exemplo, a ligacdo de seguidor, mencéo, curtida ou retuite.

Essa etapa de refinamento dos resultados da busca nos levou ao namero final de
perfis selecionados. Chegamos, assim, ao grupo de sujeitos da pesquisa, constituido por

doze perfis produtores de microcontos na rede social Twitter, conforme a Figura 1.

Figura 1 — Perfis selecionados para a pesquisa

@Thiagorotsamp %
@sergiofreire @ 0 @Alexandrelus
S

i @Contomicro
-

@ @contosurbanos

Z
. ﬁ @eteceteraetal
@MareelQniank @ ———————————— é @JPassosescritor
@
@Lucas_Beca @ . @Leonardo_Lopes

@Profzi

@MarcosMairton

Fonte: A autora

2.3 Os procedimentos de pesquisa

Depois de definidos os perfis que compuseram o corpus da pesquisa, utilizamos um
roteiro semiestruturado de observacdo e um diario de campo para proceder a observacao
encoberta. Segundo Lasta e Barichello (2013, p. 53) essa técnica é um tipo de observacdo na

qual “o pesquisador apenas observa o seu campo de estudo, sem que 0s sujeitos observados
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saibam que estdo sendo estudados”. Nela prevemos a auséncia de contato com 0s sujeitos
observados durante a coleta das informacdes a fim de ndo provocar alteracbes nas suas
praticas sociais habituais de modo a aproximar as informac6es produzidas durante o periodo
da pesquisa a0 maximo possivel de suas ocorréncias naturais e despreocupadas com
avaliacOes externas.

No entanto, ainda que a observacdo encoberta ndo exija a autorizacdo inicial e
expressa dos sujeitos acerca da utilizacdo de suas producgdes em rede, salientamos o fato de
que para analisar as informacOes coletadas nos perfis selecionados consideramos as
defini¢Oes de EIm (2009, p. 75):

A privacidade diz respeito a integridade individual, sendo possivel
classificar os ambientes on-line em quatro niveis de privacidade que,
embora ndo constituam categorias estanques, seriam discerniveis. Sao eles:
publico (aberto e disponivel a todos); semipublico (requer cadastro ou
participacdo); semiprivado (requer convite ou aceitacdo) e privado (requer
autorizagao direta). (ELM, 2009, p.75)

Conforme a classificacdo proposta pelo autor, todos os perfis observados no Twitter
se caracterizavam como publicos. Com os dados coletados durante o periodo de observacéo
encoberta, foi possivel constatar que embora houvesse uma regularidade nas postagens, o
volume total de publicacdes com microcontos foi relativamente baixo e revelou, na verdade,
que para cada perfil havia um pico de producdo diferente dentro do intervalo de tempo
selecionado.

Nesse momento da pesquisa, percebemos a necessidade de construir ponderagdes que
norteassem o tipo de literatura que estdvamos considerando para descricdo, andlise e
compreensdo da twitteratura e suas implicacdes. No contexto digital em que essa estética
literaria € forjada, nosso objetivo primario foi estabelecer uma espécie de contrato de
fidelidade com os sujeitos produtores dos textos no sentido de que nos ndo definimos as
producdes como sendo ou ndo microconto, isto &, nds consideramos como ponto de partida
para essa categorizacdo a definicdo feita pelos proprios sujeitos. Tais elementos foram
colocados em relevo pelo uso intencional de determinados recursos nas postagens desses
perfis como, por exemplo, as hashtags e autodeclaragdes.

Notamos, durante o processo de identificacdo e localizacdo desses microcontos
produzidos no Twitter, que a atitude de escrita manifesta nos perfis exemplifica os principios
postulados pelo critico russo Jakobson (1966), segundo o qual o discurso literario € uma

violéncia organizada contra a fala comum. A literatura transforma e torna mais intensa a
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linguagem comum, colocando-se cada vez em maior distancia da linguagem do cotidiano, se
destacando dela. E dessa forma que os microcontos produzidos pelos perfis selecionados se
destacaram dos usos comuns e cotidianos para os quais o Twitter é utilizado, colocando-se em
alto relevo.

No entanto, em funcdo do caracter qualitativo da pesquisa, optamos por reduzir o
namero de microcontos que seriam apresentados, discutidos e analisados. Do universo total de
73 microcontos, selecionamos 33 textos. Consideramos como critério para essa reducdo a
presenca, nos textos, dos elementos constitutivos do género microconto, tais como: brevidade,
verossimilhanga, episodio individual, marcacdo de tempo, sequéncia causal Unica, selecdo
vocabular, relacdo com o cotidiano, presenca de molduras, narratividade, incompletude e
totalidade. Tais tracos de constituicdo foram formulados a partir do estudo dessa forma
narrativa, na qual se demarca uma espécie de literaturidade, conforme a perspectiva dos

formalistas russos:

Em outras palavras, para os formalistas, o carater ‘literario’ advinha das
relacdes diferenciais entre um tipo de discurso e outro, ndo sendo, portanto,
uma caracteristica perene. Eles ndo queriam definir a ‘literatura’, mas a
‘literaturidade’ — 0s usos especiais da linguagem —, que ndo apenas podiam
ser encontrados em textos ‘literarios’, mas também em muitas outras
circunstancias exteriores a eles. (EAGLETON, 2003, p. 7)

Ainda nessa fase da pesquisa, também nos chamaram a atencdo nos perfis observados,
postagens que ndo apresentavam microcontos em seu contetdo, mas formulagdes reflexivas
acerca dessa forma narrativa. Em alguns desses tweets, além da acdo de escrita
metalinguistica acerca dos microcontos, percebemos a presenca de interacGes que geraram
dialogos em torno de sua conceituacdo, de suas caracteristicas, bem como do interesse dos
sujeitos nessa forma literaria. Essas informag6es foram registradas no nosso diario de campo
e agregadas aos interesses da pesquisa.

O corpus final das informagdes analisadas na pesquisa foi composto pelos seguintes
textos: perfis dos usuarios em sua triplice formacdo (nome de usuério, biografia, foto de
perfil e/ou capa); os 33 tweets literarios selecionados conforme os critérios indicados
anteriormente; as postagens relacionadas a pratica de escrita de microcontos e as interacoes
e dados da movimentagdo em rede dos tweets postados, conforme os registros indicados no
diario de campo.

Destacamos ainda, conforme o carater qualitativo da pesquisa, que é necessario

circunscrevé-la dentro de fronteiras claras no que concerne aos aspectos espacial, temporal e
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relacional, bem como nas esferas de influéncia, sendo elas analitica, ética e pessoal
(KENDALL, 2009). Assim sendo, os limites espaciais estdo delimitados a partir da
definicdo de onde — a rede social Twitter —; quem — perfis selecionados pela producéo ativa
de twitteratura —; e 0 que estudar — 0s tweets nos quais aparece a publicacdo de
microcontos. Os limites temporais estdo estabelecidos na defini¢cdo do tempo de duragéo da
observacao encoberta que ocorreu por um periodo de 12 meses — janeiro a dezembro de
2017. Os limites relacionais estdo marcados pela selecdo dos perfis do Twitter sem que
houvesse a necessidade de uma relacdo de proximidade ou conhecimento entre pesquisadora
e pesquisados.

Quanto a esfera analitica, optamos pelo método de Andlise Textual Discursiva —
ATD (LUWJPEN, 1973; NAVARRO e DIAZ, 1994; ASSMANN, 1998; MORAES e
GALIAZZI, 2016) para proceder a analise das informac6es textuais produzidas e somamos a
ela principios da teoria da Anélise de Redes Sociais — ARS para midia social (JONES, 1999;
HINE, 2000; FREEMAN, 2004; AMARAL e MONTARDO, 2010; RECUERO, BASTOS e
ZAGO, 2015), a fim de melhor compreender o fluxo, 0 movimento e interacdes geradas a
partir dos tweets selecionados. No que concerne a esfera ética, mantivemos todos 0s registos
da pesquisa fiéis as informacGes postadas pelos sujeitos participantes. No tocante a esfera
pessoal de influéncia, consideramos como elementos contribuintes para a interpretacdo do
fendmeno em estudo o imbricamento da pesquisadora nas areas que envolvem o objeto: 0s
estudos literarios e as pesquisas no contexto da cibercultura.

E importante destacar que uma vez finalizada a fase de observacdo encoberta, na
qual os tweets foram coletados, os responsaveis pelos perfis observados foram contatados
pela pesquisadora, inicialmente pelo recurso de mensagem direta do Twitter e
posteriormente via e-mail, para tomarem ciéncia do estudo em andamento, das motivacGes
da primeira fase da observacdo encoberta e da coleta das informagdes. Nesse momento,
foram convidados a colaborar com a pesquisa de forma consciente, autorizando o uso do
material coletado através do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE
(Apéndice B), o qual resguarda todos os cuidados éticos da pesquisa.

Nessa etapa, 11 dos 12 responsaveis pelos perfis retornaram ao contato da mensagem
direta com indicacdo positiva quanto a utilizacdo dos textos e 10 concluiram o processo de
consulta encaminhando por e-mail o TCLE assinado. Em apenas 01 das contas contatadas,
ndo obtivemos retorno, o que atribuimos a atual auséncia de interacdo na rede, sinalizando a
possibilidade de que ndo haja mais o uso da plataforma. Para a utilizacdo dos tweets

relativos as duas contas das quais ndo conseguimos a assinatura do TCLE, fizemos uso,
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exclusivamente, dos cuidados éticos definidos por EIm (2009) os quais foram discutidos

anteriormente.

2.4 A analise das informaces

Utilizamos a técnica de Analise Textual Discursiva - ATD (LUIJPEN, 1973;
NAVARRO e DIAZ, 1994; ASSMANN, 1998; MORAES e GALIAZZI, 2016) para
proceder a andlise interpretativa das informacgdes, no intuito de construir temas e/ou
categorias de discussdo que nos permitissem realizar uma leitura descritiva e interpretativa do
fendmeno em estudo. De forma complementar, fizemos uso de principios da Anélise de Redes
Sociais - ARS para midia social, na qual buscamos inspiracdo (JONES, 1999; HINE, 2000;
FREEMAN, 2004; AMARAL e MONTARDO, 2010; RECUERO, BASTOS e ZAGO, 2015).
Para melhor demonstrar em que medida cada uma dessas escolhas contribuiu para o estudo do
fendmeno em questdo, apresentamos os pilares dessas duas abordagens.

A ATD “corresponde a uma metodologia de andlise de informagdes de natureza
qualitativa com a finalidade de produzir novas compreensdes sobre os fenébmenos e
discursos”, representando “um movimento interpretativo de carater hermenéutico” (MORAES
e GALIAZZI, 2016, p. 13). Ainda de acordo com esses autores, essa técnica dialoga com 0s
objetivos propostos nesta pesquisa, posto que se configura como um processo auto organizado
de compreensdo das informacgdes emergentes, pautada no potencial de criacdo inerente as
estruturas complexas e cadticas.

Esse tipo de andlise ndo procura confirmar ou refutar hipéteses, mas reconstruir,
reelaborar 0os conhecimentos existentes sobre os fendmenos. A ATD propGe um processo que
vai da desorganizacdo a construcdo de forma autorregulada e criativa, permitindo que novas
compreensdes se tornem possiveis e visiveis a luz da interpretacdo das informacdes sustentada
na elaboracdo de argumentos. A técnica da andlise textual discursiva se constitui em quatro
etapas e/ou processos que ndo sdo estanques, mas podem ser discerniveis: a desmontagem dos
textos; o estabelecimento de relagOes; a captacdo do novo emergente; e um processo auto
organizado que culmina na producao de metatextos.

De acordo com Navarro e Diaz (1994) os metatextos sdo o produto final desse
processo de analise, eles se constituem a partir da expressao linguistica formada através das
ideias que emergem das analises e interpretacfes, bem como dos argumentos construidos pelo
pesquisador durante as etapas da investigacdo. Por meio dos metatextos é possivel expressar

as novas compreensdes alcancadas e formuladas sobre um fenémeno. Para que cheguemos a
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esse resultado, Moraes e Galiazzi (2016, p. 53), descrevem a conducdo da analise textual

discursiva da seguinte forma:

Se no primeiro momento da analise textual se processa uma separacao,
isolamento e fragmentacdo de unidades de significado, na categorizacdo, o
segundo momento de analise, o trabalho da-se no sentido inverso:
estabelecer relac@es, reunir semelhantes, construir categorias. O primeiro €
um movimento de desorganizacdo e desmontagem, uma analise
propriamente dita; o segundo é de producdo de uma ordem, uma
compreensdo, uma sintese. A pretensdo ndo é um retorno aos textos
originais, mas a constru¢do de um novo texto, um metatexto que tem sua
origem nos textos originais, expressando a compreensdo do pesquisador
sobre os significados e sentidos construidos a partir deles. (MORAES e
GALIAZZI, 2016, p. 53)

Para a realizacdo consciente desse processo de andlise é importante que o
pesquisador desenvolva uma postura a qual privilegie o esforco compreensivo, mais que o0
explicativo, investindo ndo em confirmacdo de previsdes, mas em descricdes densas e na
elaboracdo de argumentos regulados a partir dos proprios elementos emergentes do
fendmeno em estudo. Isso se deve ao fato de que “o homem ¢ essencialmente existéncia e
isto acarreta que a significacdo do mundo se diferencia conforme as vérias atitudes ou pontos
de vista do sujeito-no-mundo” (LUIJPEN, 1973, p. 76). Em funcg&o disso, a anélise textual

3

discursiva pode ser caracterizada como “uma teoria compreensiva, que se desenvolve
gradualmente ao longo do estudo a partir de intuicbes que as informacdes recolhidas
possibilitam” (MORAES e GALIAZZI, 2016, pp. 20-21). Tal entendimento reforca a atitude
descritiva, analitica e interpretativa, que o pesquisador precisa desenvolver durante a
compreensdo de um fendémeno.

Dadas as etapas de composi¢cdo do processo de andlise textual discursiva,
destacamos que a etapa de desmontagem dos textos produzidos durante a pesquisa requer
uma atitude atenta e criteriosa de leitura e significacdo, isto €, o conjunto de textos que
compde o corpus de analise funcionam como significantes aos quais o0 pesquisador busca
atribuir sentidos e significados. Para Assmann (1998), trata-se de um processo auto
organizado de construgdo de novos significados que séo elaborados com base em materiais
textuais relacionados a determinados fenémenos.

Essa etapa leva a desconstrugéo e unitarizagdo dos significados encontrados em um
movimento de fragmentacdo dos textos e codificacdo de cada unidade, gerando a reescrita de
cada unidade de sentido de modo que esta assuma um significado, o0 mais completo possivel

em si mesmo e a atribuicdo de um nome ou titulo para cada unidade assim produzida. A



30

partir das unidades alcancadas, o pesquisador tem condigdes de realizar o processo de
categorizacdo que se configura como “comparacdo constante entre as unidades definidas no
momento inicial da analise, levando a agrupamentos de elementos semelhantes” (MORAES ¢
GALIAZZI, 2016, pp. 20-21).

No processo de captagdo do novo emergente inicia-se a constru¢do de um metatexto
que parte da descricdo e interpretacdo das informac6es em paralelo com 0 movimento de
teorizacdo que se prople a construir novas teorias a partir do exame dos materiais. A
desconstrucdo das informacgdes geradas produz uma espécie de caos que permite a emersédo
dos argumentos, 0s quais promovem novas compreensdes do fendmeno em estudo. No
entanto, sendo este um momento delicado da producdo de conhecimento, uma vez que
demanda do pesquisador um olhar apurado, afinado com os objetivos do estudo e atento as

singularidades e varia¢des do fendmeno, destacamos a afirmacdo de Couto (2000):

Nessa tarefa é preciso humildade, reconhecer que ndo se pode dar conta de
todas as variantes e tendéncias surgidas no desenvolvimento da pesquisa. E
necessario saber escolher, se posicionar. O pesquisador, impossibilitado de
encontrar respostas para todas as suas duvidas, deve se contentar em
conduzir uma investigacdo a partir de algumas ideias obsedantes que se
sobressaem em sua pesquisa. Com liberdade e autonomia ele deve destacar
os pontos fortes, acentuar este ou aquele aspecto e propor o
acompanhamento que julgar pertinente e que mais Ihe agrade. (COUTO,
2000, p. 241)

E nesse sentido que a analise textual discursiva consiste em refletir sobre os trechos
da experiéncia e seus significados, em busca da consciéncia da experiéncia estudada. Para a
compreensdo do fenbmeno € necessario ao pesquisador a definicdo de um conjunto de
assercOes significativas para ele, como resultado da consciéncia que este tem do fenémeno.
No entanto, conforme destaca Assmann (1998), o pesquisador ndo pode se esquecer da
relacdo inseparavel entre texto e contexto, uma vez que os significados prendem-se aos
contextos e discursos nos quais tém origem. ApOs uma leitura interpretativa, podemos
perceber a presenca de recorréncias, contradicdes, relagdes estruturadas, ambiguidades
marcantes, que nos permitem agrupa-las em categorias para analise, processo que leva, por
meio de uma construcdo hibrida de teoria e empiria, & formulagdo de leituras sobre os
fendmenos, as quais se constroem a partir de campos semanticos mais amplos (ASSMANN,
1998).

Orientados por este principio, diante das informacgdes produzidas durante as etapas
de realizacdo da pesquisa, propusemos a ordenagédo das informag6es advindas do corpus da
pesquisa em uma tentativa de reorganizar a realidade emergente ali. Realizadas essas acoes,
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procuramos definir quais eram as informagfes mais significativas, mais revelantes dos
aspectos buscados nesta pesquisa em relagdo ao fendmeno em estudo e, a partir delas, de seus
contrastes, sinuosidades e relacdes latentes, procedemos a elaboracdo de temas de discusséo.
Na selecdo de microcontos que apresentamos, discutimos e analisamos, dez temas que se
revelaram como propulsores da compreensdo do fendmeno em estudo: humor,
relacionamentos humanos, existencialismo, criticas socioculturais, morte, cenas do cotidiano,
relacbes em rede, erotismo e ficcdo cientifica. Tais temas manifestados nos microcontos
selecionados nos permitiram realizar uma leitura descritiva, analitica e interpretativa das
informacdes a qual nos levou a formulagéo de conclusdes e resultados — 0s metatextos.

Destacamos ainda, que em funcdo de sua natureza qualitativa, esta pesquisa nao
objetivou construir elementos capazes de promover uma generalizacdo dos resultados. Seu
resultado final, ndo se aplica imediatamente a qualquer realidade global. As informacdes e
andlises produzidas aqui tém abrangéncia apenas dentro das limitagdes do fendmeno
circunstanciado, muito embora isso ndo impeca a geracdo de entendimentos que possam
auxiliar na compreensao do mesmo fenémeno em outras circunstancias.

Em outra perspectiva, a ARS nos permitiu a analise de outros aspectos do fenbmeno
gue nos propomos a investigar. Ao tomarmos uma midia social como as redes sociais da
internet como lécus de pesquisa, neste caso o Twitter, aspectos distintos precisaram ser
considerados. De acordo com Hine (2000, p. 14), “cada olhar sobre a internet sugere
diferentes abordagens metodoldgicas e um conjunto distinto de problemas e vantagens”.

Em funcdo disso, atreladas as questdes de pesquisa ja formuladas, algumas
indagacGes foram pertinentes a situacdo que pesquisamos, tais como: quais elementos foram
responsaveis pela maior ou menor visibilidade dos microcontos tuitados na rede? Por que
alguns microcontos alcangaram maior ou menor interacdo que outros? O que as interacdes
modificaram no processo de producdo literaria em rede? Tais questdes puderam ser melhor
entendidas ao considerarmos as contribui¢es que os principios da ARS puderam trazer, uma
vez que ela representa uma abordagem de rede a qual “reconhece o papel central das relagdes
entre os individuos, mais do que dos individuos isolados” (RECUERO, BASTOS e ZAGO,
2015, p.10).

E importante destacar que estamos tratando de um carater de inspiracdo na ARS,
posto que tomamos como referéncia apenas partes de seu arcabouco metodologico, isto e,
aqueles que nos permitiram mapear as relagGes, interacfes, para compreendé-las através da
exploracdo qualitativa gerada por meio de sua interpretacdo e discussdo. Essa escolha

baseou-se no fato de que concordamos com Amaral e Montardo (2010, p. 7) ao apontarem a
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necessidade da descricdo e compreensdo dos objetos dentro de suas préprias dinamicas,
apropriacOes e logicas. Nesse cenério, escolhemos esse caminho para a andlise complementar
das informacdes, posto que a ARS se define como “uma abordagem de cunho estruturalista
das relacdes entre os atores e sua funcdo na constituicdo da sociedade. A ARS compreende,
assim, um conjunto teorico e epistemoldgico focado na compreenséo dessas estruturas sociais
e seu papel” (RECUERO, BASTOS e ZAGO, 2015, p. 39) e, para tanto, faz uso de um
conjunto de métricas e técnicas de pesquisa que descrevem a relacdo entre 0s nos e suas
conexdes.

A ARS apresenta como caracteristicas basicas a utilizacdo de dados relacionais em
detrimento de atributos individuais, bem como o foco no estudo das conexdes e dos atributos
que essas conexdes provocam, além de se filiar ao paradigma de estudo da analise estrutural,
sendo uma abordagem de pesquisa para um campo que se apresenta em constante mudanca
(JONES, 1999). No que se refere a essa abordagem, Recuero, Bastos e Zago (2015, p. 43) a
compreendem como “focada na analise da estrutura dos fendbmenos, principalmente, nas
inter-relacdes entre os atores”.

As métricas e técnicas de pesquisa da ARS puderam nos ajudar na compreensao de
varios fatores pertinentes ao nosso objeto de estudo, tais como: o mapeamento dos lacos
entre os sujeitos pesquisados — fortes ou fracos; a compreensdo da natureza das redes
estabelecidas — associativas ou emergentes; a presenca de interagdes — mencdes, retuites; a
definicdo do grupo, dos nos, isto &, as contas dos sujeitos selecionados; os efeitos das redes
em relacdo ao processo de escrita literaria; os tipos de conexfes estabelecidas —
direcionadas ou ndo direcionadas; e as técnicas de coleta desses dados.

Como se destaca nos estudos de Freeman (2004, p 39), quatro elementos constituem
a ARS contemporanea, os quais sejam: “dados baseados nas escolhas dos lagos sociais (quem
estd conectado a quem), a observacdo dos padrdes de conexdo entre os individuos, a anélise
dos tipos de conexdes ¢ os papéis sociais desses individuos”. A ARS contribuiu para a
anélise interpretativa do fenbmeno em estudo a medida que construiu 0 seu retrato,
considerando momentos especificos da rede, os quais “podem e devem, de acordo com o
objeto e a questdo de pesquisa, ser contrapostos com outras fotografias, mostrando a
evolucdo e as mudancas da rede no tempo” (RECUERO, BASTOS e ZAGO, 2015, p. 51).
Isso foi 0 que nos propusemos a fazer ao aproximar duas abordagens distintas: a Analise de

Redes Sociais e a Andalise Textual Discursiva.



CAPITULO I

#IMERSAONACIBERCULTURA:
literatura e redes sociais

Fonte: http://www.facebook.com/LibroTwitteratura (adaptado)
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3 #IMERSAONACIBERCULTURA: literatura e redes sociais

“A conectividade always on é, de forma cada vez mais
abrangente, o fio invisivel que se multiplica
entrelacando  consciéncias, espacos, perguntas,
desejos.”

(Lucia Santaella e Renata Lemos)

Para investigar as manifestacfes de aspectos distintivos da escrita interativa em
rede na producdo de microcontos no Twitter, é importante considerarmos que esse tipo de
texto — o liter&rio — possui uma realizag&o externa ao fazer artistico, materializada no ato da
leitura enquanto acéo discursiva. O advento da cibercultura alimentou uma necessidade nao
s6 de consumo, mas também de producdo, compartilhamento e disseminacdo de
conhecimento. De maneira analoga, tanto os comportamentos impulsionados pela cultura
digital que, segundo Lemos (2009, p. 44), permitem “ao mesmo tempo, a reciprocidade na
comunicacdo e a partilha de um contexto”, quanto as praticas de leitura e producdo, em
especial a de textos literarios, possuem uma espécie de necessidade de atualizacdo que s
acontece nas acOes desenvolvidas pelos sujeitos, em funcdo da natureza intrinseca de
atualizacao que o0s textos possuem.

Além disso, também € importante considerarmos que existe uma necessidade
intrinseca ao homem de consumir e produzir a fantasia, a ficcdo, sem a qual ele nao
consegue se humanizar. O apego as realidades de perfis e construcdes virtuais, a criacao de
fanfictions, isto €, a literatura de ficcdo produzida por fas a partir prioritariamente da escrita
colaborativa e compartilhada, provam essa verdade transmutada para outra leitura social e
historicamente situada. Segundo Candido (2012, p.83) a ficcdo tem a “capacidade [...] de
confirmar a humanidade do homem”. Dessa maneira, o texto literario trabalha esteticamente
com o que é mais inerente e comum a todos 0os homens — a vida.

Conforme afirma Calvino (1990, position 523), “a racionalidade mais profunda
implicita em toda operacéo literaria deve ser procurada nas necessidades antropolégicas a
que essa corresponde”. O mesmo autor discute a natureza propria da composicao verbal do
texto literario e nos apresenta caracteristicas inerentes a ele na contemporaneidade: a leveza,
a rapidez, a exatiddo, a visibilidade e a multiplicidade. Dessa forma, conseguimos
aproximar a natureza literaria da composicdo verbal a componentes caracteristicos da
cibercultura, como o hipertexto, estrutura textual caleidoscdpica que altera, reposiciona e

reconfigura constantemente a nocdo de centro dentro do texto e que possui um excelente
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espaco de realizacdo em sites de redes sociais como o Twitter, organizado pela
descentralidade e néo linearidade.

E nesse sentido que retomamos Lévy (2003) em seu texto Tecnologias intelectuais e
modos de conhecer; n6s somos o0 texto, quando este faz referéncia ao intelecto humano e seu
processamento durante o ato da leitura e escrita como representacdo alegérica da natureza
hipertextual. Dai a alegoria provocativa langada pelo autor no titulo do seu texto quando
propde que nds somos o texto, como se se remetesse, na verdade, ao fato de que através da
natureza hipertextual o texto tivesse ganhado os elementos da composicdo cognitiva
humana. Nessa perspectiva, Moreira (2010, p. 107) ao aproximar o hipertexto a natureza
literaria afirma que “os eixos caracterizadores do hipertexto j& se encontram de certa
forma, anunciados nos paradigmas da teoria da literatura, auxiliando-nos a pensar o literario
sob o prisma da rede e das possibilidades significativas que este nos oferece”.

Tratamos, entdo, da necessidade de aproximacdo entre o estudo da literatura e a
realidade vivenciada pelos sujeitos na cibercultura, através, sobretudo, das redes sociais
digitais. Acreditamos que “tal acontecimento deve ser tomado como sintoma de uma
época sinalizando o desejo de criar, escrever, enfim, de romper com os velhos esquemas
interpretativos, da literatura e da vida” (SILVA, M., 2016, p. 38). Assim, é possivel pensar
em presentificacdo dessa natureza literaria da vida através das a¢Ges cotidianas que, por sua
vez, incluem a cibercultura.

Essas acOes “devem ser incorporadas [...] em uma perspectiva que transcende 0s
limites utilitaristas de usos e de acesso meramente operacional as maquinas, fomentando,
principalmente, a possibilidade de se constituir cultura” (SOUZA e BONILLA, 2014, p.
30). E necesséario compreendermos melhor como se déo as relagdes entre cibercultura e
producdo literéaria, entendendo como o texto literario se comporta e se movimenta nesse
espaco, levando-nos as redes sociais da internet e de forma mais especifica a twitteratura,
bem como contextualizar nossa pesquisa entre os estudos académicos que tém investigado
esse fendbmeno como objeto de estudo. Esse € o percurso que realizamos nas secOes

seguintes.
3.1 Rastros na rede: caminhos da twitteratura
Tao importante quanto apresentar como esta pesquisa se circunstancia e como esta

organizado seu campo tedrico e empirico, seus objetivos e procedimentos metodoldgicos, é

situar nosso objeto de estudo dentro da rede de pesquisas que tém sido feitas, em comunhé&o
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ou discordancia de perspectivas, uma vez que a producdo do conhecimento cientifico nao
acontece de forma isolada e estanque, assim como as descobertas ndo se constroem na
solitude. Em funcao disso, apresentamos, nesta se¢do que antecede as discussdes conceituais,
um levantamento sistematizado dos estudos que vém sendo realizados acerca do Twitter,
associando-o0 ao campo da Educacdo e dos Estudos Literarios a partir dos dados obtidos no
banco de teses e dissertagdes da Capes? e na Plataforma Lattes® ao longo dos meses de
outubro/novembro de 20164,

Nesse mapeamento buscamos por dados que nos ajudassem a sistematizar aquilo que
ja foi estudado, respondido e problematizado acerca do nosso objeto de estudo, bem como o
que ainda carece de maior aprofundamento. Esse processo nos levou a um afunilamento que
permitiu reforcar a relevancia ndo apenas teorica da tese que propomos como localiza-la
dentro de uma lacuna maior que é a producdo do conhecimento cientifico.

Utilizando, primeiramente, o banco de teses e dissertacbes da CAPES, procedemos
ao levantamento das informacdes em trés etapas. Na primeira etapa, para avaliar a
abrangéncia da tematica, utilizamos como filtro na busca dos resultados o termo Twitter, que
sustenta a presente pesquisa como objeto de estudo ao passo que também se configura como
seu locus. Com esse termo, encontramos 367 resultados distribuidos em 119 éareas do
conhecimento, conforme a classifica¢do da propria plataforma.

Diante de um numero tdo extenso e variado de trabalhos, que constata sua vasta
abrangéncia, construimos um caminho de delimitacdo. Para tanto, selecionamos as areas do
conhecimento com maior concentracdo de teses e dissertacdes. Nessa primeira delimitacgéo,

encontramos os resultados da tabela a seguir:

Tabela 1 - Levantamento de teses e dissertagdes por area do conhecimento®

Area do Conhecimento Quantidade de Teses e Dissertacoes
Educacéo 09
Comunicacéo e Cultura Contemporanea 12
Informaética 14
Ciéncias da Comunicacao 15

2 Disponivel em http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/. Acesso em 30 de outubro de 2016.

3 Plataforma Lattes. Site do CNPQ, Brasilia, s.d. Disponivel em http://lattes.cnpg.br/index.htm. Acesso em 30
de outubro de 2016.

4 E importante destacar que o periodo no qual foi realizado o levantamento dessas informagdes nas bases de
dados coincide com a etapa de definicdo do objeto de pesquisa da tese e, portanto, com sua fase inicial. Dessa
forma, entre essa fase e 0 momento final da pesquisa, outras informacgdes podem ter surgido, modificando o
cenario apresentado, sem, no entanto, retirar sua pertinéncia e importancia para o estudo.

5 Ressaltamos que o nimero de areas do conhecimento com pesquisas relativas ao termo Twitter totalizaram
119. Na tabela 1, optamos por apresentar apenas as sete areas do conhecimento com maior concentracao de teses
e dissertacdes.
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Letras 25
Administracao 27
Ciéncias da Computacdo 29

Fonte: CAPES

O volume de pesquisas encontradas com o termo Twitter, bem como a variedade de
areas do conhecimento interessadas nesse objeto de estudo denota sua relevancia e
atualidade. No entanto, para alcancarmos informag0es mais pertinentes e produtivas
optamos, ap0ds a primeira reducdo, pela leitura e analise dos trabalhos localizados em duas
das sete areas que mais acumularam pesquisas acerca do termo utilizado, sendo elas:
Educacdo (09) e Letras (25). Essa escolha se deve ao fato de que se aproximam mais da
pesquisa proposta, situada no Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal da Bahia — FACED/UFBA. Nesta pesquisa, propomos
uma interface entre Twitter e Literatura.

Apos a leitura das 09 dissertaches e teses encontradas na area da Educacdo,
reduzimos esse numero para 04 trabalhos, considerando como novo critério os estudos que
apresentassem o Twitter como objeto e/ou locus do estudo. Desconsideramos aqueles que o
abordavam apenas como ilustracdo de questdes mais amplas. Assim, chegamos as

informacdes do Quadro 1:

Quadro 1 - DissertacOes e teses em Educacdo com o Twitter como objeto ou locus do estudo

DISSERTACOES

TITULO AUTORIA ORIENTADOR | UNIVERSIDADE | ANO
(A)
A tessitura do conhecimento | Rosemary dos Edméa Oliveira Universidade do 2011
via Midias Digitais e Redes Santos dos Santos estado do Rio de
Sociais: itinerncias de uma Janeiro — UERJ

Pesquisa-formacao
multirreferencial.

Subjetividade e  Redes Ana Paula Roséria llgenfritz Universidade 2011
Sociais na Internet: As Freitas Sperotto Federal de Pelotas

relagbes entre estudantes e Margarites

professores.

Internet e educacdo: | Isabel Colucci Andrea Brand&o Universidade 2015
aproximacgoes inspiradas Coelho Lapa Federal de Santa

pelos movimentos sociais Catarina - UFSC

articulados em rede para a
formacdo de sujeitos

TESE
Visibilidade mediada: | Camila Lima Edvaldo Souza Universidade 2014
estratégias e agdes docentes Santana e Couto Federal da Bahia —
no Twitter Santana UFBA

Fonte: CAPES
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Conforme podemos observar no Quadro 1, trés dissertacGes e uma tese tém o Twitter
como objeto e/ou locus de estudo. No entanto, observamos que 0s aspectos em foco sdo
distintos entre si e em relacdo a esta pesquisa. Os trabalhos localizados na area de Educacao
focalizam aspectos como 0s usos que os professores fazem das redes sociais (SANTOS,
2011), as redes sociais como extensdo do ambiente de aprendizagem (MARGARITES,
2011), o ativismo nos espacos virtuais (COELHO, 2015) e, por fim, as estratégias e as acoes
docentes utilizadas por professores brasileiros no Twitter para a identificacdo da visibilidade
mediada na rede (SANTANA, 2014).

Na sequéncia, durante a analise dos 25 resultados encontrados para o termo Twitter
na area de Letras, ndo consideramos como critério o fato do Twitter ser objeto ou locus do
estudo, uma vez que todos os trabalhos atenderam a esse aspecto, mas colocamos como
filtro produtivo a relacdo presente entre Twitter e Literatura. Assim, encontramos os 04

resultados apresentados no Quadro 2.

Quadro 2 - DissertacGes em Letras com a interface Twitter e Literatura como objeto do estudo

TITULO AUTORIA ORIENTADOR(A) | UNIVERSIDADE | ANO
Poesia em tempos de | Fernando Jose Ivo Ricardo Postal Universidade 2015
twitter: uma leitura a da Silva Federal de
partir da producdo de Pernambuco -
Fabricio Carpinejar UFPE
A literatura brasileira Thiago Correa Ermelinda Ferreira Universidade 2013
na internet: implicagdes Ramos Federal de
do digital na narrativa Pernambuco -
UFPE
Fragmentos de um Priscylla Alves Evelina de Carvalho Universidade 2011
sujeito no cyberespaco Campos de Sa Hoisel Federal da Bahia -
UFBA
Navegar € conciso Luciana de Vera Lucia Follain Pontificia 2014
Leminski — do livro a | Moraes Sarmento de Figueiredo Universidade
Internet Scheiner Catdlica do Rio de
Janeiro — PUC-RJ

Fonte: CAPES

As informagBes acima apontam para didlogos pertinentes com os trabalhos de
Campos, P. (2011), o qual aborda a producdo do escritor Affonso Romano de Sant’Anna
disponivel em varios ambientes em rede, dentre eles o Twitter, embora centrado no campo
do género poético; Ramos (2013), o qual discute os efeitos da internet nas narrativas
literarias criadas e veiculadas no ambiente digital, que embora focalize narrativas nao centra
seu olhar sobre o microconto; Silva, F (2015) que investiga a utilizacdo da ferramenta

Twitter na producdo e divulgacdo de textos literarios, em especial o texto poético, se
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aproximando mais do nosso objeto de estudo, porém focalizando um género distinto do
microconto; e a Unica tese encontrada, Scheiner (2014) que analisa as representacGes da
obra do poeta Paulo Leminski na internet.

Tais resultados nos apontam pelo menos duas perspectivas produtivas: a) a relacdo
entre Twitter e Literatura tem sido um campo frutifero de investigacdo nos estudos
académicos; e b) embora seja uma relacdo j& indicada como produtiva nos estudos
realizados, ainda carece de exploracdo em outros géneros para além da poesia, foco
predominante nos resultados encontrados. Essa segunda consideracdo nos permite inferir a
maior relevancia do estudo que propomos através da articulacdo entre Twitter e Literatura
em torno do género microconto.

Apds a sistematizacdo da primeira etapa do levantamento, que se centrou no termo
Twitter nas areas de Educacdo e Letras, nos dedicamos a busca, ha mesma base de dados,
pelo termo Microconto, forma narrativa investigada nesta pesquisa. Para esse termo,

encontramos 04 resultados, todos na area de Letras, conforme a descri¢do do Quadro 3.

Quadro 3 - Disserta¢cGes com 0 microconto como objeto do estudo

TITULO AUTORIA | ORIENTADOR(A) | UNIVERSIDADE ANO
Os cem menores contos Marcelo Orientadora: Ana Universidade 2008
brasileiros do Século e Spalding Lacia Tettamanzy Federal do Rio
a reinvencao do Peres Co-orientadora: Rita Grande do Sul -
miniconto na literatura Lenira Bittencourt UFRGS
brasileira
contemporéanea
A arquitetura da Fabiula Luiz Gonzaga Universidade 2011
criagdo: um estudo de Neubern Marchezan Estadual Paulista
minimos, maltiplos, Julio De Mesquita
comuns de Jodo Filho - UNESP
Gilberto Noll
O Twitter como um Glayse Carlos Alberto de Universidade 2013
novo género digital Ferreira Oliveira Taubaté
para o ensino de lingua | Perroni da
materna a partir de uma Silva
andlise textual e
discursiva do género
literdrio microconto
Quem conta um conto, Aline de Nubio Delanne F. Universidade 2015
aprende um  ponto: Abreu Mafra Estadual de
pOsteres  digitais e Curunzi Londrina - UEL
letramentos multiplos Chanan

Fonte: CAPES




40

Dentre esses resultados, o trabalho de Peres (2008) tem sido referéncia para os
estudos acerca da estética do microconto pelo levantamento das investigacdes e avangos
teodricos, inclusive a problematizacdo de sua nomenclatura — microconto, miniconto,
micronarrativa, dentre outras possibilidades — e de seu status de género literario independente
ou ndo. Destacamos, ainda, o estudo de Silva, G. (2013), uma vez que aproxima em Seu
trabalho as duas categorias desta pesquisa, Twitter e microconto. H& uma aproximacao entre
as propostas, embora no caso de Silva, G. (2013) exista um aspecto distinto que se trata da
discussdo do Twitter como um novo género digital, bem como sua aplicabilidade pedagdgica
para professores de lingua materna no trabalho com a produgdo de microcontos.

No caso dos trabalhos de Neubern (2011) e Chanan (2015), encontramos objetos mais
distantes, uma vez que investigam, respectivamente, os desdobramentos tedricos e criticos da
composicao de microcontos do escritor Jodo Gilberto Noll através de uma de suas obras, bem
como a visibilidade do projeto de leitura e escrita de textos literarios para desenvolver a
producdo multimodal e os multiletramentos em meio digital, vinculados & formacgdo de
leitores.

E importante destacar que optamos, inicialmente, pela busca do termo microconto,
mas também realizamos uma busca por miniconto em fungdo da instabilidade conceitual
que esta forma literaria possui dentro dos estudos tedricos e pela sua utilizacdo recorrente
nos estudos da &rea de Teoria da Literatura como sindnimos. Para o termo miniconto
encontramos 14 resultados na area de Letras. Dentre os resultados, destacamos nos Quadros
4 e 5 aqueles que dialogaram em alguma medida com a pesquisa que propomos, utilizando

como condutores as relagdes adicionais com os termos Redes Sociais e Letramento Digital.

Quadro 4 - DissertacGes com a relagdo entre miniconto e redes sociais como objeto do estudo

TITULO AUTORIA | ORIENTADOR(A) | UNIVERSIDADE ANO
Celul@ulas: uso do Iracema Julio Neves Pereira Universidade 2015
celular como suporte de Dorotea Federal da Bahia —
encantamento potente nas Almeida UFBA
aulas de producdo de
texto

Fonte: CAPES

Quadro 5 - DissertacGes com a relagcdo entre miniconto e letramento digital como objeto do estudo

TITULO AUTORIA ORIENTADOR(A) UNIVERSIDADE | ANO
Letramento Digital: | Eloisa Maria Naié Sadi Camara Universidade de 2014
novas praticas de leitura Avilla de Franca - UNIFRAN
e escrita no cotidiano Carvalho
escolar
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Letramento digital na | Ana Cristina Naia Sadi Camara Universidade de 2014
formacéo docente: dos Santos Franca - UNIFRAN
producdo de minicontos Faleiros

multimodais

Fonte: CAPES

O trabalho de Almeida (2015) descrito no Quadro 4 discute a importancia das novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo na escola como ferramenta auxiliadora do
processo de ensino aprendizagem através da producdo de miniconto na rede social
WhatsApp, se afastando, assim, da abordagem da pesquisa que propomos, enquanto 0S
trabalhos de Carvalho (2014) e Faleiros (2014) apresentados no Quadro 5, investigam
respectivamente, o grau de letramento digital dos alunos a partir da producdo do género
miniconto multimodal e a competéncia leitora de professores do ensino fundamental, a fim
de verificar qual o grau de letramento digital que eles possuem, através da producdo de
minicontos. Ambos 0s estudos também abordam perspectivas de pesquisa distintas da que
propomos aqui.

Com tais resultados, passamos a terceira etapa dessa investigacdo no banco de teses
e dissertagdes da CAPES, na qual utilizamos a busca pelo termo twitteratura. Feita essa
busca, encontramos apenas um resultado que tenha adotado o conceito twitteratura como
objeto de estudo, conforme o Quadro 6. Entretanto, destacamos o fato de que nao se trata de
um titulo novo, mas da recorréncia de um dos resultados encontrados no Quadro 2, o qual

discute o conceito de twitteratura a partir do género poético.

Quadro 6 - DissertacGes com twitteratura como objeto do estudo

TITULO AUTORIA | ORIENTADOR | UNIVERSIDADE ANO
(A)
Poesia em tempos de Fernando Ricardo Postal Universidade 2015
twitter: uma leitura a partir | José Ivo da Federal de
da producdo de Fabricio Silva Pernambuco - UFPE
Carpinejar

Fonte: CAPES

Inferimos que embora a relacdo entre Twitter e Literatura esteja sendo alvo de
pesquisas de mestrado e doutorado, a investigagdo do conceito twitteratura ainda ndo
encontrou expansdo, sobretudo, quando se refere a producdo literaria de uma forma
narrativa especifica, 0 microconto. Destacamos o fato de que as pesquisas relacionadas aos

termos empregados aqui como filtros de busca na primeira base de dados utilizada, tanto na
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area de Educacdo quanto de Letras, se constituem, majoritariamente, de dissertacfes (13),
havendo ainda poucas pesquisas de doutorado (3).

No intuito de ampliar esse levantamento, empreendemos uma busca por outros
pesquisadores que também investigam ou investigaram o objeto de estudo apresentado nesta
pesquisa, tomando como referéncia os dados indexados na Plataforma Lattes, através da
ferramenta pesquisar por assunto, na qual também usamos como filtros os termos
microconto, miniconto e twitteratura. Considerando as palavras-chave utilizadas,
encontramos um total de 199 pesquisadores que se estendem por todas as bases de dados da
plataforma. A fim de reduzir esse nimero para analise, fizemos a op¢do de considerar
apenas as producdes realizadas a partir de 2008, tomando como marco temporal o trabalho
de Peres (2008), referenciado anteriormente, bem como focalizamos as producbes de
artigos, dissertacdes e teses.

O ndmero inicial de 199 pesquisadores foi reduzido para 22, os quais se distribuiram
na producdo de artigos (13); dissertacdes (6); e teses (2). No entanto, para além desse
numero, em uma analise qualitativa das informacdes encontradas, a partir da leitura desses
trabalhos, identificamos 11 que dialogam com o estudo que propomos, 0S quais estdo

listados no Quadro 7.

Quadro 7 — Artigos, dissertagdes e teses

ARTIGOS

Titulo Autoria Revista Ano
O (mini)conto literario: a Leandro Passos Revista UNILAGO 2011
concisao da matéria linguistica
O microconto: um produto da Elias Coelho da Silva | Dialogos: Revista de 2015
romancizagdo Estudos Culturais e

da
Contemporaneidade
O género textual miniconto no José Carlos Kdoche; Revista Intersecgdes 2014
ensino de leitura e escrita Vanilda Salton
Kdche; Adiane Fogali
Marinllo.

ReflexBes sobre a Twitteratura: Raquel Graciele Revista de Estudos 2010
estudo de caso sobre romance sd8 | Camargo em Lingua e
adaptado para o Twitter Literatura
O poder atbmico do miniconto: Elizete Rodrigues Revista Letras Raras 2013
andlise de narrativas ultracurtas Vanderlei de Souza
divulgadas em concursos Marlene de Almeida
literarios na Intenet Augusto de Souza
A multimodalidade presente nas Mateus Fonseca Anais do 5° 2014
muitas maneiras de apresentacdo | Pereira Seminario Nacional
do texto digital: da Twitteratura Ernani Cézar de de Lingua e

ao impresso Freitas Literatura


http://lattes.cnpq.br/9489456972976342
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DISSERTACAO

Titulo Autoria Orientador (a) Universidade | Ano
A poética da minificcdo: Dalton Pedro Gonzaga | Luis Augusto UFRGS 2008
Trevisan e as ministorias de Ah, Fischer
é.
Fragmentos de um sujeito no Priscylla Alves | Evelina de Carvalho | UFBA 2011
cyberespago. Campos de Sa Hoisel
Citacdo e atribuicdo de autoria no | Raquel Graciele | Rogério Barbosa da | CEFET-MG 2012
Twitter: um estudo com base na Camargo Silva

literatura no microblog

O Twitter como um novo género | Glayse Ferreira | Carlos Alberto de Universidade | 2013
digital para o ensino de lingua Perroni da Silva | Oliveira de Taubaté

materna a partir de uma analise

textual e discursiva do género

literdrio microconto

TESE
Titulo Autoria Orientador (a) Univerdidade | Ano
Formas minimas: minificcéo e Miguel Heitor Regina Célia dos UEL 2012
literatura brasileira Braga Vieira Santos Alves

contemporanea
Fonte: Plataforma Lattes

Dos trabalhos listados acima, 06 deles (GONZAGA 2008; PASSOS, 2011,
CAMPOS, P., 2011; VIEIRA 2012; CARLOS KOCHE, SALTON KOCHE e
MARINELLO 2014; e SILVA, E., 2015) dialogam com esta pesquisa, mas o fazem em
outra abordagem na qual se destacam aspectos como a sistematizacdo do microconto ou
miniconto enquanto género autdbnomo ou derivado da minimalizagdo do género romance,
bem como a aproximacao do microconto aos elementos do género poesia.

Em contrapartida, 05 merecem destaque por constituirem uma relacdo mais proxima
com este estudo, sendo eles: Camargo (2010), que focaliza o estudo da twitteratura, porém
através de um estudo de caso de uma adaptacdo, retextualizacdo do género romance através
de uma obra especifica — SD8; Camargo (2011), que discute a autoria na producéo literaria
no Twitter; a dissertagdo de Silva, G. (2013), que problematiza o Twitter como género
digital para o ensino de lingua materna, utilizando o microconto como instrumento;
Rodrigues et al. (2013), que discute a relagcdo entre microconto e a producdo na internet; e
Pereira e Freitas (2014), que problematizam a discussdo dos aspectos multimodais da
producdo do microconto.

Em outra frente, a literaria, também destacamos durante o levantamento realizado, o
registro da obra ficcional @re_viravolta, de autoria de André Lemos (2015). Trata-se de um
romance metaliterario construido atraves da experiéncia de producdo em rede como

ambientacdo da narrativa, além de estratégia de elaboragdo da obra publicada, inicialmente,
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através do Twitter e, posteriormente, em obra impressa. No quando 8, podemos ver mais

informacdes sobre essa experimentacgdo literaria gestada no Twitter .

Quadro 8 — Obra literaria — Plataforma Lattes

Titulo Autoria Sintese Editora Ano
@re_viravolta | André Lemos | @re_vira_volta conta a historia de um Simplissimo | 2010
personagem que se vé desaparecendo dos | Livros Ltda
bancos de dados eletronicos que Livro Digital.

comandam a vida social. A narrativa
cruza referéncias e citagdes da literatura e
da musica.

Fonte: Plataforma Lattes

Como pode ser observado, a busca na segunda base de indexacdo de dados trouxe a
recorréncia de muitas informacfes ja encontradas no primeiro levantamento, o que também
ocorreu na busca em outras bases como o Google académico® e os repositorios de diversas
universidades. Tal constatacdo nos levou a optar por circunscrever o levantamento das
informacdes nessas duas bases de dados, dado o padrdo ja consistente das informacdes. Para
além dessas consideracdes, esse percurso de revisdo da literatura académica nos permitiu
mapear, dentro de um recorte temporal, aquilo que vem sendo estudado em consonancia com
a pesquisa que propomos.

De tal modo, o levantamento apresentado e discutido reforca a necessidade de uma
investigacdo com 0s objetivos aqui propostos e valida a sua relevancia, uma vez que
investiga uma abordagem ainda ndo explorada pelos estudos anteriores. O caminho
percorrido para realizar esse refinamento alicerca a construcdo da proposta desta tese, a qual
aproxima os elementos constituintes de duas produgdes culturais: a literatura e as redes
sociais da internet, sendo esta uma lacuna latente. A partir disso, discutimos na secao
seguinte os elementos que permeiam as relagdes entre cibercultura e producéo literaria, as

quais abrigam nosso objeto de estudo.
3.2 Cibercultura e producéo literaria
Em consonéncia com a realidade que vivenciamos de disseminacdo dos processos de

conexd0 e fluxo em rede, o ciberespaco possibilita a escrita 0 mesmo carater de

compartilhamento de contextos e bacias seméanticas dos participantes da comunicagdo como

® https://scholar.google.com.br/
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acontecia na cultura oral, mas a reinventa e amplifica, sobretudo, pelas experiéncias
permitidas pela vivéncia da cultura digital. Esta, por sua vez, populariza varias maquinas e
técnicas, permitindo que migremos do consumo passivo de produtos culturais ao consumo e
a producdo efetiva de cultura. Essa reconfiguracdo dilui a distincdo entre consumo e
producdo, permitindo que ocorram com mais facilidade os processos de reelaboragéo,
problematizacdo e remixagem como afirma Lemos (2004).

Nesse interim, chegamos a um cenario no qual outros comportamentos permeiam as
acOes dos individuos, uma vez que “ha uma mudanca de foco: a participacdo mais ativa se
da no nivel da producdo dos materiais que circulam na rede, da escolha dos seus proprios
percursos de navegacao” (COUTO et al., 2009, p. 114). Dentre esses comportamentos,
estdo as praticas de leitura e producdo na cibercultura, inclusive de textos literario, a partir
das quais, ao ler, o sujeito ndo apenas consome produtos culturais pensados na logica da
comunicagdo massiva. Esta era sustentada no ideal de universal totalizante de um para
todos, o qual eliminava as singularidades e contextualidades e atingia indiferentemente a
todos.

No ciberespaco, conforme discute Lévy (1999), o universal ndo totaliza como na
escrita estatica, mas conecta e amplifica a possibilidade de através da virtualizacdo todos
lerem, produzirem, problematizarem e atualizarem a cultura. Logo, 0S comportamentos
leitores e escritores também se modificam e a prdpria organizacdo do ato de ler e produzir
textos se transforma porque estes passam a ser entendidos em uma perspectiva de ndo
linearidade que o definem e que sustenta outras marcas distintivas do ciberespaco.
Vivemos, nesse cenario, uma realidade na qual “os leitores reinventam o seu lugar, dando
novos sentidos as narrativas lidas, suplementando tais textos, numa légica do pastiche”
(SILVA, M., 2016, p. 29).

Desse modo, o ciberespago e a cultura digital emergem “com a poténcia que
comporta o discurso democratico em sua génese” (COUTO et al., 2009, p. 112). Oferecem
noVos suportes e espacos para a leitura e a producéo de textos que, por sua vez, necessitam
da construcdo de novos comportamentos leitores e escritores, pois colocam na méo dos
sujeitos uma estrutura de telas e ambientes que lhes permite produzir os mais variados tipos
de textos. Dentre eles, podemos postular as producfes literarias forjadas na e para a
cibercultura, a exemplo do movimento que vem sendo conhecido como Twitteratura e se
caracteriza como a utilizacdo da rede social Twitter como espaco de producéo literaria.

O termo twitteratura, conforme historicizado por Petermann (2015), foi utilizado

primeiramente na lingua inglesa por Alexander Aciman e Emmett Rensin com o intuito
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inicial de fazer referéncia a adaptacdes de cléssicos da literatura mundial para postagens no
Twitter, caracterizado pela utilizagdo dos tweets, compostos por mensagens limitadas ao
espaco maximo de 140 caracteres’. Dessa maneira, também a chamada twitteratura surge
no bojo de um movimento cultural estruturado a partir da remixagem, da customizacdo, da
contestacdo e da resisténcia em relagdo aos processos tradicionais de producédo literaria.
Esse outro fluxo de producgdo entende que “a obra de arte deve funcionar como o término
provisorio de uma rede de elementos interconectados, como uma narrativa que prolonga e
reinterpreta as narrativas anteriores”, conforme Bourriaud (2009, p.16).

A relacdo que o leitor estabelece com as obras literarias permite uma aproximacao
diferenciada com a construcdo da peca de arte, facilitando e estimulando sua modificacéo,
alteracdo, reelaboracdo de forma resiliente e livre, 0o que segundo 0 mesmo autor pde em
evidéncia que “esses artistas que inserem seu trabalho nos dos outros contribuem para abolir
a distincdo tradicional entre producdo e consumo, criacdo e coOpia, ready-made e obra
original” (BOURRIAUD, 2009, p. 8). Tal compreensdo nos permite um dialogo com a
formulacéo de Pato (2012, p. 44) acerca do conceito de literatura expandida, segundo o qual
0 movimento de apropriacdo na criacdo estético-literaria reside em “incorporar as vozes de
outros autores” de modo a revelar uma rentincia a “uma tnica voz em favor de uma unido
delas™.

Nesse movimento de constante mutacdo, a compreensdo do termo twitteratura foi
ampliada como uma atribui¢do a todos os textos literarios publicados no Twitter, ndo os
limitando as releituras, remixagens e customizacdes, mas estendendo seu alcance para
qualquer texto literdrio produzido no ou para o Twitter. Cabe destacar que a apropriacdo
dessa rede social como um ambiente para a leitura e producédo de textos literarios coloca em
didlogo, em uma dimensdo mais profunda, os componentes estéticos da natureza literaria,
bem como aqueles constituintes do universo da conexdo em rede evidenciados em um site
de rede social de arquitetura tdo definida pela mobilidade e descontinuidade como o
Twitter. Essa composicgdo se alia a elementos como a brevidade e a extrema concisdo. No
que tange a essa aproximacgédo, Santaella e Lemos (2010) definem esse processo como
microdesign de ideias.

Vemos um campo comum tanto a literatura, mecanismo estético de leitura do real,

quanto a cibercultura, entendida aqui como “eclemento de cultura [...] afastando a ideia de

7 A época, 140 caracteres era o limite das postagens feitas no twitter, mas a partir de 2017 esse limite foi
expandido pelos seus desenvolvedores para 280 caracteres, inicialmente, em contas limitadas, como teste, e,
posteriormente, de forma definitiva para todos os usuarios.



47

que educagéo, cultura, ciéncia e tecnologia possam ser pensadas enquanto mecanismo de
transmissdo de informag6es” conforme afirma Pretto (2011, pp.110-1), o que se da em um
movimento de confluéncia entre essas duas produc@es culturais as quais nos permitem

compreender melhor como se movem e se comportam 0s textos literarios na cibercultura.

3.3 O texto literario na cibercultura

Conforme Ribeiro (2016, p. 98), “todo leitor lera de modo criativo e preenchedor
uma obra literaria, quanto mais leitor for”. Essa firmacdo nos remete a um elemento que
deve ser considerado no que tange a natureza do literario antes de qualquer outro, a sua
atemporalidade. Reside na afirmacdo da autora uma vocacdo perene que o texto literario
possui para ser antes de tudo, atemporal. E como se ele sempre estivesse 14 e, aos poucos, &
medida do tempo e das transformacdes, os leitores fossem outros e diferentes e mais ou
menos leitores. A relagdo que construimos aqui € na verdade uma forma para trabalhar a
natureza do literario como principio latente e sua materializagdo, atualizacdo, como
constantes acdes dos leitores, seja neste tempo, a contemporaneidade, ou em outro.

Assim considerada, a experiéncia e o0 contato com o texto literario provocam uma
vivéncia singular da obra de arte e de suas representacdes, uma vez que pede ao leitor
momentos de entrega as palavras, momentos de compartilhamento de outras vidas, momentos
de ficcdo responsaveis por promover em nds uma experimentacdo profunda das dimensdes

humanas. Nessa perspectiva, concordamos com Besnosik:

Quero falar da leitura e especificamente, da leitura literaria como uma
experiéncia comunicavel e também como uma vivéncia singular. Como um
acontecimento que busca o compartilhamento. Ao entrarmos em contato
com o texto literario, saimos de nossa zona de conforto. E um movimento de
estranhamento, de reconhecimento de outros pontos de vista e da
possibilidade do confronto, da inquietacéo ou da curiosidade. O contato com
o texto literario nos leva a nadar contra a correnteza, pois exige um tempo do
leitor, exige uma postura de desprendimento de concepcdes ja sedimentadas.
Contrério ao tempo do consumo, do que é efémero, do passageiro.
(BESNOSIK, 2016, p. 55)

A esséncia do exercicio literario, desde sua producdo a leitura, é desafiadora.
Convida constante e intrinsecamente ao desconforto, a ruptura da forma que antes de
aprisionar amplia, reconstroi realidades de ficcdo paradoxalmente responsaveis por
experiéncias singulares. No entanto, quando se pensa no papel ou no lugar da literatura na

cibercultura, muitas questBes acerca de concorréncias, visdes apocaliticas do tempo da
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conexdo em rede que avanca ferozmente contra a cultura legitimada do impresso, vém a
tona. Nesse sentido, Prado (2016, p. 33) ao discorrer sobre a auséncia de estudos no que se
refere a legitimidade da producdo literdria em ou para suportes digitais, bem como
circulacdo na rede, pbGe-nos em evidéncia um problema que sustenta as inquietacGes
relativas as producgdes literarias que tém conquistado espacgo na rede ao afirmar que “aqui
uma ideia se impde: preconceito. [...]. Adotando a solucdo mais fécil, preferem a nostalgia
injustificada de uma Era de Ouro que, na verdade, ndo houve e 0 medo de uma Era do Caos
que, na verdade, ndo ha”.

O que se parece colocar em discussdo é a validade, legitimidade dessa literatura
forjada na cibercultura sob a luz de parametros que atendiam a outras racionalidades e
espaco-tempos. Logo, a questdo que colocamos redireciona o lugar no sentido de que
pPropomos outro percurso que esteja preocupado com a esséncia, isto €, com a natureza do
literario, antes de pensar em seus suportes e processos fisicos de leitura e producéo. E nessa
perspectiva que destacamos a reflexdo de Prado (2016, p. 36) quando problematiza as
pseudo-perdas da literatura na era digital e na cibercultura e formula o seguinte
questionamento: “Embora um aedo nos moldes daqueles que disseminavam as epopeias
homéricas ndo tenha mais espaco (a menos que pensemos em uma situacdo artificial),
as epopeias em si continuam presentes e atuantes em nossa cultura. E ndo seriam elas o fim,
cujo meio era o aedo, que deveriamos preservar?”

Nessa perspectiva, concordamos com essa ponderacdo no sentido de que precisamos,
no que tange a literatura na cibercultura, preservar a epopeia e ndo o aedo. E tdo legitimo
quanto necessario investigar e compreender as manifestacdes literarias que vém nascendo e
se desenvolvendo no ensejo da cibercultura e se espalhando no ciberespaco, a exemplo de
fendmenos como a twitteratura. Destacamos ainda que acreditamos ndo se tratar apenas de
transposicdo, ou seja, “é necessario entender que a literatura digital ¢ diferente da
publicada, por exemplo, no livro digital, enquanto esse reproduz o livro fisico, aquela
desenvolve uma textualidade pensada para o leitor tipico da internet” (LIMA, 2016, p.

194). Entendemos a natureza literaria como camalednica uma vez que:

A literatura, sem divida, se adaptou a estas novas situacdes onde a pratica
(criacdo literaria) nem sempre precederam o pensamento literario; em
qualquer caso, nas Gltimas décadas temos assistido ao desenvolvimento da
literatura no ciberespaco e do hipertexto como dois campos de
conhecimento profundamente entrelacados. Nestas condigdes, é evidente
que o futuro nos trard, em alguns casos, nos trouxe novos edificios
literérios, artefatos que respondem mais a ideia de textos em processo de
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desenvolvimento, em curso, do que ao trabalho perfeito e acabado.
(SAGREDO, 2012, p. 367, tradugdo nossa)

Enquanto elemento constituinte da cultura, a literatura também se transforma em
seus processos de composicdo e criagcdo diante da cibercultura e de sua producdo e
disponibilizacdo no ciberespaco, embora isso, a nosso ver, ndo signifiqgue, nem deva
significar, renovacdo na perspectiva da substituicdo, mas antes da coexisténcia. Estamos
tratando de um movimento que vem ocorrendo no que tange as producdes literarias que ndo
tém como pretensdo a disputa com a cultura impressa, mas antes apresenta uma dentre
tantas faces da literatura na atualidade.

Reconhecemos na literatura um fendémeno artistico-cultural. Ao tratar dos
fendmenos forjados culturalmente, concordamos que apenas “no relacionamento e na
orientacdo direta para a unidade da cultura que o fendbmeno deixa de ser um mero
fato, simplesmente existente, adquire significacdo, sentido, transforma-se como que em uma
monada que reflete tudo em si e que estd refletida em tudo” (BAKHTIN, 2010, p. 29).
Entendemos que o texto literario tem grandes possibilidades a oferecer também na
cibercultura, haja vista sua natureza intertextual e sua capacidade de adaptacdo e
representacdo estética da dimensdo humana que, no ambiente em rede, desenvolve outros
recursos e comportamentos leitores e escritores, levando a modos distintos de consumir,
produzir e compartilhar literatura. A twitteratura € uma dessas manifestacbes que se

revelam na relacdo entre as redes sociais da internet e a producdo literaria.

3.4 As redes sociais da internet e a producao literaria

A literatura abarca uma infinidade de caminhos possiveis de representacdo estética.
Dessa forma, se configura como uma rede na qual se conectam os varios elementos
constitutivos da dimensdo humana e que sdo através dela recriados, mimeticamente. A partir
dessa perspectiva, podemos compreender as possibilidades que as redes sociais da internet
possuem para a leitura, producéo e disseminacgéo de textos literarios.

Pensemos no termo rede como um conceito que “ndo se limita as redes sociais. Estas
sdo um dos tipos possiveis de rede. Em todos os campos do saber humano, sdo um tema
onipresente, desde a matematica, a fisica, a biologia, as variadas ciéncias humanas até as
humanidades, tais como a literatura e as artes” (SANTAELLA e LEMOS, 2010, p.13). Nesse

sentido, o conceito de rede se torna largo o suficiente para abarcar varias perspectivas e
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campos de conhecimento ao mesmo tempo em que é frutifero por focalizar as relagGes, 0s
didlogos, as conexdes e ndo 0s elementos constitutivos em separado. Essa possibilidade
conceitual, em muito dialoga com o universo das tecnologias e da cibercultura, calcada na
conexdo de pontos dentre da grande rede www.

Em seu sentido mais amplo, Recuero (2011, p. 24) afirma que “uma rede ¢ uma
metafora para observar os padrGes de conexdo de um grupo social, a partir das conexdes
estabelecidas entre os diversos atores. A abordagem de rede tem seu foco na estrutura social,
onde ndo ¢é possivel isolar os atores sociais € nem suas conexdes”. Compreendemos uma
rede, antes de entendé-la como uma rede social ou uma rede social da internet, como um
mecanismo organico que se enriquece de sentido quando s&o consideradas as conexdes,
ligacGes, relacdes estabelecidas entre 0s seus elementos constituintes. A interacdo que ocorre
no interior de uma rede, em funcédo dela, € o que nos permite compreender os lagos sociais
que nela se desenvolvem.

Ao tratar especificamente das redes sociais da internet construimos uma extenséo
dessa abordagem postulada por Recuero (2011) para o universo da cibercultura conceituado
por Lévy (1999), da sociedade em rede conforme discutida por Castells (1996; 1997; 1998;
Castells et al., 2007), da conexdo em bits potencializada pela cultura digital (LEMOS, 2004).
Nesse contexto, uma rede social da internet é constituida por uma série de elementos
mapeados por Recuero (2011), tais como: 0s atores e as conexdes — que se constituem em
uma dindmica de interacdo, relacdo, lagcos sociais e capital social. As redes sociais da
internet podem ainda apresentar topologias distintas a depender da sua dindmica de
funcionamento e arquitetura, se constituindo como redes igualitarias, redes mundos
pequenos, redes sem escalas, 0 que gera uma série de elementos para analise a depender do
foco de observacdo que se deseje privilegiar.

Como afirma Santaella e Lemos, “a bibliografia sobre o assunto ¢ tdo vasta que, por
mais exaustiva que a tentativa de um levantamento possa ser, este sera sempre incompleto e
parcial, isto €, recortado pelo ponto de vista de quem o faz” (SANTAELLA e LEMOS 2010,
p. 13). O que pretendemos ndo é avancar na discussao desse conceito vastamente explorado
em diversas areas do conhecimento humano, mas situa-lo sob a perspectiva da compressao
de como os elementos constituintes das redes sociais na internet emergem, se relacionam, se
conectam e dialogam com a producdo de literatura nos sites de redes sociais da internet,
definidos por Recuero (2011, p. 102) como “toda ferramenta que for utilizada de modo a
permitir que se expressem as redes sociais suportadas por ela. [...] os espagos utilizados para

a expressdo das redes sociais na internet”. Nosso foco é a investigacdo do uso do Twitter
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para a producdo e disseminacdo de textos literarios de modo que a centralidade ndo seja
apenas a rede social propriamente dita, isto é, as relacbes construidas, mas a plataforma
enquanto espaco que permite e amplifica a producdo de literatura, isto &, a twitteratura.

Em funcdo disso, precisamos explorar o universo do Twitter, sua estrutura e
possibilidades. Comecemos pelas potencialidades que ele possui enquanto campo de
pesquisa na producdo de conhecimento. Conforme o levantamento apresentado
anteriormente, a variedade de areas que vém tomando o Twitter como objeto de estudo nas
mais variadas perspectivas e abordagens denota sua fertilidade no que diz respeito a
capacidade de expor, tornar visivel, as redes sociais da internet que o perpassam e nele se

constroem de forma singular, dada a sua arquitetura unica. Observemos sua composic¢ao:

O Twitter é um sistema de microblog que permite uma comunicagdo
aberta e curta (limitada a 140 caracteres por mensagem) que é liberada
para a web e pode ser lida como padrdo em todo o0 mundo. Cada usuéario
tem alguns assinantes (seguidores) e pode ser, por sua vez, um seguidor
dos outros, mas essa relagdo ndo é reciproca, ao contrario do que
acontece em outros sistemas como o Facebook, onde ser assinante
(amigo) de outro usuario implica que a relagdo é automaticamente
igualada entre elas. No Twitter, as relagbes comunicativas sdo
assimétricas e sincronas: os tweets de sucesso (publicado pelos principais
meios de comunicacdo ou tuitestrellas mais proeminentes), gracas a sua
duplicagdo por outros usuarios, tem em média uma vida util de 40
minutos: o Twitter, uma conversa estd em andamento, e ndo é um blog
ou uma rolha virtual no qual as mensagens permanecem. (MONTIEL,
2015, p. 38, tradugdo nossa)

Como podemos observar, o Twitter prima pela instantaneidade, uma vez que as
informagOes ndo permanecem em evidéncia comunicacional por um periodo muito extenso.
Essa plataforma se estrutura pela brevidade e concisdo que requerem para sua
sobrevivéncia e replicacdo — ferramenta de permanéncia e destaque das informacoes
postadas — uma habilidade de composic¢éo do discurso atenta a varios elementos peculiares
ao universo da rede e a limitagdo inicial dos 140 caracteres, a qual foi expandida pelos
criadores da plataforma para 280 em 2017.

Sua estruturacdo de microblog, como propde Montiel (2015), ou sua natureza de
microdesing de ideias, conforme Santaella e Lemos (2010), ou ainda a sua natureza de
micromensageiro, como prefere Recuero (2011) e Recuero e Zago (2010) imprime na
esséncia de suas producgdes comunicativas o principio da economia linguistica com o

méaximo de riqueza potencial do texto. Nesse sentido, constrdi em sua rede de possibilidade
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mecanismos que funcionam como alargadores comunicacionais a serem explorados para a
melhor composicdo do tweet, nome atribuido as postagens nessa rede.

Alguns dos elementos alargadores dessa rede sdo a hashtag, bem como a
possibilidade de insercédo de links multimidiaticos ampliadores, que mais do que ilustracdes
sdo elementos composicionais das mensagens em um imbricamento de vérias linguagens.
Quanto as hashtags, por exemplo, podemos pensé-las como elementos paratextuais
significativos dentro da composicdo dos tweets, uma vez que complementam o discurso
com uma concisdo paradoxalmente ampliadora, elas “sdo especificas para o Twitter (e,
deste, ttm se expandido para outros espacos da web), as etiquetas ou hashtag que estéo
integradas no texto das mensagens, de modo que eles mantém seu valor semantico dentro da
sentenca, embora as vezes sejam tratadas como paratextos” (MONTIEL, 2015, p. 38,
traducdo nossa).

Vale destacar que a imersdo no Twitter constroi experiéncias muito distintas de
outros sites também muito populares como o Facebook, por exemplo. Ao contrario dos
demais sites de redes sociais, 0s lacos construidos no Twitter e visiveis através dos rastros e
pistas digitais deixadas pelos sujeitos através dele ndo se estabelecem em funcdo de um
vinculo afetivo, mas antes pelos interesses em determinados contetudos. Esse diferencial
gera também a necessidade de estratégias de manutencdo, ampliacdo, visibilidade distintas,
posto que a producdo dos conteldos € o0 que estd em evidéncia e sustenta as conexdes
formadas nessa rede, conforme Recuero (2011) e Santana (2014).

N&o raro, muitos interagentes desistem por vérias vezes de manterem-se presentes
nesse ambiente por ndo conseguirem de imediato construir 0s percursos necessarios para
estabelecer relagdes, conexdes produtivas no Twitter, a exemplo de uma lista que se tornou
viral na internet e esta disponivel em varias linguas dentre elas o portugués em uma
traducio de Santaella e Lemos (2010), a qual organiza Os 46 estagios do Twitter®, em uma
referéncia as dificuldades de adaptacdo que os interagentes tém nesse site de rede social
comparado a outros nos quais as conexdes se estabelecem por vias afetivas.

Percebemos como as redes sociais da internet interferem hoje na maneira como 0s
sujeitos se conectam e agem em suas relacfes para alem da internet. No entanto, o contrério
também acontece, posto que esta seja uma via de autorregulacdo constante. As tecnologias

digitais estruturam a sociedade e séo por ela estruturadas o tempo todo. A exemplo disso,

8Disponivel no endereco: www.shanenickerson.com/nickerblog/2009/06/the-46-stages-of-
Twitter.html. Acesso em 27/10/2018.
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basta observamos as transformac6es pelas quais o Twitter foi passando a partir das agdes e
comportamentos de seus usuarios desde o seu lancamento em 2006.

Dentre elas, podemos destacar as alteracGes na sua interface para melhor atender e
representar 0s usos e apropriacdes que os sujeitos foram fazendo, tais como a mudanca da
pergunta motivadora dos tweets, a insercdo do botdo de retuite (RT), a incorporagdo das
hashtag, das mensagens diretas e da marcacdo de sujeitos para o direcionamento de
respostas. Todas essas sdo alteracbes motivadas pela dindmica que as conexfes vao
construindo entre os interagentes que se apropriam desses espacos, em especial do Twitter,
para fins diversos daqueles para as quais eles foram pensados e estruturados inicialmente, o
que se estende a comportamentos 0s quais podem também ser usados no consumo e na
producdo de textos literarios.

Nesse sentido camalebnico, o Twitter ndo foi escolhido, neste estudo, em funcéo de
sua popularidade ou quantidade de usuérios no Brasil. Embora essa seja uma boa ilustragdo
de suas possibilidades, nosso foco esta na producdo literaria que nele ocorre, pois
acreditamos que nela se manifestam aspectos distintivos da escrita interativa em rede,
dadas suas caracteristicas e arquitetura adaptadas pelos interagentes. Dialogamos, dessa
maneira, com Santana e Couto (2015, p. 3), 0s quais, empreendendo também uma pesquisa
sobre o Twitter, mas com outro foco de investigacdo, sinalizam que nesse ambiente “a
visibilidade mediada tem uma amplitude no que se refere ao alcance, visto que permite
tornar visiveis acontecimentos, fatos, opinides em diferentes espacos e tempos”, e também,
de acordo como nosso foco de estudo, da visibilidade as producdes estéticas, sobretudo, as
literérias.

A volumosa producdo literaria que tem sido feita nesse ambiente, seja como poesia,
aforismo, microconto, é ilustrativa da apropriacdo que os sujeitos fazem desse site de rede
social para fins diversos, o que inclui as postagens de contetdo literario. Concordamos com
Marcuschi (2005, p. 20) quando afirma que “[...] os géneros textuais sdo frutos de
complexas relagdes entre um meio, um uso € a linguagem”.

Considerando essas apropriagOes e o fato de que tudo que existe precisa ser visto na
rede, inferimos que a literatura, como dimensdo do homem, também é levada para esse
universo e ganha nele outras logicas, racionalidades e experiéncias estéticas, posto que na
rede a “comunicagdo pessoal e a publicacdo, anteriormente fungdes separadas, se fundem. O
resultado € quebrar o padrdo profissional da filtragem do bom e do mediocre antes da
publicacdo; agora este mecanismo de filtragem é cada vez mais social, e acontece depois”,

conforme Shirky (2008, p. 81). Esse movimento provoca o0 que consideramos uma relacao
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de aproximacdo dos sujeitos com a producdo literaria, da mesma forma que “aproximou
famosos e andnimos, professores e alunos, sujeitos comuns e celebridades, colocou quase
gue no mesmo patamar conhecidos e desconhecidos” (SANTANA, 2014, p. 213).

A cibercultura esta promovendo, no que se refere a producéo literaria, uma espécie
de movimento de democratizacdo, andlogo ao que ocorreu durante o século XIX com a
publicacdo do romance em folhetins. Enquanto esse movimento histérico representou para
a literatura sua democratizagdo “em virtude de seu reconhecimento em camadas sociais e
em culturas bem diversas” (LIMA, 2016, p. 193), a producéo literaria nas redes sociais da
internet, a exemplo do Twitter, tem permitido o redimensionamento dos processos oficiais e
institucionalizados de producdo literaria, desde sua concepg¢do a distribuicdo editorial dos
bens culturais, perpassando pelos filtros e legitimacdes editoriais. O percurso de producao

da literatura tem ganhado também outros trajetos:

A literatura conhece novas forma inter-ativas de imersdo e de simulagéo,
como blogs, poemas na web, a ciberpoesia, LivrosClip, entre outros. A partir
dessa nova realidade, os internautas comegam a tirar os textos em prosa e
verso das gavetas e, sem pudor ou filtro, passaram a publicar no ambiente
virtual. Além de navegadores, os usuarios descobriram-se escritores e este
cenario passou a confrontar os pressupostos da literatura, aqui considerada ‘a
moda antiga’, em funcao desta transitar em percursos oficiais e institucionais
ou lugares tradicionais de producdo e de circulagdo até ser disponibilizada ao
leitor”. (LIMA, 2016, p. 194)

Esse trajeto de producdo literaria que a internet possibilita questiona a maneira pela
qual se da o seu processo de legitimacdo. Nesse interim, muitas ponderacfes precisam ser
feitas entre o legitimado e o produzido. Como nos afirma Oliveira (2016, p. 205), “numa
relativa distancia desses espacos institucionais mais ortodoxos, hoje se multiplicam as
fontes de legitimidade cultural, com o comparecimento de outras vozes, discursos, autorias e
leituras que reivindicam o exercicio e o estatuto da literatura também”. Dentre as novas
fontes dessa legitimidade, estdo as redes sociais da internet que permitem aos sujeitos
comuns almejarem o espaco de autoria e producéo literaria, o que nos pde em concordancia
com a autora ao pensarmos que “nunca se promoveu tanto a literatura como se faz agora
nessa midia. Territorio da linguagem, da palavra escrita, principalmente, o suporte digital
promove vida longa para a escritura nas maos de usuarios ocasionais ou de internautas de
plantdo” (OLIVEIRA, 2016, p. 206).

Nessa perspectiva, concordamos com Santana e Couto (2015, p. 4) quando afirmam

que “o Twitter é curto, global, hipertextual, intuitivo e social”. Diante de sua estrutura e
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caracteristicas, as delimitacbes impostas pelo Twitter a elaboracdo das mensagens nos
parecem condi¢des ainda mais frutiferas para pensar a producdo literaria, sobretudo, do
microconto, embora tenhamos exemplos circunstanciados nos estudos acerca da
twitteratura em relacdo a producdo de poemas, novelas e do proprio romance conforme
apontam os levantamentos de Camargo (2010) e Montiel (2015). Assim, a produgcdo literaria
no Twitter, de acordo com Montiel (2015, p. 41, traducdo nossa) “tem em seus principais
pontos a favor e contra a extrema brevidade, os textos sdo limitados e maximizam 0s
resultados para os leitores no processo de recep¢ao literaria”, a0 que acrescentamos nas
palavras de Tascon e Abad (2011, p. 119, traducdo nossa) o fato de que o “Twitter é o maior
jogo que ja existiu. E o ginasio da mente e da escrita, em que a ortografia e sintaxe sio parte
das disciplinas que treinam todos os dias”.

Quando propomos a investigacdo acerca da producdo de microcontos através do
Twitter, estamos aproximando os elementos composicionais dessa rede social, frutiferos
para se pensar a producdo literdria conforme discutimos acima, aos elementos proprios da
natureza narrativa dessa forma de producdo da literatura. Afinal, propomos a leitura e a
producdo literaria em dialogo com Ribeiro (2016, p. 105) quando afirma que “é necessario
experimentar, convocar os textos a serem retextualizados (como foram o teatro e a literatura
ao cinema, por exemplo), até que se produzam, de fato, textos feitos genuinamente para
ambientes digitais, isto €, com as possibilidades digitais em seu DNA”.

Ao pensarmos o carater da literatura na cibercultura nos deparamos com o fato de

que estas tém uma natureza préxima na medida em que:

E caracterizada pela quebra de linearidade temporaria com a apresentacio
dos espagos narrativos e heterotdpicos; tempo e espago sdo as coordenadas
para o resultado da confluéncia simultanea de diferentes tempos e lugares;
é escolhido frequentemente por narrativas multilineares e multisequenciais
vinculadas usando diferentes ligagdes digitais embora, como ja se referiu,
isso é algo que, com outros meios se tentou grandes escritores da era pré-
digital. (SAGREDO, 2012, p. 380, traducdo nossa)

Posto isso, acreditamos que a conexdo em rede e a digitalizagdo podem amplificar
elementos presentes na natureza do literario. Esse movimento, por sua vez, pode gerar
comportamentos de leitura e escrita que evidenciam uma importante tendéncia da vida
literdria na cibercultura, a qual seja “a exposi¢do dos processos de criagdo artistica em
circuitos midiaticos, constituindo experiéncias de cumplicidade intelectual e de colaboragéo

solidaria com os pares” (OLIVEIRA, 2016, p. 210). Essa producdo literéria de carater mais
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movente é fruto da dindmica relacdo entre os produtos estéticos e os elementos de cultura
historicamente situados.

Conforme Bakhtin (2010, p. 360) “a Literatura é parte inseparavel da cultura, ndo
pode ser entendida fora do contexto pleno de toda uma época”. H4, portanto, uma
similaridade e uma proximidade entre a natureza da cibercultura e aquela experimentada
esteticamente na fruicdo do texto literario. Tanto a literatura quanto o contexto digital
permitem experiéncias de vida diferentes daquelas vivéncias limitadas em um tempo e em
um espaco fechados e delineados, rigidos e ndo maleaveis, evidenciando a proximidade

entre literatura e internet.

3.5 Literatura e internet

Acreditamos que a literatura seja um caminho estético necessario para construir,
reelaborar e externar mimeticamente os processos de significacdo da humanidade. De acordo
com Vigna (2011, p. 130) “a literatura é elemento imprescindivel para os processos de
significacdo da humanidade, entdo viva a Internet. Ela é um local de letramento literario, isto
é, estado ou condicdo de quem faz usos da literatura”. Assim sendo, ao considerarmos a
interseccdo entre literatura e redes sociais da internet, compreendemos o lugar daqueles que,
como a autora, alegremente vibram e entoam “Viva a Internet!”. No entanto, cabe destacar
que este ndo deve se tratar de um grito comemorativo eivado apenas pela emocdo e paixéo,
haja vista as implicacfes e incertezas que também encerra.

O questionamento da permanéncia, registro e memoria dos produtos culturais
construidos em rede ilustra uma dessas questdes e vem sendo problematizada por estudos
como os de Souza, Couto e Bonilla (2018, p. 83) os quais afirmam que na instantaneidade das
redes digitais “rastrear o passado [...] perde a relevancia em um contexto em que 0 mais
importante é estar presente, literalmente fluir junto ao movimento continuo das trocas e
compartilhamentos em redes”. Esse talvez seja também um dos motivos que leva muitos
escritores que nasceram nas redes a fazerem, por exemplo, 0 processo de retorno as
publicacdes impressas do mercado editorial tradicional. Logo, quando compreendemos esse
entusiasmo € pelo olhar que enxerga nessa conexdao um veiculo frutifero para expandir as
possibilidades da producdo literdria e sua democratizacdo, pensando-a no sentido de
aproximacdo, pertencimento para um novo e variado publico que consome, produz, remixa e

compartilha artefatos literarios, mas que nao esta livre de questionamentos e inconstancias.
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E importante ponderar que ndo estamos tratando, pelo menos ndo exclusivamente, da
literatura na acepgdo do canone, embora ela ndo esteja sendo desconsiderada. Conforme
Vigna (2011, p. 131), ndo estamos discutimos necessariamente “a literatura que professores
de literatura estdo acostumados a ensinar. Ndo ha teorias nas quais a academia possa se
embasar. Nem canones aceitos na hierarquia do saber institucionalizado. Mas ¢ literatura.” Ou
seja, estamos tomando a relacdo entre literatura e redes sociais compreendendo que a
producdo literaria em questdo é aquela que esta sendo feita pelos mesmos sujeitos que
ocupam livre e variadamente os espacos das redes sociais da internet.

Nessa dindmica, em meio aos VArios usos que esses sujeitos fazem dessas redes —
reclamac0es, descri¢Bes diérias de sua rotina, compartilhamento de links, interesses, ideias,
gueixas — também exploram esses espacos e suas habilidades pessoais para produzir um
discurso de carater estético, com intencionalidade literaria declarada nos mais variados
géneros que a internet tem acolhido de forma menos intermediada e mais livre. A exemplo
disso, vemos o grande numero de producdo de poesias, contos, cronicas, microcontos, bem
como da reinvencao, reescrita e adaptacdo coletiva de romances e outros géneros narrativos
mais longos.

Vivenciamos, de forma analoga, quando comparada ao fluxo movente das telas e
dispositivos, um processo de deslizamento na literatura, quando esta, imersa e amalgamada na
rede, “rompe paradigmas oficiais e ndo se submete ao canone oficial ou a institucionalizagéo
de escolas e editoras, por ndo caracterizar-se por formatos cristalizados ou como territério
exclusivo de escritores candnicos e consagrados” (LIMA, 2016, p. 195). Destacamos, na
natureza e na composicdo estética do texto literario, o fenbmeno do estranhamento e por ele
conduzimos 0 nosso olhar para a literatura que estd sendo produzida na internet, sobretudo,

nas redes sociais digitais. Para tanto, concordamos com Eagleton (2003) quando afirma que:

A especificidade da linguagem literaria, aquilo que a distinguia de outras
formas do discurso, era o fato de ela “deformar” a linguagem comum de
varias maneiras. Sob a pressdo dos artificios literarios, a linguagem comum
era intensificada, condensada, torcida, reduzida, ampliada, invertida. Era
uma linguagem que se “tornara estranha”, e gracas a este estranhamento,
todo o mundo cotidiano transforma-se, subitamente, em algo ndo familiar.
[...] A literatura, impondo-nos uma consciéncia dramatica da linguagem,
renova essas reacfes habituais, tornando os objetos mais “perceptiveis”.
(EAGLETON, 2003, p. 5)

Dessa forma, as redes sociais da internet tem potencializado o estranhamento da

linguagem literaria somando a ela a reinvengdo também de ambientes, espacos e formas na
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virtualidade. No que tange ao nosso estudo, falamos de forma mais direta da produgéo
literdria realizada na extensdo de 280 caracteres de um tweet, a twitteratura. Embora, essa
producdo, em uma perspectiva do canone ocidental, cause estranheza, sua existéncia ja esta
registrada e denota um movimento marginal da literatura. Nesse caso, usamos o adjetivo
marginal para marcar a localizagdo dessa literatura produzida na e para as redes sociais da
internet como estando a margem dos padr@es historica e esteticamente eleitos pela tradicao,
teoria e critica literaria, em despeito a sua localizacdo no centro desses referenciais. Nessa
perspectiva que entendemos a contestacdo de Vigna (2011, p. 131) quando afirma “E agora
vou ser realmente irritante: para quem acha que ndo se faz literatura com os 140 caracteres
maximos exigidos nos posts do Twitter, eu gostaria de lembrar que formas rigidas sempre

houve, e cito dois exemplos: sonetos e haikais” e acrescenta:

Chegamos aonde eu queria, a literatura feita na e para a Internet. E isso o que
me fascina. S&o textos curtos, em uma linguagem préxima a oral e que
autoglorificam vidas sem sucesso. Herdis que se autofabricam em vérios
graus de sofisticacdo. Essa criacdo de her6is vem desde o post de duas linhas
sobre a Gltima ida ao shopping, até a criacdo de um avatar e seu mundo
ficcional na linha do fantastico. Faz literatura qualquer um. (VIGNA, 2011,
p. 130)

Ponderamos que ndo estamos aqui destituindo as producdes literarias de sua qualidade
e elementos estéticos constitutivos, ndo se trata de um vale tudo literario. Pelo contrario, trata-
se de um esforco em compreender essa estética dentro das limitacdes que € a partilha do
mesmo espago-tempo de sua criagdo por sermos contemporaneos a essas manifestacoes. Esse
movimento, que surge no bojo da cibercultura e em suas praticas cada vez mais ubiquas,
moveis e fluidas, ocupa paulatinamente mais espago nas redes sociais da internet.

Ele apresenta marcas distintivas mapeadas pela propria maneira como as relagdes de
producdo de conhecimento e cultura acontecem na rede, dentre as quais destacamos o
esvaziamento de agentes intermediadores, a facilidade de acesso para consumo, producdo,
edicdo e compartilhamento de contetdo e conhecimento, incluindo o artistico e mais
especificamente o literario. Compreendemos essas producdes como “parte do movimento
dindmico que é proprio da cultura, pois novas descobertas aliadas a novas circunstancias
sociais alimentam os motores das transformagoes artisticas” (OLIVEIRA, 2016, p. 201).

O que propomos, em parte, € uma ampliacdo da capacidade de entendimento dessa
estética literaria que nasce na e para a internet. Esse € o caminho que escolhemos haja vista

que acreditamos na necessidade de “pensar a cultura como campo de alteridade, para além da
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banalizacdo do cotidiano, do excesso de imagens, da saturacdo de coisas a dizer e a mostrar.
Enfim, pensar as praticas estéticas e culturais como formas de inscricéo de si, de uma ética da
existéncia” (FISCHER, 2011, p. 56).

A literatura que tem sido forjada no bojo da cibercultura, mesmo que ainda nao esteja
conceituada pela tradicdo, teoria e critica literaria, precisa ser pesquisada e compreendida
naquilo que possui enquanto geradora de uma estética particular da producdo literaria em
rede. Seja pelos seus formatos, meios de elaboracdo, caracteristicas inerentes, aproximacao
dos sujeitos, seja por outros elementos que ainda ndo tenham sido considerados. A postura
pesquisadora em que acreditamos, compreende um lugar de modera¢do que amalgama
curiosidade, prudéncia e critério para melhor observar o fendmeno da producéo literaria na e
para a internet, sobretudo, nas redes sociais da internet com foco no Twitter.

Isso porque “¢é nesse cenario de mudangas de paradigmas de leitura, de escrita e de
abertura para experiéncias literarias que jovens escritores encontram, literalmente, as janelas
fundamentais para suas aspiragdes de escrita, 0 ciberespaco, e em suas infovias, 0 espago
literario” (LIMA, 2015, p. 261). Posto isso, dialogamos com Fernandes (2017, p. 11) que, em
sua dissertacdo de mestrado intitulada Twitteratura — a rede social Twitter enguanto
plataforma literaria, afirma a necessidade de ponderacdo para ndo nos situarmos apenas em
“aplausos exagerados nem assobios de desencantamento”, mas “aceitar esta nova realidade e
desconstrui-la para que possamos, deste modo, entender o que ela reserva em termos
literarios, tanto para autores como para leitores, tanto para novas obras como para grandes
classicos”.

Compreendemos o fendmeno da twitteratura envolto no contexto sociohistdrico que o
gerou. Por outro lado, também o avaliamos como uma das faces préprias da natureza da arte,
e, em especial, da arte das palavras, a literatura, a qual seja a sua capacidade de resisténcia.
Conforme Fraisse (2011, p. 71) “uma das contradi¢cdes constitutivas da literatura tomada
como sociabilidade: ela é de fato, e a0 mesmo tempo, instituicdo e resisténcia a qualquer
tentativa de institucionaliza¢do”.

Logo, o0 movimento de producdo literaria nas redes sociais da internet, em especial no
Twitter, se institui como uma espécie de reinvencdo dos espacos, buscando nessa agdo uma
resisténcia do estético, a qual seja um traco natural e atemporal do literario. Em funcéo disso,

vemos movimentos como o do Instituto de Literatura Comparada (Twitter), que se organiza
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em uma espécie de coletivo de “artistas que exploram a tecnologia para ver que tipo de
transgressdes podemos fazer”, conforme apontado por B.C. (2016)°.

Desse cenario surgem outras experiéncias dentre as quais podemos destacar: estudos
de elaboracdo do que seja o fendbmeno da twitteratura também em outros formatos, como o
manifesto, a exemplo do que foi publicado na pagina do Institut de Twittérature Comparée!®;
0s ensaios elaborados pelos sujeitos que fazem uso dessa rede social da internet para a
producdo de conteddo literario com destaque para o género microconto, a exemplo de
@HermesVeras!!, conforme a Figura 2; e as experiéncias de producéo literaria diaria no
Twitter proposta no perfil @ATAR365* sob a responsabilidade de @flagare’®. O
entendimento do Twitter como espago escolhido para a producdo de arte, em especial a arte
literaria, “implica igualmente, estar atento aos diferentes processos de criagdo e de invencao
[...] levando em consideracdo que nos processos ético-estéticos é fundamental abrir-se ao
acontecimento, ao inesperado, aquilo que nao nos oferece garantias [...]” (FISCHER, 2011, p.
56).

Figura 2 — Ensaio de @HermesVeras

Quando eu entrei no twitter, em julho de 2009 segundo o préprio, pensei: “que barato,
uma rede social que prioriza a boca milda, frases curtas e sintéticas, isso vai render
muito experimento literdrio”. Ingenuidade minha, vi pouquissimas tentativas nesse
sentido. Claro, fofoca é mais interessante do que literatura. Odiar o outro e distribuir
indiretas, quem nunca fez isso? O projeto que vou propor para 2017 ndo é para criticar
os usos do twitter, nem das redes digitais de um modo geral. E apenas uma paix3o pela
literatura e pelo microconto. Entdo, a partir do dia primeiro de janeiro de 2017 vou
postar exclusivamente, todos os dias, um microconto, durante 56 dias. N3o vai ter
tweet sobre politica nem sobre o que estou comendo. Ndo vou dar indireta para minha
namorada, nem muito menos mencionar minha familia. Resumindo, deixarei de existir
enquanto usudrio bla-bla-bld, tornando-me, durante o periodo, em um perfil que venera
os contos curtissimos. Quem quiser acompanhar esse riscado, é sé me seguir la:
@hermesveras.

Fonte: https://twitter.com/HermesVeras

® Para maiores informagdes o texto completo pode ser encontrado no
link:<http://www.economist.com/blogs/prospero/2016/05/aphorisms-internet-age>. Acesso em 21 de abril de
2017.

10 Link para leitura completa do manifesto:
http://www.twittexte.com/ScriptorAdmin/scripto.asp?resultat=734326. Acesso em 27 de agosto de 2017.

1 https://twitter.com/HermesVeras. Acesso em 27 de agosto de 2017.

12 https://twitter.com/ATAR365. Acesso em 27 de agosto de 2017.

13 https://twitter.com/ flagare. Acesso em 27 de agosto de 2017.
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A partir das autodeclaragbes da imagem acima, compartilhadas por @HermesVeras
em seu perfil no Twitter, podemos constatar que estudos sobre a twitteratura se localizam
entre as pesquisas que se aventuram na compreensdo de um fendmeno que ainda ndo esta
ancorado em grandes garantias. Nao nos interessa construir uma noc¢ao de literatura nas redes
sociais da internet com o intuito de separar 0 que seria uma boa ou ma literatura, mas
compreender 0s movimentos que vem permitindo que essa estética se desenvolva, se espalhe
e se fortifique nesse ambiente, considerando, sobretudo, aquilo que acreditamos serem
aspectos distintivos da escrita interativa em rede na producdo de microcontos no Twitter e

que permitem entender, em relagdo a twitteratura, o que é e a que veio.

3.6 Twitteratura: o que é e a que veio?

Uma das dificuldades de investigacdo acerca da twitteratura é sua contemporaneidade,
que traz em seu bojo a auséncia de construtos tedricos que orientem a sua compreensao. Pesa
considerar que um conjunto de categorias, conceitos e valores sustentam a compreensao de
uma determinada estética, o que inclui a literaria. E nesse sentido que Casa Nova (2011, p.
151) afirma:

[...] em relacdo a ser ou n&o literatura, se relaciona a afirmagdes descritivas
que se fazem dentro de uma rede, frequentemente invisivel, de categorias de
valores, em que ha uma partilha de certas maneiras de ver e de valorizar
ligadas a vida social. A estrutura de valores que informa e enfatiza as
afirmacOes é parte da ideologia, isto é, da maneira pela qual aquilo que
dizemos e no que acreditamos se relaciona a estrutura de poder e com as
relacbes de poder da sociedade em que vivemos’. (CASA NOVA, 2011, p.
151)

E preciso compreender a dificuldade em conceituar a twitteratura dados esses
elementos. O movimento de producdo literdria que vem ocorrendo nas redes sociais da
internet reformulam alguns desses elementos desestruturando a concepcdo da literatura
candnica como a conhecemos. No entanto, por outra via, 0 mesmo autor nos constréi uma
possibilidade ao considerar que “gracas precisamente a essa espécie de estrutura
intrinsecamente social que a criagdo artistica possui, ela é aberta em todos os lados a
influéncia dos outros dominios da vida” (CASA NOVA, 2011, p. 153). Tomando os artefatos
culturais como forjados dentro de uma estrutura social e historia, a aproximagdo que vemos
acontecer entre as redes sociais da internet e a literatura faz ainda mais sentido e se solidifica

como possibilidade estética de criag&o.
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Nessa perspectiva, a lucida comparacdo que Zilberman (2011) faz entre a metonimia,
figura de linguagem estruturada pela representacdo e fragmentagéo, e a rede, assim como o
universo de telas com as quais dividimos nosso cotidiano — e fazemos usos autorizados ou
ndo, planejados ou ndo, regulares ou resilientes — € um caminho de elucidacdo pertinente para
compreender como as praticas na cibercultura se alteram, inclusive na leitura e criacdo de
produtos literarios. Se por um lado a autora foca seu olhar no leitor de telas e aborda algumas

transformacoes:

[...] a tela requer um compromisso habilitado as suas propriedades, que
correspondem a uma outra mimese do real. Ndo mais 0 mundo que se
apresenta na forma da sintese e da continuidade temporal, mas se da de
maneira repartida, concomitante, gréfica e audiovisual. Trata-se,
provavelmente, de um consumidor méos aparelhado, capaz de apreender o
simultaneo e o mdltiplo, processa-lo e decodifica-lo, chegando néo apenas a
um tipo de informagdo, mas também a interpretacdo do mundo que lhe é
transmitido. (ZILBERMAN, 2011, p. 65)

Por outro lado, ao focalizar os sujeitos ndo apenas como leitores, mas também como
escritores de experiéncias literarias, a twitteratura enquanto forma de producéo se construiria
baseada em uma estética da fragmentacdo, da concomitdncia, da descontinuidade, da
conciséo, da brevidade, da rapidez, da multiplicidade. E uma proposta estética que também se
apresenta como interpretacdo mimética do que é experimentado e que se reveste de certa
liguidez. Conforme Bauman (2001, p. 8), 0 movimento dos liquidos é o daqueles que “fluem,
escorrem, esvaem-se, respingam, transbordam, vazam, inundam, borrifam, pingam, s&o
filtrados, destilados; diferentemente dos sélidos, ndo sdo facilmente contidos, contornam
certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam se caminhos”.

E um retorno a percepcdo atemporal de McLuhan (1969, p. 34) acerca do lugar do
artista sintetizando-o como sendo “a unica pessoa capaz de enfrentar impune a tecnologia
justamente porque ele é um perito nas mudangas da percepg¢dao”. Dizemos aqui atemporal
exatamente pelo fato de que essa afirmagéo do autor se localiza em um momento de discussdo
muito anterior ao objeto em foco, a producdo literaria nas redes sociais da internet, mas por
outro lado, continua perene visto que ndo se fala de uma tecnologia ou uma mudanca em

particular, mas da mudanga enquanto movimento continuo, constante ao passo que
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imprevisivel, inerente ao estado das coisas na acepgdo camoniana: “E afora este mudar-se
cada dia,/ Outra mudanca faz de mor espanto:/Que ja ndo se muda como soia.”**

A mudanca da relacdo dos sujeitos com a producao literaria na cibercultura, enquanto
experiéncia livre de intermediadores e canones, alimenta uma interseccdo frutifera entre
literatura e tecnologia, mantendo-as impunes, embora outras e mudadas nd&o como se mudava
antes, como soia. Assim sendo, no que se refere aos tracos mais particulares da twitteratura,
B.C (2016, s/p) afirma que:

Em tal espaco limitado, o ritmo, a pontuacdo e a voz tém maior
relevancia. Enquanto os poetas podem debater onde colocar uma quebra de
linha ou um romancista questiona como organizar melhor as histérias em
capitulos, um escritor no Twitter pensa cuidadosamente sobre onde colocar
uma virgula ou se um ponto e virgula pode funcionar melhor. (B.C, 2016,
s/p, traducdo nossa)

Como vemos, a brevidade e a escassez de espaco sdo elementos de ampliacdo da
criacdo literaria no Twitter. Ao invés de serem limitadores das construcdes verbais, sdo
propulsores da criagdo de textos-imagem, textos-movimento, textos-fluxo em que cada
escolha gera resultados por vezes substancialmente diferentes. Outro traco dessa estética, que
se constitui assim ndo por opc¢do, mas pela rigidez da plataforma que abriga essa rede social
da internet, é o fato de que os tweets literarios ndo sdo uma exclusividade nesse espaco.

Ali a criacdo literaria divide espaco com as outras esferas humanas que rolam em um
fluxo deslizante pelas telas cada vez mais pluriconectadas e disponiveis. A arte se mistura ao
cotidiano em um movimento que nem institui glamour ao prosaico e trivial, nem se reveste de
pobreza ou auséncia estética da rotina comum. Ha uma coexisténcia, um equilibrio
semelhante ao estado de representacdo mimética dessas categorias em uma mesma peca
narrativa, mas que ao mesmo tempo se impde e ndo deixa ddvida quanto a sua distin¢do. Esta
pode ser percebida pelos elementos que a criacdo verbal, em um prisma estético-literario,
possui, seja pelo género, pelos recursos lexicais, sonoros, miméticos, dentre outros. E o que

podemos observar nas palavras do mesmo autor:

Tweets sdo geralmente encontrados quando um leitor rola através de um
fluxo de mensagens dispares que podem incluir noticias de Gltima hora,
trolling, o Gltimo meme humoristico e uma mensagem de um amigo sobre

14 cAMOES, Luiz Vaz de. Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades. In: Sonetos de Camdes. S3o Paulo:
Atelie Editorial, 2000.
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onde se encontrar até mais tarde naquela noite. Para a verdadeira
Twitteratura, o tempo e o tom devem corresponder para fazer os tweets se
destacarem - e para cima - por conta propria. (BC, 2016, s/p, traducdo nossa)

E necessario ponderar que quando trazemos 0 conceito de twitteratura estamos
compreendo-0 como uma estética de criacdo literaria que ocorre no espaco da rede social
Twitter, mas que “dificilmente podemos falar de um género literario que esta a emergir”, ou
seja, estamos diante de “‘um novo formato que se pode dar a matéria literaria” (FERNANDES,
2017, p. 51). O grande ganho que temos nessa compreensdo e vislumbrar aspectos distintivos
que a arte possui se materializando através da cibercultura, em especial, nas redes sociais da

internet, j& que estas ndo foram arquitetadas para a producéo de literatura. Assim:

Twitter e Internet, em geral, ndo foram criados com escritores em mente —
interessante [...]. Mas o meio foi feito para nds acidentalmente. Sua
brevidade nos obriga a escolher cuidadosamente nossas palavras, uma
habilidade que devemos adquirir on-line ou off. O Twitter da voz para
escritores que de outra forma murchariam e escorregariam para um canto se
confrontado com um ambiente social grande, assim como eu. (DEMARY,
2015, s/p, tradugdo nossa)

Compreendemos a twitteratura como sendo uma estética que vem dar a producdo
literaria uma consisténcia ainda mais movente. E movimento, é conex3o, ndo na acepcgio de
movimento literario, escola literaria, mas como estética que se movimenta, que produz um
texto o qual podemos vislumbrar através da imagem de “um ponto de passagem, uma
significacdo sempre movente ou movedica (dependendo do uso que fazemos dela e que ela
faz de n6s) e ndo como uma ancoragem, quer dizer, uma estabilizacdo do duo significante-
significado em torno de um sujeito constituinte ou transcendental” (SANTOS, 2009, p. 44).
Assim sendo, podemos destacar outro aspecto nesta discussdo quando entendemos a frase
mote para as postagens do Twitter, a qual seja “O que estd acontecendo?”, coOmo uma
lembranga perene do fluxo, do gerundio, da natureza em movimento da criacao literéaria, que
procuramos compreender. Eis a twitteratura.

Também a partir desse movimento, podemos pensar a twitteratura como um espaco de
aprendizagens em rede. Os sujeitos, ao se autorizarem a criar e compartilhar de forma
conectada suas micronarrativas — e destacamos aqui a producdo de microcontos — também se
inserem em um processo movente de interacdo e descobertas que mobilizam muitas
estratégias para o ato de narrar. O Twitter, para além da agora digital, a qual mobiliza uma

diversidade de contetudos e comportamentos, se apresenta como ambiente em que se aprende,
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se troca informacdes e experiéncias. Nele sdo mobilizadas estratégias de producéo estética de
contetdo de forma intencional e autorizada.

E, pois, um espaco que permite, estimula e alimenta aquilo que Couto (2014) define
como pedagogias das conexdes. Em contato com outros sujeitos e através dessa rede de
conexdo e compartilhamento, a experiéncia de narrar por meio das micronarrativas se
exterioriza, revelando estratégias, vivéncias e processos de criacdo e aprendizagem estética. A
twitteratura é também um modo de fazer circular narrativas do mundo, do homem, da
percepcédo das coisas. Os sujeitos a0 mesmo tempo em que narram 0 outro aprendem sobre si
e exteriorizam essas aprendizagens em rede por meio de suas elaboracGes estéticas, as quais
sdo compartilhadas atraves das redes sociais digitais.
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CAPITULO IV

#PORUMMAPEAMENTO:
da constituicao do microconto a escrita

Interativa em rede

Fonte: https://sproutsocial.com/insights/twitter-statistics/

SERIAL KILLER
No seu vestido branco as manchas de sangue faziam desenhos
abstratos. Ela sorriu. Sempre gostou de arte.

@Nathy_paranagua


https://sproutsocial.com/insights/twitter-statistics/
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4 #PORUMMAPEAMENTO: da constituicdo do microconto a escrita interativa em rede

“Assumi o dominio por fraqueza e tratei de ampliar a
minha vulnerabilidade. Percebi que 140 caracteres
s&o o suficiente para sangrar. E do tamanho de uma

’

gilete.’
(Fabricio Carpinejar)

Tendo construido até aqui um percurso de discussdao acerca das relacdes entre
literatura, internet e redes sociais digitais na cibercultura, torna-se necessario dedicarmos
nossa atencdo aquele que €, nesta pesquisa, 0 mecanismo através do qual perceberemos a
materializacdo dos aspectos distintivos da escrita literaria em rede: o microconto. A tarefa de
construir um mapeamento da forma narrativa microconto é tdo desafiadora quanto arriscada.
No entanto, se torna necessaria ante sua presenca cada vez mais constante na literatura
brasileira contemporanea e nas praticas de escrita que se liqguefazem na imensiddo das
timelines das redes sociais digitais da internet, diluidas e amalgamadas a toda sorte de outros
registros que esses espacos fomentam, permitem, estimulam e ampliam.

Um dos caminhos para tracar um percurso de definicdo, caracterizagdo e
reconhecimento do microconto é a percepcdo de uma espécie de memoria discursiva que
defina a sua pratica de produg&o, ja que “o que tem permitido a diferenciac@o entre os géneros
literarios é justamente a constituicdo dessa memoria que embora fluida, mantém elementos
constantes que permitem a defini¢ao de uma pratica” (GOMES, 2013, p. 05). Isso nos remete
a necessidade de construir uma espécie de apanhado das regularidades discursivas que
compdem essa pratica de producao literaria e nos coloca em uma temporalidade anterior ao
momento presente, posto que pensar o microconto como um género literario fundado nas
redes sociais digitais e por elas inaugurado € um ato ingénuo e deslocado dos registros de
producdo e ocorréncia dessa forma narrativa, ainda quando ndo seja assim nomeada e
definida.

O microconto, de certo modo, existe antes mesmo de ser microconto. Logo, é
necessario compreender o espaco do novo em contraste e reconhecimento do fundante, do
anterior, do antigo. Nessa seara € que retornamos a Cortazar (1974, p.150) quando em sua
reflex@o sobre a forma narrativa do conto ja nos precavia para o fato de que “ninguém pode
pretender que sé se devam escrever contos apos serem conhecidas suas leis. Em primeiro

lugar, ndo ha tais leis; no maximo cabe falar de pontos de vista, de certas constantes que dao
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uma estrutura a esse género tdo pouco classificavel”. A mesma postura serve a0 microconto e
a qualquer outra forma literaria em observacdo. Existe uma espécie de anterioridade da pratica
literaria em relacdo a teoria, a qual é tdo natural quanto necessaria a livre e genuina producéo
estética, posto que os criticos s6 “entrem em cena quando exista ja um acervo, uma boa
quantidade de literatura que permita indagar ou esclarecer o seu desenvolvimento e suas
qualidades” (CORTAZAR, 1974, p. 150).

Em vista disso, quando propomos uma contribuicdo na vasta rede que constitui o
mapeamento do microconto, entendemos que seja necessario refletir sobre determinados
aspectos que perpassam pela relacdo entre 0 microconto e a cibercultura e pelas redes sociais
digitais da internet que funcionam como contexto e como um dos espacos de sua producgéo
contemporanea. E pertinente também a reflex&o sobre a dificuldade de definicdo dessa forma
narrativa — miniaturizacdo do conto (?), derivacdo do conto (?), género independente (?) —, e
sobre os critérios que possam auxiliar na sua classificacdo e reconhecimento em meio a
miriade de producGes dos meios impressos e dos ambientes digitais.

Ha também autores que vém pensando teoricamente essa forma além daqueles que a
produzem de forma sistematica e deliberada em uma imensiddo de obras literarias disponiveis
em varios formatos e suportes. Isso porque “o microconto s6 se faz — de modo intenso e
completo — com o espirito da virtualidade, mas se presentifica independente do suporte e do
media” (RODRIGUES, 2011, p. 245). E nesse outro bosque da ficcdo — em analogia a Eco
(1994) — que pretendemos adentrar usando trilhas antes construidas e rotas por mares dantes
navegados, colhendo migalhas em uma postura de reconstrucdo da memdria discursiva do

microconto.

4.1 Um olhar em perspectiva sobre o0 microconto

Neste estudo, nos interessamos pela compreenséo de aspectos referentes a producao do
microconto em seu contexto de producdo atrelado as redes sociais digitais da internet
focalizando o universo do Twitter. Embora saibamos que seu mapeamento vai muito além
disso e precisa retroceder para temporalidades anteriores a esse recorte a fim de alcangar mais
amplitude em sua compreensdo historica, um dos problemas que se apresenta na empreitada
de compreender essa forma narrativa € a sua contemporaneidade, esta entendida como
instancia daquilo que nos é correlato no tempo, com o que dividimos as bacias semanticas,

historicas, literérias de producao.
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Procuramos compreender a produgdo do microconto hoje, no mesmo tempo em que
recortamos sua realizacdo. Por conseguinte, esse primeiro desafio nos impde outro dele
derivado: a auséncia de fortuna critica sélida e consistente sobre a qual possamos nos
debrucar. Um lugar instaurado, confortdvel e consolidado que determine caracteristicas,
preceitos, caminhos de um cénone construido pela critica literaria. Nessas auséncias,

concordamos com o fildsofo Giorgio Agamben (2009), quando afirma que:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o préprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa é a relagdo com o tempo que a este adere através de uma
dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente
com a época, que em todos 0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem Vvé-la, ndo
podem manter fixo o olhar sobre ela.(AGAMBEN, 2009, p. 59)

Por esse motivo, um mapeamento da forma narrativa microconto precisa de um
movimento consciente de aderéncia e distanciamento. Ndo podemos ignorar suas origens,
influéncias e recorréncias, nem tampouco podemos nos conformar com sua histéria sem
compreender que o contexto de producdo em rede lhe afeta e transforma. Nesse delicado
terreno das temporalidades, vamos construindo essa forma narrativa dentro de suas memorias
discursivas, regularidades e alteracdes, com o cuidado de ndo nos perdermos, procurando, em
meio & obscuridade do contemporaneo, encontrar o fio de Ariadne que nos conduza naquilo
gue Agamben (2009, p. 62) apresenta como sendo a relacdo entre o poeta, a literatura e o
contemporaneo, que aqui ampliamos para todas as formas e géneros literarios, ou seja, 0
“contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as
luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo para quem deles experimenta contemporaneidade,
obscuros”.

Nessa trajetdria, em contrapartida a auséncia de uma fortuna critica sobre a forma
narrativa microconto, muitos tém sido os esforcos de autores e estudiosos no sentido de
compreendé-la no bojo dos géneros narrativos. Cury (2007), em trabalho intitulado Novas
geografias narrativas, ndo deixa de referenciar, por exemplo, a producdo que considera
emergente do microconto na literatura brasileira contemporanea, haja vista seu objetivo de
mapear essas novas geografias. Nesse fluxo, destacamos o fato de que a arte literaria, por
esséncia, se constitui atravées da capacidade textual de ocultamento e sugestdo que de algum
modo particular faz emergir um subtexto engendrado pelo autor (FACIOLI, 2000). No

entanto, quando se trata da forma narrativa microconto, em particular, diferentemente de
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outros géneros como a novela e o0 romance, aquilo que ndo esta dito é simultaneamente meio e
fim da sua existéncia (FACIOLI, 2000).

Vemos, assim, se constituir como uma maxima também para a producdo literaria a
ideia de que menos pode ser mais: mais expressdo, mais ocultamento, mais efeito no leitor,
mais catarse. Em certa medida, “a ideia de provocar efeitos artisticos mediante a utilizacdo de
um numero limitado de elementos é talvez uma das mais frutiferas em transito na
modernidade, numa clara reacdo a prolixidade e a redundancia identificaveis em periodos
anteriores” (PERES, 2008, p. 17). Assim, se vamos a0 mesmo tempo buscar aderéncia e
distanciamento para compreender a forma narrativa microconto, comecemos por um retorno
ndo muito distante as primeiras décadas do século XX, retomando a estética pau-brasil de
Oswald Andrade (1925) comentada por Paulo Prado (2004, p. 10) quando esperava que esta
exterminasse “de vez um dos grandes males da raga — 0 mal da eloquéncia balofa e rogagante.
Nesta época apressada de rapidas realizaces a tendéncia é toda para a expressao rude e nua
da sensacdo e do sentimento, numa sinceridade total e sintética”.

O excerto que comenta a estética oswaldiana da poesia pau-brasil trata de um contexto
de modificacGes singulares e significativas porque o pais passou na virada do século XIX para
o século XX. A velocidade, a eletricidade, o efémero e o inconstante ganhavam tbnicas de
uma nova relacdo entre o homem e o seu tempo, entre o artista e 0 seu tempo. Dadas as
devidas proporcdes, também vivenciamos hoje a construgdo de relagfes distintas advindas do
contexto da cibercultura, das sociedades conectadas. Se nas primeiras décadas do século XX,
Oswald Andrade ja propunha, através da arte, uma poética da rapidez, da velocidade, da
sintese, a qual se estruturou por volta da década de 60 do século XX, batizada sob a graca do
minimalismo, nosso tempo é ainda mais frutifero para pensarmos o seu desenvolvimento,
sobretudo, na forma narrativa do microconto. Nesse sentido é que concordamos com

Rodrigues (2011) quando afirma que:

A forma expressiva do microconto, cuja sintese termina por coalescer com
formas expressivas de outros subgéneros € mesmo com o género lirico, faz
com que, olhando em revisdo critica para a expressdo poética do
modernismo, percebamos que muitos poemas do inicio do novecentos, e
mesmo de épocas precedentes, podem ser lidos hoje como microcontos
avant la letre. (RODRIGUES, 2011, p 248).

De certa forma, esse movimento de coalescéncia nos permite refletir sobre uma
espéecie de potencial — no sentido daquilo que é possivel, que guarda as possibilidades de

existéncia — do microconto em estéticas e géneros anteriores a forma como ele se apresenta
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hoje. Podemos, por exemplo, retornar a escritores consagrados que ainda antes do conceito de
microconto ganhar quaisquer contornos, enveredaram pela experimentacdo das narrativas
breves, como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Millér Fernandes e Dalton Trevisan, ou ainda
Machado de Assis, Guy de Maupassant, Horacio Silvestre Quiroga, James Joyce, Virginia
Woolf, Franz Kafka, Katherine Mansfield, Ernerst Hemingway e Ricardo Piglia.

Investindo, entdo, nesse percurso temporal ndo linear para encontrar elementos que
nos ajudem a construir 0 mapeamento do microconto, cabe percebermos, nos aproximando
novamente do contemporaneo, toda uma geracdo de escritores brasileiros que iniciaram suas
producdes em rede, muitos em redes sociais digitais como o Twitter, e posteriormente
migraram para a producdo/publicacdo impressa. Ou ainda aqueles que embora ja tivessem
producdo reconhecida no meio impresso, produziram em redes sociais digitais materiais
completos que se tornaram também em um momento posterior, obras e compilacdes
impressas.

Trata-se de obras as quais foram concebidas por um processo distinto de producéo,
edicdo e circulacdo literaria que lhe conferiram outros parametros de validacdo. Sdo exemplo

desse movimento o escritor Fabricio Carpinejar e seu titulo www.twitter.com/carpinejar

(2009), obra de microcontos composta pelos tweets literarios do autor mais compartilhados; e
a colecdo Cléassicos da twitteratura brasileira, lancada em dezembro de 2010, em Sédo Paulo,
contando com 15 volumes, 0s quais trazem nomes como Xico S&, Fabricio Capinejar,
Alexandre Rosas, Léo Jaime que compilam em seus livretos producdes literarias feitas na rede
social Twitter. Nesse movimento, vemos que uma nova geracdo de escritores tem na midia
eletronica outra forma de compreender e se relacionar com a literatura, assim como “os
impactos da revolucdo industrial do século XVIII que permitiram que a narrativa romanesca
se estabelecesse, hoje ndo é possivel ignorar 0 impacto da internet na ascensdao do microconto
brasileiro” (SOUZA e RODRIGUES, 2011, p. 253).

Para além desse movimento de migracgéo de suportes, Souza e Rodrigues (2011, p.254)
chamam a atencdo para o fato de que essa modificacéo historico-cultural e artistica no que diz
respeito as formas de producgdo, disseminacdo, consumo e interacdo através da presenca da
producdo literaria nas redes sociais digitais nos permite observar como ‘“uma mudanca
comportamental no ambito do entendimento do que € publico e do que é privado implica em
diferentes solucgdes estéticas na producdo de microcontos”. Isso tem se exemplificado na
imersdo dos autores nesses ambientes e espacos digitais que se tornam também espacos de

producdo estética.


http://www.twitter.com/carpinejar
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N&o é o suporte que estda em jogo ou mesmo que faz do microconto uma forma
literdria supostamente nova. Ao retornarmos ao século XIX, por exemplo, também
encontraremos esse fluxo de passagem dos folhetins em jornais ao romance em livro. O que
destacamos € a maneira como essa forma narrativa pode encontrar outras relaces estéticas
com o publico e vice-versa em funcdo da ampliacdo dos espacgos de autoria, publicacdo e
interacdo.

Isso porque o processo de criacdo do microconto se constitui atraveés da elaboracdo de
trajetos de sentidos, os quais sdo construidos “pelo levantamento dos vestigios, assinalados na
obra pela instancia de producdo e que pdem em evidéncia aspectos como a intertextualidade, a
interatividade, que reclamam uma participacdo cada vez mais ativa da instancia de recepgéo
no processo criador’ (GOMES, 2013, p.11). Posto dessa maneira, a forma narrativa
microconto se aproxima e ao mesmo tempo se distancia da contemporaneidade. Em certa
medida, precisa recuperar os tragos advindos da tradigao narrativa do conto, mas néo deixa de
se aproximar das potencialidades que a escrita e a circulacdo em rede lhe oferecem alargando
suas possibilidades de existéncia. Gomes (2013, p. 14) ainda afirma que a producdo do
microconto nesse contexto da rede “além de reclamar um dialogo com a tradicdo pela
exigéncia de manutencdo de elementos estabilizados na forma do conto, impde, para o
exercicio da funcdo-autor, uma intimidade com os meios tecnoldgicos, seus limites e
alcances”.

Essa mudanca no contexto de producdo literaria que perpassa por transformacoes
socioculturais e historicas, as quais transitam pelos suportes de producdo e disseminacao, mas
também pelos proprios processos de producdo, recepcdo e interacdo, cria aos poucos a
necessidade de discussdo dessas formas, géneros, textos que se apresentam e reivindicam

espaco. E nesse sentido que:

obriga a critica a olhar para sites especializados, pessoais, blogs ou redes
sociais ndo como modismo, mas como instrumentos de formacéo do escritor,
de conformacdo da linguagem do escritor, e de possibilidades autorais e
editorias sem paralelo nas obras nascidas para o suporte papel, em especial
com a constituicdo de links, de hipotextos e hipertextos, de simultaneidade
de formas de representacdo, de interconexdo com outras artes, além de
recursos de interrelagdo com o leitor ainda inexplorados esteticamente.
(SOUZA e RODRIGUES, 2011, p. 265)

A exploragdo desses elementos estéticos nos permite reconhecer na forma narrativa
microconto mais que uma experimentacéo linguistica, um jogo de palavras, uma performance

despretensiosa com a lingua. Ha& no microconto, adaptando a tese de Piglia (2004) sobre o
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conto o encontro de diversas histérias ou microconto ndo ha. Na esteira dos escritores
consagrados que j& transitaram em seus contextos histéricos de producdo pelo vasto campo
das narrativas curtas, podemos assinalar que os microcontos contemporaneos nascidos nas
redes ¢ através dela disseminados, a seu modo, seguem “a risca a ligdo dos mestres, [...]
‘miniaturas literdrias’ que cabem em panfletos, filipetas, camisetas, adesivos, postes, muros,
tatuagens, cartdo postal, hologramas, desenhos animados, arquitetura, instalacdo, musica... e
que podem ser lidos no 6nibus, no metrd e... nas telas [...]” (BERTOCCHI, 2013, p. 01), que
se estendem paradoxalmente para além do computador a medida que se reduzem em celulares
e leitores digitais, dentre outros dispositivos da atualidade.

Assim, se por um lado ndo se pode afirmar que a forma narrativa microconto nasceu
no contexto das redes — haja vista producdes como o emblematico conto unifrasico do escritor
guatemalteco Augusto Monterroso intitulado O dinossauro — é necessario reconhecer que ha
nas praticas de producdo e leitura literaria da cibercultura condi¢es historicas que
possibilitam a emergéncia mais sélida desse tipo de texto. Essas condi¢es se ramificam em
redes e midias sociais digitais provocando um movimento de popularizacdo. Dele surgem
cada vez com mais frequéncia coletaneas e antologias, que, em certa medida, comecam a
ganhar a atencdo da critica literaria.

Cabe destacar, por exemplo, a singular coletanea organizada, em 2004, por Marcelino
Freire, Os cem menores contos brasileiros do século, e o marco significativo do concurso de
microcontos realizado pela Academia Brasileira de Letras (ABL), em marco de 2010, o qual
estabeleceu como limite maximo de extensao para 0s textos o parametro de 140 caracteres. Os
textos poderiam ser escritos com tema livre e o concurso recebeu dois mil duzentos e noventa
e trés micronarrativas, levando Marcos Vinicius Vilaga (2010, s.d), presidente da ABL, a
declarar que “o sucesso do concurso de microcontos justifica plenamente a iniciativa da Casa
em se abrir para novas tecnologias em favor da literatura brasileira”, sinalizando ainda que
“[...] A qualidade dos trabalhos foi 6tima...”. Logo, concordamos com Campos, L. (2011, p.
01) que “parece-nos que 0 género narrativo micro chegou ao seu momento macro de
maturidade e estabilizacdo enquanto estética literaria, pois para ele h4 autores seminais, obras
(impressas ou ndo), publico leitor” e — acrescentamos — atencao das academias.

Uma forma de compreender a fertilidade do nosso tempo para a producdo do
microconto é perceber como as tensdes do nosso século sdo refletidas em sua fragmentacéo,
estranheza, transformadas em efeito estético, em arte. Na sua natureza antropofagica, o
microconto devora tantos outros géneros como o conto, a novela, a cronica, o haicai e

“aproxima-se, através da intertextualidade, da tradicdo estética e, a0 mesmo tempo,
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transgride-a quanto ao envoltério dos materiais narrativos (personagens, a¢do, espacgo, tempo
etc.)” (CAMPOS, L., 2011, p. 03).

Esse trajeto de compreensdo nos impulsiona a trabalhar com a producéo literaria como
um fenémeno atrelado ao conjunto dos outros produtos humanos. Em fungdo disso, as
modificagOes pelas quais essa forma narrativa passa, dentre elas a extensdo, principal atributo
do microconto, revelam também alteracdes nas formas de interacdo social, tais como a
fluidez, a rapidez, a fragmentacéo, a inconstancia e a brevidade de nosso século. Assim que
“nao se pode analisar uma reducdo da extensdo dessas formas como simples determinacgéo do
campo literario. Isso nos sugere um movimento estratégico de adequacdo para manutencdo do
préprio campo” (GOMES, 2013, p. 37), 0 que sugere na literatura um traco de resiliéncia que
perpassa pela producdo e também pela recepcéo, pela interacdo como propde Zavala (2006),

estudioso das micronarrativas:

O surgimento (durante as primeiras décadas) dos textos literarios que agora
chamamos minificcdo é o resultado de novas formas de leitura e escrita
literaria, e € também o andncio de novas formas de ler e reescrever o mundo,
porque a sua criacdo coincide com o surgimento de uma nova sensibilidade.
O reconhecimento dessas formas de escrita requer estratégias de
interpretacdo mais flexiveis do que as tradicionais, isto é, estratégias que
estdo abertas para incorporar as contradices de cada contexto de
interpretacdo. (ZAVALA, 2006, p. 38, traducéo nossa).

Em funcdo disso, a novidade da qual se cerca o microconto ndo reside no género, na
forma em si mesma, mas no seu contexto de producdo e recepcdo. Essa questdo talvez ndo
esteja clara na construcdo dos estudos acerca dessa forma brevissima, posto que a
proximidade com o objetivo a obscurece. No entanto, se olharmos para o escuro e
percebermos o que o seu contexto nos fornece de informagdes, poderemos compreender que
sendo ou ndo um género novo, sendo ou ndo um subgénero — todas essas postas como
questdes menores —, 0 (ue se apresenta como trago constante ¢ que “sua constituicdo, sua
formatacdo, exige autor e leitor com a memoria de toda a literatura precedente” (SOUZA e
RODRIGUES, 2011, p. 271).

Se considerarmos que o género conto foi 0 que mais acompanhou as transformacdes
tecnologicas e sociohistéricas das Ultimas décadas, ndo seria incomum pensar na sua
compressdo em micronarrativas, minicontos e na sua insercdo em ambientes digitais como as
redes sociais da internet, tal qual ocorre na twitteratura. Dadas as modificacGes porque

passamos, nas quais fica em evidéncia uma outra relacdo espago-temporal, 0 microconto se
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tornou mais fragmentério, fluido, veloz, fugaz, permanentemente incompleto e em processo,
compartilhado e coletivo.

Colocar tais consideracGes em relevo se torna importante “porque destaca a natureza
experimental do género desde a sua criacdo. Dentro desta experimentacdo surge o
microconto” (CRUZ, 2013, p. 02). Um dos elementos que contribui para essa percepg¢do é a
maneira como as redes sociais digitais interferem nos comportamentos tanto de escritores
quanto de leitores. Temos testemunhado uma projecdo distinta dos objetos artisticos na
cibercultura, na qual escritores deixam o anonimato, a escrita isolada e se tornam conhecidos,
amigos, seguidores e seguidos do publico leitor que, por sua vez, opina, dialoga, compartilha,
interfere e faz remixagem nos textos com mais facilidade e rapidez. Temos uma espécie de
democratizacdo da producdo e recepcdo da literatura em rede, a exemplo da “migracdo de
editoras para ambientes virtuais, com baixo ou nenhum custo para disponibilizacdo de obras,
uma vez que nestas redes sdo postados e divulgados contetdos literarios sem precisar passar
pelo crivo das elites que selecionam o canone” (CRUZ SUBRINHO, 2016, p. 02).

Podemos pensar as condi¢bes de producdo, recepcdo e interacdo nas redes sociais
digitais, sobretudo, do microconto, como uma forma de exposicédo da arte a um desafio que a
modifica e a intensifica. Por outro lado, se problematizarmos a necessidade visivel de
migracdo da produgdo em rede aos canais impressos em um processo de retorno ao universo
editorial impresso convencional também se coloca em destaque um desconforto instaurado.
Estamos também diante de uma espécie de desconfianca acerca da capacidade de
permanéncia e perenidade do virtual? Esse questionamento denota a reflexdo sobre novos
jogos entre memaria e esquecimento que permeiam os movimentos em rede e fora dela e que
também se relacionam com os produtos literarios a exemplo do microconto (SOUZA,
COUTO e BONILLA, 2018).

Embora tais reflexdes ndo possam ser esquecidas, concordamos com Santaella (2013,
p. 115) quando afirma, em relagcdo a presenca da literatura e dos autores nas redes sociais
digitais, que “a participacdo nessas redes reforca também a criacdo de uma identidade digital,
inclusive estimula a possibilidade de assumir varias identidades ou papéis para o exercicio da
fantasia, imaginacdo e de novos tipos de narrativas ou ficcbes”. Embora o aparecimento da
terminologia microconto seja recente na cultura literaria brasileira, sua presenca no pais € um
fato, ainda que nem sempre seja diferenciado do género conto, conforme podemos observar
na antologia organizada por Alfredo Bosi (1978) — O conto brasileiro contemporaneo. 1sso
mostra a forma camalednica e resiliente com que o fazer literario, que hoje também ocupa as

redes sociais digitais, encontra para subsistir em meios e suportes distintos.
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4.2 Recorte no tempo: panorama do microconto na literatura brasileira contemporanea

Se considerarmos a micronarrativa unifrasica de Augusto Monterroso — O dinossauro
— publicado por volta da década de 1960 a partir da tradigcdo latino-americana de producgéo de
microcontos — como um referencial para levantar autores adeptos das narrativas curtas, nao
serdo poucas as paradas até chegarmos ao momento atual, sobretudo, quando pensamos na
inexisténcia de uma precisdo, uma medicao exata, acerca do que se configura ou se classifica
como narrativa curta. Assim, na tentativa de construir o reconhecimento de um percurso de
formacao e constituicdo do microconto nas Ultimas décadas, podemos, por exemplo, arrolar na
literatura brasileira contemporanea as obras de Marina Colasanti — Zooilogico (1975) e
Contos de Amor rasgado (1986) — ou ainda o livro de Maria Lucia Simdes — Contos contidos
(1996).

Na década de 90 do século XX, encontraremos um grupo de escritores que se
dedicaram a esse tipo de narrativa dentre os quais podemos citar Luiz Ruffato, André
Sant'/Anna, Fernando Bonassi, Marcelo Mirisola, Marcal Aquino, Ronaldo Bressane e Joca
Reiners Terron. Ainda nesse periodo destacamos o referencial Ah, é? (1994), de Dalton
Trevisan, e A luz e a fresta (1999), de Luiz Arraes. Ja na primeira década do século XXI,
encontramos uma frutifera e abundante producdo na qual as marcas da redugdo de caracteres
se expandem, paradoxalmente, em narrativas cada vez mais curtas que dardo vazdo a forma
narrativa cada vez menor do microconto.

Entre os titulos que podemos destacar nesse periodo estdo o Pao do corvo (2001), de
Nuno Ramos, Passaporte (2001), de Fernando Bonassi, Eles eram muitos cavalos (2001), de
Luiz Rufatto, Pica na veia (2002), de Dalton Trevisan, Minimos, multiplos, comuns (2003),
de Jodo Gilberto Noll, e Os cem menores contos brasileiros do século (2004), organizado por
Marcelino Freire, no qual tudo soa como provocacdo estética. Em sua epigrafe temos o
versiculo biblico “No principio era o Verbo”, retirado do evangelho de S&o Jodo, I: 1-3, e que
faz uma referéncia intertextual a acdo, coragdo do género narrativo, alma das micronarrativas.

J& na apresentacdo do livro podemos ler:

“Quando acordou, o dinossauro ainda estava la. Augusto Monterroso. O
mais famoso microconto do mundo, acima, tem s6 37 letrinhas. Inspirado
nele, resolvi desafiar cem escritores brasileiros, deste século, a me enviar
historias inéditas de até cinquenta letras (sem contar titulo, pontuagdo). Eles
toparam. O resultado aqui estad. Se “conto vence por nocaute”, como dizia
Cortazar, entdo toma 1a.” (FREIRE, Marcelino. 2004, s/p)
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Neste caso, a palavra desafio representa de forma significativa o que esse projeto
revela como proposta estéetica. Na selecdo, encontraremos contos de maior e menor qualidade
literdria, mas todos com um objetivo comum de demarcar um espaco de construcdo, na
literatura brasileira, para as narrativas breves, curtissimas, as quais passaram a ser chamadas
posteriormente de microcontos. No fluxo constante de migracdo entre suportes, das redes
sociais digitais para o mercado editorial impresso e vice-versa, muito se revela das
transformacdes de comportamento porque passam a relacdo autor-leitor dentro do processo de
producdo literaria na cibercultura.

Ainda nessa obra, também encontramos o prefacio feito por fitalo Moriconi,
organizador da coletanea Os cem melhores contos brasileiros do século, da qual se pode supor
a origem jocosa e parddica do titulo escolhido por Freire (2004). Na obra organizada por
Freire ha um jogo fonético e semantico que coloca em paralelismo os vocabulos menores e
melhores. Essa seria uma possivel relacdo provocativa, e ndo valorativa, entre extensdo e
qualidade, a qual perpassa por questdes de ordem editorial, de formatac&o, de fortuna critica e

de constituicdo de canones. No prefacio de Moriconi (2004), podemos ler:

Um prefacio em cinquenta palavras. E no lance do estalo que a cena toda se
cria. Na narrativa e na poesia. Alguém ja disse, poesia é uma frase ou duas e
uma paisagem inteira por tras. Nesse volume, a prova: conto também, em
numero de cem. Sdo pilulas ficcionais, e das melhores. VVocé ai, divirta-se!
(MORICONI, italo, 2004, s/p, grifo nosso)

Aqui, uma referéncia intertextual que ndo passa despercebida — pilulas — como
também foram considerados, em outro contexto historico de producdo literaria, os poemas
curtissimos das primeiras décadas do Modernismo, do qual o principal representante é o poeta
Oswald Andrade. Seguindo, entdo, o que paradoxalmente podemos apontar como a licdo dos
mestres (BERTOCCHI, 2013), temos ainda Contos de Bolso (2005), publicado pela Editora
Casa Verde, no Rio Grande do Sul, no qual se apresenta aquele que talvez seja 0 menor conto
ja produzido em Lingua Portuguesa — “Aventura: Nasceu.” —, de Luis Dill.

Esta obra se constitui como uma antologia de microcontos que tem as mulheres como
tema e conta com autores da casa e mais 40 escritores convidados. Ainda se inserem nesse
interim o livro Curta-metragem: 67 microcontos (2006), de Edson Rossato, que brinca em seu
titulo com a seriedade e a gravidade do conceito de extensdo; e uma das mais
experimentalistas obras desse periodo, Dois palitos (2007), de Samir Mesquista, a qual é
composta por 50 microcontos de 50 letras. Esta usa como maxima da sua proposta estética a

simbiose forma-contetdo ao propor uma encadernacdo que simula uma caixa de fdsforos,
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sendo considerada obra-prima no estilo minimalista, também langada pela Editora Casa
Verde.

Figura 3 — Obra Dois Palitos, de Samir Mesquita

Fonte: https://www.livrariacultura.com.br

Em 2009, nos deparamos com o lancamento do emblematico titulo
www.twitter.com/carpinejar, de Fabricio Carpinejar, saido diretamente do Twitter para o
suporte impresso do livro e para a circulagdo no mercado editorial impresso. Em um
movimento que mostra muito mais que uma simples migracdo de suportes, o inverso também
se intensifica. No bojo dessa produtiva década na literatura brasileira, no mesmo ano, vimos o
site americano de microblog, Twitter, lancar o primeiro concurso literario de microcontos,
recebendo a inscri¢do de 1.800 textos.

Ainda em 2009, vemos o langamento da obra Twitterature: The World's Greatest
Books Retold Through Twitter™®, publicada pela editora Penguin. Esse titulo, pela primeira
vez, agrupa mais de 80 das grandes obras da literatura ocidental sendo recontadas através de
tweets. Dentre elas estdo a Metamorfose, de Franz Kafka, ndo deixando de fora autores como
Willian Shakespeare, Mikhailovich Dostoievsky ou Charles Dickens. Ja em 2010,
encontramos na apresentacdo da obra Cem toques cravados (2010), de Edson Rossato, que
batiza suas narrativas de nanocontos, uma reflexdo sobre o panorama contemporaneo da

producéo de narrativas brevissimas:

15 Twitter: os melhores livros do mundo recontados no Twitter (traducéo nossa)


https://www.livrariacultura.com.br/
http://www.twitter.com/carpinejar
http://2.bp.blogspot.com/_KMQDEwzMcsI/TPhHTHqKayI/AAAAAAAACGQ/Xf3hPyfLEdw/s1600/palitos.jpg
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E pensar que o projeto “Cem Toques Cravados” comegou como uma
resposta @ minha frustracdo de ndo ser desenhista e ndo poder fazer
tirinhas... Parece brincadeira, mas ¢ verdade. Vdarios amigos meus,
quadrinistas, h& algum tempo, passaram a publicar tiras com certa
periodicidade em seus blogs, e eu com aguela vontade louca de fazer a
mesma coisa. Mas ndo sabia — e ainda ndo sei — desenhar nada. Entretanto,
sabia escrever. Se eles podiam fazer HQs com poucos quadrinhos, por que
eu ndo poderia fazer isso com poucos caracteres? Entdo resolvi me langar
um desafio: contar uma histéria bem curtinha, com o menor ndmero de
toques que eu conseguisse. Na primeira tentativa, gostei do texto e fui
contar: 98 toques. Pensei: “Sera que consigo ajustar para cem?”. Mudei
umas duas palavrinhas por sindnimos e alcancei o resultado esperado. Desde
entdo, ndo consigo mais parar de escrever nanocontos com exatos cem
toques. [...] Com essa producgdo, eu precisava de um canal de comunicacao
com meus leitores. Foi ai que surgiu a ideia do blog e do twitter. [...] E é
isso, leitor, que vocé tem agora em suas maos. Selecionei os cem melhores
nanocontos que ja escrevi e os organizei neste livro. Acho que agora posso
mandar para longe minha frustracdo de ndo saber desenhar, afinal, os
nanocontos estdo para a literatura assim como as tiras estdo para os
quadrinhos: uma mensagem rapida, de sentido completo e instantaneo, em
um espaco reduzido. Divirta-se! E nunca mais diga que ndo tem tempo para
ler. Com textos tdo curtos, isso ja é desculpa do passado... (ROSSATO,
Edson, 2009, pp. 7-8, grifo nosso).

Sem buscar definicBes precisas, Rossato (2009, pp. 7-8) aborda uma comparacao
audaciosa e pertinente como conquista do espaco alcancado pelas narrativas brevissimas
guando destaca gque “0s nanocontos estdo para a literatura assim como as tiras estdo para 0s
quadrinhos”. Ha nessa maxima uma constatacdo de um local, uma posi¢cdo e um objetivo para
as micronarrativas na ficcdo brasileira contemporanea que ndo pode ser negado. Para além
disso, sintetiza essa forma narrativa como “uma mensagem rapida, de sentido completo e
instantdneo, em um espa¢o reduzido”. Estd fundada uma estética que embora ainda néo
compreendida e classificada, existe, insiste e sofre muta¢fes no cenario da literatura brasileira
de forma resiliente.

Nos ultimos oito anos, esse espaco para a solidificagdo do microconto como uma
forma narrativa continua ainda sendo construido. Dois dos momentos importantes para esse
marco séo o concurso de microcontos realizado pela Academia Brasileira de Letras (ABL),
em 2010, referenciado anteriormente, e o lancamento da colecdo Classicos da Twitteratura
Brasileira, em dezembro do mesmo ano. E também desse periodo, a publicacdo da obra
Re_viravolt@ (2015), pela Editora Sulina. Esta é uma obra de ficcdo que marca uma
experiéncia com a twitteratura feita por Andre Lemos, estudioso da area de comunicagéo e

autor de varios livros e artigos sobre cultura digital.
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Em 2011, outro importante passo é dado na validacdo da producdo do género
microconto na rede social Twitter, o qual seja a criacdo do Instituto de Tuiteratura
Comparada®®, responsavel pelo Primer Festival Internacional de Twitteratura e que também
organizou o texto intitulado Manifesto da Twitteratura, disponivel na pagina do movimento,
que redefine a twitteratura como uma nova forma de produzir, a qual expressa no Twitter as
marcas da web 2.0 e ndo apenas como sendo uma arte que sintetiza grandes obras em tweets.
Como uma onda que se expande e provoca novos movimentos, nos anos de 2012, 2014 e
2015 também vimos a realizagdo do Twitter Ficcéo festival *’.

Nesse recorte temporal que realizamos, ha uma selecdo, dentre tantas possiveis, de um
dos percursos que podemos tomar ao buscarmos a constru¢do de um panorama do microconto
na literatura brasileira contemporanea. Tantos outros autores e titulos poderiam aqui figurar
novas escolhas, mas os que foram apontados representam em nossas lentes de compreenséao
uma feliz e eficaz mostra das possibilidades dessa forma narrativa em nossa literatura. 1sso
nos permite avancar na empreitada de construir marcas e parametros de reconhecimento e

classificacdo das micronarrativas.

4.3 O microconto em construcdo: da conceituacdo aos elementos distintivos em rede

Longe de esgotar as manifestacdes da forma narrativa microconto no cenario das
producdes literarias, o que foi apresentado aponta um percurso possivel, marcado por um
roteiro de leituras, confirmando a crescente presenca desses textos na literatura
contemporanea. Dessa forma, maior tem sido também o interesse dos criticos e tedricos da
literatura sobre essa forma narrativa brevissima. Dentre esses, podemos dar relevo aos
trabalhos que se debrucam sobre a tentativa de definicdo, categorizacdo e classificacdo do
microconto, procurando entendé-lo em sua composicdo estética.

Encontram-se entre eles o Breve manual para reconocer minicuentos (1997), de
Violeta Rojo; Minimalisme et forme breve dans [’ecriture contemporaine (2007), de
Montandon; e Literatura de alta velocidade (2013), de Sonia Bertocchi. Podemos destacar
ainda as reflexdes teoricas dos autores Lauro Zavala (1996), Dolores Kosh (2000), Paulino
(2001), David Lagmanovich (2005 e 2006), Graciela Tomassini (2007), David Roas (2008) e

Roberto Simanowski (2011). Este ultimo se debruga sobre a literatura digital.

16 hitp://www.twittexte.com/
17 http://twitterfictionfestival.com



http://www.twittexte.com/
http://twitterfictionfestival.com/
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No entanto, se considerarmos as discussdes tedricas acerca do conto, que em muito se
aplicam e contribuem para pensar a forma narrativa microconto, esses nomes se estendem
ainda mais desde Cortazar (1974), em Valise de crondpio, Alfredo Bosi (1978), em o Conto
brasileiro contemporaneo, até Edgar Allan Poe (1986), em Excertos de Marginalia. Dessa
efervescéncia de producGes, somada aos movimentos que se estendem as redes sociais digitais
da internet, a exemplo do Twitter, buscamos tracar alguns caminhos de compreensao que nos
permitam contribuir com a sistematizacdo de sua conceituacéo e de seus elementos distintivos
em um mapeamento da forma narrativa microconto.

Neste ponto, destacamos o trabalho de Rodrigues (2011), intitulado Apontamentos
sobre o microconto, o qual faz parte de um projeto maior — o Dossié: Microconto —
organizado por Luciene Lemos de Campos. De maneira estimulante e jocosa, Rodrigues
(2011) inicia o dossié com a provocacdo de definir essa forma narrativa de modo diferente do
convencional. Ao invés de nos apresentar conceitos tedricos, nos oferece um apanhado de 29
aforismos, os quais isoladamente e em conjunto nos delineiam aspectos pertinentes para a
construcdo do que é e do que ndo € um microconto. Desses, destacamos 0s cinco aforismos

transcritos a seguir:

[...]

3. O microconto foi praticado em todos os periodos da humanidade, oculto
nas dobras de outros géneros e formas.

[...]

7. O microconto s6 se faz — de modo intenso e completo — com o espirito
da virtualidade, mas se presentifica independente do suporte e do media.

8. O microconto é a fronteira da expressao literaria, no limes entre poesia e
prosa, entre épica e elipse, entre a rigidez do amor e a sinfonia atonal.

[..]

10. O microconto absorve todas as formas, formas, géneros e modos de
expressao de todas as artes: é antropofagico e onivoro.

[..]

12. O microconto apresenta tantas mencgfes intertextuais quantas sdo as
palavras que o compdem. Onde se Ié intertexto, leia-se hipertexto.
(RODRIGUES, 2011, pp. 249-50)

Na sequéncia em que sdo apresentados os aforismos, podemos extrair deles elementos
gue nos auxiliam na escuriddo das incertezas teoricas e no desconforto da contemporaneidade
da qual fazemos parte. Algumas questdes podem, entdo, ser organizadas. Primeiramente, 0
autor nos aponta a existéncia de longa data da forma microconto, que ndo pode ser tomada
como inaugurada apenas na literatura do século XXI, embora nesse periodo tenha encontrado

condicBes sociohistdricas e estéticas ainda mais frutiferas para se desenvolver e consolidar.
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Na sequéncia, Rodrigues (2011) mostra a independéncia dessa forma narrativa em
relacdo aos suportes, embora estes possam construir distintas relacbes no que tange a sua
producdo, recepc¢do e interacdo; sinaliza o ténue limite que essa forma narrativa desenvolve
entre formas literarias anteriores, como 0 romance € a poesia, a arte do detalhamento do texto
épico e o ocultamento do fazer artistico com a linguagem; bem como destaca a natureza
antropofégica e onivora do microconto.

Segundo o autor, essa forma narrativa se amplia para dizer que todas as formas,
géneros, manifestacdes da arte podem nela se diluir e formar algo distinto, sem que possamos
identificar as emendas e fragmentacdes. Também é um traco caracteristico do microconto a
sua necessidade de ser mdaltiplo, pluri, intertextual, a medida que sua curta extensdo se
expande em cada intertexto, ou como o préprio autor sugere em sua reiteracdo, em cada
hipertexto.

Esses fatores nos conduzem a percep¢do de uma poética do microconto que se insinua
no intuito de compreender que nele ha a presenca de uma narratividade estritamente nuclear,
adensada. A narrativa de um microconto precisa ser concluida em sua completude através da
forma como ‘“‘sua explosao se da no leitor, pois € no leitor que se completara a narrativa,
quando bem realizada, transformando o miniconto em uma narracdo plenamente satisfatoria
em si mesma” (PERES, 2008, p. 61), se delineando aquilo que poderiamos, paradoxalmente,
chamar de fragmento completo. Diferentemente do que se propde no estudo do conto
moderno, no microconto ha um deslocamento do instante de efeito sobre o leitor, pois na
forma narrativa brevissima, conforme Peres (2008, p.69) “o que se pode e deve, aqui, ¢
projetar um efeito posterior a leitura que é diferente, mas ndo oposto, ao efeito provocado
durante a leitura, uma mudanca importante e digna de ser investigada com cautela”.

Dadas essas reflexdes, é importante destacar que entendemos 0 microconto como uma
forma narrativa ligada, em suas origens estruturais e estéticas, ao conto. Neste caso,
concordamos com Gomes (2013, p. 16) quando afirma que “a anteposi¢cdo do prefixo micro
indica a condensacdo da forma sem perda de seus tragos identitarios”, embora seja possivel
“tracar uma identidade propria a essa nova forma a partir da recensdo dos tracos que a
compde em seu nivel macro”. No entanto, a proximidade com o género conto, por vezes,
garante mais incertezas que conforto. Essa forma precursora do microconto sempre se
mostrou aos olhos da critica literaria como “esquivo nos seus multiplos e antagbnicos
aspectos [...] tdo secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmdo misterioso da
poesia em outra dimensdo do tempo literario” (CORTAZAR, 1974, p. 149).
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Assim é que, inspirado na teoria de Piglia (2004) sobre o conto, Gomes (2013) define
0 microconto como uma cépsula de vida pronta para eclodir e desdobrar-se em tantas outras
no ato de leitura. Essa agdo leitora, por sua vez, ndo é feita sem autorregulacdes previstas na
prépria relacdo autor-texto-leitor durante o processo de construcdo estética do texto. Em
consonancia com essa perspectiva de desdobramento que Seabra (2010) define o microconto

como sendo:

uma ligacdo muito forte através de um furinho de agulha no universo, algo
gue permite projetar uma imagem de uma realidade situada em outra
dimensdo. Como se por meio desse furo, dois cones se tocassem nas pontas,
um menor, que é 0 que estd escrito no microconto, e outro maior, que € a
imaginacdo a partir da leitura — pois, mais do que contar uma historia, um
microconto sugere diversas, abrindo possibilidades para cada um completar
as imagens, o roteiro, as alternativas de desdobramento. (SEABRA, 2010, p.
01)

Essa metafora construida a partir da forma-imagem-conteddo de um cone €
provocativa para a compreensdo da esséncia paradoxal do microconto a medida que quanto
mais se adensa, se condensa, se reduz, mais dobras, desdobramentos, esconde em si. Uma
estética do ocultamento como forma-conteldo é o que se instaura nas narrativas brevissimas.
Esse processo de criacdo, por sua vez, ndo se faz com gentileza, exige um leitor ainda mais
entregue, perspicaz, farejador, disposto a ligar o préprio botdo da maquina preguicosa que
propde Eco (2004) sobre os textos literarios.

No microconto, esse dispositivo precisa ser iniciado do principio, sob pena de ndo se
completar devidamente na leitura, de ser equivocadamente entendido como fragmento e nédo
como todo. Rodrigues (2011, p. 268) nos brinda com a afirmagao de que “o microconto, como
subgénero, ndo € gentil. Ndo tem a compaixdo do romance ou a simpatia do conto. Nao
oferece filme ou foto. Exige. E o leitor quem comeca, termina ou, simplesmente, aceita a
histéria”.

Novamente, remontamos ao carater antropofagico da forma narrativa microconto, que
se alimenta da tradicdo literaria e cultural anterior e, em um processo de digestdo, produz um
caldeamento novo, gerando o que Connor (1996, p. 102) chama de uma “narrativa de um tipo
menos exaltado e menos egocéntrico, que acolhe o solto, o contingente, o ndo-formado e o
incompleto na linguagem e na experiéncia”. Assim que, na esséncia do microconto, temos

textos marcados pela

concisdao e rapidez, como registros ininterruptos de realidades em
movimento célere e que ndo tém repouso, que mal se deixam apreender na
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sua precaria momentaneidade. Uma forma breve, muitas vezes brevissima,
[...] que, dialogando com a memdria do género, com ela rompe para instaurar
uma ‘poética do acontecimento’. (CONNOR, 1996, p. 102)

O microconto se apresenta entdo como uma forma narrativa brevissima que metaforiza
a velocidade, o efémero, o fragmentado. No caminho de sua compreensdo, alguns autores ja
formulam conceitos para essa forma narrativa. Paulino (2001, p. 137) define-o como sendo
“um tipo de narrativa que tenta a economia maxima de recursos para obter também o méaximo
de expressividade, o que resulta num impacto instantaneo sobre o leitor”. Notamos aqui, dois
aspectos que colocamos em relevo: a opgédo por cunhar o termo tipo de narrativa e ndo género
e sua imprescindivel relacdo com o ato de leitura como etapa de sua completude estética.

O primeiro aspecto se justifica, provavelmente, pela auséncia de certezas que o estudo
dessa forma narrativa ainda encerra. No entanto, o segundo elemento destacado se mostra
como o cerne da relacdo forma-conteddo que compBe a estética do microconto. Aqui, a
extensdo breve, a condensacdo extrema a que o autor se refere ndo € apenas uma opgao
narrativa, mas uma condicdo para que a historia se construa em sua forma nuclear, isto &,
aquilo que nos permite ler “um microconto como narragdo plenamente satisfatoria em si
mesma, e nao como fragmento, anedota, apontamento ou alusdo” (LAGMANOVICH, 2003,
p. 27).

Ainda na perspectiva de Lagmanovich (2003), estudioso argentino do microrrelato e
um dos primeiros a discutir teoricamente sua forma e composigdo, seus limites essenciais
estariam em dois aspectos: na sua compactacdo, embora esse aspecto ndo seja claramente
definido em termos de mensuracdo quantitativa; e na identificacdo de uma narrativa com
inicio, meio e fim. Porém, ainda que a brevidade seja um traco inegavel do microconto, sua
presenca apenas nao garante a essa forma narrativa um estatuto de autossuficiéncia em termos
de definicéo e classificagéo.

E nesse sentido que o mesmo autor aponta como tragos fundantes do microconto, além
da condensacdo, os seguintes elementos: uma espécie de relagdo com o mundo natural, a qual
nos entendemos como verossimilhanca; a focalizagdo em um episédio individual, especifico,
nuclear, se distanciando da l6gica generalizante de outras formas textuais como o aforismo; e
a marcacao de tempo. Assim é que o microconto, além ser uma forma brevissima, conta uma
histéria ndo podendo prescindir de elementos como a sucessividade no texto.

Trabalhando também no intuito de construir uma memoria discursiva do microconto,
Martins (2011, p. 275) compreende essa forma narrativa como “textos concisos que possuem

intensa significagdo e narratividade [...]. O discurso é sucinto, um recorte cirdrgico no
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tumultuado cotidiano do final do século XX e deste inicio de XXI, o que provoca inquietacdo
no leitor e o exige na coautoria”. Como podemos perceber, a precisao e a evocagéo do leitor
como imprescindivel a completude da narrativa em sua explosdo estética sdo recorrentes.

Também para esse autor, quando se trata da construcdo do discurso no microconto:

0 importante é estabelecer apenas um nucleo significativo, ou seja, ndo
importa quem é a personagem, se homem ou mulher, se ha espago
delimitado ou demasiado aberto, se era dia ou noite: — é o leitor que
completa as cenas. H& um jogo silencioso entre a ocultagdo total e a
revelagéo parcial. (MARTINS, 2011, p. 282)

Delineiam-se, entdo, alguns tracos que nos ajudam a caracterizar o microconto. Uma
marca distinta dessa forma narrativa em relacdo ao conto moderno, por exemplo, reside no
fato de que no conto curto embora a a¢do também possa ser iniciada no meio, a instantes do
climax, no microconto ndao haverd mais de uma sequéncia de agdo-reacdo-nova situacéo.
Martins (2011) propde como uma possivel conceituagdo diferencial do microconto a sua
sequéncia causal unica, nuclear. No microconto a sele¢do vocabular é ainda mais precisa que
no conto curto e a concisdo transforma-se em um elemento que cria as condi¢des de existéncia
da narrativa brevissima. Portanto, ndo se trata de uma possibilidade, é exigéncia para que 0s
outros aspectos possam existir nessa forma narrativa.

Em certa medida, na percepcdo de Martins (2011), podemos afirmar que no
microconto a sequéncia causal se apresenta ja no préprio climax, o qual se constitui em uma
espécie de epifania, que por sua vez, causara o efeito de bomba nuclear no leitor como sugere
Lagmanovich (2003). Dessas reflexdes, extraimos alguns tracos distintivos da memoria
discursiva dessa forma narrativa. Eles nos auxiliam na caracterizagdo do microconto e podem
ser sintetizados como: a brevidade, condicdo necessaria, embora ndo defina com
exclusividade distintiva o género; a sele¢do vocabular; o cotidiano, do qual se faz um recorte
preciso e cirdrgico; as molduras, que funcionam como espécies de marcas cronoldgicas de
inicio e fim, construindo um emolduramento das narrativas; e a coalescéncia, que permite que
acao, climax, molduras sejam de tal forma aderentes a ponto de parecerem diluir-se na
narrativa construida.

O microconto é, portanto, uma unidade indivisivel, marcada por uma atitude estética
cuidadosa e um intenso dominio sobre a linguagem. Tudo no microconto é responsavel pela
construgédo da unidade de sentido, nada sobra, excede. Sua estética visa alcangar o maximo de

limpidez comunicativa. O microconto é a metafora de instantes da vida que se adensa na
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representacdo linguistica. E nesse caminho que o didlogo em busca de definicbes para a
microfic¢do continua em Campos, L., (2011) quando afirma que:

A unidade narrativa da microfic¢do representa uma fatia menor de vida, mas
nela ha sintese, tensdo, surpresa e revelacdo. Isso resulta de um burilamento
profundo, de um jogo preciso de palavras e sinais de pontuacdo, de uma
técnica peculiar em que o autor aproxima leitura-leitor de uma histéria que
ndo finaliza no dmbito do narrado. Mas essa se completa e continua em uma
terceira margem, no imaginério do leitor. Somente autores conscios da
importancia da arte literaria, propriedade comum da humanidade,
transformam [...] um minimo de palavras em um méaximo de ars poética.
(CAMPOS, L., 2011, p. 09)

Neste caso, a fatia menor de vida refere-se apenas a extensdo curtissima da
microficcdo que se agiganta em escolhas e procedimentos estéticos. H4 no microconto ainda
mais sintese, surpresa, tensdo e revelacdo em um espaco menor que, paradoxalmente, o
amplia. A maxima do menos € mais ganha contornos estéticos na producdo do microconto que
produz um minimo de palavras transformando-as em um maximo de potencialidade dentro do
texto literario.

Embora seus limites de composi¢do como género ndo estejam ainda claros e precisos,
torna-se consensual a presenca de pontos que o caracterizam e 0 marcam como uma forma
narrativa que busca entender o tempo e o espaco efémeros, liquidos, fragmentarios em que
vivemos. E como se ao tentarmos mapear essa forma — o microconto — continuassemos
presos na parafrase sagaz de Peres (2008, p. 75): “no final das contas, parafraseando
Monterroso, se vera que quando acordarmos o conto ainda estara la”. Em nossa compreensao,
0 conto estara la, dentro do microconto, dificultando o nosso olhar contemporaneo de separa-
los.

Ainda assim, tragamos, a partir do didlogo com Vvarios outros estudos e autores alguns
parametros que nos auxiliam na tarefa de identificar, mapear e classificar o microconto em
sua memoria discursiva. O primeiro elemento a destacar é o fato de que embora a extensdo
seja fundamental para caracterizar a narrativa brevissima do microconto, ndo é suficiente para
distingui-la de outras formas. Concordamos com Peres (2008, p. 52) que “é preciso analisar
tais textos ndo em sua extensdo, mas em sua forma e conteddo para compreendermos seu
funcionamento”.

Nesse encaminhamento, a brevidade passa a ser a condi¢cdo que permitira a existéncia

de outros elementos constitutivos, 0s quais sejam a concisdao, a depuracdo, a economia de
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meios e a intensidade (ALVARES, 2015). Ela exerce, entdo, uma funcéo especifica dentro da
composicdo semantica e linguistica da estética do microconto. Em outra perspectiva, podemos
aprimorar esse processo € compreender a brevidade, assim como Roas (2010, p. 25) como “o
efeito direto da maxima expressdo a que sdo levadas as potencialidades do conto:
condensagéo, intensidade, economia de meios, unidade de efeito. A unidade de efeito [...]
resulta de uma radicalizacdo, propria da literatura experimental, da estrutura do conto” e se
evidencia no impacto do final Gnico, surpreendente, revelador ou desconcertante que
acompanha sobremaneira a composi¢do do microconto.

Autores como Lagmanovich e Roas acrescentam a equacao da estética do microconto
0 elemento narratividade. Esta pode ser compreendida como uma categoria chave para
diferencia-lo de outros textos curtos. Neste caso, seria responsavel pela mutacdo que ocorre
nas micronarrativas, nas quais se da a reducdo ou supressdo de alguns componentes da
sintagmatica narrativa, entendendo-se por tal a sequéncia exposicdo-complicacdo-climax-
desenlace (LAGMANOVICH, 2006).

A categoria da brevidade obriga o texto a reorganizar a sua capacidade narrativa — a
narratividade — construindo solucdes estéticas distintas dos demais géneros literarios. Esse
recurso gera um texto que por mais esquematico e eliptico que seja possui em sua composi¢cdo
a capacidade de guardar uma histdria a qual sera inferida pelo leitor, colocando em evidéncia
mais a tensdo narrativa que a trama narrativa em si. Nessa primeira categorizacdo do
microconto, esta presente ainda outro elemento: a intertextualidade.

A capacidade intertextual do microconto funciona como espécie de traco responsavel
por dar a essa forma narrativa o carater omnivoro e transgénero, criando uma ordem de
relagbes entre lugares que, neste caso, funcionam como estruturas textuais literarias
(LAGMANOVICH, 2006). Aqui encontramos um dialogo com a abordagem de Martins
(2011, pp. 293-4), que define o microconto como dotado de um carater antropofagico que “se
vale de toda a tradicdo literaria e cultural pré-existente para, na sintese mais absoluta, desvelar
um referente maltiplo, cadtico, plural, hibrido — liquido e em liquidificagdo”. Nesse ponto,
temos, entdo, aquelas que seriam as categorias estruturantes do microconto: brevidade,
narratividade e intertextualidade.

A soma desses trés elementos leva a metafora construida no conceito de iceberg,
destacado por Violeta Rojo (1997) em sua obra Breve manual para reconocer minicuentos
que, por sua vez, dialoga com a famosa metaforizacdo da acdo do conto sobre o leitor,
cunhada por Cortazar (1974) como um nocaute. Tais representaces, na nossa compreensao,

se intensificam e radicalizam no microconto.
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Essa percepgéo abre espago para mais um tragco constitutivo do microconto, o qual seja
a incompletude. Esta se refere a "necessidade de que um leitor reafirme e complete o sentido
do texto, baseado em sua perspectiva social e individual, partindo das pistas textuais que, no
caso do microconto, envolvem ironia e parodia de textos literarios e ndo literarios, tanto na
estrutura como no contetdo" (CRUZ, 2013, p. 366). Por outro lado, se podemos definir a
incompletude como um traco definidor do microconto, a ele também pertence o atributo da
totalidade e da unidade de impressao.

Esses sdo efeitos os quais devem ser respeitados e almejados no processo de produgédo
dessa forma narrativa, haja vista que a incompletude nao pode ser confundida pejorativamente
com o inacabado. A unidade de impressdo, que cabe em uma pilula literaria, condensada em
uma narrativa brevissima, € capaz de se desdobrar em varias histérias e construcoes de sentido
reguladas na composicao estética do texto por pistas intratextuais que levam o microconto a
totalidade (GOMES, 2013).

Neste momento, destacamos o que chamamos de microficcdo como sendo a extensdo
das micronarrativas de acordo com a referéncia de classificacdo utilizada em muitos estudos,
0s quais limitam o microconto até o limite maximo de cento e cinquenta toques, contando
letras, espacos e pontuacgdo e trezentas palavras para 0s minicontos. Essa ndo é uma métrica
oficial ou consensual, mas tem se tornado recorrente e dialoga com o contexto de produgéo
das micronarrativas no que se refere a cibercultura, a producdo literaria nas redes sociais
digitais da internet.

Assim, trés grupos de elementos compdem as peculiaridades do género microconto em
sua memoria discursiva, além dos tracos estruturais ja apontados. No primeiro grupo estdo a
metaficcdo; a epifania; a precisdo cirdrgica que aproxima prosa e poesia; o ficcional
entrelacado a recortes de elementos factuais; o humor; a polissemia; o inusitado; a ironia; a
ludicidade da linguagem (CAMPOS, L., 2011). No segundo agrupamento temos a selecéo
mais rigorosa dos enunciados; a potencializacdo dos sentidos; a utilizagéo do titulo como uma
unidade de significacdo constituinte da construcédo da historia e como produtor de uma especie
de moldura que delimita o tema em certas circunstancias, a0 mesmo passo que 0 expande em
outras (GOMES, 2013). E, por fim, no terceiro grupo temos a variedade estética de recursos
(narrador heterodiegético, narracdo autodiegética ou ainda o apagamento do narrador em
textos compostos exclusivamente de didlogos); a identificagdo constante de um
acontecimento, um discurso integrando uma sucessao de acontecimentos de interesse humano

na unidade de uma mesma agdo (PERES, 2008).
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Nesses termos, a luz desses autores, se torna possivel sintetizarmos uma espécie de

mapa conceitual do microconto, conforme a Figura 4.

Figura 4 — Mapa conceitual do microconto
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A organizagdo acima pode contribuir para o reconhecimento, classificagéo e estudo do
microconto, além de nos servir como indicadores descritivos no processo de identificacdo e
analise das micronarrativas selecionados nos perfis da rede social Twitter, 0s quais estdo em
foco nesta pesquisa. Paralelo a isso, também podemos sistematizar um esquema que organiza

as regularidades discursivas da memaria do microconto, conforme a Figura 5.
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Figura 5 — Esquema das regularidades discursivas do microconto
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As Figuras 4 e 5 apontam alguns caminhos para 0 mapeamento da forma narrativa
microconto. Nelas, podemos encontrar uma sintese dos elementos constitutivos da memoria
desse género, formulados a partir do dialogo construido aqui com varios autores e estudos,
bem como um indicativo das suas regularidades, as quais podem ser identificadas e analisadas
na composicdo global dos textos.

No entanto, para além do objeto literario que é o microconto, das estratégias de seu
reconhecimento, classificacdo e definicdo de elementos para analise, também nos interessa
investigar a sua producdo no universo das redes sociais digitais da internet, direcionando-a
para o Twitter. Nesse contexto de producdo e recepcdo com caracteristicas tdo peculiares —
fruto das potencialidades da cibercultura —, consideramos a existéncia de modificagdes
também na relacdo do processo de criacdo de produtos literarios como as micronarrativas. Em
funcdo disso, tdo pertinente quanto focalizar essas formas é o direcionamento do olhar para o
que € e 0 que nao e distintivo na escrita interativa em rede.

Nesse recorte, alguns aspectos ganham relevo no entendimento desse fendmeno, tais
como a potencializac¢do da interacdo e da interferéncia do leitor em tempo real nas producoes
que ocupam espagos em rede. Isso ocorre no Twitter, assim como em blogs e outras
plataformas e redes sociais digitais as quais permitem, por exemplo, que o conteldo seja
complementado, modificado e avaliado pelo publico. Nesse caso, estaria a obra deixando de
apresentar contornos definidos? Estaria se instaurando um continuo fluxo do inacabado que
abre outras possibilidades e caminhos para além daqueles construidos durante o processo

criativo? Como se da o imbricamento desses elementos nesse contexto?
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Ao tomarmos como pertinentes tais aspectos, também problematizamos o lugar da
autoridade de escrita e criacdo estética de produtos literdrios que se dilata e se abre para
sujeitos comuns. Estes, em meio a tantos outros conteddos que deslizam por suas redes sociais
liquidas, fazem do discurso literario uma maneira liquefeita de ser e estar no mundo, nas
redes. Tal movimento da vazéo ao que Martins (2014, p. 16) chama de outra dindmica a qual
“e menos fundada em nomes e talentos, mas sim em novos sistemas de avalia¢éo distribuida
que tém sido criados para substituir o modelo de edicdo centralizada, caracteristico do meio
impresso”.

Concordamos com a autora quando afirma que “tais praticas representam modos de
producéo discursiva que se relacionam diretamente com as constitui¢des culturais e subjetivas
de cada sociedade e de cada época” [...] (MARTINS, 2014, p. 17). Dessa perspectiva tedrica,
nos sao dados critérios produtivos para a investigacdo da maneira como a producdo literaria
de micronarrativas se constitui em um processo de articulacdo entre antigas e novas praticas
sociais que se encontram em uma dada configuragdo sdcio-histdrico-cultural.

Esses critérios evidenciam algumas dimensdes da producdo do microconto, as quais
ndo sdo novas em sua ocorréncia, mas em seu contexto de rede, que muito nos permitem
compreender sua natureza. Dentre elas estdo: seu carater interativo ou individualizado de
producdo; a identificacdo de autoria ou 0 anonimato; a apresentacdo como obra aberta a
intervencdes interativas ou fechada. Dessa maneira, nesses critérios ndo tratamos de
novidades na producdo de microcontos na cibercultura, mas da sua contextualizacdo em um
processo amplo que compde a sua memdaria discursiva.

Nessa abordagem é importante percebermos qual a natureza desse movimento de
producéo estética. Ele se desenrola em uma ldgica de criacdo colaborativa ou dialdgica? O
espaco do Twitter como ambiente de producdo de microcontos, em alguma medida, se
configura como lugar de remediacéo literaria? Esta é entendida aqui como a capacidade que
as midias possuem de mediar o real tentando a0 mesmo tempo apagar a remediacdo que
promovem com o intuito de mostrar sua interface como a propria realidade (MARTINS,
2014). Nesse caso, a aparente novidade revela, assim, um espaco menos inaugural e mais
remediado. Nesse sentido, nos apropriando primeiramente dos produtos da cultura em rede,

o0 verbete remediacdo na Wikipédia formula o seguinte conceito:

A palavra remediacao surge do latim "remederi”, cujo significado é curar,
restaurar. Os autores escolheram esse termo, pois acreditavam que o meio
sucessor supriria as necessidades do anterior e curaria 0 meio anterior se
aprimorando com o que faltasse nele. Remediacdo € um processo que ocorre
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guando um meio passa a incorporar ou imitar elementos de outros meios, a
fim de melhorar seu proprio meio, criando assim um dinamismo entre
diferentes instrumentos de comunicagdo.®

A partir dessa formulagdo, compreendemos que a remediacdo estabelece um
movimento de apropriacdo do anterior reelaborando-o em suas auséncias e oferecendo um
meio ndo novo, no sentido de inteiramente original, mas uma novidade por ofertar a
saciedade de necessidades antes nédo satisfeitas. O Twitter enquanto espaco de producgéo
literéria, oferece como midia uma miriade de possibilidades que as midias impressas, por
exemplo, ndo podiam comportar. A forma distribuida como os produtos literarios — a
exemplo do microconto — passam a circular, a ser legitimados, modificados e reproduzidos
nessa plataforma permite uma prética social da escrita literdria distinta das formas
anteriores, embora néo seja inteiramente nova em sua esséncia.

E nesse sentido que Martins (2014, p. 65) afirma que “o processo de construg¢io da
linguagem das midias se da numa relacdo de empréstimos e contaminacdes, na qual sdo
consolidadas referéncias culturais, com alguma margem para a inovagdo, que é 0 que
define a especificidade de cada meio”. Nessa margem estdo os elementos que compdem a
originalidade do Twitter: a limitacdo de caracteres, a velocidade, a fluidez, a fragmentacéo,
0 apego prosaico ao mote “O que esta acontecendo?”, as formas de indexagdo dos
conteddos — as hashtags. Todos campos férteis para a experimentacdo estética, sobretudo,

de narrativas curtas como o microconto. Dessa forma:

[...] cada nova midia pretende preencher algo que a anterior ndo pode
fazer, a fim de ser cada vez mais transparente: como se pudesse eliminar o
préprio meio e a mediacao, apagar a percepcao da interface e se apresentar
como a experiéncia direta. Nesse sentido, toda mediagdo é uma remediacao
do real, e em seu processo evolutivo tenta apagar a percepcdo dessa
interface para se mostrar realidade. (MARTINS, 2014, p. 65)

A partir dessa perspectiva, pensar o Twitter como um espaco de remediacdo, portanto,
no permite um percurso que pode ajudar na compreensao da crescente presenca de producdes
literarias nas redes sociais digitais da internet, alimentada por perfis de sujeitos comuns que
ndo gozam da autoridade de escritores reconhecidos por seus talentos literarios.

Na busca por elementos distintivos dessa escrita interativa em rede, o elemento que

pode contribuir produtivamente € o reconhecimento de que embora a autoria em rede, a

18 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Remedia%C3%A7%C3%A30. Acesso em 10 de junho de 2019.
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interacdo, o texto aberto e a remediacdo ndo sejam necessariamente praticas de escrita novas,
diretamente produzidas pela sociedade em rede, sua potencializacdo estd intimamente ligada
aquela que talvez seja a maior contribuicdo do meio digital: a capacidade de possibilitar a
exteriorizacdo da préatica de escrita, em detrimento da atividade realizada em isolamento.
Nessa perspectiva Burke (1998, p. 199) ja nos alertava para o fato de que as tecnologias
digitais “exteriorizam aqueles processos sintéticos e analiticos que a mente humana
desenvolveu em sua adaptagdo ao mundo do texto escrito”. A escrita de microcontos em rede
nos permite a visibilidade, isto €, o contato com a exteriorizacdo do processo de producéo
literaria.

Por conseguinte, outro aspecto que marca uma distincdo que se aplica a producao
literdria no meio digital é o “seu carater reticular ou sua estrutura em rede que permite a
conexdo e interacdo distribuida de cérebros em nivel planetario possibilitando a realizacéo de
um ato criativo aberto e compartilhado em uma dimensao inédita”. (MARTINS, 2014, p. 56).
Somada a esses fatores, podemos destacar a ampliada espécie de memaoria compartilhada que
se torna possivel no ambiente digital o qual se comp6e de uma malha de banco de dados
hipertextual (MARTINS, 2014). Delineiam-se, assim, no percurso de construcdo daquilo que
é ou ndo distintivo da producgdo literaria em rede, caminhos de investigacdo o0s quais
dialogam com elementos novos e antigos dessa pratica social.

Na Figura 6, construimos, a partir de um esforco de sistematizacdo das leituras

tedricas, um esquema desses elementos. Vejamos.

Figura 6 — Producdo literaria em rede
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Como sugerimos no esquema acima, o Twitter funciona como um espaco de
remediacdo literaria manifestada na producdo de microcontos, 0s quais exploram
comportamentos distintivos da escrita em rede sustentados pela exteriorizacdo, conexao e
compartilhamento. Por esse caminho, podemos propor uma andlise da producdo dos
microcontos no Twitter a partir de uma interseccdo entre a memoria discursiva desse género
(Figura 4), os tragos de suas regularidades discursivas (Figura 5) e os aspectos distintivos da
sua producdo em rede (Figura 6). Logo, propomos um percurso de entendimento dos
comportamentos de escrita literaria no Twitter, os quais revelam, através da producédo e
publicacdo de microcontos, formas interativas de criagdo e producdo em rede.

E importante destacar que as praticas de escrita de microcontos em rede realizadas
por sujeitos comuns, isto é, ndo reconhecidos social e literariamente pela condicdo de
escritores, “borram tradicionais fronteiras como vida privada e puablica, anonimato e
celebridade, produtor e consumidor, ensinar e aprender” (COUTO, 2014, p. 48). A crescente
presenca das redes sociais digitais na vida cotidiana, em todos 0s seus aspectos, alimenta uma
natureza perene dos interesses humanos pela fic¢do e pela fantasia (CANDIDO, 2012).

De algum modo, esses comportamentos produzidos e compartilhados em rede
encontram nas redes sociais digitais ambientes fecundos. Neles as identidades digitais
construidas e se deixam perpassar por inimeros elementos dos interesses da vida em tempos
de conexao, brevidade, mobilidade, fluidez e confluéncia de saberes, experiéncias, praticas e
aches. Todos esses, de acordo com Couto (2014, p. 49) sdo “valores imprescindiveis para a
construcdo das nossas subjetividades online” que revelam também formas de aprendizagem e
producdo de conhecimento de nés mesmos e do mundo. Sdo também formas de educacgdo
para as sensibilidades que agenciam aprendizagens em rede.

Ao final, o que percebemos é que todas essas reflexdes revelam uma leitura
convergente de muitos aspectos tais como a produgdo estética em rede, a educacdo das
sensibilidades, as aprendizagens conectadas e mobilizadas, o compartilhamento e a
exteriorizacdo de experiéncias. Aqui, encontramos uma metafora: na lingua inglesa, a
palavra Twitter significa gorjear. De imediato, relacionamos esse valor semantico ao simbolo
pelo qual essa rede social é reconhecida mundialmente: um passaro. A imagem construida é
de que os usuérios estdo gorjeando em rede, em cadeia, emitindo um som reticular.

Nesse interim, destacamos o vocédbulo tweeter que, no inglés, guarda ligacOes
semantico-morfoldgicas com Twitter e, por sua vez, denomina um alto-falante de dimensdes

que podem wvariar de 05" a 3", sendo usado para reproduzir faixas de
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alta frequéncia (5.000 Hz em diante) do espectro audivel, ou seja, os sons mais agudos®®. Por
extensdo, o Twitter pode ser compreendido como uma espécie de grande amplificador das
vozes de sujeitos comuns e de seus processos de existéncia e construcdo de identidades em
rede. Estes se fazem presentes em alto e bom som na miriade das redes e conexdes, sendo 0
microconto, enquanto pratica de escrita literaria, uma dessas manifestagdes sonoras, a qual

procuramos capturar.

19 para mais detalhes verificar o verbete no endereco eletronico: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Tweeter. Acesso
em 22 de maio de 2019.
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19:00 - Contragdes.

21:40 - Nascimento.

21:41 - Foto no Facebook.

21:42- Conexao caiu.

21:42 - "Se foi com o dever cumprido™.
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5 analise da producdo de microcontos no Twitter

“A arte existe porque a vida ndo basta.” *°

Ferreira Gullar

A producdo de microcontos no Twitter se inscreve dentro de uma prética social de
escrita de maior espectro — a twitteratura. Nela, além dos aspectos diretamente
relacionados aos géneros ou as formas literarias eleitas pelos usuarios em suas
experimentacdes estéticas, vemos a ado¢do de um espaco, de um meio, de uma midia social
como um lugar legitimado para abrigar literatura. No entanto, o que o Twitter oferece aos
sujeitos que dele decidiram fazer um uso literério, autorizado pela interacdo, pela forma
mais distribuida de se relacionar com os produtos culturais na cibercultura, € um espaco de
remediacdo, uma remodelagem das linguagens das midias que o precederam, conforme
Bolter e Grusin (2000).

O Twitter remedia o real e se apresenta como a realidade pseudonova, um espago
para praticas sociais em rede, dentre elas, a experimentacdo estética, e constroi um
simulacro. Apaga a grande parcela de contaminacdo e se torna a interface do novo, na qual
a mediacdo se esvai e 0 que vemos na superficie € uma experiéncia direta da novidade. No
entanto, a conexao com o anterior continua la e a marca mais perene dela estd na epigrafe
desta secao.

Em meio ao apelo novo da plataforma que pergunta insistentemente aos sujeitos “O
que esta acontecendo?”, o prosaico se mistura, se amalgama com o estético, porque nas
palavras do poeta Ferreira Gullar “a arte existe, porque a vida ndo basta”. Novamente a
literatura, forma especifica de arte em destaque aqui, remedia a realidade em rede e nos
oferece praticas sociais de escrita de microcontos em meio a velocidade, a fragmentacéo e a
efervescéncia de tweets em um ritmo incessante e frenético. Por isso, “o conceito de
remediacdo € especialmente adequado para pensar a linguagem das midias digitais,
entendendo-as ndo como uma revolugdo em relacdo a outras midias anteriores, mas como a
reformatag@o de outras linguagens e praticas sociais” (MARTINS, 2014, p. 66).

E nesse contexto que foram produzidos os microcontos coletados nos perfis

observados nesta pesquisa. Eles revelam comportamentos de escrita de sujeitos que

20 Fala do escritor Ferreira Gullar em palestra na Festa Literaria Internacional de Paraty - FLIP, em 2010.
Disponivel em: http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-
gullar.html. Acesso em 11 de junho de 2019.



http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-gullar.html
http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-gullar.html
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inscrevem suas praticas sociais de experimentacdo literaria em meio aos mais diversos usos
que o Twitter possui. Através dessa acdo, esses sujeitos permitem que essa forma literéria
esteja em rede, nos possibilitando estudar nela tracos constitutivos da memoria discursiva
do microconto, suas regularidades, além dos aspectos advindos de sua producao no Twitter,
as quais se relacionam com a exteriorizacdo, a conexdo e o compartilhamento préoprios do
ambiente em rede.

Dessa forma, este capitulo apresenta, analisa e discute os dados coletados ao longo
da pesquisa, 0s quais sdo compostos pelas seguintes informacdes: dados de composicédo e
identificacdo dos perfis pesquisados (username, fotos de perfil e de capa, biografia, links
disponibilizados e quantidade de seguidores); tweets com postagem de microcontos;
registro das interacdes em rede; e tweets com dialogos relacionados a plataforma enquanto
espaco de experimentacdo literaria ou ao género microconto. Para tanto, optamos por
estrutura-lo em trés secBes as quais focalizam de forma sequencial os elementos
necessarios para a analise e discussao das informacdes.

A primeira secdo apresenta, discute e analisa os aspectos de composicdo dos perfis
pesquisados, bem como as categorias tematicas identificadas nos microcontos produzidos
nos perfis em estudo e a distribuicdo dos temas por perfis, em um mapeamento que
corrobora com a discussdo conseguinte. A segunda secdo apresenta e discute os textos
selecionados dentro de cada categoria tematica, analisando-os a partir de métricas
construidas durante a pesquisa. Elegemos como métricas para essa etapa, 0S seguintes
critérios: a) os aspectos tematico-textuais; b) os tracos da memdria discursiva do microconto
e suas regularidades; e c) a repercussdo do tweet, conforme os elementos relativos a
natureza da escrita em rede — conexao, exteriorizagdo e compartilhamento.

Tais critérios permitem avaliar melhor as informagcGes em consonancia com 0s
objetivos de pesquisa. A terceira se¢do apresenta, discute e analisa os aspectos coletados
para alem das postagens de microcontos, nos quais figuram como centro de observagdo 0s
tweets em que os sujeitos pesquisados refletem acerca do Twitter como espaco de producéo
de microcontos, bem como sobre elementos da propria composicdo dessa forma narrativa.
Construimos com esse percurso um desenho de andlise e compreensdo do fendmeno em

estudo.

5.1 Personas em constru¢do: quem sdo e 0 que contam 0S microcontistas?
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Com o intuito de compreender as praticas de escrita literaria desenvolvidas nos perfis
selecionados para a pesquisa, consideramos necessario analisar ndo apenas as producfes dos
sujeitos no que tange a forma narrativa microconto, mas também perceber a importancia de
outras informacdes que nos permitem visualizar a composicdo de suas identidades em rede.
Dentre elas estdo os elementos que estruturam o perfil na rede social Twitter, tais como: foto,
biografia, username, links associados a conta e quantidade de seguidores. Esses aspectos
somados aos comportamentos de escrita se revelam como uma autoconstrucao de identidades
em rede, as quais sdo autorizadas pelas possibilidades ofertadas nos espacos digitais de
remediacdo, o que é o caso do Twitter. Observemos, abaixo, as informacfes de composicdo

dos perfis estudados:

Figura 7 — Elementos de composicdo dos perfis selecionados

@JPassosescritor - 43 seguidores

e #Escritor de #terror e #suspense, amante da danga e
musica #country, #sertanejo e do #rock and roll.
e Link: ausente

@Leonardo_Lopes - 142 seguidores

e : Encarando cabegas mono com o coragao estéreo :
e Link: ausente

@Eteceteraetal - 187 seguidores

e Letréloga de coragdo, escritora por opgao, leitora por
necessidade e feliz por pura vontade!

e Link: http://epentese.blogspot.com.br/

@MarcelOriani - 5.550 seguidores

¢ Chato, teimoso, egoista e mentiroso compulsivo por falta de
opgdo. Ator e dramaturgo por paixdo.

e Link: http://coracaodarkroom.tumblr.com/tagged/microcontos

@ThiagoRotSamp - 5 seguidores

~ | *Sem biografia
&} o Link: ausente

@Lucas_Beca - 123 segui

a bega. desde hum mil novecentos e noventa e cinco.
escreve/torce pra portuguesa. co-criador do blog Umas linhas e
colaborador do Tudo Cultural
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T @contosurbanos - 549 seguidores

eSignificando a realidade urbana em 140 toques. Poemas, contos
e outras cositas mas...

2 ) e Link: https://contosurbanos140.wordpress.com/

@Contomicro - 1.595 seguidores

e Literatura abreviada e portatil
e Link: ausente

@MarcosMairton - 2.803 seguidores

e Escritor, poeta e juiz federal. Mas o juiz federal anda muito
calado ultimamente.

e Link: ausente

@ProfZi - 1.338 seguidores

¢ Poeira das estrelas. Professora, canhota, tradutora, revisora,
portuguese for foreigners.

e Link: consultoriolinguistico.blogspot.com.br

@sergiofreire - 10,4 mil seguidores
¢ My beat is mental health, mental wealth and making the most of
living.
> « Link: sergiofreire.pro.br

@Alexandrelus - 5.886 seguidores. Defensor Publico Federal.
Professor. Especialista (em Seg.Publica/em Direito do Estado).
" | Mestre em Administragdo Publica. Perfil e opinides pessoais.

e Link: instagram.com/alexandrecabra

Fonte: A autora

As informagdes acima nos permitem reconhecer como cada sujeito se apresenta em
seu perfil e como elabora sua identidade digital no Twitter. Dentre os 12 perfis selecionados,
notamos que 06 — @JPassosescritor, @Eteceteraetal, @contosurbanos, @Contomicro,
@Lucas_Beca e @MarcosMairton — se declaram e se reconhecem como escritores. Atribuem
a essa pratica associagdes de prazer e satisfagdo ao lado de outras atividades corriqueiras do
dia a dia como torcer por um time de futebol ou se reconhecer como fa de um género musical.
Podemos inferir que a identidade escritora se amalgama as outras identidades varias que cada
sujeito assume em suas relacdes e espacos sociais. Ela se caracteriza como um ato intencional
de uso dessa rede, a qual se constitui através da conectividade always on, abrangendo “o fio
invisivel que se multiplica entrelagando consciéncias, espagos e desejos” (SANTAELLA e
LEMOS, 2010, p. 55).

Além disso, também destacamos o fato de que 04 desses perfis que se autodeclaram
como escritores em suas biografias também manifestam essa intencdo identitaria na rede
através de seus usernames, atrelando-os diretamente a acdo de escrita: @JPassosescritor,
@Eteceteraetal, @contosurbanos, @Contomicro. Dentre esses, 03 apontam uma distincao,

isto é, o texto de suas biografias figura como uma espécie de declaracdo-manifesto da
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compreensdo estética do perfil que constroem subjetivamente em rede. @contosurbanos e
@Contomicro apresentam-se como sujeitos que respectivamente utilizam a rede social
Twitter para “significar a realidade urbana em 140 toques” através da producdo de “poemas,
contos e outras cositas mas...” e para produzir em rede uma “literatura abreviada e portatil”.
@Lucas_Beca se apresenta como co-criador do blog Umas linhas e colaborador do Tudo
Cultural, expandindo seus comportamentos de escrita para espacos distintos do Twitter, mas
ainda expressos em rede.

Isso confirma o fato de que o imbricamento entre o universo digital e as relacbes
interpessoais, bem como 0s processos de comunicacdo, segundo Gonzales Gutiérrez (2018, p.
11, tradugdo nossa), “tem contribuido para entender a identidade ndo como centralizada nos
limites de um assunto privado e individual, mas como um sentimento de colaboragéo,
construcdo coletiva e formagdo de identidades em rede”. O autor ainda acrescenta que em
fungdo disso integram “ao mesmo tempo experiéncias que construam modos alternativos de
expressdo, ligados a experiéncia relacional” (GONZALES GUTIERREZ, 2018, p. 11,
traducdo nossa).

Nessa mesma linha de expansdo, 07 perfis atrelam a sua conta no Twitter links de
outros espacos em rede nos quais ampliam a acao escritora: @Eteceteraetal, @MarcelOriani,
@Lucas_Beca, @contosurbanos, @ProfZi, @sergiofreire e @AlexandreJus. Esse
comportamento confirma a ideia de que embora os mecanismos de sua interface sejam
lineares, o ciberespaco em si mesmo ndo o é (SANTAELLA e LEMOS, 2010). Ao seguirmos
os links deixados nos perfis, encontramos outros espacos e faces da identidade digital
escritora desses sujeitos que amplificam as dobras de sua imersdo na cibercultura e em
comportamentos da cultura digital. Trata-se de extensdes hipertextuais dos sujeitos, como
propde Lévy (2003) em sua analogia entre 0 pensamento humano e o hipertexto, que dilatam
sua presenca por diferentes ambientes e fazem neles usos expressivos das possibilidades
ofertadas em rede.

Assim, em um detalhamento dessas experiéncias, identificamos comportamentos em
rede que perpassam por varios objetivos e formas distintas de producdo de conteudo.
@eteceteraetal associa a conta do Twitter o link para um blog pessoal no qual o principal
conteudo produzido é a experimentacgéo literaria através de textos de diversos géneros, livres
de preocupacdo classificatoria. No link inserido por @MarcelOriani encontramos uma conta
no Tumblr com producéo de textos poéticos. @Lucas_Beca nos leva a navegar por seu blog
pessoal, no qual encontramos uma variedade de materiais autorais como contos, crénicas,

microcontos, ensaios e notas sobre temas diversos, quadrinhos, tiras e ilustracGes.


https://twitter.com/MarcelOriani
https://twitter.com/CiceroZero
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Através do link no perfil de @Contosurbanos nos conectamos a uma pagina pessoal
com producdo de conteldo literario e producdes variadas acerca de politica, entretenimento e
relatos. A conta de @ProfZi traz o link para um blog de publicacdo e debate de textos
associados a temas como cultura, leitura e educacédo, no qual faz aos visitantes um convite a
interagdo naquilo que intitula como Consultdrio Linguistico. No link indexado por
@sergiofreire nos deparamos com uma pégina pessoal na qual vérias abas se expandem e
podemos navegar por seus livros publicados, producdo académica, trabalhos de reviséo,
cronicas e outras producdes textuais de contetdo variado. Por fim, @AlexandreJus aponta a
indexacdo do link para a sua conta em outra rede social — o Instagram — e nela apresenta
outros interesses pessoais nos conteldos produzidos, distintos da producdo literaria feita no
Twitter.

Esse mapeamento nos permite inferir que a maioria dos perfis pesquisados — 07 de 12
— mantém um comportamento em rede consistente e conectado a varios ambientes e usos.
Além disso, essas informagOes apontam que seus comportamentos ndo se limitam a uma Unica
plataforma, contetdo ou interesse. Os elementos de composicdo de perfil no Twitter e suas
conexdes revelam sujeitos imersos na cibercultura e conscientes das possibilidades de
producdo, compartilhamento, indexacdo e ampliacdo de contetdos que as midias digitais
oferecem em diversas e variadas formas. Inferimos que esses sujeitos percebem esses espacos
como um artefato social que “passa de um plano de criagdo a um recurso de reconstrucdo da
identidade, ampliada pela criagdo e interagio com outros usuarios de uma rede” (GONZALES
GUTIERREZ, 2018, p. 12, traducfo nossa).

Ressaltamos ainda que, possuindo esse comportamento variado em rede, merece
destaque o fato de que esses sujeitos escolhem, de forma consciente e deliberada, o Twitter
para fazer uma producdo distinta das escritas literarias presentes nos demais espacos: a
producdo de microcontos. Logo, podemos inferir que reconhecem nessa rede social aspectos
distintivos que melhor se coadunam com a natureza da criagdo e compartilhamento de
micronarrativas, bem como identificam no Twitter uma atmosfera mais propicia e acolhedora
para esse conteldo. Nela os textos podem se misturar, se diluir, se caldear em meio aos outros
contetidos e temas presentes, tornando a producédo literaria apenas mais uma das faces da
realidade remediada. Essa constatacdo é coerente com a consciéncia de uso manifestada nas
biografias da maioria dos sujeitos pesquisados.

H& nessas autodeclaracbes uma consciéncia estética formada que compreende o
espaco da rede social como fértil e produtivo para a criacdo de um tipo de literatura

especifica, pautada, sobretudo, na brevidade e na captura do real, do cotidiano. Os perfis que
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se declaram como escritores em suas biografias colocam como interseccdo entre a arte
literaria e a rede social em questdo elementos como: a limitacdo de espago, a moldura urbana,
a portabilidade e a abreviacdo. Suas biografias seguem ao encontro da assertiva de que
também no Twitter, a vida ndo é suficiente e é preciso traduzi-la em arte, neste caso
especifico, em literatura. No nosso recorte — em microcontos.

Vale destacar ainda que a medida que a observagdo dos perfis durante o periodo da
pesquisa de campo foi se aprofundando, descobrimos a interseccdo entre trés dos doze perfis:
@Lucas_Beca, @MarcosMairton e @ProfZi. Esses trés perfis sdo integrantes do coletivo de
escritores citado na biografia de @Lucas_Beca intitulado Umas Linhas?!. Esse € um aspecto
significativo da identidade escritora desses sujeitos que se reconhecem em suas praticas
sociais de escrita individual, mas também elaboram comportamentos coletivos e
colaborativos.

Também destacamos que 10 perfis possuem aspectos relacionais, ou seja, sdo seguidos
ou seguidores em relacdo a outras contas do grupo selecionado: @eteceteraetal,
@MarcelOriani, @AlexandreJus, @Contomicro @sergiofreire, @MarcosMairton, @ProfZi,
@Lucas_Beca, @contosurbanos e @ThiagoRotSamp. Esses perfis apresentam essa atividade

conforme a Figura 8:

Figura 8 — Aspectos relacionais dos perfis selecionados

@Alexandrelus @sergiofreire

@MarcelOriani

@Marcosmairton .
@Contomicro

—— @MarcosMairton
@Alexandrelus
@sergiofreire
@MarcelOriani
@Contomicro

___ @contosurbanos
@ThiagoRotSamp

— (@Eteceteraetal

—— @Lucas_Beca
@Profzi

@contosurbanos

@ThiagoRotSamp

@Eteceteraletal

Fonte: A autora

21 para maiores informagdes sobre o grupo de escritores e sua producéo acessar:
https://blogumaslinhas.blogspot.com/p/autores.html. Acesso em 11 de julho de 2019.



https://twitter.com/CiceroZero
https://twitter.com/CiceroZero
https://blogumaslinhas.blogspot.com/p/autores.html
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O levantamento sistematizado na imagem nos permite identificar e compreender
aspectos significativos das acOes em rede dos perfis pesquisados. As cores nas linhas de
conexdo, destacadas na legenda, representam o ponto de partida da acdo. Observamos que 05
perfis seguem 01 das contas do grupo selecionado, 01 perfil segue duas contas, 02 perfis
seguem 03 contas e um perfil segue 06 contas. Em contrapartida, 04 perfis séo seguidos por
01 das contas, 02 perfis séo seguidos por 02 contas, 03 perfis sdo seguidos por 03 contas e 01
perfil é seguido por 01 das contas.

Nessas conexdes, @MarcosMairton se destaca na quantidade de nds estabelecidos, € o
que mais segue — 6 perfis — e mais é seguido — 4 perfis — dentro grupo selecionado. Esse
destaque é importante porque pode ser considerado um elemento indicativo tanto das
interacdes na rede quanto da validagdo dos conteudos produzidos uma vez que “o uso
especifico do Twitter como recurso literario digital [...] permite pensar cada tweet como
produto individual de criacdo (verso autbnomo) que pode ser compartilhado, respondido, em
consequéncia, possibilita novos intercdmbios entre os usuarios” (GONZALES GUTIERREZ,
2018, p. 13, traducdo nossa). Assim, quanto mais conexdes, mais possibilidades de expansao
dos contedos em rede.

Por outro lado, a despeito dessa concentragdo destacada no perfil de
@MarcosMairton, podemos constatar que, no geral, as conexdes dentro do grupo acontecem
de maneira mais espalhada e dispersa e ndo necessariamente de forma reciproca. Esses dados
nos permitem confirmar uma das naturezas distintas do Twitter em relacdo a outras redes
sociais, a qual seja o fato de que as conexbes ndo se dao por lacos afetivos e/ou por
bilateralidade (SANTAELLA e LEMOS, 2010). Ao seguir um perfil, a contrapartida ndo €
automatica. No Twitter, a relacdo entre seguidores e seguidos estd mais relacionada ao
interesse pelos contetdos produzidos. Logo, destacamos a auséncia de reciprocidade na
maioria das conexdes identificadas.

Podemos ainda fazer uma segunda leitura da Figura 8, considerando que os lagos
apresentados repercutem pelo menos um interesse em comum entre 0s sujeitos: a producéo
de microcontos. Nessa logica, podem funcionar dentro do grupo como uma forma de
validagdo desses contetdos. Conforme os principios da teoria de Analise de Redes Sociais, as
conexdes entre os nds sdo dados significativos para a compreensédo das interacfes em rede.

Dentro do grupo pesquisado, podemos subdividir os lagos relacionais encontrados em
duas categorias: as conexdes totais, que expressam lagos mais fracos, como a Figura 8
apontou, e as conex0es reciprocas, as quais representam lacos mais fortes, porque

representam interesse comum na producdo de conteddos especificos e validados
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(FRAGOSO, RECUERO e AMARAL, 2016). A Figura 9 refaz a leitura anterior isolando as

conexdes reciprocas para que possamos visualiza-las melhor:

Figura 9 — Lacos reciprocos entre os perfis selecionados

@Alexandrelus @sergiofreire

@Marcosmairton

@MarcelOriani

@

@Contomicro

— Relagdo 01 (@MarcosMairton - @ProfZi)
Relagdo 02 (@MarcosMairton - @Lucas_Beca)
Relagdo 03 (@MarcosMairton - @MarceloOriani)
Relagdo 04 (@MarcosMairton - @Alexandrelus)

— Relagdo 05 (@ProfZi - @Lucas_Beca)

—— Relagdo 06 (@Contomicro - @contosurbanos)

Realgao 07 (@sergiofreire - @Contomicro)

: |
8
@Lucas_Beca @

Fonte: A autora

Agora, além das cores, as setas bidirecionais apontam separadamente cada relacdo de
reciprocidade identificada, 0 que computa um total de 07 conexdes. Novamente o perfil de
@MarcosMairton aparece em destaque no que se refere a quantidade de relagdes
estabelecidas. Ao analisarmos essas relacdes entre os perfis pesquisados, concordamos com
Martins (2014, p. 124), no que tange a escrita em rede, quando afirma que essas praticas sdo
“formas de legitimacdo da produgdo textual que estdo sendo criadas dentro da dindmica da
comunicacdo em rede. Em comum elas tém a caracteristica de se aproveitar da conectividade
e interatividade da rede para estruturar novos modelos de valida¢do do texto”. No entanto,
destacamos que essas mesmas relacbes podem ou ndo se estender aos demais lacos
construidos em rede por cada perfil selecionado.

Isso significa que ao sairmos do grupo selecionado e ampliarmos os registros de
interacdo das postagens para todos os usuarios da rede com que estdo conectados os perfis
pesquisados em maior ou menor grau, 0s destagques ja encontrados como a quantidade maior
de nos estabelecidos por @MarcosMirton pode se manter ou ndo. Isso acontece porque ha
entre os 12 perfis em estudo diferencas significativas na quantidade de seguidores totais no
Twitter. Essa variacdo pode significar maior ou menor alcance, audiéncia e visibilidade, com

resultados diferentes daqueles encontrados nas conexdes dentro do grupo.
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Os dados apontados na Figura 7, que compila os elementos de composigéo dos perfis
pesquisados, mostram uma variagdo que vai de 05 seguidores na conta de @ThiagoRotSamp
a 10,4 mil seguidores na conta de @sergiofreire. As conexdes mapeadas dentro do grupo
selecionado sdo importantes para ajudar na compreensao da constituicdo de suas identidades
digitais. Ja as métricas gerais no Twitter contribuem para que possamos visualizar com mais
clareza e extensdo as repercussoes geradas por suas identidades em suas produgdes em rede.

Ao concluir o panorama analitico dos perfis selecionados, identificamos, em
desalinho com os dados apresentados na maioria dos perfis, que 01 deles (@ ThiagoRotSamp)
ndo formula uma autobiografia para a rede social. Também constatamos que 05 perfis
(@LeonardoLpoes, @MarcelOriani, @AlexandreJus, @sergiofreire e @ProfZi) optam por
marcar em sua construcdo subjetiva de identidade outros aspetos, tais como: profissao,
formacdo académica e generalidades, dentre as quais, pelas préaticas cotidianas de suas
postagens, se inserem as experimentacOes literarias. Essa leitura interpretativa dos dados se
apresenta como um aspecto enriquecedor a ser considerado, sendo contrastado e discutido na
analise conseguinte dos temas e das producdes selecionadas no corpus da pesquisa, a fim de
gerar possiveis leituras conclusivas.

Em funcdo disso, além de analisarmos inicialmente os elementos de composicao dos
perfis, também olhamos com interesse analitico para os temas que eclodem das
micronarrativas produzidas pelos perfis pesquisados. Elas s&o, nesse meio, uma marca da
atemporal capacidade de representacdo do texto literario remediado em uma roupagem de
inauguracdo. No entanto, revelam mais sobre resiliéncia e sobre o carater camalednico da
literatura como artefato cultural sociohistoricamente situado do que propriamente sobre
novidade. Assim, podemos observar, nos 73 microcontos recolhidos entre janeiro e
dezembro de 2017 nos 12 perfis do Twitter observados, a presenca de 10 categorias

tematicas dispostas conforme aparecem no Gréfico 1.
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Grafico 1 — Categorias Tematicas

1%

m Humor 16
® Relacionamentos humanos 16
m Existencialismo 13
m Criticas socioculturais 6
= Morte 5
= Cenas do cotidiano 5
= Relagdes em rede 5
= Metatextos 3
Erotismo 3
= Ficcdo cientifica 1

Fonte: A autora

Os temas mapeados nas micronarrativas produzidas pelos perfis selecionados sao
atemporais na producéo literaria universal e dialogam de forma proxima com a questdo motriz
das postagens no Twitter: “O que esta acontecendo?”. As categorias tematicas identificadas
flertam com o tom prosaico da rotina e se misturam a outros tantos registros comuns que
preenchem diariamente o fluxo movente dos tweets que tém vida curta e efémera. No entanto,
como uma espécie de estranhamento, de quebra da linguagem comum, esses temas trazem nos
microcontos molduras e contornos estéticos que funcionam como uma pausa na realidade, ou
na vida que ndo é suficiente.

Os microcontos apresentam-se como narrativas ficcionais que capturam reagdes,
sentimentos e relacbes humanas através da representacdo. Elas nos permitem compreender
que “no uso de narrativas curtas, significados especificos sdo criados sobre realidades
concretas da vida humana, sejam elas contadas através de mecanismos ficticios e auto-
ficcionais, bem como reacfes a tweets como a expressdo de sentimentos e sentimentos
evocativos” (GONZALES GUTIERREZ, 2018, p. 22, traduc&o nossa).

Com isso, a sistematizacdo desses temas desenha os contornos de um mapa de
representacdo estética em rede. Notemos que, em primeiro plano, com destaque quantitativo,

estdo as micronarrativas relativas as historias de humor e aos relacionamentos humanos. Na
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sequéncia, ganha evidéncia primeiramente 0 tom existencialista e posteriormente a
necessidade de reconstruir o discurso das criticas socioculturais do cotidiano.

A morte, as cenas triviais do cotidiano e as relacdes construidas em ambientes de rede
compdem o quarto plano descritivo das narrativas. Os metatextos e o erotismo se equiparam
como interesses do quinto plano de expressdo dos textos, seguidos pelo interesse na ficgéo
cientifica, a qual se revela como um traco sutil, mas presente. Uma mostra do gosto
extremista pelo fim dos tempos e pela catastrofe que acompanha com uma aurea onirica as
manifestacdes artisticas da humanidade e confirma a necessidade humana de consumir ficcdo,
bem como a capacidade que ela possui de ratificar a humanidade do homem, conforme
Candido (2012).

Por conseguinte, as categorias tematicas revelam reverberaces significativas na
representacdo da vida humana através das composicdes literarias que 0s sujeitos constroem
em seus microcontos. Elas nos permitem perceber como essas nuances se abrigam facilmente
em meio aos usos convencionais do Twitter. Destacamos, na Figura 10, o mapeamento
daquilo a que entendemos como desdobramentos tematicos, 0s quais podem ser identificados

dentro de cada categoria:
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Figura 10 - Desdobramentos das categorias tematicas
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Fonte: A autora
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Humanos

amor; frustragdo;

Conforme essas informacgdes apontam, os desdobramentos produzidos nas praticas
sociais de escrita dos microcontos indicam uma riqueza que ecoa como um leque variado de
representacdes nas categorias tematicas. Em cada uma delas se desdobra uma espécie de
malha movente que expande as possibilidades de leitura, intervencdo, compreensdo dos
textos. E nesse sentido que a identificacdo e ordenamento dessas informaces contribuem para
a analise dos microcontos produzidos pelos perfis selecionados. Assim, sistematizamos
também como a distribuicdo dessas categorias se relaciona com cada um dos 12 perfis
observados. Vejamos o Quadro 9:
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Quadro 9 - Distribuicdo das categorias temaéticas por perfil

CATEGORIAS TEMATICAS PERFIS NUmero de microcontos por
(CT) CT
Humor @JPassosescritor 01
@LeonardoLopes 01
@Contomicro 04
@MarcosMairton 03
@ProfZi 05
@sergiofreire 02
Relacionamentos Humanos @LeonardoLopes 02
@Eteceteraetal 02
@MarcelOriani 03
@Lucas_Beca 01
@Contosurbanos 03
@Contomicro 01
@MarcosMairton 02
@sergiofreire 02
Existencialismo @Eteceteraetal 02
@MarcelOriani 01
@Lucas_Beca 01
@Contosurbanos 02
@MarcosMairton 05
@AlexandreJus 02
Criticas Socioculturais @JPassosescritor 01
@ThiagoRotSamp 02
@Lucas_Beca 01
@Contosurbanos 01
@sergiofreire 01
Morte @JPassosescritor 01
@MarcelOriani 03
@Contomicro 01
Relagdes em rede @LeonardoLopes 01
@MarcelOriani 01
@MarcosMairton 01
@sergiofreire 01
@AlexandreJus 01
Cenas do Cotidiano @MarcosMairton 02
@ProfZi 02
@AlexandreJus 01
Metatextos @ThiagoRotSamp 01
@Contosurbanos 01
@MarcosMairton 01
Erotismo @ProfZi 01
@sergiofreire 02
Ficcao Cientifica @Lucas_Beca 01

Fonte: A autora

Nesse processo de analise, 0 que podemos perceber é a confirmagdo do Twitter como
um espaco de remediacdo no qual qualquer sujeito conectado, bem como sua producdo em

rede, passa a ser componente de um hipertexto mundial, combinando privado e coletivo em
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um espaco hibrido e conectivo (DE KERCKHOVE, 2003). Nesse ambiente, percebemos
aspectos que representam a contaminacdo advinda das midias anteriores. Nelas também era
possivel identificar a captura do cotidiano, a necessidade de traduzir em arte a vida humana,
bem como a propria narrativa curta que ja se fazia presente na literatura impressa, por
exemplo.

Porém, somados a essas reminiscéncias, surgem elementos 0s quais preenchem
auséncias. Dentre esses vemos: a interacdo em tempo real que constroi novos papéis e novas
relacGes entre autor e leitor em rede; a capacidade ampliada de indexacdo dos conteudos; a
conexd0 com outras plataformas e suportes mediada por links; a potencializacdo da
experiéncia de navegacdo em rede e das praticas de escrita e leitura literdria. Esses tracos
promovem e exploram um ritmo mais veloz a medida que se fragmentam como pecas de um
mosaico maior que se espalha por toda a rede.

O mesmo ocorre com as experiéncias de escrita colaborativa e/ou compartilhada que,
por vezes, permitem e estimulam a reelaboracdo dos textos em uma agdo conjunta com o
leitor. Este € a0 mesmo tempo receptor e co-criador e esta cada vez mais proximo dos
produtos construidos em rede. A partir disso, passamos a analisar, na secdo seguinte, 0s

microcontos produzidos nos perfis pesquisados.

5.2 Microconto em foco: dos aspectos tematico-textuais a escrita interativa em rede

A discussdo realizada na secdo anterior nos permitiu compreender aspectos
significativos das identidades formuladas em rede pelos perfis selecionados para este
estudo, os quais reverberam nas suas experiéncias de escrita literaria no Twitter. Dessa
forma, focalizou a composicdo dos perfis observados, as categorias tematicas presentes nos
microcontos produzidos, bem como o mapeamento da distribui¢do dos temas por perfis. Na
sequéncia dessas acdes, esta secdo apresenta, discute e analisa de forma sistematizada as
producdes selecionadas durante a observacdo encoberta, ou seja, os tweets coletados entre
janeiro e dezembro de 2017.

Diante da impossibilidade de analisar individualmente todas as producdes, do total
de 73 microcontos recolhidos nesse intervalo, realizamos um recorte tomando como critério
norteador a presenca, nos textos, dos elementos constitutivos da forma narrativa microconto,
tais como: brevidade, verossimilhanga, episodio individual, marcacdo de tempo, sequéncia
causal Uunica, selecdo vocabular, relagio com o cotidiano, presenca de molduras,

narratividade, incompletude e totalidade. Essa selecdo gerou uma coletanea de 33
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microcontos a serem apresentados, discutidos e analisados. Tais critérios nortearam a
escolha dos textos em todas as categorias tematicas.

Apresentamos ao longo desta secdo a analise dos microcontos de todos os temas a
luz de parametros uniformizados e alinhados com os objetivos de pesquisa. Organizamos a
discussao e andlise dos textos na ordem sequencial em que as 10 categorias temaéticas foram
apresentadas no Gréafico 01, porém os subdividimos em quatro blocos. Nos trés primeiros
blocos, discutimos separada e respectivamente o0s trés temas mais recorrentes nas
producbes: Humor, Relacionamentos Humanos e Existencialismo. No quarto bloco,
analisamos uma selecdo de textos a qual intitulamos como Mosaico Tematico. Nele
reunimos as sete categorias tematicas restantes, as quais apresentam um quantitativo menor
de microcontos. Elegemos 03 critérios a serem considerados em todos os temas, 0s quais
sejam: aspectos tematico-textuais; tracos da memoria discursiva do microconto; e
repercussdo do tweet, conforme os aspectos relativos a natureza da escrita em rede —

conexdo, exteriorizagdo e compartilhamento.
5.2.1 Humor
Na categoria teméatica Humor, selecionamos 08 textos produzidos dentro do intervalo

de observacdo encoberta para fazermos a apresentacdo, discussdo e analise, conforme o

conjunto apresentado na Figura 11.
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Figura 11 — Selecéo de microcontos da categoria tematica Humor
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Fonte: A autora®

Os microcontos agrupados na Figura 11 se destacam como um exemplo da provocacao
de efeitos estéticos com numero limitado de elementos. Neles, presenciamos uma reacdo a
prolixidade e a redundancia correntes em géneros mais extensos e em momentos anteriores da
tradicdo literaria, conforme Peres (2008). No texto 01, de @Contomicro, por exemplo,
percebemos o uso criativo da linguagem e a exploragdo de seus recursos para fins estéticos
através da quebra da ordem corrente de uso da lingua, bem como dos usos convencionais da
rede social onde se insere. Essas escolhas dialogam com a compreensdo formulada por
Jakobson (1966) acerca da escrita literaria, na qual a linguagem constroi uma violéncia
organizada contra a fala comum. Aqui também destacamos o fato de que a categoria tematica
Humor foi mais presente nas produgdes literarias desse perfil, revelando um gosto e/ou uma

predilecéo pelo discurso marcado por tragos estéticos desse carater.

22 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observacédo
encoberta.
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No primeiro periodo do texto de @Contomicro, a elipse e o hipérbato se apresentam
como recursos de supressdo e inversdo que no contexto das narrativas curtas expandem,
acrescentam, ampliam. Em “Preso, cavava de colherzinha”, temos a possibilidade de
expansdo da historia que géneros mais longos da tradicdo literaria dilatariam em uma ou
varias paginas repletas de informacdes circunstanciais e acessdrias para as quais o0 microconto
ndo abre espaco, entregando ao leitor uma tarefa mais ardua que gentil (RODRIGUES, 2011).
O movimento e a temporalidade sdo recriados na narrativa pela pontuacao recorrente e pelo
uso da frase nominal.

A surpresa no desfecho se apresenta na revolta do personagem central — encarcerado —
com o beneficio da soltura durante o indulto de Natal, uma vez que ja havia gasto tanto tempo
e esfor¢o na resolucdo de seu problema por meios proprios e precarios: uma colherzinha. Aqui
também o recurso do grau diminutivo figura como significante na narrativa e se opde de
forma afetiva a solucdo institucional ofertada: o tunel conquistado a custo de muito esforgo
esta para o afeto assim como o indulto Ihe provoca o desdém. Logo, o conto com nuances
bem humoradas amplia sua cobertura tematica, registrando por alegoria o tema da insatisfacéo
perene da natureza humana, o qual estd no registro do presente — do contemporaneo, como
sugere 0 microconto — mas também no passado da tradi¢do literaria, unindo através do texto
esses dois fluxos: o contemporaneo e o atemporal, conforme Agamben (2009).

J& no texto 02 de @JPassosescritor, outros recursos extratextuais sdo explorados e se
tornam responsaveis por uma espécie de complementacdo da narrativa. Vemos nesse texto um
didlogo sensivel com outros textos e obras, a exemplo de A hora da estrela, de Clarice
Lispector (1977), no qual a personagem Macabea deseja institivamente ver chegada a sua
hora de ser estrela. No entanto, assim como em Lispector, no microconto em destaque, 0s
desfechos mostram epifanias que quebram os desejos positivos das personagens. Tanto
Ritinha quanto Macabea tém finais tragicos e irbnicos, a primeira figura como prostituta
enquanto a segunda se vé estrelando a cena sanguinolenta de sua propria morte no meio da
rua.

Observemos que aqui se instaura um elemento extratextual importante: a referéncia a
Rua Augusta. Localizada na cidade de S&o Paulo, o lugar é marcado pela prostitui¢do e pela
imagem de promiscuidade. Neste caso, & importante destacar a maneira como as hashtags séo
incorporadas como elemento importante nesse tweet. Elas circunstanciam as intencgdes
estéticas da narrativa, funcionando como extensdes do texto. Nelas o autor demarca aspectos
como a localizacdo geografico-cultural da narrativa e a intencionalidade sarcéstica do

desfecho, abrindo espaco para a evidenciacdo de tragos constitutivos do microconto que
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apresenta como exigéncia, dentre outros aspectos, a participacdo do leitor e a memdria da
literatura precedente (SOUZA e RODRIGUES, 2011).

Podemos compreender o uso da hashtag como uma espécie de hipertexto. Ela esta
relacionada “ao componente de hipertexto do proprio tweet como uma entidade de significado
independente, que pode ser conectada com outros tweets e criar diferentes légicas de
significado” (GONZALES GUTIERREZ, 2018, p. 22, traducio nossa). Esse movimento é
possivel uma vez que dentro do Twitter podemos seguir ndo apenas as contas através do @,
mas também as hashtags (#). Ao indexa-las no microconto, o que @JPassosescritor faz € abrir
um leque de possibilidades de ampliacdo e complementacdo dos sentidos do texto, além de
outros caminhos de leitura derivados dele ou completamente independentes.

Ao seguir as hashtags do microconto, o leitor se depara com novas dobras na
informacdo que podem contribuir com a producdo estética lida ou simplesmente leva-lo a
outros interesses e descobertas em novos tweets hipertextualmente conectados ao anterior.
Essa € uma das formas de ampliar a rede de conexfes dos contetudos produzidos na
plataforma. Observamos, assim, que os perfis pesquisados se utilizam de diferentes estratégias
para mobilizar a leitura produtiva de seus textos. Outro caminho adotado por alguns sujeitos
na composi¢cdo de seus microcontos é a experimentacdo e os trocadilhos linguisticos. Tais
recursos se fazem presentes nos textos de @ProfZi, @sergiofreire e @MarcosMairton.

O ponto em comum entre esses textos é a utilizacdo intencional de jogos linguisticos
de experimentacdo. @ProfZi constréi uma narrativa baseada no contrato ficcional segundo o
qual o leitor se sente convidado a lidar com o texto considerando literalmente 0s seus recursos
linguisticos, sobretudo, no plano da organizagao sintatica. 1sso significa que ndo tentara, sob
pena de diminuir o efeito humoristico do texto, preencher as lacunas e elipses da narrativa
com seu conhecimento pragmatico e contextual da lingua. Fica instaurada no texto a
necessidade do estranhamento evidente na primeira fala em discurso direto. Nela estdo
ausentes signos importantes para a compreensao, 0s quais sao recuperados na Ultima assertiva
do texto, dando um tom jocoso segundo o qual a responsavel pela morte do soldado seria a
pontuacdo, 0 que ironicamente se torna engracado dado o contexto de perigos e
enfrentamentos de uma guerra.

@sergiofreire segue a mesma linha de exploracao linguistica trazendo a tona recursos
do campo semantico e associag¢fes sensoriais. A moldura comum na escrita desse perfil faz a
primeira marcacdo de destaque no titulo, colocando-o entre pontos e em caixa alta. A partir
disso, construimos uma expectativa inusitada em relacdo a narrativa uma vez que a

adjetivacdo presente no titulo sugere uma especificidade, um diferencial nesses nomes.
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A marca do diferente se compde no texto atraves das experimentacfes jocosas com a
formacdo do nome Lipidio, o qual possui significado particular no campo da biologia. no
microconto, o vocabulo se constitui a partir de um processo morfologico de estruturacdo das
palavras similar a composi¢do por aglutinacdo, na qual pelo menos um dos radicais das
palavras originais sofre alteragcdo ou perda de fonemas. O humor da narrativa, no entanto,
reside no fato do resultado final Lipidio estar associado tanto a descricdo fisica do
personagem-pai — gordinho — quanto a profissdo da personagem-mae — endocrinologista. Essa
palavra-imagem apresenta uma representacdo linguistica do processo de reproducéo
bioldgica.

Em @MarcosMairton, a construcdo da narrativa também perpassa por jogos de
palavras. Em seu microconto temos o trocadilho morfo-semantico com a palavra sopdo — ora
substantivo aumentativo, ora composi¢cdo por justaposicdo do advérbio e do substantivo —
acrescidos da representacdo oral que temos desses vocabulos. O humor reside na quebra de
expectativa dos significados originais. O que percebemos, entdo, nesse traco de
experimentacado linguistica dos textos € um aspecto marcante na estruturacdo de microcontos

na qual:

Sua hiperbrevidade e os diversos recursos que esta implica - uso extremo da
elipse, carater aberto e polissémico, emprego constante da intertextualidade
(e outros recursos como a metalepse ou jogos linguisticos) - exigiriam uma
maior cooperacdo do receptor, ou mesmo, como nao duvidam em afirmar
muitos criticos, um leitor mais competente que aquele que requerem outras
formas narrativas. A hiperbrevidade implicaria em uma maior quantidade de
vazios de informagéo a serem preenchidos por parte desse leitor hiperativo.
(ROAS, 2010, p. 54, tradugdo nossa).

Conforme discute Roas (2010), estudioso das micronarrativas, a auséncia, a opacidade,
0 ndo-dito e as experimentacdes com as possibilidades que a lingua oferece em suas varias
faces fazem parte do processo de constru¢cdo do microconto. No entanto, também fora dos
limites linguisticos, vemos estratégias de composicao de narrativas curtas em rede. E o caso
de outros dois microcontos reproduzidos na Figura 11, ambos de autoria de @sergiofreire,
textos 06 e 07.

Nesses textos, notamos a presenca da utilizacéo da lingua a servigo de efeitos estéticos
intencionais. Como é caracteristico da escrita de @sergiofreire, o titulo se apresenta sempre
emoldurado: DESEJOS e SUPERTICAO, ambos com letras maiGsculas e entre pontos. Os

titulos sdo frases nominais absolutas responsaveis por criar as expectativas leitoras e o
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contrato de construcdo de sentidos. No texto 06, a narrativa se interrompe antes que o tom
humoristico se conclua.

Até o momento narrado dentro do tweet, o enredo parece se encaminhar para uma
gueixa existencialista, uma sequéncia de desejos listados em oracfes curtas, sempre separadas
por virgulas que criam volume no texto exiguo. Também esta presente a interrupgdo rude da
narrativa. O leitor fica novamente sem os elementos necessarios para completar o desfecho.
Nesse caso, mais informacdes sdo expostas, o titulo somado ao verbo no pretérito perfeito cria
uma expectativa sequencial de que algo ruim acontece ao personagem que fez aquilo que néo
deveria fazer. Desafiou a supersticéo.

No entanto, o elemento mais desafiador desses dois microcontos € a incompletude
simulada. Falamos em simulacdo porque se da em dois momentos controlados pela prépria
narrativa e pelas estratégias de producdo em rede que foram utilizadas. No primeiro instante
da leitura, temos um texto que ndo se conclui e isso impde ao leitor a obrigatoriedade de
construir provisoria ou definitivamente o desfecho da histéria que ndo existe de forma
acessivel dentro do tweet. Porém o elemento diferenciador esta 14, o link para continuar o
plano narrativo.

Nos textos 06 e 07, @sergiofreire apenas inicia 0 microconto no Twitter e 0 entrega
completo em outra interface, no Facebook. Dessa forma, propde em alguma medida o
controle sobre o comportamento leitor e Ihe conduz através da histéria por movimentos de
extensdo, expansdo, migracdo, imersdo em rede. Ao clicar no link deixado, o leitor é
encaminhado para a pagina pessoal de @sergiofreire no Facebook e 14 pode completar sua
leitura em conformidade ou ndo com aquela que criou antes de conhecé-la.

Entendemos com esse movimento orquestrado dentro do perfil de @sergiofreire no
Twitter que a leitura dos microcontos também pode conduzir a uma radicalizacdo da ideia de
obra aberta (ECO, 2004) e (BARTHES, 1987). A obra é aberta ndo apenas porgue reside nela
possibilidades construidas dentro da linguagem as quais podem ser modeladas e modificadas
por varios fatores externos da formacao do sujeito leitor, como seus referenciais contextuais e
pragmaticos, mas também se torna aberta porque ha um convite para o seu fechamento que
pode ou ndo ser aceito como acio para cada leitor. E, dessa forma, narrativa completa ainda
que na fragmentacdo, na incompletude.

Se o leitor ndo aceita o convite para expandir os limites do tweet e seguir a trilha
hipertextual da narrativa, havera ali ja uma historia completa que se concluira de maneira
diversa da original. Porém se considerarmos que o leitor completara o contrato narrativo

construido e seguird as migalhas digitais deixadas, € com o texto programado pelo autor que



118

ird se deparar. Esse movimento se aproxima da analogia construida por Santos (2009) quando
afirma que o poeta no laboratério € uma espécie de programador.

Aqui estendemos a referéncia feita ao poeta a todos os escritores de literatura,
incluindo a prosa e, portanto, as micronarrativas. A producdo de microcontos no Twitter é
uma espécie de programacdo, que se caracteriza “por sobrepor uma linguagem a outra”
(SANTQOS, 2009, p. 43). Nessa sobreposi¢édo os resultados séo aqueles previstos pelo autor.
No caso dos microcontos de @sergiofreire, os links deixados levam a versdo completa dos

textos como reproduzidos na Figura 12:

Figura 12 - Microcontos 06 e 07 — versdo completa no Facebook

Sérgio Freire Seguir  ***
3 de setembro de 2017 - Q

Microconto. DESEJOS. Pensava em pedir demissao, sair por ai, viajar pelo
mundo, conhecer pessoas e lugares novos. Seus sonhos ndo cabiam em
sua cabeca nem em seu coracdo. Mas ainda estava na parcela 02/12 da
Renner. Teria de esperar.

03 O 166 15 comentarios 10 compartilhamentos

Sérgio Freire A Seguir ***
18 de novembro de 2017 - Q

Microconto. SUPERSTICAQ. Na ceia de ano novo disseram para ele ndo
comer nenhum bicho que cisca para tras porque traz azar. Ele comeu
camardo e passou 0 ano inteiro com merda na cabega.

w0 % T comentrios

Fonte: A autora®

Observemos que no desfecho do primeiro texto da Figura 12, o humor fica por conta
da simétrica passagem do plano existencialista inicial do texto as cotidianidades mais
pragmaéticas como a prestacdo na loja popular de departamento. Como desejar 0 mundo se
ainda ha prestacdes do bésico a serem vencidas? J& no segundo texto da Figura 12,
encontramos a confirmagdo da expectativa contratual da narrativa: um resultado ruim — merda
na cabeca 0 ano inteiro — para uma acdo imprudente — desrespeitar uma supersticdo. Neste
caso, 0 humor se constroi pelo vocabulario jocoso e antitético entre o glamour associado

socialmente ao camardo e a ligacdo negativa desse alimento as fezes.

23 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagio
encoberta.
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Na esteira do humor formulado a partir do cotidiano e de convengdes socioculturais
também esta o segundo texto de autoria de @ProfZi, reproduzido na Figura 11. Este, por sua
vez, faz da letra ilegivel, popularmente associada a figura social do médico, o motivo da
galhofa. A caligrafia seria ironicamente a responsavel indireta por sua morte diante da
incapacidade de lerem seu pedido de socorro. Como € peculiar na escrita literaria desse perfil,
0s jogos de palavras e a propria lingua sdo sempre um ponto de exploragdo na construgédo de
narrativas curtas.

Observamos por variados e numerosos recursos, diversos aspectos tematico-textuais
presentes nos microcontos organizados dentro categoria Humor, assim como podemos
mapear, nos 08 textos discutidos, os tragos da memoria discursiva do microconto,
considerando que ha uma relacdo proximal entre as micronarrativas e o tom prosaico do
humor. Nesse sentido, Rodrigues (2011, p. 250) afirma que “o microconto, mesmo aquele
que se aproxima do humor mais escrachado, tem algo de soturno”.

A forma narrativa microconto carrega consigo dois componentes fundamentais para
a sua compreensao, sem o0s quais podemos nos perder na tentativa de mapea-lo: a memoria
das formas narrativas tradicionais e a indefinicdo antropofagica do tempo presente, as quais
repercutem em regularidades discursivas. Logo, pautados nessa memoria discursiva do
género e em suas regularidades, conforme discutimos no capitulo #porummapeamento: da
constituicdo do microconto a escrita interativa em rede, é que podemos compreender as
manifestacBes de escrita no Twitter que focalizam essa forma narrativa como uma préatica
estética intencional. Essa memoria é o que nos permite a diferenciacdo dos géneros,
conforme Gomes (2013).

Nessa pratica social de escrita literaria que € o microconto estdo presentes dois
movimentos ao mesmo tempo complementares e paradoxais, 0s quais sdo simultaneamente
coordenados por um mesmo elemento motriz — a antropofagia. Através da natureza
antropofagica presente no microconto, essa forma narrativa nos permite a aproximagéo da
memoria de toda a tradicao literaria anterior ao passo que se distancia dela a medida que a
transgride através dos materiais narrativos que utiliza tanto na forma quanto no contetudo
(CAMPOS, L., 2011).

Nessa perspectiva, mapeamos 0s tragos caracterizadores da memoria discursiva do
microconto: Ocultamento e Sugestdo, Trajetos de Sentido, Memdria da Literatura
Precedente, Narratividade Nuclear e Forma-Contetdo. Através desses elementos podemos
reconhecer com mais clareza as regularidades discursivas que circunscrevem essa pratica

literaria, conforme o mapa conceitual reproduzido na Figura 5. Atraves dessa estrutura,
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podemos discutir a producdo dos sujeitos colaboradores desta pesquisa, de modo a identificar
e analisar os tragos constitutivos da memdria discursiva do microconto.
Vejamos abaixo essa sistematizacdo a partir da analise dos textos discutidos na

categoria teméatica Humor.

Quadro 10 — Levantamento dos tracos da Meméria Discursiva do Microconto (Humor)

TRACOS DA MEMORIA DISCURSIVA MICROCONTOS
DO MICROCONTO (conforme numeracéo na Figura 11)

0102 03 04 05 06 07|08

Ocultamento e Sugestao X | X X | X
Trajetos de Sentido X | X | X | X | X | X | X | X
Memodria da Literatura Precedente X

Forma-Contetido X | X | X | X | X [X | X |X
Narratividade Nuclear X [ X [ X | X [ X [X | X |X

Fonte: A autora

Os cinco tracos da memoria discursiva do microconto se diluem nas micronarrativas
analisadas. O traco de ocultamento e sugestdo € utilizado como forma de composicdo das
narrativas curtas nos microcontos 01, 02, 06 e 07. Neles, a estratégia de ocultar para sugerir
se constitui como meio e fim da existéncia da historia, sua sustentagdo. Suas marcas mais
claras aparecem nos textos através de regularidades discursivas como a economia
linguistica, a verossimilhanca, a selecdo vocabular e a relacdo com o cotidiano.

No que diz respeito ao trajeto de sentido, este traco estd presente em todos 0s
microcontos da categoria tematica Humor. Ele se revela de forma mais proeminente através
da intertextualidade no microconto 02, bem como através da interatividade nos microcontos
01, 03, 04, 05 06, 07 e 08. Ele também se revela dentro dos textos discutidos através da
presenca da construcdo elaborativa da histdria por meio da participacdo do leitor no
processo criativo controlado, o qual se estende ao ato de leitura.

A memoria da literatura precedente se evidencia no microconto 02. Sua narrativa é
fortemente marcada pela antropofagia, em consonancia com Rodrigues (2011, p. 249)
quando afirma que “o microconto foi praticado em todos os periodos da humanidade, oculto
nas dobras de outros géneros e formas”. Nos limites da narrativa breve que € 0 microconto,
vemos degluticdo de elementos anteriores e diversos na malha imensa que séo as producdes
literarias. Do romance moderno, da ironia, das referéncias intertextuais vém as estratégias
utilizadas nesse microconto para construir uma histéria que se constitui como unidade

indivisivel, ao passo que sua narratividade se compde de incompletude e totalidade.
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A relacdo narratividade nuclear e forma-conteldo marcam a construcéo de todos 0s
microcontos analisados nesta categoria tematica. Neles, os episddios individuais coordenam
com a sequéncia causal unica, a marcacdo do tempo, a presenca de molduras e a relacédo
com o cotidiano, uma combinacdo que resulta em uma narrativa na qual o fragmento
completo explode no leitor. Em fun¢ao disso, “o discurso € sucinto [...] 0 que provoca
inquietacdo no leitor e 0 exige na coautoria” (MARTINS, 2011, p. 274). Temos narrativas
satisfatdrias que carregam mais densidade, mais dobras, mais desdobramentos e fazem da
leitura uma etapa de completude estética.

No entanto, para além da forma narrativa que estudamos, também é importante
compreender seus aspectos relativos a natureza da escrita em rede — conexao, exteriorizacao
e compartilhamento. E necessario compreender que a producdo literaria que ocorre no
Twitter esta sendo construida, conforme um dos criadores dessa rede social — Jack Dorsey —,
em “uma plataforma de comunicagido” (MUNOZ e RIVEIRO, 2009). Por isso, destacamos
como essas micronarrativas produziram repercussdes no Twitter, as quais sdo nomeadas
pela propria plataforma de engajamentos. Podemos identificar trés naturezas distintas de
engajamento, as quais revelam diferentes formas de interacdo e associa¢do aos conteldos
produzidos: curtida, retweet e comentario.

A curtida esta associada a uma espécie de aprovacdo do contetdo, de identificacdo,
enquanto o retweet reforca esse indicativo através da sua validagdo, uma vez que o replica
aos seus seguidores. Por outro lado, o comentario surge como um elemento diferente no
qual a interacdo direta sobre o conteldo passa a ser o objetivo. Essas métricas expressam,
em alguma medida, a materializacdo das caracteristicas definidoras do Twitter: assimetria,
brevidade, descentralizacdo, carater global, hipertextualidade, traco intuitivo,
multiplataforma, sincronia, sociabilidade e a capacidade de se tornar viral (TORRES
BEGINES, 2016). Ao observamos a natureza e 0s tipos dessas repercussdes, outros
elementos se revelam nos comportamentos de escrita encontrados nos perfis. Observemos o
mapeamento das métricas presentes na plataforma em relacdo aos microcontos analisados

na categoria Humor.

Quadro 11 — Levantamento das métricas por microconto (Humor)

MICROCONTOS NUMERO DE NUMERO DE NL’JMERQ DE
(conforme Figura CURTIDAS RETWEETS COMENTARIOS
11)
01 02 01 00

02 01 00 00
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03 03 01 00
04 03 00 00
05 08 01 00
06 00 00 00
07 00 00 00
08 20 08 02

Fonte: A autora

Uma andlise dessas métricas nos permite inferir que a repercussdo dos microcontos
tweetados nédo teve um grande alcance. O texto que mais conseguiu engajamento em relagéo
a quantidade de curtidas foi o microconto 08 de autoria de @ProfZi, que em relagdo aos
demais perfis ndo chega a ser o0 que possui maior numero de seguidores, computando 1.338
seguidores. Tal elemento nos leva a uma segunda consideracdo, a quantidade de seguidores,
no que se refere as producdes literarias, ndo estd diretamente associada com o sucesso dos
conteddos produzidos, visto que os dois textos produzidos por @sergiofreire, microcontos
06 e 07, ndo geraram engajamento ainda que esse perfil possua um total de 10,4 mil
seguidores. As duas leituras acima, corroboram, entdo, para a compreensao de que no
Twitter os lagos afetivos ndo estdo em primeiro plano no engajamento produzido em relagédo
as postagens, mas o proprio conteudo.

Outro aspecto que se revela é que, embora sejam de naturezas distintivas, ndo existe
uma relacdo obrigatéria, seja ela sequencial ou valorativa, entre os trés tipos de
engajamento: curtida, retweet e comentario. Podemos confirmar isso ao identificarmos
como 0s comportamentos acontecem em relacdo a terceira métrica: o comentério. Nesse
quesito, apenas 01 dos 04 tweets, os quais foram curtidos e/ou se tornaram alvos de retweet,

produziu comentarios. Vejamos abaixo, a Figura 13:
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Figura 13 - Repercussdo do microconto 08

c:} Zi Carloni
L

#MIicroconto

O médico foi esquiar, se perdeu nas trilhas e morreu.
Até escreveu “socorro”na neve, mas ninguém entendeu
sua letra.

19

W Sweek Brasil
)

<

Qb\ Zi Carloni
>
Achei tao sem graga.

Fonte: https://twitter.com/ProfZi/status/940674504573022208

Como podemos notar, dois comentarios sdo produzidos a partir do microconto de
@ProfZi. Um deles é uma complementacdo da propria autora do texto, o que constrdi no
Twitter um fio, isto é, uma sequéncia de conversa derivada de um contetdo inicial. Na
intervencdo que @ProfZi faz hd uma espécie de autocensura em relacdo ao tweet publicado.
No comentério, a autora avalia o microconto como “sem graga”.

No entanto, o outro comentério constroi uma leitura diferente desse contetdo. A
interacdo gerada no tweet € uma espécie de convite do perfil @SweekBrasil para conhecer e
participar de um desafio de microcontos, trazendo uma valoracdo positiva do contetdo
publicado originalmente. Essa repercussdo dialoga com uma percepgdo importante acerca
da produgdo de microcontos em rede, entendendo que esta resulta na “criagdo e partilha de
contedo que pretenda ser literario (por parte de quem cria) ou que seja, pelo menos,
entendido como tal (por parte de quem I€)” (FERNANDES, 2017, p. 43).

No entanto, além dos dados diretamente gerados no Twitter, ha outros aspectos que
precisam ser considerados na observagdo das interagOes produzidas. Como destacamos
anteriormente, dois tweets de @sergiofreire — microconto 06 e 07 — apresentaram uma
caracteristica distinta dos demais: um link para a continuidade da micronarrativa em outro
ambiente — o Facebook. Ao seguirmos esse link, encontramos novas e diferentes métricas

para esses textos, conforme aponta a Figura 14.
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Figura 14 - Repercussao do microconto 06 no Facebook

Magda Loiana kkkkkkkkkkikickiikikickkkickihkickikikik

Flaize Viana "tenho em mim todos os sonhos do mundo”, mas as
brusinhas da Renner.__ hahahaha Larissa Pache \

g e %D
Cynthia Tereza Acabou o sonhotd @ @

Nei Va "Vontade de cair no mundo com meus 2 reais” &

Barbara Maria hahahaha Muito eu!

&£
®
o
(=]
® -
2
=
o0
n

Fonte: https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154703428055588

Como vemos, a repercussao produzida ao seguirmos a continuidade do tweet de
@sergiofreire € muito diferente daquela mapeada dentro do Twitter. Dessa composi¢ao
podemos depreender algumas observacdes: a) embora no primeiro momento o tweet aponte
para a auséncia de engajamentos, esse dado pode ser interpretado de forma simetricamente
inversa; b) a auséncia de engajamentos no Twitter ao invés de significar a falta de
identificacdo e validacdo dos seguidores indica uma compreensdo completa da estratégia de
construcdo narrativa do perfil e uma consequente obediéncia a ela; c) se a narrativa ndo se
conclui no seu local de origem — o Twitter — também ndo ¢é nele que os tragos de interacao
em rede irdo se materializar.

Percebemos que ndo apenas 0 microconto se constréi em uma estratégia narrativa
movente, como a propria acdo de leitura também. Os nimeros no Facebook, ambiente onde
a narrativa se conclui, demonstram engajamento e validacdo. Conforme a Figura 14 aponta,
é possivel contabilizar, no post do microconto, 15 comentarios, 10 compartilhamentos e 166
reacGes. Embora ndo seja possivel confirmar que todos os perfis interagentes no Facebook
tenham chegado a postagem através do link do tweet, esse € um dos caminhos que pode ser


https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154703428055588
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hipoteticamente considerado e mostra comportamentos produtivos de elaboragdo, recepgao
e interagdo com os contetddos em rede. O mesmo cendrio ocorre quando observamos a

migracdo em relacdo ao microconto 07, conforme a Figura 15.

Figura 15- Repercussdo do microconto 07 no Facebook

" Michael Cuadal Mais que supersticdo. Sobrenatural

@ Tatiane Malheiros E votou no Bolsonaro

&>

Maria Regina Jacob Kkikkkkkk

Fonte: https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154882743100588

Novamente, encontramos métricas mais volumosas em relacdo ao tweet. No caso do
microconto 07, temos 07 comentérios e 96 reacBes computadas. Outro aspecto que pode ser
destacado é o fato de que, nos dois textos de @sergiofreire, as reacdes e interacfes através
dos comentérios no Facebook colocam em evidéncia o riso como o trago principal das
recepcdes em consondncia com a categoria temética dos microcontos.

Encontramos nos textos analisados nesse primeiro tema varios componentes da
forma narrativa microconto, bem como aspectos relativos a sua producdo em rede. Notamos
0s caminhos de conexdo, de exteriorizacdo da escrita e de seu compartilhamento que
perpassam pela producédo literaria nesse contexto. No entanto, uma provocacgdo se coloca
através dos dados: embora o Twitter ofereca potencialidades para escrita de textos literarios,

sobretudo, as narrativas breves, pelo que pudemos mapear das interacdes, ele ndo apresenta


https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154882743100588
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um fluxo de leitura engajada que possa ser considerado ampliado, haja vista as
possibilidades de alcance da rede.

Os microcontos sdo formas narrativas que expressam as tensbes do cotidiano, da
natureza humana e do nosso tempo, todas refletidas em fragmentacéo e estranheza, conforme
discute Campos, L. (2011). Porém, embora encontrem espagco fértil para abrigar-se no Twitter,
também em rede, a producdo de textos literarios apresenta dificuldades de alcancar seu

publico, semelhante ao que ocorre nas midias impressas.
5.2.2 Relacionamentos Humanos

Selecionamos 06 textos, a partir dos critérios listados anteriormente, para
apresentacdo, discussdo e analise dentro da categoria temética Relacionamentos Humanos.

Vejamos a composicdo apresentada na Figura 16:

Figura 16 — Sele¢do de microcontos da categoria tematica Relacionamentos Humanos

n.‘ Sérgio Freire N Leonardo Lopes P
s (09 ) (12)

Microconto. DAY AFTER. Trocou o presente do diados | De nada valia o comando Ctrl+Shift+Del, gnd o melhor
namorados - nao serviu - por uma imagem de Santo a se fazer era apertar o botdo do foda-se ate quebrar o

Antonio milagreiro. teclado. #microconto
1Retvcet 8
— & » ai =
3 M?rceloOriani {/\/ 10 \‘ " oetaM;r:os airton (\ 2 \‘j]
o #MICROCONTO -

SOLUGAO AMOROSA: Para que a pedra no sapato ndo | ragsa
me doesse mais, me desfiz do sapato e continuei coma | Dizia-se um s do jogo de cartas.

pedra. #microconto Nao passava de um blefe.
*Inspirado em microcontos do @gustavocarmo?
1
i - B Poeta Marcos Mairton e
Mayara Sampaio 7N “ o
rieh 31 ) (14 )
N Aprimorando... N

#MICROCONTO
Eela, desatenta, entrega seu coracdo de porcelanarara | cAusa e erermo
" . R Dizia-se um &s no jogo da vida.
para maos com Parklnson Severo. #microconto Como nao passava de um blefe, acabou abandonado
como um dois de paus.
*Inspirado em microcontos do @gustavocarmo?2

Fonte: A autora®*

24 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagéo
encoberta.



127

Nos textos dessa categoria temética, como podemos observar, o conteldo das
narrativas perpassa por situagdes triviais, cotidianas, as quais passam a manifestar tracos da
escrita com intencbes estéticas através da moldura construida por meio de recursos
especificos. E recorrente, por exemplo, a demarcaco desse objetivo no momento em que 0s
sujeitos compartilham os textos, separando-os dos demais ali produzidos através do destaque
dado como marcacao inicial e/ou final a palavra microconto, seja como titulo, seja através da
indexacdo da hashtag. Nos textos de @sergiofreire, a palavra microconto isolada por
pontuacdo, funciona como um aviso estético do contrato que se inicia. Nessa marcacdo vemos
a passagem da realidade comum, vertiginosa e incessante do Twitter, a verossimilhanca
literria. Vamos da personalizacdo das narrativas individuais a universalizacdo do texto
literario.

No texto 09, reproduzido na Figura 16, a narrativa econdmica e intencional nos
recursos faz uso de combinacdes que provocam efeitos estéticos no texto e que contam com a
colaboracdo contextual do leitor, bem como com sua capacidade de expandi-lo. Vemos uma
narrativa que mescla polissemia, hibridismo linguistico e apelo cultural para contar uma
historia que desagua em varias outras como preconiza Piglia (2004) acerca da teoria do conto,
ancestral estético do microconto. Assim, ao utilizar a expressao inglesa Day After se
incorpora ao texto uma sofisticagdo romantica presente no imaginario coletivo a qual €é
responsavel por despertar inconscientemente no leitor uma expectativa positiva, uma migalha
textual que se desfaz no desfecho da historia, provocando uma quebra comum na forma
narrativa microconto. Dia depois ou no dia seguinte, conforme uma traducdo contextual, essa
expressdo inglesa aponta os caminhos de uma passagem temporal, emoldurada novamente
pela pontuacdo, que é capaz de reproduzir esteticamente uma antecipacdo da passagem de
expectativa positiva/negativa a que leva a histoéria.

Na sequéncia, o presente do dia dos namorados que ndo serviu e foi trocado pode
contextualmente ser entendido como uma personificacdo: ndo o presente-objeto, mas o
presente-namorado ou namorada ndo serviu. Ndo h& marcacdes de género suficientes para
determinar. Nesse ponto, surge o desfecho inesperado: a imagem de Santo Antdnio,
culturalmente conhecido como o santo casamenteiro. Logo, a personagem da narrativa
reconstrdi suas esperancas de que em outra relacdo seus sonhos se concretizem e o presente-
pessoa — agora trazido pelo santo — realmente sirva.

Cabe destacar ainda que o terceiro periodo do texto, Unico de carater verbal ja que o
primeiro e 0 segundo sdo compostos por frases nominais, se estrutura sem pontuacao

interruptiva, nele reside o fluxo das agdes e por isso corre mais livre, sem as molduras
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anteriores, levando a histdria ao fim, ou ao inicio, posto que seja fragmento e todo, estética e
virtualmente. O texto propde a economia maxima de recursos, em busca do maximo de
expressividade como define Paulino (2001) e, assim, findada a leitura do tweet, uma miriade
de varios outros contetdos diferentes do literario surgem novamente.

Na esteira dos relacionamentos, também a narrativa de @MarcelOriani remete, por
estratégias diferentes, a referéncias extratextuais. Nele vemos a exploracdo da expressao
“pedra no sapato”, compartilhada coletivamente pelos construtos populares e que na narrativa
é, em alguma medida, ressignificada. Reinventada esteticamente no contexto das relacdes
amorosas, a pedra — vulgarmente associada ao incébmodo, aquilo que deve ser descartado,
resolvido — passa a ser na quebra de expectativa gerada pela historia a solu¢cdo amorosa que da
titulo ao texto, isto é, fica-se com a pedra e despreza-se o sapato.

A narrativa se concretiza fora dos limites textuais emoldurados no microconto e conta
com certa bagagem referencial do leitor para completé-la. Dizemos certa bagagem, porque
embora seja do leitor essa funcdo, ha pistas textuais que circunscrevem essa acdo leitora
dentro de limites e expectativas previstas na génese do texto, o qual se constitui como uma
obra aberta (ECO, 2004). E importante destacar a forma como nesse tweet a moldura do titulo
é a grande responsavel pela ressignificacdo estética que estd sendo proposta, uma vez que
também no imaginéario coletivo e literario o amor € diversas vezes retratado como louco,
insano e irracional. O desfecho, visto por esse prisma, se torna na verdade o mais previsivel
de todos — nada mais coerente que, ao buscar uma solucdo amorosa, o resultado seja uma
saida a principio insana, isto €, ficar com o incbmodo-pedra e desprezar o conforto-sapato.

Em outra dindmica narrativa, a abordagem dos relacionamentos humanos pela
perspectiva da sutileza e da construgdo delicada do texto se faz presente na narrativa de
@Eteceteraetal. Nela vemos a utilizacdo de recursos linguisticos simples como a selecéo
vocabular a servigo da sustentagdo da historia narrada. Sinonimia e antonimia sdo usadas
como formas de compor o cenario e a atmosfera para a histdria contada.

Um elemento que chama a atencdo na composicao do texto é a representacao sintatica
de uma das caracteristicas comuns ao microconto: o inicio através do climax. Nesse recurso
vemos o0 que Peres (2008) defende em relagdo a analise das micronarrativas, isto é, ela ndo
deve ser feita apenas pela via da extensdo, mas também em funcdo da maneira como
constroem 0 conjunto forma-conteudo e revelam o seu funcionamento ficcional. Podemos
observar que a narrativa se inicia com a declaragdo de que ali ndo é o comeco da historia. Esse

recurso se concretiza através da utilizacdo no inicio do texto da conjuncdo aditiva (). Essa é a
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forma textual encontrada pela autora para recrutar os siléncios e as auséncias necessarias a
composi¢do de uma historia de amor mais longa, que carrega experiéncias anteriores.

A partir dai vemos a utilizagdo antitética dos termos “desatenta” e “‘severo”, o primeiro
emoldurado entre virgulas, bem como “porcelana” e “Parkinson”. Esses dois pares constroem
na narrativa o anuncio do relacionamento amoroso — a personagem entrega seu coragdo —
fadado a um final tragico. Ela, desatenta e delicada como uma porcelana, assim como 0s
sentimentos que carrega em seu coracgdo, seria irremediavelmente machucada por ele — par
romantico severo e incapaz de manter o controle ou cuidado sobre os sentimentos que lhe séo
entregues. Da mesma forma que a sintaxe e a semantica corroboram para a producdo narrativa
eficaz, 0 uso da extensdo textual através da hashtag — ou dos elementos paratextuais
significativos, como define Montiel (2015) — também se faz presente e € por meio dessa
indexacdo — #microconto — que a atmosfera ficcional se conclui alertando aos leitores que se
trata de uma historia verossimil, mas n&o real.

J& no texto de @LeonardoLopes, microconto 12, a teméatica em foco se apresenta
perpassada por uma nuance nova: a aurea digital. A narrativa transita bem dentro da categoria
tematica dos relacionamentos humanos, alias, € deles que trata: raiva, furia, arrependimento.
Entretanto, aqui uma diferenca se impde: a interface entre texto, linguagem e contetdo. Ha
nesse microconto uma particularidade: o carater de multimodalidade. O texto sobrepe
diferentes linguagens que precisam ser recrutadas na resolucdo da narrativa.

Observemos que além do uso da linguagem enquanto cédigo linguistico convencional
ha também a presenca de um cddigo reservado e mais fechado: a linguagem do campo da
informatica. Somados, eles constroem uma terceira camada que é a representacdo estética.
Dessa forma depreendemos o sentido do texto e concordamos com Maingueneau (2006, p.
213) quando afirma que “as mediagdes materiais ndo vém acrescentar-se ao texto como
circunstancias contingentes, mas em vez disso intervém na propria constituicdo de sua
mensagem”.

O sentido da historia narrada se completa apenas diante desse hibridismo. Assim, a
narrativa aborda uma relagéo de frustracdo na qual a reflex@o que se destaca € o fato de que é
inatil o desejo de apagar permanentemente um laco — para isso serve 0 comando
ctrl+shift+del no campo da informética. No entanto, notemos que duas expressdes especificas
do texto sdo responsaveis pela transicdo entre metarrealidades da narrativa: ctrl+shift+del
representa uma ficcdo dentro da narrativa ja ficcionalizada em que a expressdo foda-se
representa o primeiro plano. E como se vissemos aqui, uma histéria dentro da outra, as quais

se cruzam na apreensdo total do microconto. As camadas textuais construidas no microconto
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se conectam através daquilo que Seabra (2010) entende como um furo de agulha no universo,
o qual é responsavel pela projecdo da imagem de uma realidade situada em outra, em camadas
que se desdobram e se alargam.

Logo, de nada adianta a acdo ficticia de apagar permanentemente um laco, uma vez
que na vida real esse recurso ndo existe. Porém o que se chama vida real é apenas o primeiro
plano da narrativa na qual a resolugdo mais eficiente seria apertar na tecla imaginaria de foda-
se. De um plano a outro chegamos a totalidade do texto na qual a raiva, a frustacdo e o
arrependimento ganham evidéncia nas sensac6es humanas representadas.

Os dois ultimos textos da Figura 16 sdo de autoria de @MarcosMairton. Cada um
deles apresenta aspectos distintos que colaboram para a discusséo coletiva dessa categoria
tematica e a0 mesmo tempo compdem um traco diferente dos apresentados anteriormente: a
reelaboracdo em rede. No microconto 13, encontramos a primeira versdo tweetada de uma
narrativa que gira em torno do universo dos jogos de cartas e sua mistica.

O texto postado no dia 23 de novembro de 2017, além da indexacdo feita através da
hashtag, apresenta, de forma destacada do texto, o titulo Farsa, e nos lembra que “o titulo,
guando colocado nos microcontos, é uma unidade de significacdo que contribui na construcao
da historia contada. [...] produz uma espécie de emolduramento, que delimita o tema, em
certas circunstincias, mas o amplia em outras” (GOMES, 2013). No texto, esse vocabulo é
responsavel por inserir a narrativa no tema sugerido, a0 mesmo passo que prova uma
dubiedade da qual deriva a segunda histéria contada.

Dessa forma, o primeiro plano da farsa é a analogia construida com o jogo de cartas,
mas 0 segundo elemento exposto reside na falta de autenticidade do personagem retratado.
Este, como sugere a sequéncia dos fatos, finge ser um as — expressdo que significa a carta
mais alta, de maior valor em varios contextos de jogos de cartas — enquanto, na verdade, se
aproxima mais de um blefe — que antiteticamente expressa a a¢do de fingir que possui boas
cartas no jogo. Nesse ciclo, similar a organizacao estrutural dos jogos de cartas, retornamos
ao titulo e concluimos que o personagem corresponde a uma farsa.

No entanto, a narrativa s6 se conclui temporariamente. Ainda na mesma data e apenas
7 minutos depois, encontramos uma espécie de segunda versao tweetada do microconto. A
intencdo de reelaboragdo fica mais evidente quando @MarcosMairton utiliza a expresséo
“Aprimorando”, seguida de reticéncias, as quais trazem ao texto uma aurea de inacabamento,

fazendo desse recurso uma moldura para separar o tweet dos outros contetdos do perfil.



131

A nova versdo do microconto traz algumas escolhas estéticas identificAveis nas
alterac6es. De imediato vemos a modificacdo do titulo — antes Farsa, agora Causa e Efeito. O
novo titulo imprime na narrativa um alongamento uma vez que apresenta uma logica
sequencial das acgdes, na qual existe uma derivacdo, isto é, um efeito provocado a partir de
uma causa. Assim, a historia ganha uma terceira curva ausente na primeira versao do texto e
“o que se destaca ¢ a imposi¢ao de um rigor ainda mais acentuado na sele¢do dos constituintes
linguisticos [...]. Cada palavra, cada sinal de pontuacdo deve ser identificado como um
elemento decisivo. Nada pode ser desmerecido, pois nada sobra... nada falta” (GOMES, 2013,
p. 22).

Podemos mapear as seguintes correspondéncias: causa — dizia-se um as no jogo da
vida; realidade — ndo passava de um blefe; consequéncia — acabou abandonado como um dois
de paus. Aqui vemos a insercdo de uma terceira expressao do universo do jogo de cartas: dois
de paus, a qual representa a carta mais pobre, de menor valor e que, em funcdo disso, costuma
ser muito pouco utilizada. O efeito provocado pelas modificacfes, vistas pelo autor como
aprimoramentos, reside no adensamento da sequéncia dos fatos e no aperfeicoamento da
narrativa.

Vemos, entdo, um grupo de 06 microcontos dentro da temética Relacionamentos
Humanos, os quais ilustram de forma eficaz, a relagdo entre a producdo das micronarrativas e
os contetdos recorrentes na ficcdo e na realidade, agora atrelados no mesmo espaco: o
Twitter. Nesses textos também podemos realizar o levantamento de como se apresentam 0s
tracos constitutivos da memdria discursiva do microconto. Para tanto observemos a

sistematizagéo a sequir.

Quadro 12 — Levantamento dos tragcos da Memoria Discursiva do Microconto (Relacionamentos
Humanos)
TRACOS DA MEMORIA DISCURSIVA MICROCONTO
DO MICROCONTO (conforme numeracéo na Figura 16)

09 10 11 12 13 14

Ocultamento e Sugestao X X X X X X
Trajetos de Sentido X X X X X X
Memodria da Literatura Precedente X X X

Narratividade Nuclear X X X X X X
Forma-Contetido X X X X X X

Fonte: A autora
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Podemos notar que o ocultamento e sugestdo se faz presente em todos o0s textos
analisados nessa categoria temética. Neles, elementos fundamentais para uma narrativa
satisfatoria sdo sugeridos e/ou esteticamente ocultados em prol de efeitos estéticos construidos
por uma escolha dentro dos comportamentos de escrita. Nesse sentido, vemos a condensacao
do fluxo narrativo na expressdo Day After no microconto 09, a antecipagdo sugerida na
contradigdo previsivel do titulo Solugdo Amorosa no microconto 10, o paralelismo seméantico
do microconto 11, a sobreposi¢do de planos narrativos no microconto 12 e a sintese de
expansdo utilizada nos textos 13 e 14. Todas formas estéticas de criacdo de indices textuais,
conforme Gomes (2013).

No que tange ao trajeto de sentido, também utilizado como trago de composi¢do em
todas as narrativas, podemos observar que, no microconto 09, o hibridismo linguistico e o
recrutamento de referenciais socioculturais — Day After e Santo Antdnio — sdo responsaveis
por construir um caminho a ser percorrido pelo leitor na concluséo do processo criativo dentro
da instancia da acdo de leitura, assim como ocorre no microconto 10 em relagcdo aos
construtos demarcados no texto com os vocabulos pedra e sapato. No microconto 11, 12 e 13
esse recurso fica por conta da agregacdo de referenciais especificos como Parkinson, o
comando ctrl+shift_del e o universo do jogo de cartas presente em expressdes como as, blefe
e dois de paus. Dessa forma, temos, de acordo com Cury (2007, p. 10), textos que se
constituem “numa narrativa formalmente marcada pela concisdo e rapidez, como registros
ininterruptos de realidades em movimento célere e que ndo tém repouso, que mal se deixam
apreender na sua precaria momentaneidade”.

Em relacdo a memoria da literatura precedente, os microcontos 10, 11 e 12 ganham
destaque. Neles, vemos a recorréncia de estruturas ou composi¢Ges do imaginario literario
universal sendo utilizados como condutores das agdes narrativas. Dentre eles estdo a
construcdo por analogia, por metafora, como a imagem perene dos obstaculos atribuida a
pedra. Esta relacdo, por exemplo, ja foi explorada em muitas obras literarias, tal como na
poética drummoniana. Também identificamos a recorrente estrutura da tragédia amorosa que
talvez seja a mais constante de todos os elementos das formas literarias universais, de
Shakespeare a Clarice Lispector. Além disso, temos ainda a bifurca¢do do plano narrativo em
duas historias que se entrecruzam em uma expressdo do carater mais uma vez antropofagico
do microconto (RODRIGUES, 2011).

Observamos ainda no traco narratividade nuclear as explosdes dentro do ato de
leitura, as quais sdo provocadas pelos recursos estéticos utilizados. Delas derivam 0s

desfechos por vezes apenas sugeridos nas narrativas, como o término do relacionamento no
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microconto 09, a escolha final expressa na solucdo amorosa definida pelo personagem no
microconto 10, o eminente desenlace amoroso do microconto 11, o rompimento ineficaz do
microconto 12 e a frustracdo e a aceitacdo da auto-farsa dos textos 13 e 14. Por fim, na
forma-conteudo todos os textos encontram estratégias estéticas para a construcdo da unidade
dos planos do sentido e da composicdo. Seja o plano linguistico explorado nos microcontos
09 e 12 ou a selecdo vocabular como nos textos 10, 11, 13 e 14.

Também o0s microcontos da categoria tematica Relacionamentos Humanos
apresentaram repercussdo em rede. Para analisarmos a natureza e 0s tipos dessas

repercussdes, observemos 0 mapeamento das métricas abaixo:

Quadro 13 — Levantamento das métricas por microconto (Relacionamentos Humanos)

MICROCONTOS NUMERO DE NUMERO DE NUMERO DE
(conforme Figura 16) CURTIDAS RETWEETS COMENTARIOS
09 08 01 00
10 01 00 00
11 00 00 00
12 00 00 00
13 00 00 00
14 04 03 02

Fonte: A autora

A partir dos dados acima, podemos observar que as repercussdes nesta categoria
tematica foram reduzidas em relacdo ao tema Humor. Em alguma medida, os 06 textos
analisados produziram menor interacdo e interesse dos seguidores em relacdo ao contetido
publicado. Chama a atencdo, por exemplo, o fato dos microcontos 11, 12 e 13 néo terem
gerado repercussdo de nenhuma natureza, isto é, em relacdo a eles ndo foi registrado nenhum
dos trés tipos de engajamento: curtida, retweet e comentario. Em situacdo parecida esta o
microconto 10, com 01 curtida. 1sso ocorre ainda que as subjetividades nos processos de
producdo e leitura em rede, de acordo com Santaella (2013, p. 115), tenham sido
“transformadas de um estado de passividade, isolamento e siléncio para uma forma de
subjetividade ativa”.

No microconto 09, percebemos uma timida repercussao caracterizada por 08 curtidas e
01 retweet. Aqui alguns elementos se mostram significativos: a) a autoria do texto é de
@sergiofreire; b) diferentemente de outros textos classificados na categoria Humor, este
microconto ndo apresenta link para conclusdo externa ao Twitter; ¢) comparando o
desempenho deste microconto em relacdo aos textos que apresentavam links no tweet,

constatamos que a presenca do texto completo dentro da postagem promoveu no Twitter mais
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engajamento, embora esse numero ainda seja sensivelmente inferior em relagdo & migracéao
para o Facebook.

Tais consideragdes reforcam a percepcao de que embora o Twitter ofereca condicdes
frutiferas para a producdo de micronarrativas, o engajamento dos leitores ainda ocorre de
maneira pouco volumosa. Isso ocorre mesmo que a participacdo nessas redes reforce também
“a criagdo de uma identidade digital, inclusive estimula a possibilidade de assumir varias
identidades ou papéis para o exercicio da fantasia, imaginacéo e de novos tipos de narrativas
ou ficgdes”. (SANTAELLA, 2013, p. 115)

Outro aspecto significativo na postagem de @sergiofreire é o aspecto relacional
revelado em sua repercussdo, pois 0 Unico retweet registrado nas métricas da plataforma
partiu do perfil de @Contosurbanos, o qual também pertence ao grupo selecionado.
Destacamos, conforme os dados ja discutidos na se¢do Personas em construcdo: quem sdo e o
que contam 0s microcontistas?, que essas duas contas possuem uma relagdo reciproca no
Twitter — seguidor e seguido — reforcando o fato de que nessa plataforma o interesse pela
producdo dos conteudos é crucial para a formacdo dos lacos. Assim se configura o que
Santaella e Lemos (2010, p. 63) chamam de microdesing de ideias, uma estrutura na qual ao
mesmo passo que precisamos “desenvolver novas habilidades cognitivas para digerir o que
recebemos através de nosso inflow, também precisamos elaborar estratégias inteligentes de
producdo de microcontetidos para veiculacao através de nosso outflow”.

Por outro lado, no que diz respeito ao microconto 14, o qual se constitui da
reelaboracdo do microconto 13, como vimos anteriormente, notamos uma movimentacao
maior. Nele, temos a presenca de repercussdes das trés naturezas distintas: conseguimos
localizar o registro de 04 curtidas, 03 retweets e 02 comentarios.

Esse comportamento de escrita percebido nos tweets sequenciais de @MarcosMairton
nos direcionam para algumas reflexées significativas: a) observamos a agilidade com que as
modifica¢Oes podem ser feitas em rede; b) constatamos como os registros desse movimento se
materializam de forma a permitirem que ndo apenas o resultado do aprimoramento, mas o
processo completo de escrita e desenvolvimento do pensamento estético fiquem disponiveis —
exteriorizados; ¢) amplia as possibilidade de interlocucdo com o publico leitor que pode
dialogar mais diretamente com o autor durante a producdo do texto. Em alguma medida,
vemos que “as transformagdes nas formas narrativas denunciam mudangas nas formas de
interacdo social. [...] Isso nos sugere um movimento estratégico de adequacdo para

manutencdo do proprio campo” (GOMES, 2013, p. 12).
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Além disso, outro elemento chama a atencdo nesse tweet, pois findado o microconto,
encontramos uma interferéncia, a informacéo demarcada por um asterisco na qual sinaliza que
a narrativa foi inspirada nos microcontos de outro perfil — @gustavoarmo2 — revelando um
aspecto relacional. Esse aspecto relacional se mantém nas métricas do texto, posto que
encontramos o engajamento do perfil de @ProfZi nas curtidas e no retweet, no qual também
localizamos a presenga de @gustavocarmo2, perfil referenciado dentro do tweet de
@MarcosMairton como sendo o autor dos microcontos que Ihe inspiraram a escrita dos textos
13 e 14. Na interacdo de @ProfZi — integrante do grupo selecionado — e de @gustavoarmo?2
podemos inferir uma espécie de validacdo da narrativa e podemos notar que esse
comportamento se estende aos comentarios produzidos a partir da publicacdo do microconto

como mostra a Figura 17:

Figura 17 - Repercussdo do microconto 14

" Poeta Marcos Mairton

Aprimorando...

#MICROCONTO

CAUSA E EFEITO

Dizia-se um as no jogo da vida.

Como nao passava de um blefe, acabou abandonado
como um dois de paus.

*Inspirado em microcontos do @gustavocarmo?2

o

- Zi Carloni :
como um dois de paus’, gata preta.©

i Gustavo do Carmo

O Inspiran S enquanto vou perdendo Inspiragao para

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/933867011582685184

Vemos que o fio de conversa gerado a partir do tweet apresenta o comentario de
replicacdo de @ProfZi, a confirmacdo entusiasmada do proprio perfil gerador do microconto
e a interlocucdo de @gustavocarmo2 que curiosamente comenta a respeito da perda de
inspiracdo para suas producdes ao passo que se torna, em rede, inspiracdo para outros

microcontistas. Ha ainda outras interacGes derivadas dos comentarios sobre o microconto.


https://twitter.com/MarcosMairton/status/933867011582685184
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Podemos observar no comentério de @gustavocarmo2, por exemplo, 03 curtidas, 02 retweet e
um novo comentario, que foi posteriormente apagado ndo se encontrando mais disponivel no
print. H& nesse cenario produzido a partir do processo criativo de @MarcosMairton, o qual
pode ser exteriorizado e disponibilizado em tempo real pela producéo literaria em rede, uma
confirmagéo das reflexdes que levantamos anteriormente sobre as potencialidades do Twitter

em relacéo ao alcance efetivo de leitores engajados.

5.2.3 Existencialismo

Também o Existencialismo figura entre as categorias com mais recorréncia nas
narrativas curtas compiladas ao longo da pesquisa. Este, assim como todos o0s temas
mapeados, em alguma medida, possui ligagdes com a necessidade de dizer, refletir,
problematizar, representar um aspecto da vida que se mostra insuficiente nas experiéncias
cotidianas do real. Isso porque “o microconto, como género literario, longe de se limitar a
aforismos, reflete de algum modo as tensdes do nosso século; posto que extrai do mundo
exterior a sua estranheza fragmentéaria e converte-a em arte”, conforme discute Campos, L.
(2011, p. 02). Através dessas formas de expressdo, a pratica de experimentacdo da escrita
estética no Twitter remedia uma forma de autorizacdo e encorajamento. Em alguma medida,

esse comportamento se relaciona a afirmacéo de Santana (2014):

[...] talvez um dos grandes motivos de fascinio de milhares de pessoas pelo
Twitter esteja no fato de que cada uma pode produzir e administrar a
publicizacdo das suas ac¢les cotidianas. [...] toda e qualquer pessoa, numa
celebragéo festiva de amadores e andnimos, esta compartilhando os mesmos
espacos da rede, expondo suas intimidades, registrando suas opinides,
perseguindo popularidade, construindo visibilidades e tendo seus saberes e
performances reconhecidos e valorizados num alcance inestiméavel.
(SANTANA, 2014, p. 213)

Uma dessas performances possiveis € o resultado das experimentacdes literarias com
as micronarrativas. Selecionamos 05 microcontos para analise na categoria Existencialismo,

conforme mostra a Figura 18.
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Figura 18 — Selecéo de microcontos da categoria tematica Existencialismo

@ Pocta Marcos Mairton p— P i
' \ \/ 15 \;_ 0 Alexandre Cabral (18)
#MICROCONTO = N
PREVISOES . .

- A cigana leu o meu destino - disse Beth. 0 COPO tmha metade de beblda‘

- E ai? Como sera o amanha? - quis saber a amiga. -Meio vazio! Disse 0 pessimista.

- Ela d|ss? que an_n grana e dor no que a palma da -Meio cheio! Disse o otimista.

minha mao mostrou. 3 . P

- E vocé? -Aceitam? Disse 0 humanista.

- Balancei.

. #Mmicroconto
- Bobagem. Pode seguir a tua estrela, que quem vai
com tudo ndo cansa.

1 10 3 Retw 27 Curt
@R Poeta Marcos Mairton TN 9 Alexandre Cabral P oong
¥ (16 ) (19)

N, 7 . o P
#MICROCONTO — - O que me diz vocé? ~——
RELICARIO - Nao se deve confiar s6 no que as pessoas dizem, mas

sim no que fazem.

- E vocé, o que me conta?

- E preciso aproveitar os bons momentos e aguentar os
maus, pois nenhum dos dois perdurara.

E assim comecei a ouvir, um a um, meus fios brancos...
#microconto

Cassia tocou o dedo no passarinho, mais por habito
que pela intengao de acionar o aplicativo.

- O que esta acontecendo? - perguntou o Twitter.

- O mundo esta ao contrario e ninguém reparou -
respondeu ela (ou Eller).

P
g Poeta Marcos Mairton o
- M Mairt / \
17 )

#MICROCONTO =

O LoucCo

- De todas as loucuras que ja fiz, - disse o louco - a pior
foi passar um més inteiro fingindo ser normal.

Fonte: A autora®

Os microcontos 15 e 16 desenvolvem uma narrativa ligada aos recursos da parddia e
da releitura, fazendo desses elementos uma opc¢do de escrita estética de @MarcosMairton.
Cada um dos textos, utilizando estratégias linguisticas distintas, promove uma conexao entre
dois campos artisticos, a literatura e a musica em uma materializagdo daquilo que Pato (2012)
define como literatura expandida.

O texto intitulado Previsdes dialoga intertextualmente com a letra da musica Bete
Balanco (1984) composta por Roberto Frejat e Cazuza. Nele, podemos observar como a
narrativa se mistura a trechos da musica criando um microconto hibrido e diverso da
referéncia original, da qual propde uma releitura. O primeiro elemento em destaque € o titulo,
moldura em caixa alta que contribui para a construgdo narrativa que coloca em evidéncia a

quiromancia — muito presente na construcdo frequentemente associada ao universo cultural

%5 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observacio
encoberta.
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cigano. E a partir disso que o microconto dilata um recorte possivel da letra da masica dando
contornos a duas personagens: a cigana e Beth.

Estratégias narrativas como as utilizadas no microconto 15 “obriga o leitor a um
esforco hermenéutico consideravel que passa pela mobilizacdo da sua memdria, experiéncia e
competéncia literarias e culturais” (ALVARES, 2015, p. 263). A forma do texto também se
modifica, vemos um microconto conduzido exclusivamente pelo recurso do dialogo
diminuindo o papel do narrador. Assim, Beth anuncia que teve seu futuro antevisto em uma
previsdo feita a partir da quiromancia e ao revelar a possibilidade de dor no seu destino —
trecho direto da musica — declara que sua reacao foi: “balancei”.

Aqui vemos um intertexto explicito com o titulo da musica e seu consequente refrao.
No entanto, contextualmente, a expressdo pode ser ressignificada como: hesitei, tremi, fiquei
balancada. Em seguida, como desfecho da trama a personagem que compde o papel de
interlocutora responde com outro trecho da musica usada como base da releitura: “pode seguir
a tua estrela” e “quem vai (substituindo o vem original) com tudo ndo cansa”.

Ao compararmos a musica original com a remixagem (LEMOS, 2004) feita por
@MarcosMairton podemos perceber o quanto o texto dialoga ao mesmo tempo que se refaz.
No microconto temos uma releitura dos fatos na qual as expectativas se invertem, enquanto na
masica as expectativas construidas nos trechos recuperados se organizam da euforia (pode
sequir a tua estrela) para a apreensdo (eu vejo grana eu vejo dor... que a palma da tua
mostrou), no microconto encontramos outro caminho tracado — da apreensdo para a euforia.
Tais elementos provocam no texto o efeito de fragmentacdo quando ligado ao texto que o
motivou e de completude ao reconstruir o caminho semantico de leitura propondo uma
inversao.

O microconto 16 tem como titulo Relicario, em referéncia a musica homoénima
composta por Nando Reis. Nele vemos também a intertextualidade como fio condutor da
leitura, porém agora se desenvolve em uma rede diferente de referéncias. Ha nesse
microconto um carater ainda mais antropofagico, o qual coloca materiais narrativos de
diferentes naturezas em alto relevo através da forma, é uma estética literaria expandida
(PATO, 2012). Em fun¢do disso, “por mais esquematica ou eliptica que seja, ha na
micronarrativa um nucleo compacto de narratividade que permite ao leitor inferir uma
historia. O que estd em jogo € menos a trama narrativa do que a tensdo narrativa”
(ALVARES, 2015, p. 260). O primeiro aspecto que podemos destacar nessa construcio da
forma é a moldura inicial que ocupa o lugar de titulo do texto: RELICARIO.
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Em caixa alta e isolado ele € o elemento inicial para a relagdo com outro texto, ndo da
tradicdo literaria, mas do universo musical, uma vez que esse vocabulo também nomeia uma
das cancbes do compositor e cantor Nando Reis, interpretada por Cassia Eller, sendo esta a
segunda pista de trajeto de sentido do texto. Ao nomear a personagem do microconto
utilizando o nome Céssia, esta ja ndo é mais a cantora e sim uma ficcionalizacdo
universalizante a partir dela — uma elaboracgéo verossimil da realidade. Assim que, na primeira
oracdo do microconto, vemos a simbiose entre musica e rede quando a personagem na
sequéncia causal Unica que compde a narrativa “toca o dedo no passarinho”, simbolo do
Twitter.

De acordo com o conceito de literatura expandida formulado por Pato (2012, p. 45)
ocorre nesse momento do microconto “o uso [...] da citagcdo corrompida de outras vozes” que
segundo a autora configura “indicios de uma pesquisa artistica que estd em busca de novos
modos de escrita e novos modelos de autoria”. Em fungdo de tal conduta de escrita, a acéo
desencadeia a imersdo de um universo no outro. Ao responder a pergunta da rede social “O
gue esta acontecendo?”, encontramos um trecho da musica Relicario “o mundo esta ao
contrario e ninguém reparou”, além de um jogo linguistico entre o pronome “ela” e o
substantivo proprio “Eller’, entre parénteses. Esse Ultimo recurso tem um efeito mais
relacionado a reiteracdo que a necessidade de fechamento das referéncias, uma vez que elas,
com a bagagem referencial necesséria, ja estdo resolvidas pelo leitor.

Nesse texto, a marca antropofagica que se impde enquanto conteudo narrado, também
se manifesta na forma através de comportamentos socioculturais desenvolvidos pelos
personagens e familiares ao leitor (ALVARES, 2015). Estes s&o representados na narrativa
em um episodio individual verossimil que revela duas histérias em um texto literario
expandido (PATO, 2012). Nesse sentido, retomamos Piglia (2004), quando ao teorizar sobre o
conto, género com o qual microconto possui fortes lagos, apresenta como um de seus
condicionantes a presenca de duas historias ou conto ndo ha, bem como Seabra (2010) ao
apresentar esse cruzamento entre duas narrativas através da analogia com o buraco de uma
agulha. Aqui adaptamos e notamos a presenca de duas historias que se cruzam, sem as quais
microconto ndo ha.

Esse comportamento de escrita € semelhante ao processo criativo que analisamos no
microconto 12 — Figura 16, de autoria de @LeonardoLopes. No entanto, aqui, a simbiose
entre varias camadas culturais que constroem simulacros para diferentes historias fica mais
evidente. VVemos um microconto que ndo apenas utiliza a rede como espaco de produgéo,

compartilhamento e remixagem (LEMOS, 2004), mas a torna parte integrante do contetdo-



140

forma elaborado. O texto ndo se completa da mesma forma se for desligado do universo de
conexao que o gerou.

O terceiro texto de @MarcosMairton nos chama a atencao na Figura 18: o microconto
17. Ele explora um paradoxo entre loucura e lucidez frutifero na tradicao literaria. Outras
obras j& usaram essa combinagdo para discutir aspectos existenciais da natureza humana, a
exemplo do conto célebre de Machado de Assis, O Alienista, publicado originalmente em
1882. O cerne paradoxal do texto reside no fato da narrativa em si se sustentar em uma
reflexd@o lGcida do personagem caracterizado pela moldura do titulo como louco. A narrativa
entrecortada nos deixa ver em sua superficie apenas um fragmento, um recorte de um didlogo
entre este personagem insano e outro — ou outros — que nao sdo revelados na historia, mas
sugeridos pelo proprio recurso narrativo da interlocucdo, da dialogia.

Em sua reflexdo, o personagem vive um momento epifanico no qual faz uma
revelagdo: a pior loucura ja feita por ele foi tentar ser normal por um tempo demasiadamente
longo, um més. A narrativa revela, entdo, uma espécie de conclusdo sobre a existéncia
humana, segundo a qual a racionalidade esta intrinsecamente ligada a insanidade, a loucura.
Quanto mais dentro da suposta normalidade, mais distante dessa revelacdo o homem esta.

Nesse texto encontramos um exemplo de que, segundo Campos, L. (2011, p. 09) “a
unidade narrativa da microficgdo representa uma fatia menor de vida, mas nela ha sintese,
tensdo, surpresa e revelagdo”. Tal qual o alienista machadiano, o personagem criado por
@MarcosMairton compreende a realidade a sua volta a partir da sua prépria insanidade que
Ihe permite ver como mais clareza a falha que reside na imagem de normalidade. No entanto,
essa constru¢ao narrativa so ¢ possivel em fun¢ao “de um burilamento profundo, de um jogo
preciso de palavras e sinais de pontuacdo, de uma técnica peculiar em que o0 autor aproxima
leitura-leitor de uma historia que ndo finaliza no &mbito do narrado. Mas essa se completa e
continua em uma terceira margem, no imaginario do leitor”. (CAMPOS, L., 2011, p. 09).

Na mesma esséncia existencialista-reflexiva @AlexandreJus aborda a dicotomia
otimismo x pessimismo na apreensdo humana do mundo e dialoga com motes também
universais da tradicdo literaria. Em um tom familiar, vemos personagens que se assemelham
ao otimista Dom Quixote e ao pragmatico Sancho Panca, iconicas figuras literarias
construidas por Miguel de Cervantes (1978). Esses dois personagens tantas vezes revisitados
por outros escritores, a exemplo de Mario Quintana (2012), em sua crénica intitulada Pausa,
encontram no microconto antropofagico que reproduzimos uma releitura e um terceiro
interlocutor, o texto representa aquilo que Zavala (2002, p. 548, traducdo nossa) define como

uma “tendéncia ludica a hibridizagdo de géneros”,
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A figura do humanista — como é apresentado na histéria pelo narrador — elabora uma
terceira forma de lidar com a reflexdo existencial proposta. Enquanto o pessimista e o otimista
voltam seu olhar sobre o plano do conteudo do copo — a bebida — focalizando apenas o
significado abstrato de sua forma, de sua materialidade, o terceiro personagem retira, em sua
fala, a carga existencial das reflexfes anteriores e apenas a oferece aos demais, forjando uma
solugdo simples para o dilema, levando o leitor a conclusdo de que a vida humana, antes de
boa ou ruim, é sempre uma escolha concreta e tangivel.

Esse traco marcadamente reflexivo € comum na escrita dos textos desse perfil e outro
exemplo é o microconto 19, no qual @AlexandreJus, em uma visitacdo antropofagica ao
universo estético-ficcional do género fabula, d& voz, vida e capacidade reflexiva aos fios de
cabelo branco do personagem construido. A minimizagéo da presenca do narrador, nesse caso
personagem, coloca em evidéncia no texto o discurso direto, ndo mediado, entre realidade —
personagem humano — e fantasia — interlocutor imaginario-real, papel que aqui é exercido
pelos fios de cabelo branco. Através desse recurso, se instaura o contrato ficcional com o
leitor que aceita literariamente as reflex6es que compdem a narracao.

O texto é uma representacdo imagética da maxima popular que atribui a velhice a
sabedoria e a capacidade de compreender melhor a vida. Em analogia a esse pensamento, 0
autor materializa no texto o personagem do ancido sabio em cada fio de cabelo que ganha
vida e voz, revelando que em cada ancido ha uma por¢do incontavel de sabedoria
proporcional aos fios de cabelos brancos que a experiéncia lhe permitiu carregar. Tal estrutura
e recursos reforcam o fato de que, conforme afirma Zavala (2011, p. 364-5) “a microficgdo é
0 género mais irbnico, experimental e ludico da literatura, que dialoga com a escrita literaria e
extraliteraria, incorpora elementos de ambas as categorias e tem, por isso, uma natureza
genologica fronteiriga”.

Nesse conjunto de 05 textos selecionados dentro da categoria tematica
Existencialismo, encontramos muitos tracos da memoria discursiva do microconto, conforme

a sistematizacdo a seguir:

Quadro 14 — Levantamento dos tragos da Meméria Discursiva do Microconto (Existencialismo)

TRACOS DA MEMORIA DISCURSIVA MICROCONTOS
DO MICROCONTO (conforme numeracéo na Figura 18)
15 16 17 18 19
Ocultamento e Sugestdo X X X X X
Trajetos de Sentido X X X X X
Memoria da Literatura Precedente X X X X
Narratividade Nuclear X X X X X
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Forma-Contetdo X X X X X
Fonte: A autora

Os textos sdo ricos em estratégias de construcdo narrativa, as quais perpassam por
todos os tragos constitutivos daquilo que chamamos de regularidades discursivas presentes
em um género textual literario. No caso desses microcontos, vemos quatro desses tragcos
utilizados em todas as narrativas, conforme mostram as informagbes acima. Em
ocultamento e sugestdo, um jogo sutil e potencial de linguagem imprime nos 05 textos a
capacidade de sugerir pertencimento e conexdo com outras obras enquanto o ocultamento de
elementos ora linguisticos, ora estruturais, constroem a arquitetura de novas narrativas.

No trajeto de sentido, observamos a forte marcacdo de elementos intertextuais que
forcam o leitor a investir em um processo de interatividade e participacdo para que se
conclua o processo criativo das narrativas, confirmando o que Alvares (2015, p. 269) chama
de principio de proporcionalidade entre brevidade e intertextualidade no qual “quanto mais
breve, mais intertextual ¢ a micronarrativa”. Vemos essa utiliza¢do como uma caracteristica
da escrita literaria recorrente de @MarcosMairton e @AlexandreJus, ambos utilizam desde
referéncias estéticas a elementos do construto cultural popular que sdo essenciais para as
bricolagens e remixagens produzidas em seus textos. Por outro lado, esses trajetos
construidos esteticamente dentro do texto funcionam como um cordao umbilical que os liga
a memoéria da literatura precedente absorvendo dela estruturas, formas, temas, recursos ao
passo que os transmuta em novos contetdos, conforme se evidencia nos microcontos 15, 16,
17 e 18.

Assim que a narratividade nuclear, a qual funciona como impulso das histérias, se
desenvolve em atmosferas parcialmente familiares e desafiadoramente novas. Emergem
dessa combinacdo estética, narrativas curtas em que cada dobra abriga mais desdobramentos
em si e compdem um caleidoscopio verbal que forca a leitura como fragmento e
completude, ambos expostos em alto-relevo na forma-contetdo dos textos. Nesse processo
de criacdo, podemos perceber regularidades discursivas das narrativas curtas como ‘“a
brevidade; a intertextualidade; a metaficcdo; a epifania; a precisdo cirdrgica que aproxima
prosa e poesia; o ficcional entrelacado a recortes de elementos factuais; o humor; a
polissemia; o inusitado; a ironia; a ludicidade da linguagem” (CAMPOS, L., 2011, p. 01).

E um jogo intencional de autoria baseado em escolhas estéticas que também
promovem engajamento e repercussdo em rede. No que diz respeito a esses aspectos,

podemos mapear a movimentacao dos textos nas seguintes métricas:
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Quadro 15 — Levantamento das métricas por microconto (Existencialismo)

MICROCONTOS NUMERO DE NUMERO DE NUMERO DE
(conforme Figura 18) CURTIDAS RETWEETS COMENTARIOS
15 11 02 00
16 15 03 01
17 30 11 01
18 29 03 02
19 28 05 02

Fonte: A autora

Se compararmos o desempenho dos textos pertencentes a categoria temaética
Existencialismo aos numeros mapeados nas duas categorias anteriores, podemos constatar no
gue tange ao alcance, quantidade e variedade de engajamentos, que a repercussao se mostrou
bem mais efetiva. Dessa informagdo, podemos construir algumas leituras inferenciais.
Primeiramente, observamos que a variedade nas métricas de engajamento mostra que o
processo de identificacdo dos leitores/seguidores com os materiais produzidos, construidos
em rede para o Twitter, se relaciona em alguma medida com a interagdo mais consistente; em
segundo lugar, mais uma vez a relacdo entre o engajamento dos seguidores e os perfis
estudados coloca em evidéncia o interesse pelos contetdos publicados em detrimento de
outros lacos. Esse processo de engajamento é o que Orihuela (2011) nomeia como experiéncia
do Twitter, no qual a possibilidade de definicdo do conteido de midia social ocorre a partir
das decisbes do usuario, assim "cada usuario define o contetdo que recebe em funcéo das
comunidades que estabelece” (ORIHUELA, 2011, p. 101, tradugao nossa).

A terceira inferéncia possivel é o fato dos microcontos desse grupo tematico terem
apresentado de forma incisiva as regularidades discursivas que compdem 0s tracos
constitutivos da memoria discursiva do microconto, o que parece ter sido um elemento
diferencial para a promocéo do interesse nos conteudos produzidos. Tais elementos, em
conjunto, constroem uma atmosfera ficcional mais propicia a adesdo, a identificagcdo, em um
processo semelhante a experiéncia estética de catarse. 1sso nos leva a inferir que a intersecéo
entre os tragos constitutivos da memoria discursiva do microconto e as possibilidades
particulares da escrita no Twitter constitui uma condi¢do diferenciada na producdo de
engajamentos.

O que se destaca nas interacdes registradas € a recepcdo positiva dos seguidores
manifesta nos comentarios de incentivo, aprovacdo e ou interacdo direta com a narrativa, bem
como reconstrucdo ou desdobramento dos textos. O microconto 15, embora tenha recebido 11

curtidas e tenha sido retweetado 02 vezes, é o0 Unico texto em que ndo ha registro de
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comentarios. No microconto 16, de autoria de @MarcosMairton, além das 15 curtidas e 03
retweets notamos a presenca de comentérios de @luciolage e @ProfZi, com que o perfil autor
tem lacos de reciprocidade e que também pertence ao grupo selecionado para a pesquisa. Nas
métricas, consta apenas 01 comentario em funcdo do percurso de conversacdo realizado.

Vejamos a imagem reproduzida na Figura 19:

Figura 19 - Repercussao do microconto 16

<.
" Poeta Marcos Mairton

#MICROCONTO

RELICARIO

Cassia tocou o dedo no passarinho, mais por habito
que pela intencao de acionar o aplicativo.

- O que esta acontecendo? - perguntou o Twitter.

- O mundo esta ao contrario e ninguém reparou -
respondeu ela (ou Eller).

» Lucio Lage
1 -

Adore

% Zi Carloni f
- .
S Sabe, que sabe

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/946836516839575554

Conforme a Figura 19, o comentario originado diretamente no tweet de
@MarcosMairton ¢ o de @luciolage que interage com o incentivo valorativo “Adorei!”, no
qual demonstra aprovagdo do conteddo produzido e identificacdo. O comentario de @ProfZi,
por sua vez, foi realizado em efeito domino. Esta conectado ao comentario de @Iuciolage,
validando em segundo nivel a producdo que originou a conversa, isto é, 0 microconto. Em seu
comentario, @ProfZi escreve positivamente “Sabe que sabe!”, refor¢ando a avaliagdo feita
anteriormente.

Em relacdo ao microconto 17, também de autoria de @MarcosMairton, vemos o
registro de uma interacdo mais direta no que tange ao texto tweetado. Nesse sentido, 0s
comentarios de @Tuaregcoelho, que sdo respondidos pelo autor, gerando um fio de conversa
com 04 intervencbes, dialogam com o texto, encontrando nele um processo de

reconhecimento. O perfil interagente considera a experiéncia ficcional construida para o
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personagem do microconto de @MarcosMairton muito proxima das suas vivéncias cotidianas.
No entanto, ao comentar essa semelhanca, faz um comentario em tom de gracejo, no qual se

apresenta com sendo mais bem sucedido que o personagem. Vejamos:

Figura 20 - Repercussdo do microconto 17

" Poeta Marcos Mairton

ANICROCAONTO

#VIICROCONTO
O LOuUCoO

- De todas as loucuras que ja fiz, - disse o louco - a pior
foi passar um més inteiro fingindo ser normal.

29

Antonio Carlos

Poeta Marcos Mairton

eve ter a

Antonio Carlos

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/916724494319980544

A interacdo provocada pelo microconto aponta uma linha ténue entre a realidade e o
universo ficcional que a narrativa constréi. Ambas as esferas se cruzam nos caminhos de
conexdo promovidos pela rede, as quais se encontram nas praticas de escrita no Twitter,
espaco que permite “o emaranhamento de fluxos informacionais € o desenho colaborativo de
ideias em tempo real, transformando e acelerando as técnicas globais de mente coletiva”
(SANTANA, 2014, p. 97). Assim, o perfil interagente @ Tuaregcoelho inicia a conversa se
identificando com o personagem louco construido no microconto. A partir de entdo, toma para
si a narrativa, como se ela fosse a representacao de suas experiéncias e questdes existenciais,
com o diferencial de poder compartilhar essa sensacdo em um tweet de comentario na
postagem original do préprio autor. Vemos ainda na sequéncia do dialogo um terceiro
elemento que se conecta ao conto e as percepcdes compartilhadas pelos sujeitos que
conversam: a referéncia extratextual a letra da musica de Raul Seixas, Maluco beleza (1977).

O diélogo se expande com interagdes que criam desdobramentos a partir da narrativa,
0s quais sugerem a densidade do tema, sua relagdo verossimil com o cotidiano e outros

ganchos intertextuais possiveis como se a interacao entre os dois perfis funcionasse como uma
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espécie de hipertexto que se constroi simultaneamente. E nesse sentido que, a despeito das
descricOes técnicas possiveis, Santana (2014, p. 97) afirma que “a melhor forma de descrever
o Twitter € vivenciando-o0”, uma vez que “ndo existem exemplos de servigos online, com as
mesmas caracteristicas, sendo oferecidos. Nenhum outro com caracteristicas tdo simples e
marcado, especialmente, pela agilidade”. Essa possibilidade interativa em tempo real que a
rede oferece, e que faz do Twitter ainda mais veloz, fluido e instantaneo, cria para a produgéo
literaria uma atmosfera na qual os produtos estéticos possuem na incompletude e na abertura
um elemento constituinte, latente, potencial. E uma parte integrante de sua natureza e génese
em rede.

Esse movimento de interacdo em tempo real permitido pelo espaco no qual a escrita
literaria acontece funciona também como uma espécie de autorizacdo dos sujeitos comuns, 0s
quais ndo carregam o emblema oficial de escritores, nem o largo reconhecimento institucional
de suas producdes literarias. No Twitter, a escrita literaria incorpora todas as possibilidades,
estruturas e conexdes da plataforma que a abriga. Podemos observar na interacdo reproduzida,
um exemplo de como a producdo de microcontos no Twitter, destituidos, no sentido positivo
do termo, da &urea candnica da literatura, se mistura, se amalgama aos outros usos que 0S
sujeitos fazem dessa rede social a ponto de permitir que autores e leitores se sintam
autorizados a produzir, dialogar, interferir, compartilhar seus textos, percepcdes, experiéncias,
epifanias. Esse elemento se torna mais forte e evidente na repercussdo do microconto 18, de

autoria de @AlexandreJus. Observemos:
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Figura 21 - Repercussdo do microconto 18

G Alexandre Cabral

O copo tinha metade de bebida.
-Meio vazio! Disse o pessimista.
-Meio cheio! Disse o otimista.
-Aceitam? Disse o humanista.
#microconto

3 27

é MARCELO ANDRADE

1

p Alexandre Cabral
e go € Nao pena. dina o

Fonte: https://twitter.com/AlexandreJus/status/917197058603438081

No microconto existencialista de @AlexandreJus, a natureza aberta do texto literario
se manifesta de forma mais produtiva através da remixagem, da retextualizacdo da producéo
coletiva motivada pela interacdo que instiga o0 autor a agregar ao texto original as
contribui¢bes advindas dos comentérios dos seguidores do perfil. Assim que o Twitter se
transforma naquilo que Santaella e Lemos (2010) chamam de agora digital global. Na imagem
acima, vemos 0 registro da interacdo de dois dos seguidores do perfil pesquisado:
@Marcelo_And_San e @DiasDougFotos. O que se destaca, no entanto, é que a intervengao
de @Marcelo_And_San n&o se limita a reflexdes, incentivos ou validacbes positivas da
producdo publicada, ela constr6i um questionamento que funciona como um propulsor da
continuidade do processo criativo de @AlexandreJus, confirmando o pensamento de Lévy

(1999) de que as producdes em ambiente digital passam a contar com

[...] a participag&o nas obras daqueles que as provam, interpretam, exploram
ou leem. Nesse caso, ndo se trata apenas de uma participacdo na construgdo
do sentido, mas sim uma co-producdo da obra, j& que o ,espectador é
chamado a intervir diretamente na atualizacdo (a materializacdo, a exibicéo,
a edicdo, o desenrolar efetivo aqui e agora) de uma sequéncia de signos ou
de acontecimentos. (LEVY, 1999, p.135-136)

A partir da pergunta feita “Qual o contetido do copo?”, o processo de criagdo do
microconto se reinicia evidenciando as potencialidades que o engajamento possui de interferir

diretamente na narrativa. Logo, vemos no comentario de resposta do autor, mais um lance de
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escada para a historia, uma segunda conversa construida para 0s personagens em reposta a
provocacao leitora eficiente. Dessa forma, o microconto continua “Algo que ndo vale a pena,
diria o pessimista. Algo que mata a sede, diria 0 otimista. Beba e veja por si, diria o
humanista.”.

Ao fim, temos dois ou mais microcontos se considerarmos a fragmentacdo, a
integralidade e os percursos de leitura do tweet. Tais comportamentos de producdo estética
segundo Santana (2014, p. 100) advém das “especificidades do Twitter e sua arquitetura
organizacional, que permitem que os tuites tenham alcance em escala mundial”. Eles
constroem modos de colaboracéo intelectual em rede que, de acordo com Santaella e Lemos
(2010, p. 63), “caracterizam uma nova etapa de evolu¢do nos processos de inteligéncia
coletiva”.

Por outro lado, na intervencdo realizada pelo segundo perfil interagente —
@DiasDougFotos — , 0 foco ndo é a mais a construcdo da mesma narrativa, mas a proposi¢do
de outro microconto, de autoria do seguidor, na qual ele se utiliza dos mesmos recursos
formais do tweet original: o didlogo, o pessimismo, o otimismo, e a relatividade dos fatos,
inserindo na criacdo do outro a sua prépria micronarrativa, abolindo a distin¢do tradicional
entre producdo e consumo. Esses comportamentos levam 0s engajamentos a um nivel mais
produtivo de elaboracdo de contetdos, uma vez que ndo se limitam a validar os materiais ja
produzidos, mas inserem contribuicdes que os modificam e ou ampliam coletivamente. E
importante destacar que nenhum dos dois perfis interagentes, utilizam o Twitter para a
producdo de textos literarios. Essa intervencdo se deve diretamente a motivacao oferecida pela
leitura do texto publicado por @AlexandreJus.

Quanto ao microconto 19, embora notemos que o nimero de curtidas e retweets sejam
significativos no grupo de textos da categoria — 28 e 05 respectivamente — , 0 engajamento
através de comentério volta a manifestar apenas a expressao de validagdo e incentivo, como

vemos na Figura 22 através da utilizacdo de emoticons que aplaudem a producéo publicada.



149

Figura 22 - Repercussdo do microconto 19

G Alexandre Cabral

- O que me diz vocé?

- N&o se deve confiar s6 no que as pessoas dizem, mas
sim no que fazem.

- E vocé, o que me conta?

- E preciso aproveitar os bons momentos e aguentar os
maus, pois nenhum dos dois perdurara.

E assim comecei a ouvir, um a um, meus fios brancos...

#microconto

mRicardo,v:
1 Em resnosta a @Alexandre

Fonte: https://twitter.com/AlexandreJus/status/929877042593755136

Assim, na riqueza das préaticas de escrita produzidas no Twitter e analisadas aqui,
vemos textos marcados por uma linguagem com intencionalidades estéticas sendo exploradas
em varios recursos expressivos que se diluem, misturam e ampliam nas caracteristicas do
espaco de remediacdo que as abriga. Ganham espaco nessa tela, microcontos que usam o
trocadilho, o jogo linguistico, a alegoria, 0 apego humano ao extraordinario tdo comum
quanto o trivial, a prosopopeia € 0 jogo sintatico. Todos recursos que refletem as
possibilidades dos comportamentos escritores em rede e a dinamizacdo das formas de
consumo, reelaboracdo, producdo coletiva e interacdo entre leitor e autor aproximados pela
conexd@o que lhes permite a exteriorizacdo de seus processos de criacdo, bem como 0 seu

compartilhamento.

5.2.4 Mosaico Temaético

Além das trés categorias tematicas exploradas nos textos j& analisados, outros sete
temas se fizeram presentes nas praticas de escrita literaria nos perfis do Twitter observados.
Para a discussdo dessas categorias, selecionamos, a partir dos critérios utilizados
anteriormente, 14 microcontos reunidos e distribuidos sequencialmente conforme a ordem
quantitativa de ocorréncias apontadas no Grafico 1. Os textos sdo apresentados e analisados a

partir de um mosaico tematico, conforme a Figura 23, que contempla sequencialmente as


https://twitter.com/AlexandreJus/status/929877042593755136
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categorias: criticas socioculturais, morte, relacdes em rede, cenas do cotidiano, metatextos,

erotismo e ficgdo cientifica.

Figura 23 — Selecéo de microcontos do Mosaico Tematico

n" Sérgio Freire
= -

Microconto. NATAL. Os cristaos brindam a vida. As

renas celebram o Dia do Trabalho. Os perus lembram

G Alexandre Cabral

Ao velorio, poucos foram. Amigos presentes ao
enterro? Menos ainda. Os parentes se consolavam: "A

#5), sérgio Freire
=

Microconto. POLISHOP. O novo aparelho garantia
orgasmos sem fim. Exausta, sem forcas, ela ainda

e

1 1

/

SEUSTREGE: o~ ”VDOX fie\e ficou cheia . . tentou achar o botao de desligar... </3£\j
2 () ' al
S
50 17 6 16 ! !
@ ThiagoRotondoSampaio % Marcelo Oriani ﬁ Lucas Bega
" - Foram os aliens.
Jodo trabalhava p/ Teresa q trabalhava p/ Raimundo HOMEM-EMOJI: No lugar do sorriso, trazia um - 1 Ve voe&ida navel e
q trabalhava p/ Maria q trabalhava p/ Joaquim z iy . : an )\
sdsreabaly i, EroEoE paréntese. #microconto (33
Sricroconto
q ndo trabalhava p/ ninguém. #microcontos (/; (ZF\r #microconto —

s Marcelo Oriani

saber que crescia no seu corpo a corda que lhe
enforcaria um dia. #microconto

2

RAPUNZEL SUICIDA: Deixava a tranca crescer-lhe sem

€y

ﬁ Lucas Bega

- Briga! Briga! Briga! Briga!
Formavam um coro.
Ninguém brigou. Apenas dangaram em circulos.

(=)
()

#microconto

2 4

3 Marcelo Oriani

Porque agora era filha de um pai morto, comemorava o

dia dos pais no dia de finados. #microconto ==
(=)
L2

# ThiagoRotondoSampaio

No multiverso dos microcontos, a realidade era testada
e destruida a cada postagem. #microconto

#microcontos ( 29 )
A

:i Poeta Marcos Mairton

#MICROCONTO DE NATAL

Ceia de Natal. Comida. Presentes.

Nenhum dos parentes falava de Jesus.
Incomodado, refugiou-se no Twitter.

Ali sim! Muitos falavam em Jesus!

Alguns discutiam agressivamente se Jesus era de

Voltou a ceia com a familia.

7 25

esquerda ou de direita. ( =

ﬁ Poeta Marcos Mairton

AMICRACONTO
#MICROCONTO

REBELDIA
Ao perceber que podia escrever TTs de 280, decidiu:

*S0 vou usar 70", —
()

S Retveets  8Curt

ﬂ._ Sérgio Freire
1

depois foram pro like do post, depois pro amei,
depois... fo.me/BROfpNne

Microconto. DIGITAL. Comegaram curtindo foto antiga,

(25)
N ¥

n‘_ Sérgio Freire
1

Microconto. ROTINA. O casamento morno. Ele pergunta
pra ela o que ela quer de presente pelos 15 anos
juntos. Ela,... fo.me,

9wTgYol4

GO

Fonte: A autora®

Destacamos, nos microcontos da Figura 23, a presenca de textos temaéticos, isto é,

micronarrativas construidas intencionalmente a partir de uma tematica motivada por datas

comemorativas. Esse € o caso dos microcontos 20, 21 e 24. Ao analisarmos o plano narrativo

do microconto 20, de @segiofreire, percebemos que embora 0 microconto pareca abrigar trés

% Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagio

encoberta.
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nacleos distintos de agdo — cristdos, renas e perus — vemos no nivel estrutural do texto uma
sequéncia causal Unica em torno de um episddio temporal individual: o Natal.

Essa € uma caracteristica que segundo Martins (2011) demarca uma possivel
conceituacdo diferencial do microconto. Em funcao disso, a base nuclear da narrativa vem
emoldurada no texto, entre pontos, em caixa alta, como frase nominal absoluta — NATAL —,
que compde um fragmento responsavel por dar totalidade a narrativa, bem como é o elemento
que une as histdrias pseudo-independentes do brinde, da celebracédo e da lembranca.

A forma dada ao texto se liga ao plano semantico de que, circunstanciados pelo
mesmo episodio, vemos a expansao da historia ou a explosdo da narratividade nuclear do
texto, a qual como fragmento completo explode em mais densidade, mais desdobramentos
para o leitor. Este, por sua vez, encontra na ironia e nas referéncias a responsabilidade de
construir uma quarta relacdo possivel com o periodo natalino: nem brinde, nem celebracéo,
nem lembranca, mas desencanto. Logo, a inicial fragmentacdo torna a narrativa plenamente
satisfatoria, fazendo de sua leitura uma etapa de completude estética como aponta
Lagmanovich (2003). O tweet foi postado no dia 24 de dezembro de 2017, o que se torna essa
informacdo um componente extratextual significante haja vista o contetdo tematico do texto.

Aliada a exploragdo temética como recurso de composi¢do de micronarrativas no
Twitter, se mostrou frutifera, a estratégia da parddia ou releitura. Esse é o encontro que
acontece também no microconto 21, de @ThiagoRotSamp. A narrativa que transita entre 0s
microcontos tematicos e a parddia faz do intertexto seu centro nuclear narrativo e reconstroi
para o dia do trabalho, comemorado no pais em 1° de maio, a poética de Carlos Drummond de
Andrade em seu texto Quadrilha, publicado na obra Alguma Poesia (1930). O termo
intertextualidade é compreendido como uma relagcdo discursiva materializada no texto
(FIORIN, 2006). O centro motriz da parddia incide sobre a mudanca semantica da acédo
principal: o verbo amar é substituido por trabalhar.

A mudanca no plano contetdo seméntico somada & manutenc¢do da forma gera uma
producdo narrativa que explode no leitor revelando uma densidade desdobrada em outras
historias e relagdes. A principal delas talvez seja a que se mostra no desfecho: “Joaquim nédo
trabalha para ninguém”, analoga a ‘“Joaquim ndo ama ninguém” do texto original
drummoniano. E como se o texto fizesse uma cadeia hierarquica inversa, na qual Jodo esta
para o elo mais fraco, assim como Joaquim esta para o elo mais forte e desejavel. Isto porque
Joaquim, ao ndo trabalhar para ninguém, € independente. No texto de @ThiagoRotSamp

encontramos uma interseccdo entre as producGes microcontisticas que fazem uso tanto das
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narrativas tematicamente localizadas, notemos que a postagem foi feita no dia 01 de maio de
2017, quanto dos recursos ligados a parddia e as releituras.

Também podemos constatar, nos textos apresentados na Figura 23, a presenca da
intertextualidade como recurso de composicdo. Isso se evidencia nos textos 22 e 23. O
primeiro, de @MarcelOriani, propde um contrato desde o inicio da narrativa, através de uma
moldura, a qual utiliza recursos como a expressao em caixa alta, a marcacdo de isolamento
com o uso dos dois pontos e 0 acionamento tanto da bagagem de referéncias do leitor quanto
da tradicdo literaria universal. Assim, aciona o conto tradicional de Rapunzel cuja autoria é
atribuida aos irmdos Grimm para, em seguida, ressignificad-lo através do acréscimo do
adjetivo suicida. A partir dessa primeira moldura, podemos inferir, como leitores-modelos
(ECO, 2004), que a personagem central da narrativa nuclear que o texto nos apresenta ndo €
mais a moca indefesa que aguarda ansiosamente um principe para salva-la enquanto cultiva
suas trancas.

Trata-se agora de uma personagem que ao permitir o crescimento de suas trangas,
permite também que se definam os limites de sua prisdo ao outro, ao relacionamento abusivo
e desigual, que a conduzira ao proprio enforcamento. Podemos notar que o microconto utiliza
um lugar de conforto da literatura universal para problematizar outras questdes do nosso
tempo e faz dessa temética colateral forma e conteddo do texto. A tranga, arma do
enforcamento, é uma extensdo do corpo. Uma imagem estética ai se impde para somar-se
aquela solidificada na tradicdo dos contos infantis.

Ja no texto 23, @MarcelOriani faz, assim como @sergiofreire e @ThiagoRotSamp, a
producdo de uma narrativa breve ligada intencionalmente a datas e temas. No texto, o
destaque fica por conta da presenca insidiosa da estratégia de ocultar e sugerir para narrar. Ha
uma ideia presente no plano do contetdo que se oculta e apenas trabalha por sua sugestdo na
forma: a morte. Ndo sabemos suas circunstancias, detalhes prolixos, nem ao menos seu
alcance literal ou sua vazéo metafdrica. A morte é sugerida, insinuada.

Instaurada essa condicdo no contrato narrativo com o leitor, resta a recepgdo do soco
emotivo final ao permutar temporal e emotivamente duas datas significativas no calendario
cultural: o dia dos pais e o dia de finados. Aqui, a riqueza temporal do microconto também se
expande, uma vez que ndo existe mais o tempo cronolégico. Para a personagem central da
historia havera sempre novembro em agosto e sua relagdo com o mundo e com o tempo estara
sempre em descompasso. Assim, se confirma a presenca de trés elementos cruciais no
microconto: a intensidade, o adensamento narrativo e o efeito que deve causar no leitor como
elementos principais (NEUBERN, 2011).
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Destacamos ainda nos microcontos 24, 25, 26 e 27 a estruturagdo a partir de narrativas
que retratam relacionamentos mediados por aspectos ligados a conexdo em rede ou derivados
desse ambiente e dos comportamentos digitais. Os textos sdo de autoria de @MarcosMairton,
@sergiofreire, @AlexandreJus e @MarcelOriani.

No microconto 24, @MarcosMairton destaca em sua narrativa o carater
metalinguistico em alguma medida. Trata-se de um microconto publicado em um tweet, no
qual o personagem construido como categoria ficcional faz uso da rede social Twitter durante
sua acdo. A ironia, recurso motivador da sequéncia dos fatos e construtor dos campos de
sentido do texto, reside no fato de que a personagem central da narrativa, incomodada com a
postura das pessoas ao seu redor, resolve refugiar-se, isto €, sair dessa realidade e esconder-se
em outra, no ambiente em rede, na rede social Twitter. No entanto, ocorre uma quebra de
expectativa programada da narrativa, 0 personagem encontra no Twitter pessoas falando sobre
Jesus durante a noite de natal, mas a discusséo é ainda menos cristd que aquela que ocorre na
realidade fisica de casa. Assim, 0 personagem retorna ao inicio de tudo: sua atencdo se volta
novamente para a ceia com a familia.

O microconto problematiza, ironiza e coloca em questdo os comportamentos fora e
dentro da rede. Aborda a maneira como as personas digitais sdo forjadas e se revelam na
construcdo de discursos que ora se aproximam ora se distanciam de sua materialidade no
cotidiano off-line. Em alguma medida, encontramos nessas narrativas o fato de que “o uso da
Internet vem atuando como ferramenta de expressdo cotidiana, reforcando a ideia de que o
homem ainda possui a necessidade do contar para a afirmagdo de sua ontologia”, conforme
Neubern (2011, p. 30). Problematizacdo semelhante se faz conteldo e forma da narrativa
construida por @sergiofreire. No microconto 25, reencontramos a estratégia utilizada por esse
perfil de apresentar o texto parcial no Twitter seguido de um link para a leitura integral no

Facebook. Abaixo, podemos ver o texto na integra:

Figura 24 - Microconto 25 — verséo completa no Facebook

Sergio Freire
17 de novembro de 2017 - &

Micraconto. DIGITAL. Comecaram curtindo foto antiga, depois foram pro like
do post, depois pro amei, depois cutucaram, depois foram pro inbox, depois
pro WhatsApp. Depois pro direct do Insta. Depois pra hidro.

eDO 59 1 comentario 2 compartilhamentos

Fonte: https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154882740825588
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Na Figura 24, quando concluimos o processo de leitura do microconto, percebemos
uma simetria entre o conteddo narrado e o comportamento de migragdo em rede induzido pelo
link deixado no tweet. De forma semelhante a sequéncia digital que os personagens da
narrativa seguem em direcdo ao encontro fisico também o leitor se movimenta em rede para
acompanhar a historia. 1sso é possivel porque segundo Camargo (2011, p. 22), o ambiente
virtual funciona como “um cendrio nio controlado por inteiro, mas nio anarquico. E, sim, um
territorio de autogoverno, como uma “cooperativa de consumidores”, no qual ndo ha um
centro organizador, ainda que exista uma ordem permanente que ¢ criada espontaneamente”.

A forma narrativa, por sua vez, de maneira inusitada e criativa, reconstroi as etapas
lentas, sequenciais, da construgdo de um romance, de um relacionamento amoroso, atraves de
plataformas, modos e comportamentos distintos da conquista em rede, em ambientes digitais.
A histdria funciona como uma espécie de atualizacdo do ritual amoroso, no qual, antes, um
olhar levava a um sorriso de correspondéncia, depois a um toque de maos, a um beijo furtivo,
e, agora, uma plataforma leva a outra e outra, depois a hidro. No entanto, o desfecho continua
0 mesmo: o contato fisico. O microconto, assim como o de @MarcosMairton, retrata
mudancas na forma como as pessoas constroem suas subjetividades através das redes, mas ao
final retorna ao mesmo plano off-line.

Nessa mesma perspectiva, porém com um humor mais acido, vemos no microconto
26, de autoria de @AlexandreJus, a atualizagdo de outro evento sociocultural: o ritual de
partida velorio-enterro. A surpresa da narrativa estd ndo apenas na brevidade imediata da
historia que se desenrola em uma extensdo de poucas frases, mas na assertiva que no texto
funciona como consolo aos parentes do falecido: “A inbox dele ficou cheia”. Aqui, vem &
tona, novamente, a forma como o0s comportamentos se modificam pelas relacbes e
subjetividades construidas em rede. Isto €, a presenca fisica deixa de ser necessaria desde que
seja substituida por um contato em rede: a mensagem inbox — privada.

Além disso, também se destaca nessa sequéncia de textos o fato de que séo narrativas
que abordam a relacdo em rede através de producOes literarias forjadas em rede. Esse
movimento provoca uma expressdo de estranhamento natural ao texto literario, inclusive, a
literatura veiculada pelo Twitter (Camargo, 2011). Assim, nos remete ao fato de que “0 texto
se afirma literariamente na medida em que contraria as expectativas do leitor. O
estranhamento se tornou um dos mais valorizados efeitos textuais, desde sua primeira
proposicéo tedrica pelos formalistas russos”, conforme Paulino (1990, p. 28).

No microconto 27, vemos a intensificacdo das discussOes anteriores quando a simbiose

entre as subjetividades construidas na realidade fisica se fundem aquelas elaboradas pelo
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digital e compde 0 que @MarcelOriani nomeia em sua narrativa de “homem-emoji”. A marca
de narratividade do texto fica quase que exclusivamente sob a responsabilidade da construcéo
verbal “trazia”, a qual através do pretérito imperfeito simula uma sequéncia de agdes no
passado as quais nao foram concluidas.

E a atmosfera narrativa impondo um fluxo de agbes ao texto e delas resulta esse
homem que ndo se sabe mais sem o emoji. Os comportamentos em rede passaram a lhe
compor as acdes fisicas off-line e o sorriso se transformou metaférica e fisicamente em um
paréntese. Essa é a segunda nogdo temporal expressa no texto, uma vez que 0s parénteses
podem ser contextualmente associados aos tracos de envelhecimento do rosto, as marcas de
expressdo do tempo através da pele.

Aqui outro elemento eclode, a impossibilidade de definir quem representa quem, ja
gue o emoji, criado como uma tentativa de expressar 0s sentimentos e expressdes humanas
parece ndo ter mais essa funcdo na narrativa. No microconto, essa passa a ser uma
problemética ontoldgica ja que o homem-emoji é uma inquietacdo do tempo presente. A
narrativa instaura a inquietacdo: o emoji imita 0 homem ou 0 homem imita o emoji? Logo, nas
expressdes narrativas dessa categoria tematica constatamos os desafios da producdo
contemporanea que residem, segundo Agamben (2009), na dificuldade de manter fixo o olhar
no seu tempo para compreendé-lo na obscuridade e ndo nas luzes.

J& no microconto 28, a narrativa de @Lucas_Beca retrata uma cena trivial na qual a
exploracdo sonora provoca o efeito de materialidade. Ao construir a atmosfera do que seria
um confronto fisico, o microconto refaz uma cena com nuance de leveza e ingenuidade, na
qual os personagens se envolvem apenas supostamente em uma briga. O incentivo para o
confronto €é descrito como um coro formado pelos que presenciam a situa¢do. Nesse ponto do
texto, a selecdo vocabular e a construcdo de um campo semantico sdo responsaveis por
compor a materialidade da cena validando a afirmacdo de que nas narrativas curtas ndo deve
sobrar nada da mesma maneira que na estrutura de um romance nada deve faltar (GOTLIB,
1999).

Se as pessoas presentes entoam um coro, 0s envolvidos no conflito obedecem ao
comando, ndo no plano corporal e fisico, mas no linguistico e, por isso, ao invés de
concretizarem a briga com agressfes, dangam. No microconto 28, mais que o enredo em si
mesmo, 0s recursos de narratividade dao ao texto a dimensdo do carater de representacdo
imagética através das escolhas estéticas. E dessa forma que a escolha semantica dos
vocabulos faz do movimento dos corpos que giram em circulos, uma tentativa furtiva de sair

da situacdo, insinuando uma espécie de danga coreografada. Tal recurso provoca no texto um
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universo sugestivo que reforca o fato de que “a Literatura, como as demais formas de
expressdo artistica, deve grande parte de seu poder encantatorio ao ocultamento e a sugest&o,
residindo sua for¢a no subtexto que € capaz de engendrar o autor” (FACIOLI, 2000, p. 66).

E importante destacarmos nesse conjunto de micronarrativas o comportamento de
escrita estética consciente, no qual ganham espaco microcontos que problematizam ou
tematizam a escrita ou o proprio género em seu plano de contetdo. Essa intencionalidade se
faz mais explicita nos textos 29 e 30, pois colocam em relevo dialogos antropofagicos com
outros contetdos tais como o universo das histdrias em quadrinho e das series televisivas,
além das experiéncias em rede através dos desafios de escrita no Twitter.

O texto de @ThiagoRotSamp é marcado pela referéncia inicial ao “multiverso dos
microcontos”. Dessa expressdo em destaque podemos extrair ao menos dois elementos
significantes: a metalinguagem — circunstanciada na utilizacdo do adjunto adverbial locativo
como moldura para a construgdo narrativa, ja que o espaco de escrita do microconto é o local
de destaque; bem como a referéncia transmidia presente na expressdo “multiverso” —
maultiplos universos. Essa construcdo € comum e frequente no universo de composicao
estética de muitas historias em quadrinhos e séries televisivas, sobretudo, as que focalizam a
atmosfera dos super-herdis, a exemplo das narrativas produzidas pela DC Comics?’,
editora norte-americana situada em Burbank, Califérnia, especializada em histdrias em
quadrinhos e midias relacionadas, das quais resultam personagens como Flash, Arrow e
Supergirl.

O vocabulo multiverso funciona no microconto como o elo entre realidade,
verossimilhanga remediada pela literatura no Twitter, e ficgcdo, promovendo um contato entre
diferentes expressdes estéticas que se tocam (PATO, 2012). Vemos de forma materializada na
linguagem um dos elementos caracteristicos da memdria discursiva do microconto que
segundo Seabra (2010, p. 01) faz com que as micronarrtivas mais do que contar uma historia,
possam sugerir varias “abrindo possibilidades para cada um completar as imagens, o roteiro,
as alternativas de desdobramento”. E nesse sentido que a narrativa sugere que cada
microconto postado é uma realidade distinta pertencente a um multiverso que tem vida
efémera e fragmentada, impondo-se como realidade e desfazendo-se a cada postagem que se
esvai. Cada microconto € uma microparticula da realidade que ja néo é.

Em outra perspectiva, 0 microconto de @MarcosMairton, também se constitui em um

metatexto. Nessa narrativa, a metalinguagem se intensifica. Temos dois planos para a sua

27 Para maiores informagdes: https://pt.wikipedia.org/wiki/DC_Comics.
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apreensdo: a) o caracter metalinguistico focalizado na natureza da micronarrativa e b) aquela
presente na reflexdo sobre Twitter. @MarcosMairton propde uma problematizacdo da
mudanca pela qual o Twitter passa ao ampliar de 140 para 280 caracteres o limite de extenséo
possivel das publicagbes. Assim, constréi um universo de contestacdo, bem como um
personagem para se rebelar a partir da categoria ficcional da imagem do escritor, como sugere
o titulo emoldurado do texto: REBELDIA.

O resultado dessa acdo € ainda mais intenso, uma vez que propde para 0S microcontos
uma extensdo mais breve, dobravel, rapida, fragmentaria e fluida do que o limite anterior,
estando este circunscrito a margem de 70 caracteres. Destaca-se aqui a brevidade inerente ao
microconto que, por sua vez, traz outras marcas e regularidades como o ocultamento, 0 néo
dito, o qual embora também esteja presente em outras formas literarias, segundo Peres (2008,
p. 15) “apenas na narrativa curta o subentendido é ao mesmo tempo meio e fim de sua propria
existéncia, o que o diferencia, por exemplo, da novela e do romance”. Novamente o que
percebemos como nuance demarcada no microconto € a simbiose entre forma e conteudo,
colando em relevo a narratividade nuclear do texto: escrever € uma acgéo rebelde.

Também se destacam, no conjunto da escrita, 0 tom jocoso e sugestivo dos textos de
@sergiofreire. O texto 31 mantém a estratégia de migragdo entre plataformas. Nele a rotina
vira a matéria erética da narrativa que apenas se completa conforme a programacao estética

do autor na extensao do link anexado. Reproduzimos o texto na integra na Figura 25.

Figura 25 - Microconto 31 — versdo completa no Facebook

Sergio Freire
17 de novembro de 2017 - &

Microconto. ROTINA. O casamento morno. Ele pergunta a ela o que ela
quer de presente pelos 15 anos juntos. Ela, esperancosa, diz que queria KY.
Mo fim da tarde, ele, blase, chega e entrega, sugestivamente, o Ultimo cd do
Calypso.

oDy 119 2 comentarios 1 compartilhamento

Fonte: https://www.facebook.com/prof.sergiofreire/posts/10154882745440588

Como podemos observar, o jogo linguistico de exploracdo sonora e seméantica sustenta
a eroticidade da narrativa e reclama do comportamento leitor participacdo e referenciais
contextuais externos ao texto. O trocadilho reside na proximidade sonora entre os vocabulos
KY e Calypso, nos quais existe um distanciamento semantico intencional. Enquanto o
primeiro termo remete a uma marca conhecida de lubrificante intimo — informacdo que o

leitor precisa convocar para a compreensdo da histéria — o segundo ndo passa do nome de
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uma banda popular provavelmente pertencente ao gosto musical da personagem. No entanto,
a oportunidade de quebrar a rotina e se aventurar por experiéncias sexuais novas a realidade
do casal retratado se perde na incapacidade do marido — blasé, desligado, distraido — de
corresponder aos desejos da esposa. Confirma-se, dessa forma, a caracterizacdo do
microconto, entre outros elementos, como uma forma “onde aparecem narragdes breves
caracterizadas muitas vezes pelo absurdo, pelos jogos com a linguagem, pelo humor
desaforado e talvez acido e pela visao critica do mundo” (PERES, 2008, p. 17).

Na mesma linha tematica, o microconto 32 explora fetiches e desejos do universo
erotico. Nele, @sergiofreire faz um uso ainda mais expressivo do humor ao associar 0 campo
do desejo sexual que sustenta a narrativa ao universo do consumo exagerado frequentemente
estimulado pela propaganda. O comercial dessa vez € de um aparelho que promete orgasmos
sem fim e o humor fica por conta da concretizacdo efetiva da promessa. Ao contrario da
expectativa construida no tempo verbal de “garantia” — pretérito imperfeito — o produto
corresponde perfeitamente aos usos anunciados e o problema encontrado pela personagem
ndo vem da sua insatisfacdo com a compra, mas da satisfacdo em excesso. Assim que no
campo da linguagem estdo os trajetos de sentido que surpreendem o leitor, uma vez que o
texto materializa na forma o plano do conteudo e se conclui com a imagem gréafica da
expressao sem fim transposta para o uso das reticéncias ao final da narrativa.

Por fim, destacamos o texto de autoria de @Lucas_Beca, no qual encontramos um
didlogo composto por uma estrutura distica. Apenas duas frases estruturam a narrativa que
retrata um apelo frequente na ficcdo universal: o fim dos tempos. O texto coloca em
contraposic¢do dois discursos facilmente localizaveis no universo das narrativas de fim de
mundo: de um lado, o personagem que sempre atribui a uma existéncia alienigena as tragédias
que levaram a vida humana ao caos; e, do outro lado, o incrédulo, aquele personagem que
apenas no ultimo lance da aniquilagdo se d& conta do fim de sua existéncia. Ambos funcionam
como moderadores da discussdo inerente a esse género, a qual se centraliza na necessidade
humana de equilibrio. Nesse momento, lidamos, entdo, com um trago antropofagico do texto
gue recupera estruturas e temas em uma narrativa nova.

E dessa maneira que encontramos nessas 14 narrativas curtas pertencentes as sete
categorias tematicas em destaque um misto de “tensdo, inconformidade, surpresa, tragédia,
humor, nulidade, suspensdo dos limites direcionais — [...] elementos que aparecem e
explodem no ritual silencioso da leitura do microconto contemporaneo”, conforme aponta

Martins (2011, p. 274). Cada texto, construido a partir de escolhas estéticas especificas e
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distintas, convoca a presenca de tracos constitutivos da memdria discursiva do microconto.

Observemos a sistematizacao a seguir.

Quadro 16 — Levantamento dos tracos da Memdria Discursiva do Microconto (Mosaico tematico)

Tracgos Da MICROCONTOS
Memoéria Discursiva do (conforme a numeracdo da Figura 23)

Microconto 20 |21 122123 24 |25|26 |27 28|29|30|31 32 33
Ocultamento e Sugestdo X |[x |[x [x |x |x |x |x |X |X |X | X |X |X
Trajetos de Sentido X | X | X |X | X | X |X | X [XxX | X |xX |[x | X |X
Memoria da Literatura | x X | X X | X X
Precedente
Narratividade Nuclear X | X | X |X | X | X |X | X [x | X |X |[x | X |X
Forma-Contetdo X | X X | X |X |X | X | X | X |[xX |[x |x | X |X

Fonte: A autora

Como podemos observar, os microcontos 20, 22, 23, 29, 30 e 33 mantém relagdes
expressas com a memoria da literatura precedente, isto é, aspectos presentes na memoria
discursiva do microconto, os quais estdo associados a capacidade leitora de ativar as pistas
textuais através dos intertextos presentes, da interatividade com o universo narrado, 0 que
leva o leitor a participar, em certa medida controlada e prevista na génese do texto, do
processo criativo (SOUZA e RODRIGUES, 2011).

Por outro lado, os demais tracos se constituem como elementos de composicédo dos 14
microcontos analisados. Em funcdo disso, vemos nas narrativas regularidades discursivas
como a brevidade, a verossimilhanca mediada através da associacao ao real e ao ficcional, o
episodio individual que na literatura mais amplia que restringe, a presenca de molduras, 0
cuidado com a rede semantica de selecdo vocabular, a ironia e a quebra de expectativa,
colocando em evidéncia o efeito de ocultamento e sugestdo, os trajetos de sentido, a
narratividade nuclear e a forma-conteddo dos textos. Nessa perspectiva percebemos uma
movimentacdo em rede que deixa rastros atraves das métricas de repercussao provocada pelas

micronarrativas. Vejamos.

Quadro 17 — Levantamento das métricas por microconto (Mosaico tematico)

MICROCONTOS NUMERO DE NUMERO DE NUMERO DE
(conforme Figura 23) CURTIDAS RETWEETS COMENTARIOS
20 02 00 00
21 00 00 00
22 121 52 01
23 01 01 00

24 26 07 04
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25 00 00 00
26 16 06 01
27 00 00 00
28 04 02 00
29 00 00 00
30 08 05 00
31 00 00 00
32 05 01 01
33 00 00 00

Fonte: A autora

Conforme indicam os dados acima, 0s microcontos das categorias tematicas em
andlise alcancaram maior repercussao nos dois primeiros tipos de engajamento: curtida e
retweet. Em relacdo as curtidas, vemos manifestacGes nos microcontos 20, 22, 23, 24, 26, 28,
30 e 32, sendo o volume sensivelmente maior no texto de autoria de @sergiofreire, 121
curtidas identificadas, o qual também possui a maior quantidade de seguidores dentre o grupo
selecionado para a pesquisa. Quanto aos retweets, vemos esse comportamento de validagédo
nos microconto 22, 23, 24, 26, 28, 30 e 32. E importante destacar que apenas 0 texto 22
apresentou curtidas sem a expansdo para 0 retweet, 0 que se demonstra nos demais tweets
COMo uma recorréncia.

No entanto, quando observamos a interacdo em rede por meio do uso do comentério,
constatamos uma redugéo significativa na quantidade de manifestagdes, uma vez que apenas
04 microcontos agregaram esse elemento as postagens, sendo eles: 22, 24, 26 e 32. A
interacdo nessas publicacdes € consistente com aquelas analisadas nas categorias tematicas
anteriores no sentido de que é possivel confirmar nelas os comportamentos de aprovacgdo e
identificacdo, validando novamente as relacdes estabelecidas a partir dos contetudos, conforme
discutem Santaella e Lemos (2010) e Orihuela (2011). Na Figura 26, vemos um exemplo

disso no comentario feito no tweet de @sergiofreire em relagdo ao seu microconto.
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Figura 26 - Repercussdo do microconto 20

@“ Sérgio Freire e
] @sergiofreire

Microconto. NATAL. Os cristdos brindam a vida. As
renas celebram o Dia do Trabalho. Os perus lembram
seus mortos.

8:45 AM - 24 de dez de 2017 - Facebook

50 Retweets 117 Curtidas

Q o v

’@ petterson bresolin @ resol
Em resposta a @sergiofreire

Caralho ... Tava falando disso ainda hj kkkk ... Perfeita analogia dos fatos

=

o u Q1 &

Fonte: https://twitter.com/sergiofreire/status/944881816212856832

O comentario de @prettbresolin expressa ndo so a identificacdo com o texto, quando
aponta que também j& havia pensado a respeito daquilo que o microconto representa
esteticamente, como também valida esse contetido com a adjetivagdo utilizada: “perfeita
analogia dos fatos”. Dessa forma, a interagdo nos permite confirmar que os dois perfis
compartilham da mesma leitura da realidade que inspirou a narrativa ficcional no processo
verossimil de criacdo estética e que essa proximidade se reverbera nos comportamentos e
conexdes estabelecidas em rede (ORIHUELA, 2011). Processo de aprovacdo e validacdo

semelhante ocorre no microconto 24, de autoria de @MarcosMairton conforme a Figura 27.


https://twitter.com/sergiofreire/status/944881816212856832
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Figura 27 - Repercussdo do microconto 24

-
‘i Poeta Marcos Mairton

#MICROCONTO DE NATAL

Ceia de Natal. Comida. Presentes.

Nenhum dos parentes falava de Jesus.
Incomodado, refugiou-se no Twitter.

Ali sim! Muitos falavam em Jesus!

Alguns discutiam agressivamente se Jesus era de
esquerda ou de direita.

Voltou a ceia com a familia.

7

&

ST
[/

q Rafaela, a Es:udeua de Rohan

=
@

Poeta Marcos Mairton

Poeta Marcos Mairton

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/945291431530332160

Em um volume maior de interacdo, 0s engajamentos em relacdo ao microconto
publicado por @MarcosMairton transitam entre o riso de conformidade e a expressédo verbal
de concordancia, conforme mostra a intervencdo de @Rafaela_Lemos ao afirmar que a
narrativa lida ¢ a representacdo “de uma realidade que do6i”, sugerindo reconhecer a
verossimilhanga do texto estético. Nessa perspectiva, o texto de @AlexandreJus provoca a
mesma reacdo. Na postagem de seu microconto, a validagdo maxima € expressa através do
comentario de @candanga_gata ao dizer que a narrativa traz uma “excelente recep¢ao”.

Observemos a Figura 28.


https://twitter.com/MarcosMairton/status/945291431530332160
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Figura 28 - Repercussdo do microconto 26

Alexandre Cabral ™
y @Alexandrelus
t

Ao veldrio, poucos foram. Amigos presentes ao enterro?
Menos ainda. Os parentes se consolavam: "A inbox dele
ficou cheia ."
#microconto

PM - 24 de set de 2017 - Twitter for iPhone

6 Retweets 16 Curtidas

O ! v

=

nte recepgao!

© ) v &

Fonte: https://twitter.com/AlexandreJus/status/912134305861730307

Aqui destacamos que as métricas de engajamento com as postagens literérias
analisadas apresentam como trago recorrente e consistente o fato de que esse espaco de fala é
utilizado apenas quando os interagentes possuem em relacdo aos conteldos uma percepcao
positiva. Nesse sentido, expressam sensacOes, avaliagOes, elogios dentre outros, mas néo foi
localizado nenhum uso desse recurso para registrar um discurso contrario, uma vez que no
Twitter é o interesse pelos contetidos produzidos que aproxima os perfis e “o que mobiliza 0
ingresso do sujeito nas redes sociais é a alteridade (o outro como constitutivo)” (DIAS e
COUTO, 2011, p. 637). No microconto 32, por exemplo, o comentario postado por
@Kayson_prof, incialmente parece ndo se identificar com a narrativa, mas ao final, ao
contrario disso, reflete que ela faz sentido, ou seja, de fato, percebe na construcdo narrativa
breve que leu a verossimilhanca inerente a producéo literaria, conforme podemos observar na

Figura 29.


https://twitter.com/AlexandreJus/status/912134305861730307

Figura 29 — Repercussdo do microconto 32

Sérgio Freire
A9 @sergiofreire

achar o botdo de desligar...

8:19 AM - 15 de set de 2017 - Facebook
1 Retweet 5 Curtidas

@) 0

) ) vl

Microconto. POLISHOP. O novo aparelho garantia
orgasmos sem fim. Exausta, sem forcas, ela ainda tentou

), kayson nonato silva @Kayson_prof - 15 de set de 2017 hd
Em resposta a @sergiofreire

Nunca parei pra pensar dessa forma & faz sentido

) M

Fonte: https://twitter.com/serqgiofreire/status/908651478738448384
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Por fim, em relacdo aos textos de @sergiofreire que se estendem de forma migratoria

para a conclusdo narrativa no Facebook, constatamos a manuten¢cdo do aumento da

repercussao nas meétricas dessa segunda rede. Enquanto os dois microcontos com essa

caracteristica — textos 25 e 31 — ndo apresentaram engajamentos no Twitter, sua publicacédo

extensiva ao Facebook alcangou numeros diferentes, computando, no microconto 25, 01

comentario, 02 compartilhamentos e 59 reacfes, enquanto temos no microconto 31, 02

comentarios, 01 compartilhamento e 119 reacfes. Vejamos a Figura 30

Figura 30 - Repercussdo dos microcontos 25 e 31 no Facebook

Sérgio Freire e
17 de novembro de 2017 - Q

Microconto. DIGITAL. Comecaram curtindo foto antiga, depois foram pro like
do post, depois pro amei, depois cutucaram, depois foram pro inbox, depois
pro WhatsApp. Depois pro direct do Insta. Depois pra hidro

#0059 1 comentario 2 compartilhamentos

/> Compartilhar

@ Karen Lorena Varela Assim mesmol!
\he

18

Sérgio Freire
17 de novembro de 2017 - Q

Microconto. ROTINA. O casamento morno. Ele pergunta a ela o que ela
quer de presente pelos 15 anos juntos. Ela, esperancosa, diz que queria KY.
No fim da tarde, ele, blasé, chega e entrega, sugestivamente, o Gltimo cd do
Calypso

e De 119 2 comentarios 1 compartiihamento

/> Compartilhar

, Glenda Agra Pgpq

ﬁ Soriany Neves Putz, td momo mesmo...rs

Fonte: A autora®

Em consonancia com as repercussdes anteriores, em ambos 0S casos, 0S comentarios

demonstram identificagdo e/ou validagdo dos contetidos, assim como as métricas confirmam a

28 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagio

encoberta.


https://twitter.com/sergiofreire/status/908651478738448384
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andlise feita nas situacOes anteriores no que se refere & migragcdo do Twitter para o Facebook
como estratégia de construcdo do processo narrativo e dos comportamentos de leitura.

Assim, a partir dos dados e das andlises construidas, é possivel identificar a existéncia
de condi¢bes potenciais do Twitter no que se refere a escrita de microcontos. No entanto,
isso ainda ndo se materializa de forma simetricamente proporcional as métricas de
engajamento que compdem 0s comportamentos em rede. Logo, 0s microcontos constituem
uma das respostas ao mote “O que esta acontecendo?”’, e reproduzem, portanto,
comportamentos dos sujeitos que produzem, consomem e interagem em rede, mas também
no Twitter, a producéo de textos literarios encontra dificuldades de se expandir, de ecoar
como o alcance agudo do passaro que Ihe representa como um simbolo. Encontram ainda
obstaculos que dificultam o gorjeio em rede, em cadeia, o qual permitiria que as experiéncias
literarias de producdo de microcontos ecoassem em um som reticular reverberado em faixas

de alta frequéncia.

5.3 Redes de producdo: dialogos para além da escrita literaria

Durante o periodo de observacdo encoberta, foi possivel identificar, nos perfis em
estudo, publica¢des nas quais o contelido ndo expressava a producdo de microcontos, mas
mantinha relagbes com essa atividade de escrita estética. Nesses registros, mapeamos
contelidos de naturezas diferentes, os quais classificamos em trés grupos de interesse:
Grupo A — constituido de referéncias a ambientes de producédo e divulgacdo de microcontos
externos ao Twitter, bem como a outros autores e projetos; Grupo B — retne reflexdes sobre
a forma narrativa microconto; e Grupo C — constituido de reflexdes diretas sobre o uso do
Twitter para a producdo de microcontos.

Tais comportamentos expressam a consciéncia do espaco em rede no qual o0s
sujeitos transitam e constroem suas identidades digitais, bem como a preocupagdo em
compreender a escrita estética produzida nesse espaco. E nesse contexto que “a
twitteratura, ou a literatura praticada na rede social Twitter, € uma resposta artistica as
demandas da contemporaneidade, bem como canal de escoamento de producgdo de
escritores e espaco de divulgacio da imagem deles” (MELO, MARANHAO e SA, 2011, p.
04).

Assim, destacamos alguns desses tweets para discussdo. Os dois primeiros,

conforme a Figura 31, sdo de autoria de @Lucas_Beca e @contosurbasnos, nos quais o


https://pt.wikipedia.org/wiki/Frequ%C3%AAncia
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hiperlink ¢ utilizado como forma de indexagdo de conteudos relacionados a producéo de

microcontos.

Figura 31 — Tweets 01 e 02 (Grupo A)

@ Lucas Beca

#Umaslinhas
#microconto #201 Independéncia, de @MarcosMairton
blogumaslinhas.blogspot.com.br/2017/07/207 ht...

s

@ Alexandre Spatuzza

Esperando morrer #microconto
contosurbanos140.wordpress.com/2017/08/14/esp...

Fonte: A autora®®

Podemos observar nas publicagbes reproduzidas, alguns recursos préprios da

conexdo em rede os quais permitem mais agilidade, fluidez e deslizamento para as

informaces e contetdos. No caso do Twitter, além de tornar visiveis as conexdes entre 0s

usudrios, segundo Recuero e Zago (2010, p. 71) ele “permite que as trocas de informacdes

entre 0s usuarios possam ser acompanhadas o0 que torna esse site de rede social propicio

para [...] difusdo de informagdes”. @Lucas_Beca utiliza o hiperlink para indexar no seu

tweet a divulgacdo de uma espaco digital do coletivo de microcontistas Umas Linhas. Pelo

endereco eletrénico podemos identificar o pertencimento do dominio a plataforma Blogger,

criada pela Pyra Labs, o qual se constitui de um servico oferecido pelo Google que permite

0 uso de ferramentas para a criacdo, edicdo e gerenciamento de blogs. Na Figura 32,

reproduzimos a interface inicial da pagina.

2% Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagao

encoberta.
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Figura 32 - Interface inicial do blog Umas Linhas

w 50 O

UMAS LINHAS

microcontos todos os dias

#201 'N%ﬁ! I MH

Fonte: http://blogumaslinhas.blogspot.com/

Assim como no exemplo de @Lucas_Beca, no tweet de @contossurbanos, podemos
ver um movimento semelhante, pois também ha a indexacdo de uma péagina com
caracteristicas similares, porém hospedada no Wordpress que, por sua vez, tem como
diferencial o fato de ser um sistema livre e aberto de gestdo de contedos para a internet,
voltado principalmente para a criacdo de paginas eletrdnicas (sites) e blogs online. Trata-se
de um software criado por Ryan Boren e Matthew Mullenweg e distribuido gratuitamente

sob a GNU General Public License. Vejamos.

Figura 33 - Interface inicial do blog Contosurbanos140

X @ contosurbanos140.wordpress.com/2017/08/14/esperando-morrer-microconto % 50 0 i

Contosurbanos140
Contos da urbanidade de Sao Paulo, SP.

Esperando morrer #microconto Navegue
Publicado em 14 de ag ontos 105140

Deito. espero. pela (iltima vez na calcada da Basilio Jafet. 10 anos de rua. 60 de vida e 1 pema
dilacerada q doi.. basta né?

Fonte: https://contosurbanos140.wordpress.com/



http://blogumaslinhas.blogspot.com/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Weblog
https://pt.wikipedia.org/wiki/Matthew_Mullenweg
https://pt.wikipedia.org/wiki/GNU_General_Public_License
https://contosurbanos140.wordpress.com/
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Por meio de escolhas distintas, os dois perfis se aproximam na utilizacdo de outros
espacos em rede para a producdo e divulgacdo de contetdos diversos, individuais e
coletivos, dentre os quais se destaca a producdo de micronarrativas. Nesses espacos,
conforme indicam as imagens, podemos perceber o objetivo mais intenso de divulgacao
dos contetidos produzidos. Os enderecos eletrdnicos funcionam como vitrines mais amplas
e pluriconectadas nas quais estdo também expostos os textos literarios publicados no
Twitter. Dessa maneira, essas producdes tém repercussdes distintas em cada ambiente de
circulagdo e podemos inferir que 0s sujeitos parecem compreender esse movimento em
rede.

Ainda nesse grupo de tweets identificados, vemos uma segunda publicacdo de

@Lucas_Beca, na qual a forma de indexacédo escolhida foi o retweet. Vejamos.

Figura 34 — Tweet 03 (Grupo A)

@ Lucas Beca ~

Otimo #microconto.

#® ATAR365 - microcontos @ATAR36S5 - 22 de set de 2017
#265 - 22 de Setembro

#ATAR365 #microcontos
atar365.wordpress.com/2017/09/22/265...

#2265 — 22 DE SETEMBRO

ava o corpo ja gue nao tinha mais alma.

Fonte: https://twitter.com/Lucas Beca/status/912457968679100416

A replicacdo da postagem faz referéncia ao tweet do perfil @ATAR365, conta do
Twitter dedicada exclusivamente a experiéncia de publicagdo de um microconto diario pelo
periodo de 365 dias — um ano — como sugere o username do perfil. Percebemos nesse
comportamento de replicacdo de @Lucas_Beca uma validacdo do contetudo produzido por
outro autor, outro projeto com o qual possui afinidades estéticas e isso se explicita tanto na
acao de retweet quanto no texto da postagem “6timo #microconto”.

Vai se constituindo, dessa maneira, uma rede de conexdes, a qual gira em torno de
um elo — a producdo de microcontos no Twitter — e interliga varios sujeitos,
comportamentos, recep¢des em torno de um conteudo de interesse comum em tempo real,

com mais fluidez, velocidade, extensdo, abrangéncia, na qual a distancia entre um no e


https://twitter.com/Lucas_Beca/status/912457968679100416
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outro se d& através de um click, destacando aquilo que Recuero e Zago (2016) chamam de
rede escondida, a qual se compde das relagdes entre quem efetivamente interage com quem
e ndo apenas das relacdes visiveis que comportam todos os seguidores e seguidos.

Em outra linha de publicagdes, nos tweets do Grupo B, percebemos uma
preocupacdo especifica com a estética da forma narrativa a que os perfis estudados se
dedicam. Desse grupo destacamos dois tweets de @MarcosMairton reproduzidos na Figura
35.

Figura 35 — Tweets 04 e 05 (Grupo B)

@ Poeta Marcos Mairton v @ Poeta Marcos Mairton
O microconto esta para a prosa como o haikai esta para | #Microconto néo é uma historia pequena. £ uma
a poesia. historia contada em poucas palavras.
3 3 Ret 7
U o ) [ v

Fonte: A autora®

Desses registros, podemos depreender uma tentativa de compreensdo acerca do
microconto no sentido de que ndo apenas a sua producdo e divulgacdo no Twitter tém
significado para o sujeito que o escreve, mas também a capacidade de entender sua
natureza estética. No primeiro tweet hd um esforgo de entendimento através do contraste e
da comparacdo com outras formas literarias, colocando em evidéncia aquilo que
identificamos anteriormente como sendo um traco constitutivo do microconto, isto é, o
reconhecimento da memoria da literatura precedente (SOUZA e RODRIGUES, 2011). No
segundo tweet, localizamos a tentativa de validar o fato de que nao apenas a extensdo breve
marca a existéncia de um microconto, mas também a qualidade das escolhas estéticas, da
selecdo vocabular e dos recursos narrativos empregados — isto € — ocultamento e sugestdo,

trajetos de sentido, narratividade nuclear, relacdo forma-conteudo (CAMPOS, L., 2011).

30 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagio
encoberta.
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Tais percepcdes externalizadas por @MarcosMairton nos levam ao terceiro grupo
de tweets identificados, o qual aponta para as percepcdes dos sujeitos acerca do Twitter
como um espaco de producdo de microcontos. Assim, destacamos alguns registros do

Grupo C e o primeiro deles esta reproduzido na Figura 36.

Figura 36 - Tweet 06 (Grupo C)

@ Poeta Marcos Mairton v
@MarcosMairton

Apesar dos meus protestos, chegaram meus outros 140
caracteres. E ainda tiraram o contador. Uma tentagao
para escrever microcontos.

8 AM - 8 de nov de 2017 - Twitter for iPad
1Retweet 24 Curtidas

© u L 4 &

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/928099377528365056

Conforme podemos observar, o0 tweet acima expressa uma reflexdo de
@MarcosMairton em relacdo as mudancas pelas quais o Twitter passou no tocante a
guantidade méaxima de caracteres por postagem. No entanto, o foco reflexivo incide sobre
os efeitos que a ampliacdo de 140 para 280 caracteres provoca na producdo de microcontos.
Destacamos dois aspectos evidenciados na publicacdo: a resisténcia presente no discurso
que coloca o sujeito em protesto; e a retirada da ferramenta de contagem dos caracteres.
Esses dois elementos nos permitem inferir que na perspectiva do escritor de microcontos, a
expansdo pode ser prejudicial no sentido de que cria a tentacdo de se prolongar nas
postagens e pode repercutir em menos qualidade estética para as narrativas, reforcando a
brevidade como um elemento de composicdo fundamental a qual outros fatores se
conectam, bem como a auséncia do contador retira do microcontista uma parcela do
controle sobre a extensdo de sua escrita.

No entanto, o que mais chama atengdo é um terceiro fator implicito na postagem: a
autorreflexdo sobre a escrita que nos leva a percep¢do de uma consciéncia da plataforma
como um espaco de publicacdo literaria. A partir desse tweet, a interagdo com outros

usuarios gera uma sequéncia de comentarios. Vejamos a Figura 37.


https://twitter.com/MarcosMairton/status/928099377528365056
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Figura 37 - Repercussao do tweet 06 (Grupo C)

@ Poeta Marcos Mairton

Apesar dos meus protestos, chegaram meus outros 140
caracteres. E ainda tiraram o contador. Uma tentacao
para escrever microcontos.

Antonio Campelo

Gustavo do Carmo

@ Poctn Marcos Mairton @M M
ferenca entre TTs sub140 e TTs granddes. N

Poeta Marcos Mairton
No comego ameacei deixar de seguir quem extrapolasse os 140, mas ¢

Fonte: https://twitter.com/MarcosMairton/status/928099377528365056

As interacOes que surgem como repercussdo da postagem de @MarcosMairton
seguem a mesma linha de reflexdo e resisténcia. @CampbelTony destaca uma espécie de
contradi¢cdo no aumento de caracteres, uma vez que segundo a sua percepcao a concisao
obrigatoria € um diferencial do Twitter e chega a sugerir um “old Twitter” para atender
aqueles que preferem manter a natureza original da rede social. Em resposta,
@MarcosMairton expressa suas impressdes com a mudanca e destaca o fato de que nos
tweets mais curtos, até 140 caracteres, existe uma predisposicdo imediata para leitura e
engajamento enquanto, para ele, nos tweets que ultrapassam esse limite isso ndo ocorre,
sugerindo que serad necessario um processo de adaptacdo. Entretanto, outra intervencéo, de
@gustavocarmo2, também autor de microcontos na rede, sinaliza como uma possibilidade
positiva a ampliacdo da extensdo, j& que permite ao escritor ainda ser breve, porém com um
pouco mais de elasticidade narrativa.

Desse dialogo o que podemos extrair como significante, mais que a polarizagcdo —
positivo ou negativo —, € que a mudanca na plataforma também produziu mudancas
conscientes nos comportamentos de escrita, nas escolhas estéticas, na producdo literaria,
nas conexdes estabelecidas. Além disso, em outros registros interativos do perfil de

@MarcosMairton encontramos a externalizagdo da percepcdo de que o Twitter, a &gora


https://twitter.com/MarcosMairton/status/928099377528365056
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digital global (SANTAELLA E LEMOS, 2010), é um espaco adequado e eficiente para a
producdo de microcontos. Observemos os dois dialogos reproduzidos na Figura 38.

Figura 38 - Tweets de conversagédo (Grupo C)

: . Gustavo do Carmo
Gleydson e dez de #MICR NTO | Erar 4tico. Quando ouviu um n3o da noiva em
& Cabe até um microconto casamento

pleno casamento ficou ap

OS | No pais dos excessos, o cidaddo quis ser

3 exceqao

(. sy Antonio Carlos

Mesmo sob tortura, ndo revelou o paradeiro das joias. Afinal, o siléncio é de

ouro.
@ Poeta Marcos Mairton

m resposta a @GleydsoOn @CynthiaNogueira e @MarialuizaPSNe Gustavo do Carmo
Parabéns! kl?, .

Seja bem-vindo ao pais dos microcontistas!
Sugiro que poste novamente, com a hashtag @ Poeta Marcos Mairton
#microconto

Comunidade dos contadores de microcontos sé cresce!

Fonte: A autora 3!

Nas duas interacdes, percebemos em dado momento da conversa, o reconhecimento
do Twitter como o “pais dos microcontistas” e um espaco acolhedor para a “comunidade
dos contadores de microcontos” que de acordo com @MarcosMairton “sé cresce”. Assim,
0s contetidos expressos nos trés grupos de tweets destacados chamam a atencdo para
algumas inferéncias conclusivas a partir dos comportamentos estudados: em primeiro lugar,
podemos considerar o fato de que as experimentacdes literarias feitas pelos perfis em
analise estdo acompanhadas de certa consciéncia de um projeto estético especifico; em
decorréncia disso, percebemos, ainda, a existéncia de uma escolha deliberada do espaco de
abrigo para a producao de microcontos — o Twitter.

Logo, concluimos, inferencialmente, que 0s sujeitos reconhecem nesse espago em
rede elementos potenciais para essa escrita, haja vista que a forma como se comportam,
interagem e fazem uso de distintos espa¢os demostra sua imersdo consciente e produtiva no
ciberespaco. Esses comportamentos dialogam com o0s processos mobilizados nas

experiéncias de existéncia em rede, uma vez que sdo “um modo fascinante de compartilhar

31 Imagem elaborada pela autora a partir dos dados coletados durante a pesquisa de campo através da observagéo
encoberta.
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conhecimentos, promover e solidificar as pedagogias das conexdes, exaltar sinergias,
encontros e criativos modos solidarios de viver a cibercultura” (COUTO, 2014, 49). A
escrita estética em rede agencia diversos elementos proprios desse ambiente, 0s quais
modificam e ampliam as maneiras de perceber 0s comportamentos de producéo,

compartilhamento e exteriorizacdo dos produtos literarios e de seus processos de criagao.
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CONSIDERACOES
FINAIS

Fonte: https://tecnoblog.net/296523/como-usar-o-twitter/

Cuando despert0, el dinosaurio todavia estaba alli.

(Augusto Monterroso)


https://tecnoblog.net/296523/como-usar-o-twitter/
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi investigar as manifestacdes de aspectos distintivos da
escrita interativa em rede na producdo de microcontos no Twitter. Analisamos Varios
elementos, a exemplo das maneiras como os perfis selecionados estabeleciam rela¢Ges entre o
Twitter e suas experiéncias de escrita literaria de microcontos. Também nos interessava
conhecer e analisar as repercussfes geradas a partir da publicacdo dessas micronarrativas no
Twitter, bem como identificar e analisar os tracos da memoria discursiva dessa forma

narrativa e suas regularidades.

Realizamos um percurso de investigacdo no qual acreditdvamos na possibilidade de
estabelecer ligacGes produtivas entre a producdo de microcontos e as formas diversas pelas
quais 0s sujeitos constroem suas subjetividades em rede através da imersdo na cibercultura.
Nela estdo forjadas as redes sociais digitais como o Twitter. Desse modo, aproximamos
nessas duas areas de producdo cultural — literatura e Twitter —, suas naturezas dialégicas no
gue tange a seus tracos constitutivos como a virtualizacdo, a hipertextualidade, enquanto
estrutura e poténcia, e a sua capacidade de modificar, ampliar e inaugurar comportamentos de
experimentacdo estética. Em funcdo disso, tratamos essa relagio como um encontro

solidificado através do processo de remediacdo literaria.

O estudo desenvolvido nos permitiu, entdo, elaborar conclusdes sobre o fendmeno
investigado, ainda que estas sejam inacabadas, visto que a realidade é dindmica. O final de
uma pesquisa aponta as conclusdes a que pudemos chegar dentro de um recorte, de uma
limitacdo de tempo, de escolhas metodoldgicas, dentre outros elementos. Para além desse
desenho, outras leituras podem surgir, assim como conceitos, perspectivas as quais podem
ampliar as conclusdes anteriores. Com a consciéncia de que a natureza da pesquisa carrega o

inacabamento, apresentamos, a seguir, as conclusdes advindas deste estudo.

A primeira concluséo a que o estudo nos permitiu chegar se relaciona aos elementos
peculiares da natureza estruturadora do Twitter. Nesse espaco, lidamos com a limitacdo de
caracteres, a velocidade, a fluidez, a fragmentacdo, a indexacdo dos conteudos através das
hashtags e a efemeridade simbolica da expressdao “O que esta acontecendo?”. Estruturado
dessa maneira, o Twitter oferece uma miriade de possibilidades que as midias impressas
ndo podiam comportar com a mesma rapidez, conexdo e instantaneidade. Concluimos,

entdo, que ndo se tratam de elementos integralmente novos, mas de caracteristicas
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remediadas no contexto da cibercultura. Isso significa que as préaticas de escrita literaria
mapeadas nos perfis pesquisados e, sobretudo, os comportamentos desenvolvidos pelos
sujeitos nessa rede, apontam tracos consistentes da presenca de um processo de
remediacao.

Chegamos a essa conclusdo através de algumas acGes — no sentido amplo da
palavra — identificadas na forma como os sujeitos pesquisados elaboram os contetdos em
seus perfis. Destacamos trés dessas a¢oes, isto é, formas de remediacdo, as quais sustentam
a primeira conclusdo apresentada: a) a intencionalidade literaria como um dos objetivos do
uso do Twitter; b) a externalizacdo das reflexfes acerca do potencial literario que o Twitter
oferece aos perfis pesquisados no que tange ao desenvolvimento das caracteristicas
especificas do microconto; e c) as categorias tematicas identificadas dentro das producées
de micronarrativas mapeadas ao longo da observacdo encoberta, as quais respondem de
forma eficiente & pergunta motriz dessa rede, revelando um grau de dominio de seu uso por
parte dos perfis estudados.

Os sujeitos responsaveis pelos perfis pesquisados e produtores dos contetdos
literarios ali publicados, se apropriaram do discurso estético para elaborarem identidades e
subjetividades em rede, as quais se desenvolveram por meio da apropria¢do do espaco e das
ferramentas que as formas impressas ndao poderiam mais suportar. Os perfis analisados
promoveram, de forma autbnoma e consciente, 0 uso remediado do Twitter como
plataforma de producdo literaria, expandindo, alargando, o seu uso originalmente planejado
como plataforma de comunicagdo, sem ao mesmo tempo descaracteriza-la.

A segunda conclusdo desta pesquisa reside na relacdo entre os tragos que constituem a
memoria discursiva do microconto, bem como suas regularidades discursivas e sua
materializacdo nas experiéncias de escrita manifestadas no microcontos analisados. Na
interseccdo entre a elaboracdo conceitual e a realizagdo concreta do fendmeno em estudo,
concluimos que 0s microcontos que apresentaram maior quantidade de tragos de sua memoria
discursiva alcangaram maior repercussao em rede, 0 que gerou uma variacdo significativa na
guantidade e no tipo de engajamentos promovidos por esses textos no Twitter. A categoria
temética Existencialismo, que mais apresentou a presenca desses elementos, foi também
aquela que mais recebeu interacdes em rede, e de mais variadas naturezas: curtidas, retuites e

comentarios.

Desse movimento de escrita resultou a terceira conclusdo deste estudo, a qual seja: a

escrita literaria em rede tambeém constroi seus mecanismos de validagéo e critica aglutinando
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fatores que dialogam com a trajetéria impressa do género, ou seja, os tracos da memdria
discursiva, a0 mesmo tempo em que incorporam a dindmica de interacdo, reconhecimento e
divulgacdo das redes sociais digitais, isto €, as ferramentas e tipos de engajamento no Twitter.
Existe uma espécie de critica literaria forjada no espaco movente, fluido, efémero que é o
Twitter, a qual se constitui de forma mais aberta, exteriorizada e disponivel aos sujeitos
comuns. Esses fazem o0 uso das ferramentas e estruturas dessa rede social para elaborar seus
comportamentos enquanto leitores e produtores de literatura, que avaliam, validam,

interferem, colaboram, compartilham e divulgam os conteudos estéticos.

Considerando esse comportamento, destacamos trés aspectos: a) a interacdo dos
seguidores em relacdo aos textos com maior presenca dos tracos da memdria discursiva dos
microcontos confirma a relagcdo direta entre a repercussdo dos tweets e o interesse pelos
conteddos publicados — caracteristica distintiva do Twitter; b) os tragos da memoria discursiva
dos microcontos e suas regularidades discursivas se tornam, em rede, um elemento diferencial
para a promog¢do do interesse nos contetdos produzidos, pois constroem uma atmosfera
ficcional mais propicia a adesdo, a identificacdo, em um processo semelhante a experiéncia
estética de catarse; e C) a intersecdo entre os tracos constitutivos da memoria discursiva do
microconto e as possibilidades particulares da escrita no Twitter constituem uma condicao
diferenciada na producdo de engajamentos, interacdes e repercussoes.

A quarta conclusdo desta pesquisa foi a constatacdo de que o Twitter oferece a
expansdo da capacidade de exteriorizacdo dos processos de escrita. A observacdo encoberta
e o trabalho de analise descritiva e interpretativa dos microcontos publicados apontaram que
a conexdao em rede e a liberdade de compartilhamento permitiram aos sujeitos a
potencializagdo das trocas, dos didlogos reflexivos e metalinguisticos sobre a propria
experiéncia de escrita literaria. A conectividade on always do Twitter e a forma com os lacos
sdo construidos nesse ambiente, isto é, através do interesse pelos contetdos compartilhados,
contribuiram para a realizacdo das modificacGes em tempo real das producgdes, assim como
para as interferéncias, as colaboragdes e as retextualizagbes dos microcontos.

A externalizagdo dos processos de escrita também se estendeu a convergéncia entre
espacos distintos, como Facebook e Twitter, mobilizando estratégias de escrita e de leitura
variadas para 0s mesmos textos. Estes, em suas versdes parciais ou integrais, ganharam
através da producdo em rede uma natureza ao mesmo tempo interligada e independente.
Além disso, a natureza mesma do comportamento dos sujeitos dentro dos perfis selecionados

apontou alguns aspectos: a) o acionamento intencional de estratégias, metodologias, recursos
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e estilos proprios para a producdo estética; b) o exercicio de testagem das possibilidades de
escrita, dos recursos da plataforma, que levou, simultaneamente, ao dominio dos elementos
fornecidos e sua expansdo quando ndo eram suficientes.

A quinta conclusao deste estudo é fruto da constatacdo do Twitter enquanto espaco
de potencializacdo da capacidade interativa do texto literario, sobretudo, de géneros curtos
como 0 microconto. Tal caracteristica se comprova através da ocorréncia efetiva da
interferéncia do leitor em tempo real nas produgdes, o que foi ampliado em alcance,
quantidade e velocidade pela producdo e compartilhamento nos espacos em rede. Assim,
concluimos que ocorre no Twitter a relativizacdo do lugar da autoridade de escrita e criagdo
estética de produtos literarios. Nesse ambiente, esses aspectos se dilatam e se abrem para
sujeitos comuns, 0s quais se sentem autorizados e estimulados a produzirem, compartilharem
e discutirem literatura em rede. Isso ocorre ainda que esses espagos que ndo tenham sido
originalmente estruturados com uma arquitetura para a criacdo estética, ou mesmo, em
funcdo disso, demonstrando a apropriacdo dos sujeitos, dai o surgimento do termo
twitteratura, por exemplo.

A penaltima e sexta conclusdo é que o Twitter abriga com facilidade a producdo de
microcontos, permitindo aos sujeitos que nele elaboram suas experiéncias literarias, uma
diversidade de caminhos de criagdo. Dentre eles, o estudo indicou comportamentos como: a) a
escolha entre uma escrita mais interativa ou individualizada; e b) a apresentacdo dos
microcontos como obra aberta a intervencfes e processos distintos de leitura e reescrita ou
como texto fechado. Tais escolhas de construcdo narrativa, embora ndo sejam novidades na
producdo de microcontos, ganham na cibercultura uma nova contextualizagéo e alcance.

Por fim, a sétima e Gltima conclusdo formulada a partir do estudo é que a forma
compartilhada e interativa como os microcontos podem circular no Twitter, legitima e
promove modificagdes na pratica social de escrita literaria. No entanto, destacamos dois
aspectos dessa conclusdo. O primeiro deles € que embora o Twitter ofereca potencialidades
para escrita de textos literarios, sobretudo, as narrativas breves, ele ainda ndo apresenta um
fluxo de leitura com repercussdo ampliada através dos recursos de engajamento e interagdo
da rede proporcionalmente condizente com suas possibilidades de alcance global. O Twitter
€ um espaco propicio para abrigar as micronarrativas em rede, mas também no contexto da
cibercultura, a producéo de textos literarios apresenta dificuldades de alcancar seu publico,
semelhante ao que ocorre nas midias impressas.

O segundo aspecto destacado é que podemos perceber nas experiéncias de

experimentacao literaria dos perfis analisados, a capacidade que a escrita literaria em rede
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possui para promover a educacdo das sensibilidades através do acionamento de estratégicas
estéticas e de recursos do ambiente em rede. Esse comportamento oferece uma perspectiva
privilegiada para pensar o ensino de literatura e o trabalho com o texto literario nas salas de
aulas fisicas e expandidas. A aproximacdo com a escrita literaria através de sua vivéncia
participativa precisa ser amplamente discutida nas pesquisas da area de educacao.

Destacamos que é fundamental pensar o texto literario também através da
experimentacdo, da consciéncia pratica das estratégias de sua producdo e dos canais de
comunicacdo e interacdo nos quais pode circular. Essa vivéncia envolve processos individuais
e compartilhados e a autonomia dos sujeitos no desenvolvimento da sensibilidade e na
aprendizagem e apreensdo estética do mundo. A producdo de microcontos no Twitter contém
e constroi pedagogias, nas quais 0s sujeitos constroem métodos e estratégias de elaboracédo
de conteldos estéticos. De forma consoante, esses sujeitos promovem através de suas acdes
e usos da rede um processo de aprendizagem responsavel pela articulagdo entre antigas e
novas praticas sociais. Tais praticas sdo sustentadas por uma configuracdo sdcio-historico-
cultural: a cibercultura.

Esse conjunto de acgdes, advindos da exteriorizacdo dos processos de escrita em rede,
traz a elaboracdo estética uma riqueza remediada dos caminhos de criagdo e producéo literaria
nas redes sociais digitais. Também apontam o desenvolvimento de uma pedagogia da escrita
em rede que se constri, principalmente, através da experiéncia compartilhada e da
mobilizacdo de aprendizagens. Essas aprendizagens desenvolvidas, em maior ou menor
escala, se relacionam diretamente com o grau de complexidade dos recursos acionados e com
0 sucesso das repercussdes em rede, conforme apontam as métricas analisadas ao longo da
pesquisa.

Com esse percurso de pesquisa, defendemos a tese de que na producdo de microcontos
realizada na rede social Twitter, se manifestam elementos que constituem aspectos distintivos
da escrita interativa em rede. Posto isso, quanto mais aprendizagens desenvolvidas nos
comportamentos de producdo em rede, mais engajados e conectados se tornam os contetdos e
as experiéncias estéticas, o que mobiliza uma rede de educacbes na e para cibercultura. A
escrita de microconto no Twitter revela modos préprios produzidos pelos sujeitos, em um
processo de apropriacdo criativa das pedagogias que circulam no aplicativo. Esses
comportamentos promovem pedagogias sobre as formas de narrar sua experiéncia com 0
outro e com o mundo e amplifica suas experiéncias nessa rede social.

O modo de agir dos sujeitos, ao produzirem as microrrativas em seus tweets, aciona

saberes, comportamentos, praticas e interacfes que exibem modos de ser e de participar do
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Twitter, compartilhados pelos atores dessa rede. Por meio dessa agédo consciente e intencional,
0s sujeitos criam formas proprias na produgdo e compartilhamento de microcontos. Eles se
autorizam a abrir mao de certas caracteristicas dessa rede social e/ou se permitem criar outras
formas. A producéo do texto literario em rede contribui para a circulacdo de modos de estar e
de compartilhar contetdos estéticos, construindo e mobilizando pedagogias como uma forma
de producéo das culturas contemporaneas.

Acreditamos, por fim, que esse pode ser um elemento significativo e fundante para
estudos vindouros que vislumbrem investigar as aprendizagens em rede como um caminho
para a vivéncia estética de um ensino de literatura mais movente e compartilhado. Nesse
formato, como apontou este estudo, a exteriorizacdo das aprendizagens pode circular através

da conexdo em rede, construindo formas distintas de educacdo literaria.
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Apéndice A — Link dos microcontos mapeados durante a observagdo encoberta

1. @AlexandreJus

https://twitter.com/AlexandreJus/status/917197058603438081/
https://twitter.com/AlexandreJus/status/912134305861730307/
https://twitter.com/AlexandreJus/status/929877042593755136/
https://twitter.com/AlexandreJus/status/938540093211586561/

2. @Contomicro

https://twitter.com/Contomicro/status/926161731965149184/
https://twitter.com/Contomicro/status/904317143587721216/
https://twitter.com/Contomicro/status/889232509183168516/
https://twitter.com/Contomicro/status/939976402245386241/
https://twitter.com/Contomicro/status/864939044886773760/
https://twitter.com/Contomicro/status/822869953904803840/

3. @contosurbanos

https://twitter.com/contosurbanos/status/922374389726941184/
https://twitter.com/contosurbanos/status/907328448045121536/
https://twitter.com/contosurbanos/status/877463963201671169/
https://twitter.com/contosurbanos/status/883067802915098625/
https://twitter.com/contosurbanos/status/879077353586139137/
https://twitter.com/contosurbanos/status/897187529711112192/
https://twitter.com/contosurbanos/status/883452309572915209/

4. @eteceteraetal

https://twitter.com/Eteceteraetal/status/933677152666517504/
https://twitter.com/Eteceteraetal/status/826439037867143168/
https://twitter.com/Eteceteraetal/status/931543498716860416/
https://twitter.com/Eteceteraetal/status/816346196012888066/

5. @Jpassosescritor

https://twitter.com/JPassosescritor/status/899419939009855488/

https://twitter.com/JPassosescritor/status/925301847723782144/

https://twitter.com/JPassosescritor/status/873981676556308480/

6. @LeonardoLopes

https://twitter.com/Leonardo

Lopes/status/933358533441093632/

https://twitter.com/Leonardo

Lopes/status/927586055406129152/

https://twitter.com/Leonardo

Lopes/status/896459865702318080/

https://twitter.com/Leonardo

Lopes/status/857281124971761664/
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https://twitter.com/JPassosescritor/status/925301847723782144/
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https://twitter.com/Leonardo__Lopes/status/927586055406129152/
https://twitter.com/Leonardo__Lopes/status/896459865702318080/
https://twitter.com/Leonardo__Lopes/status/857281124971761664/

7. @Lucas_Beca

https://twitter.com/Lucas_Beca/status/907010392030924801/
https://twitter.com/Lucas Beca/status/884915927661371392/
https://twitter.com/Lucas_Beca/status/883478259421335552/
https://twitter.com/Lucas Beca/status/915351267224035328/

8. @marceloriani

https://twitter.com/MarcelOriani/status/946067925122846722/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/945710615112404993/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/945365876626395136/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/946013301003243525/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/941018364918583302/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/940250425969860608/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/940723286765432832/
https://twitter.com/MarcelOriani/status/940240064369524736/

9. @Marcosmairton

https://twitter.com/MarcosMairton/status/916724494319980544/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/945291431530332160/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/933865305083924480/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/928108621870850048/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/933867011582685184/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/930793279741988865/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/927331199495876608/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/939240600083288066/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/928645398490767360/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/946836516839575554/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/945727968835448833/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/889245239906635782/
https://twitter.com/MarcosMairton/status/882258079164878849/

10. @profzi

https://twitter.com/ProfZi/status/927333351828152320/
https://twitter.com/ProfZi/status/925002782440116224/
https://twitter.com/ProfZi/status/940406754386632704/
https://twitter.com/ProfZi/status/940674504573022208/
https://twitter.com/ProfZi/status/933898003286577152/
https://twitter.com/ProfZi/status/915408968918405120/
https://twitter.com/ProfZi/status/912901425277161472/
https://twitter.com/ProfZi/status/881580264866152448/

11. @sergiofreire

https://twitter.com/sergiofreire/status/944881816212856832/
https://twitter.com/sergiofreire/status/931755245822185472/
https://twitter.com/sergiofreire/status/931755015156453376/
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https://twitter.com/sergiofreire/status/931754779684036608/
https://twitter.com/sergiofreire/status/908651478738448384/
https://twitter.com/sergiofreire/status/904333514883117056/
https://twitter.com/sergiofreire/status/874600957627289600/
https://twitter.com/sergiofreire/status/848140436485140482/
https://twitter.com/sergiofreire/status/848139223383371778/

12. @Thiagorotsamp

https://twitter.com/thiagorotsamp/status/859040062083923969/
https://twitter.com/thiagorotsamp/status/858348282019545090/
https://twitter.com/thiagorotsamp/status/884434465543639040/
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Apéndice B — Termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, ,
autor do perfil na rede social TWITTER, aceito o convite
para participar como colaborador(a) na pesquisa: TWITTERATURA — A escrita literaria em
ambiente digital - exteriorizacdo, conexao e compartilhamento, e exprimo consentimento
livre e esclarecido para tal. Estou ciente de que o referido projeto de pesquisa foi apresentado
ao Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal da Bahia, Curso de Doutorado em Educacdo, Linha de Pesquisa Curriculo e
(In)Formacdo, por Raphaelle Nascimento Silva, orientada pelo Professor Dr. Edvaldo Souza
Couto, em 2016/2020.

Nesse sentido, fui informado(a) e estou de acordo com 0s seguintes aspectos:

- Esta proposta de pesquisa de natureza qualitativa tem como aporte tedrico as discussfes no
campo da interseccdo entre Literatura e Redes Sociais Digitais e seu objetivo é investigar as
manifestagdes de aspectos distintivos da escrita interativa em rede na producdo de
microcontos no Twitter, analisando ainda questfes decorrentes dessa, como: a) as praticas de
escrita pautadas no ambiente digital e por ele ampliadas; b) os tragos constitutivos da
memdria discursiva do microconto; ¢) os aspectos da producdo de microcontos no Twitter
que se relacionam com a exteriorizacdo, a conexdo e o compartilhamento; e d) o Twitter
como espaco digital de remediacdo literaria.

- Esta pesquisa considera os aspectos €ticos das atividades de pesquisa envolvendo seres
humanos, resguardando os direitos de creditacdo aos individuos nela envolvidos, sendo
garantido que todo material coletado e analisado a partir dos perfis selecionados na rede social
Twitter terdo mantido o direito de crédito da autoria de sua producédo e a exposicao sera feita
mantendo rigorosamente as informacdes, conforme publicadas pelos(as) responsaveis pelos
perfis, sendo mantidas sem alteracbes de qualquer natureza, a data e o horario da publicacéo,
bem como os textos na integra, preservando seu contexto de postagem, sendo este material
utilizado exclusivamente para fins académicos de pesquisa e publicacdo em espacos
cientificos como periddicos conceituados e revistas especializadas da area, além do
repositorio da Universidade Federal da Bahia, no qual ficara depositada a tese de doutorado, a
qual seja o resultado primeiro desta pesquisa.

- Nesta pesquisa, expressa-se a preocupacdo da pesquisadora para que 0s(as)
colaboradores(as) do estudo sejam assistidos e esclarecidos em suas ddvidas durante todo o
periodo do estudo.

- Esta pesquisa se justifica pela relevancia do estudo para a area de conhecimento a que se
filia, sobretudo, as pesquisas no campo das redes sociais digitais e dos estudos literarios, e 0s
beneficios em relacdo a compreensdo e analise propostas caracterizam a nao maleficéncia da
pesquisa, destacando-se o fato de que os beneficios resultantes do projeto retornardo aos(as)
colaboradores(as) da pesquisa por meio da transparéncia no repasse constante acerca dos
procedimentos do estudo e de seus avangos, considerando a justica nas informagdes aos(as)
colaboradores(as) através do acesso aos produtos ou conclusdes da pesquisa.
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- Esta pesquisa podera se configurar como subsidio tedrico para a elaboracéo e execugdo, em
momentos posteriores, de a¢fes de intervengdo na area pesquisada.

- Esta pesquisa ndo possui interesses financeiros de qualquer natureza e seus resultados seréo
utilizados exclusivamente para fins académicos de conclusdo da tese de doutorado e
publicacdo de seus resultados em revistas académicas especializadas.

Em relagdo a producgdo e analise dos dados, fui informado de que a indicagdo metodoldgica
orientou-se pela utilizacdo, na primeira fase da pesquisa, da observacdo encoberta. Essa
estratégia metodoldgica consistiu na observacdo as cegas dos perfis selecionados para o
estudo, focalizando o mapeamento dos tweets nos quais foram publicados microcontos no
periodo de janeiro a dezembro de 2017. Na segunda fase do estudo, isto €, a analise e a
discussdo dos resultados produzidos, a pesquisadora entrou em contato com 0s(as)
responsaveis pelos perfis, antes observados as cegas, e solicitou seu consentimento livre e
esclarecido para utilizacdo, no corpo da tese, dos dados coletados. Estou ciente de que foram
coletadas informacdes tais como: microcontos publicados, texto de biografia elaborado para a
rede social observada, foto de perfil e foto de capa, quando pertinentes e relacionados aos
objetivos da pesquisa. Também fui informado de que os dados produzidos ficardo guardados
sob responsabilidade da pesquisadora por um tempo minimo de cinco anos.

Concordo, também, com 0s seguintes encaminhamentos:

- todo 0 processo de pesquisa esta inscrito em rigorosos principios éticos que garantem direito
a autoria das informacdes, bem como respeito aos(as) colaboradores(as), preservando minha
integridade;

- serei informado(a) sobre todos os passos da pesquisa, sobre o tratamento, 0s
desdobramentos das articulagdes dos contetdos, bem como do corpus elaborado.

- pelo caréater de convite no qual se inscreve minha colaboracdo nesta pesquisa, reservo-me a
liberdade de recusa ou desisténcia da colaboragdo em qualquer etapa da pesquisa, sem que
iSSO ocasione quaisquer danos ou prejuizos.

Assinatura do(a) colaborador(a)

Raphaelle Nascimento Silva
raphaelle.ns@hotmail.com
(77) 988046714

Twitter: @raphaellens
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