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Sera igualmente inesquecivel ao ouvinte.
Uma experiéncia marcante que o tempo nao
conseguira destruir. Ouvir contar e sentir que
aquela leitura é um presente, uma iniciacao
a algo precioso, um ato de amor.

Ana Maria Machado, 2002



RESUMO

O presente estudo de carater bibliografico objetiva, responder a curiosidades
intelectuais minhas e oferecer elementos para que o leitor (principalmente
estudante/professor principalmente ou 0 que se encontra em situacao leitora escolar)
possa conhecer 0s personagens masculinos que protagonizam as obras de Ana
Maria Machado, para tanto, tomando a leitura, na perspectiva polissémica, como
procedimento metodolégico de pesquisa, selecionamos intencionalmente, visando a
constituicdo de um corpus de andlise, seis obras da producéao literaria da autora,
considerando a década de 70, inicio da sua producao para o publico infantil. Este
estudo bibliografico, do ponto de vista de uma revisao teédrica, percorre os caminhos
da Literatura Infantil desde seus primérdios, passando pela Literatura Infantil
brasileira até chegarmos as obras de Ana Maria para conhecer seus meninos; todo
esse percurso foi embasado por autores como Ana Maria Machado, Regina
Zilberman, Nelly Novaes Coelho, Maria Alice Faria e outros, que possibilitaram a
discussao necessaria para a construcao dos capitulos que compdem o estudo. Os
resultados revelaram meninos que, fazendo uma analogia, podemos dizer que sédo a
Ana Maria Machado de calcas, ou seja, em sua versdao masculina; eles sao
personagens real-ficticios, que lutam contracorrente, e, principalmente contra
aqueles que teimam em classificar a Literatura; uma vez que Literatura é arte, é para
ler, ouvir, interpretar, sentir, e quem sabe, agir.

Palavras-chave: Literatura Infantil, personagens, meninos, Ana Maria Machado.
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1- TUDO COMEGOU ASSIM... SUBSIDIOS PARA A PESQUISA

Remexendo e revivendo o meu bau de memobrias, encontro com Ana Maria

Machado bem quietinha, adormecida, bem dentro de mim.

As histérias de Ana Maria Machado entraram na minha' vida logo cedo, quando
cursava o Ensino Fundamental da 22 (1990) a 42 série (1992). Historias como Raul
da Ferrugem Azul (1979), Bisa Bia, Bisa Bel (1982), Currupaco, Papaco (1977),
Dorotéia, a Centopéia (1994)°> povoaram o meu universo infantil, ainda que se
apresentassem de forma incompleta, pois todas elas eram recortadas e ou
adaptadas, compondo os textos de meus livros didaticos. E de forma reduzida os
textos eram trabalhados. Jamais como arte verbal, como meio de conscientizacédo de
assuntos tratados pela autora, prazer, fruicdo, mas como pretexto para estudar a
gramatica e os fenémenos linglisticos, interpretacao textual, leitura em voz alta,
enfim, de todas as formas, maneiras e jeitos, que tornavam a leitura na escola uma
tortura, “[...] mais um dever, uma tarefa a ser cumprida.”, € como diz Leahy (1999, p.
96). Hoje sei que praticas pedagdgicas como essas nao contribuiam para despertar
0 gosto, o interesse e o prazer pela literatura.

Contudo, ndo deixaram de cumprir um importante papel em minha vida: o de
ajudar a ampliar a minha compreensao sobre os fenémenos cotidianos. Os
sentimentos, as emocdes, o fascinio, o prazer de ler, porém, ndo foram despertados
no ambiente escolar, mas no ambiente familiar, lendo, ndo por obrigacao, lendo por
deleite, por curiosidade, por interesse préprio, sem pressdes, apenas seguindo o

meu impulso leitor.

Ah! Essa literatura que desperta em mim os mais variados sentimentos e
sensacoes e que me faz fantasiar, sonhar e viajar com O Menino Pedro e Seu Boi
Voador, descobrir histérias de uma Gente Bem Diferente, andar sobre A Maravilhosa
Ponte do Meu Irm&o, e chegar até a terra onde um Severino Faz Chover e me

encontrar com O Domador de Monstros para lhe contar que também venci os meus

! Procurando dar o movimento necessario ao texto, conforme sugestédo da orientadora do estudo, usarei a pessoa
gramatical de trés tipos: a 12 pessoa, quando apresentar reflexdes minhas, a 12 do plural, quando procurar dialogar
com os autores que apoiarao os estudos e os leitores e a 32 do singular, impessoal, quando procurar dar uma nogao
de afastamento.

2 Ano da segunda edicao.



medos. E, assim, caminhei até chegar na Universidade. Quanto a capacidade de

lembrar tudo isso, recorro a propria Ana Maria, que assim expressa sua opiniao:

Engragcado como todas essas lembrancas infantis ficam tdo nitidas e
duraveis. Talvez porque nas criangas a memoria ainda esteja tao virgem e
disponivel, que as impressdes ficam marcadas profundamente. Talvez
porque sejam muito carregadas de emocgao. (MACHADO, 2002, p.10).

Apesar do gosto e das lembrancgas, vivi um longo tempo afastada da literatura
infantil. O nosso reencontro se deu no curso de Pedagogia, na disciplina EDC 326-
Oficina de literatura: porque ler... , ministrada pela professora Licia Beltrao.

Ao matricular-me nessa disciplina, me chamou a atengcédo a sua identificagéo:
EDC 326 - Oficina de literatura: parque. Pensei, a principio, que as aulas seriam de
incentivo a leitura no parque, como o proprio nome sugere. Contudo, foi muito
melhor do que eu esperava. Posso dizer que a disciplina ndo foi realizada em um
parque, mas que ela, sob orientacdo da professora Licia, me ensinou a ler de
verdade, e com certeza, ler para muito além da decifracdo de cédigos.

Nessa disciplina, (re)construi minhas possibilidades de leitura. Naquele
ambiente fértil, criativo, carregado de emocgdes e sentimentos, reencontrei-me com
Ana Maria Machado. A partir daquele momento, comegou a crescer o meu desejo de
argumentar, com a Prof? Licia, “porque ler Ana Maria Machado”. A minha
curiosidade, em torno dessa autora e de sua obra literaria, se agucava. Indo ao seu
encontro, fiquei sabendo, conforme Beltrdo (2006), em artigo publicado na Revista
da Faced n? 10, porque ler Ana Maria Machado, sobre a relevancia da sua producao
para o publico infantil-juvenil, das histérias de sua vida também. Atenta a sua obra,
comecei a observar que, apesar da importancia de sua producao, seus livros eram
conhecidos de maneira superficial, como foi o0 meu primeiro contato com os “livros”
da autora. Nas escolas, onde realizei os estagios obrigatérios do curso de
Pedagogia, constatei que os livros de Ana Maria ndo eram incluidos nas listas dos
que deveriam ser lidos pelas criancas. Achei curioso que na producao de Ana Maria,
0s meninos tinham uma extensa participacdo como protagonistas®. Nesse sentido,
revalidei o que tinha aprendido na EDC 326 e considerei que aqueles

conhecimentos poderiam ser ampliados. A producdo da monografia seria, entéo,

% Entendemos que o protagonista “é a personagem mais importante da obra, no qual a histéria gira em torno dele. Geralmente
€ o herdi e alguns casos pode existir mais de um.” Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Personagem.
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uma importante oportunidade. Em vista disso, me inscrevi para participar do grupo*
de estudantes que seria orientado pela Prof? Licia Beltrdo. Na ocasido da primeira
orientacdo, apresentei minha intencdo que se somou a de mais trés colegas: lomar
de Alcantara, Jeane Gavaza e Tassia Spinola todas voltadas para a obra de Ana
Maria Machado.

Com a colaboragcdo da professora, pensamos sobre a importancia de
ampliarmos o nosso repertério informativo sobre Ana Maria Machado e sua obra, ja
que todas nés tinhamos curiosidade sobre ela e tinhamos nocdo do quanto é
importante levarmos para a escola, para a realizagdo de nossas praticas
pedagogicas com a literatura, conhecimentos que ampliem estudos para além dos
comentarios abrangentes, como aqueles propostos pelos livros didaticos que
abordam sobre assunto da histéria, local onde se passam os fatos e sobre o papel

das personagens.

As reflexdes e debates deram base para que definissemos sobre a realizacao
de uma pesquisa que tivesse como eixo a obra de Ana Maria Machado, recortada e
estudada, por cada uma de nés, com objetivos comuns e distintos. Fazer um estudo
articulado, mas ao mesmo tempo especifico tornou-se nossa intengédo. Para isso,
reunimos em torno de vinte e oito titulos da obra de Ana Maria. Desprezamos 0s
recontos, as adaptacoes e as tradugdes. Reconhecemos naqueles titulos, através de
leituras, narrativas literarias que possibilitavam o estudo do enredo, do tempo, do
espaco, das personagens®, dos recursos narrativos, do ponto de vista, enfim de
conteudos que as caracterizam, conforme Moisés (1995). Entre esses aspetos,
escolhemos o enredo, 0s recursos narrativos e as personagens — 0S meninos e as

meninas que povoam as histérias.

No meu caso®, optei por pesquisar as personagens meninos, pecas-chave das
histérias que tanto nos encantam, despertam curiosidade, vontade de conhecé-los

mais intimamente; a época de sua criacao, jeitos, atitudes, sentimentos, valores.

Segundo Coelho, “a palavra ‘personagem’ é oriunda do termo latino persona,

ae, nome com que oS romanos designavam as mascaras usadas pelos atores

* Para que a escrita sobre a metodologia da pesquisa se mantivesse coerente, considerando os acordos feitos com o
grupo de pesquisa, a producao esta similar a do estudo produzido pela colega lomar de Alcantara que estuda as
meninas que moram nas historias de Ana Maria.

¥ Seguindo orientagéo de Bechara (1999, p. 139), quanto ao género das palavras da lingua portuguesa terminadas em (gem)
que pode ser masculino ou feminino, optamos pelo feminino — a personagem.

® lomar de Alcantara optou pelas meninas, Jeane Gavaza pelos recursos narrativos — pelo léxico mais especificamente — e
Tassia Spinola, pelo enredo. Essas duas, concluirdo os estudos em 2009.2
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gregos em suas representacdes teatrais. Assim, a "personagem € a transfiguracao
de uma realidade humana (existente no plano comum da vida ou num plano
imaginario) transposta para o plano da realidade estética (ou literaria).” (COELHO,

2000, p. 74). Ainda utilizando-me das palavras de Coelho, sintetizo que: “a
personagem é uma espécie de amplificacdo ou sintese de todas as possibilidades

de existéncia permitidas ao homem ou a condigdo humana.” (COELHO, 2000, p. 74).

Mas por que estudar as personagens? Insistindo na pergunta, respondo, com
argumentos outros: Porque “dentre os elementos constituintes da narrativa, [...]
representam o mais importante fator na socializacdo da crianca e do jovem e na
transmisséo social de valores, fundamentais para a sua formacgéo.” (FARIA, 1999, p.
28). Faria (1999, p. 29), citando Lauwe e Bellan, nos diz que: “algumas vezes as
personagens se tornam para as criancas [e adolescentes] modelos ideais e modelos
de conduta.” E novamente recorro a Faria (1999, p. 29), que ainda citando Lauwe e

Bellan, nos diz “ o herdi jovem (0o qual nos interessa no momento), encarna
aparentemente maneiras de ser, de se conduzir, de se situar, [...]".Todos esses
motivos que me levam a pesquisar as personagens, pois consideramos que eles sao
agentes potenciais da propagacédo de valores morais, civicos e éticos; valores que
sdo monitorados e veiculados pelos adultos que escrevem as obras e nelas estao

impregnadas as concepgdes, ideologias e a visao de mundo do autor.

A autora Maria Alice Faria (1999) embasada nos estudos de Lauwe e Bellan,
nos traz uma compreensdo sobre as personagens muito significativa para o

desenvolvimento de nossa pesquisa.

Segundo Faria (1999, p. 39-40) as personagens podem ser: positiva ativa - “sua
principal qualidade é o poder de acdo e para tanto a primeira caracteristica é a
coragem, vindo em seguida a determinagcdo, o espirito de iniciativa, a forca de
vontade, a capacidade de lideranca etc.”; positiva boa - “destaca-se muito mais pelas
qualidades morais: a generosidade, a bondade, a compreensao do préoximo, 0 amor
aos animais, etc.”; infeliz - estas s&o personagens passivas pois, “em vez de dar
algo ao proximo, recebem a ajuda humanitaria ndo s6 das outras personagens como
despertam o sentimento humanitario no leitor.”; aventureira — sado representadas
“geralmente [por] adolescentes, [...] vive aventuras excepcionais, € corajoso [a],

inteligente e elucida os mistérios do livro, ajudando e mesmo sobrepujando o0s
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adultos.”; engracada — “tem um comportamento divertido, é alegre, leva a vida com

otimismo, sem se importar com criticas ou cagoadas.”

E como vimos, anteriormente, as caracteristicas fisicas e psicolégicas, a
conduta, enfim, todos os comportamentos das personagens influenciam o leitor
(criancas e adolescentes), seja nas “[...] vocagdes que surgem, (nos) rumos de vida
[...]". (MEIRELES, 1984, p. 128). Enfim, de diversas formas essas personagens
podem refletir no leitor, pois eles estdo formando sua personalidade, suas

impressdes na relagao leitor — leitura.

No caso especifico da opcao pelos meninos como personagens protagonistas,
recorro ao que diz Coelho (1983, p. 43) para me justificar: “Ana Maria Machado até
agora, dera énfase especial ao masculino (é s6 fazer uma estatistica de seus
personagens masculinos e femininos, e essa peculiaridade facilmente se confirma).
Fico, entdo, com “essa peculiaridade” da obra de Ana Maria: ser povoada por

meninos, muitos meninos.

Considerando as idéias expostas e a necessidade de tornar mais claro o que
exponho, esclareco que objetivo com este estudo monogréafico, que tem carater
predominantemente tedrico, caracterizado como pesquisa bibliografica, responder a
seguinte questao: Qual o perfil dos meninos que povoam obras de Ana Maria
Machado?

Para respondé-la, fiz opcoes e estabeleci percursos. A primeira opcao (e que
nao poderia ser outra) foi pela leitura. A leitura foi o principal procedimento
metodoldgico da pesquisa. Nesse sentido, a concepcao de leitura parafrastica e
polissémica, trazida por Orlandi (2003) foi fundamental, posto que a leitura do texto
tedrico foi realizada com o baixo grau de polissemia requerido e o texto literario, em
razdo do que sua linguagem potencializa pela via da conotacédo, com alto grau de
polissemia. Li ainda, conforme concepcdes de Beltrdo (2006), Coelho (1984; 2000;
2006), Faria (1999), Moisés (1995), Meireles (1984), Machado (1996; 2001; 2002;
2004), Zilberman (1998, 2003), Lajolo (2004), e outros. Tanto o acervo tedrico que
deu suporte ao debate sobre questdes especificas do objeto do estudo como
daqueles conteudos necesséarios para contextualizagdo da pesquisa. Quanto aos
percursos, iniciei pelo levantamento bibliografico da obra de Ana Maria e sobre Ana
Maria, seus dados biogréaficos. Para isso, acessei, inicialmente, o site da autora e

outros que também tratam de sua producdo. Neles, pesquisei sobre sua vida e
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carreira literaria, e assim, obtive o material necesséario para conduzir a pesquisa e

demarcar as obras para analise.

Esse comecgo, confesso, me trouxe dificuldades. A minha itinerdncia pelas
Bibliotecas Anisio Teixeira - Faculdade de Educacao desta Universidade, Biblioteca
Central - Barris; Biblioteca Monteiro Lobato - Nazaré; Biblioteca Juracy Magalhdes
Junior - Rio Vermelho; pelos sebos que conheco foi quase sempre frustrante; pois
encontrei somente algumas obras de Ana Maria, aquelas mais conhecidas e
divulgadas, porém as que eu procurava especificamente para a construcdo da
pesquisa, onde os meninos fossem protagonistas, foi muito dificil. Esse dado me fez
também pensar sobre a desatencdo dada a obra de uma escritora premiada,
primeira representagdo de escritora de literatura infantil na Academia Brasileira de
Letras, e a crianga, sua leitora principal. Por fim, somente recorrendo a biblioteca
particular de minha orientadora, tive acesso ao acervo que permitiria a realizacao do

procedimento referido.

Organizado o acervo, constituido pelos titulos, Raul da Ferrugem Azul (1979),
Do Outro Lado tem Segredos (1980), De Olho nas Penas (1981), Bisa Bia, Bisa Bel
(1982), Praga de Unicornio (1983), Série Mico Maneco (1983-88), Gente, Bicho,
Planta: O Mundo me Encanta (1984), A Jararaca, a Perereca e a Tiririca (1985), O
Natal de Manuel (1985), Menina Bonita do Laco de Fita (1986), Série Filhote e Série
Moleque (1987), A Velha Misteriosa (1988), Uma Vontade Louca (1990), Mistérios
do Mar Oceano (1992), Série Adivinhe S6 (1993), Um Herdi Fanfarrdo e sua Mae
Bem Valente (1994), O Touro da Lingua de Ouro (1995), Beijos Magicos (1996),
Amigos Secretos (1997), Balas, Bombons, Caramelos (1998), Um Gato no Telhado
(1999), Piadinhas Infames (2000), O Menino que Virou Escritor (2001), De Carta em
Carta (2002), Portinholas (2003), Gente bem diferente (1996), Pedro Malasartes e
outras Histdrias a Brasileira (2005), Uma histéria de Pascoa (2006), identifiquei
intencionalmente, através da leitura, as obras nas quais povoam 0s meninos e que
constituiu o acervo especifico. Dele constam seis livros cujos titulos seguem: Raul
da Ferrugem Azul (1979), Do Outro Lado tem Segredos (1980), Praga de Unicdrnio
(1983), O Natal de Manuel (1985), Gente bem diferente (1996), De Carta em Carta
(2002), fiz a leitura integral, produzi resenhas e destaquei as personagens meninos

para estuda-los, conforme a orientacéo do que diz Faria (1999) e Coelho (2000).
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Busquei também em outros autores, o embasamento tedrico necessario ao
estudo, ja que ele requereu o dialogo sobre literatura infantil, no mundo, literatura

infantil no Brasil, infancia, personagens.

Com os dados produzidos, passei a organizacao dos textos que compdem este
estudo monografico e que, estruturalmente, estd dividido em (seis) capitulos,

incluindo a introducao e as consideragoes finais.

No primeiro capitulo, este que esta sendo lido, apresento como tudo comegou,
meu contato inicial com as obras de Ana Maria Machado ainda na infancia; o nosso
reencontro cheio de magia dentro da Universidade nas aulas da Prof? Licia Beltrao,
a escolha do tema, a problematizagdo, a pergunta que norteia o estudo,

procedimentos metodoldgicos e a trajetdria de sua constituicao.

No segundo capitulo, apresento o resultado do que investiguei sobre a origem
da literatura infantil, ja que a obra de Ana Maria é reconhecida como tal, bem como a
concepcao de infancia anterior ao século XVIIl, e o conceito que ela assume
atualmente, pois sem a crianca nao haveria razao para se discutir a literatura infantil

de Ana Matria.

No terceiro capitulo, faco um recorte histérico da literatura infantil no Brasil, e
destaco Monteiro Lobato como o autor de maior representatividade deste pais em
sua época e a repercussao de sua obra na de Ana Maria.

No quarto capitulo, convido o leitor a conhecer a histéria de Ana Maria
Machado, criadora de tantas outras historias.

No quinto capitulo, (re)apresento o caminho metodolégico para a selecao das
obras analisadas nesta pesquisa, € em seguida, comego a contar as histérias de

Ana Maria, estudando os meninos de suas histoérias.

E para colocar um ponto, quem sabe de seguimento, no sexto capitulo,
apresento minhas consideragdes, reflexdes conclusivas sobre este estudo

monografico e vou me despedindo, com um até breve.
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2- O PRINCIPIO DA LITERATURA INFANTIL

Nao eram escritas, mas contadas oralmente. Contadas e recontadas, com
inimeras variagoes, foram ficando na memoéria do povo - e, de vez em
quando, eram mencionadas em manuscritos. (MACHADO, 2002, p. 44).

Ouvir e contar histérias sdo praticas muito antigas que nos remetem aos
primérdios da humanidade. Essa pratica era desenvolvida com base na oralidade e
na memdaria popular, as lendas, os mitos e as cangdes, enfim, a cultura, era passada

de pai para filho, de geracao para geragao.

Com a invengéo da escrita, 0 ouvir e o contar historias tornaram-se diferentes,
com riqueza de outros detalhes, ja que ndo era mais ancorado, exclusivamente, nas

lembrancas contidas na memodria, e a escrita registrava e recriava a tradicao oral.

Os anos foram passando e a literatura se transformando, mas é a literatura

classificada como infantil que nos interessa neste momento.

A literatura infantil propriamente dita, conforme a opinido de Zilberman (1998)
surge no final do século XVII, pois até entdo nao se escrevia para as criancas, uma
vez que nesta época nao se diferenciava uma crianga e um adulto, a infancia nao

existia.

As criangas tinham as mesmas atribuicbes dos adultos, trabalhavam,
participavam das festas, guerras, eram desprovidas de carinho, protecédo, e dos

cuidados essenciais a uma crianga.

A partir da ldade Moderna, com as transformagdes ocorridas na sociedade
burguesa vigente, surge a necessidade de se criar uma nova concepc¢ao de familia

com a valorizacao da crianca, bem como da infancia.

Como afirma Zilberman (1998, p. 13), “antes da constituicdo deste modelo
familiar burgués, inexistia uma consideragcéao especial para com a infancia. Esta faixa
etaria ndo era percebida como um tempo diferente, nem o mundo da crianga como

um espaco separado.”

Segundo Zilberman (1998), a familia passou a ser nuclear, ou seja, pai, mae e
filhos; com essa nova formacéao, os lagcos familiares, a afetividade, a educacéo e o

bem-estar, passaram a ser também preocupacao deste grupo social; com o objetivo
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de garantir um crescimento saudavel até chegarem a idade adulta; a atencédo ao
aspecto cognitivo também se incluia nas preocupacdes daqueles que constituiam a

familia, naquela nova concepcao.

As criancas comecaram a ser preservadas das atividades desenvolvidas pelos
adultos, e o convivio familiar constituiu-se numa necessidade; esta € a fase dos
mimos e da paparicacdo, em que 0s adultos (elite) as achavam engracadas e se

divertiam com elas, o que mais tarde veio a ser criticado por autores da época.

Para manter o status e garantir a transmissdo dos valores da sociedade, a
escola e a literatura infantil foram utilizadas pela burguesia. A escola foi reformada,
deixou de ser facultativa e tornou-se um local de grande concentracdo de criancas
que eram “educadas”, segundo a ideologia da classe dominante, como constata
Zilberman: “[...] a escola participa do processo de manipulacdo da crianca,
conduzindo-a ao acatamento da norma vigente, que é também a da classe
dominante, a burguesia [...]” (ZILBERMAN, 1998, p. 20).

E sobre a literatura Zilberman afirma:

Transmitindo, via de regra, um ensinamento conforme a visdo adulta de
mundo, ela se compromete com padrées que estdo em desacordo com 0s
interesses dos jovens (...). A obra literaria pode reproduzir o mundo adulto:
seja através da atuagado de um narrador que bloqueia ou censura agao de
suas personagens infantis; seja através da veiculagdo de conceitos e
padrdes comportamentais que estejam em consonancia com os valores
sociais prediletos; seja pela utilizacdo da norma linglistica ainda nao
atingida por seu leitor, devido a sua falta de experiéncia mais complexa na
manipulacdo da linguagem. (ZILBERMAN, 1998, p. 20).

Foi nesse contexto que os primeiros textos de literatura infantil surgiram
carregados de intencionalidade, escritos por professores e pedagogos, com um forte
carater pedagoégico e moralizante, prontos para manipulacoes.

Segundo Rocha, (1984), citada por Duarte, (2001, p. 491), teoricamente, sé é
possivel falar de literatura infantil a partir o século XVIIl, quando a infancia comeca a
existir de fato. Apesar desse contexto, as criangas provavelmente tinham contato
com um outro tipo de literatura; a literatura oral permeada por contos de cavalaria, e

representagdes teatrais.
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2.1- A infancia que tivemos, sera que as criancas estao perdendo?

Ao logo do tempo, o conceito de infancia tem-se modificado de acordo com as
sociedades de cada época, e valores que vém sendo agregados a essa fase da
vida; a infancia deixou de ser apenas uma etapa onde o0 pequeno adulto se
desenvolve, para tornar-se um periodo especifico de desenvolvimento omnilateral,

com direitos e deveres de cidadaos assegurados.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n® 8.069, de 13 de julho de 1990)
€ hoje uma das maiores conquistas que garante as criangas direitos basicos como
educacgao, saude (direito a vida), moradia, enfim direitos que protegem a sua
integridade fisica, moral e intelectual que até outrora ndo eram respeitados.

Sobre a crianca, contemporaneamente considerada, Kramer (2000, p. 5) diz:

Defendo uma concepgéo de crianga que reconhece o que é especifico da
infAncia — seu poder de imaginacado, fantasia, criagdo — e entende as
criancas como cidadas, pessoas que produzem cultura e sdo nela
produzidas, que possuem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das
coisas, subvertendo essa ordem. Esse modo de ver as criangas pode
ensinar nao s6 a entendé-las, mas também a ver o mundo a partir do ponto
de vista da infancia.

Contudo, a concepgao de infancia construida culturalmente e socializada
durante o século XVIII, vem ganhando novos contornos e definicdes, e tendem ao
desaparecimento. Os avancos tecnolégicos (celulares, televisores, video games,
computadores, Internet, ipods, mp3, 4...) nos permitem viver num “mundo de
velocidade e conforto [...]". (MEIRELES, 1984, p. 140). Elementos, cada vez mais
presentes em nosso cotidiano, que favorecem e potencializam o desaparecimento

da infancia.

A cada dia, a distancia entre 0 mundo dos adultos e das criancas, fica menor,
devido ao facil acesso e manipulacao dos aparelhos eletro-eletrénicos, por parte das
criangas. Os “assuntos de adultos”, como a violéncia, e principalmente, os que dizem
respeito a sexualidade, estdo deixando de ser restritos a estes e sao tratados de
forma banal por esses meios de comunicagcao que utilizam uma linguagem de facil
compreensao, € que nao requer maiores habilidades: a imagem; alcancando a

todos, adultos e criangas indiscriminadamente.
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Hoje, dificilmente encontramos criangas brincando nas ruas, de roda, bonecas,
pega-pega, esconde-esconde, bambolé... Diversbes que fizeram parte da minha
infancia, e da infancia de muitos da minha e outra geracao; talvez por conta da
violéncia e da banalizacido da criminalidade que cada vez mais nos “prende” dentro
de casa; o0 que aproxima as criancas dos aparelhos tecnol6gicos e quase sempre
sem um adulto para mediar este acesso, com isso, as criangas estdo cada vez mais
cedo adentrando no mundo adulto, se comportando, vestindo, falando e agindo

como eles.

Crianca deve ser crianca! Pensar, agir, fantasiar, brincar, embarcar num balédo
magico, num trem da alegria, ou quem sabe, “numa calda de cometa” e aproveitar o

momento, de ser feliz, de ser crianga.

E a nés, adultos, cabe orientar e educar o olhar de nossas criancas oferecer-
lhes a possibilidade de um uso mais critico das tecnologias e dos meios de

comunicagao.

2.2- Precursores da literatura infantil mundial

Sobre esse assunto, tomarei como base o que relata Machado (2002), ao
defender a importancia de se ler os classicos universais desde cedo.

Os primeiros livros de literatura infantil surgiram no século XVIll, mas ainda no
século XVII na Franca, Charles Perrault recolheu algumas histérias, contou e
publicou para as criancas burguesas, e a moral sempre fazia parte das histérias.
Alguns contos de Perrault como Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O
Pequeno Polegar, Barba Azul, O Gato de Botas, Cinderela, Os Contos da Mamae
Gansa, dentre outros, estdo imortalizados no imaginario infantil, e porque nao dizer

no adulto também?

Na Alemanha, agora ja no século XIX, Wilhelm e Jacob Grimm conhecidos
mundialmente como irmaos Grimm, através de pesquisas, registro de narrativas
recolheram informacdes e organizaram uma coletanea (Contos para o Lar e as

Criangas) de histérias e contos que revelavam as tradicées populares.

O objetivo dos irmaos Grimm era divulgar e preservar a cultura popular alema e

torna-la acessivel a todos. Contos como Branca de Neve, O Rei Sapo, Os Musicos
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de Bremen, Os Cisnes Selvagens, Jodo e Maria, O Alfaiate Valente, A Guardadora
de Gansos, versoes de Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, A Bela Adormecida, e
outros, fazem parte da grande obra propagada por esses irmaos para nos

emocionar, encantar e nos levar a um mundo de fantasias.

Na Dinamarca, Hans Christian Andersen se destacou, como Perrault e os
irmaos Grimm, por narrar os contos populares e histérias tradicionais que ouvira em
sua infancia, mas também por criar diversas histérias infantis, por isso Andersen é

conhecido como “pai” da literatura infantil.

Em suas histérias, Andersen costumava envolver fadas, e outros seres
mAagicos, reis e rainhas, e elementos da natureza, personagens que vivem em nosso
imaginario e em nossos coragdes. Obras como O Patinho Feio, A Pequena Sereia,
O Soldadinho de Chumbo, A Roupa Nova do Imperador, A Menina dos Fdsforos,

Polegarzinha, O Pinheirinho, e outras.

Para falar um pouco das personagens que compdem essas histérias, destaco
dos contos de Perrault aqui citados, O Pequeno Polegar, que é a histéria de um
menino cagula dentre seus varios irmaos, sete mais precisamente, ele era muito
pequeno, porém muito esperto; e seu pai por nao ter condicdes de manté-los decide
abandoné-los na floresta, depois de andarem muito, avistam um castelo e vao para
la em busca de abrigo e alimentos, mas no castelo vivia um ogro, que queria devora-
los; entdo o Pequeno Polegar com toda a sua esperteza consegue enganar 0 ogro e
salvar seus irmaos, e todos fugiram do castelo sdos e salvos, porém o Pequeno
Polegar leva consigo as botas encantadas do ogro e com a ajuda delas ele trabalha

para um rei, ganha muito dinheiro e volta para casa.

Neste pequeno resumo, é possivel perceber que o Pequeno Polegar era o
cagula, o menor, talvez o mais franzino, aquele menino em quem ninguém
acreditava, mas foi esse menino que conseguiu salvar a si préprio € a seus irmaos;
nao com o uso da forca fisica, mas com a esperteza, inteligéncia e criatividade e,
mais tarde, com a forca do seu trabalho e claro, com a ajuda das botas magicas,
consegue dinheiro para suprir suas necessidades.

Nos contos de Grimm aqui citados, destaco Jodo e Maria que tem um enredo
bem parecido com o conto anterior; Jodo e Maria foram deixados na floresta pelo

pai, por falta de condi¢des para manté-los, cansados de procurar o caminho de volta,
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avistaram uma casa e la foram acolhidos, porém a velha que os acolheu era uma
bruxa e queria comé-los; Maria tinha a obrigacao de cozinhar para engordar Jodo
que estava preso; eles conseguem enganar a bruxa, e Jodo, valendo-se de sua
forca masculina consegue fugir de sua prisdo; eles saem ilesos da casa e ainda

levam consigo alguns bens da bruxa.

Nesse conto, Jodo, por estar preso, necessita da ajuda da irma, Maria para
defendé-lo das agressbes da bruxa, ele demonstra ser um menino forte,
companheiro, porém suas habilidades estavam restritas, pois estava preso, e Maria

desenvolve sozinha as estratégias para conseguirem fugir.

Contudo, acredito que estes contos, considerado infantis, necessita de um olhar
um pouco mais cuidadoso por parte dos pais e educadores, uma vez que a partir do
momento que o Pequeno Polegar, leva consigo as botas encantadas do ogro, e
Jodo e Maria recolhem os bens da bruxa, eles estao subtraindo objeto(s) alheio(s),
Ou seja, sao criangas que estao roubando.

A partir dos contextos apresentados, quero ressaltar que devemos, sim, levar a
literatura infantil para a sala de aula, educar através da arte literaria, porém antes
devemos refletir sobre o acervo escolhido, refletir a nossa pratica pedagdgica para o
desenvolvimento das leituras e desta forma, disponibilizar aos nossos alunos
momentos de prazer e criatividade, mesclados com a possibilidade de experimentar,
viver, construir seu proprio conhecimento fundamentado numa visdo mais critica do

mundo & sua volta. E o que afirma Amarilha, com a qual concordo:

A crianca ao se relacionar com texto ficcional, relaciona-se implicitamente
com o passado coletivo que constitui os valores, as idéias, as formas
expressas no texto; organiza seu presente através das informagoes,
experiéncias, identificacbes que o texto propde, e projeta seu futuro
transformando as matérias da vivencia coletiva e individual através da
fantasia, das possibilidades vivenciadas na interagdo com o texto.
(AMARILHA, 1997, p. 88).

E vale ressaltar também a grande responsabilidade da escola na formacao do
leitor, pois ela tem o poder de aproximar e também de afastar os alunos, possiveis

leitores, dessa arte verbal que se constitui uma experiéncia Unica a cada leitura, e

bastante pessoal.



21

Sobre os contos de fadas, Machado (2002) nos diz que: “Conhecer os contos
de fadas, além de tudo, permite também que se possa aproveitar plenamente sua
ampla descendéncia, ja que esse género foi um dos mais fecundos no imaginario
popular.” (MACHADO, 2002, p. 80).

Essa grande contribuicdo de Charles Perrault, dos Irmados Grimm e de
Andersen fomentou a criagdo de varias historias destinadas ao publico infantil e que
hoje sdo considerados grandes classicos conhecidos mundialmente. Sobre os
classicos infantis Machado nos diz: “Como esses contos tradicionais sdo o0s
classicos infantis mais difundidos e conhecidos, a gente sabe que pode se referir a
eles e piscar o olho para o leitor, porque ele conhece o universo de que estamos
falando.” (MACHADO, 2002, p. 81).

Dialogando agora com Calvino, Machado diz, citando-o:

Os classicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando se
impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da
memdéria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual. Os
classicos sao livros que chegam até nos trazendo consigo marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que deixaram na
cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes). (CALVINO, apud MACHADO, 2001, p. 145).

Para finalizar sobre os classicos, me refugio nas palavras de Machado (2001):
“os classicos sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, mais
se revelam novos, inesperados, inéditos, quando sdo lidos.” Ou simplesmente: “um
cladssico é um livro que nunca terminou de dizer tudo aquilo que tinha para dizer.”
(MACHADO, 2001, p. 145).



22

3- LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

Segundo Zilberman (1998), a literatura infantil brasileira comecgou a existir no
século XIX, com os mesmos fundamentos da literatura infantil mundial, o carater
moralizante e didatico-pedagdgico; as primeiras obras brasileiras destinadas ao
publico infantil foram feitas a partir de traducbes e adaptacbes dos classicos

europeus.

Com essas adaptacgdes e tradugdes, foram deixados de lado o nosso folclore e

as nossas tradicoes, ou seja, importamos também a cultura popular européia.

As histérias traduzidas e adaptadas para o publico brasileiro eram
descontextualizadas e divergiam bastante da nossa realidade social, cultural e
econbmica. A partir dai, comecaram varios movimentos com o objetivo de

nacionalizar a literatura infantil européia.

Carlos Jansen e Alberto Figueiredo Pimentel foram os primeiros a nos
apresentar os classicos da literatura infantil mundial. Histérias como As viagens de
Gulliver (1888), D. Quixote de la Mancha (1901), Robinson Crusoé (1885), As
Aventuras do Celebérrimo Bardo de Minchhausen (1891), Contos seletos das Mil e
Uma Noites (1882); dentre outras, foram adaptadas por Carlos Jansen. Ja os contos
de Perrault, Andersen e dos irmaos Grimm foram publicados por Figueiredo
Pimentel, nos Contos da Carochinha (1894), e coletdneas como Histdrias da
Avozinha (1896), Histdrias da Baratinha (1896), e outras; todas, porém, com
destaque para a valorizagdo da moral e dos bons costumes. Como indica uma
dedicatéria feita pelo autor na colecao Contos da Carochinha: “Sao histoérias para
criangas, mas todas tém moral, muito proveitosa, ensinando que a unica felicidade
esta na Virtude, e que a alegria s6 vem de uma vida honesta e serena.” (PIMENTEL,
1894 apud KHEDE, 1986, p. 33).

As personagens que habitaram as histérias de Carlos Jansen e Figueiredo
Pimentel eram criangas estrangeiras, importadas, com lingua, habitos, costumes,
valores morais, além das caracteristicas fisicas, psicolégicas e sociais bem

diferentes do nosso povo e do nosso modo de vida.

Com a repercussdo das obras de Jansen e Figueiredo Pimentel, surgem

diversos autores interessados na tematica — literatura infantil; autores como
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Francisca Julia, Coelho Neto, Olavo Bilac, Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopes
Vieira, porém as obras escritas por eles se destinaram a cartilhas e livros didaticos,
de cunho moralizante e pedagdgico e que fizeram parte da educacao dos filhos da

classe dominante.

Dentre os autores citados, quero destacar as irmas, Julia Lopes de Almeida e
Adelina Lopes Vieira, que tiveram sua obra Contos Infantis, selecionada para ser
utilizada em todas as escolas primarias do Brasil, durante mais de cinco décadas,
com o objetivo de cultivar bons sentimentos; segundo Leahy, “a colegao inclui 27
textos originais em prosa e 31 poemas traduzidos do francés numa versao adaptada
dos poemas para criancas de Louis Ratisbonne.” (LEAHY, 1999, p. 100). O leitor era
“submetido a uma agenda implicita de multiplos deveres em que aspectos éticos,
morais e cognitivos se aglomeram, com a finalidade de moldar criancas para o bem
que se |é nos livros.” (LEAHY, 1999, p. 108).

Esses contos abordavam temas que vao de “assuntos leves mesclados a todo
tipo de desgraca humana, cegueira a varios tipos de morte, da fome a loucura [...]”
(LEAHY, 1999, p. 108). Enfim, temas que provavelmente ndo atraiam os leitores,
“textos aterrorizantes, intimidadores, dificeis, que se aproximam da critica adulta [...];
sem escolha nem liberdade, [...], por se perseguir um modelo de crianga perfeita.”
(LEAHY, 1999, p. 102).

Os contos das irmas Lopes apresentavam caracteristicas fortemente marcadas
pelo moralismo e pedagogismo que propunham uma educac¢ao voltada para o cultivo
dos bons costumes e dos “bons valores morais [que] deveriam ser sempre
reforcados, ler era uma ferramenta valiosa para o controle dos pequenos anjos ou
demdnios.” (LEAHY, 1999, p. 103). Uma educacao que utilizava a leitura como forma
de coagir, exemplar, corrigir, moldar, torturar, culpar; era uma “[...] educacao pela
culpa”. (LEAHY, 1999, p. 100). E utilizando as palavras de Leahy (1999), digo que
“elas reforgcam o principio da auséncia de prazer, tendo como aliada a inadequacao
da linguagem e dos temas de leitura.” (LEAHY, 1999, p. 101).

Todos os tracos desses Contos Infantis convergiam para uma leitura sem a
producdo de significados, uma leitura que n&o produzia criacdo, reflexao,
envolvimento, interagcdo do leitor com a obra; os leitores ndo se sentiam
personagens daquelas histérias cheias de peculiaridades, pois eram totalmente
descontextualizadas e de dificil compreensao por parte do publico infantil.
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Dessa forma, podemos compreender que a literatura infantil brasileira era
carente de obras que refletissem o seu povo, a sua histéria, suas crencas e
tradicdes; foi entdo que José Bento Monteiro Lobato inicia sua producao para as

criancas e a nossa literatura infantil ganha uma nova conotagao.

Segundo Zilberman,

E com esse autor que se rompe (ou melhor: comeca a ser rompido) o
circulo da dependéncia aos padrdes literarios provindos da Europa [...]. No
Brasil, deu-se por muito tempo o transplante da tradi¢cdo estrangeira, sendo
que as narrativas orais de cunho local ndo receberam atengéo similar [...].
Foi Monteiro Lobato quem procurou incorporar este acervo as suas
historias, através do aproveitamento de certas personagens fantasticas [...],
e dos relatos populares [...]. (ZILBERMAN, 1998, p. 54-56).

Lobato acreditava que o gosto pela leitura era construido desde a mais tenra
idade e passou a preocupar-se com os livros destinados as criangcas, como se
tivesse dizendo o que mais tarde disse Dinorah (1996, p. 40): “é através do livro

infantil que a crianca ira penetrar no mundo literario e tornar-se um leitor.”

Segundo ele préprio,

Ha homens que passaram a vida sem ler um livro, fora dos escolares,
justamente por nao terem tido em crianga o ensejo de ler um s livro que lhe
falasse a imaginagdo. Ja os que tém a felicidade de na idade prépria
entrarem em contato com livros que ‘interessam’, esses se tornam grandes
ledores e por meio da leitura prolongam até o fim da vida o progresso auto-
educativo. Quem comeca pela menina da capinha vermelha pode acabar
nos Didlogos de Platdo, mas quem sofre na infancia a ravage dos livros
instrutivos e civicos, ndo chega até la nunca. Nao adquire o amor da
leitura.” (LOBATO, apud DEBUS, 2001, p. 50).

Para melhor entendermos a importancia das histérias de Monteiro Lobato para
a literatura infantil nacional, chamamos para a nossa conversa Coelho (2006) que
nos apresenta o seu parecer: “...] Lobato encontrou o caminho criador de que a
literatura infantil estava necessitando. Rompe, pela raiz, com as convencodes

estereotipadas e abre as portas para as novas idéias e formas que o novo século
exigia.” (COELHO, 2006, p. 47).

” LOBATO, Monteiro. A crianga é a humanidade de amanha. In: ___. Conferéncias, artigos e cronicas. Sdo Paulo: Brasiliense,
1964. p.249-256. Escrito por Lobato, provavelmente na década de 40, o presente artigo foi publicado por Denise Tavares num
pequeno folheto comemorativo pela inauguragdo da biblioteca Infantil Monteiro Lobato, na Bahia.
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Com suas histérias criativas, aliando a realidade e a ficcao, o real e 0 magico;
utilizando-se de uma linguagem que muito se aproxima da oral, e sobretudo popular
que atraia os leitores, “ que costura juntos criancas e bichos magicos, politicos e
sabugos falantes, [...]” (BIGNOTTO, 1999, p. 112). E que Lobato proporcionava a
reflexao critica sobre temas como petréleo, politica, problemas sociais, enfim, temas
que pertenciam ao mundo dos adultos. Assim, Lobato conquistou as criancas e os
adultos também.

Com as histérias de Lobato, podemos conhecer algo novo, reconhecer,
transformar, ressignificar, renovar, recontar, enfim nos apoderarmos da leitura, e
basta apenas um pouco de pd de pirlimpimpim para nos tornarmos parte delas e
vivermos incriveis aventuras. E o efeito dessa acao de nos apoderarmos da leitura é
a transformacdo do nosso olhar, da nossa criticidade, das nossas atitudes em
relacdo ao ato de ler, ler por prazer, por deleite, por fruicdo e conscientizacdo da sua

importancia.

Em 1921, o publico conhece A Menina do Narizinho Arrebitado, e a partir dai
varias outras histérias sdo contadas e ou recontadas por Lobato; tendo duas
criangas como protagonistas, Narizinho e Pedrinho, um sitio (Sitio do Picapau
Amarelo) como ambiente central que representa também a ruralidade do nosso pais,
Dona Benta com sua maturidade e sabedoria para conduzir as criancas pelos
caminhos das descobertas, tio Barnabé, um agregado do sitio que ajuda nas tarefas,
personagens magicos como Emilia e o Visconde de Sabugosa, folcléricos como o
Saci e a Cuca, animais antromorfizados como Quindim - o rinoceronte, Rabicé - o
leitdo, Mocha - a vaca, e o burro Conselheiro. E a melhor “fazedeira” de bolos e
quitutes de todo o sitio, Tia Nastacia.

Personagens capazes de liberar em n6s uma cascata de sentimentos, nos
fazem sorrir, chorar, gritar; aprender, sonhar, fantasiar; capazes de nos transferir

para um tempo-espaco diferente, prazeroso... Magico!

Concordando com Machado, posso dizer que: “Essa dupla capacidade de nos
carregar para outros mundos e, paralelamente, nos propiciar uma intensa vivéncia
enriguecedora é a garantia de um dos grandes prazeres de uma boa leitura.”
(MACHADO, 2002, p. 20).
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Agora, falando dos meninos de Lobato, referencio Pedrinho. Pedrinho, um
menino comum, uma crianga que estuda e recarrega suas baterias passando as
férias na casa da avd, e durante os periodos que vive na casa dela, de acordo com
Zilberman (2003), Pedrinho vai “sendo alvo de um aprendizagem que cré muito
mais eficaz, ja que recorre a leitura de livros e comparece diariamente aos serdes,
abertos a todos os interessados, de Dona Benta.” (ZILBERMAN, 2003, p. 158). Ele é
também, segundo Faria (1999), uma personagem positiva ativa, uma vez que
demonstra caracteristicas como coragem, valentia, esperteza, forca fisica, e um
espirito aventureiro; mas o melhor de tudo é que ele sabe e tem a oportunidade de

ser crianga.

Lobato utiliza-se de seus personagens para nos apresentar classicos da
literatura mundial como Dom Quixote, (em O Dom Quixote das Criancas), As
Aventuras de Hans Staden, Peter Pan, Pindquio em (O Irmao do Pindquio), para nos
ensinar Gramatica, com Emilia no Pais da Gramatica, Geografia, com a Geografia
de Dona Benta, Aritmética, com A Aritmética de Emilia, Histéria, com Histdrias do
Mundo para Criangas, folclore, ou seja, cultura brasileira, com Histérias de Tia
Nastacia, Mitologia grega, com O Minotauro e Os Doze Trabalhos de Hércules,

Geologia com O Poco do Visconde e Inglés com Peter Pan.

As histérias ndo deixavam de nos ensinar, porém de uma maneira ludica
agradavel e divertida, através da experiéncia que deixava e ainda deixa todo mundo

com vontade de aprender.

No contexto lobatiano os aprendizes sdo tratados como sujeitos ativos,
criativos, capazes de experimentar, vivenciar, seres dinamicos, historicos e sociais,

sujeitos construtores de seu proprio conhecimento.

Enfim concordando com Machado (2002), no que se refere a Monteiro Lobato,
“deve ser motivo de orgulho para todos os brasileiros, que deveriam ter total
intimidade com sua obra.” (MACHADO, 2002, p. 126). Nesse sentido, vale citar o

que ela diz:

Temos de heranga o imenso patriménio da leitura de obras valiosissimas
que vém se acumulando pelos séculos afora. Mas muitas vezes nem
desconfiamos disso € nem nos interessamos pela possibilidade de abri-las,
ao menos para ver o que ha la dentro. (MACHADO, 2002, p. 18).
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Desta forma, ja antecipo pelas concepcdées de Machado sobre Lobato a
importancia de sua obra na producéo literaria iniciada na década de 70. E espero
que, a partir deste momento, nés possamos nos permitir conhecer, e quem sabe

entao, embarcarmos numa fantastica viagem por nossas obras literarias.

Que tal conhecer Ana Maria Machado e suas obras literarias? Ela € uma
importante autora do cenario brasileiro que comecou a se destacar na década de 70,
com histérias convidativas e fascinantes, livros que nos permitem assim como os de
Lobato, fazer morada neles, e nos enriquecemos de possibilidades, nesse sentido
fico com as palavras da prépria diz:

[...] ao ser lido, um livro deixa de ser apenas do autor que o escreveu e
passa a ser também propriedade do leitor, € apropriado por quem o |é,
comega a fazer parte do imaginario de outra pessoa, de sua memoria, de
sua bagagem cultural. Ao serem publicados (dados ao publico) e lidos, os
livros deixam de pertencer exclusivamente ao autor e sdo reapropriados
pelos outros. (MACHADO, 2004b, apud RAMOS, 2006, p.127).

Sendo assim, faco-lhes o convite para conhecer um pouco da vida e das obras desta
autora de grande significado nacional e internacional, Ana Maria Machado; e quem
sabe vocé também consiga, ressignificar a experiéncia criativa de Ramos (2006),
que nos explica: “usando meu imaginario e minha criatividade, eu inventaria mundos
novos para morar. Vidas novas para viver. Personagens para viajar e experimentar a
vida com novos sabores.” (RAMOS, 2006, p. 48); agora, coloque-se no lugar desta
autora, e mergulhe num mundo magico e criativo, que une o real e o ficticio, um

vasto campo de possibilidades que os livros nos propiciam.
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4- A HISTORIA DE ANA MARIA MACHADO: UMA CRIADORA DE HISTORIAS

Desde que nasceu, em Santa Tereza, no Rio de Janeiro, aos 24 de dezembro
de 1941, Ana Maria, conforme Machado (1996) teve, e ainda tem, sua vida recheada
por arte.

Expressbes artisticas que apresentadas por sua familia, desde cedo fazem
parte do seu convivio social. Arte das mais variadas formas, musica, literatura,
histérias, pinturas; que representam a expressao da subjetividade e ou realidade,
tanto do autor, quanto do leitor/intérprete.

Toda essa bagagem cultural e a referéncia familiar influenciaram Ana Maria e
refletiu em sua maneira de escrever sobre o mundo, e para o mundo. E como ela
mesma nos diz: “com elas a gente faz uma tranca. E sonha com uma mudanca.”
(MACHADO, 1986, p. 60).

No contexto letrado em que Ana Maria viveu sua infancia, ndo nos espanta o
fato de ela ter aprendido a ler sozinha. A partir desse momento, Ana Maria comeca a
percorrer seus proprios caminhos de leituras; é quando conhece Lobato, e As
Reinagbes de Narizinho, “o livro fundador, que marcaria sua vida para sempre”.
(BELTRAO, 2006, p. 303). Um livro que ultrapassa as barreiras do tempo, como a
prépria Ana Maria nos afirma, “[...] desde entdo nunca deixei de me deliciar com
esse universo.” (MACHADO, 2002, p. 126).

E para ratificar essa influencia de Lobato em sua produ¢ao, Ana Maria confessa
que “[...] um bando de gente que cresceu lendo e vivendo o universo lobatiano foi
virando gente grande e comecou a mostrar as marcas disso [...]". (MACHADO, 1980
apud HOLANDA, 1980, p. 29).

Monteiro Lobato tornou-se o autor da infancia de Ana Maria e também um
grande exemplo da nossa literatura, contudo, a autora percorre um caminho paralelo
ao de Lobato, respeitando as peculiaridades de cada época, criando e recriando
novas histérias, pois “o0 proprio escritor esgotou os caminhos inventados e trilhados
por ele.” (ZILBERMAN, 1998, p. 59).

A respeito da obra de Ana Maria e sobre a obra de seu precursor, Lajolo nos

afirma:
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A producdo de Ana parece ter seu ponto zero no ponto de chegada da obra
de seu mestre Lobato: ela traz para seus livros o perfil feminino, o respeito
pela pluralidade cultural, a paisagem dos diferentes Brasis, os conflitos da
sexualidade, o jogo em cena aberta com a musicalidade da lingua
portuguesa, temas e procedimentos pouco presentes na obra lobatiana.
(LAJOLO, 2004, p. 17).

Ao ingressar na vida adulta, Ana Maria comeca a carreira profissional pela
pintura, ou seja, aquelas expressodes artisticas apresentadas na infancia, frutificaram;
formou-se em Letras Neolatinas, foi jornalista, professora, tradutora, doutora pela
Ecole Pratique dés Hautes Etudes, orientada pelo semioticista francés, Roland
Barthes, e até, dona de livraria! E desta forma sempre exercitando e difundindo o
seu dom, o dom da palavra.

No periodo da Ditadura, Ana Maria torna-se militante pelo direito democratico,
foi presa e até mesmo exilada. Mas segundo a autora:

[...] a palavra tinha que ser mantida viva, porque incomodava muito aos
ditadores e sO através de sua acdo multiplicada seria possivel um dia
convencer os indiferentes, para que todos, juntos, exigissemos a volta da
democracia e do estado de direito — com anistia, elei¢des diretas e uma
nova Constituicao. (MACHADO, 1996, p. 46).

Ana Maria ainda acrescenta:

Sou mesmo contra a corrente. Contra toda e qualquer corrente, alias.
Contra os elos de ferro que formam cadeias e servem para impedir 0
movimento livre. E contra a correnteza que na agua tenta nos levar para
onde ndo queremos ir. No fundo, tenho lutado contra correntes a vida toda.
E remado contra a corrente, na maioria das vezes. Quando as maiorias
comecam a virar uma avassaladora uniformidade de pensamento, tenho um
especial prazer em imaginar como aquilo poderia ser diferente. (MACHADO,
1999, p. 7).

Compreendo entdo, Ana Maria como uma mulher corajosa que enfrenta os
desafios a sua frente, que explora as oportunidades e as possibilidades de
aprendizagem que a vida lhe proporciona.

Foi na Revista Recreio, da Editora Abril, em 1968, que Ana Maria comeca a
tecer suas primeiras histérias para o publico infantil e foi um grande sucesso, como

ela mesma nos indica:
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Durante anos, foi esperada com ansiedade nas bancas, lida com
sofreguidao nas casas, copiada e recopiada nas escolas por professores
que viam em suas histérias a resposta a uma caréncia que sentiam e
ninguém ainda havia detectado: a de textos bem brasileiros com qualidades
literarias, falando de questdes importantes da atualidade, e que pudessem
ser lidos com prazer pelas criancas e, ao mesmo tempo, que divertissem.
(MACHADO, 1996, p. 60).

A partir deste momento Ana Maria fez as suas producoes literarias
deslancharem, repletas de sentimentos, poesia, criticidade, sonhos, criatividade,
possibilidades e realidades. Sua vontade de aproximar os leitores de sua obra fica
evidente nos comentarios feitos por Beltrdo, referendados com as palavras da
prépria Ana Maria.

Fiel a compreensao de que o portugués do Brasil deve ser mais doce, mais
colorido, mais rico do que o que herdamos, mostra, em cada escritura, o seu
querer: ‘Quero a lingua brasileira com sua flexibilidade, sua variedade, seu
ritmo, sua danga, sua ginga inventiva, seu jogo de cintura, sua irreveréncia’.
(BELTRAO, 2006, p. 304).

A vasta producéo literaria de Ana Maria ultrapassa a marca de um livro ou uma
traducdo anual, portanto, para fins deste estudo limito-me tdo somente a registrar
uma obra de cada categoria por ano.

Devido ao grande volume de vendas da Revista Recreio, em 1977, a Editora
Abril resolve fazer uma coletdnea chamada Histérias de Recreio, contendo as
histérias de maior sucesso de Ana Maria que foram: Severino faz chover, Currupaco

Papaco e Camildo, o Comildo.

Neste mesmo ano, a autora tem seu primeiro livro infantil Bento-que-bento-é-o-
frade, publicado pela editora Salamandra. Em 1978, Ana Maria participa de um
concurso utilizando um pseudbénimo e ganha o prémio Jodao de Barro com o texto

Historia meio ao contrario, que logo apds este prémio foi publicado.

Nos anos seguintes, a autora continuou publicando suas historias, dentre elas
estdo: Raul da Ferrugem Azul (1979), Do Outro Lado tem Segredos (1980), De Olho
nas Penas (1981), Bisa Bia, Bisa Bel (1982), Praga de Unicornio (1983), Série Mico
Maneco (1983-88), Gente, Bicho, Planta: O Mundo me Encanta (1984), A Jararaca,
a Perereca e a Tiririca (1985), Menina Bonita do Laco de Fita (1986), Série Filhote e
Série Moleque (1987), A Velha Misteriosa (1988), Uma Vontade Louca (1990),



31

Mistérios do Mar Oceano (1992), Série Adivinhe Sé6 (1993), Um Herdi Fanfarrao e
sua Mae Bem Valente (1994), O Touro da Lingua de Ouro (1995), Beijos Magicos
(1996), Amigos Secretos (1997), Balas, Bombons, Caramelos (1998), Um Gato no
Telhado (1999), Piadinhas Infames (2000), O Menino que Virou Escritor (2001), De
Carta em Carta (2002), Portinholas (2003), Gente bem diferente (2004), Pedro
Malasartes e outras Historias a Brasileira (2005), Uma histdria de Pascoa (2006), e

muito mais.

As histérias de Ana Maria nao se restringem apenas ao publico infantil, além
desses titulos, a referida autora se dedica aos adultos e também nos presenteia com
belissimas producdes; Recado do Nome (1976), Alice e Ulisses (1983), Tropical Sol
da Liberdade (1988), Canteiro de Saturno (1991), Aos Quatro Ventos (1993), O Mar
Nunca Transborda (1995), Esta Forca Estranha (1996), Contra Corrente (1999),
Texturas - sobre Leituras e Escritos (2001), Como e Por Que Ler os Classicos
Universais desde Cedo (2002), Palavra de Honra (2005), Romaéantico, Sedutor e
Anarquista: Como e Por Que Ler Jorge Amado Hoje (2006). E tradug¢des que nos
aproximam dos classicos... Dentro e Fora da Broadway: O Teatro Americano
Moderno (1968), Maia (1982), O Imperador de Si Mesmo (1985), Chapeuzinho
Vermelho e outros Contos de Grimm (1986), Robinson Crusoé (1990), Peter Pan
(1992), Série Mitos e Lendas (1992-95), Linéia no Jardim de Monet (1993), Um leao
na campina (1995), A Princesinha (1996), Alice no Pais das Maravilhas (1997), Os
Cacadores de Mel (1998), Cuidado com o Menino (1999), Simbad - uma Historia das
Mil e uma Noites (2000), O Egito (2001), Indios da América do Norte (2002), Viagens
de Gulliver (2003), A Batalha dos Monstros e das Fadas (2006), entre outras.

Boa parte desse acervo ja foi premiada e, de alguma forma, contribuiu para o
reconhecimento do trabalho de Ana Maria Machado. Varios prémios importantes
foram conferidos a autora no cenario nacional e internacional como o Hans Christian
Andersen, considerado o Nobel da literatura infantil mundial, premiada pelo conjunto
da sua obra no ano 2000; em 2001, a autora ganhou o maior prémio brasileiro de
literatura o Machado de Assis, concedido pela Academia Brasileira de Letras, pela
totalidade da sua obra; condecoracbes e medalhas fazem parte também desse
merecido rol de prémios; em 2003, Ana Maria foi eleita para ocupar a cadeira de

nuamero (um) da Academia Brasileira de Letras, e “pela primeira vez, um autor com
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uma obra significativa para o publico infantil e juvenil foi escolhido para a Academia.”
(RAMQOS, 2006, p. 18), um grande feito.

A producao de Ana Maria tornou-se um patriménio para todos nés leitores que
devemos conhecer, ler, reler, construir novos significados, enfim nos permitir a viver
e a conviver, nos deliciarmos com as maravilhosas histérias criadas pela autora

especialmente para mim e para voceé.

Como a autora mesma nos explica para nossa alegria e contentamento, porque

escreve,

Por que escrevo? Simplesmente porque minha natureza, € isso que sei
fazer direito. Se fosse arvore, dava oxigénio, fruto, sombra para todo
mundo. Mas s6 consigo mesmo é fazer brotar palavra, histéria e idéia, para
dividir com todos.[...] Também é por isso que escrevo: porque amo os livros,
devo tanto a eles, quero colaborar na expansdo desse universo. [...] obras
para criangas, jovens e adultos — leitores de qualquer idade, sem os quais o
livro nao existe. (MACHADO, 2001, p. 177-78).
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5- QUEM SAQO ESSES MENINOS — AS OBRAS DE ANA MARIA MACHADO

As obras selecionadas e analisadas para fins deste estudo e especificamente
para a construcao deste capitulo, demandaram os seguintes procedimentos:

A leitura foi o principal procedimento metodolégico da pesquisa. Nesse sentido,
a concepcao de leitura parafrastica e polissémica, trazida por Orlandi (2003) foi
fundamental, posto que a leitura do texto tedrico foi realizada com o baixo grau de
polissemia requerido e o texto literario, em razdo do que sua linguagem potencializa
pela via da conotacao, com alto grau de polissemia. Li ainda, conforme concepc¢des
de Beltrao (2006), Coelho (1984; 2000; 2006), Faria (1999), Moisés (1995), Meireles
(1984), Machado (1996; 2001; 2002; 2004), Zilberman (1998, 2003), Lajolo (2004), e
outros.

Tanto o acervo tedérico que deu suporte ao debate sobre questbes especificas
do objeto do estudo como daqueles conteudos necessarios para contextualizacado da
pesquisa. Quanto aos percursos, iniciei pelo levantamento bibliografico da obra de
Ana Maria e sobre Ana Maria, seus dados biograficos. Para isso, acessei,
inicialmente, o site da autora e outros que também tratam de sua producgao. Neles,
pesquisei sobre sua vida e carreira literaria, e assim, obtive o material necessario
para conduzir a pesquisa e demarcar as obras para analise. Do acervo pesquisado
selecionamos intencionalmente seis titulos em que o0s meninos fossem
protagonistas. Sao eles: Raul da Ferrugem Azul (1979), Do Outro Lado tem
Segredos (1980), Praga de Unicdrnio (1983), O Natal de Manuel (1985), Gente bem
diferente (1996), De Carta em Carta (2002), fiz a leitura integral, produzi resenhas e
destaquei os personagens meninos para estuda-los, conforme a orientacdo do que
diz Faria (1999) e Coelho (2000).
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5.1- Raul da Ferrugem Azul

Esta obra recebeu o Selo de Ouro, em 1980,
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perseguigao politica e censura aos que eram contra

o regime imposto pelos ditadores.

Como compreende Leahy, “em regimes de forca, o pensamento critico é
subversivo da ordem imposta, [...]". (LEAHY, 1999, p. 115). Este foi um periodo no
qual diversos autores de livros infantis se inspiraram para protestar. Como registra a
autora, “[...] como cidadaos estavamos tdo mobilizados nas questbes de nosso
tempo que tudo isso, inevitavelmente, aparecia no que escreviamos.” (MACHADO,
2001, p. 82).

E ainda acrescenta que:

[...] por incrivel que parega, os militares ndo deram a menor importancia
aos livros para crianga. [...] E acabou ocorrendo algo inesperado: foi
justamente a partir do Al-5 que houve o chamado boom da literatura infantil
brasileira [...]. (MACHADO, 2001, p. 81).

Neste livro, Ana Maria trata da violéncia, da agressdo que sofremos, quando
nao podemos Ou NAo0 conseguimos expressar 0 que realmente pensamos ou
sentimos. Nao é uma violéncia fisica, mas que deixa profundas marcas em nosso

ser.

Raul nos traz a possibilidade de refletirmos sobre os problemas e injusticas que
acontecem a nossa volta, mas que nao temos condicdes e nem mesmo coragem
para enfrenta-los; falta coragem para nadarmos contracorrente, falar, gritar,

esbravejar, fazer de tudo para nao enferrujar.

Mas, — “E gente enferruja?” (MACHADO, 1979, p. 8). Esse é o questionamento
mobilizador e motivador da histéria Raul da Ferrugem Azul.
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Este é um livro protagonizado por uma crianca; Raul, um menino pacato, bom,

comportado, obediente, ndo € respondao, enfim um exemplo de crianca.

[...] ele ndo era de se meter em brigas € mesmo quando ndo gostava de
alguma coisa que os outros faziam, nao dizia nada. Nao chateava os outros.
Nao entregava ninguém. Ndo desobedecia. Ndo dava resposta malcriada.
Nao gritava com ninguém. Todo mundo sabia que ele era um menino
bonzinho e comportado. (MACHADO, 1979, p. 9).

Nao, ndo, nédo... Fica claro que Raul era reprimido, contido pelos moldes,
amarras e convengdes sociais a que era submetido; e esse comportamento todo
“certinho” e “politicamente correto”, despertava nos colegas um sentimento de
inferioridade por Raul, e 0 atacavam com xingamentos e zombaria; “[...] seu idiota
[...], careta. [...] as risadinhas dos outros, os olhares debochados [...]” (MACHADO,
1979, p. 8-9).

N&ao gostava de injusticas, e sempre que presenciava alguma, ficava com muita
raiva. Como ele nao extravasava, ndo colocava para fora seus sentimentos de

indignagao e raiva, comegaram a aparecer manchas azuis pelo corpo de Raul.

[...] olhou para o braco e viu umas manchinhas azuis que nunca tinha visto
antes. [...] e que era aquilo na perna? Parecia uma manchinha azul [...].[...]
Subindo o pescogo, cobrindo a garganta, azulando a boca, a ferrugem era
tanta... (MACHADO, 1979, p. 11-15-21).

As manchas de Raul eram invisiveis (psicologicas), s6 ele conseguia vé-las;

para ter certeza se alguém via as ferrugens, saiu perguntando: “- mae ta vendo
alguma coisa diferente no meu braco? — estou, sim, filho. Vocé esta cada dia mais
forte.” (MACHADO, 1979, p. 14). Preocupado com elas, Raul resolve procurar ajuda,
procura daqui, dali, até que Tita, sua empregada, diz que o Preto Velho pode ajuda-

lo, e 0 menino vai atras da ajuda.

No caminho, Raul encontra Estela, uma menina que como ele detesta
injusticas, mas que nao leva desaforos para casa; contesta, discute, compra a briga
de quem esta sendo oprimido e injusticado; ele se surpreende e se espanta com a
coragem e o atrevimento da garota que até: “perdeu a fala [...]". (MACHADO, 1979,
p. 34).
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Raul descobre, com a ajuda do Preto Velho e de Estela, que sé ele tem o poder
de acabar com a sua ferrugem. Entdo ja na volta para casa, Raul comeca a exercitar
sua possibilidade de cura, de desenferrujamento, defendendo uma mulher no
Onibus:

“- Moco, o senhor néo esta vendo que ela esta carregando peso? Faca o favor
de esperar. Cala a boca ja morreu. Quem manda em mim sou eu. [...] porque ndo

conseguiu ficar calado, ndo dava para engolir.” (MACHADO, 1979, p. 44-45).

E assim, Raul percebe que sua ferrugem azul comegou a desaparecer, bastou

somente ele querer e se posicionar.

[...] e teve uma surpresa: a ferrugem do pescogo tinha desaparecido. Abriu a
boca, botou a lingua de fora. Nem sinal de ferrugem na garganta. Olhou
depressa para os bracos e as pernas. L4, ainda havia as manchas azuis.
Mas bem mais fracas. E agora ele ndo se preocupava mais com elas. Sabia
que iam sumir. [...] Afinal, ele ndo era bicho, sabia falar, tinha vontade, sabia
querer, sabia se defender. Nem precisava se preocupar. (MACHADO, 1979,
p. 45).

A partir da ajuda recebida Raul comeca a se conscientizar de que nédo deve
ficar apatico, covarde, sem atitude, diante das dificuldades do cotidiano.

Ele compreende com as atitudes de Estela, porque também aprendemos pelo
exemplo, que nao é brigar por brigar, sair batendo, dando porrada em todo mundo,

mas também, ndo baixar a cabeca e aceitar tudo que nos for imposto.

Que o desenferrujamento se da continuamente, um pouquinho a cada dia; que
nao é errado e nao é feio reclamar, reivindicar seus direitos e o dos outros, enfrentar
0os problemas e ndo nos deixar abater por eles devemos sim, € enfrenta-los, ter

ousadia em buscar solu¢des e ndo nos esconder.

E apesar de toda essa reflexdo, esse mergulho em si mesmo para se conhecer
melhor e se descobrir como cidadao, capaz de se defender e defender os outros;
Raul como toda crianga também sonhava e se imaginava como um principe, com

problemas, ferrugens, mas, um principe.

Ele mesmo vai nos contar como ele comecou, a sua histéria:
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Era uma vez um velho muito velho e muito sabio que morava sozinho no
alto de uma montanha. [...] um dia, um jovem que morava na aldeia ao pé
da Montanha Magica foi atingido por um misterioso encantamento das fadas
invisiveis. [...] tinha voz para cantar e falar. Tinha méos para pegar e fazer.
Tinha pernas para andar e correr. Tinha cabeca para inventar e pensar. Mas
como ele morava num lugar onde as pessoas faziam quase tudo para ele,
muitas vezes nao era preciso usar esses dons. E ele foi desacostumando. E
alguns deles foram enferrujando... [...] Ninguém sabia, mas ele era um
principe e seu sangue azul comegou a aparecer na pele, ameagando
revelar a todos o seu segredo. (MACHADO, 1979, p. 26 e 46).

Vocé deve estar se perguntando: - e o fim? Bom, o fim ele ndo contou, mas

podemos imaginar...

5.1.1 - O menino Raul

A minha opcdo por pesquisar as personagens meninos, pecas-chave das
histérias que tanto nos encantam, despertam curiosidade, vontade de conhecé-los

mais intimamente, tal como ja mencionei, me permitiu 0 encontro com Raul.

Pelo estudo feito, temos condicbes de tragcar o perfil fisico e psicoldgico de
Raul. Comecemos entdo pelo fisico: quem é Raul fisicamente, como ele se
apresenta em nossa imaginacao, nesse terreno tao fértil e cheio de possibilidades
de construcao e reconstrucao? O nosso menino Raul, o da ferrugem azul, nao é
muito diferente do apresentado por Ana Maria Machado.

Muito embora haja uma ilustracdo, uma imagem, da ilustradora Patricia
Gwinner, acompanhando a narrativa escrita, preferimos ndo toma-las como base
para descrever o perfil do menino; mas podemos inferir conforme nos permite nossa
imaginacdo que ele era um menino branco, com cabelos lisos, escorridos até; a
estatura de uma crianga de dez anos mais ou menos, magrinho, mas a mée e o pai
achavam que ele estava “cada dia mais forte. Ta com um muque de fazer inveja.”
(MACHADO, 1979, p. 14).

Quanto ao perfil psicolégico de Raul posso também inferir que € um menino
muito humano e tinha plena conviccao desta sua condicdo, mas as vezes queria
resolver tudo sozinho e até se questionava: “como € que ficava querendo dar uma
de super-homem?” (MACHADO, 1979, p. 16), era um menino cheio de conflitos

como qualquer um, apesar disso, “todo mundo sabia que ele era um menino
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bonzinho e comportado.” (MACHADO, 1979, p. 9), era uma crianga que nao dava

trabalho para ninguém e suas atitudes demonstravam que:

[...] ele ndo era de se meter em brigas € mesmo quando ndo gostava de
alguma coisa que os outros faziam, nao dizia nada. Nao chateava os outros.
Nao entregava ninguém. Ndo desobedecia. Ndo dava resposta malcriada.
Nao gritava com ninguém. (MACHADO, 1979, p. 9).

Justo e ético, sabia e respeitava que “em menino menor nao se bate.”
(MACHADO, 1979, p. 9). Respeitava também a diversidade e “isso de achar que a
cor das pessoas faz alguém ser melhor ou pior que os outros. Isso de racismo, de

qualquer tipo.” (MACHADO, 1979, p. 20), deixava o menino com muita raiva.

Raul também era criativo, e usava toda a sua imaginacao para recriar a sua
histéria:

Era uma vez um menino que quando nasceu recebeu das fadas invisiveis

uma porgao de dons especiais. Tinha voz para cantar e falar. Tinha méos

para pegar e fazer. Tinha pernas para andar e correr. Tinha cabega para

inventar e pensar. Mas como ele morava num lugar onde as pessoas faziam

quase tudo para ele, muitas vezes ndo era preciso usar esses dons. E ele

foi desacostumando. E alguns deles foram enferrujando... (MACHADO,
1979, p. 46).

Como todos nés temos nossos conflitos internos, Raul também tinha os seus
que se refletiam de uma forma que o deixava medroso, covarde e inseguro. Em

varias ocasidoes Raul demonstra esses sentimentos tomarem conta dele.

Numa situacdo onde ele poderia fazer a diferenca e ajudar uma pessoa, ficou
apenas imaginando como poderia e deveria ter feito: uma “briga que nem houve.
Mas que deveria ter havido. S6 de pensar, Raul ficava com raiva outra vez. Vontade
bem que ele tinha. Mas em menino menor ndo se bate.” (MACHADO, 1979, p. 8 e
10).

E desta vez, ndo enfrentou porque:

Os colegas ndo se mexeram e ficaram olhando de longe e dando
gargalhada, ele também ndo saiu do lugar. Nao estava achando a menor
graga e ndo conseguia rir. Mas também n&o se mexeu.

Ficou s6 sentindo vontade de ajudar o menino, de dar umas passadas
largas, correr até la espernear, chutar. Mas ficou ali como se estivesse
grudado no chédo. (MACHADO, 1979, p. 15).
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E outro dia em uma conversa entre amigos comecou um papo de “neguinhos...,
preto no escuro..., um crioulinho mal encarado...” (MACHADO, 1979, p. 20), e

dessas conversas Raul ndo gostava,

Mas essas eram coisas que [ele] s6 pensava e nao tinha coragem de falar.
Vontade, bem que tinha. E raiva. Se tinha uma coisa que fazia ele ficar
furioso, essa era uma delas. Isso de achar que a cor das pessoas faz
alguém ser melhor ou pior que os outros. Isso de racismo, de qualquer tipo.
Mas com toda raiva, ndo falou nada. Medo de que rissem dele. Habito de
nao falar das coisas que iam dentro da cabeca. (MACHADO, 1979, p. 20).

Talvez seja pela repressédo sofrida por ele, pelo engessamento social, que
inibe, coibe qualquer um; e mesmo que Raul tenha sofrido tanto, ainda bem que
apesar da “resposta que, ao nivel do discurso, ndo chega a ser dada, sendo apenas
sugerida ao nivel simbdlico.” (COELHO, 2000, p. 80), ele conseguiu compreender e

comecou a se desenferrujar.

A partir dessas consideracdes, podemos dizer, segundo Coelho (2000, p. 75),
que Raul é uma “personagem — carater” (2000, p. 75), “é mais complexa, porque
representa comportamentos ou padrdes morais.” Podemos perceber na narrativa
que “ os pensamentos, impulsos ou agées que as movem [personagens] na trama
[...] revelam sempre aspectos do carater, da estrutura ética ou afetiva que as
caracteriza.” (COELHO, 2000 p. 75). Pelos argumentos de Faria (1999, p. 46), Raul
pode ser considerado uma crianga modelada, ou seja, “comporta-se como um adulto
em miniatura, enformada que foi desde cedo pelos modelos sociais impostos pelos
responsaveis por sua educagao.” Mas, no desenrolar da narrativa, a personagem vai
se transformando numa “personagem-individualidade”, isto é, “que se revela ao leitor
através das complexidades, perplexidades, impulsos e ambigliidades de seu mundo
interior.” (COELHO, 2000, p. 76).
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5.2 — Do Outro lado tem segredos

Este livro foi bastante traduzido sendo publicado em
espanhol, dinamarqués, sueco e noruegués.
A narrativa nos permite uma reflexdo a respeito da

cultura negra, bem como da sua valorizagao.

Como nos diz Coelho (2006),

<& | Sugere o caminho que leva a descoberta da negritude como valor essencial,
a fim de que se torne possivel a plena realizagdo daqueles que a
representam no contexto das ragas. Caminho que aponta para a descoberta
da Africa como mée primordial, como geratriz dos grandes valores
existenciais inerentes a raga negra. (COELHO, 2006, p. 79).

Nesta obra, publicada pela primeira vez em 1980, Ana Maria nos conta a
histéria de Bino, mas seu nome de batismo é Benedito, um filho de pescadores que
morava numa vila chamada Guriri. O menino Bino sempre ajudava os pescadores da
maneira que podia: “carregando sambura, esvaziando a agua do fundo da
embarcagédo [...], procurando buraco na rede, recolhendo peixe salgado [...]".
(MACHADO, 1985, p. 7). De tanto observar e ajudar, Bino ja conhecia os segredos
do mar. E, quando avistava alguma coisa diferente, corria logo para chamar os

pescadores:

- Olha s6, Dilson, tem uma mancha azul na agua. Ali, olha. Vindo da ponta
para ca.

- E mesmo, Bino, toda crespinha. Xi, a agua esta fervendo...

- Peixe muito! Esta vindo da ponta para o /ango! Depressa...

Parecia até palavra magica. [...] de repente virou um formigueiro. Cada um
corria numa diregdo e todo mundo sabia muito bem o que tinha que fazer.
(MACHADO, 1985, p. 8).

Os pescadores trabalhavam unidos e bem alegres, “[...] todo mundo canta
junto, todo mundo trabalha junto, [...]” (MACHADO, 1985, p. 11). E apesar do ritmo
agitado e frenético os pescadores diziam que “era uma correria, uma animag¢ao, uma
festa de trabalho.” (MACHADO, 1985, p. 13).
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Assim de adjutdrio em adjutorio, este € um modo bem peculiar de falar do povo
mais antigo de Guriri, Bino ia se formando e especializando nas artes de pescar e
“era sO ficar um pouquinho mais velho e |4 ia ele também um dia mar afora.”
(MACHADO, 1985, p. 7).

Bino ficava olhando o mar e pensando,

Tem tanta coisa no mar... A gente olha assim, vé s6 um monte de agua,
com espuma, mexendo, cada dia de cor diferente. Mas tem muita coisa que

a gente nao vé. [...] Como é o outro lado do mar? [...] acho que quando eu
crescer quero ir até o outro lado, ver tudo que tem. (MACHADO, 1985, p.
15-16).

Pensando em como seria do outro lado do mar, mas de uma coisa ele sabia,

que tinha segredos e estes 0 menino queria descobrir.

Seguindo o conselho de seu amigo Dilson que Ihe falou: “— o pessoal mais velho as
vezes sabe dessas coisas. Pergunta a sua avé. Ao tio Jodo. [...] seu Mané Faustino.”
(MACHADO, 1985, p. 24), Bino comecgou a perguntar aos mais velhos de Guriri, aos
amigos Dilson e Maria, ao irmao Tido , perguntou aqui e ali para tentar descobrir o
que tinha do outro lado do mar.

Bino perguntou a sua avo, que lhe era mais proéxima, da familia porque ele: “[...]
nao tinha jeito de chegar assim, sem mais nem menos e ir logo falando dessas
coisas misteriosas com as pessoas.” (MACHADO, 1985, p. 24). Perguntou ele: “- vo,
que é que tem do outro lado do mar? Ela parou e ficou pensando, o olhar perdido.
Falou alguma coisa que o neto ndo entendeu bem. Aruanda? Luanda? Angola?”
(MACHADO, 1985, p. 20).

Bino continuou a se informar desta vez, conversava com seu Mané Faustino e

aproveitou para perguntar:

— E do outro lado seu Mané Faustino?

— Do outro lado também, s6 tem &gua e céu. No mar oceano € assim, de
todos os lados.

- Meu filho, nunca fui para |4 a vida toda. Nem conhego gente que foi. Mas
quando eu era crianga, moleque que nem vocés dois, conheci muita gente
que era filha de gente que tinha vindo de Ia.

[...] Conta tudo seu Mané Faustino...

- Coisa triste da viagem, do cativeiro, dos maus tratos. Pai para um lado,
filho para outro, pancada, todo mundo sem entender nada do que estava
acontecendo, tudo amontoado no pordo, preso com corrente, sem saber
para onde ia, sem querer comer para ver se morria de uma vez e acabava
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com aquele inferno... Coisa triste... Nao é bom lembrar... (MACHADO, 1985,

p. 25-27).
O menino nao se contentou e queria saber mais daquela gente tao sofrida e
humilhada que foi “arrancada” de sua terra, seus costumes, seus valores, sua
religido, sua comida, enfim um povo que foi massacrado pelos colonizadores sem ao

menos poder se defender.

E Bino queria saber mais daquela histéria: “e do lado de la do mar? Que é que
tem? De onde é que eles vinham? Que € que tinha 14? - Coisa boa... Terra de rei... E
todo mundo solto trabalhando junto, comendo junto, fazendo festa...” (MACHADO,
1985, p. 27).

Bino ficou tao interessado pela histéria de seus antepassados que até se
esqueceu do melhor, da sua festa, digo a festa de Sao Benedito, também que é de
origem africana de 14 do outro lado do mar, entdo posso dizer que é uma festa de

todos nés e ja estava perto.

E uma festa muito animada, vai ter de tudo um pouco, “[...] vai ter procissdo e
quermesse, aquelas barraquinhas todas, com prenda, rifa, muita masica. [...] puxada
de mastro [...], [...] vai ter Congada...” (MACHADO, 1985, p. 30).

Bino adorava esta festa, que também era um pouco sua, afinal seu nome
também era Benedito e acredito que era em homenagem ao santo, e ele também
“ndo era pretinho?” (MACHADO, 1985, p. 36). Era a festa de Bino, o menino

Benedito!

Bino encontrou com Maria, sua amiga até entdo, porque ele comegou a
perceber que “gostava do jeito de Maria, da alegria dela, dos olhinhos bem pretos
brilhando [...]”. (MACHADO, 1985, p. 30). Entre brincadeiras e conversas, o menino

também perguntou para ela:

- Maria, vocé ja ouviu falar como é que era |4 do outro lado, antes dos
homens chegarem e carregarem todo mundo preso?

- [...] Nao, nunca pensei nisso.

- [...] Sei que eles tinham reis também. Quando os homens trouxeram
aquela gente toda presa, para ser escrava do lado de ¢4, trouxeram também
os reis deles. E depois os filhos e netos se espalharam por ai, podem estar
em qualquer lugar. (MACHADO, 1985, p. 30 e 33).
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E assim, Bino ficou pensando se ele também poderia ser uma realeza, cujos
ascendentes tinham vindo de uma terra que fica la do outro lado do mar, mas ai veio
Dilson com umas idéias de que: “- tem que ter av0, ou bisavé, ou tataravé que tenha
vindo do outro lado do mar. No pordao de um navio. Amarrado e maltratado. Cativo.
Pra ser rei de verdade, s6 quem ja foi cativo.” (MACHADOQ, 1985, p. 33). Esse Dilson

tem cada uma...

Tidao irmao mais velho de Bino voltou da cidade grande “[...] estava forte,
bonito, com jeito de gente grande! [...] Parecia um principe. [...] Tao maravilhoso
[...]”. (MACHADO, 1985, p. 37). Voltou cheio de novidades, da cidade grande, da
escola, Bino ficou muito interessado, pois tinha muita vontade de ir a escola para
aprender tudo, tudo o que pudesse, ndo sabendo ele que também poderia ensinar,
porque o processo de ensino-aprendizagem é uma troca de saberes e experiéncias;
“ah, a agonia que [...] tinha para saber de tudo, ler tudo que existisse para ler...”
(MACHADO, 1985, p. 24).

Bino ndo estava se contendo de tanto que queria saber sobre o outro lado do
mar, e perguntou a Tido, para ver se ele sabia mais sobre este mistério; Tido entdo

comecou a lhe falar do que sabia sobre a Africa:

Africa é uma s6. [...] E igual & m&e da gente. Foi de |4 que a nossa gente
veio.

- Eu sei, isso eu sei — foi-se animando Bino.- A gente veio nos navios, tudo
cativo, amarrado, levando pancada. Depois foi todo mundo espalhado na
terra do lado de c4, trabalhando de graca para os outros, sem poder ir
embora. S6 nao entendo € como € que deu para espalhar tanto, para um
ficar tao longe do outro, se antes era téo perto numa Africa so...

- E que a Africa é muito grande, Bino. E a gente foi espalhado de propésito,
porque se ficasse perto podia combinar fugir, bater no dono, alguma coisa
assim. Mas mesmo la na Africa, nao ficava todo mundo perto uns dos
outros. La tem muitos lugares. Tem Guiné, tem Angola, tem Congo...
(MACHADO, 1985, p. 40).

E essa conversa teve que ficar para outro dia porque nesse dia, foi
interrompida por batuques e uma boa cantoria de um pessoal que vinha se
chegando.

Chegou o dia da festa, todos em Guriri estavam muito felizes e animados, Bino
entdo, nem se fala, “no maior assanhamento [...]". (MACHADO, 1985, p. 30). “Dilson
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estava todo arrumado. Tido, numa elegancia... Maria estava linda, de vestido
estampado e fivela de flor no cabelo.” (MACHADO, 1985, p. 45).

Todo mundo numa animacao, de roupa nova, alegre de fazer gosto. A vila
toda cheia de bandeirinhas. Primeiro ia ser a procissdo, de vela na mao,
cantoria na boca, fita de cor no ombro, véu na cabega. Depois, a puxada de
mastro, com todo mundo cantando pelo caminho até fincar em frente da
igreja aquele pau todo pintado com a bandeira se Sao Benedito colorida,
balangando 14 em cima. Depois, a congada, com a coroacdo dos Reis do
Congo, cheia de jéias e dancas, pelo meio de jogos e lutas, tudo muito
solene e festivo. (MACHADO, 1985, p. 43).

A festa continuou bem animada, com suas musicas e dancas, “cheias de voltas

e de passos, de cumprimentos e reveréncias.” (MACHADO, 1985, p. 46).

Agora a festa terminou, mas a histéria ainda néo, e Bino continuou a pensar na
luta e na cultura do seu povo; nos multiplos caminhos e possibilidades de leituras, de
escolha de vida, com sentimentos e amores, como 0 que acabara de descobrir por
Maria. Caminhos que se abriam a sua frente.

E dessa forma, Bino descobriu que:

Ele era capaz de ler. Ainda néo lia os livros, feito Tido. Mas lia feito a avo
Odila e Mané Faustino, feito a avé de Maria e o Rei Congo, feito Zumbi do
reino do Quilombo. Bino estava lendo na flor e na estrela do mar, capaz de
ler no cristal e nas estrelas. E se olhasse os blzios e as conchas, entendia
agora que cada um aponta para um lado e os caminhos da gente seguem
muitas dire¢cdes. (MACHADO, 1985, p. 50).

Bino acabara de descobrir que sabia ler sim, e muito além da leitura contida
nos livros, € uma leitura mais ampla, abrangente, uma leitura de mundo, do seu
mundo, uma leitura que, segundo Freire (2006), antecede a leitura da palavra. Uma
leitura capaz de conscientizar e libertar, de fazer com a que leitura da palavra
aconteca da maneira que o educando compreenda, contextualize e relacione com o

seu cotidiano, com a sua histoéria de vida.

5.2.1 - O menino Bino

Agora vou viajar na histéria e com a ajuda de Ana Maria, vou tragcando o perfil

fisico de Bino. Ele era um menino negro, bem pretinho da cor de jabuticaba, a
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carapinha, ou melhor, o cabelo, era de um crespo sem igual, tinha uns olhos bem
grandes, negros como a noite, o nariz achatado, a boca era grande e carnuda, ele
era magro, alto e bem forte, pois correr na areia da praia, nadar e ajudar nos
servicos da pescaria, ja colaborava e muito para delinear esse fisico que descrevi,

tudo isso era uma excelente malhacéo.

Ihh... Acho que acabei de descrever um “negro gato”, mas nao tem problema, é
isto mesmo que essa obra nos sugere, “Ana Maria faz de Bino o ponto de
convergéncia entre o real e o mito.” (COELHO, 2006, p. 79).

Mas toda essa “festa de trabalho” (MACHADO, 1985, p. 13), dava uma canseira
danada, e deixava o menino “quase sem félego de tanta correria para avisar os
homens, de tanta forca para ajudar a empurrar as canoas.” (MACHADO, 1985, p. 9),
e Bino achava tudo muito “divertido, [...] adorava. Bonito de se ver e gostoso de
fazer.” (MACHADO, 1985, p. 10).

O perfil psicolégico podemos construi-lo, com os fragmentos que compdem a
narrativa, Bino era um menino notoriamente trabalhador, esfor¢cado e interessado em
aprender o oficio de pescador, e s6 estava esperando “ficar um pouquinho mais
velho e la ia ele também um dia mar afora.” (MACHADO, 1985, p. 9). Mas ele
também gostaria muito de estudar, sonhava um dia ir “para a cidade [...], para a
escola, [...]. E ai ele ia dar um jeito de ver tudo o que tem do outro lado do mar.”
(MACHADO, 1985, p. 17). Ele queria muito conhecer as letras, dominar as palavras,
desbravar novos mundos através da leitura; “ah, a agonia que [...] tinha para saber
de tudo, ler tudo que existisse para ler...” (MACHADO, 1985, p. 24).

Mas enquanto este dia ndo chegava, o menino Bino ia construindo o seu
conhecimento através da curiosidade, e da ajuda do povo mais velho de Guriri, que
foram tecendo os fios da imaginag¢ao de Bino, para que ele pudesse aprender sobre

seu povo e sua cultura.

Mesmo sem compreender a leitura das palavras, a histéria de leitura de Bino foi
sendo construida a partir do que foram Ihe contando; histérias, segredos e mistérios
de um povo guerreiro e muito trabalhador que vivia do lado de la... Do outro lado do
mar. Com isso, Bino foi exercitando a sua criatividade, ia imaginando e se
imaginado, nas histérias, de Guiné, Angola, Congo, Aruanda, Luanda; muitas

histérias destas Africas, que “é uma sé. [...] E igual & mae da gente. Foi de 14 que a
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nossa gente veio.” (MACHADO, 1985, p. 40). Hist6rias que contavam o sofrimento
do seu povo e que Bino estava conhecendo, era como se ele estivesse vivido aquele
momento, pois sabia que la, era “ Coisa boa... Terra de rei... E todo mundo solto
trabalhando junto, comendo junto, fazendo festa...” (MACHADO, 1985, p. 27). Até
que foram retirados de sua terra para ser explorada em terra alheia. Bino sofria junto
com seu povo “- A gente veio nos navios, tudo cativo, amarrado, levando pancada.”
(MACHADO, 1985, p. 40).

Mas a histoéria na imaginacdo do menino ia além deste momento triste, ele
também podia ser um nobre, um principe quem sabe, “herdeiro de Zumbi (ou Zambi)
[...]"; (COELHO, 2006, p. 79).

Bino mostra-se também romantico e amavel, achava que sua amiga “Maria
estava linda, de vestido estampado e fivela de flor no cabelo. Ela ficava bem de flor.
Parecia flor também.” (MACHADO, 1985, p. 45). E no momento que Maria Ihe deu

um jasmim, Bino ficou pensando sem saber que tudo aquilo era poesia:

No cristal, tinha visto estrela da terra. De noite, conhecia estrela do céu. [...]
Um jasmim era estrela do qué? De cheiro? De cor? De terra, talvez, porque
nascia na terra. Da agua, talvez, porque precisava regar. Do céu, talvez,
porque o cheiro seguia a brisa. Mas talvez também fosse de mostrar
caminhos.

Na palma da méo o jasmim, com pontas.

Outra ponta mostrava Maria, com cheiro de mato e brilho de fonte, sorrindo
para ele, abrindo um caminho.

Outra ponta mostrava ele mesmao. [...] com tudo que tinha dentro, todas as
idéias girando, todos os sentidos batendo no coracdo, uma estrela de tantas
pontas dentro do peito, piscando e iluminando, jasmim espalhando
perfumes, brilhos virando luz de cristal, rosa dos ventos mostrando
caminhos, tantos caminhos. [...] cada um numa direcao. (MACHADO, 1985,
p. 49-50).

E Bino “cheirou a flor, ajeitou no cabelo de Maria, deu um beijo nela’
(MACHADO, 1985, p. 51), nesta hora, o menino percebeu que “ estava comecando a
virar Zumbi.” (MACHADO, 1985, p. 51).

Com os argumentos de Coelho (2000) e Faria (1999), o compreendemos como
uma “personagem — carater” que “é mais complexa, porque representa
comportamentos ou padrées morais.” (COELHO, 2000, p. 75). Pois, ao desvendar a
narrativa, percebemos e concordamos com (FARIA, 1999, p. 31), que a personagem
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comeca a revelar todo um “potencial dramatico maior e podem atingir mais
profundamente o leitor, perturbando-o, mexendo com ele, [...]". De acordo com Faria
(1999), podemos também compreender Bino como uma personagem positiva boa,
durante a narrativa suas caracteristicas morais vao se destacando como a

generosidade, a bondade, a compreensao e ajuda ao proximo.

5.3 - O Natal de Manuel

Este é um livro que foi escrito em 1980, que conta a

histéria de André um menino que queria descobrir 0 que é

o Natal, o seu significado; partindo deste questionamento,

“a narrativa vai nos mostrando as multiplas verdades que

”*” podem coexistir num fato ou numa situacao.” (COELHO,
— 2006, p. 82).

E André comeca a perguntar a todos a sua volta e também agucga nos seus
ouvidos, para tentar descobrir o que é o Natal, pois até aqueles a quem o menino
ndo pergunta de alguma forma o responde. E assim André encontra as mais

diversas respostas, alias, como era de se esperar.

E ele comega sua coleta de informagbes pela mae que cuidava dos
preparativos da festa natalina: “— mae, que € Natal? — é a festa do nascimento do
menino Jesus”. (MACHADO, 1985, p. 5). E o tio Valdemar que acabara de chegar,
logo comecou a comentar: “Natal € um tempo 6timo para ganhar dinheiro”.
(MACHADO, 1985, p. 5). J& a tia Marta que estava cansada do corre-corre
impulsionado pelas compras natalinas, disse: “esse negdcio de comprar presentes
[...] mata [qualquer um]. Natal € um inferno.” (MACHADO, 1985, p. 6).

Desta forma, cada vez mais, André ficava confuso e ndo conseguia elaborar a
sua idéia do que seria o Natal, também com tantas divergéncias nas respostas. Mas
0 menino nao desiste e continua a sua incansavel pesquisa, porém ainda restrito as
pessoas mais proximas, e seus familiares; foi quando ao passar pelo corredor ouviu:

— estou louca para chegar logo o Natal, para eu usar meu vestido novo.”
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(MACHADO, 1985, p. 6). Era a sua irma mais velha que falava ao telefone. Da
cozinha, “no meio de uma porcéao de férmas e panelas [...]". (MACHADO, 1985, p. 6).
QOuvia-se a voz da cozinheira que reclamava: “- eu ndo agtiento mais. Todo Natal é
esta trabalheira...” (MACHADO, 1985, p. 6-8). Mais confuso do que antes, André
resolve expandir a sua incansavel pesquisa, e vai para a rua em busca da resposta
que tanto procura; la encontra algumas criangas brincando. Primeiro André recorre a
Henrique; ah, quem é Henrique? Vou lhe dizer, ele era apenas: “[...] o primeiro aluno
da classe, sabia sempre todas as licdes, respondia a tudo. Devia saber.”
(MACHADO, 1985, p. 8). Entdo perguntou André: “-Henrique, que € Natal? — é a
capital do Rio Grande do Norte.” (MACHADO, 1985, p. 8).

Tiao que é “o filho do porteiro do prédio ao lado [...]". (MACHADO, 1985, p. 8),

Também resolve ajudar e responde:
ajudou muita gente.” (MACHADO, 1985, p. 8).

‘- Natal era um cara la de Madureira, que

Até no radio André ouviu uma opinidao que dizia: “- aproveite o Natal e troque
sua geladeira! E depois: - o Natal € um presente que vocé trabalhou para merecer.”
(MACHADO, 1985, p. 10).

E André foi ficando com a cabeca cheia de minhocas, digo, idéias, fervendo e
nada de solucionar a sua questao: o que € o Natal?

A avé do menino também chegou (antecipadamente) para a comemoracao

natalina e desta vez, foi ela quem fez uma pergunta a André: “ vocé esta se
portando direitinho, André? Amanha é Natal, dia de menino bonzinho ganhar

presente.” (MACHADO, 1985, p. 10).

Quando seu pai chegou em casa do trabalho, 0 menino também lhe perguntou
sobre o Natal, e como um trabalhador que anseia por um dia de descanso
respondeu: “- um dia étimo, feriado. Nao tenho trabalho.” (MACHADO, 1985, p. 10).

Chegou a hora de André dormir, mas vocé pensa que ele conseguiu fazer isso
assim, rapidinho, apenas fechando os olhos? Engano seu. As respostas ficaram

fervendo na cabega do menino foram tantas informacdes...

[...] Natal € um tempo 6timo para ganhar dinheiro.,E dia de ficar em casa
sem trabalhar. E uma trabalheira. E um presente. E um inferno. E hora de
trocar a geladeira. E um homem la de Madureira. E a capital do Rio Grande
do Norte. E dia de botar vestido novo. E dia de menino bonzinho ganhar
presente.” (MACHADO, 1985, p. 12).
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Amanheceu e André resolve falar com mais um amigo, € o Manuel, nao
conhece? Mas vocé ndo conhece ninguém nao é? Vou lhe dizer quem é: “Manuel
era 0 maior amigo dele [André], colega na escola publica, um menino muito pobre,
filho de Dona Maria e de Seu José, marceneiro e biscateiro que morava na favela ali
perto.” (MACHADO, 1985, p. 12-14).

E André foi logo falando: “- Manuel, eu queria descobrir o Natal de verdade.”
(MACHADO, 1985, p. 14). Manuel respondeu com muita sabedoria:

- Natal é o que a gente acha que é. Cada um tem o seu, de um jeito
diferente. Para vocé, Natal é o que, André?

- Sei la... Um dia de estar todo mundo junto, alegre. Uma festa.

- E isto mesmo. Mas tem alguns segredos.

[...] precisa é ser bom. Bom mesmo. Emprestar brinquedos para os outros.
Nao maltratar os animais. Nao bater em menino menor. (MACHADO, 1985,

p. 14).
Apds ouvir toda essa explicacdo, André convidou seu amigo Manuel: “ vocé
Nao quer vir com seus pais passar o Natal |la em casa conosco? — Querer, quero.
Mas ndés vamos estar ocupados hoje... Nao posso prometer. Quer dizer, ndo vou,
mas vou.” (MACHADO, 1985, p. 16).

André foi embora, e mais tarde comecou a festa, a familia estava toda reunida,
“0s avos, os tios, os primos, os irmaos, os amigos.” (MACHADO, 1985, p. 16). Todos
estavam muito alegres e animados. Havia muita comida gostosa, muitos presentes,

porém estava faltando a lembranca do verdadeiro sentido do Natal.

Mas André que se esforcou para compreender o sentido da festa, finalmente

conseguiu e se:

Lembrou que aquela festa toda era por causa do nascimento do menino
Jesus. E comecgou a conversar com ao aniversariante, que estava quietinho
la no presépio [...].

- Como &, Jesus, esta gostando de sua festa? (MACHADO, 1985, p. 18).

André aprendeu muito mais do que o significado do Natal aprendeu a respeitar

a opiniao dos outros e a construir a sua prépria, aprendeu sobre os valores morais,
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como o consumismo muito freqlente nesta época, e assim André foi aprendendo,

aprendendo...

Aprendeu que Natal € um dia de festa, mas ndo é muito diferente dos outros
dias. Quem ¢ interesseiro 0 ano todo, continua interesseiro no Natal. Quem
€ resmungao, continua resmungao. Quem ¢é invejoso, também. Quem so6
pensa em comer, s6 vé comida. Quem gosta das pessoas fica feliz porque
todo mundo esta alegre junto.

E quem é bom e quer encontrar o Natal de verdade pode até descobrir que
0 menino Jesus € um amigo da gente. (MACHADO, 1985, p. 20).

E o principal aprendizado é que o melhor do natal é estar junto de quem a gente
gosta, numa confraternizagdo para renovar os lacos de sentimentos e emocdes

como o amor, amizade, a alegria...

Vale ressaltar aqui que a estratégia utilizada por André - a pergunta é uma
importante ferramenta de aprendizagem, e assim como ele Bino e Rodrigo, também

fazem uso dessa ferramenta para construirem suas aprendizagens.

5.3.1 - O menino André

Comeco a falar do menino com a colaboracao de Coelho (2000). Em vista
disso, André pode ser compreendido, no inicio da narrativa, como uma personagem-—
carater que segundo Coelho (2000, p. 75), “é mais complexa, porque representa
comportamentos ou padrées morais.” Nessa mesma perspectiva, Faria (1999, p. 31),
nos afirma que as personagens esféricas, sdo caracterizadas por conter um
“potencial dramatico maior e podem atingir mais profundamente o leitor,
perturbando-o, mexendo com ele, [...]". Faria (1999) também nos orienta para uma
compreensao da personagem como positiva ativa caracterizada pelo poder de acéo
e pela coragem, vindo em seguida a determinacgao, o espirito de iniciativa, a forca de
vontade, caracteristicas demonstrada pelo menino na busca das respostas para seu

guestionamento.

As caracteristicas fisicas de André foram muito dificeis de serem tracadas e
que so através da deducao podemos concluir que ele tinha, aproximadamente, sete
ou 0ito anos; uma crianga pequena que ainda nao conseguia compreender o Natal e
suas manifestacdes perante a sua familia; acho que ele era moreno, e tinha o cabelo

cacheado, Essa idéia fica proxima da apresentada como ilustracao do livro. Isso nao
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significa que alterei o critério definido, mas que houve uma relacédo possivel de ser

feita.

Porém o perfil psicolégico foi se delineando ao longo da narrativa.
Comunicativo, para descobrir o0 que é o Natal o0 menino vai perguntando: “- mae, que
€ o Natal?” (MACHADO, 1985, p. 5). “- Henrique, que é Natal?” (MACHADO, 1985,
p. 8). [...] resolveu perguntar ao pai, de noite, [...] “*. (MACHADO, 1985, p. 10). “
Manuel, eu queria descobrir o Natal de verdade.” (MACHADO, 1985, p. 14).
Companheiro e solidario, ajudou a mae nos preparativos da festa: “[...] estava
ajudando a méae dele a arrumar a sala para a festa. Armaram o presépio.
Penduraram as bolas na arvore. Enfeitaram as portas. Pintaram os vidros da janela.”
(MACHADO, 1985, p. 5). Atencioso, pois estava atento a tudo e a todos para
conseguir 0 seu objetivo, mesmo que as pessoas nao se dirigissem a ele com o
intuito de responder sua indagacao:

No corredor ouviu a irma mais velha falando ao telefone: estou louca para
chegar logo o Natal, para eu usar meu vestido novo. Na cozinha, a
cozinheira reclamava: nao agiiento mais. Todo Natal é esta trabalheira...
André ouviu tudo aquilo e ficou pensando. (MACHADO, 1985, p. 6-8).

Generoso, convida o amigo Manuel para a festa em sua casa: “- vocé nao quer
vir com seus pais passar o Natal la em casa conosco?” (MACHADO, 1985, p. 16).
Inteligente, pois através do seu empenho, persisténcia conseguiu alcancar o seu

objetivo, descobrir o que é o Natal e assim:

Aprendeu que Natal € um dia de festa, mas ndo é muito diferente dos outros
dias. Quem ¢ interesseiro 0 ano todo, continua interesseiro no Natal. Quem
€ invejoso, também. Quem sé pensa em comer, s6 vé comida. Quem gosta
das pessoas fica feliz porque todo mundo esta alegre junto.

E quem é bom e quer encontrar o Natal de verdade pode até descobrir que
0 menino Jesus € um amigo da gente. (MACHADO, 1985, p. 20).
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5.4 - Praga de Unicornio

Este é um livro que foi publicado em 19883, trata-

Praga de unicérnio se de uma turma de criangcas moradoras de um prédio.
Ana Maria Machado

Entre eles destaco Diogo, que é, praticamente, o lider® da
turma, Rafael, Claudio, Joana, Clara, Tiago, Lucas,
Flavia, Pedro, Elisa, Julia, Rodrigo; que travam uma
batalha coletivamente a favor dos seus direitos e para
defender seus sonhos. Porque no fundo eles sabiam que:

“sonho que se sonha sé, € s6 um sonho que se sonha sé,
mas sonho que se sonha junto é realidade.” (Prelldio -
Raul Seixas).

Nesta obra, Ana Maria mostra o autoritarismo, a tirania, o despotismo, a
centralizacdo do poder, tudo isso representados na figura do sindico de um prédio
de apartamentos; que usando todo o seu autoritarismo, comeca a dar ordens,
mandar e desmandar; ndo pode isso, ndo pode aquilo; demitir e contratar:

Primeiro, demitiu o porteiro (porque era um nordestino enfezado), o servente
(porque era analfabeto) e o vigia (porque sim, ora essa!). Botou outros nos
lugares. [...] — Nao pode correr pelos corredores, ndo pode transitar de
patins pelas areas comuns, ndo pode pendurar roupas nas janelas, ndo
pode pendurar vasos perto das janelas, ndo pode ter visita depois de dez
horas, nao pode bicho hora nenhuma. (MACHADO, 1983, p.15).
As criancas do prédio detestaram a idéia de nao poder ter bicho, mas nao
adiantava contestar, chorar, espernear, “o jeito foi cumprir a ordem.” (MACHADO,
1983, p.16). Mas nao foi aceitar cumprir a ordem simplesmente, foi aceitar, por

enquanto...

Diogo e seus amigos sonhavam com uma area, um espaco maior para brincar,
respirar e ser feliz em liberdade; um terreno é isso! Com tudo o que tém direito; terra,
areia, minhoca, besouro, grilo, mato, riacho, perereca, pedra, caramujo, capim,
musgo, borboleta, joaninha; e o playground que era de cimento ndo tinha nada

disso. E além do mais, tiveram que se despedir de seus animais de estimacgéao.

8 . e . R . s
Essa identificagdo da personagem como lider néo fica clara na narrativa sendo esta, portanto uma inferéncia minha.
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A falta que fazia para Diogo e seus amigos um ambiente puro, o0 mais natural
ou rural possivel, para correr, desfrutar do contato com os animais e com a natureza;

essa possibilidade os fazia exercitar a imaginagéo:

- Ja imaginou, se a gente pudesse sair galopando a cavalo pelos

campos?[...]; - é... toda tarde iamos juntar o gado no pasto... [...]; - ... lagar
um bezerro desgarrado... [...]; - ... com cuidado para ver se a onga ndo vinha
da mata para atacar...[...]; [...] n&o tinha perigo, 0s nossos cachorros iam ser

muito espertos, num instante sentiam cheiro de onga la longe... E assim
ficavam horas, falando de patos e gansos na lagoa, de galinhas e perus no
galinheiro, de ledes e macacos na floresta, de camelos e abutres no deserto
[...].- (MACHADO, 1983, p. 9-10).

Os sonhos e pensamentos de Diogo nos permitem refletir sobre a “selva de
pedras” em que estamos vivendo, a destruicdo da natureza, das florestas e matas, a
destruicdo do verde; em troca dos arranha-céus, da poluicao e do isolamento social.

Enorme também, imenso, quase infinito era o tamanho do vazio que Diogo
sentia dentro dele as vezes, quando dava vontade de sonhar com matas e
campinas iguais as que ele via na televisdo, mas tinha que se contentar com
aquele cimento cinzento. (MACHADO, 1983, p. 7).

Ou entdo, com “[...] uma porcdo de plantas, em vasos, latas e xaxins.”
(MACHADO, 1983, p. 8).

Sera que vamos ter que nos contentar com tao pouco, ter que nos limitarmos a
sonhar e a ver as florestas s6 pela televisdo? Justificam por ai que a troca da
natureza pelas altas construcdes € benéfica; mas, para quem? Que é em nome do
progresso, mas a nossa qualidade de vida esta cada vez pior, respirar esta cada vez
mais dificil.

Mas voltando ao livro, com o decreto do sindico as criancas ficaram muito
tristes sem seus animais para se divertir, mas de repente surge uma idéia ninguém
sabe de onde, e estava langada a praga no prédio do sindico mandao; “o homem
mal teve tempo de esfregar os olhos para ter certeza de estar vendo a criancada na
brincadeira, pelo cimento do playground, com uns cavalinhos de chifre no meio da
testa.” (MACHADO, 1983, p. 17).
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Uns seres fantasticos, encantados, do outro mundo, que apareciam e sumiam
num instante. E, segundo o sindico,era, “[...] um animal esquisito: com um chifre so,

feito um rinoceronte, mas com corpo e jeito de cavalo.” (MACHADO, 1983, p. 19).

Apés esta primeira visdo dos seres encantados, o sindico comegou a ver e a
nao ver unicérnios por toda parte. Apavorado, chamou as criang¢as para saber o que

realmente estava acontecendo.

Vieram todas sem bicho nenhum. - Que bicho €& esse que vocés
arrumaram? — gritava quase espumando. - E um unicérnio [...]; - Um, nao.
Uma porgéo. Uma praga de unicérnios [...]. - Nado pode ser. Esse bicho nao

existe — decretou o sindico. (MACHADO, 1983, p. 21-22).

Nao sabemos ao certo o que aconteceu a verdade é que gracas a praga de

unicérnio o sindico sumiu, desapareceu;

Nao se sabe se ele foi levado por uma ambulancia, um tapete voador ou se
foi transportado por uma carruagem puxada por uma parelha de unicérnios
brancos, [...]. H& até quem garanta que ele agora vive no mundo da lua,
sem coragem de sair de seu foguete para nao encontrar com o dragéo ou o
cavalo de S. Jorge, bichos que ele nao simpatiza. (MACHADO, 1983, p. 24-
25).

Agora, o prédio tem um novo sindico, todos estdo alegres, mudaram de
comportamento e alguns até de vida, fazem coisas que antes ndo podiam; e parte
do sonho coletivo das criangas tornou-se realidade. E os unicérnios, eles ja sumiram.

Mas podem voltar a qualguer momento — garantem as criangas.

5.4.1 - O menino Diogo

Na histéria Praga de Unicérnio, como temos varias criancas que a
protagonizam, mas um deles, Diogo que se sobressai, opto por tratd-lo como
protagonista. Compreendemos que seja uma personagem positiva ativa, de acordo
com Faria (1999), cuja “sua principal qualidade é o poder de acao e para tanto a
primeira caracteristica € a coragem, vindo em seguida a determinacao, o espirito de
iniciativa, a forca de vontade, a capacidade de lideranca etc.” (FARIA, 1999, p. 39).
Conforme Coelho (2000), a compreensao € de que é uma personagem-—carater que
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‘¢ mais complexa, porque representa comportamentos ou padrées morais.”
(COELHO, 2000, p. 75).

O perfil fisico de Diogo confesso que esta sendo muito dificil de tragar, por se
tratar de uma coletividade, de varias criancas, a autora nao da énfase as
caracteristicas fisicas dos personagens, ficando por nossa conta fazer, exercitar a

imaginacao, repetindo o que ja anteriormente considerei.

Portanto imagino Diogo como um menino com tracos tipicamente brasileiros,
ou seja, com uma mistura de caracteristicas gracas a nossa heterogeneidade racial;
o tom de pele ndo era nem branco e tampouco negro, era uma cor assim... Jambo,
isso moreno jambo, ou seria cor de cravo e canela? Os cabelos eram lisos e bem
curtinho, daquele jeito que fica espetando, olhos grandes e castanhos, pareciam
dois fardis atentos a tudo; um sorriso farto e bastante encantador, o nariz era bem
pequeno e fininho, e Diogo era um pouco maior que os outros, haja vista que ele
exerce uma certa lideranga no grupo; magro, para ter mais agilidade e disposicao
para brincar com as outras criangas e com seu cachorro; é assim que imagino

Diogo, um representante da diversidade.

O perfil psicolégico a autora nos indica que Diogo era estudioso, inteligente e
esperto, pois sempre que alguém dizia uma palavra que ele nao conhecia, ia direto
ao “[...] Dicionario [...] procurar o que queria dizer aquela palavra esquisita.”
(MACHADO, 1983, p. 6). Diferente de Bino e Pepe, ele ja tem autonomia para uso
de acervo de leitura.

Ele também era criativo, adorava os animais e as plantas, era amigo da
natureza, gostava de imaginar aventuras em que pudesse ter mais contato com a
natureza, gostava mesmo é de “sonhar com matas e campinas iguais as que ele via
na televisao, “[...] ja imaginou se a gente pudesse sair galopando a cavalo pelos
campos? [...] Com cuidado para ver se a on¢a nao vinha da mata para atacar... [...];”
(MACHADO, 1983, p. 8 e 10-11). E passava horas assim, imaginando e vivendo
suas aventuras e viagens repletas de verde e de animais “[...] patos e gansos na
lagoa, de galinhas e perus no galinheiro, de lebes e macacos na floresta, de
camelos e abutres no deserto [...]". (MACHADO, 1983, p. 11).

Por causa dessa criatividade toda, acredito que a idéia da Praga de Unicérnios

foi dele, entdo posso também inferir que ele era um menino guerreiro, corajoso,
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determinado, pois ndo desistiu de ter seus animais, € um pouco da natureza perto

dele e de seus amigos também um menino que lutava em prol da coletividade.

Nao sei ao certo de onde ele amadureceu a possibilidade da praga, porque
“para [se] distrair, viam televisao, liam histérias, conversavam.” (MACHADO, 1983, p.
17), ou pode ter sido também “ em filme, em livro, ou em bate-papo.” (MACHADO,
1983, p. 17). O fato € que a Praga de Unicornios existiu, e ele foi o primeiro a ser

visto pelo sindico com um animal estranho...

A primeira vez que o sindico viu foi no elevador. Ele ia descer e, quando
abriu a porta, viu Diogo encolhido no canto com alguma coisa no colo. Nao
deu para entender direito 0 que estava vendo. Ainda perguntou:

- O que é isso menino?

- Filhote de unicérnio.

[...] E Diogo saia aos pinotes:

- Cuidado, gente, la vem ele! (MACHADO, 1983, p. 17-18).

Apesar dessa incerteza, de se foi ou ndo Diogo o idealizador do que se
denominou de “praga”, a verdade é que ela foi muito boa, providencial podemos
dizer, serviu para fazer reinar novamente a harmonia naquele prédio e trazer de
volta a alegria das criancas. Agora elas podem brincar e divertir com seus animais
de estimacéo, o jardim do prédio foi todo reformado com quase tudo que tem direito:
“[...] terra e agora tem planta, minhoca, besourinho, caramujo, mato, pedra, caco de
telha, montes de coisas.” (MACHADO, 1983, p. 28).

Assim, Diogo e seus amigos prometem lutar para garantir a alegria e o bem-
estar de todos, e avisam que a Praga de Unicérnios pode voltar a qualquer

momento, desde que seja necessario, é claro.
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5.5 - Gente bem Diferente

Gente bem Diferente € um livro publicado

N aAdaAaaAl

GENTE BEM DIFERENTE

em 1996, e também foi traduzido em Portugal.

Esta é a histéria de uma familia como
qualquer outra, contada por Rodrigo e Andréia,
histéria de “gente como toda gente.”
(MACHADO, 1996, p. 5); mas pensando bem, é
mesmo de uma “gente bem diferente.”
(MACHADO, 1996, p. 6).

Ficou curioso para saber por qué? Espere ai que ja vou lhe dizer: € um segredo da
Andréia e do Rodrigo, e que agora também vai ser nosso, meu amigo.

A narrativa comecga assim em versos, criados pela menina Andréia, irma de
Rodrigo, eles vao contando a histéria dos componentes da familia, avo, avd, mae,
pai, através de um olhar agucado e criativo que Ihes permite imaginar e fantasiar
sobre essas pessoas. Andréia enriquece a historia, fazendo referéncias a outras
narrativas mundialmente conhecidas como, Branca de Neve, Cinderela, Rapunzel, a
Bela e a Fera, Bela Adormecida, exercitando a sua criatividade e memoria e a nossa
também, provocando também uma producado de leitura pela via intertextual, como

sugere Orlandi (2003), ou seja, um texto que se relaciona com outros.

Eles comecam analisando e descrevendo o comportamento da vovo Beth, ela
nao era uma avé comum dessas que costumamos ver e imaginar mais ou menos
assim: uma “vovo de 6culos, velhinha, cabelo branco preso num rolinho no alto da
cabeca, sentada na cadeira de balanco fazendo tricé e cochilando toda hora”.
(MACHADO, 1996, p. 7), ndo, a vové Beth era muito ativa, trabalhadora,

[...] quase ndo sentava, porque ela ndo pdara quieta, esta sempre agitando.
Sai cedinho para a loja, arruma tudo, troca a agua dos jarros...

_E que vender flores da um trabalhdo danado __ lembrou minha irma. __
Precisa ficar separando as murchas, cortando cabo, toda hora enxugando
coisa molhada. E mais atender o telefone, receber cliente, resolver coisa de
banco... (MACHADO, 1996, p. 7).
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Moderna, vaidosa e cheia de truques, “__ Ela agora anda com vontade de usar
lentes de contato quando tiver uma grana. Ainda outro dia estava dizendo que esta
cansada de usar oculos, quer renovar o visual...” (MACHADO, 1996, p. 8); sabemos
de tudo isso, segundo sua neta Andréia, que participava ativamente das sessdes de
beleza: “ja tinha até ajudado uma vez a segurar o algoddao enquanto a vé apertava
um tubinho para sair a tintura.” (MACHADO, 1996, p. 8); e enquanto ajudava ia
aprendendo alguns segredinhos como: “__ Lavar a cabeca com macela para clarear
o cabelo, comer cenoura para a pele ficar bonita, essas coisas.” (MACHADO, 1996,

p. 8); essa vové Beth inventa cada umal

Depois dessa descricdo, imagine como sera o resto da familia; foi o Rodrigo

que nos ajudou a conhecer melhor o vové Zacaria.

Vocé acha que ele era... “Um cara meio surdo e esquecido, sempre em casa
lendo o jornal, de chinelos e pijama, fumando cachimbo e resmungando?”
(MACHADO, 1996, p. 12). Errou, claro que ele s6 podia ser bem diferentdo, para
combinar com a vové Beth; ele vivia trabalhando, “atras da mesa assinando papéis,
falando ao telefone, e um monte de gente esperando a vez de falar com ele. Sempre
ocupado e importante.” (MACHADO, 1996, p. 13).

Mas o Rodrigo, com seu jeito de investigador foi juntando as pecas desse
grande quebra-cabeca, e finalmente descobriu que seu avd era:

Um avd pirata!

__Mas ele € um homem bom, sé pode ser um pirata do bem. Que s6 foi ser
pirata porque a mae dele morreu quando ele era pequeninho e nao explicou
direito o que é certo e errado. Igualzinho ao Barrica, da histéria do Peter
Pan... (MACHADO, 1996, p. 16-18).

Neste momento, Andréia comeca a perceber que o irmao tem mesmo razéo, e
passa a se lembrar de outras coisas que evidenciam esta constatacdo: “ele adora
usar camisa listrada. E tem um papagaio. Quem diria, hein? Um avé pirata... Nosso
préprio avé...” (MACHADO, 1996, p. 18).

E assim, comecaram a imaginar e a prestar mais ateng¢éo na filha desse casal
tdo especial, a dona Maria, mae deles; mas, mae nio é tudo igual? E, mas essa, ndo

sei ndo... E foram percorrendo 0 mesmo caminho tracado para conhecer a vovo
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Beth, a anadlise e a descricdo dos comportamentos da mae, e Rodrigo comeca a
direcionar o olhar de Andréia fazendo um monte de perguntas:

___E oque é que papai diz das maos dela?
__ Seilal “Tira a mao dai?” Quando ela mexe nas coisas dele?
Dessa vez quem quase perdeu a paciéncia fui eu.

__ Puxa, Andréia, as vezes vocé custa a entender, hein? Isso ele diz é para
gente. Mas quando ele vé ela sossegada bordando ou lixando e pintando
aquelas caixinhas que ela gosta de fazer pra dar de presente no Natal, o
que é que ele diz, Andréia? Sera que vocé nao lembra? Ele fala que ela tem
maos...

__...defada! __interrompeu ela. __ Que tudo o que ela toca fica bonito.
__Isso mesmo. (MACHADO, 1996, p. 20-21).

Até que “no fim, ja [tinham] certeza.” (MACHADO, 1996, p. 24); entdo
comecgaram uma nova empreitada, descobrir quem era seu Francisco, o seu Chico
pai deles, pois partiram do principio que “se mamae era assim [uma fada], e filha de
um casal tao diferentdo [uma princesa e um pirata], sera que ia se casar com um
cara normal?” (MACHADO, 1996, p. 24).

E comegaram a investigar, logo de cara fora eliminando algumas hipéteses:

Nao da para ser principe, cavaleiro nem super-her6i com um nome desses.
Um cara meio desajeitado, que vive esbarrando nas coisas, grandalhao, tao
grande que até a cama deles é especial. Quando a gente viaja ele sempre
fica com os pés sobrando nas camas dos outros, até mesmo na casa dos
pais dele. E que pés! Quando vai chegando o Dia dos Pais ou o Natal, ou o
aniversario dele, e a gente sai com a mamae para escolher um presente é a
maior dificuldade achar sapato com aquele ndmero grandao, tem que ser
ténis de jogador de basquete. (MACHADO, 1996, p. 24).

E vao chegando a conclusao que seu Francisco é um pai muito comum ele:

Gosta é de pescar, fazer churrasco ou entdo de reciclar coisas; passa o
domingo metido na oficina dele na garagem, fazendo consertos, parece um
inventor maluco.

Ja ndo chega passar a semana toda trancado naquele laboratério onde
trabalha, sabado ainda fica ajeitando antena de televisdo de vizinho,
consertando radio que esta chiando, trocando coisa velha por coisa nova,
diz que adora fazer isso, € um descanso. Fica & com as ferramentas dele,
mas, na hora do almogo, quando o bife esta fritando, ele sai l1a de dentro e
entra pela casa respirando fundo: “Ai, que cheirinho bom de carne!” E na
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hora da comilanga ainda passa o pao no prato, catando todo o caldinho
vermelho. Depois vai dormir. As vezes ronca, mas s6 as vezes. E ndo quer
que a gente faga barulho quando dorme de dia. Mas quando vamos a algum
lugar e voltamos tarde, se acontece de nés dormirmos no caminho, ele nao
nos acorda. Carrega a gente no colo, mesmo se for dificil, como no dia em
que a gente veio de Onibus e a Andréia caiu no sono: ele veio do ponto até
em casa com ela no brago, a cabec¢a deitada no ombro dele. Como qualquer
pai. Tudo de bom que a gente quer ele da um jeito. Pode demorar, pode
parecer impossivel, pode ser que ele nos explique que vai ter que ser um
pouco diferente, mas no fim, pimbal Resolve. Um paizdo. (MACHADO,
1996, p. 25).

Mas como num piscar de olhos, chega a Andréia impondo um ritmo diferente,
querendo resumir, a histéria dessa gente; avd, avl, pai, mae, todo mundo diferente,

tem princesa, pirata, génio ou até gigante, e também uma fada que trata.

E assim esta encerrando, essa histéria diferente, com Andréia e Rodrigo,

descobrimos o tesouro dessa gente:

Esse é o grande segredo,
essa é a maior maravilha,
descoberto tarde ou cedo,
mistério desta familia,
diferente mas sem medo:
dois avos, marido e filha.
Se é tudo diferentao,
pai e mae, até avos,
quem prestou muita atengao,
quem ouviu a nossa voz,
quem seguiu minha cangao,
agora que estamos s0s,
venha ca, me dé a méo
e diga:

quem somos ndés? (MACHADO, 1996, p. 29-30).

5.5.1 - O menino Rodrigo

Para comecarmos a falar de Rodrigo que é o protagonista que por hora nos

interessa e de suas caracteristicas, trago para nossa conversa Coelho (2000), e
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Faria (1999), mais uma vez, que nos ajudam a compreender melhor essa
personagem; segundo Coelho (2000), podemos compreender Rodrigo como uma
personagem—carater que “é mais complexa, porque representa comportamentos ou
padrées morais.” (COELHO, 2000, p. 75); e segundo Faria (1999), uma personagem
positiva ativa, de acordo com Faria (1999), cuja “sua principal qualidade é o poder de
acado e para tanto a primeira caracteristica é a coragem, vindo em seguida a
determinacao, o espirito de iniciativa, a forca de vontade, a capacidade de lideranca
etc.” (FARIA, 1999, p. 39), apesar de ndo ser muito corajoso, quando precisava,
conseguia demonstrar; contudo, Rodrigo possui as outras caracteristicas descritas

por Faria.

O perfil fisico de Rodrigo Ana Maria deixou por nossa conta, ou melhor, por
conta da nossa imaginacédo; portanto acredito que Rodrigo era um menino que
fisicamente ndo é muito diferente dos garotos da sua idade entre nove e dez anos;
nao era nem alto nem baixo, nem gordo nem magro, mas bem que era muito
bonitinho, os cabelos pretos e lisos, uma pele morena, num tom mais puxado pro
claro, os olhos castanhos, o nariz e a boca se harmonizavam e o deixava ainda mais

belo.

O perfil psicolégico do menino podemos inferir e dizer, que ele era bem mais
direto e objetivo nos confirmando isso, quando se compara a sua irma Andréia,
dizendo que “se [ela] for contar essa histéria toda vai levar um tempao. Entdo eu falo
um pouco e depois ela termina.” (MACHADO, 1996, p. 6); era também muito discreto

e sabia guardar um segredo como poucos e Andréia confiava nele e contava tudo:

Eu vou lhe contar o que eu descobri. Mas é segredo, ndo conte para
ninguém.

Ai ela encostou a boca no meu ouvido e contou, fazendo uma cosquinha
gostosa. Mas eu ndo posso contar a ninguém agora, porque prometi. Daqui
a pouco ela mesma conta. (MACHADO, 1996, p. 9).

Ele era observador, s6 falava daquilo que tinha certeza, “depois dessa
conversa, andei uns tempos pensando no resto da familia. Acabei descobrindo
também. Quando tive certeza, perguntei a Andréia [...]". (MACHADO, 1996, p. 12);
ele ndo era, & muito corajoso, mas quando precisava ter coragem, tirava nao sei de

onde, como nos diz: “eu criei coragem, respirei fundo e [...]". (MACHADO, 1996, p.
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13); era criativo, pois acreditar que seu avo era um pirata exige muita criatividade; e

tinha fortes argumentos para defender suas constatacoes;

Essa histéria de subgerente de banco é sé um disfarce do vové. Para
despistar. Para a policia ndo pegar...

__ Mamaéae nédo vive ralhando com ele, dizendo que ele ndo devia nos
encher de presentes por que ganha pouco? Mas ele continua dando. Deve
ser porque tem um tesouro escondido em algum lugar que sé ele sabe. E 14
no banco? Vocé alguma vez ja ficou por perto ouvindo a conversa? As
pessoas pedem dinheiro e ele manda dar. E ndo é pouquinho, ndo, Andréia,
sé&o milhdes, milhdes...

Pense um pouco. De que é que ele gosta?
__ De praia, pescaria, andar de barco. E de mapas antigos.

__ Esta vendo sé? Um velho marinheiro... E de que é que ele ndo gosta? ___
continuei

__ De fazer a barba. De usar gravata. De despertador. E de lagartixa...
__ Claro, é jacaré pequeno!...
Foi s6 ai que ela entendeu, acreditou e falou:

__Meu Deus! Igualzinho ao Capitdo Gancho! Um avé pirata! Com medo de
crocodilo... (MACHADO, 1996, p. 13e16).

Assim como as personagens de Lobato, como Bino, André e Rodrigo também
utilizam-se da pergunta, do questionamento como elemento norteador de suas
aprendizagens. Rodrigo era bastante questionador e inteligente, fazia as perguntas

direcionando as respostas para ratificar seus argumentos;

__ E vocé acha isso normal? Uma mae com tanta paciéncia assim? Nao
acha que isso é bem diferente? __ Quer dizer que vocé nado acha que ela é
diferente das outras maes? __ Ah, agora sim vocé esta comecando a me
entender... __ Exatamente [...]. (MACHADO, 1996, p. 17-19).

Esse € o meu Rodrigo, um menino bem sabido, esperto que acabei de

descrever, mas para ele ficar completo diga como vocé o vé?
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5.6 - De Carta em carta

Esta é a historia de um menino chamado Pepe. Ele
vivia numa pequena cidade, onde muita gente ndo sabia
ler nem escrever. E numa das pracas da pequena cidade,
na “Praca dos Escrevedores”; “ficavam as bancadas de
trabalho dos homens que se encarregavam de escrever
todas as coisas importantes que o pessoal da cidade
precisava, mas nao sabia — cartas, bilhetes, documentos.”
(MACHADO, 2002, p. 6). Eram os escrevedores no seu
local de trabalho.

Pepe muito embora, ja tivesse idade para freqlientar a escola, ndo o fazia,
preferia ficar com seu avé José, quer dizer, seu José. Seu José, apesar da idade ja

avancada, ainda trabalhava como jardineiro e muitas vezes Pepe o ajudava.

Os dois tinham uma boa convivéncia como avo e neto,

Eram muito amigos, mas também brigavam bastante. Eram muito parecidos
— teimosos, implicantes. Discutiam por qualquer coisa [...]. [...] esta me
chamando de fraco? Dizendo que estou velho e nao presto para mais nada?
— também ndo precisa se zangar a toa. — vocé € muito malcriado, isso sim.
(MACHADO, 2002, p. 7-8).
Depois de uma dessas brigas, Pepe ainda sob o efeito da furia e da raiva, teve
a idéia de escrever “uma carta bem malcriada para o velho.” (MACHADO, 2002, p.
10). Neste momento, Pepe sente pela primeira vez a falta da educacdo formal

oferecida pela escola, mas ainda assim nao queria saber de ir a aula.

Foi até a Praca dos Escrevedores e mandou escrever a carta para seu avo;
como nao tinha dinheiro para pagar concordou que pagaria ao escrevedor de uma

maneira bem diferente, “ir a escola um dia e vir contar como é.” (MACHADO, 2002,
p. 11). Levou a carta e entregou a seu avo.

Seu José, que também nao era alfabetizado, pediu ao escrevedor e leitor
Miguel, para ajuda-lo a ler e a responder a carta recebida. Mas como o neto, seu
José nédo tinha dinheiro para pagar o servigo solicitado, e foi logo perguntando: “-
posso pagar com flores? [...] o senhor escreve, eu trago umas flores num balde de
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d’agua, o senhor pde ai do lado e vai vendendo... Ganha até mais dinheiro do que
se eu lhe pagasse.” (MACHADO, 2002, p. 15).

A proposta foi aceita por seu Miguel, e a carta-resposta para Pepe estava
pronta.

O menino voltou da escola motivado, querendo aprender mais; € como foi

prometido voltou a banca do escrevedor para contar como foi a aula:

[...] fiz um monte de rabisco e umas bolotas com o lapis. A professora disse
que era treino para letras. E que eu sou muito esperto. Ela prometeu que,

se eu for de novo amanh3, ela me ensina a escrever “vov0”, e entao eu

acho que vou. S6 amanha, mas vou. (MACHADO, 2002, p. 18).

Algum tempo depois, Pepe ja tinha se enturmado e estava cheio de
curiosidades e de vontade de aprender, ja tinha tomado gosto pela troca de saberes,
pela construcdo de conhecimentos e de amizades; agora sé pensava em ir para a
escola. “Eu vou a escola de qualquer jeito, [...]. [...] a professora esta lendo um livro
para a gente, todo dia um pedacinho, e eu quero saber como € que a historia
continua.” (MACHADO, 2002, p. 26).

E novamente pediu a seu Miguel, o escrevedor e também leitor, para ler a carta
que recebera do avd; depois pediu ajuda para respondé-la; mas desta vez foi

AN

diferente, o proprio Pepe foi quem escreveu “vovd” no envelope. A forma de
pagamento, essa era a mesma, ir a escola e relatar como era, e “[...] o escrevedor
ouviu com atengado o menino contar sobre as novas letras e 0s numeros que estava

aprendendo [...]” (MACHADO, 2002, p. 23).

Nesse troca-troca de cartas entre neto e avd; entre Pepe e seu José,
fortaleceram-se os lagos de amor, amizade, e o sentimento de familia; que se refletiu
de maneira positiva na vida de ambos, e a mudanca de comportamento foi notéria:
“os pais de Pepe até se espantaram: - 0 que houve com esse menino? Agora vai ao
colégio todo dia e n&o discute mais com o avé...” (MACHADO, 2002, p. 24).

Pepe resolveu dar uma maozinha ao avd, pediu a seu Miguel para escrever

uma carta enderegada ao governo, que era mais ou menos assim:
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"Seu Governo,

Meu av0 trabalhou a vida inteira e est4 muito cansado. Precisa descansar
[...]. Precisa se sentar para ficar olhando o mar, tomando agua de coco e
pensando na vida. Nao quer mais se preocupar com trabalho.

Ele tem direito, sabe? Quem disse que ele tem direito foi a minha
professora. Ela ensina para muita gente. Pode até lhe ensinar, senhor
Governo. Se vocé precisar aprender com ela, [...]. Responda logo, porque
meu avd José esta velhinho e ndo aglenta mais esperar muito tempo.
Atenciosamente,

Pepe.” (MACHADO, 2002, p. 27).

Neste momento em que Pepe busca ajudar o seu avé, busca os seus direitos
de cidadao; nos faz refletir sobre os idosos do nosso pais, que ndo tém sua idade,
nem sua experiéncia de vida valorizadas. Desrespeitados e violentados em seus
direitos, necessitam de uma Lei 10.741/2003 - O Estatuto do Idoso, para defendé-los
e protegé-los; pessoas que tanto contribuiram para o crescimento do pais, e para o
nosso crescimento individualmente (pais, avos, bisavés), todos que fazem parte da

nossa historia.

E finalmente, seu José consegue a tdo sonhada e merecida aposentadoria,
sem esquecer do empurrdozinho dado por Pepe, que continuou a ajudar quem
queria se aposentar, “Pepe ficou até achando que, quando crescesse, ia ser
escrevedor.” (MACHADO, 2002, p. 31).

Pepe dedicou-se aos estudos, e mais tarde foi trabalhar no governo, ajudando

pessoas que precisavam se aposentar.

Assim, Pepe passou por uma transformacédo, de menino teimoso, implicante,
brigdo, que nao gostava de ir para a escola, passou a ser mais sensivel, a respeitar

os mais velhos, e com o estimulo necessario, passou também, a gostar de aprender.

E com certeza, modificou a sua historia. E tornou-se mesmo um escrevedor

como ele pensava, nao escrevedor de cartas, mas de histérias como a sua.

5.6.1 - O menino Pepe

Podemos compreender ou conceber Pepe como personagem-carater, segundo
Coelho (2000), uma personagem que € mais complexa “os pensamentos, impulsos
ou agdes que as movem na trama narrativa revelam sempre aspectos do carater, da
estrutura ética ou afetiva que as caracteriza.” (COELHO, 2000, p. 75). Conforme

Faria (1999), seria uma personagem esférica “[...] tém um potencial dramatico maior
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e podem atingir mais profundamente o leitor, perturbando-o, mexendo com ele, [...]".
(FARIA, 1999, p. 31). Segundo Faria (1999), ele também pode ser compreendido
como uma personagem positiva ativa, pois demonstra em suas atitudes
caracteristicas como coragem, determinacao, espirito de iniciativa, e forca de
vontade.

Pepe, Segundo Ana Maria, sua criadora, era “um menino pequeno [...]".
(MACHADO, 2002, p. 4). Mas na verdade, “[...] ndo era tdo pequeno assim.”
(MACHADO, 2002, p. 4). Agora comegco a me perguntar: pequeno na idade ou
estatura? E finalmente respondo: nos dois; um pouco mais na frente a autora revela
gue na cidade onde ele morava tinha “ gente muito maior e mais velha do que ele.”
(MACHADO, 2002, p. 4). Entdo Pepe era novo, garoto, e de estatura baixa; e o
restante do perfil fisico a autora deixou para que eu e vocé continuassemos — para
exercitarmos a nossa imaginacdao. Vamos la, podemos imaginar Pepe magrinho, a

pele branca, e seus tragcos parecem com os das pessoas da regiao sul do Brasil.

Pelo que Ana Maria nos diz , e que distingo como perfil psicolégico, ele era
amigo, teimoso, implicante, e que brigava muito com o avd, “os dois eram muito
amigos, mas brigavam bastante. Eram muito parecidos — teimosos, implicantes.
Discutiam por qualquer coisa.” (MACHADO, 2002, p. 7). Percebemos também Pepe,
um menino mimado, que talvez por ser o filho cacgula, tinha seus desejos e vontades
atendidas; vejam s6 porque: “ja tinha idade para ir ao colégio, mas ndo queria.
Preferia ficar brincando e quase sempre faltava a aula. Dizia que precisava fazer
companhia ao velho e os pais acabavam deixando.” (MACHADO, 2002, p. 7). Essa
atitude dos pais fazia o menino que podia tudo, até brigar com o avd e pensar que

era o dono da verdade.

Ele era muito imaturo talvez pela idade, e até mesmo pela pouca experiéncia
de vida, ndo sabia, ou ndo conseguia pedir desculpas, porque sempre achava que
estava certo e que tinha razdo, e mesmo ameagado de ir pro castigo: “ndo ia pedir
desculpas.” (MACHADO, 2002, p. 8). Pepe era muito “[...] malcriado, isso sim.”
(MACHADO, 2002, p. 8).

Pepe nédo aprendia coisas boas porque nao queria, seu avé sempre tentava lhe
dar um bom exemplo, pois achava que ele era “um atrevido e um malcriadao
[...]”.(MACHADO, 2002, p. 17), e ele “[tinha] que se educar [...]”. (MACHADO, 2002,

p. 17).
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Mas Pepe, como qualquer um de nos, também tinha seu lado bom e, ao longo
da narrativa, foi se aprimorando e consegue se sobressair em relacdo ao seu outro
lado, ndo tdo bom assim. Apesar desse seu jeito, ndo muito legal ele se mostra um
menino de palavra e cumpre a promessa que fez ao escrevedor, e mais tarde vai

saldar a divida, e chega dizendo:
(MACHADO, 2002, p. 17).

- vim cumprir a2 minha promessa [...]".

Aos poucos, ele vai amadurecendo e se transformando num ser humano da
ficcao, melhor, aprendeu, de carta em carta, a ser mais amavel, aprendeu a gostar
da escola, a respeitar os mais velhos, a ajudar os outros. E foi demonstrando em
suas atitudes no dia-dia, primeiro com o avé, foi assim: “meu avd, eu gosto muito de
vocé, mesmo se as vezes eu fico um pouco zangado e digo que vocé parece
maluco. Desculpe.” (MACHADO, 2002, p. 20); depois foi 0 gosto pela escola “ eu vou
a escola de qualquer jeito, [...]. e também porque a professora esta lendo um livro
para a gente, todo dia um pedacinho, e eu quero saber como € que a historia
continua.” (MACHADO, 2002, p. 26). E até ajudou o seu avdO a conseguir a

aposentadoria, escrevendo junto com o escrevedor, para o Governo.

Depois, ajudou aos amigos de seu avd a conseguir a aposentadoria também, e,
desta vez, escrevendo a carta sozinho. E passou também a escrever, é escrever

histérias, histérias de verdade, e das muitas verdades que saem da sua cabeca.

Quem sabe ndo seremos nds os proximos a sermos ajudados pelo Pepe;

espero um dia possamos encontra-lo por ai, para lhe contar umas histoérias...
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6- PALAVRAS DE ATE BREVE

As "palavras de até breve” estdo comprometidas com as sinteses possiveis que
faco deste estudo. Comeco conversando com Marques, e utilizo as palavras dele
sobre a pesquisa, quando diz que: “ndo se esgota nunca, por isso, [...] ndo se
conclui de todo [...]” (MARQUES, 2001, p.141). Portanto, aqui pretendo fazer apenas
uma pausa; para mais tarde quem sabe, puxar os fios que tecem este trabalho e dar
continuidade novamente a pesquisa.

Diante da analise tedrica aqui abordada, observamos que a Literatura Infantil
surge juntamente com o conceito de infancia; os livros possuiam um carater
moralizante, pedagogico, direcionados a cumprir 0os anseios da sociedade burguesa;
e dessa forma, excluia sua propriedade artistica, de criacao, fruicio e emocgao. No
Brasil, a mudanca radical ocorre a partir da inconfundivel producdo de Monteiro
Lobato que, com a intencdo de formar adultos leitores, investia nas criancas para
alcancar seu objetivo. A linguagem tipicamente brasileira e o nosso folclore, aliados
ao faz-de-conta, que integra a criatividade e a fantasia configuram uma obra

genuinamente brasileira que atraia e atrai criancas e adultos.

Ana Maria, como discipula de Lobato, também procura defender em suas
produgdes 0 nosso jeito, a nossa lingua que é viva e cheia de peculiaridades que a
atrai "sou obcecada com o falar brasileiro e a oralidade." (MACHADO, 2000, p. 158),
e dessa forma, suas criacdes sdao também reflexo do nosso povo, um pouquinho de

cada um, formando um todo, numa literatura para todos.

Portanto, apoiada em Meireles (1984, p. 20) tomo a liberdade de afirmar que
“ndo haveria, pois, uma Literatura Infantil a priori, mas a posteriori.” E, trazendo

Beltrdo para essa nossa conversa, concordo:

A literatura é uma sé. Nao importa a patria, o sangue, 0 género; nao
importam as letras. Os adjetivos, termos sem autonomia, atrelados a outros
nomes que lhes dao vida [...], somente servem para restringi-la, para limitar
o0 seu alcance: infantil, juvenil, infanto-juvenil, adulto... Alcance
invariavelmente regulado, ora por um termo: exclusivamente, ora por dois:
faixa etéria. (BELTRAO, 2006, p. 301).
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Devemos, sim, todos, sem restricbes, nos deixar enlagcarmos pelos fios que
tecem os livros e compartilharmos da oportunidade de conhecer e desfrutar das

vivéncias e emocodes contidas neles.

Porque assim, “lendo e brincando, descobri que as pessoas séo diferentes, que
existem muitos jeitos de ver o mundo, e temos que acreditar sempre em nossas
histérias e no poder do imaginéario.” (RAMOS, 2006, p. 55). E agora dialogando com

Umberto Eco, percebo que:

Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando
tentamos dizer algo verdadeiro a respeito do mundo.

Essa é a funcdo consoladora da narrativa — a razdo pela qual as pessoas
contam histérias e tém contado histérias desde o inicio dos tempos. E
sempre foi a fungdo suprema do mito: encontrar uma forma no tumulto da
experiéncia humana. (ECO, 1994 apud RAMOS, 20086, p. 56).

Através da narrativa e, em especial as de Ana Maria Machado, podemos
morar, viver novas vidas, sonhar, atuar, recriar o real, ser e sentir, tudo isso, através
da imaginacao e das possibilidades criadoras que as personagens, nos oferecem; é
o que segundo Coelho (2000), elas representam “[...] uma espécie de amplificacdo
ou sintese de todas as possibilidades de existéncia permitidas ao homem ou a
condigdo humana.” (COELHO, 2000, p. 74).

Ana Maria em suas narrativas nao explicita as caracteristicas fisicas de suas
personagens, ficando estas por conta dos ilustradores; talvez seja pelo fato de néo
querer estereotipar as personagens, uma vez que elas sao identificadas e
apropriadas pelo leitor muitas vezes como seu proéprio reflexo.

No que diz respeito as personagens, retomo as caracteristicas assumidas por
elas, em cada historia, relembrando que Raul é uma personagem-carater ou
esférica, que possui caracteristicas de uma criangca modelada e aos poucos comeca
a se ‘“libertar’ destas amarras que o prende, tornando-se uma personagem-
individualidade, revelando ao leitor seus conflitos internos; André, Bino, ou Benedito,
Diogo, Pepe e Rodrigo sdo compreendidos também como personagens-carater ou

esféricas, e positivas ativas; caracterizados pela coragem que € comum a todos.

Fazendo um cotejo, encontro André, Bino e Rodrigo com semelhancgas, o fato

de serem questionadores, inteligentes, espertos, que fazem uso destas
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caracteristicas e principalmente dos questionamentos para guiar suas
aprendizagens. Diogo, André e Raul, as narrativas explicitam a participacdo ativa
deles no mundo leitor. Pepe é o Unico que nao tem essa vontade de participar
ativamente do mundo leitor e acaba construindo uma valiosa relacdo com a escola;
diferentemente de Bino que anseia por este momento de viver e experimentar a
escola e seu universo letrado. E encontro em Raul uma diferenca comum a todos
nds, mas que entre as personagens estudadas se destaca como peculiar, 0 medo da
aprovagcdo ou nao das outras pessoas com relacdo a nossas atitudes. Mas
compreendemos, principalmente conforme os estudos de Coelho (2000) e Faria
(1999), autoras que nos deram suporte teérico, sdo importantes componentes da
narrativa, mas também sao nossos “herd6is”, uma vez que nos fizeram viver novas
vidas, e reviver outras tantas, experimentar novas possibilidades, ser adulto e
crianga ao mesmo tempo; sugerindo modelos de comportamento, reafirmar atitudes,
opinides. Compartilhamos idéias e segredos ao pé do ouvido, daqueles que so6

confidenciamos ao melhor amigo.

Posso dizer, entdo, que as personagens masculinas contidas nas histérias de
Ana Maria, melhor dizendo, os meninos de Ana Maria, sdo personagens muito reais
como nés, com defeitos e qualidades, com medos, insegurancas, alegrias, dores e
temores. Esses meninos nos dao a sensacao de conforto de “normalidade”, de que
nao estamos sozinhos; que nossas atitudes e reagcdes sdao comuns, que podem

acontecer com qualquer um.

Da experiéncia pessoal, quero avangar para tratar do profissional; repensar o
meu papel como educadora, € a minha pratica pedagdgica, com este estudo pude
perceber com mais clareza a importancia da leitura para a formagao do individuo. E
dessa forma, considera-la um instrumento de prazer, de deleite, de fruicdo. Nesse
sentido, a producdo de Ana Maria Machado me abriu um leque de possibilidades
para trabalhar a leitura com esse olhar mais critico, mais agucado; trabalhar com
essa arte verbal que é muito rica, espacgo para producao de leitura na perspectiva
polissémica, como diz Orlandi (2003), na qual o texto fica passivel de producéo de
sentidos. De agora em diante, quando estudar textos narrativos, valorizarei a
presenca das personagens na trama, transportarei para as histérias de um outro
acervo as experiéncias nao para repeti-las, mas para expandi-las. Para finalmente

dizer-lhe, até breve, asseguro-lhes que meus educandos terdo a oportunidade de
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experimentar, sentir e viver, a magia da literatura com toda a sua esséncia, de modo
a contribuir para a sua formacdo. E nessa perspectiva apresentarei a eles os
meninos que habitam as histérias de Ana Maria, a comegar por Raul, André, Bino,

ou Benedito, Diogo, Pepe e Rodrigo, meus mais novos amigos.
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