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Resumo

O presente trabalho monografico Cinema e educacio: A linguagem cinematografica
como experiéncia na formagdo de professores € resultado de inquietacdes que
surgiram durante a pesquisa de iniciacao cientifica realizada no Projeto Irecé. Este
trabalho aborda - principalmente, a partir da relacdo dos professores cursistas com
0s grupos de estudos cinematograficos existentes no curriculo do curso de
Pedagogia de Irecé-Ba - a relacao entre o cinema e a educacao. Apresenta ao longo
do texto diferentes histérias/vivéncias que permeiam a relacdo cinema e educacao,

considerando a experiéncia como ponto principal desta relagao.

Palavras-chave: cinema, educacgao, linguagem, conhecimento, experiéncia.
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PRIMEIRO CAPITULO
LUZ, CAMERA, AGAO...

Vinicius de Moraes confessava, nos anos 40: Vou ao
cinema da mesma forma que ando, como, respiro e
durmo. Tenho com a imagem cinematografica uma

velha familiaridade, que me assegura direitos
inalienaveis.

LOURO, 2007




1 O inicio da teia

Adoraria iniciar este trabalho expondo uma relacdo de intimidade com o cinema,
como as que li em muitos livros durante os estudos sobre cinema. Confesso que me
senti pequena diante destes, principalmente, ao recordar que, na minha infancia, os
filmes simplesmente me chegavam, apenas, como entretenimento e diversao por
meio da Sessdo da Tarde. Mas, certamente, este fato ndo se deu por opcdes ou
escolhas. “O gosto pelo cinema, enquanto sistema de preferéncias esta muito ligado
a origem social e familiar das pessoas [...] 79% do publico de cinema no Brasil é
constituido por estudantes universitarios” (DUARTE, 2002, p.14). Abro aqui um
paréntese para melhor ilustrar esta questao, acrescento que de uma familia de cinco
filhos e sendo eu a mais nova, com pais que possuem apenas o nivel fundamental
incompleto, serei a primeira da familia a completar o nivel superior; e isso nao é para
mim motivo de orgulho, mas fato que reafirma as disparidades sociais € que, como
ja citado por Duarte, tem influéncias também no acesso e gosto por obras filmicas.

Mais um motivo pelo qual emerge a necessaria discussao sobre cinema.

Segundo Bernadet (2004), cinema é todo ritual que envolve a escolha, a
disponibilidade, o envolvimento, interesse ou ndao em ver o filme, sendo assim,
podemos considerar que durante as Sessdes da Tarde se iniciava um despertar
para o cinema. Eu, mesmo na infancia, ja fazia minha selecéo de filmes preferidos e
a selecdo se realizava por afinidade ao género a ser apresentado. Posso até
destacar alguns, que certamente sdo muito conhecidos e que me atraiam por
abordar caracteristicas como a aventura, sentimentos, magia, ficcdo e comédia a
exemplo de: Ghost- Do outro lado da vida, A lagoa azul, Meu primeiro amor, O
resgate de Jéssica, Ritmo quente, Robocop, Superman, Loucademia de Policia,
Esqueceram de mim, De volta para o futuro, E.T. Extraterrestre, Se meu fusca
falasse, O rapto do menino dourado, entre tantos outros que me entretiam todas as
tardes durante alguns longos anos. Jamais imaginei que hoje fariam parte deste

trabalho.

Apesar de ter uma certa afinidade por determinados géneros filmicos, é perceptivel
que este programa também apresentava um perfil e repertério de filmes que

tinham/tém a intencdo de atingir um certo publico e que esta selegcdo acaba por
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tendenciar a escolha e gosto dos telespectadores. A Sessado da Tarde é um
Programa da Rede Globo de Televisdo que vai ao ar de segunda a sexta sempre a
tarde, como sugere seu nome, e esta no ar desde 1975. Os filmes exibidos neste
programa sao indicados a um publico infanto-juvenil e de donas-de-casa, sao filmes
considerados leves e indicados para todas as idades. “A Sessdo da Tarde é
assistida, diariamente, por mais de 13 milhdes de pessoas em todo o Brasil,
apresentando médias estaveis de audiéncia ao longo do ano”(Wikipédia, set. 2008).
Entre as muitas criticas sobre a Sessao da Tarde uma gira em torno das repetidas
exibicbes dos filmes, fato este, que contribuiu para a “eternizacdo” de alguns
producdes que marcaram a geracao da década de 90. Os fiimes Gost e E.T.-
Extraterrestre- sao exemplos de filmes que se eternizaram tornando-se classicos

desse periodo.

Ao retomar minha relagdo com o cinema/filme, fica evidente que esta teve inicio nas
sessdes da tarde, e isso € um dado muito relevante, pois refor¢ca que foi por meio
das sessOes da tarde que se deu, em mim, o gosto por ver filmes. Contudo, minha
relacdo com a linguagem cinematogréafica se reforgou, ficou mais aprimorada, no
Projeto Irecé- que é um curso de Licenciatura em Pedagogia no Municipio de lrecé-
Ba, que contempla muitos Projetos de pesquisa dentre eles o Projeto Permanecer
do qual faco parte como bolsista de iniciacao cientifica durante um ano e meio e que
irei explorar mais a frente. Caracterizo esta relagao, até agora, como uma relagao de
interesse e curiosidade. Nao posso, de forma alguma, me considerar uma cinéfila ou
especialista no assunto, até porque, segundo Duarte,
Ha certos “sacrificios” que se precisa fazer para ingressar no mundo dos
cinéfilos — é preciso conhecer um pouco de histéria do cinema, ver os filmes
consagrados, saber falar de técnica cinematografica usando vocabulario
adequado, identificar os diretores, as tendéncias, os movimentos, em suma,
€ preciso saber quem é quem e, sobretudo, aprender a gostar do que é para
ser gostado e a detestar o que é para ser detestavel (DUARTE, 2002, p.10).
Mas, até que ponto estes sacrificios compde a minha relagdo com o cinema? Sobre
a historia do cinema sei um pouco, li alguns autores renomados neste meio, a
exemplo de Metz, Marcel Martin e Bernadet. Dos classicos, acho que vi pouca
coisa- Psicose, E o vento levou, Tempos Modernos e mais alguns. Sobre a técnica
cinematografica tenho lido algumas coisas, mas nada que ja me permita utilizar o

vocabulario dito adequado para tal discussao. Sendo assim, ndo me encaixo no
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perfil de cinéfila, mas continuo a afirmar que esta tem sido uma teméatica que tem me
instigado a pesquisar cada vez mais como area de interesse e conhecimento. Neste
sentido, pretendemos tecer as muitas histérias que inscrevem a minha historia, as
histérias do cinema e as histérias dos cursistas do curso de Licenciatura em
Pedagogia em Irecé no que diz respeito as experiéncias com a linguagem

cinematografica.

Foi tomando como ponto de partida minha relacdo com o filme/cinema durante a
infancia, as leituras e as proprias vivéncias realizadas durante o processo de
pesquisa no Projeto Irecé que me senti incomodada e instigada a desenvolver este
trabalho. Além do fato de estar completamente envolvida com a area educacional e
perceber que esta relacdo — educagao/cinema - ndo tem apresentado muita sintonia.
Segundo Almeida,
[...] quando se fala de cinema, video e televisdo na escola, geralmente
encaram-se essas produgdes como ilustragcbes — o professor passa um
filme para ilustrar o que foi falado. Nesse caso fica evidente que o filme
assume um papel secundario. Uma espécie de ilustragao e imagem inferior
ao texto e a explicacdo ora (ALMEIDA, 1994, p.7).
Durante minha trajetéria como estudante em escolas publicas no ensino basico,
trago poucas lembrancas da utilizacao desta linguagem em sala de aula. Ja durante
o ensino superior, recordo, dentre os poucos filmes trabalhados em sala, de ter
assistido ao filme O Oleo de Lorenzo (1992) de George Miller. A realizacdo desta
atividade em grupo tinha como objetivo assistir ao filme para responder a um
questionario; apds a discussao de um primeiro texto, o filme foi usado para ilustrar a
reforgar a idéia do texto. Neste sentido o filme foi usado como complemento para a

discussado de um primeiro texto.

Pensando na relevancia da linguagem cinematografica para educacao, entendo que
esta relacao nao se resume a utilizacdo do filme em sala como mera ilustragédo, mas
que esta linguagem pode fazer suscitar grandes contribuicées para os sujeitos do
processo educacional. E a partir desta necessaria relacdo Educacdo/Cinema que
nos propomos a pesquisar e discutir este tema para o campo educacional para que

possamos pensar 0 cinema para além da ilustracdo. Pessoalmente, incluo que o
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cinema é dentro do campo das possibilidades para a educacgéo, sugerido por Lévy
(1996), uma atualizagdo de aprendizagens por meio da experiéncia.

1.2 Ono

Este trabalho tem uma caracteristica principal que é a descoberta. Estamos
entrando num “mundo” magico que ora se apresenta como leitura, ora como releitura
de obras filmicas e histérias de vida dos sujeitos deste trabalho, sob o olhar da
experiéncia ludica para o sujeito. Nossa proposta é a discusséo pelo prazer e pelo
conhecimento. A descoberta que trataremos aqui ndo séo de coisas desconhecidas,
mas do que esta posto e, muitas vezes, nao é considerado como possibilidade de
conhecimento; ainda ndo € notado, valorizado, considerado como conhecimento no
meio educacional. Para tanto, estamos propondo um tema para dialogar e confrontar
idéias e experiéncias postas.

Temos duas maos e muitas cabecas que trazem importantes contribuicées. Desde
0s varios tedricos pesquisados até os participantes diretos e indiretos que se fardo
presente no decorrer deste trabalho. Traremos, certamente, consideracdes de
muitas mentes brilhantes’ que participaram deste trabalho por meio de diversos tipos
de registros sobre atividades realizadas no curso de licenciatura em Pedagogia de
Irecé- BA.

Nos apoiaremos, principalmente, no trabalho de iniciagdo cientifica realizado no
Projeto Irecé, durante os anos de 2007/2008, dentro do Programa Permanecer,
tendo como tema Linguagens e educacio: literatura e cinema na formag¢ao, aqui, no
entanto, focaremos nas caracteristicas e contribuicbes da linguagem
cinematografica para o campo educacional. Mas, para os que ainda nao conhecem o
Projeto Irecé e a sua relagcdo com as linguagens, ai vao algumas linhas...

! Metafora inspirada no filme Uma Mente brilhante, 2001 de Ron Howard.
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1.3 O projeto Irecé

O Programa de Formacao Continuada de Professores para o Municipio de Irecé
surge a partir do interesse do préprio municipio respaldado na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Lei 9394/96) “que visa a conferir, ao conjunto de
professores da educacao basica do pais, como patamar minimo de escolaridade, o
nivel superior” (FACED, 2003, pag.14), em seu artigo 62. Neste sentido, consolidou-
se uma parceria com a Faculdade de Educacéo da Universidade Federal da Bahia,
em novembro de 2001. A partir da necessidade de mudancga dos antigos curriculos e
visando a valorizacdo da educacdo em Irecé, construiu-se um curriculo

“experimental” a partir de uma demanda especifica de formacao.

O curriculo deste curso,

Fundamenta-se na chamada Pedagogia do A-con-tecer, termo cunhado por
Maria Inez Carvalho a partir dos estudos prigogitianos da Teoria das
Possibilidades/atualizagdes na vertente defendida pelo Prof. Felippe Serpa
de que o mundo funciona como um jogo em que se vao precipitando
(atualizando/emergindo) as diversas possibilidades postas. Trabalhamos,
quando da proposicdo do Programa com o conceito de Campo das
possibilidades pensadas como desencadeador® do Campo das
atualizagbes. Portanto, abandonava-se a idéia de aplicagao/execucéo direta
de um curso “pré-pensado”: a opgao foi pela formulagcdo de um Campo das
possibilidades pensadas mais como o propiciador de uma construgédo
curricular em processo e menos como um modelo a ser aplicado.
(PROGRAMA PERMANECER, 2007, p. 2).

No sentido do processo e das necessarias relacdes e partindo de estudos sobre a

Pedagogia do A-con-tecer, ndo se pode pensar a educacao distante da experiéncia.
Segundo Dewey (1985), teremos uma experiéncia quando o material
experienciado segue seu curso até sua realizagdo. Neste sentido, e
retornando a idéia de que as coisas s6 acontecem na relagao,
defenderiamos que temos uma experiéncia quando as experienciacdes
espago-temporais se tornam singulares, ecologicas, tellricas e
particularmente estéticas (DEWEY apud CARVALHO, 2008, p.166).

Assim, podemos entender que é a experiéncia que vai possibilitar a aprendizagem

por meio das diferentes linguagens, no tecer das relagbes e vivéncias espaco-

temporais. “E este entendimento de experiéncia que embasa o Projeto Irecé. E as

? Desencadear - Soltar, desatar, desprender (o que estava preso ou atado por cadeias).
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tentativas de atingir a experiéncia no curso estao ligadas a valorizagao das multiplas
linguagens” (SALES, CARVALHO, SA, 2007, p.41), como nos sugere uma cursista,

O curso de Pedagogia UFBA/Irecé nos trouxe uma dimensao impar com
relagdo as multiplas linguagens, estivemos a frente nesse sentido, em que
era possivel fazer uma ligagcdo com o processo de formacgao cultural, ndo
havendo nenhuma supremacia de uma linguagem sobre outra, entendendo
o conhecimento também estética e emocionalmente. Desta forma, creio que
aprendemos a lidar com nossas préprias linguagens adormecidas, tornamo-
nos capazes de estimular e ajudar_ no desenvolvimento das mdltiplas
linguagens das criangas (CONCEICAO apud CARVALHO, SA, SALES,
2007, p.41).

Neste sentido de exploragdo das mudltiplas linguagens para que o processo de
aprendizagem contemplasse a experiéncia de cada sujeito do processo, podemos
citar, principalmente, como linguagens presente, nesse curriculo, a linguagem

literaria e cinematografica.

Quando me sentia obrigada a fazer alguma coisa ndo conseguia produzir
sentido. Mas, esta sensagdo mudou ao participar dos estudos literarios,
porque a histéria do meu itinerario de leitura foi respeitada através das
estratégias utilizadas por Rubia Margareth, as quais mudaram as minhas
concepgoes sobre as praticas leitoras. A leitura literaria, além de promover,
divertir e refletir contribuiu para ampliagdo do meu universo cultural (LIMA,
2006, p. 51).

Relendo os diarios era como estar assistindo ao filme e revivendo toda
trajetéria do curso. E assim sendo, ndo poderia deixar de registrar a
importancia da linguagem filmica que durante a formagdo em Licenciatura
em Pedagogia passou a ser introduzida na minha pratica, pois percebi que
traz momentos de reflexdo, relaxamento, criatividade e aprendizagem.
Ainda que nao se trate de uma tecnologia nova, a inser¢do de filmes nas
minhas aulas foi uma experiéncia inovadora, introduzindo assim a literatura,
musica, fotografia, coreografia, dramatizacao, todas as artes que fazem
parte do cotidiano do aluno na escola. O cinema na escola abriu janelas
para o humor, para a aventura, para mobilizar diferentes tipos de
sentimentos (alegria, medo, raiva) para conhecer o mundo, culturas
diferentes, a propria cultura e para trabalhar valores (MELO, 20086, p. 29).

Com esses dois relatos fica evidente a relevancia do trabalho com a literatura e
video no processo ensino-aprendizagem. Os diferentes estilos de obras trabalhadas
nesses grupos de estudos nao se propdéem ao simples entretenimento, mas como

texto que informa por si s6 e que ira contribuir, certamente, para a formacao

intelectual e cultural desses sujeitos do processo.

Dentre as atividades pedagdgicas que compdem as atividades curriculares,
podemos destacar, dentro das atividades tematicas, os grupos de estudos
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cinematograficos (Geci) e literarios (GeLit). A partir de eixos tematicos, séo
propostas algumas obras cinematograficas e literarias, inicialmente com o intuito de
estimular a leitura e discussao das obras. Com a grande procura para a participacao
dos grupos, foi-se percebendo que estes grupos, de fato, tinham muito a oferecer
aos professores-cursistas; em termos de habilidades e competéncias a serem
desenvolvidas. Diferentes foram as tematicas abordadas sobre cinema e literatura,
favorecendo, desta forma, a discussdo de variadas tematicas e interesse dos

participantes.

Este curso tem como pilar diferencial o professor-cursista que constréi o seu proprio
percurso de aprendizagem dentro de um curriculo flexivel que lhe permite a escolha
de rumos a serem tomados em sua formacgéo, onde a cada ciclo sdo oferecidos um
rol diversificado de atividades curriculares. Por meio das atividades de registro e
producdo, atividades tematicas e das atividades em exercicio, todo o
programa/contetdo do curso é cumprido, tendo em vista que a concepcao
pedagdgica deste curso se sustenta na formagao em exercicio, ou seja, na praxis

pedagdgica.

As linguagens, nesse curso, tém permitido aos cursistas um tecer de saberes e
conhecimentos por meio de uma experiéncia singular. Um emaranhado de fios e
tecidos compobe a trajetéria dos cursistas que se envolveram em tantas tramas
quanto eles proprios se permitiram.
Aos poucos, iamos compreendendo este universo de informacdes de forma
dindmica e atrativa, tentando construir a nossa histéria com o mesmo
carinho que as mulheres teciam a colcha de retalhos. As linguagens filmicas
comecavam entdo a dar sentido as nossas producdes (PEREIRA, 2006,
p.67).
O filme Colcha de Retalhos (1995) de Jocelyn Moorhouse foi um entre tantos filmes
de drama trabalhados no Projeto. Traz a histéria de uma jovem que sente-se dividida
entre terminar sua tese de graduacdo e o pedido de casamento. No meio dessa
trama, as amigas confeccionam uma colcha de retalho para presentea-la e surgem

diversos relatos de experiéncias amorosas.
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A sucedida experiéncia do Projeto Irecé no campo educacional com as diferentes
linguagens permitiu aos professores-cursistas uma experiéncia significativa para a
construcdo do conhecimento e a ampliagdo da esfera de presenga do ser. Neste
sentido, buscamos dialogar, principalmente, sobre as experiéncias dos professores
cursistas nos grupos de estudos cinematograficos. Por meio da relacdo cinema e
educacgao, tentaremos entrelacar fios que, aparentemente, estdo dispersos, soltos,
mas que, na verdade, séo fios que precisam estar interligados para compor a teia do
conhecimento. Muitas vezes, nos sentiremos perdidos, outras buscaremos nos
agarrar e/ou distanciar de conceitos que nos ajudardao a entender melhor este
emaranhado, mas esperamos que, ao final, esta teia possa dar sentido a construcao
de tantas outras teias que se facam necessarias. Neste sentido iniciaremos tratando
um pouco sobre a inerente relacao entre linguagem e educacao.
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SEGUNDO CAPITULO
NO ESCURINHO DO CINEMA

Esta maravilhosa lanterna mé&gica da ciéncia fara

passar perante os nossos olhos, nas suas exatas

dimensdes, um trecho dos boulevards de Paris, no

seu continuo vaivém, homens, mulheres, criancas,
carros, 6nibus, animais, tudo.

Jornal do Comeércio

ARAUJO, 1976

nds que aqui estamos
5 por Vs esperamos
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2 ALINGUAGEM

Ao pensar a educagdo como viés para a valorizacdo dos sujeitos, precipitam-se
questdbes como o conteudo e a forma que irdo possibilitar o processo ensino-
aprendizagem. A multiplicidade de formas pela qual a educagdo se realiza tem
contemplado os conteudos por meio de uma variedade de linguagens. A linguagem

€ o veiculo pelo qual a educacao/comunicacao acontece.

Pensando no processo de ensino-aprendizagem, facamos um mergulho na histéria
sem esquecermos que a mesma € composta por diversos tempos e lugares onde o
processo educacional se concretizou e concretiza de diversas formas, sob diferentes
influéncias e olhares, ou seja, de maneira singular. Pensando, principalmente, na
necessidade de adaptacdo do homem ao seu meio e utilizando os recursos
disponiveis a seu favor € que se da o surgimento da tecnologia, a partir da

necessidade humana.

Antes do surgimento da escrita é por meio da oralidade e meméria que a sociedade
comecga a se solidificar. O homem comunica-se e seus registros, antes da escrita,
sao preservados por meio da oralidade, dos mitos, da memoria, a exemplo de
alguns povos africanos que sao bastante conhecidos pela forte cultura oral que se
estende até os nossos dias.

Ao pensarmos na escrita como uma tecnologia que se desenvolveu gradativamente
até atingir o seu status atual, € perceptivel que tal desenvolvimento aconteceu por
necessidade. Aqui percebemos que a necessidade primeira — o registro - corrobora
para tantas outras necessidades sociais. O registro em cavernas, em pedras, papiro
foram num dado momento a forma primeira de registrar os simbolos/signos/palavras
que ja nao poderiam se perder na memoria humana. O sujeito da narrativa, agora,

de certa forma, se eterniza por meio desses registros.

Historicamente, o desenvolvimento tecnoldgico, pensando nos mais diferentes e
variados tipos de técnicas, € um fato tao relevante que tem grande influéncia sobre
o fazer social e educacional. Da oralidade a escrita, da pedra ao computador.
Entender que em cada momento histérico, cada técnica teve seu papel fundamental
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em relacdo ao que experienciamos nos dias atuais nos ajuda a perceber que a
oralidade em tempos mais remotos ndo € substituida, mas relegada a um segundo
plano, ap6s a invencao da escrita e, mais tarde, pela impressao dos livros. O que
nao significa que uma linguagem se sobrepde a outra, mas que os sujeitos de cada
tempo histérico exercem influéncia sobre os acontecimentos de acordo com suas
necessidades. Lévy, a partir do termo inglés layers, caracteriza esta relacdo -
oralidade e escrita - como camadas e nao etapas; no sentido de que ha uma inter-
relacdo entre estas linguagens que se sobrepde uma sobre as outras, ha uma
interacdo. (Informagdo verbal)®. Contudo, podemos perceber tais linguagens como
as cidades invisiveis de ftalo Calvino (1990) “contidas uma dentro da outra,

apertadas espremidas inseparaveis” (p.147).

Pensando numa ordem de acontecimentos, temos a oralidade, a escrita e a
impressado dos livros que abre as paginas para a concretizacao da literatura. A
literatura & uma linguagem antiga e, por isso, compde a base da educacao que esta
posta, sob um modelo educacional de leis que antecedem o momento histérico da
técnica cinematografica. Neste sentido, percebemos que o curriculo escolar aborda
as diversas escolas literarias e apresentam aos seus alunos os principais autores e
poetas destas escolas. Mesmo aqueles alunos que nao sao “chegados” a literatura
ja ouviram falar e/ou conhecem alguns destes autores. Quem nao recorda das aulas
de literatura que abordavam contextos histéricos usando como exemplos géneros
literdrios que compunham as caracteristicas da época por meio das diferentes
escolas literarias? A exemplo do Barroco, Arcadismo, Romantismo, Realismo,
Modernismo, entre tantas outras escolas que compde a histéria da literatura. A
linguagem literaria est4 posta e concretizada dentro do curriculo escolar. E uma
linguagem que existe ha séculos e que, também por isso, esta sedimentada para a
Educacéo.

Com o desenvolvimento social e tecnoldgico, tantas outras questdées vém emergindo
para contemplar as mudancas educacionais e o nivel tecnolégico da sociedade. Nao
nos cabe a tentativa de superar, substituir e/ou transformar a tradigdo, mas fazer

emergir uma pratica pedagogica, a partir de um curriculo especifico, que esteja

*Informagdo verbal por Pierre Lévy obtida na palestra “A Linguagem na Era Digital” -Fronteiras Braskem do
Pensamento- no Teatro Castro Alves em 21 out. de 2008.
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centrado na experiéncia dos sujeitos, 0 que, por sua vez, deve provocar uma
aprendizagem significativa. O fazer pedagdgico precisa estar em consonancia com
0s sujeitos do processo de forma a contemplar o contemporaneo, ou seja, ser sujeito
de seu tempo.

Nao é o fato de seguir modismos, mas oportunizar aos sujeitos do processo ensino-
aprendizagem o contato critico com os bens culturais a que tém direito - as
tecnologias, as artes, as diferentes linguagens e modos de expresséo. A partir das
novas demandas educacionais, muitas instituicdbes ja utilizam as mudultiplas
linguagens em seus planos de aula, planos de ensino, contudo, tais linguagens séao
tratadas, regularmente, como pré-texto. Temos, como exemplo, a linguagem
cinematografica que, dificilmente, é reconhecida como contetdo a ser trabalhado.
Assistir filme €, muitas vezes, considerado apenas como uma ferramenta
educacional, tapa-buraco ou mera distragéo, porém o filme também pode/deve ser o

fundamento do processo de aprendizagem.

Assim, podemos pensar que

A linguagem é mais que um inventario das coisas: € um instrumento de
ordenacdo da vida humana, num contexto espacio-temporal. Por ela, o
homem organiza suas percepgdes, classificando e relacionando eventos.
Por ela, o homem coloca ordem num amontoado de estimulos (sonoros,
luminosos, tateis etc.), de forma a construir um todo significativo (DUARTE
JUNIOR, 1991, p. 39-40).

Considerando este conceito de linguagem, € preciso compreender, a priori, que a
linguagem é inerente a comunicacao humana, logo concretiza-se a educacéao pela
necessidade de comunicar-se. Para tanto, o profissional da educacédo pode utilizar-
se das multiplas linguagens como estruturantes do processo ensino-aprendizagem
se entender que a experiéncia s6 acontece através de alguma linguagem e que
estas podem proporcionar aprendizagens.

A linguagem € muito mais que uma forma de exprimir, expressar significados. As
diferentes linguagens podem proporcionar diferentes experiéncias aos seus sujeitos.
Entdo, quanto maior exploracdo dos érgaos dos sentidos melhor podera ser a
experiéncia. A combinagdo de vista e ouvido é muito particular, tanto que esta
desempenha um papel singular principalmente no que tange a percepcéo, sentidos e
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sentimentos. Para Babin “no som, o ouvinte ndo estd acima, esta dentro. Nao
supervisiona, esta imerso. A realidade o penetra até o fundo do ser, pois € o sentido
da interioridade” (1989, p.84, grifo do autor).

Os 6rgaos dos sentidos sdo, no uso das linguagens, um importante meio de chamar
a atencao e possibilitar que a aprendizagem ocorra por diversas vias. A linguagem
cinematografica, por exemplo, traz, em sua esséncia, a utilizacdo da visdo e
audicao. A linguagem literaria, por sua vez, utiliza-se da visdao. Ao tratar do campo
dos oOrgaos dos sentidos relacionados as linguagens, facilmente, estaremos
entrando no campo dos sentimentos e este podera se tornar um aliado no processo
de aprendizagem. Quando se coloca emogao, sentimento, as linguagens ganham
cores e sabores diferentes e atinge-se os objetivos propostos. Assim, assistir a um
filme e ler um livro ndo se restringira a uma simples leitura, mas podera nos reportar
a momentos, lugares e sensacdes, muitas vezes, ndo esperadas por influéncia de

Nnossos sentimentos.

Sob olhar de quem vivenciou os grupos de estudos em Irecé cabe algumas

consideracdes sobre essa experiéncia com as linguagens:

[...] na linguagem filmica é possivel se fazer varias leituras. As imagens que
falam por si s6, o siléncio, o cenario. Assim, como no documentério, nds que
aqui estamos por vos esperamos, despertou em mim, varios sentimentos e
emocdes jamais vivenciadas por meio dessa viagem que a linguagem filmica,
€ capaz de provocar (SANTOS, 2006, p.19).

Um personagem que saiu mundo a fora ressuscitando as cavalarias — ja ndo
mais existentes naquela época -, provocando muitas confusdes. O heréi
atrapalhado, que me fez experimentar varios sentimentos ao mesmo tempo:
raiva, angustia, alegria e ansiedade. Ele é um misto de emocdes e
sentimentos de frustragdes. O Quixote idealista conta com Sancho Panga,
alguém sensato e que o protege dos perigos da caminhada; um seria a
ficcdo, o outro a realidade (SIQUEIRA, 20086, p.21).

Assim, é possivel perceber que as experiéncias com as linguagens podem
proporcionar diferentes aprendizagens. Para muitos autores, o aprender esta

totalmente imbricado com as experiéncias.
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[para] Dewey, a experiéncia, em seu sentido vital, define-se por aquelas
coisas das quais dizemos, quando as lembramos, ‘Aquela foi uma
experiéncia’.(p. 247/8). E expandindo esta idéia diriamos que ha experiéncia
guando ocorre um processo do aprender, € é s6 com este tipo de ocorréncia
(uma experiéncia) que podemos ampliar o mundo de significagdo que somos
(CARVALHO, 2008).

Ja que as aprendizagens se processam por meio de experiéncias, podemos
entender também que a linguagem, como propiciadora de uma experiéncia, atualiza
aprendizagens. Essa necessaria relacao linguagem e experiéncia pode ser
entendida como algo inerente ao processo educacional. Assim, a linguagem € um

fundamento a educacgao, a fim de proporcionar atualizacbes ao processo ensino-

aprendizagem.

Entendendo a linguagem como algo inerente ao homem e ao seu processo de
aprendizagem, pensemos um pouco sobre a linguagem cinematografica como

propiciadora de saberes, também, para o campo educacional.

2.1 ALINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Em 28 de dezembro de 1895, no saldo indiano do grau, no niumero 14 do
Boulevard des Capucines, em Paris, 33 espectadores assistiram, pasmos,
as primeiras projecoes de filmes feitos pelos inventores do cinematégrafo —
0s irmaos Lumiére. Eram filmes curtos com cerca de 50 segundos cada,
que retratavam cenas do cotidiano da cidade.

DUARTE, 2002.

Com esta primeira exibicdo publica, nasce o cinema (mas ndao como nés o
conhecemos hoje), arte que engloba tantas artes, ainda que, posteriormente, a sua
criagcdo e que, por isso, também é conhecida como a sétima arte. Nem mesmo seus
proprios criadores - os irmaos Lumiére - acreditaram no sucesso do cinematografo -
nome utilizado para referir-se ao cinema, filme, a maquina que exibia filmes, sem
distincdo — inicialmente, projetado para pesquisas cientificas sobre movimento.
Utilizavam-se de imagens, desenhos, fotografias fixas em placas que passavam
numa sucessao continua para dar a impressdo de movimento. Era esse,
primeiramente, seu principal objetivo, dar movimento as imagens fotograficas.
Porém, antes mesmo desta primeira exibicdo, inicio do século XVIII, houve

tentativas de dar movimento a imagens por meio da camara escura e a lanterna
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magica, entre outros aparelhos considerados os precursores do cinematografo dos
irmaos Lumiére.

Em 1896, o cinema chega ao Brasil, mas especificamente ao Rio de Janeiro. Com
isso, “teria ocorrido a primeira exibicao em 08 de julho de 1896, no Rio de Janeiro, a
Rua do Ouvidor. Um sucesso imediato. A sala funcionava das 11 da manha as 10 da
noite. E logo outras se instalaram” (SILVEIRA, 1978, p. 8). J& em dezembro de 1897
a cinema chega ao teatro baiano e a imprensa da época registra com grande
entusiasmo a grande novidade recém chegada: “a fenomenal criagcao da inteligéncia
humana” (SILVEIRA, 1978, p.9).

Os jornais da época davam grandes destaques a esta extraordinaria novidade que
se apresentava tdo magica e encantadora dando movimento as imagens, tao
incomum para esta época, e como que para fazer-se entender tentavam explicar
como se dava tal fato,
O Diério da Bahia explicava, também em primeira pagina, que: O aparelho
de Lumiére apanha e reproduz a vida , os movimentos em todas as suas
faces. Para fazer-se idéia da perfeigcao deste dispositivo, lembramos que em
cada segundo passam 15 fotografias, 900 em um minuto e qualquer das
cenas que o0s espectadores viram sado constituidas por cerca de 4.000

imagens numa longa pelicula de 22 metros de comprimento, e ndo é s6: a
passagem de cada imagem demora 1/2 de segundo (SILVEIRA, 1978,

p.10).
Esta tecnologia, que ainda estava em aprimoramento, apresentava fitas bem curtas
que expressavam fatos cotidianos ou retratavam a natureza, ainda ndo contavam
histérias ficcionais, eram conhecidos aqui no Brasil como filmes “naturais”. Nessa
época, o operador do cinematdgrafo era considerado um artista, pois desempenhava
um papel muito importante no giro da manivela, era considerado um mdasico. Seu
papel era tdo importante quanto o de um violonista ou pianista, por conta da
tamanha lentiddo com que as fitas eram exibidas. Ainda assim, o cinema ja inicia
sua trajetéria mostrando-se como arte que, inicialmente e durante muito tempo, ira
confundir-se com o real,

Nesse 28 de dezembro, o que apareceu na tela do “Grand Café”? Uns

filmes curtinhos, filmados com a cdmara parada, em preto e branco e sem

som. Um em especial emocionou o publico: a vista de um trem chegando a

estacdo, filmada de tal forma que a locomotiva vinha vindo de longe e

enchia a tela , como se fosse se projetar para a platéia. O publico levou um
susto de tao real que a locomotiva parecia (BERNADET, 1991, p.12).



24

O cinema mesmo ainda sem som e sem cores inicia sua longa trajetoria fascinando
os espectadores/amantes desta nova arte/linguagem. Ja no seu principio, o cinema
arrebata muitos amantes, tanto que as salas de exibicdo estavam sempre lotadas e
em um dado periodo da histéria os espectadores chegam a pagar valores
considerados elevados. Até o inicio do século XX, o cinema segue um estilo
itinerante, pois as exibicdes ndao acontecem em lugares fixos. Na Bahia, € a partir de

1909 que temos a primeira sala permanente aberta ao publico.

O cinema era considerado uma conquista tdo importante do homem contemporaneo
que foi comparado ao dominio do espaco aéreo, as comunicacées de radio, a
ligacao do atlantico ao Pacifico e a nova descoberta da fisica nuclear. Contudo, ja no
inicio do século XX, o cinema enfrenta uma certa crise. Na Bahia, os filmes ficavam
normalmente apenas um dia em exibicdo. Eram filmes curtos, além de outros fatores
estruturais que fizeram com que a técnica de dar movimento a fotografias passasse
a ser considerado como algo efémero. Porém, novas técnicas comegavam a
constituir o cinema que “deixou de ser uma arte muda em 1926. Don Juan, dirigido
por Alan Crossland e interpretado por John Barrymore, fez do cinema uma arte
falada” (SILVEIRA, 1978, p.73).

Ainda com o cinema mudo, Charles Chaplin ganha destague com seus inUmeros
filmes ainda em preto e branco e sua forma irreverente de retratar alguns fatos
sociais e politicos. Filho de artistas do music hall, Chaplin inicia ainda na infancia
como artista. A partir de 1914, Chaplin produz muitos filmes e curtas metragens,
iniciando sua carreira como produtor e diretor. Muito conhecido por resistir a
producdo do cinema falado, mesmo quando estes filmes ja haviam sido
popularizados, Chaplin em 1940 lanca seu primeiro filme sonorizado “The Great
Dictator’ (O Grande Ditador). Modern Times (Tempos Modernos), lancado em 1930
€ considerado um dos ultimos filmes mudos de Chaplin, apesar de possuir sons
(musicas e ruidos), seus personagens quase nao tém falas, apenas Chaplin, ja no

final do filme canta uma mdusica.

Tempos Modernos é o ultimo filme mudo de Chaplin que tem a figura central de seu
filme o personagem Carlitos que ird viver muitas aventuras no meio urbarno dos

Estados Unidos nos anos 30, apds a crise de 1929. O filme faz uma critica a



25

modernidade e ao capitalismo, focando a sociedade industrial e a especializacdo do
trabalho. A exploracdo capitalista tem como consequéncia a desigualdade social
representada por meio do desemprego, das greves e da fome, em oposicao a uma
mesma sociedade burguesa que vive da exploracdo do proletariado. Em meio a
tantas questdes politicas, sociais e econémicas de que trata o filme, o personagem

Carlitos viverd muitas aventuras com muita ireveréncia e ao lado de uma jovem orfa.

Sobre Tempos Modernos, temos uma importante experiéncia para relatar. No
primeiro ano da pesquisa do Projeto Permanecer, realizamos grupos de estudos
cinematograficos numa comunidade de Salvador e um dos filmes selecionadas para
assistirmos foi Tempos Modernos. Justamente por ser o ultimo filme mudo de
Chaplin. Os participantes iam aos encontros cientes de qual seria o filme a ser
assistido naquela tarde e, algumas vezes, tinham acesso a resenhas sobre o filme
antes das sessdes. Ao perceberem que se tratava de um filme mudo e em preto e
branco, nossa! Qual ndo foi o desanimo dos participantes! Expressaram, de cara, o
dasénimo e desinteresse em assisti-lo. Nossa! Qual ndo foi a surpresa deles ao
descobrirem o encanto e competéncia de Charles Chaplin como diretor e ator, tanto
que exclamaram: “eu pensei que iria dormir!” Assistimos ao filme e logo apds
discutimos algumas caracteristicas que compdem o cinema mudo. Apesar da falta
de dialogo, considerada pelos participantes como uma caracteristica marcante e
que propicia ao espectador uma maior atencao, foi facil perceber o envolvimento

destes com a obra em questao.

Esse é, para mim, um importante exemplo sobre como se da a conquista dos
espectatores pelos filmes de Chaplin. Uma 6tima histéria, bem contracenada, com
importantes elementos da linguagem cinematogréfica, resultando numa obra tao
importante para a histéria do cinema. Acredito que a competéncia de Chaplin residia,
principalmente, em fazer as imagens falarem sem fala, contribuindo para uma certa
resisténcia na aceitagcdo do cinema falado. A transicdo do cinema mudo ao falado
suscitou importantes caracteristicas que contribuiram para a arte/linguagem
cinematografica e, até mesmo, a resisténcia pela aceitacdo a fala nos filmes

contribuiu para a critica e 0 pensamento cinematografico.
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Com a popularidade do cinema falado “em 1934, todas as salas da Bahia — Gloria,
Guarani, Liceu, Jandaia, Sao Jerdnimo, Santo Antonio, Itapagipe — s6é projetavam
pelo novo sistema” (SILVEIRA, 1978, p.77). Tivemos, na Bahia, um importante nome
que contribuiu para a sonorizacao dos filmes, Jodo de Oliveira que tinha um cinema
situado na Baixa dos Sapateiros. Ele reproduzia o som da chuva, ruidos, entre
outros nos filmes. Ainda assim, “na America, um cineasta liderava a herdica
resisténcia, proclamando a sua fidelidade tedrica e pratica ao filme mudo: Charles
Chaplin” (XAVIER, 1978, p.200). Com o intuito de defender e discutir o cinema como
uma arte, em 1928, é fundado, no Rio de Janeiro, o Chaplin-Club.

2.2 O CINEMA COMO ARTE OU LINGUAGEM?

A medida que o cinema vai-se constituindo com seus elementos — o som, a
montagem, o ritmo, a histéria, a mobilidade da camera a fim de explorar o espaco
etc- que em sua criacdo ainda nao Ihe eram inerentes, mas que depois passam a
ser, podemos perceber o quanto esta arte ira ter grande influéncia como linguagem.
Aos poucos, a linguagem cinematografica foi-se construindo e é
provavelmente aos cineastas americanos que se deve a maior contribui¢cdo
para a formacgao desta linguagem cujas bases foram lancadas até mais ou
menos 1915. Uma linguagem, evidentemente, ndo se desenvolve no
abstrato, mas em fungéo de um projeto. O projeto, mesmo que implicito, era
contar estérias. O cinema tornava-se como que o herdeiro do folhetim do
século XIX, que abastecia amplas camadas de leitores, e estava-se
preparando para se tornar o grande contador de estérias da primeira
metade do século XX. A linguagem desenvolveu-se, portanto, para tornar o
cinema apto a contar estérias; outras opgdes teriam sido possiveis, que o

cinema desenvolvesse uma linguagem cientifica ou ensaistica, mas foi a
linguagem da fic¢do que predominou (BERNADET, 2004, p.32).

A imagem em movimento foi um grande propulsor para que o cinema se tornasse
uma moda e marcasse uma época, mas, de fato, foram as histoérias que
influenciaram para que o cinema se expandisse como linguagem. O cinema, “agora”,
necessita de uma nova caracteristica. O envolvimento da sociedade com o cinema
tem ultrapassado os limites de assistir, apreciar e encantar-se, apenas. As
discussdes de cinema como arte e as novas caracteristicas que vém compondo o

cinema como linguagem tém suscitado novas perspectivas aos seus

espectadores/amantes.
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A relagéo que se estabeleceu entre a arte cinematografica e a comunidade
foi se desenvolvendo de uma forma tao acelerada e continua que se exigiu
0 surgimento, dentro da sociedade urbana industrial, de um elemento novo
para completar o sistema — critico cinematogréfico. O contato das imagens
em movimento com as pessoas atuou de uma maneira profunda, atingindo
praticamente os alicerces sociais que j& sdo registrados em primérdios do
século. (SILVEIRA, 1978, p.1)

De acordo com Silveira,

[...] as cidades expandiam as platéias e os pioneiros da critica comegaram,
inicialmente em forma de crénicas, informac¢des complementares, até que
surgisse em Paris, na década de dez, o manifesto e a estética da sétima
arte de Riccioto Canudo que langaria o germem das teorias
cinematograficas e o surgimento dos cine-clubes (SILVEIRA, loc.cit.).

Assim, com a expansado do cinema, surge, principalmente por influéncia do jornal
impresso, cronicas, criticas e informagdes sobre o cinema. Inicia-se também um
movimento que favorece o surgimento de varios cine-clubes com a intengéo, de
apreciar as obras e discutir a arte cinematografica, além da participacdo de varios
criticos e estudiosos no assunto que trouxeram importantes contribuicdes sobre o
assunto, também aqui no Brasil. O cinema que em seu surgimento confundira-se

com o teatro, agora ganha independéncia sob fortes argumentos.

Se, em sua concepcédo, o cinema ganhou forca pelo carater de diversao, podemos

perceber que

O cinema, hoje (fenbmeno recente, dissemos), entrou, contudo, para os
costumes: ndo basta mais surpreender-se com ele como com uma
maravilha em estado de emergéncia, é preciso comecgar a compreendé-lo
em seus diferentes aspectos, e para tanto fazer alguma idéia dos diferentes
pontos de vista sob os quais o seu estudo pode ser abordado (METZ, 1971,

p.9)
Assim, a linguagem cinematografica tanto quanto a linguagem literaria, que &,
extremamente, valorizada em nossa sociedade, pode e deve ser reconhecida como
linguagem que é. Para aprofundar tal entendimento da linguagem cinematografica,
cabe-nos, aqui, tentar fazer uma distingdo entre cinema e filme a luz de Metz,
considerado um dos “pais fundadores” da analise descritiva da imagem filmica.
A esse respeito, a primeira distingdo que apresenta é a que Gilbert Cohen-
Seat estabelecida em 1946, e que permanece inteiramente atual, entre o
cinema e o filme: fato cinematogréfico e fato filmico. Ela pode ser resumida

da seguinte maneira: O filme é apenas parte do cinema, pois este apresenta
um vasto conjunto de fatos, alguns dos quais intervém antes do filme (infra-
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estrutura econémica da produgdo, estudios, financiamento bancario ou de
outro tipo, legislagées nacionais, sociologia dos meios de decisdo, estado
tecnologico dos aparelhos de emulsdes, biografia dos cineastas, etc.)
outros, depois do filme (influéncia social, politica e ideoldgica do filme sobre
diferentes publicos, patterns de comportamento ou de sentimentos
induzidos pela visdo dos filmes, reagdo dos espectadores, enquetes de
audiéncia, mitologia dos “astros”, etc) outros enfim, durante o filme mas ao
lado e fora dele: ritual social da sessdo de cinema(menos pesado que o
teatro classico, mas que extrai dessa propria sobriedade status no cotidiano
sécio-cultural), equipamento das salas, modalidades técnicas do trabalho do
operador de projecao, papel do lanterninha (Isto &, sua fungdo em diversos
mecanismos econdmicos ou simbdlicos, que sua utilidade pratica nao
engendraria), etc.(1971, p.11).

Por outro lado, é preciso pensar que

o significado de um texto/flme é o todo, amalgama desse conjunto de
pequenas partes, em que cada uma nao é suficiente para explica-lo, porém
todas sdo necessarias e cada uma sé tem significacdo plena em relagéo a
todas as outras (ALMEIDA, 1994, p.29).
Apesar de Metz distinguir bastante o que é filme e o que é cinema ao ponto de
afirmar que “o filme exerce uma poderosa influéncia afetiva e que o cinema é uma
poderosa industria” (1971, p.24), penso que os dois —filme e cinema- constituem
uma relagado de ineréncia/interdependéncia. Como haver filme sem cinema e vice-

versa?

O filme, como parte que compde o todo que é o cinema, necessita para uma maior e
melhor compreensao de si a visao e entendimento do todo. Para compreendermos o
texto filmico (o filme), é preciso termos conhecimento dos aspectos que constituem o
cinema como um todo, principalmente a técnica cinematografica utilizada para
expressar o que se deseja. Como exemplo, podemos citar o filme No6s que aqui
estamos por vos esperamos (1998), de Marcelo Masagéao.

Quando cito acima “compreender o texto filmico”, ndo quero de forma alguma
afirmar que sé sera possivel compreender um filme se tivermos conhecimento das
caracteristicas que compdem o cinema. Mas, por outro lado, quero afirmar que o
conhecimento destes aspectos contribuem para um maior e melhor entendimento do
filme como parte de um todo, que ndo se pretende enquanto linguagem, apenas

para a distracdo, mas como texto com conteudo e forma.
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O filme Nos que aqui estamos por vos esperamos € composto por imagens de
morte, violéncia, sonho, arte e realidade, caracterizando o século XX, principalmente
no que diz respeito a personagens conhecidos que entraram para a histéria e
também personagens nao conhecidos, mas que compdem essa mesma histéria.
Neste filme, vemos, sob um mesmo peso e uma mesma medida a histdria de

personagens conhecidos e andénimos que aqui tém uma mesma significacao.

Cabe um importante destaque aqui sobre a relagdo possivel entre as imagens que
compdem este filme NOs que aqui estamos por vos esperamos e a historia do
cinema. O cinema nasce e cresce num contexto histérico mundial de problemas
politicos, econdmicos e sociais: guerra, fome, desemprego em massa, crise etc. Um
periodo de muitas turbuléncias e que, certamente, influenciaram nas producdes
cinematograficas deste periodo.

As imagens, 0 som, a iluminagao e o ritmo que compdem o texto deste autor sdo o
que podemos chamar de elementos que compdem a gramatica cinematografica. O
mesmo filme com uma musica diferente, certamente, ndo traria 0 mesmo resultado
para 0s que ja assistiram esta obra, assim como a mudancga de outros elementos
que o constituem. O ritmo com que os fatos, imagens sdo apresentados trazem um
significado que completa e relaciona os fatos histéricos apresentados. Por meio da
linguagem cinematografica, o autor se propde a apresentar e incomodar seus
leitores/espectadores de uma forma simples e impactante — a banalizagdo da morte,
ou melhor, da vida.
[...] 0 Unico principio de pertinéncia atualmente capaz de definir a semiologia
do filme — além de sua aplicagcdo ao fato filmico mais do que ao fato
cinematogréfico- é a vontade de tratar os filmes como textos, como
unidades de discurso, obrigando-se assim a pesquisar os diferentes
sistemas (quer sejam cédigos ou nao) que venham informar esses textos e
tornar-se implicitos nele. Se se declarar que a semiologia estuda a forma
dos filmes, isso deve ser feito sem esquecer que a forma nao é o que se

opde ao conteudo, e que existe uma forma do conteldo, tdo importante
quanto a forma do significante (METZ, 1971, p.21).

Neste sentido, podemos entender que a forma e o conteudo ndo se opdem, pelo
contrario se complementam a fim de contribuir para a compreensao do significante —

texto. Para mim, o filme tem caracteristicas que o constitui enquanto tal assim como

0 cinema, um € inerente ao outro para que possam existir como arte e linguagem.
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Seria como pensar no processo e no produto, h4d uma interdependéncia nessa
relacdo. Assim, forma e conteudo apresentam na relacdo filme/cinema uma

necessaria afinidade.

Sobre outra definicdo sobre filme/cinema Metz nos diz que,

O que neste caso se chama “cinema” nao é mais a simples soma dos
filmes, é também o cdédigo Unico e soberano que é considerado coextensivo
a todo material semiolégico apresentado por esses mesmos filimes: é a
totalidade dos tracos dos filmes, além da totalidade dos préprios filmes; séo
todos os filmes, mas também tudo dos filmes; € uma unicidade légica
postulada, além da unicidade material constatada. (1971, p.29).

Contribuindo, assim, para o entendimento do cinema como um cédigo, € sendo um
cédigo, € necessario um entendimento sobre o mesmo, favorecendo para a
compreensao e caracterizacdo deste cédigo como linguagem.
O “cinema”, assim entendido, torna-se um cédigo Unico e total; certamente,
nao se afirmara que esse codigo ja é conhecido, que a linguagem alcangou
seu modo de funcionamento, que seus paradigmas e seus sintagmas (ou
suas modalidades de producdo) ja estdo estabelecidos; mas para essa
andlise, fixar-se-a como objetivo elucidar o codigo do cinema, com o risco
de chamar esse cédigo de “linguagem” (METZ, 1971, p.30).
Contudo, como linguagem que € o cinema por “natureza” ndo pode ser considerado
um coédigo unico, pois comporta diferentes cddigos e linguagens em si mesmo. A
imagem e o som sao exemplos classicos da caracterizacdo do cinema como
possibilitadora de variadas linguagens em si mesma. A imagem em movimento, o
som como didlogo, ruido, musica, entre tantas outras possibilidades. Em todas

essas teias de relagdes, o cinema se constitui como arte e linguagem.

Para Duarte Junior, diferentemente do que ja expomos aqui, “arte nao é linguagem,
pelo seguinte motivo principal: porque suas formas ndo podem ser consideradas
simbolos, como sdo as palavras” (1991, p.44). Para este autor a arte ndo pode ser
traduzida, interpretada. Neste sentido, precisariamos desconsiderar que o cinema é

arte, que o filme é arte, que o filme é um texto que possui conteudo e forma.

Diante de tantas questdes que emergem a partir dos estudos cinematograficos,
entendendo o filme como uma parte que compde o cinema e que estes se

relacionam e se complementam entre si, entendendo o filme como um texto que
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informa e comunica e que precisa ser entendido como tal; como ndo entender o
cinema/filme como uma linguagem? Como nao pensar o cinema como arte diante da

necessidade de tanta construcao, inspiracao e que comporta tantas artes em si?

Penso que, talvez, a questao nao resida na definicdo ou conceituacao do cinema ser
linguagem ou arte, mas na compreensao de que as coisas podem ser difusas como
nos sugere Coelho, “com efeito, as fronteiras entre todas as coisas, ou, de todo
modo, entre a maioria das coisas que dizem respeito ao ser humano em sua vida
diaria, sdo difusas” (2001, p. 68). Neste sentido, e ainda segundo Coelho
uma das implicagbes do reconhecimento do difuso como traco constituinte
da condicdo humana e, mesmo, da condicao fisica é que as coisas todas
pertencem a mais de uma categoria e podem ser classificadas de mais de
um modo. As coisas podem mesmo pertencer a categorias contraditérias
(COELHO, loc. cit.).
Aqui, podemos nos perceber diante de uma teia complexa. A complexidade
apontada por Johnson (2003) em que as coisas simples emergem para a
complexidade. O cinema. A linguagem. A arte. Quem é quem, qual o fio que uni ou
separa uma coisa da outra? Onde se inicia o cinema arte e onde termina o cinema
linguagem? Para Coelho (2001), a realidade complexa é um tipo de pensamento
prismatico na qual a arte, a cultura, a vida diaria, por exemplo, podem se apresentar

Ccomo precisas ou imprecisas.

Penso que nado precisamos definir entre o cinema ser arte ou linguagem, acredito
que, dentro de suas caracteristicas e possibilidades, o cinema comporta dentro de si
a arte e a linguagem. Se uma arvore, segundo conceitos tragcados por Lévy (1996)
sobre virtual e atual, esta presente virtualmente numa semente; podemos completar
esta linha de raciocinio acreditando que a linguagem e a arte sao atuais para o
cinema — no sentido de que era virtual durante seu processo constitutivo e, hoje, sdo

atuais.
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TERCEIRO CAPITULO
CINEMA EM CENA

“Cinema! Vocé sabe o que é cinema, caboclo de
minha alma?

E onde agora a educagéo se extrema....

Nisto ganhou a palma

Sobre o0s outros processos de ensinar...”

Cronista Aloisio de Carvalho.

e
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3 CINEMA E EDUCACAO

Com uma trajetéria escolar toda na rede publica de ensino, ndo trago muitas
lembrancas de atividades que envolvessem filmes. Assim, quando recordo de minha
relacdo com os filmes, logo me vem a mente as Sessdes da Tarde, j& mencionadas
anteriormente. E foi, nessa relacdo, que os filmes me eram apresentados como
entretenimento e prazer. O contato que podemos ter com a linguagem
cinematografica contribui para uma experiéncia prazerosa que é também estética.

Quando pensamos em experiéncia estética

“[...] é preciso compreender que a evolugao estética ndo se refere apenas e
necessariamente a arte; refere-se também a integracdo mais intensa e
profunda do pensamento, do sentimento e da percepgdo” (LOWENFELD e
BRITTAIN apud DUARTE JUNIOR, 1988, p.95).

As diferentes experiéncias que a todo tempo estamos vivenciando, no contexto
deste trabalho, em especial a cinematografica, favorecem o pensamento, o
sentimento e a percepgéo, inerentes a experiéncia estética. E sdo estes trés dados —
pensamento, sentimento e percepcdo- que, também, contribuem para o prazer em

ver/assistir filmes.

Quando assistimos a um filme, aqui cabe ressaltar que isso dependera também do
género que mais nos identificamos, acabamos nos envolvendo com a trama que o
constitui e estamos aptos a pensar sobre ele como um construto complexo e
possivel. O que possibilita o sentir e muitas vezes até nos identificar com as
personagens da histéria e tudo isso € uma conseqiéncia esperada que constitui a
experiéncia estética cinematografica. Para Duarte (2002), independente de nossa
escolaridade, qguando nos dispomos a ver um filme, somos seduzidos por ele. E é,

por meio do prazer em ver que o0 cinema nos seduz.

O cinema deve ser antes de tudo prazer. E preciso ter prazer em ver. E preciso
gostar de assistir. A seducdo no cinema pode e deve ser o primeiro elemento
cinematografico a se desenvolver em nés. Neste sentido, penso ser interessante

pensarmos um pouquinho sobre o prazer. Para Montesquieu, “o prazer é um dado
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que se obtém mais quando achado do que quando procurado” (COELHO, 2001,
p.77). Neste sentido, Coelho nos diz que
Nao existiria, assim, um programa para a busca do prazer e da felicidade,
como nao existiia um programa especifico para a educacado ou para a
experiéncia cultural de que aqui se fala: o que fornece um e outro é o acaso,
o inesperado, aquilo que surge quando menos se espera, quando se esta
fazendo uma outra coisa, quando a atencdo e a intengdo estdo voltadas

para outro objetivo - numa palavra, quando se esta aberto para o
indeterminado e o impreciso (COELHO, Loc.cit.) .

Assim, entendemos que 0 que proporciona o prazer e para se ter prazer em algo é
preciso estar ao acaso. Sendo mais direta e referindo-me ao cinema, é sabido que
para que a experiéncia com 0 cinema seja prazerosa precisamos, COmo sugere
Coelho, estar abertos as possibilidades que nos podem acontecer, ao
indeterminado. Mas, ndo cabe uma mera relacdo do prazer de assistir com uma
relacdo de cinema entretenimento, apenas. Sim, por que o0 cinema pode ser
entretenimento e proporcionar prazer, tanto quanto pode proporcionar prazer e ser

conhecimento ou os trés ao mesmo tempo - prazer, entretenimento e conhecimento.

Para uma professora-cursista

[...] o mundo dos filmes, exerce um poder de fascinio sobre nossas mentes,
mexendo com o poético, o mitico, fornecendo criatividade e favorecendo a
aprendizagem de forma bastante prazerosa e significativa (PEREIRA, 2006,
p.27).
Assim, podemos perceber dois aspectos importantes para a nossa relacdo com a
linguagem cinematogréfica, a aprendizagem pelo prazer e pela significacdo. Ainda
gue nao se queira/precise separar estas dimensdes, pensemos um pouco sobre elas

distintamente.

A ludicidade no contexto educacional possibilita o desenvolvimento de um processo
ensino-aprendizagem mais criativo e relacional, por estar centrada na experiéncia do
sujeito. E €, em meio a este jogo de relagdes, interagdes, aprendizagens, que se da
“a experiéncia ludica como uma experiéncia interna do sujeito que a vivencia’
(LUCKESI, 2002, p.22).

Segundo Luckesi (2002), “o que mais caracteriza a ludicidade é a experiéncia de
plenitude que ela possibilita a quem a vivencia em seus atos” (pag. 24). Nesse
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sentido, “na vivéncia de uma atividade ludica, cada um de nés esta pleno, inteiro
nesse momento” (LUCKESI, Loc.cit.). A atividade ludica propicia a plenitude no
momento da experiéncia pelo envolvimento de corpo e alma numa dada atividade,
contribuindo, desta forma, para o processo de aprendizagem. A ludicidade como
uma experiéncia criativa pode contribuir para que o sujeito tenha uma singularidade
da experiéncia. A medida que se tem uma experiéncia plena, no sentido do total,

momentaneo, acreditamos que tivemos uma experiéncia ludica.

Se, na ludicidade, consideramos as experiéncias internas do sujeito, para
entendermos a idéia de aprendizagem significativa, é preciso considerar os
conhecimentos prévios dos sujeitos. Segundo Duarte Junior, “ela [aprendizagem
significativa] envolve a articulacdo do novo com o ja existente; envolve a criagdo de
um sentido para o aprendido, em funcéo do ja conhecido” (1988, p.99-100). Assim,
quando dizemos que uma aprendizagem foi/é significativa para noés, estamos
considerando nossos conhecimentos ja existentes, nossas experiéncias anteriores
que de certa forma contribuiram para o entendimento dos conhecimentos que

estamos adquirindo.

“Segundo a afirmacdo de Rubem Alves, o ato de conhecer é, na realidade, um
reconhecer: o novo adquire um nome e um sentido ao ser comparado e relacionado
aos conhecimentos anteriores” (DUARTE JUNIOR, 1988, p.98-99). E é esta teia
relacional de conhecimentos novos/velhos que contribuem para a constituicdo de

nossa rede de conhecimentos, nossas aprendizagens.

A linguagem cinematografica esta ligada tanto ao ludico quanto ao significativo,
como dimensbes da aprendizagem, no sentido de que esta linguagem pode
proporcionar aprendizagens. Neste sentido, fica dificil distinguir o ludico do
significativo, pois estas duas dimensdes sao inerentes uma a outra e estas a
experiéncia. Quando assistimos a um filme, nem todos os conhecimentos ali
abordados nos sdo novos, mas alguns ganham “maturidade” a medida que
relacionamos 0s novos conhecimentos com 0s ja existentes; ao mesmo tempo esta
atividade pode e deve ser uma aprendizagem prazerosa, ludica a medida que

proporcione uma experiéncia plena para o sujeito da vivéncia.
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Tomemos como exemplo o filme O Jarro (1992) de Ebrahim Foruzesh que, com uma
histéria simples e emocionante, retrata um conflito gerado numa comunidade por
conta de um jarro de barro trincado, o qual serve de recipiente para armazenar agua
para os estudantes de uma escola. Muitos outros conflitos irdo surgir em torno do
professor e de outros personagens que compdem a trama. Mostrado com muita
realidade num deserto, onde as pessoas trabalham pela sobrevivéncia em meio a
pobreza, este filme apresenta elementos, como a cultura e a educacéao local, que
permitem conhecer caracteristicas muito diferentes das ja vividas e conhecidas. Por
meio da leitura de alguns livros e reportagens televisivas, talvez esta cultura ndo me
seja tao estranha, contudo, através do filme, os conhecimentos sobre esta cultura se
reavivam/concretizam, permitindo uma aprendizagem significativa. E, para o sujeito
que vive numa localidade que se aproxima fisicamente da apontada no filme, as
implicacbes serdo ainda maiores pela vivéncia, pelo conhecimento de causa, do que
para aquele que conhece apenas por reportagens, livros etc. Seria como uma

(re)descoberta do que ja conhecemos.

A experiéncia com este filme pode ter sido ao mesmo tempo uma aprendizagem
significativa e ludica, pois uma coisa ndo anula a outra, pelo contrario se
complementam. Pois, dentro do processo formativo, o que se deseja/quer é que 0s
sujeitos possam ter experiéncias que contribuam para a sua aprendizagem; e esta
se dara por meio de uma aprendizagem ludico/significativa.

Quando discutimos essa relacdo da linguagem cinematografica com o prazer, o
ludico e a significacdo dentro da aprendizagem, sem querer/querendo ja nos
apropriamos do cinema como um espaco de aprendizagem. Se é que se pode
separa-los. Seria mais ou menos como pensar: qual programa de TV que nao
educa? Ainda que muitos programas ndo sejam denominados como educativos,
pode-se aprender algo com eles. Nesse mesmo sentido, ainda que o filme nao seja
denominado como um filme educativo, pode-se aprender muito com ele,

principalmente, no que tange ao conteudo e a forma.

Quando pensamos na relacéao cinema e educacao, muitos
pensamentos/questionamentos emergem. Como se tem dado o ensino nas escolas

por meio dos audiosvisuais? O filme como ferramenta ou estruturante da educagéo?
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Qual o preparo dos professores para a utilizagdo dos filmes em sala de aula? Por
que os filmes ainda sao usados como tapa-buracos? Entre tantos outros
questionamentos que sempre nos vém a mente ao pensar nessa relagao. Por outro
lado, sabemos que responder a todas essas questdes, apenas, nao resolvera a falta
de sintonia existente nessa relacao, até porque penso que uma importante questao
€ a relacao dos espectadores/alunos com o cinema.

Neste sentido, € preciso pensarmos na necessaria relacdo entre o cinema e a
educacgao, principalmente no que diz respeito a linguagem cinematografica.
Acreditando nisto como uma caracteristica necessaria/relevante ao contexto
educacional, surge-me uma questdo com base em alguns fatos postos até agora: ja
que o cinema € arte, linguagem, entretenimento e conhecimento seria preciso um
ensino de como ver filmes? Uma disciplina escolar, quem sabe, a fim de resolver
tantos questionamentos? Segundo Duarte,
Diferente da escrita, cuja compreensao pressupde dominio pleno de
codigos e estruturas gramaticais convencionados, a linguagem do cinema
esta ao alcance de todos e nao precisa ser ensinada, sobretudo em
sociedades audiovisuais, em que a habilidade para interpretar os cédigos e
signos proprios dessa forma de narrar é desenvolvida desde muito cedo. A
maior parte de nos aprende a ver filmes pela experiéncia, ou seja, vendo

(na telona ou na telinha) e conversando sobre eles com outros
espectadores (2002, p.38).

3.1 Competéncia para ver

Considerando minha relacao inicial com os filmes, nas diversas sessfes da tarde, na
telinha de minha casa, comungo com a autora de que nao é preciso um ensino de
como ver filmes, até porque, como ja foi apontado, isso esta muito relacionado ao
prazer em ver, e € muito pessoal. Quando falamos em ver filme, ndo nos resumimos
ao fato de ver/assistir. Esse ver foi ampliado e significa ver, discutir, pensar, criticar,
gostar, ndo gostar... Como nos afirma Duarte, “nesse caso, gostar significa saber
apreciar os filmes no contexto em que eles foram produzidos” (2002, p.89). O que a
minha experiéncia primeira com a Sessdo da Tarde ja ndo da mais conta.
Principalmente se considerarmos o contexto sdciocultural a que pertenco em que

este tipo de arte e linguagem n&o é muito valorizada como conhecimento.
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Neste sentido, podemos observar que,

De acordo com o socidlogo francés Pierre Bourdieu (1979), a experiéncia
das pessoas com o cinema contribui para desenvolver o que se pode
chamar de “competéncia para ver”, isto €, uma certa disposicao, valorizada
socialmente, para analisar, compreender e apreciar qualquer historia
contada em linguagem cinematografica (DUARTE, 2002, p.13).
Ir ao cinema, ver filmes na telona ou na telinha é tao importante e contribui para
desenvolver o gosto, a apreciacao de obras filmicas, considerada uma pratica social
muito importante para a formacao das pessoas, tanto quanto a leitura de livros. A
competéncia para ver aponta, principalmente, para a analise e compreensado de
obras filmicas, requer conhecimento sobre a linguagem cinematografica, pois tal

competéncia ndo se desenvolve apenas vendo filmes.

O gosto pelo cinema nao se restringe apenas a uma escolha de carater, uma
preferéncia, ha um fator que é preponderante nesta relagcdo — a questao social. O
gosto pelo cinema esta ligado as questées sociais € a origem familiar. Como ja é
sabido, construi toda minha trajetéria escolar em escolas publicas e ndo tive noticias
da linguagem cinematografica de forma significativa dentro destas instituicées.
Segundo Duarte (2002), a maior parte do publico de cinema sao de universitarios
pertencentes as classes média e alta da sociedade e que este publico tem uma
maior possibilidade de ver filmes desde cedo e que esta pratica é muito valorizada
dentro de seu ambiente familiar e demais grupos que freqienta. Este € um dado
muito relevante para a analise/entendimento da competéncia para ver — a questao

social.

Na pesquisa (extensdo) que realizamos numa comunidade de Salvador, pudemos
perceber que a relagdo dos participantes com as obras filmicas trabalhadas tem
grande influéncia do meio social. Ao montarmos o0s grupos de estudos
cinematograficos no CECOM localizado no bairro da Garibaldi - Centro este que
oferece diversas atividades a criancas e jovens de comunidades carentes
circunvizinhas. Levavamos alguns filmes para assistir e discutir e foi perceptivel que
todo o dialogo, normalmente, girava em torno do contetdo do filme, a histéria.
Concretizando, dessa forma, que no meio social onde, normalmente, 0 seu ambiente

escolar e familiar ndo valoriza ou reconhece este tipo de linguagem como
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possibilidade de conhecimento e formacdo. Sempre levavamos questées que
permeiam a linguagem/gramatica cinematografica e as discussdées eram sempre
embebidas pelos participantes, tendo como base experiéncias pessoais anteriores
de ver filmes. Como nos afirma Duarte,
Penso que a interpretagédo dos filmes, ou melhor, 0 modo como atribuimos
significados a narrativa em imagem-som, é produto de um esquema (no
sentido piagetiano) muito complexo, cuja estrutura de base é formada pela
articulacédo entre informacgdes e saberes constituidos em nossa experiéncia
de vida e as informagdes e saberes adquiridos na experiéncia com artefatos
audiovisuais (nesse caso com outros filmes). A chamada “competéncia para
ver” narrativas dessa natureza teria, entdo, como suporte essa articulacao
(2002, p.72).
A articulagcao, da qual Duarte nos fala, entre os saberes experienciados na vida e os
meios audiovisuais podem contribuir, dentre outras coisas, para estimular a
competéncia para ver. Contudo, um outro autor nos aponta alguns aspectos que
podem contribuir para a compreensao pelo audiovisual tendo em vista que essa
linguagem se utiliza, principalmente, da afetividade e da imaginacado. Para Babin
(1989) a compreensao pelo audiovisual se da em consonancia com algumas fases
que irdo contribuir para uma compreensdo mais ampla e que se complementam

entre si.

De acordo com Babin, “no audiovisual tudo parte do que poderiamos chamar de
choque audiovisual’ (1989, p.109). Segundo o autor esta seria a primeira fase da
compreensao pelo audiovisual -0 choque audiovisual. Nesta primeira fase ha uma
certa intranquilidade. O autor representa esta fase com a idéia do choque causado
por uma pequena pedra lancada num lago. Logo apds a intranquilidade essa pedra
lancada dara lugar a um estado emocional confuso que caracteriza a segunda fase,
“sinto e ndo sei qual é o sentido dessa emocao” (1989, p.109). Podemos ter a idéia
de um pré-conhecimento adquirido que contribuira para a compreensao
propriamente dita numa proxima fase. Aqui ha uma confusao de sentidos. Segundo
Schwarzelmuller,
Vale ressaltar que no processo de construgcao do saber, através do uso das
fotografias, como texto ndo verbal, devemos considerar trés etapas: o
primeiro € que ha de se considerar o carater polissémico das mensagens
visuais, dai devemos entender que € a competéncia de quem olha que
constréi o significado através da imagem. O que significa que a cada leitura

0 préprio signo-objeto nos sugere idéias muito variadas. O segundo aspecto
€ que as imagens, a partir do seu carater de mensagem aberta, ligada a sua
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objetividade como signo de linguagem exerce um impulso sobre a
consciéncia na direcdo da leitura e interpretagdo, mas que, s6 € possivel
através do filtro da cultura na qual o sujeito se encontra inserido. Dito de
uma outra forma, a leitura da imagem depende em certa medida da
linguagem e do repertorio presente no sujeito que observa (2007, p.19).

A leitura, entendimento das imagens/filmes nesta fase se dara a partir das
experiéncias e conhecimentos adquiridos previamente. Os espectadores sao
sujeitos sociais e culturais dotados de conhecimentos que o ajudam a ver e
interpretar o mundo a partir de seus referenciais. Até porque podemos constatar que
“por tras do chamado “receptor” existe um sujeito social dotado de valores, crencas,
saberes e informagdes préprios de sua(s) cultura(s), que interage, de forma ativa, na
producgéo dos significados das mensagens” (DUARTE, 2002, p.65).

De acordo com Babin, apds esta segunda fase, inicia-se o0 que se pode chamar de
elaboracgéo de sentido. Nesta terceira fase, saimos da confuséo inicial e comegamos
a produzir sentido. Procuramos compreender e ndo apenas sentir. Ainda que 0s
sentidos ndo sejam tao precisos é, nesta fase, que se busca dar sentido/significacao
aos sons e imagens. Num Ultimo momento, procuramos nos distanciar e é essa
distancia que caracteriza a quarta fase da compreensao que propiciara

[...] a reflexdo sobre o que se viveu e sentiu; a conceitualizagéo, isto é, a

passagem as idéias gerais; a apropriagdo, ou a reconstru¢do em sua

propria linguagem; enfim, o julgamento critico sobre o contetdo, a forma, a

linguagem, a técnica, os processos utilizados, os fundamentos comerciais e
econémicos postos em jogo (BABIN, 1989, p.113).

Esta quarta fase se aproxima bastante do que Duarte denomina de competéncia
para ver. Nesta fase de distancia (que entendemos como competéncia para ver),
estamos mais proximos das linguagens que compdem a gramatica cinematogréfica,
pois “conhecer os sistemas significadores de que o cinema utiliza para dar sentido
as suas narrativas aprimora nossa competéncia para ver € nos permite usufruir
melhor e mais prazerosamente a experiéncia com filmes” (DUARTE, 2002, p.38).
Quando comecamos a atribuir sentido, quarta fase, € que as duvidas, incertezas
comegam a surgir e a curiosidade, necessidade de conhecer mais a linguagem

filmica pode ocorrer.

O autor nos apontou um passo-a-passo que, certamente, ndo € percebido tao
detalhadamente quando vivenciado. O entendimento dessas fases de compreensao
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pelo audiovisual contribui, principalmente, para entender que é possivel uma
aprendizagem de como ver filmes, da competéncia para ver, entender que o
estranhamento ndo é uma forma de rejeicdo, mas o inicio de uma importante

experiéncia/aprendizagem por meio dos audiovisuais.

Neste sentido, podemos entender que o cinema/filme na relagdo com a educacgao
pode estar bem além do espetaculo, diversao e recursos didaticos. O filme, como
conhecimento que é, precisa ser valorizado, principalmente, no meio educacional.
‘Do mesmo modo como temos buscado criar, nos diferentes niveis de ensino,
estratégias para desenvolver o interesse pela literatura, precisamos encontrar

maneiras adequadas para estimular o gosto pelo cinema” (DUARTE, 2002, p.89).

Longe de querer fazer algum tipo de disputa ou comparac¢ao, mas utilizando-se disto
para uma melhor compreensao desta discussdo podemos lembrar que
Enquanto os livros sédo assumidos por autoridades e educadores como bens
fundamentais para a educacdo das pessoas, os filmes ainda aparecem
como coadjuvantes na maioria das propostas de politica educacional. Afinal,
educagao nao tem mesmo nada a ver com cinema? Atividades pedagdgicas
e imagens filmicas sdo, necessariamente, incompativeis? Porque se resiste

tanto em reconhecer nos filmes de ficcdo a dignidade e a legitimidade
culturais concedidas, ha séculos, a ficgao literaria? (DUARTE, 2002, p.20).

Mesmo considerando que, hoje, os filmes ja estdo bastante difundidos dentro do
espaco escolar ha, ainda, uma série de pré-conceitos, mitos, crencas a cerca da
relagdo do cinema com a educagéo, e dos audiovisuais em geral, principalmente por
pensar que o cinema pode agir como desestimulador na aprendizagem da leitura e
da escrita. Em geral os audiovisuais sdo mal vistos e mal interpretados
principalmente pela falta de entendimento sobre sua linguagem.

“A televisdo me deixou burro, muito burro demais,

Agora todas as coisas que eu penso me parecem iguais”
(TITAS ACUSTICO, 1985, faixa 22).

Para vencermos estes pré-conceitos acerca dos audiovisuais e, principalmente, dos
filmes dentro de espacos educativos, é preciso conhecer mais sobre esta linguagem
tdo rica. Parece-me que o cinema se liga mais a escola no que diz respeito as
questdes culturais do que ao conhecimento. Porém a cultura ndo pode ser pensada

sem a escola/conhecimento e vice-versa, pois € perceptivel que muitos valores
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culturais estdo implicitos no curriculo escolar e na pratica pedagédgica. Contudo,
quando afirmamos que cinema é conhecimento, ndo se deseja que este seja
disciplinarizado, até porque, como ja foi dito aqui, a relacdo com o cinema pressupde
prazer € 0 ensino de cinema nao deve conter um formato fechado, obrigatério, mas
ser trabalho a partir do interesse do seu publico. Até porque se trabalharmos o filme
como uma disciplina obrigatéria, a experiéncia estética que € tdo necessaria em

nossa relagdo com o cinema ficard comprometida.

Neste sentido, é importante a experiéncia cinematografica dos grupos de estudos
em lIrecé. Ao longo dos ciclos, os professores-cursistas se matriculavam em
atividades tematicas que se apresentavam com o titulo dos filmes que seriam
trabalhados. Os que tinham interesse se matriculavam para participar desta
atividade que nao tinha carater obrigatorio, demonstrando, desta forma, que a
necessaria experiéncia estética com a linguagem cinematografica precisa ser

estimulada e nao imposta.

Foram muitos os filmes trabalhados nos Geci ao longo de sete ciclos do curso em
Irecé, como seguem:

A festa de Babette - Direcao: Gabriel Axel,1989;

A lingua das mariposas - Direcao: José Luis Cuerda, 1999;

Amores brutos - Direcao: Alejandro Gonzalez IAarritu,2000;

Blade Runner -Direcéo Ridley Scott, 1991;

Brilho eterno de uma mente sem lembrancas -. Direcao: Michel Gondri, 2004;
Cinema paradiso - Direcao: Giuseppe Tornatore, 1989;

Colcha de retalhos - Direg¢ao: Jocelyn Moorhouse, 1995;

Elefantes - Dire¢do: Gus Van Sant, 2003;

Janelas da alma - Direcao: Jodo Jardim e Walter Carvalho, 2002;

O carteiro e o poeta - Direcao: Michael Radford;

O jarro - Direcao: Ebrahim Foruzesh, 1992;

O clube do imperador - Diregdo:Michael Hoffman, 2002;

Tiros em Columbine - Direcdo: Michael Moore,2002; entre outros.
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Uma professora-cursista representa claramente em seu memorial a importante
relacdo da educacdo com o cinema, destacando a importancia do trabalho com

filmes nos Geci em Irecé.

O cinema nos faz diferentes a cada experiéncia vivida e a medida que
conhecemos a linguagem aprimoramos nossa competéncia para ver.
Assistir e interpretar filmes implica perceber o significado que eles tém no
contexto social do qual fazemos parte além de refletir sobre nossa pratica
dentro de um novo contexto. No inicio do curso alguns filmes ndo foram
bem aceitos, houve momentos em que o prazer se transformou em tortura e
tédio. Tivemos que criar o habito de assistir a filmes que provavelmente nao
locariamos sob nenhuma das hipoteses possiveis.

Na verdade, fomos aprendendo a ampliar nosso universo cultural, a partir
de filmes como efeito borboleta com sua narrativa ndo linear trazendo
subsidios para a producdo do memorial. A narrativa proposta no filme
Nenhum a menos, provocou-nos varias reflexdes a cerca da nossa pratica.
Mesmo tendo assistido ao filmes outras vezes, resolvi me inscrever nesta
atividade, pois sabia que a discussdo poderia enriquecer ainda mais meus
conhecimentos, e ndo me enganei (SILVA, J., 2006, p.33).

A experiéncia com o cinema é de fato uma experiéncia estética e que precisa ser
motivada cada vez mais no meio educacional. A experiéncia cinematografica pode
contribuir, dentre outras coisas, para o contato com o conhecimento por meio da

experiéncia estética.

Contudo, estd experiéncia cinematografica que é também estética pode contribuir

para o que Araujo chama de aspecto subjetivo e objetivo.

NOs, espectadores, quanto mais vamos ao cinema, mais aprimoramos o
nosso gosto. Por isso, ndo devemos nos preocupar excessivamente com as
opinides dos criticos e especialistas. Embora elas meregam ser levadas em
conta, a experiéncia que temos de um filme € muito pessoal (e, portanto,
subjetiva) (ARAUJO, 1995, p.76).

Entdo podemos entender que a experiéncia estética esta relacionado com o aspecto
subjetivo que o autor nos aponta. Segundo este autor o aspecto subjetivo, a
experiéncia com as obras filmicas esta relacionada as experiéncias pessoais que
tivemos/temos com determinados filmes. De acordo com Araujo,
N6s ndo podemos evitar o aspecto subjetivo, que diz respeito a nossa
experiéncia e sensibilidade pessoais. Assim, ha pessoas que preferem
comédias, enquanto outras gostam de dramas. Ha quem aprecie os filmes

europeus, outros escolhem os americanos. Cada pessoa a partir de sua
experiéncia pessoal, das coisas que viu e aprendeu ao longo da vida faz
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opgGes que se impbem ao valor estético (objetivo) da obra e levam a

relativiza-lo (ARAUJO, Loc.cit.).
Neste sentido, podemos perceber o aspecto objetivo proporcionado pela experiéncia
cinematografica. E no contato, na experiéncia com o cinema que o aspecto objetivo
(e subjetivo) se da. Quanto mais contato tivermos com obras filmicas, maior sera a
nossa percepcao em relagao a estas obras. Perceberemos mais facilmente quais os
filmes bons ou néo, e estes aspectos objetivo e subjetivo, segundo este autor, se
dao, principalmente, por meio da experiéncia cinematografica, vendo filmes. O autor
ainda acrescenta, “o elo que liga o aspecto objetivo ao subjetivo na apreciacao de
uma obra (de cinema ou nao) é o contato freqiiente com a arte e o conhecimento de
sua histéria” (ARAUJO, 1995, p.76). Assim, precisamos além do contato com as obras
filmicas, conhecer mais a sua histéria e por que ndo conhecer mais sobre a sua

linguagem/gramatica.

3.2 Vendo a experiéncia na pratica*

Ao discutir a experiéncia com obras cinematograficas dentro do contexto formal de
educacao, podemos retornar aos Geci em Irecé. Na tentativa de conhecer melhor a
opinido dos egressos com relacao a participacao e influéncias destes grupos, fomos
a Irecé. A ida a Irecé, como campo de pesquisa e coleta de dados, foi muito
importante para propiciar um maior contato com os sujeitos da pesquisa. Contudo,
tentamos um encontro presencial em Irecé com os egressos, mas nao obtivemos
sucesso, pois nenhum deles compareceu ao encontro marcado. A partir deste fato,
comecamos a trabalhar com a possibilidade de enviar questionarios® e como por e-
mail ndo tivemos nenhuma resposta positiva, enviamos entdo 25 copias impressas

do questionario e tivemos o retorno de apenas quatro.

Neste sentido, podemos perceber primeiramente que o contato com os professores-
cursistas ap6s o término do curso tem sido complicado. Mesmo tendo a disposicao

0s memoriais onde eles relatam as experiéncias com os Geci ja citados, achei

* O titulo deste subitem néo se trata de erro, mas de uma redundancia proposital
5 . L. . ,
O questiondrio aplicado estd no anexo 2.
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importante a tentativa de um encontro presencial ou, pelo menos, um questionario

impresso.

A idéia era que, a partir dos estudos realizados para a construcdo deste trabalh,o
pudéssemos conversar com 0S egressos para que eles pudessem falar abertamente
sobre suas experiéncias cinematograficas durante e apds o curso. Contudo pude
experienciar na pratica (para ser bem redundante) como é complicado o trabalho de
coleta de dados, realizacdo de entrevistas/questionario e que em apenas um
semestre, as vezes, o trabalho pode se tornar muito dificil para ndo dizer impossivel.

Mesmo considerando o0 pequeno universo (apenas quatro) de questionario
respondidos ao qual tivemos contato, foi perceptivel que a relacdo que estes
professores (ndo mais cursistas) fizeram da relacdo cinema e educacgao coincide
com a maior parte das leituras feitas a partir dos memoriais. As questbes foram
pessoais e dizia respeito a participacdo deles nos grupos, a influéncia desta

linguagem como experiéncia e a relagdo cinema/educagao.

Contudo, foi perceptivel que mais do que uma experiéncia estética, pessoal os
professores demonstram a partir destes relatos — memoriais e questionarios- a
importancia da relagdo cinema/educacgao ao deixar evidente a necessidade de trazer
os filmes para a sala de aula e a interacao dos alunos com esta linguagem. Como

podemos perceber:

Nossos alunos precisam aprender a selecionar o filme ndo so6 pelo gosto, mas
também pela qualidade da producéo, o tipo, a composicao, a linguagem entre outros
fatores. (Neuza Ferreira)

A questao de como estudar o filme na sala de aula, ampliando os recursos
pedagdgicos que facilitem na aprendizagem dos alunos, levando o sujeito a refletir.
(Fatima Moura)

Significou um ato pedagdgico que motivou a minha aprendizagem, dessa forma
estarei mais segura para estudar com meus alunos. (Fatima Moura)

Para trabalhar um filme e fazer conexdo com um conteudo didatico pedagodgico é
necessario conhecer o filme e planejar atividades que desperte no aluno o interesse.
(Aloisi Oliveira)
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Podemos perceber também, por meio destes, a partir de experiéncias vividas na
relacdo cinema/educacao como professor ou aluno que os filmes tém ganhado uma
importancia dentro do ambiente escolar. Os professores, por meio da experiéncia
cinematografica, comecam a perceber a importancia de se trabalhar ndo apenas o
conteudo dos filmes (histérias), mas, também e principalmente a linguagem
cinematografica. Assim, podemos notar que o cinema estd em cena e se
“desejarmos” o filme pode (ainda que a longo prazo) ser mais do que ilustracao de

conteudos na sala de aula e tornar-se conhecimento.

Neste sentido, podemos comungar com Duarte quando nos diz que

Outra questdo a considerar:se admitimos que a significagdo de filmes é
gradual e articulada aos modos de ver do grupo de pares e aos diferentes
tipos de discurso produzidos em torno dos filmes, faz sentido pensar que é
possivel “ensinar a ver”. Isso implica valorizar o consumo de filmes,
incentivar discussdes a respeito do que € visto, favorecer o confronto de
diferentes interpretagdes, trazer a experiéncia com o cinema para dentro da
escola (2002, p.81-82).

Assim, cabe aos educadores, principalmente, discutir, pensar e incentivar a
utilizacédo de filmes dentro do espaco escolar. Da mesma forma como incentivamos

a competéncia para ler e escrever, é preciso incentivar a competéncia para ver

filmes no espaco escolar.

Apesar de nao conseguir um contato mais direto com o0s egressos tive a
oportunidade de participar em Irecé de um Geci com a nova turma que esta no
primeiro ciclo do mesmo curso. Com o titulo Nés que aqui estamos por vos
esperamos, nesta atividade - tanto pelo niumero de inscritos (cerca de 40) quanto
pela participacao, discusséo - pude perceber que o envolvimento com a linguagem
filmica tem se ampliado bastante. Esta turma se mostrou, durante minha
observacéao, bastante instigada/implicada com esta linguagem. A partir dos relatos
dos memoriais com a primeira turma (hoje chamados de egressos) pudemos
perceber um choque audiovisual, que faz parte de nossa relagdo com o0s
audiovisuais e que é caracterizado por Babin como intranqiila,

As mudangas foram surgindo inesperadamente no decorrer dos ciclos. Logo

no ciclo um, uma surpresa: descobri que ndo sabia assistir filme. Aprendi

nesta atividade uma forma interessante de contextualizar um filme que até

entdo ndo sabia, principalmente em se tratando de um filme que vem
retratando varios fatos entrelagcados dentro de um mesmo roteiro. Sofri
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muito, pois tinha o habito de dormir sempre que iniciava o filme. [...] Aprendi
a gostar e a apreciar. Hoje, ndo mais me vejo sem um bom filme no final de
semana (LEITE, 2006, p.31)

Se bem que eu ndo gostava sequer de assistir a filmes. Talvez pela forca da

criagdo rigida que tive ou até por nao ter sido estimulado quando jovem.

Mas, a partir desta atividade e de outras que participei no contexto filmico,

mudei meus conceitos em relacao a tal questédo (SILVA, S., 2006, p.55).
Sobre a atividade filmica observada em Irecé, alguns comentarios gerais sobre a
obra em questao silenciou o auditério que estava tomado por conversas paralelas.
Foram feitas consideracdes acerca da necessaria atencao sobre os fatos, aspectos
que chamassem a atencdo dos espectadores/sujeitos. Assistimos ao filme, logo
apds a professora responsavel pela atividade propés uma discussao dirigida em
pequenos grupos, com o intuito de que todos pudessem expor suas impressdes
sobre a obra. Com base em um roteiro que levantava questdes a cerca da relacao
dos sujeitos com a obra e dos conhecimentos que a mesma suscitou, foi feita uma
discussdao em pequenos grupos. Com a apresentacao de um painel, os grupos,
foram levantando questbes que contemplavam o conteldo e a forma da obra
trabalhada.

Durante as exposicdes, 0 que mais me chamou a atencéo foi a necessaria relagao
que se fazia entre das cenas mostradas na obra e a aproximacao que fizeram da
realidade vivida pelos sujeitos/espectadores. A exemplo da cena da chegada da TV
em que alguns sujeitos relataram de quando, na infancia, os vizinhos se reuniam

para assistir numa unica casa a mais nova habitante do povoado.

O contato com o Geci por meio da observagao direta foi muito importante para
perceber como se deu/da o trabalho com os grupos de estudos cinematograficos em
Irecé. Uma experiéncia tdo atraente que compromete os espectadores e traz

implicagbes para o trabalho de cada professor-cursista.



48

QUARTO CAPITULO
A TELA/ATEIA

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol
chegando atrds das beiradas da noite. E logo
sentava-se ao tear[...]

Tecer era tudo o que fazia.

Tecer era tudo o que queria fazer.

Marina Colasante
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4 O cinema como experiéncia

Com os diferentes fios utilizados para formar esta teia de relacbes entre o
cinema/educacéo, podemos perceber facilmente que uma palavra nos acompanhou
a todo momento: experiéncia. E tal palavra € o que de fato mostra a importancia
deste trabalho, pois, na experiéncia da construcdo deste trabalho — na pesquisa
bibliografica, em campo ou na troca de experiéncias - € que os saberes emergiram.
Neste sentido, podemos perceber que a experiéncia possibilita a concretizacdo da
educacdo. E por meio das experiéncias que apreendemos o mundo. Foi por meio do
contato desta pesquisa que pude ampliar, ainda que minimamente (?) os meus
conhecimentos a cerca do tema em questdo. Por meio do cinema. Por meio da
experiéncia. Por meio da educacdo. Considerando a idéia de camadas de Lévy,
podemos pensar estes elementos/dimensées Cinema—Experiéncia-Eduacdo em
camadas que estdo interligadas formando uma teia de relagdes interdependentes.

A educacéao esta intimamente relacionada com as diferentes linguagens. E foi por
meio da leitura e analise dos memoriais, dos questionarios (apesar de poucos), da
participacdo em atividades filmicas que constatamos a importancia da experiéncia
com o cinema para a producédo do conhecimento. A relacdo da educagcdo com as
diferentes linguagens a exemplo da corporal, musical, entre tantas outras, pode
qualificar os diversos saberes dos sujeitos por sermos seres multiplos. Tais
linguagens nos proporcionam aprendizagens singulares e momentos de prazer ou
desprazer, pois cada individuo tem uma relacdo Unica, singular em seu processo de
aprendizagem. Para tanto, a educagdo precisa estar aberta ao dialogo com os
diferentes meios e lugares que proporcionem aprendizagens, como podemos notar
no relato de um cursista,
O certo, porém é que continuarei considerando as perspectivas de
formacao, tanto as trazidas pelo Programa de Formagéo de Professores da
UFBA, como as adquiridas na educacao basica, independentemente delas
terem se dado nos bancos da universidade ou nas mesas de bares, nos
filmes assistidos ou nas minhas breves cenas teatrais, nos nossos bate-
papos informais com os colegas ou com os vizinhos e parentes. Afinal de

contas, as minhas memorias sao resultados de todas essas influéncias
(MACHADO, 2006, p. 6).

E considerando a relevancia das diferentes linguagens e lugares em que a
experiéncia pode acontecer que podemos constatar a relevante relacao
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cinema/educacao, contudo sem que esta se dé de maneira obrigatéria. O prazer em
ver deve permear a experiéncia cinematografica, corroborando para uma
aprendizagem ludica em que o sujeito da aprendizagem se perceba como sujeito do
processo, se perceba como sujeito do seu tempo-espaco.

Nesse vai e vem dos fios que tecemos a fim de formar a teia do conhecimento
podemos notar que a relagdo cinema/educacao traz em sua natureza a possibilidade
de uma experiéncia estética. Principalmente quando pensamento, sentimento e
percepcao se tornam inexoraveis para a formacado do conhecimento. O ir e vir de
conceitos, como cinema, educacgao, estética, ludico, complexidade, competéncia,
linguagem, estruturante, prazer... permearam a teia de relagées aqui construida, nos

ajudando a pensar o cinema como conhecimento.

A tela, aqui, é o “objeto” principal pelo qual a experiéncia cinematografica acontece,
€ por meio dela que o som, a musica, a imagem nos chegam fazendo-nos
experienciar a trama filmica e concretizando nossa experiéncia estética dentro do
espaco escolar, ou ndo. E é a telona ou a telinha que ira proporcionar a construcao
da teia do conhecimento, sob uma rede de conhecimentos que, as vezes, se

cruzam, as vezes, se distanciam, mas que formam sistemas de aprendizagens.

Contudo, nao desejamos que o filme seja regra em todas as escolas, mas, enquanto
bem cultural da humanidade, é preciso possibilitar o seu acesso a todos que assim o
desejarem. Como a escola € o ambiente formal e institucionalizado onde o
conhecimento se da, nada mais justo que ela propiciar aos seus educandos o

contato com este conhecimento, o contato com a linguagem cinematogréfica.

Com a construgao deste trabalho, pudemos notar que a experiéncia cinematografica
na formacdo de professores em Irecé revela o quao necessério se faz o trabalho
com filmes no espago escolar. Como experiéncia, como conhecimento,
entretenimento, como arte, como conteudo entre tantas possibilidades que o cinema

pode nos proporcionar, principalmente, dentro do ambiente escolar. Assim podemos
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pensar na possibilidade de expansdo da competéncia para ver desde inicio da

escolarizagao, oportunizando a todos os sujeitos a experiéncia cinematografica.

E foi tecendo as palavras, conceitos, imagens, filmes, linguagens que me propus a
construcédo deste trabalho. O ir e vir de imagens em minha mente, as recordacdes
de filmes assistidos na infancia, muitas inquietacées, a duvida, o medo, algumas
certezas, o desejo impulsionaram-me a esta escrita e agora encerrando. Esse
trabalho se afirma como conhecimento ainda em construgéo, pois tenho certeza que
muitos fios ainda estdo soltos e outros surgirdo para eu continuar confrontando a
relacdo cinema/educagdo. Agora como uma pessoa, imagino aqui um confronto

entre a menina que assistia Sessao da Tarde e esta outra que se tornou o que ela é.
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Anexo 1

Roteiro da discussao dirigida sobre a atividade tematica Nos que aqui estamos
por vos esperamos que aconteceu em Irecé

FILME — NOS QUE AQUI ESTAMOS POR VOS ESPERAMOS.

Selecione cenas
e Que te inspiraram a pensar em:
o Permanéncias historicas

o Singularidade
o Ressonancia
o Linearidade
o Sequéncia nao linear
o Alienacao
Que nao gostou
Que gostou

Nas quais reviu personagens
Nas quais conheceu personagens
Que deveriam ser refeitas
Que nao eram de seu conhecimento
Nas quais me vi
Que néao fazem parte de meu mundo
Que gostaria de ter vivido
Que faltaram
Que estavam
o Longe do tempo perto do espaco
o Longe no tempo perto nas idéias
e A partir de uma das frases
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Anexo 2

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE EDUCACAO

A CONCEPCAO DOS ESTUDANTES EGRESSOS DO CURSO DE PEDAGOGIA
DA UFBA EM IRECE SOBRE OS GRUPOS DE ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS

(GECI).

QUESTIONARIO

Nome-

Sobre sua relagao com os GECI (Grupo de estudos cinematograficos) do curso de
licenciatura em pedagogia UFBA/IRECE:

5.

De quais (GECI) vocé participou?

1
2. Quais os que mais gostou? Por qué?

3.

4. O que lhe motivou a querer participar dos grupos de estudos cinematograficos

Nestes grupos o que se discutia sobre os filmes?

(GECDH?
O que significou para vocé participar do GECI?

Sobre sua relacao com a arte/linguagem cinematografica

6.

Antes de participar dos GECI vocé teve contato com momentos como este
(assistir e discutir obras filmicas)?

Vocé gosta / sempre gostou de assistir a filmes?

O que mudou em sua relacdo/ interesse com o cinema/flmes com a
participacao nestes grupos?

Antes de participar dos grupos o que te chamava mais atengdo ao assistir
filme? E hoje o que te chama mais atengao ao ver filmes? Quais aspectos?

Sobre a relagao cinema/Educacgao:

10.Vocé acha necessario um ensino de como ver filmes?
11. A sua participacado no GECI trouxe alguma influéncia para sua pratica em sala

de aula? Qual?
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