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FREITAS, Joseania Miranda. Museu do 11&é Aiyé: um espaco de memoria e etnicidade.
1995. Orientador: Rogério Cunha de Campos. 105 f. il. Dissertacdo (Mestrado em
Educacéo) - Faculdade de Educagéo, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1995.

RESUMO

Esta dissertacdo refere-se a uma pesquisa-acdo junto ao Bloco Afro 1l1é Aiyé, com o
objetivo de implantar o seu museu, incorporando as questdes étnicas a pratica
museoldgica, a partir da acdo educativa do Movimento Negro Organizado. O 11é Aiyé é
0 primeiro bloco afro de Salvador, se constitui num grupo organizado de acéo e
consciéncia negra. Nas diversas fases de elaboracdo do museu houve uma preocupacéo
em manter a dinamica cotidiana do bloco, considerando o ciclo de eventos constante em
seu calendéario fixo anual. Este ciclo reflete as preocupacgdes basicas do grupo com
relacdo a criacdo e recriacdo de uma identidade especificamente negra, relembrada a
partir da ancestralidade africana, realimentada no Candomblé. Nesta perspectiva, 0
entendimento do processo museoldgico vivenciado teve como ponto de partida a
necessidade de desligamento da viséo elitista e etnocéntrica que tem permeado a
Museologia. Considerando a diversidade humana e o contexto pluricultural, buscou-se a
construgdo de praticas que levassem a concepgdo de museu como espaco educativo.

Palavras-chave: Museu e etnicidade. 11& Aiyé. Movimento Negro.



FREITAS, Joseania Miranda. Musée d'llé Aiyé: un espace de mémoire et d'ethnicité.
1995. Conseiller: Rogério Cunha de Campos. 105 f. il. Dissertation (Master en
éducation) - Faculté d'Education, Université Fédérale de Bahia, Salvador, 1995.

RESUME

Ce Mémorial de maitre fait référence a une recherche-action avec le Bloc Afro IIé Aiyé,
dans le but de mettre en place son musée, en intégrant les questions ethniques dans la
pratiqgue muséologique, basée sur l'action éducative du mouvement noir organisé. 11é
Aiyé est le premier bloc afro de Salvador, c'est un groupe organisé d'action et de
conscience noire. Dans les différentes phases d'élaboration du musée, il y avait un souci
de maintenir la dynamique quotidienne du bloc, considérant le cycle des événements
constant dans son calendrier annuel fixe. Ce cycle reflete les préoccupations
fondamentales du groupe concernant la création et la recréation d'une identité
specifiquement noire, rappelée de I'ascendance africaine, réinjectée au candomblé. Dans
cette perspective, la compréhension du processus museologique expérimenté avait pour
point de départ la nécessité de se déconnecter de la vision élitiste et ethnocentrique qui a
imprégné la Muséologie. Compte tenu de la diversité humaine et du contexte
pluriculturel, nous avons cherché a construire des pratiques qui conduiraient a la
conception d'un musée comme espace éducatif.

Mots-clés: Musée et ethnicité. 11& Aiyé. Mouvement Noir.
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INTRODUCAO

Este trabalho refere-se ao estudo da acédo educativa do Movimento Negro Baiano
no processo de formacdo de uma identidade étnica, como um dos argumentos na busca
de uma reflexdo tedrica para construcdo do Museu do 11é Aiyé, primeiro bloco afro de
Salvador, historicamente constituido em um grupo organizado de agdo e consciéncia
negra, que se expressa étnica e esteticamente.

Nesta perspectiva, para a construcdo da pratica museoldgica junto ao bloco,
partimos da compreensdo do conceito de Museologia de Anna Gregorov4, como uma:
“[...] disciplina cientifica em vias de formacdo, cujo objeto é o estudo da relacdo
homem-realidade e isto em todos 0s contextos nos quais esta se manifestou e se
manifesta concretamente.” (GREGOROVA, apud RUSSIO, 1989, p. 10). Ampliado
mais tarde com as reflexdes de Bellaigne (1992), que substitui a palavra realidade por
real, “[...] que abrange o conjunto da vida e do meio ambiente... Disso resulta que a
Museologia s6 pode abordar o real em sua totalidade: material e imaterial, natural e
cultural, passado e presente.” (BELLAIGNE, 1992, p. 02). Sendo assim,
compreendemos o fato museoldgico como o resultado da relacdo dos sujeitos (militantes
negros) com o real, ou seja, com 0 seu cotidiano, com suas subjetividades e
singularidades que compdem a rede de relacbes que dao suporte a criagdo de
referenciais de uma identidade negra.

A criacdo dessas referéncias tem como fundamento a memoria social, e se
constitui como esséncia do patriménio cultural do Movimento Negro, composto por
momentos de um aprendizado sensivel: descobrir-se negro e negra. Esse processo
educativo € vivenciado através da identificacdo e preservacdo desses elementos
formadores de identidade, como suporte para a denlncia e combate ao racismo.

A opcdo por esta tematica é fruto de experiéncias com montagem de exposicoes
e eventos sobre a Semana da Consciéncia Negra, na Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato em Salvador, durante os anos de 1987 a 1989, servindo de estimulo a uma
investigacdo mais sistematica sobre 0s processos de preservacdo da memoria da histéria
do negro, a partir dos sujeitos e ndo somente através da historia oficial. Nessa época,
trabalhando com o Museu Afro-Brasileiro, verificamos que havia uma lacuna em termos
de documentacgdo e acervo relacionado a contemporaneidade da historia do negro no

Brasil, principalmente sobre o Movimento Negro.
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Através da revisdo bibliografica, constatamos que nos museus brasileiros
predominam as réplicas de senzalas e pelourinhos, os instrumentos de tortura,
documentos sobre o trafico escravista, documentos e objetos de cultos religiosos,
advindos, geralmente, de batidas policiais. Dessa maneira, 0s museus retratam a historia
do negro num periodo especifico, o da escraviddo, expondo apenas o acervo, omitindo a
histdria, a cultura dos povos de origem africana, como se eles tivessem vivido apenas
naquele momento, sem nenhuma ligagdo com o passado, 0 presente e o futuro, assim
como, com o continente africano. Partem do entendimento da historia como factual e
linear, ndo considerando as culturas e etnias existentes, transformando os africanos
escravizados em uma massa homogénea, sem referenciais especificos.

O acervo exposto nos museus, de modo geral, ao retratar este momento de
escravidao, compde um imaginario de depreciacdo da auto-estima, funcionando como
mantenedor da ordem colonial, que concebe o ser humano como peca-mercadoria.

A partir da critica a essa concep¢do museologica predominante e utilizando o
referencial da acdo educativa do Movimento Negro, buscamos algumas reflexdes que
possam contribuir para uma concep¢do de Museu que considere a identidade étnica e a
cotidianidade dos sujeitos envolvidos, como elementos fundamentais no processo de
construcao do Museu do 1€ Aiyé.

Este trabalho traz algumas reflexdes tedricas, resultante de um processo coletivo
de acdo e reflexdo, que retne instrumentos que facilitarda a elaboracdo do projeto
especifico do referido museu. Consideramos que as reflexdes aqui apresentadas
representam somente o inicio de um processo, e como tal, estardo num constante
refazer. Nesta dindmica este trabalho se organiza a partir dos seguintes capitulos:

Os capitulos de 1 a 4 referem-se a uma incursdo no universo do movimento
negro de Salvador, através de depoimentos de membros de sete entidades (em ordem
alfabética): APN - Agentes de Pastoral Negros, Associacdo Cultural Bloco
Carnavalesco 11é Aiyé, MNU - Movimento Negro Unificado, Grupo Cultural Niger
Okan, Nucleo Cultural Afro-Brasileiro, Grupo Cultural Olodum e UNEGRO - Uniéo de
Negros pela Igualdade.

A principio pensamos num pequeno e rapido encontro com a militancia, porém
em cada contato ou entrevista descobria uma infinidade de informagbes que se
cruzavam, oferecendo pistas para um trabalho mais aprofundado sobre 0 movimento

negro, assim como era percebido em cada militante, mesmo naquele que abandonou a
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militancia, o desejo de ver registrado num trabalho académico a memoria da trajetoria
do movimento negro. O material pesquisado permitira o desenvolvimento de novas
andlises sobre esta tematica, 0 que ndo se constituiu como objetivo dessa pesquisa.

O capitulo 5 e a Metodologia trazem uma discussdo sobre 0 processo
museologico vivenciado no 11é Aiyé. O campo de pesquisa representado pela militancia
(do Movimento Negro em geral e especificamente do Bloco Afro IIé Aiyé) - € composto
por sujeitos que constréem, conhecem, transformam e se apropriam do seu patriménio
cultural, entendido como o conjunto dos bens materiais e imateriais, como elementos
que registram uma trajetoria de resisténcia cultural e politica do segmento negro face ao
preconceito racial.

Esta dissertacdo, portanto, se insere no caminho das diversas pesquisas que vém
mostrando de forma explicita a existéncia do racismo, como uma categoria presente na
sociedade brasileira. Considerando esta perspectiva, as praticas museoldgicas precisam
se desligar da visdo elitista e etnocéntrica, e passar a considerar a diversidade humana e
o0 contexto pluricultural, rompendo com concepgdes que tentam retratar as culturas de
origem amerindias e africanas, como manifestacdes folcloricas e exéticas, para

admiracdo turistica.
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CAPITULO |
MOVIMENTO NEGRO CONTEMPORANEO NA BAHIA

OrganizacGes negras, resisténcia, tradicdo, lutas, participacdo, alegria,
reivindicagdes, solidariedade... palavras de forte significado para os homens e mulheres
que fizeram e fazem o movimento negro ontem e hoje. Talvez, na frieza dessas linhas,
ndo seja possivel expressar a vida contida em cada instante vivido por estes sujeitos
sociais que fazem o Movimento Negro, seja nos quilombos do regime escravista ou
hoje, na dindmica dos atuais movimentos que ddo continuidade a luta por uma
sociedade mais justa e igualitaria, no contexto da diversidade cultural e étnica brasileira.

No periodo escravista, a presenca dos quilombos é o elemento de maior
representatividade das lutas de resisténcia. Apds a abolicdo, ja neste século, segundo
Fernandes (1978), Moura (1980), Gonzalez e Halsenbag (1982) e Silva (1988), essas
lutas persistem, principalmente nos centros urbanos, face as modificacfes no quadro
econémico, com a introdugdo da mao-de-obra imigrante e na posterior industrializacao;
tornando a cidade como um operador de etnicidade (Expressdo de AMSELLE, apud
AGIER, 1991), ou seja, nela as contradi¢des marcam o viver urbano.

Neste sentido, a etnicidade é compreendida como uma formulagdo simbdlica, na
qual identidade e etnia sdo categorias moveis e as fronteiras étnicas passam pelo
reconhecimento do diferente e do igual, pela sele¢do, incorporacdo e assimilacéo,
assumindo novas identidades. Assim, Luz (1992) afirma que “[...] na atualidade emerge
a forga das referéncias étnicas, por isso é necessario procurar entender a pluralidade, [...]
ndo sb a etnia, strictu sensu, mas a diversidade de identidades, a questdo da alteridade,
estd sendo cada vez mais colocada na ordem do dia das problematizacGes da
Inteligentzia do Ocidente”. (LUZ, 1992, p. 101).

O processo de luta dos negros tem inicio desde a saida dos africanos
escravizados de sua terra, passando pelas lutas individuais-solitarias as lutas coletivas-
solidérias, nas cidades, nos campos, nas planta¢fes, nas minas, nas ruas... Nas diversas
praticas silenciosas de abortos, suicidios, no banzo (tristeza profunda que leva a
depressdo e a morte), ou organizando levantes, insurrei¢des, quilombos, ou ainda,
formando irmandades, grupos de capoeira, associagdes recreativas, culturais e politicas.

Em relacdo a organizacdo politico-cultural, apos a aboli¢do, grupos de negros

comecam a se identificar procurando estar organizados em pequenos clubes ou
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associagdes recreativas, culturais e educativas, onde podiam exercitar sua cidadania e
compartilhar das mesmas problematicas de exclusdo sofrida na sociedade brasileira.
Paralela as Associaces, havia também uma imprensa negra, elaborada por estes
grupos, com objetivos explicitos de luta por cidadania, reconhecimento e integragdo do
negro na sociedade brasileira, servindo para agregar distintos grupos e para divulgar os
acontecimentos sociais.

Em setembro de 1931, foi criada em Sao Paulo a Frente Negra Brasileira - FNB,
como 0 objetivo de buscar a integracdo do negro na sociedade, chegando a constituir-se
em partido, quando foi fechada em 1937 pelo governo de Getdlio Vargas. Nos dados
levantados e principalmente nas entrevistas com militantes, constata-se que a FNB se
constituiu num marco para 0 movimento negro organizado em entidades, ainda que hoje
se questione sua politica de integracédo: [...] a F N B foi um dos grandes marcos e, neste
periodo, [...] levava a proposic¢des de integracdo do negro no que estava estabelecido e
nao a inversao da ordem. (GILBERTO LEAL, depoimento a autora, maio/94).

A experiéncia da Frente Negra, na Bahia, foi alvo de repudio por parte da

imprensa, investida na ideologia da democracia racial, afirmando que:

Somos no mundo um povo nascido e desenvolvido fora do quadro
odioso das prevencOes raciais, neste particular superior aos demais
povos. A Bahia [...] ndo precisa de ‘frentes negras’, copiadas de outros
climas para apresentar ao Brasil a perfeita fraternizacéo de seus filhos.
(A TARDE, Salvador, 6. dez. 1932, apud BRANDAO, 1987 p. 42).

Porém, em vista do trabalho de alfabetizacdo realizado pela Frente Negra, oito meses
depois 0 mesmo jornal era obrigado a reconhecer a iniciativa, ainda que baseado no
discurso educacional assistencialista, que asseguraria a0 negro uma participacdo na
sociedade, afirmando que se tratava de “[...] uma iniciativa digna de amparo, pois, se 0
homem de cor tem sido Gtil ao progresso do pais, sé-lo-a muito mais quando liberto da
cegueira da ignorancia - a ultima ¢ a pior das escravidoes”. (Id., 21 ago.1933, apud
BRANDAO, 1987 p. 42).

Nos anos 40, ha novamente uma retomada da luta negra no nivel politico-
cultural, principalmente expressa no Teatro Experimental do Negro, fundado por
Abdias do Nascimento no Rio de Janeiro, com o objetivo de formar atores e criar textos
que tratassem da questdo racial. Essa experiéncia ndo se resumiu a comunidade negra,

impulsionou também mudangas no teatro brasileiro. Nesta mesma dindmica de
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linguagem artistica, Solano Trindade criou o0 Teatro Popular, que reunia as linguagens
teatral e poética, segundo Gonzalez e Halsenbag (1982).

Desde os anos 1930, a sociedade tenta neutralizar a forca dos movimentos
negros, esses “[...] ou se defrontam com a indiferenca dos brancos ou entdo eram
condenados como expressao de ‘intolerancia e racismos negro’ que ameacavam a paz
social.” (HASENBALG, 1979, p. 244). Mesmo na contemporaneidade as reacdes da
sociedade persistem no que diz respeito a “intolerancia e racismo negro”, como se a
existéncia dos diversos movimentos negros néo fosse fruto de uma reagéo a um racismo
maior, imposto a partir dos moldes de uma modelo colonialista. Todavia 0s movimentos
negros recriados a partir dos anos 1970 conseguem imprimir na sociedade brasileira
uma nova configuracdo de militancia, por isso hoje é impossivel ndo se reconhecer a
importancia da presenca destes movimentos, dando suporte a criacdo de novos sujeitos,
novos atores sociais que delimitam com acdes e, principalmente, com discursos
politicos e discursos estético-politicos um eixo de identificacdo especificamente negro,
denunciando e combatendo as diversas expressdes do racismo. Esses discursos séo
elementos essenciais para o reconhecimento do proprio movimento, como pode ser visto
mais adiante no capitulo Vivenciando uma militancia.

Estamos diante do que os autores* chamam de novos movimentos sociais, que se
caracterizam, principalmente pela forte presenca dos atores sociais. Atores e atrizes do
cotidiano, da luta travada nas pequenas e grandes conquistas de cada dia, imersos nas
contradi¢bes da teia de relacBes plurais da sociedade. Neste sentido, o Movimento
Negro contemporaneo é criado e fortalecido no contexto dos movimentos sociais dos
anos 1970, que se caracterizam pelas novas formas de participagdo coletiva, pela
pluralidade do social, diversidade de praticas e meios para garantir as conquistas, sao
movimentos heterogéneos, portadores de contradicbes e ambiguidades, que se
desenvolvem e se redefinem no proprio contexto, no qual os atores sociais, 0s homens e
mulheres envolvidos, vivem também o processo de construcdo, recriando valores,
habitos etc. Sendo espaco para diversas formas de expressdo, como chama atencdo E.
Sader, quando diz que: “Na década de 70 a diversidade se reproduzia enquanto tal
apesar da presenga de referéncias comuns cruzando os varios movimentos [..]. A
pluralidade de movimentos ndo esta indicando nenhuma compartimentacéo de supostas

classes sociais ou camadas sociais diversas. Esta indicando diversas formas de

! Castarios (1989), Campos (1989), Kowarick (1988), Laclau (1986), Sader (1988), entre outros.
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expressdo.” (SADER, 1988, p. 198). Formas e contetdos novos, ndo so privilegiando o
politico, mas a possibilidade de expressdo do emocional e da diversidade.

No caso especifico da Bahia, as movimentacbes em torno da criacdo do
Movimento Negro foram também influenciadas pelo quadro social e econémico que
comecava a se transformar com a instalagdo do Pdlo Petroquimico de Camagari. Neste
periodo os limites dos espacos sdcio raciais adquirem nova configuracdo, quando parte
do segmento negro, marginalizado pelo processo produtivo econdémico, comeca a ter
acesso e ascensdo econdmica através da sua instalagdo. E importante ressaltar porém,
que as barreiras sociais ndo sdo transpostas apenas com a mobilidade social, uma vez
que a segregacdo nao se da somente pela relacdo raga-classe. Constata-se este fato
quando jovens negros e mesticos, que alcancam melhor nivel econdémico, continuam

segregados social e politicamente, como mostra 0 seguinte depoimento:

O Pdlo possibilitou um outro dado interessante, porque determinadas
contradi¢Bes, elas s6 sdo agucadas na medida em que ha um
crescimento também econdmico. Quando a minha geracgao foi para o
Polo Petroquimico comegou a ter acesso também a um padréo
econdmico mais elevado... E ai surgem também os primeiros conflitos
raciais ... E ai a gente comega a perceber que o dinheiro que a gente
tinha era de uma ‘cor diferente’, usando uma expressdo semdntica.
Na medida em que a gente tentava frequentar 0s mesmos espacos, que
pelo menos aquele poder aquisitivo possibilitava pagar, a gente
percebia que havia uma rejeicdo social naquilo. (LINO DE
ALMEIDA, depoimento a autora, nov./94).

Os sujeitos se constituem como atores sociais, constréem identidades a partir do
confronto, nos conflitos das relacBes cotidianas. A partir deste periodo, mesmo marcado
pela ditadura militar, hd um crescente aumento do numero de organizagdes politicas e
culturais que afirmam e divulgam a cultura afro-brasileira, expressa no modo de ser e
estar especificamente negro, resultante de um processo de construcdo e afirmacéo de
identidade étnica, rompendo com padrbes racistas que dizem ser 0 negro uma raca
inferior. Imbuidos de discursos e praticas de desmistificacdo dos estereétipos, 0s
diversos grupos e entidades do movimento negro transformaram o viver urbano de

Salvador.

Desde os anos 70 o viver negro tem marcado fortemente o cotidiano da cidade,
principalmente depois da explosdo na midia das musicas dos blocos- afro nos anos 80.
A composigdo Farad, de Luciano do Bloco Olodum, fez explodir um conjunto de

ritmos, dancas, estética, etc. que estava restrito aos espacos das quadras de ensaio para
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alcancar a cidade e o pais, chegando mesmo a conquistar adeptos internacionalmente
conhecidos como Jimmy Cliffe e Paul Simon. Toda essa efervescéncia dos anos 80
levou, inclusive, a modificagbes nas bases do Movimento Negro, fez com que
repensasse e revisse o entendimento da questéo cultural, até entdo vista como secundaria

a politica.

1.1 ENTIDADES NEGRAS CRIADAS NOS ANOS 1970

Em agosto de 1974, foi criado o Nucleo Cultural Afro-Brasileiro numa iniciativa de

jovens negros que se interessavam pelo estudo da questéo racial no Brasil:

[...] tendo como pesquisador o préprio negro, ndo O negro como
objeto..., nds tinhamos uma certa cautela, um certo cuidado para nao
sermos perseguidos pela ditadura que foi implantada pelo golpe
militar em 1964 aqui no Brasil. E, paradoxalmente, por incrivel que
pareca, o espaco que nos acolheu foi o Instituto Cultural Brasil-
Alemanha. E as pessoas achavam até uma coisa estranha, como um
instituto alemao acolheu um grupo de estudantes negros para refletir
sobre a cultura do negro, sobre a realidade existencial do negro na
sociedade brasileira. (MANOEL DE ALMEIDA CRUZ, depoimento
a autora, jul./94).

Atualmente as atividades do Nucleo estdo voltadas para a producdo da Bienal
Internacional de Cultura e Arte Negra, que acontece nos anos pares em Salvador. Seus
membros estdo também envolvidos com outras entidades de maior penetracdo na
sociedade, como o caso do prof. Manoel de Almeida Cruz, que esta a frente do projeto

pedagogico de Educacéo Interétnica do Grupo Cultural Olodum.

Nos anos 70 a participacdo do negro no carnaval baiano era marcada pela
presenca de Afoxés, Blocos de indios e Escolas de Samba, que segundo Godi (1991) e
Morales (1991), j& demonstravam a utilizacdo de costumes e crencas afro-brasileiras.

O Afoxe Filhos de Gandhi, fundado em 1949 por trabalhadores da estiva, se
caracterizava como uma agremiacao de negros sindicalistas que se identificavam com o
candomblé, pregando a paz social, “[...] evidenciando a superioridade moral do
oprimido frente ao opressor”. (MORALES, 1991, p. 78). Nos anos 70 encontrava-se em
“[...] refluxo, talvez porque sua composi¢do majoritaria fosse de estivadores ja ndo téo
jovens [...]” (MOURA, 1987, p. 11). Os blocos de “indios”, formados na sua maioria

por jovens negros e mesticos, embora fantasiados como indios americanos, abordavam
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temas negros ¢ indigenas brasileiros, tendo como pano de fundo “[...] a forca latente do
samba, simbolo maior da continuidade cultural negra no Brasil”. (GODI, 1991, p. 62).
Esses grupos eram perseguidos e sofriam forte repressdo policial. Quanto as Escolas de
Samba, de modelo carioca ndo atraiam grande publico.

Nesse contexto, em 1974, um grupo de jovens que conviviam no bairro da
Liberdade e adjacéncias formavam a Zorra Producdes, onde organizavam passeios,
campeonatos de futebol e festas. Esse grupo, nascido num Terreiro de Candomblé,
influenciado também pelo Movimento Negro Americano e pelos processos de
independéncia das colonias africanas, transformou o “Black” americano em “Afro”
brasileiro, criando o Bloco Afro 1Ié Aiyé, nome de origem Yorubd, Ilé- literalmente
significa casa, e Aiyé- mundo. Na simbologia do grupo o nome é compreendido como
nossa casa, casa de negros, incorporado no imaginario do bloco como Mundo Negro-
Senzala do Barro Preto.?

Estes jovens, investidos de um discurso eminentemente politico contra a
discriminacdo racial, saem as ruas no carnaval de 1975, com o prop6sito de apresentar a
cultura negra de origem africana, afirmando-a através da lingua Yoruba (utilizada no
candomblé), vestes, aderecos e ritmos africanos, fazendo politica e cultura no carnaval:
“[...] politica de ‘mostrar o que ¢é ser negro’ e ‘transformar neguinho em negio’.
Cultura? ‘a da Senzala, que a Casa Grande diz que ndo tem” (ILE AIYE, 1994, p. 7,
grifos do autor).

O processo de construcdo de uma identidade, explicitamente negra, individual e
coletiva, impulsionado por este grupo, encontra ressonancia na comunidade de maioria
negra da Liberdade-Curuzu, funcionando como ponto de referéncia para abrigar suas
tensbes, desejos, paixdes, anseios, subjetividades e acdes politicas que aprimoram 0s
lacos de solidariedade.

O enfrentamento direto da questdo racial forca a identificacdo entre iguais
(discriminados), afirmando o contraste existente como suporte para vencer as barreiras
racistas da sociedade. Nesta perspectiva, 0 bloco reinterpreta os estere6tipos nas suas

composicoes:

[...] se diz que o negro é feio, nos dizemos que é bonito, se o pessoal
diz que negro fede, nos dizemos que é cheiroso, tem um aroma

2 Senzala do Barro Preto, espago que funciona como residéncia, Terreiro de Candomblé, sede do bloco e
escola. No imaginario do bloco é vivenciado como espaco de negros.
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gostoso! Diz que o cabelo € ruim, ndo, é duro! Se diz que o cabelo do
negro ndo cresce, a gente diz e mostra na pratica que o cabelo
cresce... Tudo que eles falam de forma pejorativa, nds mandamos de
volta ao contrario! (ANTONIO CARLOS DOS S. VOVO -
presidente do 11é Aiyé, depoimento a autora, maio/94).

Com base na diferenca, no contraste, 0 grupo comeca um processo explicito de
construcdo e afirmacdo de identidade étnica, ndo obstante ser uma categoria flexivel,
mutante, a identidade negra é buscada através de uma raiz comum, uma desejada
africanidade expressa nos sinais diacriticos com suportes na religido, linguagem, cor
etc., e principalmente nas formas de lazer, fazendo o elo entre a africanidade e o viver
contemporaneo. N&o sdo as diferencas em si que constréem a identidade étnica, mas, ela
faz das diferencas sinais diacriticos, pois se constroi pela tomada de consciéncia e ndo
pelas diferengas em si. (PINTO, 1990, p. 112).

Com uma perspectiva de estudo da questdo racial brasileira, em 1976 um outro
grupo de jovens criou no dia 25 de janeiro, a Sociedade Malé de Cultura e Arte Negra,

nome dado em homenagem a insurreicdo Malé de 1835:

No inicio era um grupo de estudos onde a gente tentava obter o
maximo de informacBes possiveis em relagcdo, basicamente, ao
movimento negro americano, em relagdo aos movimentos de
libertacdo da Africa...Também, acoplado a isso, discutiamos muitos
textos marxistas... Do ponto de vista intelectual a gente estava muito
mais avangado do que os outros caras, do que até o proprio conjunto
da esquerda, que era de uma outra faixa etaria e a gente tinha uma
argumentacdo muito mais poderosa que a deles, porque a gente
conhecia o discurso marxista, porque a gente estava estudando aquilo
mais profundamente e a gente estava buscando se debrucar mais
sobre essas informagdes dos movimentos de libertagdo do povo negro
em outras partes do mundo...Imagine, todo mundo indo para a praia
[aos domingos] e a gente sentava com um monte de livros para ficar
discutindo, fazendo leitura conjunta, etc. Paralelo a isso, também
existia 0 Nicleo Cultural Afro-Brasileiro, que era uma entidade um
pouco mais velha, com a qual a gente tinha uma afinidade muito
grande...Sempre aos sdbados nos reuniamos, juntdvamos os dois
grupos e faziamos discussbes coletivas. (LINO DE ALMEIDA,
depoimento a autora, nov./94).

O Malé deixou de existir a partir da unido dos grupos no Négo, como pode ser
visto adiante, mas 0s seus membros levaram para este novo grupo a sua marca
fundamental, os estudos marxistas e portanto uma op¢do politica definida, enquanto

grupo de negros, que se debrucava sobre os estudos dos movimentos de libertagdo
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africana e sobre 0 movimento negro americano, tendo como referencial a relacéo raga x

classe.

Também no ano de 1976 se constituiu um outro grupo de estudos da questdo
racial, desta vez a partir das experiéncias de excluséo sofridas na Escola de Teatro da

Universidade Federal, surgiu o Grupo Palmares Ifiaron:

Era um grupo que se chamava Palmares Ifiaron-Teatro-Raca e
Posicdo. Vocé vé a utilizacdo ingénua do termo raca naquela época,
éramos bem jovens. A preocupacdo era construir textos, ja que nao
tinha textos, ou quando existia, 0 negro era sempre depreciado ou
fazia papéis pouco significativos ou entdo negativos. Era preciso
construir novos textos, textos que espelhassem um pouco da realidade
da gente. A preocupacdo também era fazer um espetaculo onde nao
somente a questdo negra aparecesse, mas, também a questdo da
diversidade cultural brasileira, a questdo do indio a questdo do
nordestino. (ANTONIO GODI, depoimento & autora, ago./94).

Neste sentido, o grupo se lancou na busca de fontes primarias para a elaboracédo

dos textos, pesquisando em documentos de arquivos:

[...] nds tinhamos o volume 36 do Arquivo Publico do Estado da
Bahia, nds tinhamos um material rico de documentacdo [..] A
discussdo na época era muito essa: é preciso ter muito cuidado com
aquilo que a academia e a histéria oficial produzem... 1sso parece
bobo, mas ndo era bobo, para os militantes daquela época isso era
muito importante, porque até entdo nos estavamos habituados a ficar
lendo somente fontes de segunda mio. (ANTONIO GODI,
depoimento a autora, ago./94).

Esse grupo também se incorporou ao Négo. Porém, mesmo diante de sua
proposta ousada de trabalho teatral era acusado de culturalista, por aqueles que
defendiam uma linha mais politica do Movimento Negro, (no subtitulo diferencas entre

o cultural e o politico, encontra-se uma discussdo sobre esta questéo).

Em 1978, por ocasido dos noventa anos da aboli¢do da escravatura, os diversos
grupos que discutiam a questdo do racismo se relnem para uma palestra com a
professora Lélia Gonzalez, formando o Grupo NEGO - Grupo de Estudos da Cultura do
Negro no Brasil - embrido do ressurgimento do movimento negro organizado de
combate ao racismo na Bahia:

A convite do Departamento Cultural da Prefeitura de Salvador, dirigi-
me para aquela cidade, na primeira semana de maio, para dar um curso
cujo titulo era: ‘Noventa anos de aboli¢do: uma reflexdo critica’. O
entusiasmo dos debates com aquele publico eminentemente negro e
jovem, deu-me a dimensdo do que estava ocorrendo com a mocada
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negra em diferentes partes do pais. Representantes do Grupo Malé, do
Centro de estudos Afro-Brasileiros, assim como blocos e afoxés de
Salvador 1& estavam discutindo e reivindicando, denunciando e se
posicionando contra o racismo. Chegamos a um ponto que tive que
adiar a viagem de retorno ao Rio para que pudéssemos melhor
aprofundar as discussdes. O resultado desse encontro foi a criagdo de
um novo grupo constituido por membros dos anteriormente citados,
assim como pelos que a eles ndo pertenciam. Mas por que um novo
grupo, se ja existiam outros? A novidade dele estava no fato de
articular de maneira explicitamente politica. O Grupo Négo viria a ser
a base da qual o futuro MNUCDR se estenderia a Salvador.
(GONZALES, 1982, p. 47).

Para 0S grupos ja existentes a opgdo por um novo grupo representava uma

cautela:

[...] como foi um seminario que levou uma semana toda, dele nasceu um
outro grupdo, chamado Grupo Négo, porque ndés ficamos um pouco
cautelosos; vimos muita gente que ndo conheciamos e ndo tinhamos interesse
em chamar aquelas pessoas para 0 Grupo Malé. Deixamos a coisa fluir
naturalmente e como havia outras entidades que estavam participando desse
seminério, como Palmares Ifiaron, como o Nucleo Cultural Afro-Brasileiro,
a gente que era de grupos ja existentes, nds conversamos com Manoel e ele
disse: -Olha, é melhor dizer as pessoas que formem a parte, a gente pode dar
suporte a eles, porque é mais importante que se amplie, que se dissemine
essa coisa. (LINO DE ALMEIDA, depoimento a autora, nov./94).

O ressurgimento do movimento negro, nos anos setenta, demarca um processo
especifico de construcdo de uma identidade negra no sentido de luta e resisténcia contra
a situacdo que este segmento vive em nossa sociedade. Esse movimento traz consigo
além das marcas ditatoriais do periodo, as marcas da escraviddo que despersonifica
homens e mulheres, transformando-os em pecas-mercadorias do mercado internacional;
traz também fortes referéncias as lutas, levantes, insurreicdes, quilombos, crencas,
mitos, criacdo de associagdes culturais e recreativas, etc., que fornecem o elo entre o

ontem e o0 hoje do movimento negro.

No inicio dos anos setenta, em varias partes do pais, come¢a uma movimentacao

em torno da continuidade da luta negra. No Rio Grande do Sul, em 21 de julho de 1971,

0 Grupo Palmares transferiu as comemoragdes do dia 13 de maio para o 20 de
novembro - dia da morte de Zumbi dos Palmares:

[...] a sugestdo do nome partiu do componente Oliveira Silveira,

poeta, apés trabalhosa busca de fontes confiaveis sobre a historia

do negro no Brasil. E uma dessas fontes, que conduziu a serra da
Barriga em Alagoas, foi a obra do mestico baiano Edison
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Carneiro, antropologo, historiador, pesquisador da cultura negra.
(JORNAL NEGO, n.14-abril/1988).

Nesta mesma época, jovens negros no Rio de Janeiro se reuniam em bailes,
atraves do Movimento Soul - depois conhecido como Black Rio - respondendo desta
forma a segregacdo que a sociedade lhes impunha. Os “Bailes - Soul”, animados pela
musica de James Brown, foram lugar de encontro da turma que criou o Movimento

Negro no Rio de Janeiro, segundo Gonzalez e Halsenbag (1982).

A busca de legitimacdo da liberdade € uma constante na vida dos descendentes
dos africanos escravizados. A luta por conquistar e legitimar espacos ressurge, em 1978,
pela via dos movimentos urbanos, no contexto socio-politico de grandes mobilizacdes
da sociedade. Em nivel nacional foi criado em S&o Paulo, dia 18 de junho, 0 Movimento
Unificado Contra a Discriminacdo Racial-MUCDR, sua primeira atividade publica foi a
realizacdo de um Ato Publico contra o Racismo, no dia 07 de julho marcando o protesto
a discriminacdo racial sofrida por quatro jogadores do time juvenil de Voleibol do Clube
de Regatas Tieté, e em protesto pela morte de Robson Silveira da Luz, torturado numa
delegacia paulistana. No dia seguinte, em assembléia, foi acrescentada a palavra negro
ao nome do movimento, passando a ser chamado Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacdo Racial-MNUCDR. Para este Ato Publico, os militantes da Bahia ndo

puderam estar presentes, mas foi enviada uma mocéao de apoio:

[...] a gente mandou essa carta através do Jornal Em Tempo, tinha
um escritério aqui na rua Chile, falamos com os caras e eles
mandaram a carta pelo malote deles. Essa carta foi lida 14 nesse ato
gue houve na escadaria do Teatro Municipal de Sdo Paulo. (LINO
DE ALMEIDA, depoimento a autora, nov./94).

Na segunda Assembléia Nacional nos dias 9 e 10 de setembro foram aprovados
o Estatuto, a Carta de Principios e 0 Programa de Ac¢do. Na Bahia, a influéncia de
James Brown foi também importante para os jovens que deram suporte a cria¢do do

movimento negro:

Num primeiro momento, essa coisa nao se deu a nivel de uma postura
de contestacéo explicita, essa coisa foi implicita. Comegou com James
Brown, porque a minha geracéo foi profundamente influenciada por
ele, pela sua estética, pelo seu comportamento também, do ponto de
vista estético, da sua musicalidade, da sua forma de se comportar, de
dancar. Inclusive, isso acenou pra gente como uma bandeira que era
um caminho que a gente poderia trilhar. James Brown sabe da
influéncia que ele jogou na consciéncia da juventude negra do Rio de
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Janeiro, mas talvez ele nunca saiba o papel que ele desempenhou na
Bahia. Tanto o IIé Aiyé nasce como fruto disso, quanto a Sociedade
Malé de Cultura e Arte Negra. (LINO DE ALMEIDA, depoimento a
autora, nov./94).

Para os grupos que militavam na Bahia, unidos no grupo Négo:

[...] ndo foi o surgimento do MNUCDR que empurrou 0 movimento
negro baiano a se estabelecer enquanto instituicdo, ele ja existia
enquanto instituicdo, mas, impulsionado pelos eventos do treze de
maio [...] N6s ndo pudemos ir ao ato, mas mandamos uma mog¢ao de
apoio. (GILBERTO LEAL, depoimento a autora, maio/94).

A terceira Assembléia Nacional foi realizada em 04 de novembro do mesmo
ano, desta vez em Salvador. O grupo baiano havia solicitado a Associacdo dos

Funcionarios Publicos para realizacdo, mas esta foi ocupada pela policia:

[...] no momento que a gente chegou na Associacdo para ver 0S
aspectos da preparacdo do ato, som, esse tipo de coisa, encontramos
j& a policia militar cheia de cachorros e o pessoal informando a gente
que o prédio estava ocupado pela policia. (LINO DE ALMEIDA,
depoimento a autora, jul./94).

Para a direcdo da Associacdo o m.n. feria a lei Afonso Arinos, de modo que m.n.
para eles era um movimento racista. Para realizacdo da Assembléia tentaram também o
Teatro Vila Velha:

[..] porém, eles também foram pressionados e ndo cederam.
(MANOEL DE ALMEIDA CRUZ, depoimento a autora, jul./94).

Em meio a este clima de tensdo, com uma Assembléia Nacional marcada e sem

local para acontecer, esses jovens (da executiva), se reinem na rua:

[...] a gente se redine na rua, uma coisa meio louca, assim a executiva:
eu, Lélia Gonzalez, Manoel Almeida, que era da estadual, Milton
Barbosa e Gilberto Leal e a gente peita fazer o evento. A gente parte
para o Comité de Marcelo Cordeiro e diz: - vamos fazer essa zorra de
qualquer jeito. Ai fomos, eu e Manoel na casa de Schaffner, que na
época era diretor do ICBA. (LINO DE ALMEIDA, depoimento a
autora, nov./94).

Conversando com o Sr. Schaffner em dezembro de 1994 sobre esse
acontecimento, ele afirmou que o Instituto Cultural Brasil Alemanha-ICBA, apoia
entidades e eventos sérios que ndo encontram espago, por isso na época apoiou a

realizacdo da 111 Assembléia Nacional do MNUCDR.
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Era esperado um publico de cerca de mil pessoas, porém contaram somente com
200 ou 300 pessoas, devido ao clima de tensdo, segundo depoimento foi a militancia
mais experiente quem [...] garantiu, fortaleceu e encorajou a realizagdo, mesmo sob
esse aparato de repressao. (GILBERTO LEAL, depoimento a autora, maio/94). A partir
desta assembléia o dia 20 de novembro passou a ser oficialmente o Dia Nacional da
Consciéncia Negra. Ainda em dezembro deste mesmo ano aconteceu o | Congresso do
MNUCDR, nome que foi simplificado para Movimento Negro Unificado-MNU, ficando

implicita a luta prioritaria contra a discriminag&o racial.

A criacdo do MNU como uma entidade mais forte em nivel institucional
representou a unido de grupos diversos entre si, assim como de participantes
individuais. O momento exigiu a formacao do grupo desta forma, pois era necessario ter
unidade, porém as diversidades mais tarde foram transformadas em divergéncias e o
grupo passou a ser maltiplo, mas guardando o ponto de convergéncia na dendncia e luta
contra o racismo. Quanto a diversidade de entidades do movimento negro no
depoimento seguinte encontra-se uma das andlises feita a partir da diversidade de
partidos politicos:

[...] por que tantos grupos do Movimento Negro, por que tanto racha
no m.n.? Ora, n6s somos brasileiros, quantos partidos comunistas tem
a Italia? Um. Quantos tem na Alemanha? Um. Quantos partidos do
trabalhador tem a Inglaterra? Um. Quantos tem no Brasil? Quase
todos os partidos politicos hoje no Brasil [...] Tudo isso no Brasil.
Ninguém vai la perguntar- vocé trabalhador, por que vocé esta no
PTB e ndo no PDT [...] Ninguém pergunta, ninguém cobra. (LUIZA
JUNIOR, depoimento a autora, out./94).

No periodo em estudo, a militincia teve um papel ativo na sociedade,
principalmente através daquelas pessoas que também militavam na esquerda, no
movimento estudantil e que vinham das comunidades de base da igreja catdlica. Essa

participacao foi desenhada com o tracado do trabalho dos Centros de Luta:

[...] era como se fosse uma célula dentro da comunidade negra e
dependendo da &rea que tivesse um terreiro, ou uma igreja, um clube
ou um clube de domind, ou o que tivesse dentro da comunidade negra,
a gente procurava levar essa mensagem da questao da discriminacéo
racial e tentava fazer o processo de conscientizacdo mesmo e do que
estava acontecendo [...] Eu participei do Dandara, ficava em Cosme
de Farias. (VALMIR FRANCA, depoimento a autora, out./94).
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Outros trabalhos destacados nos depoimentos foram o do Grupo Luiz Gama e do
Grupo de Educacdo. Vale ressaltar que era uma época em que esses jovens podiam
dedicar mais tempo a essas atividades. Através dos seguintes depoimentos € possivel

conhecé-las um pouco mais:

Noés fizemos uma atividade no Alto do Peru, na casa paroquial um
debate que mobilizou a comunidade toda, porque era uma coisa nova
no discurso. O titulo do debate foi muito instigante: ‘Ser negro
incomoda?’ Distribuimos esse panfleto no bairro. Encheu a sala la na
paréquia e a partir dai comecou a surgir um debate muito
interessante naquela area acerca da relacgéo racial no Brasil.[Surgiu]
a partir dali um grupo do MNU que a gente chamou de Luiz Gama
[...] a primeira experiéncia que nods tivemos aqui na Bahia, de um
grupo de bairro do MNU. (LUIZ ALBERTO DOS SANTOS,
depoimento a autora, maio/94).

Fundamos, eu, Jonatas, Luiza Bairros, Albérico e outras pessoas que
nao consigo lembrar, o Grupo de Educacdo. E nds comecamos a
trabalhar a questdo da Educacé@o de Adultos, fizemos um curso aqui
na igreja da Capelinha Deus Menino, no Engenho Velho de Brotas,
onde eu morava. Quem dava aula alternada era eu, Jénatas e Luiza,
mas s6 durou um ano, porque era muito dificil para nés; resultado:
nao foi adiante. Mas depois foi retomado isso e montou-se um projeto
coordenado por Gildalia e 0 MNU conseguiu montar 40 salas de aula
de Educacdo de Adultos em Salvador [...] foi um trabalho grande,
junto as associagbes dos bairros, formavam monitores e parece que
houve 40 salas de aula. Esse projeto durou, parece que, dois anos.
Foi um trabalho muito importante do MNU. (ANA CELIA DA
SILVA, depoimento & autora, set./94).

A partir dos anos 80 a tendéncia do Movimento Negro foi de ampliar suas
bandeiras de luta, como fica evidente nos depoimentos citados, 0 movimento busca
desta forma incorporar outras questdes que envolvem o viver cotidiano, como a luta por
moradia, educacdo, saude, cultura, educacdo ambiental; assim como a promocao de
seminarios e encontros relacionados a educacdo interétnica, desenvolvimento de
comunidades negras rurais, movimento de mulheres, etc. Surge entdo um grande
numero de entidades e grupos que déo continuidade a luta de cultura e resisténcia contra
0 racismo.

O ndmero de entidades criadas a partir da criagdo do MNUCDR na Bahia foi
muito grande, sendo inclusive dificil de precisar, pois 0s registros destes grupos ou
entidades nem sempre se dao oficialmente, por isso estdo aqui citadas somente aquelas

entidades das quais 0s sujeitos entrevistados fazem parte.
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A divergéncia no grupo é apontada por Silva (1988) como conseqléncia de
quatro fatores, segundo depoimentos de militantes, os trés primeiros da prof® Arani
Santana: Primeiro, a repressao politica, “[...] porque naquele momento éramos pessoas
privilegiadas e um grupo muito corajoso para fazer um movimento, para se reunir
naquele Cemitério do Sucupira, visado e infiltrado de muitos agentes policiais. Houve
prisdo naguela época, a coisa engrossou. (ARANI SANTANA, apud SILVA, 1988, p.
14).

Em segundo lugar a:

[...] questdo da cor da pele, isto porque nos primeiros momentos da
organizacdo do movimento o fendtipo era o determinante para a
participacdo, causando conflitos entre os militantes, sendo 0s
individuos menos pigmentados considerados como aqueles que se
passavam por brancos: chamava-se ‘negros de contrabando’, ‘negros
mentirosos.” (ARANI SANTANA, apud SILVA, 1988, p. 14).

O terceiro fator se constitui na formacdo do grupo de mulheres, que ndo se
conformavam com a divisdo das tarefas feita pelo grupo, nas quais eram sempre as
tarefeiras, “[...] nds tinhamos consciéncia do que éramos capazes [...]. Nessa época nos
tinhamos mais visdo do que eles. Eles estavam na base do imediatismo. Tanto que dali
saiu cada um pra o seu lado. Criaram outros grupos.” (ARANI SANTANA, apud
SILVA, 1988, p. 14).

O ultimo fator, a partir do depoimento do operario Luiz Alberto, estava na
divisdo do grupo em “[...] culturalistas e politicos: Naquele momento se refletia um
quadro de militancia ainda muito débil, que ndo compreendia as reais dimensdes de sua
luta. Esta debilidade também se refletia teoricamente, na medida em que os militantes
tentavam fazer uma pratica apenas do que acontecia a volta dele, viam uma realidade
muito aparente e ndo aprofundavam questdes como esta: a de interrelacdo da cultura
com a politica.” (LUIZ ALBERTO DOS SANTOS, apud SILVA, 1988, p. 15-16).

Buscando juntar as tendéncias divergentes foi criado em 1979 o Bloco Afro

Olodum, na area do Maciel-Pelourinho. O Grupo Cultural Olodum:

[...] um grupo politico cultural, que se expressa politicamente, mas
acima de tudo com atividades dentro do ambiente cultural e isso foi
uma forma interessante, nova e criativa de se chegar a milhares de
pessoas no pais inteiro [...] O Olodum se constitui com uma imagem
de que o negro pode fazer coisas, pode se organizar. (JOAO JORGE
RODRIGUES, depoimento a autora, nov./94).

29



E ainda Jo&o Jorge, numa entrevista ao jornal Afro-Reggae Noticias, quem fala
sobre como ocorreu a transformacdo do bloco em Organizacdo Ndo Governamental-
ONG:

O bloco veio primeiro. A transformagéo s6 ocorreu em 1983, com 0s
objetivos de diversificar as atividades do carnaval, voltar o trabalho
para o desenvolvimento de acbes com a comunidade do Maciel-
Pelourinho, desenvolver uma consciéncia sobre o processo de
civilizagdo dos negros brasileiros e africanos e, principalmente,
trabalhar com a idéia de que pela via cultural nés podemos influenciar
a politica de um modo grandioso. (JORNAL AFRO-REGGAE
NOTICIAS, n. 07, p. 11).

1.2 ENTIDADES NEGRAS CRIADAS NOS ANOS 1980

Do Bloco Afro Malé Debalé, do bairro de Itapud, surgiu mais uma entidade do
Movimento Negro, o Ndcleo Cultural Niger Okan, a palavra niger vem de um jogo de
palavras latino-arabe, nome dado ao Rio Niger pelos viajantes arabes, [...] a identidade
com o Rio Niger, um dos mais importantes do continente africano, expressa a vertente
ecoldgica da entidade. (Folheto informativo do Grupo). O vocabulo Okan é Yoruba,
significa coracdo, alma, espirito, consciéncia. Desta forma o nome é incorporado como
Negro coracdo, alma, espirito e consciéncia ou Coracao, alma, espirito e consciéncia
negra. Esse grupo nasceu também da tentativa de juntar as questdes politicas as

culturais:

[...] o movimento negro séo as entidades e dai eu acho que vocé tem
gue saber trabalhar com a questdo politica e cultural. Se fizer
totalmente cultural o m.n. fica capenga, ndo vai para lugar nenhum
[..] Eu acho que o Niger Okan esta enquadrado dentro daquela
minha visdo de que néo se deve separar trabalho politico e cultural e
tendo uma mesclagem, porque eu acho que vocé vive numa sociedade
que é multicultural e principalmente na nossa cidade na qual o
cultural tem um peso marcante, [...] tem que transformar a cultural
enquanto instrumento politico. (SILVIO HUMBERTO CUNHA,
depoimento a autora, jul./94).

A “participacdo no poder” era 0 ponto marcante para a constru¢ao de um modelo
de sociedade, observado nos depoimentos de membros do grupo, assim como no seu

folheto informativo, quando expressam os propdsitos da entidade:
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[...] conscientizar a populacdo negra da necessidade de participar do
poder construindo um modelo de sociedade verdadeiramente justa,
democrética e plural [...] Organizar a populacdo negra e demais
oprimidos enquanto forca politica a servico dos seus proprios
interesses. (FOLHETO INFORMATIVO).

Nés ndo queremos mudar a cara do poder, n6s queremos mudar a
configuracéo basica do poder, sua estruturacdo. (GILBERTO LEAL,
depoimento a autora, maio/94).

Como lembra Munanga (1989),

[...] se a substancia do discurso da negritude consiste obviamente na
relacdo de poder, este discurso passa necessariamente pela questdo da
cultura e da cor do negro por razdes historicamente conhecidas [...]
Ser negro se torna entdo sindnimo de ser excluido da participacdo
politica e econdmica. (MUNANGA, 1989, p. 26).

Nesse sentido, o Niger Okan se constitui como ntcleo cultural, que, apesar de
separado do bloco afro, procurou ndo perder as caracteristicas de entidade cultural,
utilizando-a como fundamento para reivindicacdo e conquista de espacos negados pela
sociedade, sendo portanto, uma base também politica. Essa tem sido a preocupacao das
entidades na atualidade, mesmo aquelas entidades tidas como mais politicas tém
buscado compreender que a cultural é essencial para o trabalho politico.

No universo cultural esta incluida a questdo religiosa. Nesta perspectiva, em
1988, se constituiu na Bahia mais uma entidade que busca unir o cultural,
principalmente expresso na religiosidade do povo negro, com a questdo politica de
militancia negra, e assim se formou os Agentes de Pastoral Negros- APNS.

Aqui na Bahia ndo existia APNs. N6s fomos a um curso de Teologia
Negra em Sao Luiz do Maranhdo, fui eu e duas pessoas daqui de
Salvador, que eram de um grupo chamado Ginga; quando cheguei la
depois do curso era um encontro de APNs a nivel Norte e Nordeste
[...] Entdo eu fui Ia e achei a proposta interessante [...] ai comecei 0
grupo... Nao é a ligagdo em si com a igreja, sao as pessoas da igreja e
a gente quer discutir essa questao da fé com a negritude [...] A gente
acha que o trabalho que fazemos também é politico, entdo é
interessante unir essas duas coisas, € 0 N0SSO povo negro tem muita
fé, estd nas igrejas e nas comunidades de fé, como os Terreiros.
Entdo, a gente tem que ligar isso, € por isso que muitas entidades
negras ndo conseguem penetrar nos bairros populares, a gente vai
com esse dado da fé e leva nossa mensagem contra o0 racismo e
também de elevar a auto-estima e a identidade do povo negro.
(MARLENE DA SILVA, depoimento a autora, dez./94).
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A diversidade do trabalho da militdncia negra € tdo ampla que ha um
desconhecimento e por vezes desrespeito as experiéncias de outros grupos. Para alguns
dos militantes entrevistados, os APNs sdo uma entidade ou pastoral da igreja. Essa
queixa é registrada no depoimento de Marlene da Silva, quando fala sobre a relagdo com

as demais entidades:

No inicio foi muito dificil, porque as entidades ndo respeitam, na
verdade eles ndo conhecem os APNs e acham até que a gente recebe
dinheiro de igreja. Na verdade, a gente ndo tem nada a ver com as
igrejas, elas querem ver a gente é longe, porque a gente s6 incomoda.
Uma das propostas dos APNs é trabalhar junto com outras entidades,
porque construir um projeto politico ndo é de nenhuma entidade e sim
do povo negro. (MARLENE DA SILVA, depoimento a autora,
dez./94).

No seu Texto Oficial de Adesdo aos APNs afirmam que se constituem um:

[...] grupo de pessoas que participam da vida de diversas comunidades
de fé (catdlicas, evangélicas, religido afro, etc.), tendo como finalidade
principal apoiar e criar atividades que visem a conscientizagdo, 0
avivamento da identidade do povo negro, nas e fora das comunidades
de fé e a preservacao de valores e de sua memoria historica, bem como
denunciar e combater toda e qualquer forma de racismo que venha ao
nosso conhecimento, junto com outros grupos que lutam pela causa do
negro. (TEXTO OFICIAL DE ADESAO).

Outra entidade também muito criticada pelas demais é a UNEGRO-Unido de
Negros pela Igualdade. Enquanto os APNs sdo vistos como ligados as igrejas cristas, a

UNEGRO é tida como uma entidade de Partido Comunista do Brasil:

[...] @ UNEGRO leva muito a fama, vamos dizer assim, de ser uma
entidade do PC do B, o que néo é. Ela é apartidaria, tem pessoas que
sdo do PC do B, que sdo do PT, que néo sdo de partido nenhum [...] A
UNEGRO surgiu em 88 na Bahia e nos Ultimos dois anos ela se
organizou em S. Paulo, Goias, Santa Catarina e Rio de Janeiro [...] A
UNEGRO surgiu com a idéia de ser uma entidade diferente, ndo por
ser diferente, mas de levar proposta, discutir que a questéo racial, por
exemplo, ndo é uma questdo (na nossa visdo) apenas de raca- é de
raca e classe. (LEO ORNELAS, depoimento & autora, nov./94).

Na esséncia todas as entidades existem para denunciar e combater 0 racismo.
Todas as pessoas entrevistadas que formaram outras entidades militaram um dia no
MNU, de forma oficial ou ndo, para elas 0 MNU representou uma escola de militancia

politica.
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CAPITULO 11

CONCEITO DE MOVIMENTO NEGRO

O Movimento Negro se define a partir da problematica racial. Desde o periodo
colonial grupos de negros se organizaram para aquisi¢do de alforrias, para fugas do
regime escravista, assim como por companheirismo e solidariedade nas irmandades
religiosas e nas Comunidades Terreiros para as praticas religiosas. Apés a abolicdo esse
espirito associativo permanece buscando a mesma solidariedade, “[...] lutando, através
dessas organizacgdes, para ndo ser destruido social, cultural e biologicamente.” (Moura,
1980, p. 143).

As organizacdes negras ou entidades do Movimento Negro organizado possuem
na sua trajetoria “[...] uma friccdo permanente da parte de instituicbes dominantes no
sentido de querer asfixiar socialmente os grupos especificos negros.” (Idem, p. 145). No
caso especifico da cidade do Salvador, desde meados dos anos 70 a sociedade vem
convivendo com organizacfes negras que a cada dia se afirmam e se posicionam
enquanto criadas para denuncia e luta contra o racismo e afirmacdo da auto-estima do
negro. Essas organizagdes nascem a partir da percepcdo individual e grupal que as
diferengas enquanto seres humanos séo transformadas em desigualdades sociais nas
relacBes travadas no cotidiano, neste processo hd uma busca do igual, também
discriminado e excluido, comecando assim um processo de construcdo de identidade
negra, que se afirma em oposi¢éo, na negociacao, no contraste e no conflito.

Na atualidade a cidade tem um quadro de militncia especifica, que tem
conseguido superar 0s processos de asfixia impostos pela sociedade. Neste processo de
pesquisa procuramos dar espacos para que a militancia pudesse contar sua trajetoria. Os
depoimentos sdo pontos de vista que comp&em a memoria coletiva. Seguindo 0s passos
de Ecléa Bosi, com esse trabalho nédo tivemos a preocupagdo com a veracidade ou nédo
dos depoimentos, “[...] com certeza seus erros e lapsos sdo menos graves em suas
conseqliéncias que as omissdes da Historia oficial. Nosso interesse esta no que foi
lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se na historia de sua vida.” (BOSI, 1987,
p. 01, grifos nossos). Sdo depoimentos que contém imagens e representacfes que vao de
encontro as conceituacdes generalizadas e homogéneas sobre 0 Movimento Negro. Nao

sdo depoimentos necessariamente verdadeiros, & possivel que possuam também
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preconceitos, como chama atencdo Joutard, quanto a memoria, “[...] ela também possui
seus estereodtipos e seus preconceitos.” (JOUTARD apud JANOTTI, 1988, p. 32).

Na conceituacdo de Movimento Negro, os diversos depoimentos trazem como
ponto de convergéncia a denuncia da existéncia do racismo na sociedade brasileira e a
necessidade de luta pela garantia dos direitos a cidadania, como esta expresso nos

exemplos que se seguem:

[...] ndo precisa ter titulo, ter nome. Acho que qualquer pessoa pode
fazer movimento negro. Qualquer cidaddo que se sinta negro, se
reconhec¢a negro, pode, sozinho ou em grupo, comecar a luta em prol
da melhoria de vida, de condig@es para o cidaddo negro. (ANTONIO
CARLOS DOS S. VOVO, depoimento a autora, maio/94).

Instrumento real de luta do povo negro. E um espago de luta por
igualdade e cidadania. (VALDECIR NASCIMENTO, depoimento a
autora, maio/94).

Eu considero Movimento Negro toda a entidade, grupo, institui¢éo,
que tem a luta pelos direitos, pelo respeito e pela integragdo do
segmento negro como um fim e ndo como um meio... Eu acho que o
MNU foi importante e ainda é importante, no momento em que ele
levanta a questdo da diferenga, porque nés somos diferentes sim.
(ANA CELIA DA SILVA, depoimento a autora, set./94).

E com todas as contradicGes, com todas as incompreensdes, hoje é um
fato consumado e que intervim na sociedade de maneira
determinante, de maneira que mudou habitos, mudou
comportamentos, mudou uma visdo de mundo, que ensinou 0 pPovo
negro a ter uma postura de auto-respeito, de auto-dignidade, enfim,
de busca de um caminho proprio. E além de afirmar para a sociedade
que ela tem que nos respeitar a partir das diferencas, que ndés nao
temos que ser iguais para sermos respeitados. (GILBERTO LEAL,
depoimento a autora, maio/94).

A dindmica do movimento negro contemporéneo passa pela compreensdo dos
movimentos negros anteriores, afirmando-o como instrumento de luta, como afirmam os

depoimentos que se seguem:

[...] o MNU teve a coragem na época de relancar a luta negra a nivel
nacional, como j& havia sido feita pela Frente Negra, com novos
entendimentos do racismo [...] Eu ndo diria que houve uma ruptura.
Eu diria que o0 MNU né&o veio mais para amaciar essa questdo da
relacdo racial brasileira, mas para dizer de frente o que é o racismo.
(JONATAS COCEICAO DA SILVA, depoimento & autora, abril/94)

Eu acho que o M N U na verdade, ele é visto como conseqiiéncia do

Quilombo de Palmares, como conseqiiéncia de Frente Negra, ou seja,
como conseqiiéncia de toda luta do povo negro no Brasil [...] Ele vem
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com uma nova roupagem, mas ndo €, ndo existe uma quebra radical
do MNU para as organizacbes anteriores. (VALDECIR
NASCIMENTO, depoimento & autora, maio/94).

2.1 DIFERENCAS ENTRE O POLITICO E O CULTURAL

Partindo dos estudos de Eder Sader (1988) sobre as Matrizes Discursivas,
observa-se que sobretudo nos anos 70 e 80 ha no Movimento Negro duas matrizes
discursivas que foram responsaveis pela criacdo de uma linha diviséria no grupo entre
politicos e culturalistas: a matriz discursiva marxista e a matriz discursiva estético-

politica.

2.1.1 Matriz Discursiva Marxista

Marca os limites entre o fazer cultural e o politico. Esta matriz tem inicio com os
grupos de estudo da questdo racial, o Nucleo Cultural Afro-Brasileiro e a Sociedade
Malé de Cultura e Arte Negra, onde seus membros comecam um processo de
aprendizagem na area das Ciéncias Humanas, com predominio dos estudos marxistas.
Em 1978 os dois grupos juntamente com outros formaram o Grupo Négo e logo em
seguida o0 MNUCDR, fortalecendo o carater politico do grupo, diferenciando-o do
carater cultural, visto como secundario. Nesta categoria incluiam os grupos de samba,
teatro, blocos afros, grupos de capoeira, assim como os Terreiros de Candomblé.

Com esta visdo dicotomizada alguns jovens passaram por graves conflitos
devido a suas historias de vida estar intimamente relacionadas a religiosidade afro-
brasileira, e nas concep¢des de militancia que buscavam encontravam uma barreira na
crenca de que religido significa o 6pio do povo. Por ser o aspecto religioso,
historicamente desconsiderado na sociedade ocidental, esses jovens ndo percebiam que
nesta dimensao ndo poderia estar a religiosidade dos povos oriundos das culturas negro-
africanas, pois “[...] longe de ser o 6pio do povo, a religido negra é ponto basico, é fonte
de afirmacéo dos valores civilizatorios negros e ndcleo de resisténcia as variadas formas
de aspiragdes neocolonialistas.” (LUZ, 1983, p. 28). Como elemento de resisténcia as

religides afro-brasileiras sdo caracterizadas pela continuidade, com base na
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ancestralidade, ndo se constituem como religides de salvaco, de carater catequetico, se

constituem como base existencial do processo cultural do negro.

Os adeptos da dicotomizacéo entre o politico e cultural o faziam a partir de fatos
concretos que demonstravam que no conjunto das atividades artisticas desenvolvidas
por alguns grupos ndo havia um comprometimento com a dendncia e combate do

racismo, isto porque estas atividades estavam diretamente ligadas a promocéo de festas:

O cara culturalista, por exemplo, era o cara que s6 queria sambar ou
sO queria festa. A discussdo era essa: a festa é 6tima, mas é preciso
promover a festa e € preciso ter um espaco de promocéao de discussao,
por conta da violéncia que a gente vivia. (ANTONIO GODI,
depoimento a autora, ago./94).

Essa diferenciacdo entre o politico e o cultural era necessaria, primeiro porque

no cultural eles absorviam tudo:

[...] Entdo a gente precisava separar o cultural do politico, porque
tinha acabado nos Estados Unidos o Movimento pelos Direitos Civis
nos anos 60 e acabou de maneira tragica, assassinatos de Malcom X,
Luther King e uma série de pessoas exiladas. [...] Porque se a gente
fosse tocar tambor, ndo ia porque o tambor é cooptado pela
sociedade, certo? Se a gente fosse sO levantar a questao da religido,
também nado porque o branco vai la e toma conta. (...) Entdo o negro
percebe isso hoje, o negro mais politizado também é capaz de
perceber esse tipo de coisa. E numa outra instancia quem sé cuidava
da cultura entende que esta sem a politizacdo, sem a conscientizagéo,
que foi uma coisa que 0 movimento negro criou, entdo ha necessidade
do cara ter consciéncia negra. (LUIZA JUNIOR, depoimento &
autora, out./94).

Em conversa com um militante que participou e ainda participa de grupos tidos
como culturalistas, € possivel observar que este também tem uma preocupacdo quanto

as instancias de atuacéo:

Eu acho até preocupante isso, porque durante tempo muitas entidades
ficaram apenas no batuque, pegando o ludico e esquecia que 0 negro
sofre a violéncia policial que é uma das coisas que é mais constante
na nossa cidade, que é a fome, que é o saneamento na comunidade, a
gente ndo tinha muito essa preocupacao, falava até do racismo de um
modo geral, mas ndo especificava qual seria essa luta contra o
racismo. (LEO ORNELAS, depoimento & autora, nov./94).

O movimento cultural estd muito mais politizado e o movimento
politico também mais aculturado. Estd mais aculturado mesmo,
naquela coisa que a gente ndo discute s6 Marx, a solucdo marxista, a
gente ja ndo pensa nisso, a gente ja se volta para a Africa, para um
socialismo africano. N&o o socialismo de Angola e Mogambique que
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foi detonado, mas o socialismo proposto a Ghana, o Pan-Africanismo.
O socialismo que tem no Terreiro de Candomblé. (LUIZA JUNIOR,
depoimento a autora, out./94).

A matriz discursiva marxista, iniciada com 0s grupos ja citados, é desenvolvida
com novas participacdes advindas do movimento estudantil, da esquerda e da igreja
(teologia da libertacdo):

Muitos militantes do MNU eram formados a partir da visdo da
esquerda marxista, na qual a religido € a utopia do homem, entéo

levamos um periodo com essa visdo um tanto quanto equivocada.
(VALDECIR NASCIMENTO, depoimento a autora, maio/94).

Atualmente € possivel encontrarmos a participacdo de militantes do movimento
Negro em Terreiros de Candomble, inclusive, alguns membros da lideranca de algumas
entidades, até entdo consideradas exclusivamente politicas, fazem questdo de salientar

sua inser¢do no mundo religioso de origem negro-africano.

2.1.2 Matriz Discursiva Estético-Politica

A cultura torna-se ideologia e politica,

na construcéo da identidade do ser negro em Salvador.

(BACELAR, 1989, p. 92).

Iniciada pelo Bloco Afro IIé Aiyé que, mesmo em face da existéncia de
agremiacOes carnavalescas negras, como afoxeés, blocos de indios e escolas de samba
criou um projeto de ruptura com 0S movimentos negros anteriores, construindo um
discurso estético-politico® como uma nova forma de enfrentamento da questéo racial, na
qual abre espaco para experiéncias politicas que incorporam o ludico, o prazer de estar
juntos, e a ancestralidade africana com a denincia e combate ao racismo, reelaborando
os estereotipos e divulgando a histdria dos africanos e seus descendentes, a partir de
uma perspectiva do negro na Senzala do Barro Preto, pois até entdo a intelectualidade

brasileira:

[...] observava a senzala desde sua casa grande, [..] a gente
brincava, dizendo que eles olhavam de binéculo, 14 da casa grande

$ Termo utilizado por Risério, 1981, p. 45.
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ficavam olhando de longe e faziam seus belos estudos, ndo conheciam
nada. (ANTONIO GODI, depoimento a autora, ago./94).

O fundamento desta matriz estava no fato de criar um veiculo capaz de agregar
um grande nimero de negros, que passam a conviver com uma pratica cotidiana de
reelaboracdo de estere6tipos estigmatizados do ser negro, construindo territorios, como
chama aten¢éio Bacelar (1989): “E a partir da cultura que se introjeta o sentimento de
pertencer ao grupo étnico, de ser negro em Salvador, evidentemente atraves da criacdo
de territorios identificados e ‘mantidos sob guarda’.”. (BACELAR, 1989, p. 930).
Assim sendo, o discurso € vivenciado atraves da criacdo e recriacdo de padrdes estéticos

de origem africana:

[...] Da gente ter coragem na época da ditadura, da repressdo, vocé
ter qualquer movimento naquela época era tachado de comunista, de
vermelho. Vocé sumia, as pessoas simplesmente naquela época [...] E
nos tivemos a coragem de criar esse movimento e ir para a rua. N6s
fomos para a rua, fomos os primeiros a dizer, a bater no peito: eu sou
negro, sou negdo, sem medo de ser feliz, encarando tudo e todos [...]
A propria repressdo que nds sentimos, a rejeicdo por parte da
sociedade foi que fortaleceu muito mais a coisa da conscientizagéo.
(ANTONIO CARLOS DOS SANTOS VOVO, depoimento & autora,
maio/94).

Nessa matriz incluem-se também os demais grupos que na época inicial da
reorganizacdo do Movimento Negro na Bahia, eram considerados pela militancia como

culturalistas, a exemplo do Grupo Palmares Ifiaron:

[...] Godi fundou o Palmares Ifiaron. Era um grupo que tinha negros
descendentes de africanos e indigenas. Faziam teatro, apresentavam
muitas pecas teatrais, faziam também apresentacGes de danca afro.
Os artistas trabalhavam e ele era muito mais voltado para o cultural
[...]. Mas hoje eu vejo muito em algumas entidades culturais uma
divisdo mais ténue; hoje as entidades culturais estdo levando questdes
politicas, ideoldgicas e dendncias fortes. Se vocé assistir & missa do
1€ Aiyé, se vocé assistir aos pronunciamentos do Olodum, as
entidades que eu vejo mais atuando nesse sentido, vocé néo vai mais
diferenciar o politico do cultural. (ANA CELIA DA SILVA,
depoimento a autora, set./94).

O que estes depoimentos buscam revelar? Parece que hd sempre uma tensdo
entre os dois polos, mesmo quando alguns sujeitos comecam a perceber que os limites
ndo sdo tracados como fronteiras intransponiveis, isso & préprio do pensamento
ocidental, a fragmentacdo do conhecimento e a dicotomizacdo. Desta forma,

considerando a formagdo da sociedade brasileira de modelo ocidental, é possivel
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perceber os diversos fatores que levou a militancia a este posicionamento que gerou em
determinados momentos a préopria negacdo do aspecto cultural, pois entendiam este de
forma pejorativa, como se cultura fosse somente as manifestacOes artisticas e culturais,
sem considerar que ndo ha o politico sem o cultural. Este é, inclusive, um aspecto
contraditério em relacdo aos movimentos sociais do periodo, que buscavam sua
afirmacdo a partir da insercdo de novas abordagens que se davam exatamente na
incorporacdo das questBes culturais, no apelo a diversidade, a heterogeneidade nos

movimentos.

De fato, marcante para a militancia foi que a influéncia marxista impediu que
estes jovens vissem a propria pujanca da cultura negra, originaria de diversas culturas
negro-africanas. Mesmo os movimentos de resisténcia negra anteriores ao periodo
contemporaneo, quando sdo citados nos depoimentos aparecem como forma ilustrativa,
ndo como suporte existencial. Para as demais manifestagdes como as irmandades
religiosas, a capoeira, os folguedos, as dancas, os rituais do catolicismo popular e das
religies afro-brasileiras, etc., ha somente referéncias no sentido de que sdo
manifestacdes importantes, ndo as inserindo no universo de resisténcia politica, que fez
com que estas manifestacOes persistissem até os dias atuais, em plena época de crises de
final do século. Essa perspectiva comeca hoje a ter novo tracado, os diversos grupos
comecam a perceber que ndo cabe mais este tipo de separagdo, como pode ser
observado nos depoimentos que se seguem:

Naquele tempo [anos 1970] surgiu até um conceito chamado
culturalista, era uma denominagéo que nds usavamos porque desses
grupos todos tinha a gente do Malé e o pessoal do Ndcleo, que
éramos altamente intelectualizados, pelo fato de que a gente se
debrucava mais, fazia um estudo mais criterioso. [...] O conjunto do
Movimento Negro daqui da Bahia ndo tinha uma visdo dialética do
processo, a Visdo era mais emocional, porque ndo tinha uma
militAncia com preocupacdo de se aprofundar. [...] Claro que alguns
anos apds eu, particularmente, comecei a reconhecer o papel de
importancia dessas entidades culturalistas, no sentido da manutencéo
do processo [...] essas entidades tém um papel importante no processo
de resisténcia cultural, mas elas nao sdo entidades revolucionarias,
porque muitas vezes elas tém posturas politicas reacionarias [...] Nao
é importante ter somente uma consciéncia racial, é importante se ter
uma consciéncia clara da relacéo entre oprimido e opressor, porque
se vocé tem somente uma consciéncia racial vai ficar num ciclo
vicioso. (LINO DE ALMEIDA, depoimento a autora, nov./94).
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Parte do colonialismo portugués separar a cultura de um povo de sua
vontade politica de auto-determinagdo, [...] ora o0 negro brasileiro
sempre foi um agente politico cultural, desde o Quilombo de Palmares
gue o negro brasileiro tem tido a iniciativa de fazer proposi¢cdes para
a sociedade brasileira e sempre o fez juntando a identidade cultural
com a acao politica [...] S6 que alguns setores do préprio movimento
e também da esquerda em geral, passaram a dar um corte europeu
nisso, a ponto que muito de nds absorvemos que era incompativel
politica, no sentido politicamente correto, com cultura. [...] Eu, junto
com Bujdo e Gilberto fomos as primeiras pessoas a colocar o MNU
em contato com os blocos afros e diminuir a distancia entre os dois.
Eu fazia um pouco um papel, na época duramente criticado, de tentar
aproximar negros de negros, que dizer, havia negros que pensavam
em fazer politica, mas num saldo com um discurso bonito, mas que de
forma alguma pisava no meio onde esta a negrada, ou ia la. (JOAO
JORGE RODRIGUES, depoimento a autora, nov./94).

2.2 RELACOES DO MOVIMENTO NEGRO COM A SOCIEDADE - COM OS
DEMAIS MOVIMENTOS SOCIAIS, SINDICATOS E PARTIDOS POLITICOS

A militdncia vem demonstrando através de documentos de depoimentos, a
auséncia de apoio e solidariedade suficientes para o0 enfrentamento da existéncia e
denuncia do racismo no Brasil. Segundo Garcia Filho, um dos exemplos foi o do
Movimento pela Anistia, que ndo refletia sobre a questdo dos presos comuns, negros na

sua maioria, que também eram e ainda sdo torturados.

Com relacdo aos partidos politicos, tidos como progressistas, as queixas sdo
muitas, sobretudo no que diz respeito a esperar para a resolugdo do racismo com a luta
de classes, quando se formasse uma nova sociedade. Afirmam que quando alguns
espacos sao conguistados nesses partidos, sdo 0S negros que se unem para tratar da
questdo, ndo tendo esta uma relevancia para o todo das questdes politico-partidarias.
Conforme Garcia Filho e alguns dos depoimentos coletados, “[...] 0S movimentos sociais
brasileiros ndo absorveram ainda as bandeiras defendidas pelo Movimento Negro, no
entanto, nds negros, estamos sempre no conjunto da sociedade lutando e assumindo
todas as bandeiras do Movimento Social.”. (GARCIA FILHO, s.d., p. 05).

Muitas vezes os partidos politicos colocam assim- criar comissoes de
negro, porque é uma forma de dizer: resolvam seus problemas ai [...]
fica um grupo de negros, recebe muitas vezes uma comissdo achando
que esta resolvido o problema, quando ndo esta [...] se meu partido
nao discutir como um todo, a questdo racial para mim ndo interessa
ter uma comissdo de negros para poder ficar participando e me
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consolar com isso. Durante muito tempo a gente ndo falava a mesma
linguagem com o Movimento Sindicalista e vice- versa. A relagdo do
Movimento Sindicalista com o Movimento Negro geralmente era
assim: na necessidade que o movimento negro tinha de um carro de
som, de rodar um panfleto, rodar um boletim, buscava o sindicato. E
assim ficou muito tempo nessa relacdo. Hoje comeca a mudar um
pouco, pelo grande contingente de negros que existe nesses
sindicatos. (LEO ORNELAS, depoimento & autora, nov./94).

Os movimentos de esquerda sempre rejeitaram os intelectuais negros,
eles s6 aceitam 0 negro, se 0 negro for massa de manobra [...] Todos
0s partidos tém grupos de negros, porque isso é uma coisa moderna, é
uma necessidade deles mostrarem isso [...] O movimento negro
entende que o Brasil ndo vai prd lugar nenhum se a gente nao
combater o racismo, por que? Nos é que somos maioria da populacao
brasileira [...] Por isso também eles ndo dao apoio ao m.n., tanto
politico de esquerda quanto de direita, porque eles ndo tém interesse
nenhum. (LUIZA JUNIOR, depoimento a autora, out./94).

Em relacdo a questd@o do negro esses partidos sdo iguais aos partidos
de direita em sua maioria. Eles fazem a mesma discriminagéo, eles
nos utilizam, eles ndo nos respeitam, tém aquela visdo idealizada
nossa de que somos inferiores, nos usa para conseguir acesso € nos
nega oportunidades. (ANA CELIA DA SILVA, depoimento a autora,
set./94).

Nas diversas relagdes do Movimento Negro com a sociedade observamos que a

separacdo da questdo racial € marcante, mesmo que sindicatos, partidos e outras

instancias da sociedade admitam a necessidade da luta contra o racismo, a sua dendncia

¢ freada pela barreira da dicotomia, sdo os negros que “devem” formar as comissoes, 0s

departamentos, os conselhos. Ainda se constitui para a militincia como bandeira de luta

a insercdo do Movimento Negro na sociedade em geral, ainda ndo ficou evidente para a

sociedade como um todo que o racismo é uma categoria presente na sociedade e gera

problemas, ndo somente aos discriminados, mas para a sociedade, como assinala

Munanga (1989):

Aqui estd o dilema da questdo racial brasileira: os oprimidos brancos
da sociedade ndo tém consciéncia de que a exclusdo politica e
econdbmica do negro por motivos racistas s6 beneficia a classe
dominante, o que torna dificil, se ndo impossivel, a sua solidariedade
com o oprimido negro, além do fato de que eles mesmos sao racistas
pelos mecanismos educativos familiares e escolares. [...] Os que
pensam que a situacdo do negro no Brasil, é apenas uma questéo
econbmica e ndo racista ndo fazem um esforgo para entender como as
praticas racistas impedem ao negro 0 acesso na participagdo
econdmica. (MUNANGA, 1989, p. 26).
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CAPITULO I1I

VIVENCIANDO UMA MILITANCIA

O discurso que revela a acdo revela também o seu sujeito.

Assim, do discurso dependeria a atribui¢éo de sentido das coisas,
a partir do primeiro significado, que permite o didlogo humano,
que é o estabelecimento de identidades. (SADER, 1988, p. 57).

As diversas experiéncias vivenciadas a partir dos anos 1970, pelas pessoas que
foram ouvidas nesta pesquisa formam um conjunto de situacGes e vidas que se cruzam.
Para algumas pessoas, determinadas situacdes foram lembradas com reserva, enquanto
outras reviveram com muita intensidade, complementando assim as informagdes
recebidas. Foi possivel observar que essas pessoas sabem, com uma seguranga muito
grande, qual o seu papel, sua singularidade no processo de formacdo do Movimento
Negro.

Como dissemos anteriormente, na introdugéo, na coleta dessas informagdes tinha
como pretensdo, pequenos depoimentos sobre o Movimento Negro, porém os relatos
dos militantes, que logo na primeira pergunta- o que é Movimento Negro para vocé? -
respondida com explanac@es profundas, plenas de informacgdes com varios enfoques no
campo do conhecimento. Tudo isso me levou a ndo me conter com uma pequena
introducdo sobre a contextualizacdo do Ilé Aiyé no quadro do Movimento Negro
Baiano, me levando a elaborar esse pequeno ensaio monografico, que esperamos que
sirva de base para outros estudos.

Esse conjunto de depoimentos funciona como um ponto de referéncia comum de
uma memoria coletiva, um encontro de depoimentos que criam e fortalecem lagos de
solidariedade. Este periodo de militancia é composto de muitos sonhos, desejos, medos
e decepcdes comuns. Sao jovens entre dezoito e vinte e poucos anos gque se véem, frente
a um manancial de informacGes sobre as lutas de libertacdo dos povos negros pelo
mundo e, principalmente, se ddo conta da existéncia do racismo e da inexisténcia de
condi¢bes para o exercicio da cidadania para a maioria dos negros na sociedade
brasileira. Homens e mulheres se descobrindo negros e negras, tornando-se sujeitos,
atores sociais, partindo em busca de meios para denunciar e combater o racismo, que 0s

afasta das condi¢fes minimas de cidadania.
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Foi interessante nesse processo de pesquisa descobrirmos que, geralmente,
independente de sexo, homens e mulheres dizem que a relacéo inicial com o movimento
negro foi bastante emocional, de alegria, prazer e mesmo de romantismo, na
convivéncia com um grupo que se identificava num aspecto muito importante de suas
vidas, ou seja, no aspecto existencial, enquanto seres humanos discriminados pela sua
cor de pele, pela sua descendéncia africana ou mestica. Para 0s sujeitos entrevistados as
lembrancas se constituiam na imagem do diamante bruto, que nos fala Ecléa Bosi, as

lembrancas véo sendo lapidadas pela emogéo:

Uma lembranca € um diamante bruto que precisa ser lapidado pelo
espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da localizagdo, seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que
ela ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma reaparicéo.
(BOSI, 1987, p. 39).

Nos depoimentos de Vovo e Léo encontramos uma forma diferente de insercéo
no Movimento Negro, uma forma que ousamos chamar de visceral, interna, que nédo
partiu de concepgbes externas, mas de uma vivéncia familiar, marcada pela
religiosidade, pelo Candomblé. Ser negro ndo foi uma proposta que surgiu como

bandeira de luta, embora ambos depois se engajaram na militancia negra:

Eu néo sou negro novo, ndo descobri que era negro na rua, por acaso
e sim por ter consciéncia de que era negro desde pequeno [...] essa
orientacdo em casa e também por ter nascido em Terreiro de
Candomblé. Outro ponto interessante é que eu sou de um bairro de
maioria negra. (ANTONIO CARLOS DOS S. VOVO, depoimento a
autora, maio/94).

Tenho o Terreiro como uma das formas de Movimento Negro. Entéo,
foi uma coisa que me levou a buscar uma consciéncia dentro desse
universo religioso, foi uma coisa que me fez consolidar, despertar a
minha consciéncia para o Movimento Negro. (LEO ORNELAS,
depoimento a autora, nov./94).

Os depoimentos mostram uma diversidade na origem dos militantes, assim como
uma diversidade nos fatores que a influenciaram, como mostram os depoimentos que se

seguem:

[...] isso tudo me levava a observar coisas que eu sempre tive - como
todo negro tem na sua cabeca [...] a percep¢do do racismo, da
existéncia do racismo, sem evidentemente, conseguir entender como
ele deveria ser combatido. Isso desesperava ndo s6 a mim, mas como
outras pessoas. [...] E ai uma pessoa que eu conheci em 1978,
chamada Maria, ela ja morreu. Ela era estudante de S. Lazaro. Uma
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negra bonita, alegre. Ela me convidou para participar de uma
reunido do movimento negro e eu até entdo nunca tinha tido contato
assim [...]. Enfim, ai me envolvi com o M N U [...] daquele periodo
até hoje eu participo dessa entidade e eu acho que a maior parte da
minha vida militante foi em funcdo dessa entidade. Tenho um
sentimento de que ajudei a construir uma organizacdo negra
importante ndo s6 aqui no Brasil, acho que no mundo. (LUIZ
ALBERTO DOS SANTOS, depoimento a autora, maio/94).

Minha participacéo foi quando morava em S&o Paulo, muito pontual,
eu contribuia, eu tinha uma participagdo pequena em Campinas, em
um grupo de negros [..] Colaborava com o Jornegro, uma
contribui¢éo de pequeno porte, tudo isso fez com que eu soubesse do
Ato no Teatro Municipal de S&o Paulo e me dirigisse pra 1a [...]
participei do primeiro ato em 78, ndo pude participar de outros
processos do inicio 14 em Sdo Paulo, porque eu morava em Campinas
[...] Quando voltei a Bahia, em novembro de 79, ja fui participando
da “ I Semana da Consciéncia Negra” aqui na Bahia, ja participei
disso, em 79 o MNU j& estava comecando, se estruturando, eu
também peguei esses inicios. (JONATAS CONCECAO DA SILVA,
depoimento a autora, abril/94).

Entdo, nés formamos o Grupo Négo, que depois passoua M N U [...]
Quando comegou era um grupo uno. Homens e mulheres, artistas,
todo mundo junto fazendo apresentagdes, fazendo debates, fazendo
seminarios para o publico. (ANA CELIA SILVA, depoimento &
autora, set./94).

Eu me lembro bem quando eu era garoto ja usava o nome dos Black
Panters, porque me identificava j& com aquilo [...] [alguns anos
depois] eu soube que tinha um grupo de negros se reunindo no Jardim
chamado Cemitério de Sucupira. E uma bela noite [...] quando fui la
nao conhecia quase ninguém. Os negros naquela sala ndo eram da
nossa turma [colegiais] e a gente entdo fez o seguinte: entrou na
reunido, eu nunca tinha participado de uma reunido daquele tipo, era
uma espécie de mandala, todos ao redor. Entdo existia essa roda e eu
fiquei surpreso com a maneira que esses negros falavam, tinham uma
fluéncia muito boa, quase ndo erravam as palavras [...] Ai chegou a
minha vez de falar, a primeira pergunta que eu fiz era se o grupo era
seleto, se era de intelectuais, porque eu ndo estava me identificando
com nenhum deles. Ai todos vieram na maior boa vontade dizendo:
nao, nés somos assim, etc. e tal [..] Era interessante porque nés
tinhamos uma prética muito eficaz. (VALMIR FRANCA, depoimento
a autora, out/94).

Eu costumo colocar que essa minha participagdo no Movimento
Negro tem algo meio roméantico [...] Quando se falava a palavra
negro na sala eu ainda me assustava. Eram dois negros na sala, para
40 alunos [Rede particular] [...] Quando entrei na Universidade em
80, minha tia me deu uma camisa do dia 20 de novembro-Dia
Nacional da Consciéncia Negra. Eu fiquei assim olhando para aquela
camisa, eu fiquei achando tipo assim: eu estava com sede e achei uma
grande fonte para beber 4gua. O MNU foi uma escola, tanto pelo
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inicio da questdo racial, como pelo inicio da questdo politica.
(SILVIO HUMBERTO CUNHA, depoimento & autora, jul./94).

Eu vim de um grupo de jovens de igreja, da igreja progressista dos
jesuitas, que pensava em cima da questdo da Teologia da Libertacéo
[...] por volta de 1980, tinha um seminarista negro que hoje é padre,
ele estava todo sensibilizado, envolvido com a luta do Movimento
negro [...] ele prometeu me apresentar para as pessoas do MNU [...]
Quando eu conheci 0 M N U em 1981, para mim foi a coisa mais
significante da minha vida, ou seja, 0 MNU tem esse significado para
mim [...] Eu passei a ver que morava numa cidade de maioria da
populagéo negra e que tinha negros bonitos e que eu era bonita. De
1981 para cd, eu ndo consegui fazer outra coisa a ndo ser fazer
militAncia no MNU [...] com todas as contradicBes que ele possa ter,
ele me faz inteira, ele me d& condicBes de pensar e sonhar [...] mesmo
que dentro da organizacdo eu tenha que quebrar amarras e ter
conflitos. (VALDECIR NASCIMENTO, depoimento a autora,
maio/94)
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CAPITULO IV

A ACAO EDUCATIVA DO MOVIMENTO NEGRO

Eu defino como uma agdo de reconstrucéo da identidade

que é fragmentada e destruida pelo curriculo escolar brasileiro,
pelas praticas pedagdgicas racistas que tornam

0 negro invisivel ou o apresenta deformado.

A educacéo do Movimento Negro e dos blocos- afro,
especificamente o 11& Aiyé, tenta mostrar a comunidade negra
uma historia que a escola néo conta.

(ANA CELIA DA SILVA, depoimento & autora, set./94).

Na tentativa de definir movimento negro, observa-se uma rica construcao de
representacdes, que vai desde as a¢des individuais a luta grupal-reivindicatdria, como no

dizer de um militante:

[...] inclui desde a baiana que vende acarajé, os Terreiros de
Candomblé, até organizacbes de luta instituida nas diversas
entidades. (VALMIR FRANCA, depoimento a autora, out./94).

Num vaivém no tempo e no espaco, passando pela saida da Africa, navios
negreiros, quilombos, passeatas, Teatro Experimental do Negro, passado e presente,

numa dinamica de representacgdes, construindo coletivamente uma identidade negra.

Este processo de construcdo de identidade é eminentemente educativo, com 0
propdsito especifico de formar individuos e grupos que lutem pela garantia das
condicdes vitais de sobrevivéncia, ou seja, a garantia do exercicio da cidadania. As
acOes ocorridas no seio da sociedade, pela via dos movimentos sociais, questionam o
estabelecido, num embate constante por reformulacGes nas representacoes. Por isso faz-
se necessario considerar a dimenséo do social, incluindo a participacdo dos sujeitos, que
se afirmam como diferentes, pois a diferenca, até entdo vista como desigualdade, passa
a legitimar a formac&o de grupos de interesse, que numa dindmica entre o especifico e o
geral, buscam afirmar-se no todo nacional, no contexto da diversidade cultural e étnica.

Segundo Bandeira (1994), “[...] a modernidade tem o mal estar da diferenca, até
quando ndo saberemos trabalha-la”? O Movimento Negro busca se estabelecer atraves
do discurso da diferenca cultural e étnica para a formacdo e definicdo de grupos de
interesse. O ser diferente ndo é ser desigual, ndo implica numa valoracdo positiva ou
negativa. Como chama atencao os estudos de Munanga (1989), nos seus primoérdios o

racismo possuia a forma Universalista, proclamava a “[...] superioridade do homem
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branco, e de sua cultura considerada universal.”, ja a forma contemporanea do racismo ¢
a Diferencialista, “reconhece e defende as diversidades e as identidades culturais para
enfim justificar e defender a segregagdo racial e a exclusdo dos outros.” (MUNANGA,
1989, p. 27).

O Movimento Negro esta organizado em entidades, diversas entre si, com
estratégias especificas de acdo, politica ou cultural, tendo um eixo comum: o combate
ao racismo em todas as suas instancias. Com relagdo as organizagdes politico-culturais,
Salvador foi sempre palco de movimentos e lutas pela liberdade dos africanos
escravizados no periodo colonial, assim como de continuidade da luta por seus
descendentes. Neste século, depois da experiéncia da Frente Negra Brasileira dos anos
1930, as manifestagcbes e lutas contra o racismo, relativas ao Movimento Negro
organizado, persistem em menor grau, porém as questdes étnicas permanecem presentes
no cotidiano da cidade e ressurgem de forma organizada em institui¢cbes a partir dos
anos 1970, momento marcado por lutas e reivindicacdes ndo s6 no plano politico e
econdmico, mas também por afirmacdo de identidade social e cultural.

Ainda que o viver desta cidade seja expressamente negro, principalmente nas
manifestacdes culturais como a musica, a danca, a maneira de se vestir e se expressar,
observa-se que 0 negro continua marginalizado dos processos econdmicos, politicos e

sociais, formando uma massa de desempregados, sub-empregados, subalternos.

N&o importa nada: nem o traco do sobrado,

nem a lente do Fantastico, nem o disco do Paul Simon.
Ninguém, ninguém é cidadao.

(CAETANO VELOSO)

Neste momento, manha de 24 de maio, uma emocao muito forte, nos fez incluir
essa cancao do Caetano Veloso, mais uma dessas cenas tdo comuns nas grandes cidades.
Seres humanos dentro de lixeiras em busca do que comer. Dois adultos, dois
adolescentes e duas criancas, formariam uma familia? Uma senhora ja em idade
avancada, ao encontrar um pote de creme hidratante, acariciava sua pele como num
comercial de TV. O senhor comemorava 0s restos de azeite de dendé encontrado numa
velha garrafa. As criangas brincavam em volta e os adolescentes faziam a sele¢éo para a

reciclagem: papel, vidro, aluminio...

47



N&o importa se olhar do mundo inteiro.

Possa estar por um momento voltado para o largo...
E pobres sdo como pobres e todos sabem como se
tratam os pretos.

(CAETANO VELOSO)*

O ser negro para 0 Movimento Negro constitui-se nas marcas de um processo de
construcdo coletiva de identidades individuais e sociais, através de discursos e acdes que
revelam a afirmacdo de uma identidade étnica, fundamentada na constante elaboragéo e
reelaboracé@o de um referencial de ancestralidade africana.

Para melhor organizar 0 que nesta pesquisa estd sendo chamado de acéo
educativa, foi feita uma divisdo em duas linhas: a acdo educativa interna - apresentando
como a militancia se instrumentalizou para as suas acgoes e a acdo educativa externa -
apresentando o trabalho realizado com a militancia e a extrapolagdo desta préatica para

outros sujeitos e setores da sociedade.

4.1 ACAO EDUCATIVA INTERNA

A militancia, sobretudo nos anos 1970, buscou o aprofundamento das questfes
raciais através da formacao de grupos de estudo. Esses jovens comprometiam os finais
de semana com leituras sobre os diversos movimentos de libertacdo das colbnias
africanas e sobre o movimento negro americano, possuiam uma base de estudos de
politica, economia, sociologia e educacdo, como mostram 0s depoimentos que se

seguem:

[...] detectamos que o fendmeno do preconceito racial e do racismo
sdo transmitidos pelo processo educacional, ou seja, 0 processo
educacional na nossa concepcdo ndo se restringia s6 a escola,
envolve a familia, os meios de comunicacéo e a prépria comunidade.
(MANOEL DE ALMEIDA CRUZ, depoimento & autora, jul./94).

Na vivéncia dessas experiéncias alguns jovens se destacaram na formacéo de um
corpo teorico fora da Universidade, sendo o0s seus estudos e atividades reconhecidos

quando da criacdo do Conselho Regional de Sociologia:

4*“Haiti”, composi¢do de Caetano Veloso.
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[...] Comecamos a afirmar que n6s éramos intelectuais organicos no
sentido Gramsciano, que nos tinhamos uma consciéncia propria, uma
formulacdo propria e que teoricamente nos estavamos capacitados a
formular nossas préprias teorias, essa batalha ideol6gica nds
conseguimos vencer. Hoje, torcendo o nariz ou ndo, eles nos
respeitam, muitas vezes n6s conquistamos isso de maneira autodidata.
Os nossos quadros intelectuais mais competentes conseguiram fazer
isso sem se submeter as regras do jogo que eles tinham determinado
dentro da Universidade. (LINO DE ALMEIDA, depoimento & autora,
nov./94).

[...] Engracado é que no meio desse povo tem muito autodidata [...] é
muito interessante isso, porque num pais onde vocé tem uma
educacdo tdo estlpida, tdo falida quanto a nossa, nao tem nada de
mais interessante, que demonstre mais orgulho do que alguém dizer
que sabe e ndo passou pela escola, a ponto de conhecer linguas, de
conhecer a historia do seu pais, a ponto de conhecer um pouco de
sociologia sem passar pela escola [...] esse movimento se constituiu
também em espaco cultural, que proporcionou um aprendizado muito
especial, uma escola mesmo para a maioria das pessoas e
desenvolveu muito esse lado, esse pique da pesquisa autodidata.
(ANTONIO GODI, depoimento & autora, nov./94).

Mesmo que para os iniciantes estes militantes ndo tivessem uma linguagem que
fosse acessivel, existia a identificacdo na luta contra o preconceito racial, por isso 0s

novatos, geralmente, continuavam na militancia:

Confesso que naquele momento, a primeira impressdo que eu tive
daquelas discussdes é que eu ndo conseguia compreender. Achava
uma coisa muito complexa, as palavras, as frases, [...] mas, eu tinha
um sentimento de que aquilo ali era onde eu tinha que ficar, porque
0s brancos falavam dificil, mas eu ndo compreendia ... O fato de ndo
compreender me distanciava mais ainda dessa forma de entender,
quer dizer, de participar dos movimentos onde eles lideravam. E ali
tinha negros falando coisas complicadas também, mas eram pessoas
negras que eu me identificava muito com estas pessoas. (LUIZ
ALBERTO DOS SANTOS, depoimento a autora, maio/94).

Com base nos estudos de Tucci Carneiro (1983) sobre historiografia e racismo,
observa-se que desde a década de 30 a intelectualidade brasileira tentou comprovar a
inexisténcia do preconceito racial, principalmente nos estudos de Gilberto Freyre e

Vianna Moog. Na obra de Freyre Casa Grande e Senzala (1933) a:

[...] historia brasileira passa a ser explicada através do processo de
miscigenacdo [...] Influenciado por Franz Boas, suas idéias se distoam
das divulgadas pela maioria dos intelectuais do inicio do século, para
ele: as diferencas raciais devem ser explicadas pelo ambiente social, e
ndo por caracteristicas inatas das ragas. (TUCCI CARNEIRO, 1983, p.
33).
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A obra de Moog, Bandeirantes e pioneiros, expressa que o conflito racial pode
ser diluido no social, pois a “[...] originalidade da civilizagcdo brasileira, esta em nao
acreditarmos na pureza racial e em sermos o resultado da coexisténcia fraterna, cordial e
crista de todas as ragas.” (TUCCI CARNEIRO, 1983, p. 37).

A partir dos anos 1950 as teorias racistas foram bastante criticadas,
principalmente apds o patrocinio da UNESCO, para pesquisas sobre a questdo racial
brasileira sob a coordenacdo de Alfred Métreaux. Neste sentido, os estudos do Nucleo
Cultural Afro-Brasileiro e do Malé de Cultura e Arte Negra, representaram uma ruptura
em relacdo aos estudos da intelectualidade brasileira que, mesmo promovendo
seminarios e congressos para estudo da Cultura Negra, tratavam do valor da cultura
africana, ndo do negro na sua cotidianidade, ndo sobre as questdes raciais, mas

centravam-se na valoragdo de algo distante da vivéncia da populagéo negra brasileira.

A importancia da criagdo desses grupos esta na busca ¢ “[...] retomada de si, isto
é, na formacdo cultural, moral, fisica e intelectual, na crenca de que ele é sujeito de sua
historia e de uma civilizagdo que lhe foram negadas e que precisava recuperar.”

(MUNANGA, 1989, p. 25).

Enquanto os grupos que se constituiram como grupos de estudos da
problematica do negro e de denlncia de sua situacdo social tém suas praticas de modelo
académico, com palestras, seminarios, baseados na cultura do livro, do escrito; 0s
blocos-afro ultrapassam essa perspectiva, inserem-se na cultura do vivido, com base na
vivéncia dos Terreiros, fazendo como os negros no periodo escravista que “[...]
desenvolviam formas paralelas de organizagdo social” (SODRE, 1988, p. 120).
Falamos aqui mais especificamente do 11é Aiyé, por ser este o nosso foco central, ndo
desmerecendo os demais blocos- afro existente na cidade. Nesse caso, a militancia
vivenciada pelos fundadores e associados tem uma dindmica propria que o distingue dos

demais grupos.

O discurso politico é expresso por outras linguagens que afirmam a heranca
africana, vista como elemento negativo, veiculada como inferior, “A raca negra no
Brasil, por mais que tenham sido 0s seus incontestaveis servigos a nossa civilizacao, [...]
ha de constituir sempre um dos fatores da nossa inferioridade como povo.”
(RODRIGUES, 1988, p. 7). O negro e sua heranca africana sdo depreciados em varias

instancias, como mostram os estudos de Silva (1995), sobre a discriminacédo racial nos
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livros didaticos: “A desumanizacdo esteve presente também nos textos, onde os
personagens negros sdo descritos associados a animais, sem nome, apelidados, sem
familia, denominados pela cor da pele, sem idade, chamados de demonio e associados a
seres sobrenaturais.” (SILVA, 1995, p. 56).

A experiéncia do nascimento do bloco num Terreiro de Candomblé (l1lé Axé
Jitolu), da a este uma configuracdo distinta na sua pratica educativa - incorpora o
escrito, privilegiando o vivido. No Terreiro o aprendizado se da no contato, na
transmissao direta do saber, como assinala Sodré (1988): “Para o ritual negro africano, o
individuo que fala é sempre concreto, imediato, de corpo presente, pois s6 assim se
transmite o axé, imprescindivel a dinamicidade das trocas e da existéncia.” (SODRE,

1988, p. 182).

Assim, as linguagens utilizadas pelo bloco se constituem na releitura, reelaboram
0s esteredtipos estigmatizantes do ser negro, através das varias linguagens: na danca, no
pentear dos cabelos, na estamparia dos tecidos, na musica e poesia que contam a histéria
do negro no Brasil, na Africa e no mundo. Inicia-se um processo de valoragdo da mulher
negra, através da comemoragdo da Semana da Mae Preta e do Concurso de Beleza
Negra. Incorporando o escrito, o académico é trabalhado no conjunto de suas atividades,

com palestras, seminarios, etc.

A partir da criagdo do MNUCDR, a preocupacdo maior desses jovens estava
centrada no entendimento de que o fendmeno do racismo acontece no cotidiano do
negro, compreendiam como Berger e Luckmann (1994) que “a realidade da vida
cotidiana contém esquemas tipificadores em termos dos quais 0s outros Sao
apreendidos, sendo estabelecidos os modos como ‘lidamos’ com eles nos encontros face
a face.” (BERGER; LUCKMANN, 1994, p. 49). No face a face tomaram conhecimento
da existéncia do racismo, nas suas formas explicitas e, principalmente, das formas sutis.
Neste processo aprenderam também a criar mecanismos de denlncia e enfrentamento da

questao.
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4.2 ACAO EDUCATIVA EXTERNA

Quem aprende e 0 que aprende com o Movimento Negro? Comecarei falando
sobre o projeto que gerou essa dissertacdo, melhor dizendo, comecarei antes quando em
1987 tive a oportunidade de realizar a | Semana da Consciéncia Negra da Biblioteca
Infantil Monteiro Lobato, tendo como publico alvo criangas e adolescentes. Para a
realizacdo daquela semana, trabalhamos em conjunto com um colega do curso de
Museologia, Marcelo Cunha. Programamos uma exposi¢cdo que contou com a
participacdo de diversas entidades do Movimento Negro baiano, do Museu Afro-
Brasileiro e do CEAO (Centro de Estudos Afro-Orientais).

Dessa forma aconteceu nosso primeiro contato com a militdncia, o primeiro
aprendizado de forma pessoal e direta. Ndo nos tornamos uma militante engajada em
nenhuma entidade, mas estimulada a estar mais atenta as questfes raciais, comec¢amos a
nos preocupar com a histdria e principalmente com a preservacdo da memoria do
Movimento Negro contemporaneo, porque era muito evidente nos contatos realizados, a
falta de uma sistematica de registro documental no Museu Afro-Brasileiro e nas
entidades. A ilustracdo com essa histdria pessoal tem como propdsito marcar a forma
COMO NOs inserimos No universo dessa pesquisa, assim como oferecer um dos exemplos
da acdo educativa externa do Movimento Negro, que tem como preocupagdo central
divulgar para a sociedade e principalmente para negros e negras, a histéria e os valores

da cultura de origem negro- africana, recalcados pelos valores ocidentais.

A acdo educativa externa esté relacionada ao trabalho com palestras, debates e

participacdes em seminarios e congressos:

[...] uma vitéria do Movimento Negro, ndo foi ter ensinado isso aos
negros, a ter consciéncia, foi também ter despertado no branco essa
consciéncia de que o pais é negro, de que aqui 0 negro teve seu papel
fundamental para poder criar a riqueza do pais, para que este
pudesse existir. (LUIZA JUNIOR, depoimento a autora, out./94).

O Movimento Negro atraves de diversas estratégias fez com que fossem
conhecidos do grande publico, nomes e datas do Movimento Negro nacional e
internacional. O 20 de Novembro, por exemplo, é uma data que foi instituida pelo

movimento, e na atualidade ja faz parte do calendario de muitas instituicdes:
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[...] o Banco do Brasil, por exemplo, quando vocé puxa o extrato/
saldo no dia 20 de novembro sai la: Dia Nacional da Consciéncia
Negra. Entdo, o Movimento Negro embora a gente ndo perceba,
embora a gente pense que ndo estd, de certa forma esta tendo
visibilidade. (SILVIO HUMBERTO CUNHA, depoimento a autora,
out./94).

Atualmente 0 Movimento Negro vem definindo melhor a sua acdo educativa
externa, ou seja, definido-a como a acdo pedagdgica direta, expressa em projetos
especificos de agdo educativa. No processo de pesquisa foi possivel conhecer um pouco
05 experiéncias que estdo sendo desenvolvidas: Projeto de Pedagogia Interétnica,
Oficinas Pedagodgicas, Curso de Teologia Negra, Cooperativa Stive Biko e Projeto
Pedagdgico do I1é Aiyé.

Projeto de Pedagogia Interétnica - por iniciativa dos membros do Ndcleo
Cultural Afro- Brasileiro teve inicio nos anos 70, tratando somente a questdo negra,
mais tarde incluiram a questdo indigena. Em 1985 foi realizado o | Seminario de
Pedagogia Interétnica, no qual foram apresentados ao publico presente os objetivos, 0s
métodos de combate ao racismo, 0s aspectos estruturais e o procedimento metodolégico

da Pedagogia Interétnica.

A partir de 1993 o coordenador desse projeto foi convidado para implantéa-lo na
Escola Criativa Olodum, onde h& um projeto maior, especifico para criancas e
adolescentes do Maciel-Pelourinho,

[..] os professores repassam a pedagogia interétnica, ou seja,
trabalhando com contetidos relacionados com a histéria e a cultura
do indio e do negro brasileiro e dentro de um enfoque
interdisciplinar, trabalhando no Portugués, na Histéria, na
Geografia, nas Artes e assim sucessivamente. (MANOEL DE
ALMEIDA CRUZ, depoimento a autora, jul./94).

O Projeto de Oficinas Pedagdgicas - desenvolvido pela prof* Ana Célia da

Silva, a partir de um convénio ja existente entre a UNEB (Universidade do Estado da

Bahia) e a Secretaria de Educacdo do Municipio de Salvador, para capacitacdo em
processo dos professores, com o objetivo de:

[...] identificar e corrigir, no material pedagogico, os estereotipos em

relagdo ao negro, a mulher, com relagdo a género, raga e etnia.
(ANA CELIA DA SILVA, depoimento a autora, out./94).
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O Curso de Teologia Negra - fruto de um trabalho dos APNs-Agentes de
Pastoral Negros, o curso funciona desde 1992, com objetivo de incorporar os mitos

africanos e indigenas a Historia da Humanidade, a partir de um trabalho com mulheres:

[...] indias, mulheres de candomblé, protestantes, catdlicas; a gente
estd querendo reler a Biblia, dizer se vale a pena a Biblia para nds
hoje. Para muitos tedlogos, hoje, a Biblia ndo é a unica fonte. [...]
Entdo, através das mulheres a gente tem feito esse trabalho de
descoberta sobre os mitos que colocaram em nds, os mitos cristaos. O
gue a gente pode aprender com os mitos africanos, com 0s mitos
indigenas hoje? [..] A gente tem descoberto um monte de coisa e
contado uma outra histéria, principalmente de mulheres, e levando
para as comunidades, relendo essa histéria. (MARLENE DA SILVA,
depoimento a autora, dez./94).

A Cooperativa Stive Biko - surgiu da experiéncia de jovens negros que se
ajudavam mutualmente para o estudo preparatorio ao vestibular, criaram um curso pré-

vestibular alternativo:

[...] a gente queria preparar os estudantes para fazer vestibular da
Escola Técnica e também para a Universidade. O pessoal chegou até
a dar curso, eu cheguei a dar um curso de inglés, tinha Lazaro que
sabia Matematica e Fisica. Entdo, formou uma sala e dava aula para
0 pessoal, fazia assim tipo uma banca [..] A idéia [da cooperativa
Stive Biko] surgiu de algumas pessoas que ja tinham militado no
Movimento Negro e resolveram- diante da realidade dos estudantes
negros dentro da universidade- com o instrumental que tinham nas
méaos resolveram fazer alguma coisa e essa coisa a gente pode
denominar de Projeto Biko. (SILVIO HUMBERTO CUNHA,
depoimento a autora, jul./94).

O Projeto Pedagdgico do IIé Aiyé - visa a socializacdo do acervo do bloco,
composto de “pesquisas da entidade, as letras das musicas, as estampas, enfim, tudo que
o IIé Aiyé produziu nos seus 21 anos. Pretendemos com este projeto transformar esse
acervo em material pedagogico e que este sirva como facilitador do processo de ensino-
aprendizagem das escolas do Curuzu- Liberdade.” Trabalham inicialmente com 03

escolas estaduais, 01 municipal e duas comunitarias, do proprio I1é Aiyé.

[...] O Colégio Duque de Caxias, o Abrigo dos Filhos do Povo, o
Celina Pinho, o Tereza Conceicdo Menezes, a Banda Eré- escola de
percussdo e a escola M&e Hilda. Essas duas Ultimas estdo embutidas
porque as experiéncias que vamos trocar com a rede oficial sao
testadas e experimentadas nestas duas escolas.

Independente do projeto pedagdgico, a entidade desenvolve ha 08 anos uma

pratica pedagogica especifica na Escola Mé&e Hilda,
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[...] Mée Hilda considerando o Terreiro como espaco de ensinamento,
ela quis que isso tivesse uma continuidade com um ensino ‘formal’,
numa escola comunitaria que abarcasse os alunos evadidos dessa
escola publica que esta ai, que tem o seu curriculo que ndo trata da
questdo negra, para que 0 menino tivesse aqui um espago para ele
estudar e compreender a sua propria cultura. (ARANI SANTANA,

depoimento a autora, jul./95).

Em linhas gerais sdo essas as experiéncias educativas do Movimento Negro em
Salvador, relacionadas a um projeto especifico de ruptura com as bases racistas do

sistema educacional vigente, formando uma identidade negra.
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CAPITULO V

MUSEU DO ILE AIYE: UM ESPACO DE MEMORIA E
ETNICIDADE

E necessario, também que nos preocupemos em instalar museus
em nossas comunidades, que sejam realmente representativos
da nossa identidade cultural, onde o cidaddo comum encontre
tracos de sua cultura, do fazer do seu dia-a-dia, se identifique

como aquele que participa da Historia, que, sem perder de vista as
suas raizes, utiliza-a como referencial, compreende

0 seu presente e constréi o seu futuro.

(SANTOS, 1990, p. 19)

Neste capitulo, considerando as diversas pesquisas que vém demonstrando a
existéncia do racismo na sociedade brasileira, também revelado nos depoimentos
trabalhados anteriormente, pretendemos demonstrar como a instituicdo museu
implantada no Brasil, a partir do periodo colonial, tem suas bases de fundamentacao
pautadas no etnocentrismo, se constituindo também em elementos de reflexdo no
processo de implantagdo do Museu do 1€ Aiyé.

Se fizermos uma rapida incursdo na trajetéria da instituicdo museu vamos
verificar que, historicamente, as praticas museolégicas tém sua fundamentacéo ligada a
idéia de colecdo, sobretudo dos chamados objetos de arte e etnoldgicos, apresentando ao
publico uma histdria factual, linear e fragmentada. Foi na Modernidade que a instituicdo
Museu se cristalizou, com a “[...] funcdo social de expor objetos que documentassem o
passado e o presente e celebrassem a ciéncia e a historiografia oficiais.” (SUANO,
1986, p. 23).

Associados a idéia de Museu-Colecdo estdo os contetdos e formas de educar
Ocidental, baseados na dicotomizacédo e fragmentagcdo do conhecimento. Felizmente na
histdria da instituicdo museu, encontramos diversos momentos em que é questionada
sua préatica distanciada do viver cotidiano. Pessoas e grupos tém apostado na cria¢do de
museus vivos, dindmicos, em que o ser humano e suas relaces possam ser refletidos,
buscando-se uma abordagem mais critica, no sentido de conjugar 0 museu a propria
vida. Tommaso Campanella (1568-1639), na sua obra A cidade do Sol- escrita na prisdo

por divulgar manifesto em defesa de Galileu, dizia que naquela cidade teria lugar um
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museu diferente daquela época, seria a sede do pensamento, sem muros, onde se
aprenderia brincando. (SUANO, 1986).

Segundo estudos de Ortiz (1985), Bernd (1988), Silva (1988) e Tucci Carneiro
(1988), existe, por parte da historiografia oficial, dificuldade em aceitar o racismo como
uma caracteristica da politica colonial e de sua persisténcia nos dias atuais como uma
categoria presente na civilizacdo ocidental, baseada em seu proprio sistema. Portanto,
como lembra Levis Straus®, existe uma relagdo direta entre o racismo e o processo de
expansdo colonial. Este se apoiou nas ideias raciais e racistas-etnocéntricas, para
justificar a dominacéo politica de um povo sobre o outro.

O etnocentrismo ou a “dificuldade de pensarmos a diferenca.” (ROCHA, 1994,
p. 7), estd presente em todas as sociedade e em todos os tempos, porém a civilizacdo
ocidental cristalizou o etnocentrismo no racismo, como um conjunto de normas, valores
e formas de ser e estar no mundo, determinando que as diferencas sdo fatores
primordiais para a hierarquizacao em culturas e povos superiores e inferiores.

No século passado a partir da instalacdo da coroa portuguesa no Brasil comeca
uma movimentacdo em torno da producdo cultural, sendo a cultura compreendida como
produto da erudicdo de uma elite. Para tanto foi necessario tracar um perfil do Brasil,
forjado por homens de sciencia, nas instituicbes recém-criadas, que representavam nao
apenas a garantia da transformacéo da col6nia em sede da monarquia portuguesa, como
“[...] em um centro produtor e reprodutor de sua cultura e memoria” (SCHWARCZ,
1993, p. 24). Assim, desde o seu embrido as institui¢cbes culturais brasileiras sdo de
modelo europeu.

Para justificar a colonizacgdo-escravidéo, a intelectualidade brasileira se apoiou
nas idéias evolucionistas, criticadas e refutadas na Europa. Esta op¢do por teorias em
declinio, segundo Ortiz (1985) e Schwarcz (1993), ndo se deu ao acaso, mas na
perspectiva de justificar o processo de dominacdo, sobretudo no que corresponde a
dominacdo cultural, no momento que o pais vivia 0 processo abolicionista, que
representou a faléncia de um modelo econémico, que ndo eliminou a tradigdo
escravocrata da sociedade brasileira. Por esta razdo o paradigma racial se constitui no
marco orientador da realidade brasileira, legitimando as ac¢des politicas, econémicas,

sociais e culturais, como por exemplo a politica imigratdria que “possui uma dimensao

% “Q antropo6logo francés Claude Lévi- Strauss, em sua obra Race et Histoire (1961), ressalta o fato de que
a diversidade cultural ndo tem relago direta com as ragas.” (BERND, 1988, p. 13).
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ideologica que ¢ o branqueamento da populagdo brasileira.” (ORTIZ, 1985, p. 31).
Neste sentido as expedicOes cientificas para coleta dos vestigios de cultura material,
realizadas no Brasil, tiveram como pano de fundo a crenca no processo evolutivo, no
qual culturas e povos se extinguiriam, levando a guarda desse acervo em museus
europeus.

Com essa mesma perspectiva foram criados os primeiros museus brasileiros, de
caréater etnografico: o Museu Real ou Nacional (1808), o Museu Paraense Emilio Goeldi
(1866) e 0 Museu Paulista (1894). Através da sua literatura e museografia, esses museus
buscavam compreender a questdo social brasileira utilizando o paradigma racial. Nas
suas publicacdes os textos antropoldgicos sdo fundamentados na Antropologia Fisica e
na Craniologia, “[...] cujo foco de interesse centrava-se no desenvolvimento cultural da
humanidade como um todo e ndo de uma sociedade em especifico, os antrop6logos dos
museus pareceram entender o pais como um grande ‘arquivo’ de documentos originais e
fundamentais para a verificagao e estudo das ‘etapas atrasadas da humanidade’, ou dos

‘momentos perdidos’ na historia da humanidade.” (SCHWARCZ, 1993, p. 92).

N&o somente nos museus, como nas Ciéncias em inicio de desenvolvimento no
pais, € ignorada a presenca do negro, é tdo evidente que em 1888 Silvio Romero ja se

queixava:

E uma vergonha para a ciéncia do Brasil que nada tenhamos
consagrado de nossos trabalhos ao estudo das linguas e das religides
africanas. [...] n6s que temos o material em casa, que temos a Africa
em nossas cozinhas, com a América em nossas selvas, e a Europa em
nossos saldes, nada havemos produzido neste sentido! E uma
desgraca. (ROMERO, apud RODRIGUES, 1988, p. XV).

No Brasil as imagens do negro no Museu oscilam entre a invisibilidade e a
representacdo enquanto escravo. As diversas movimentagdes em torno do repensar a
teoria e pratica museoldgicas ndo tém conseguido formas e conteldos que possam dar

conta da pluralidade étnico-cultural do pais.

Preocupada com as questbes e reflexdes que abrangem o ser humano, a
Museologia, influenciada pela efervescéncia dos Movimentos Sociais dos Gltimos anos,
vem tentando ultrapassar os limites dos referenciais europocéntricos que conduzem a
assimilacdo de valores, e, sobretudo, a considerar 0 outro como inferior ou primitivo.
Essas reflexdes sdo impulsionadas pela acdo de pessoas e grupos até entdo excluidas dos

processos museologicos, como chama atengdo Plastino (1994): “A irrupgao do sujeito,
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isto é, da histéria, do novo, do ndo determinado, imp&e mudanca radical na
compreensdo de teoria.” (PLASTINO, 1994, p.34). Neste sentido buscando teorias e
praticas que abarquem essas questfes, vale ressaltar dois eventos internacionais
promovidos pelo ICOM (Conselho Internacional de Museus), em 1970 aconteceu no
Chile a Mesa Redonda sobre el Desarrollo y el papel de los Museus en el mundo
contemporaneo, na qual foi enfatizado “[...] 0 papel dos museus na construcdo do
processo historico, cientifico, tecnoldgico e de educacdo permanente, como também,
comprometido com a melhoria da qualidade de vida e, sobretudo, com a participacéo do
cidaddao.” (NASCIMENTO, 1993, p. 23). Em 1984, as questdes referentes as novas
teorias e praticas museoldgicas foram discutidas oficialmente pelo ICOM, na
Conferéncia Geral do Quebec- Canadd. Na oportunidade foi criado um Comité
Internacional de Ecomuseus e Museus Comunitarios dentro do ICOM e a Federacéao
Internacional de Nova Museologia. Destaca ainda Nascimento (1993) que, estas
discussdes trazem “[...] & tona questBes como: revisdao conceitual com relacdo a
instituicdo museu, a funcéo educativa e social, o alargamento do conceito de patrimonio,
bem cultural, acéo e participagdo comunitaria.” (NASCIMENTO, 1993, p. 24).

Atualmente os estudos na area da Museologia convergem para conceitos que tém
0 ser humano e a natureza como centro, reconhecendo o papel do sujeito - criador da
realidade. Essa perspectiva aponta para rupturas com as praticas museoldgicas
tradicionais, fazendo surgir experiéncias como as do eco-museu, museu-didatico,
museu-comunitario, ethomuseu, etc., nas quais se considera o “[...] papel ativo do
sujeito que conhece ¢ transforma a realidade.” (SANTOS, 1990, p. 19). Essas
experiéncias abrem possibilidades para a reflexdo de questdes como: cidadania,
etnicidade, identidade, pluralidade cultural, alteridade, educacdo ambiental, etc.,
questdes que perpassam o viver atual.

Relacionar Museologia e identidade étnica se constitui numa pratica necessaria.
Considerando que a pratica museologica ndo pode estar dissociada do viver cotidiano,
ela também ndo pode dissociar-se das questdes étnicas, pois estas estdo presentes no
dia-a-dia da sociedade. Neste sentido, a concepcdo de Museu que vem sendo discutida
no 11é Aiyé tem como referéncia a dindmica vivenciada pela entidade. Seguir a dinamica
do bloco significa entender o seu Patriménio Cultural como um fenémeno social
construido pelos sujeitos e 0 seu Museu como um espaco de intervencédo social, no qual

0s sujeitos se reconhecem através de uma linha de continuidade, baseada na

59



ancestralidade vivenciada na Senzala do Barro Preto. E preciso seguir nio somente essa
linha como também a Estética Negra, expressa no conceito de Odara®, no qual o belo, o
atil e o bom ndo se fragmentam; um conceito amplo de beleza. Seguir a dindmica do
bloco significa captar as emocgOes dos encontros, identidades, pluralidades e
singularidades. Em sintese, trata-se de uma experiéncia de Museu de carater
antropofagico, no sentido de que ele devora e devolve toda a dinamica do bloco.

Sendo assim, fazer museu numa perspectiva educacional significa a construgéo
de uma experiéncia interativa que visa incorporar o aprendizado informal das ruas, das
quadras e dos Terreiros, significa enfim realizar um aprendizado na perspectiva do
prazer. Significa ultrapassar a objetividade e por em xeque as formas e conteddos
institucionalizados, pois € no bloco que se da o aprendizado do que representa ser

etnicamente diferente.

O Estado da Bahia utiliza a imagem da Bahia Negra, desde as recepcdes
turisticas aos altos investimentos neste e noutros setores, porém tal imagem ndo se
vincula ao cotidiano da maioria negra, que continua nos seus quilombos urbanos,
favelados, invasores, marginalizados, etc. Maioria de homens e mulheres que estdo no
mais baixo patamar da sociedade: sub-empregados e desempregados. O processo de
construcdo de identidade étnica se da no ambito das relacbes entre etnicidade, classe e
género. O ser negro ou negra ndo esta dissociado da condicdo de classe subalterna da
maioria dos negros. O preconceito racial ultrapassa a questdo de classe, ndo se é
discriminado tdo somente pela condi¢do econémica, a cor da pele é fundamental nas
relacBes na Bahia. Mesmo com a presenca do bloco-afro na cidade, o cenario ndo se

modificou como chama atengdo Bacelar (1989):

[...] embora os negros tenham os seus blocos, em que situacdo
mantém-se na estratificacdo social dos blocos em Salvador? Por sua
vez, nenhuma alteracdo se evidenciou na ordem social competitiva,
sendo mantidos os grandes contingentes negros nas escalas mais
baixas da sociedade. (BACELAR, 1989, p. 95).

O entendimento do processo museoldgico como eminentemente educativo, tem
como base a participacdo dos sujeitos expressa na socializacdo das fungdes

museoldgicas, que se caracterizam como um exercicio dindmico para o reconhecimento,

6 “Tampouco existe um separacdo entre o util e o belo. Estes dois conceitos complementam-se
configurando uma concepgdo estética utilitaria e dindmica. O belo ndo é concebido como simples prazer
estético mas participa de todo um sistema.” (SANTOS, J. E.; SANTOS, D. M., 1994, p. 53).
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construcdo e reconstru¢cdo da memdaria social do bloco, a partir da compreensao de
Patriménio Cultural como o conjunto de toda producdo do Ilé Aiyé, onde passado,

presente e futuro se cruzam e mesmo se confundem.

Depois de um ano de atividades e reflexdes, estamos comecando a elaboracgdo do
projeto, tendo como eixo central a identidade, tipologia e caracteristicas basicas do
Museu. O acervo material arrolado se caracteriza como documentos museologicos e
cumprem um papel social. Este acervo é composto dos documentos de entidade, tais
como, programacdes de atividades, textos, projetos, correspondéncias, fotos, slides,
videos, fitas cassete, livros, tecidos, etc.; documentos oficiais, artigos publicados em
periddicos e principalmente a partir dos depoimentos das pessoas envolvidas com sua
trajetoria.

Os objetos do Museu ndo perdem o seu valor de uso, pois 0 propde-se a ser um
Museu de relacdes: I1é Aiyé x Africa x Afro- América, no qual as histérias de vida
cotidianas e sua producdo cultural sdo consideradas como fontes historico- documentais
de fundamental importancia. Nesta perspectiva, como salienta Spielbauer (1992): “[...] 0
processo-museu, esta dimensdo ativa, liga o individuo intelectual, emocional e
esteticamente a preservacao de objetos concebida como tendo valor e significado.”
(SPIELBAUER apud BELLAIGNE, 1992, p. 03).

Os eventos que o bloco produz durante o ano formam uma diversidade de
imagens utilizadas como recurso didatico para a formacéo do discurso Estético- politico.
As atividades que compdem o Ciclo de Festas: Semana da Mé&e Preta, Novembro
Azeviche, Festival de Musica e Poesia, Noite da Beleza Negra, Carnaval e os Eventos
Extras, refletem as preocupacfes basicas da entidade com relagdo a criacdo e recriagdo
de elementos singulares que marcam a construcdo de um processo de afirmagédo de uma
identidade especificamente negra, reelaborada a partir da ancestralidade africana,
realimentada no Candomblé. Assim, a organizacdo preliminar do acervo da entidade

tem seguido a dindmica do seu calendario de festas.
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5.1 CICLO DE FESTAS ILE AIYE

5.1.1 Semana da Méae Preta

Mae Preta: uma forte forca espiritual

da cor do ébano.

(LUCIANA PALMEIRA)

Desde 1978 o bloco promove uma semana de atividades em homenagem a sua

Mae Espiritual, a Yalorixa Hilda dos Santos- Mée Hilda Jitolu. Durante a semana ha

uma diversa programacao abordando a trajetoria da mulher na sociedade brasileira, com

um enfoque especial para a mulher negra, do periodo colonial aos nossos dias,

constando de debates, palestras, exposicdes de fotos, gravacdo e mostra de videos, etc.

Segundo, depoimentos esse evento teve inicio a partir de musica Mae Preta de
Apolodnio e Jailson, em homenagem a dona Hilda.

A semana de atividades teve varios palcos nesses anos: a sede do Curuzu, o
Centro de Cultura Popular - Forte de Santo Antbénio, a Casa do Benin, o Teatro
Gregodrio de Matos e nos ultimos anos tem havido palestras e debates no Barracdo do
Terreiro Jitolu e as exposi¢Ges ocorreram no Shopping Center da Liberdade. Desde o

primeiro ano:

[...] n6s faziamos exposi¢des na sede, uma casa alugada aqui no
Curuzu. Nos faziamos exposi¢es com trabalhos feitos por mulheres,
tinha festa na quadra, - na Senzala do Barro Preto. Na sede, além da
exposicdo, tinha palestras, debates. (HILDETE VALDIVINA,
depoimento a autora, agosto/95).

A partir da desconstrucdo dos esteredtipos em relacdo ao negro, e mesmo em
relacdo ao termo negro, os diversos movimentos de negritude, desde os anos 60,
comecaram um processo de releitura semantica, principalmente os pensadores
antilhanos, norte-americanos e africanos, em sintese, definiram como negro o individuo
da “raca negra”. No Brasil essas reflexdes ganharam corpo tedrico nos anos 70 e 80
porque aqui também havia uma variacdo de termos e tons para a cor e para a raga negra,
por isso 0 Movimento Negro sustentou o lema de que preto é cor e negro é raca. No
Seminario Pedagogia da Imagem, Imagem na Pedagogia, fomos questionados sobre a
persisténcia do termo preta num evento de uma entidade do Movimento Negro. Esta

mesma pergunta levamos para o grupo de trabalho e as respostas mais marcantes foram
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do presidente do bloco e da estagidria Luciana Palmeira, responsavel pela

sistematizacdo do evento:

Sempre houve a discussdo que preto é cor e que negro € raga, mas nés
nao vemos muita diferenca, a gente ndo vé qual € a vantagem em ser
chamado negro ou preto, entdo por isso ficou Mae Preta, porque
parece ser mais carinhoso, a questdo da melodia se encaixa melhor e
também ndo se tem o habito de se dizer mae negra, festa de mae
negra. (VOVO, depoimento a autora, agosto/95).

Este termo se deu, acredito, de forma proposital a fim de suscitar
guestionamentos desta natureza e também a fim de afirmar que Méae
Preta esta além da forte questdo racial. Ela é forca espiritual. E da
raca negra, mas também é da cor do ébano. Nos seus mais de
cinglienta anos de culto e fé no Candomblé, ela preserva a cultura
negra, cuidando dos seus indmeros filhos. Uma forte forca espiritual
da cor do ébano. (LUCIANA PALMEIRA, relatorio de jun./95).

5.1.2 Novembro Azeviche

O negrume da noite,
reluziu o dia,

o perfume azeviche,

gue a negritude criou.
(PAULINHO DO RECO)

O més de novembro é considerado de fundamental importancia para o grupo,
pois nele se comemora uma série de acontecimentos marcantes para 0 grupo: o
aniversario do bloco, Revolta da chibata, Dia Nacional da Consciéncia Negra e a
Independéncia de Angola.

Sd0 momentos de resisténcia, rememorados na atualidade como forma de
afirmacdo da auto-estima do negro. Na comemoracdo do seu aniversario, que se
constitui no ponto principal do Novembro Azeviche, o bloco promovia uma missa na
qual eram utilizados elementos do Candomblé acompanhados do ritual litdrgico
catdlico, apresentando um discurso estético-politico contra a discriminacéo racial. Esta
celebragédo, que promovia um conjunto de imagens produzidas a partir da interacdo de
duas culturas religiosas, foi proibida a partir de 1992. Atualmente esta comemoracéo foi
substituida por um Ato Publico, uma cerimdnia de carater mais ludico que religioso,
porém com um momento especifico dedicado a palestras sobre o evento, enfocando a
importancia do Candomblé.

Segundo documentos da entidade os objetivos do Novembro Azeviche podem

ser resumidos nos seguintes:
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Popularizar eventos de Arte e Cultura Negra para a populagdo de
Salvador, rememorar datas de real importancia da Comunidade Negra,
promover um amplo mostruario de arte negra, desenvolver 0s grupos
culturais existentes e estimular o aparecimento de novos, promover
intercdmbios dos participantes do evento e da producdo cultural dos
bairros envolvidos. (ILE AIYE, Projeto Novembro Azeviche, 1988).

Desde 1988 que o Dia Nacional da Consciéncia Negra e morte de Zumbi, vem

sendo comemorado também na Serra da Barriga. E 0 momento de uma homenagem ao

Quilombo de Palmares.

Zumbi

encarna no llé

e luta para esse povo ver

lutar.
Se elege Zumbi

o tradutor de Oba.

(Separatismo néo -

de Caj Carlao).

5.1.3 Festival de Mdsica e Poesia

Com o surgimento dos blocos-afro abrem-se oportunidades de conhecimento do

Continente Africano e de sua Civilizacdo, pois 0 que era veiculado pela escola e pelos

meios de comunicacdo estava reduzido a imagem do negro enguanto escravo. Em

contrapartida, pela via

musical os blocos transmitem informacg6es acerca desses povos.

A forca desse tipo de mensagem:

[...] estd em sua novidade, no fascinio de suas formas - 0s nomes, 0s
processos, os fatos contados - e no sujeito que a pronuncia: é o negro
que fala de si, ndo mais reportado como uma sombra. Revela a si
proprio uma imagem de beleza, energia, genialidade e dignidade,
emerge alguém brilhante. (MOURA, 1987, p. 16).

O Festival é realizado nos meses que antecedem o carnaval, é elaborado a partir

de um tema escolhido e definido pelo diretoria do bloco, compositores e poetas séo

estimulados através de palestras, textos e debates a produzirem musicas que serdo

selecionadas para serem tocadas durante o carnaval. Para o bloco:

[...] os compositores do I1& sio nossos historiadores [..] E evidente
que o trabalho do compositor é complementado pelo cantor. E através
da Ala de Canto que transmitimos para os Associados e milhdes de
pessoas a nossa mensagem, 0 NOSSO canto conscientizador. A primeira
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Ala de Canto foi composta por César Maravilha, Almiro e Aliomar.
S&o esses 0s precursores de um novo modo de cantar, de se comunicar
com o publico, de manter um dialogo, onde o corpo estd sempre
presente, bem ao estilo de tradicdo africana. (ILE AIYE, 1994, p. 8).

Nas composi¢des observamos que hd uma projecdo de desejos e de idealizacbes
do Continente Africano, assim como ha uma busca de informacgdes e uma preocupacédo
com a Africa hoje, na sua contemporaneidade. H4 uma exaltagdo ao conjunto de
atributos do ser negro, principalmente daqueles elementos que s&o depreciados e
inferiorizados, fortalecendo a formacdo de uma identidade coletiva. Compondo e
cantando poesias que traduzem as tensdes e equilibrios das relacdes raciais, o bloco

realiza uma acao educativa de formacdo de cidadania para negros e ndo negros.

Estas composi¢des formam um elenco de masicas que traduzem a filosofia do 11&
Aiyé, podendo ser notado que a partir do primeiro festival, segundo Agier (1993), trés
linhas tematicas sucessivas foram desenhadas: a primeira corresponde a busca de raizes
africanas na escolha de paises pouco conhecidos, como Watusi, Ruanda e Zimbabwe. A
segunda linha, ja baseada em pesquisas mais aprofundadas e mesmo em viagens de
estudo, apresenta paises mais conhecidos como o Mali, Ghana, Angola, Benin e
Senegal. A ultima e atual linha se caracteriza pela apresentacdo de acontecimentos
marcantes para a trajetdria de resisténcia da cultura de origem africana, tais como a
Revolta dos Buzios, a Republica de Palmares, América Negra- o sonho africano, Uma
Nacdo Africana chamada Bahia, Organizacfes de Resisténcia Negra e para 1996,

Civilizacéo Bantu.

A partir de 1983 o bloco comecou a publicar o livreto Canto Negro para divulgar
as cancOes do Festival, foi publicado até 1988, retornando em 1993. Desde o seu
primeiro ano o bloco promoveu o festival, este foi crescendo em nUmero de
composicdes e, muitas delas ndo se encaixavam no tema proposto, mas agradavam ao
publico e eram sempre cantadas, demonstravam fidelidade ao bloco, falavam dos
amores que se encontra no bloco, etc., forcando a diretoria a instituir duas categorias
para o festival, a de musica tema e de poesia. Desde 1994 foi criado o Troféu Passaro

Preto, em homenagem ao cantor César Maravilha.
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Musica- tema

O IIé Aiyé,
traz como tema este ano,
Congo Brazzaville, mais um pais africano,

(...)

surgindo nas margens do rio Congo
a republica popular,

Civilizagédo da Africa

(Civilizacdo do Congo de Ademario)
Mdsica- poesia

Se nao fosse o 1€ Aiyé,

a onda onde mergulhamos e trocamos beijos,
0 que seria de mim, o que seria de vocé,
como iria conhecer esses teus carinhos,
como iria ter meus denguinhos.

(Romance do II& de Tote Gira)

5.1.4 Noite da Beleza Negra

Na Noite de Beleza Negra a comunidade 11é
convida a sociedade a repensar seu ideal de beleza,
através da escolha da Deusa do Ebano.

(FATIMA SILVA)

Ultimo evento do bloco antes do carnaval, se constitui num concurso para
escolha da sua rainha, a Deusa do Ebano. Busca a valorizacdo do padrdo de beleza
negra, distinguindo-a de um padrdo europeizado. Um dos fatores mais importantes para
a selecdo das candidatas é a expressividade da danca de origem africana.

As diretoras do bloco sdo as responsaveis pelo concurso, pelo contato mais
efetivo com as candidatas. Hildete Valdivina, mais conhecida como Dete, tem a
responsabilidade do preparo das roupas para a primeira parte do desfile, que se da de
forma coletiva, o desfile individual fica a critério de cada candidata, que recebe com
antecedéncia um texto com a pesquisa do tema do ano. H& também uma parte especial
de Dona Hilda, que fala as candidatas, aconselhando-as sobre a responsabilidade do
concurso e sobre o que significa subir no caminhdo do IIé Aiyé, recomenda inclusive,
que tenham cuidado com as roupas, para que estas ndo marquem o corpo e informa que
a candidata vencedora passara uma semana em sua casa para que seja preparada e
purificada para enfrentar os dias de carnaval. Esta preparacdo ndo é sé no plano
espiritual, ha também uma preocupagdo mais geral, séo feitos exames medicos, controle

de pressdo, alimentacdo, etc. E um periodo de orientacio geral sobre o bloco,
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principalmente se a rainha ndo for uma associada. Nesta semana também ela estara
vestida com a roupa, como modelo, e dara entrevistas a imprensa.

Este concurso forma um conjunto de imagens que traduzem simbolicamente a
diversidade das culturas africanas, geralmente vistas pela sociedade como uma cultura

homogénea.

Para uma melhor compreensdo do que representa o concurso para o bloco,

deixamos a fala da Deusa do Ebano de 1994, Catia Helena:

[...] eu observava a rainha, o rei e olhava pra o bloco e até a mim
mesmo, ali estava uma pessoa, no caso eu, que exigia muita coisa.
N&o sdé uma rainha com um sorriso bonito, eu ndo queria aquilo,
gueria alguém que passasse algo [...] Quando me vi no 1lé Aiyé pensei
serd que eu vou conseguir expressar tudo aquilo que eu estava
exigindo. Foi bom, eu acho que eu fiz isso [...] a responsabilidade, o
1€ Aiyé é responsavel por muitas cabecas ... eu estava ali com o0s
meus movimentos para interpretar uma vontade, para fazer um relato.
O 11é Aiyé pra mim é tudo, que ainda falta muito para se tornar o
todo, pra mim é tudo. [...] Desde a preparagdo da roupa. A roupa que
eu concorri, ela ndo foi feita ao acaso. A minha roupa eu havia
sonhado com ela [...] a minha roupa ela j& veio vestida, a minha
coroa ela veio numa mao, a minha armadura, eu dancei de armadura,
ela veio em um peito e sobre isso tudo o cavalo. Pois 0 meu cavalo ha
Beleza Negra, foi 0 meu palco. Eu fiz daquele palco o meu cavalo, eu
fiz daguela passarela a minha estrada. Entdo seria muita ousadia
minha ndo respeitar isso [...] eu tinha que vestir uma roupa que
tivesse realmente a ver com minha personalidade e com a entidade,
porque o l1é Aiyé esta totalmente ligado ao culto. Eu acho que a forca
todo vem dai [...] Aquela mascara, ela é o lado oculto de um ideal.
Quem me deu aquela roupa, estava presente naquela méascara, s6 que
0 rosto ndo poderia ser mostrado, porque vocé ndo pode mostrar o
tempo e o vento. Foi o Perfil Azeviche gque eu estava carregando.
Azeviche é brilho, é o esplendor, o perfil sou eu, a negritude, reta, ...
Eu poderia ndo ter ganho, mas mesmo assim seria ali a deusa do
Ebano. Quando eu entrei no palco eu ja estava reinando ... O que
significa Deusa do Ebano? Ora, ébano é uma arvore, uma arvore
frutifica, a mulher, ela frutifica, olha a responsabilidade! A criacéo, a
transformacdo, a evolucdo .. E responsabilidade, é coisa mais
profunda. (CATIA HELENA, depoimento & autora, agosto/95).
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5.1.5 Carnaval

O carnaval é 0 momento que mostra a forca do encantamento
gue possui o bloco e a constatacdo que a mais pura

beleza da cidade do Salvador vem da Liberdade.

(CASSIA VALLE)

No periodo de criacdo do 1lé Aiyé havia varias agremiacdes formadas por
negros, como os Afoxés, os Blocos de indios e as Escolas de Samba, porém o 11é Aiyé
apresenta uma proposta nova nesse cenario, sdo os africanos na Bahia, além de ter
como meta mostrar a cultura de origem africana reelaborada pelo bloco, vai as ruas com
um discurso étnico e estético que expressa a existéncia do racismo e diz que o negro tem

valor, como nos fala a composi¢do vencedora do primeiro festival:

Esse é o bloco quente
que vOCé parou pra ver.
Ele é o mundo negro,
ele é o 11é Aiyé.

Quando pintar na avenida

com o som diferente

vocé vai saber.

O mundo negro cantando embolado
E quem n&o for ligado

nao vai entender

(Kose Kose de Apoldnio e Aliomar)

Foi sempre constante no carnaval baiano a presenca de elementos da cultura de
origem africana desde o século passadoe). Segundo Rodrigues (1988), se tratava de
grupos compostos muitas vezes de africanos e de seus descendentes diretos, que
reviviam costumes, como verdadeiras préaticas africanas ou essas revelavam a
lembranca das tradicdes e praticas africanas. Nesse sentido, o IIé Aiyé também sofreu
influéncia desse tipo de organizag&o:

[...] no carnaval existiam organizacbes s6 de negros, mas s nédo
tinham essa colocacdo politica de afirmar que s6 sai negro. Por
exemplo meu avd tinha um bloco que se chamava Africano Ideal, foi
antes dos Filhos de Gandhi. Depois que terminou criou a Viuvinha -
uma batucada, um bloco que também s6 saiam negros ... mas, ndo era
um trabalho como o nosso. (VOVO, depoimento & autora, maio/94).

Quando o 11é Aiyé surge no carnaval de 1975 vem com uma reelaboragédo do que
acontecia anteriormente, porém com uma significativa diferenca, o carater de ruptura. A

presenca do bloco vai além do desfile com vestes africanas, traz um discurso explicito
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revelando que a sociedade discrimina racialmente, que é fato inegavel a segregacéo
racial, mesmo no carnaval, assim como pde em xeque o paradigma da democracia

racial.

No primeiro folheto do bloco, eles se expressam como os Africanos na Babhia,
porém, na pratica, houve e continua havendo uma re-significacdo dos elementos
africanos. Os paises sdo homenageados, ha todo um conjunto de elementos que séo
incorporados como por exemplo: se num determinado pais havia uma diversidade de
povos, linguas e costumes, etc., na elaboracdo do roteiro para o carnaval o bloco
buscava a juncdo das diversas caracteristicas, ndo se configurando como praticas vivas
ou lembrancas, mas reelaboragdes- uma homenagem, como expressa as palavras de
Méario Gusmao: ‘... ndo é uma coisa saudosista ndo, ndo tem nada de querer voltar ao
seio materno, a floresta africana. E s6 pra mostrar que quem tem presente e futuro tem
passado.” (MARIO GUSMAO, apud RISERIO, 1981, p. 42).

O 1lé Aiyé vem mostrar novas possibilidades educativas, na perspectiva do
prazer de estar juntos, na alegria, nos ritmos, na danca, uma educagdo movimento, como

expressa o seguinte poema:

Tornar-se
Clélia Cortes

Educacdo movimento
Orixa, mito, rito,
Coracéo que pulsa
Corpomente movimento

Reprimir é calar,

congelar o movimento

dividir o que é integral,

é tornar-se dual,

corpo- mente, razdo- emocao.

(.)

Olhar, ouvir, sentir,
olhar integracdo

do giro que ¢ educar,
Cantar, dancar, vivenciar
a vida no movimento.

Olhar, ouvir, sentir,
imaginar, pensar, agir,

o diferente ndo ser4 mais
aquele que ndo sente,

é o ser diferente da gente.
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O carnaval ¢ momento em que, fortemente, o ludico conjuga-se com o politico,
quando o bloco coloca nas ruas o resultado das reflexdes realizadas ao longo do seu
calendario de atividades, estabelecendo um espacgo formal de resisténcia as pressdes da
sociedade. Espaco de negro, ndo como um espago separatista, mas como espago de

unidade étnica e demonstracdo da forca e beleza de um grupo.

Pela via cultural em constante recriacdes, a etnicidade é compreendida como
categoria simbdlica, utilizada de forma prazerosa - a cor da pele delimita uma nova
fronteira, o espaco do prazer de descobrir-se belo e bela, ou mesmo a descoberta das
possibilidades de acesso ao poder, advindos dos lemas Black is Beautiful e Black

Power, do Movimento Negro Norte- americano.

As culturas de origem africana, caracterizadas pela participacdo, pelo vivido e
ndo pelo escrito, ttm o corpo como principal veiculo de comunicacdo, expresso na
tradicdo oral, nas dancas, nos rituais, nas musicas, etc. Tendo em vista essa dinamica, no
espaco simbolico do carnaval, as vestes, os aderecos e penteados ndo sdo considerados
apenas como fantasias ou alegorias, como expressa o seguinte depoimento:

... vestir uma fantasia do I1& Aiyé, ndo ¢ vestir um pedago de pano qualquer,
é como se vocé tivesse pegado a tua bandeira e enrolado no teu corpo. Uma
forma de chamar mesmo: olhe pr4 mim, olhe o que eu sou, ta aqui, leia,

veja, sinta, assimile. Ndo é uma fantasia. (CATIA HELENA, depoimento a
autora, agosto/95).

Sair de 1lé Aiyé representa uma dimensdo maior, que € o resultado de um
processo de releitura corporal que passou a influenciar uma nova postura, ndo somente
novos modos de se vestir, mas uma modificacdo nos esteredtipos estigmatizantes:

[...] negro ndo podia usar vermelho que era a cor do diabo. Isso tudo nés
conseguimos modificar, essa filosofia, essa imagem que tinha, essa historia
que tinha em relacdo ao negro, que s6 fazia cortar o nosso barato ... E com
isso nds conseguimos modificar realmente o comportamento do negro e do
branco aqui na Bahia. N6s modificamos a forma de se vestir, de usar o
colorido, o vermelho, fomos nés que introduzimos aqui. A questdo do cabelo,

combatemos muito essa coisa go cabelo frito(e), incentivamos as meninas a
usar o cabelo trancado. (VOVO, depoimento a autora, maio/94).

O carnaval é compreendido como um espaco de expressdo de diversas
linguagens, tendo trés fundamentos bésicos: a cor, o lazer e a religiosidade. Nesse

sentido, 0s seus associados participam do processo de comunicagdo simbolica do
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discurso étnico através das estamparias dos tecidos, nas dancas reelaboradas dos

Terreiros, nas vestes, nos turbantes e penteados, nos ritmos dos tambores.

Para o primeiro carnaval compraram no proprio bairro, um tecido estampado,
onde foi improvisada uma fantasia de modelo africano, elaborada a partir de uma

fotografia:

[...] alguém, me parece que Macalé, trouxe uma foto que tinha uns negros.
Uma foto com uns negros africanos com um pano amarrado, dai escolhemos
nossa roupa. (VOVO, depoimento a autora, maio/94).

Para compor a banda foi necessario utilizar os instrumentos pessoais, assim

como tomar alguns instrumentos emprestados,

[..] a banda saiu pequena, porque nés ndo tinhamos instrumentos, néo
tinhamos recursos. A Unica coisa que o bloco tinha era um timbal, na época
eu tinha um timbal e compramos mais alguns instrumentos, tomamos
emprestados outros e saimos. Formamos a banda, lancamos Bafo para ser o
primeiro diretor da banda. Foi quem criou esse ritmo que esta ai até hoje.

(VOVO, depoimento & autora, maio/94).

Atualmente a Band’Aiyé€ é composta por 150 pessoas, sendo que desse grupo 9
formam a Banda Show, para viagens, € dirigida por trés mestres: Marivaldo, Ademir e
Rafael. A Ala de Canto esta composta por: Graca Omaxilé, Guiguio, Adelson, Altair,
Reizinho e pelos novos Jauci e Valmir. O Mestre Marivaldo também dirige a Banda Eré
formada por 80 criancas do bairro.

Desde o carnaval de 1979 o bloco trabalha com o artista plastico J. Cunha para a
elaboracdo das estamparias, cartazes e toda programacdo visual. Durante um curto
periodo houve a participacdo do artista plastico Francisco dos Santos na confeccdo de
cartazes para a Semana da Mae Preta e para a Noite da Beleza Negra.

A pintura dos tecidos se deu de forma artesanal até o carnaval de 1986. A partir
do ano seguinte a producdo passou a ser industrial, porém acarretou na diminui¢do do
tempo parta a costura das indumentarias, pois geralmente o tecido tem chegado nas duas
semanas que antecedem o carnaval, exigindo um trabalho acelerado da equipe de
costura. Durante os preparativos para o carnaval o bloco conta com uma equipe de cerca
de 30 costureiras para confeccdo das fantasias. Estas, devido & quantidade de tecido

utilizada, s@o geralmente multiplicadas pois, os associados costumam dividir com outros
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pessoas, por exemplo de 1.500 fantasias distribuidas, o0 nimero de pessoas no bloco

pode chegar a uma média de 2 mil pessoas.

5.1.6 Eventos Extras

O Ilé Aiyé mostra o seu encanto atraves

dos eventos realizados fora do seu calendario,
onde também é sentido toda uma forca e energia,
tornando-se em momentos magicos

e festivos para toda comunidade negra.

(IRIS DEL MAR)

Os Eventos Extras formam um conjunto de atividades que acontece fora do
calendario oficial, promovidos pelo bloco ou que este é convidado a participar. Estao
incluidas as participacGes da Banda, assim como outras participacdes de diretores e
associados em congressos, seminarios, palestras e debates, no territorio nacional e fora

do pais.
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CAPITULO VI

METODOLOGIA

O processo de pesquisa foi iniciado a partir do nosso questionamento sobre o
significado e abrangéncia das ac¢Oes educativas desenvolvidas pelo Movimento Negro,
como um processo educacional alternativo, na constru¢cdo de uma consciéncia negra

formando ou ndo uma militancia.

Para a sistematizacdo desta pesquisa, delimitamos 0s movimentos sociais e
culturais negros, ocorridos a partir dos anos 70, porque marcam 0 momento em que 0
eixo de identificacdo de jovens negros e mesticos comeca a caracterizar-se como
especificamente negro, com a utilizacdo dos sinais diacriticos como elementos
determinantes de diferencas, numa dindmica de formulacGes simbodlicas. Esses sujeitos
sociais vivem as contradi¢fes da vida urbana, buscam referenciais de identidade e se
incorporam nas relacbes sociais, a fim de recriar espacos, habitos, valores, etc.,

delimitando o especifico da luta negra.

O recorte histérico dos anos 70 é utilizado apenas para efeito de organizagédo do
estudo, tendo em vista que a presenca do movimento negro organizado é anterior a este
periodo. Entretanto, € necessario compreender onde se expressam continuidade ou
rupturas em relacdo aos movimentos anteriores. A denominacdo de Movimento Negro
Baiano, esta delimitada no universo desta pesquisa ao Movimento Negro de Salvador,
considerando o habito de atribuir o termo “baiano” a tudo que se refere a cidade do
Salvador, talvez como uma alusdo a antiga denominacéo - Cidade de Sdo Salvador da

Baia de Todos os Santos, segundo Risério (1988).

Partindo de dois fundamentos basicos: a acdo educativa do Movimento Negro e
a participacdo dos sujeitos envolvidos, esta pesquisa se deu em dois momentos. O
primeiro, refere-se ao levantamento e analise de depoimentos junto aos militantes do
movimento negro em geral. O segundo momento refere-se a realizagdo de um trabalho
especifico no Bloco Afro 11é Aiyé, para elaboracdo das bases tedricas para a

implantacéo do seu museu.
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Ao entrelacar a pesquisa junto ao Movimento Negro e a perspectiva de
implantacdo do Museu do 1l1é Aiyé, optamos pela Metodologia da Pesquisa-acao por se
constituir em uma opgéo metodologica que facilitaria tal processo. Quando estatelemos
como suporte a Pesquisa-a¢do, ou seja, uma pesquisa social com finalidade pratica,
optamos por uma metodologia que privilegiasse a interacao entre 0s pesquisadores e 0s
sujeitos envolvidos, pois acreditamos que sdo as pessoas e grupos que fazem o
movimento negro os mais interessados na preservacdo da sua memoria. Neste sentido,
em todo o corpo desta dissertacdo ha um entrelacamento entre a metodologia e o

referencial teérico.

Inicialmente a pesquisa estava voltada para uma discussao tedrica, em que
tratariamos da dindmica do Movimento Negro, incorporando-a a pratica museologica.
Considerando, todavia, a dindmica dos sujeitos envolvidos, cujos discursos s&o
vivenciados numa préatica cotidiana de luta contra o racismo e o preconceito racial,
concluimos que havia necessidade de superacdo do discurso apenas académico, em que
a pratica ganha relevancia fundamental, pois a garantia da continuidade negro- africana
ndo estd na escrita, e sim numa pratica que envolve a transmissdo do conhecimento
atraves das geracoes, pela oralidade. Verificamos desta forma a necessidade de uma
acdo reflexiva, no sentido de garantir o registro da memaoria do movimento negro, em

articulacdo com um trabalho conjunto na implantagdo do Museu do 11& Aiyé.

Para melhor compreensdo da dindmica do Movimento Negro Baiano e
especificamente do IIé Aiyé, utilizamos a técnica da Histdria Oral, onde através de
depoimentos, verificamos como a acdo educativa do Movimento Negro se expressa na
construcdo de identidades individuais e coletivas. A Histéria Oral é importante na
medida em que as fontes pessoais sdo preservadas, estabelecendo uma interacdo entre
passado e presente, preenchendo 0s espacos vazios deixados nos documentos escritos.
(HAGUETTE, 1992).

A utilizag&o da técnica de Historia Oral teve como base o trabalho do CPDOC
(Centro de Pesquisa e Documentacéo de Histdria da Fundacéo Getalio Vargas), Alberti
(1990), com a elaboracdo de um plano de trabalho, adaptando a técnica as necessidades
desta pesquisa. Neste segmento da pesquisa buscamos os sujeitos representativos do

Movimento Negro Baiano, tendo como referéncia o trabalho de Silva (1988), “Historia
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de Lutas Negras: Memoria do surgimento do Movimento Negro na Bahia”, que oferece
uma lista de 10 militantes baianos, e a medida em que foram feitas as entrevistas com as
pessoas indicadas na literatura, incluindo o autor, novos nomes foram acrescentados.
Desta lista inicial pudemos contatar com 07 pessoas, que nos levaram a mais uma lista
de 19 nomes, formando entdo uma lista de 26 pessoas a serem entrevistadas. Por
determinacdo dos prazos estipulados no cronograma do projeto e levando em
consideragdo que a amostra seria feita com as pessoas representativas, encerramos 0
processo de contatos e realizacdo das 16 entrevistas em dezembro de 94. Para tanto, o
universo da pesquisa foi constituido por 15 pessoas que militaram a partir da década de
70 e que continuam a militdncia, e por uma pessoa que militou e que atualmente se
encontra afastada. Dentre essas 16 pessoas, 75% sdo homens e 25% mulheres, com
idades entre 31 e 54 anos. S&o pessoas que se envolveram com a pesquisa, e
acompanharam quase todo o processo, participando inclusive dos SIP- Seminario
Interdisciplinar de Pesquisa, promovidos pela coordenacdo do Mestrado, durante trés

semestres.

Neste universo, como observa Thiollent (1992), é importante considerar a
representatividade socio-politica dos grupos ou das opinibes que Sd0 minoritarios
apenas em termos numéricos, mas que em termos ideoldgicos e politicos conseguem
expressar um conjunto de informacfes necessarias ao entendimento de uma determinada
situacdo. Desta maneira, o trabalho de campo, no que diz respeito ao Movimento Negro
teve inicio um pouco antes do carnaval de 1994, com 0s primeiros contatos com 0s

militantes.

No primeiro momento, o objetivo foi verificar como se d& o processo de
formacdo de identidade étnica, nos grupos de negros, ouvindo seus representantes.
Ouvir, este foi o verbo fundamental no processo de pesquisa aqui desenvolvido. Ouvir
significou dar oportunidade de desabafo para muitas emogdes, por vezes contraditdrias,
mas que se configuraram como momentos de extrema sensibilidade, principalmente,
quando este desabafo voltava transcrito para os sujeitos. Na maioria das vezes, apos a
leitura do depoimento para as devidas corregfes, as pessoas Se mostravam mais
dedicadas e comprometidas com a pesquisa esta. Neste instante a pesquisa nao se
constituia apenas no interesse individual dessa pesquisadora, pois 0s entrevistados

afirmavam que possuir os depoimentos em textos era muito importante para cada um
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individualmente, seja para futuras utilizaces em palestras, seminarios, ou mesmo para a

elaboracdo de escritos sobre a histdria do Movimento Negro.

Apo0s cada entrevista foi feita uma primeira transcricdo bruta na qual as pessoas
entrevistados puderam fazer os cortes e acrescimos necessarios, deste modo, 0s
depoimentos transcritos ndo sdo fiéis as fitas gravadas. Por fim, o-a entrevistado-a
recebeu a versdo final com uma carta de cessdo de direitos para divulgacdo e uso em

pesquisas.

No primeiro momento que nos vimos frente as transcricdes perguntamos: que
fazer, como proceder de forma que aparecam as falas transformadas em documentos
escritos? Outra sensacdo foi a de medo de interpreta-las, de tecer julgamentos, criticas e
analises do momento presente, a partir de nossas intersubjetividades. Foi angustiante a
sensacdo de tentar compreender fatos do passado, embora recente, com categorias e
experiéncias do presente. Mais forte foi a sensacdo de pertencimento a problematica
estudada, na condicdo de cidadd negra, na qual os sujeitos entrevistados depositavam
uma imensa confianga. Criamos lagos e cumplicidades, o peso da responsabilidade de
fazer com que os depoimentos fossem lidos e discutidos foi se tornando cada vez mais
forte. E agora, como incorporar esta experiéncia a pesquisa, como proceder para nao
torna-la panfletaria, que estratégias utilizar para que possamos nos completar e também
discordar? Parece-nos que a tarefa de analise dessa relacdo sujeitos-pesquisados e
pesquisadora ficara para aqueles que dessa dissertacdo fizerem uso. Nesse redemoinho
optamos por ndo realizar a analise do discurso ou a analise linglistica, mas a partir dos
relatos das experiéncias buscamos descobrir 0 que singulariza o Movimento Negro
contemporaneo diferenciando-o dos movimentos de luta e resisténcia negra anteriores,
com o objetivo de analisar as representacdes dos sujeitos sobre as experiéncias

vivenciadas a partir dos anos 70.

Apbs o recolhimento e revisao dos Ultimos depoimentos, de novembro de 1994 a
margo de 1995, foram feitas as analises estabelecendo-se para tal sete itens basicos,
construidos a partir dos proprios depoimentos: movimento negro, diferenca entre o
politico e o cultural, racismo, militdncia, relacbes do Movimento Negro com o
sociedade (demais movimentos sociais, partidos politicos, sindicatos, etc.), a acao

educativa e o patriménio cultural do Movimento Negro. Desta forma, o capitulo
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referente a0 movimento negro € composto, basicamente, dos depoimentos dos
militantes, como um espaco de registro da sua trajetoria. Assim foi possivel conhecer,
melhor conhecer como se organizou o Movimento Negro Contemporaneo na Bahia,
suas lutas, conquistas e contradigdes, que nestas duas décadas tem impulsionado a
denuncia do racismo na sociedade brasileira e consequentemente tem provocado
diversas formas de enfrentamento desta problemética, num movimento constante de
afirmacdo étnica. A singularidade desses sujeitos sociais estd na constituicdo de um
projeto de ruptura, com uma dinamica propria e com novas formas de “agenciamento
social, que abrem espaco para a elaboracdo de experiéncias até entdo silenciadas ou
interpretadas de outro modo.” (SADER, 1988, p.142).

Geertz (1978), na sua obra A Interpretacéo das Culturas, chama sempre atengéo
que o trabalho etnografico de analise cultural “¢ intrinsecamente incompleto”, que as
“afirmativas mais marcantes sdo as que tém a base mais trémula”. Dessa forma me vi a
procura de sutilezas e nuances, e pretendendo chegar a algum lugar o caminho seria o de
“intensificar a suspeita”, a minha propria e a dos outros. (GEERTZ,1978, p. 39).
Entendendo assim o processo de pesquisa, esta representa mais um passo no caminho do
entendimento do significado do Movimento Negro para a sociedade baiana, restando

muito por ser feito, principalmente a partir dos sujeitos envolvidos.

Paralelo as entrevistas com os militantes do Movimento Negro, apds varias
reunides de orientacdo com a prof® Maria de Lourdes Siqueira, contatamos com o
diretor- presidente do IIé Aiyé, Antdnio Carlos dos Santos Vovd, que explicitou o
desejo de montar uma sala museu no terceiro pavimento da futura sede da entidade que
sera construida no bairro do Curuzu-Liberdade; logo em seguida fomos apresentada a
dona Hilda dos Santos, mée de Vovo e mae espiritual do grupo, que na sabedoria de
seus 70 anos, nos falou sobre a preservacdo da memoria na entidade, compreendida
como parte da histdria do negro no Brasil, como um processo de resisténcia da cultura
de origem africana, e principalmente sobre a luta para a afirmacdo da auto-estima do

negro, inferiorizada pelas idéias e préaticas racistas da sociedade brasileira.

Nossa opgédo por esta entidade se deu a partir de uma juncdo de interesses, 0
nosso individual e o da propria entidade que desejava a implantacdo de um museu,

oferecendo possibilidades de um exercicio pratico de nossas reflexdes. No universo
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delimitado especificamente pelo Bloco Afro 1€ Aiyé, buscamos compreender como a
acdo educativa do Movimento Negro ai se expressa, na formacéo e afirmacdo de uma
identidade étnica. Para tanto, foram ouvidos os fundadores, o pessoal da producgdo

(banda, compositores, cantores, dangarinos, etc.), assim como associados em geral.

Escolhido nédo por ser o primeiro bloco afro, mas por possuir, na sua trajetoria de
21 anos, elementos representativos do movimento negro em geral, como a capacidade
de mobilizar e organizar a populagdo negra, porque espago aberto ao processo de
afirmacdo de identidade étnica expresso em reelaboracdes de esteredtipos e recriagoes
culturais e, a pesquisa e divulgacdo da histdria e cultura de civilizacdes africanas bases-
ancestrais da cultura negra reelaborada no Brasil. Outrossim, por ja existir entre seus
membros o desejo de criar uma sala museu na futura construgédo da sede do bloco, fato

este que estimulou ainda mais o carater de uma acéo coletiva nesta pesquisa.

Sendo assim nossa escolha foi reciproca, foi uma escolha importante porque com
o llé Aiyé surgiram criacGes e recriacdes que marcam o0 carater contrastivo da
identidade étnica, utilizada para reivindicar participagdo social, na luta contra o racismo.
Por caréater contrastivo entendemos a utilizacdo dos sinais diacriticos como suporte para

identificacdo entre iguais e diferentes, como sustenta Cardoso de Oliveira (1976).

Durante o processo de pesquisa pudemos participar de algumas atividades das
entidades, tais como: reunides de estudo, palestras, seminarios, um ato publico em
protesto ao assassinato de jovens militantes. Para registro do processo de pesquisa
utilizamos com um caderno de campo, no qual registramos as alegrias, tristezas,
ansiedades, medos e principalmente as novas descobertas, que fazem parte do corpo
desta dissertacdo. Ainda utilizando os estudos de Geertz, este afirma que os textos
antropoldgicos sdo interpretacfes de segunda ou terceira mao, pois somente 0 nativo o
faz em primeira mado. Neste sentido, esta pesquisa proporcionou aos sujeitos
entrevistados a oportunidade de escreverem um texto, em primeira mao, para futuras
novas leituras e interpretacGes; segundo afirmacdes dos pesquisados essa dissertagdo
pode se constituir num instrumento de registro e difusdo da memdria do movimento
negro, principalmente no aspecto aqui chamado de acdo educativa que envolve ndo sé a

formacdo de uma militancia, mas sobretudo a formacao de elementos que déo suporte a
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construcado e afirmacdo de uma identidade étnica, especificamente negra, para militantes

e ndo militantes.

O trabalho de pesquisa-acdo no Bloco Afro IIé Aiyé partiu da construgdo
coletiva de cinco itens basicos:

1. Reconhecimento e respeito aos sujeitos envolvidos na formacdo do
Movimento Negro Baiano, no sentido de registrar o processo de construcdo de
identidade negra, a partir de experiéncias vivenciadas por estes sujeitos sociais.

2. Opcéo pela pesquisa- agdo, uma metodologia qualitativa, que nos leve a agéo-
comunicativa.

3. A pratica museoldgica deve permitir a socializacdo das funcbes de
preservacdo do Patrimdnio Cultural do Movimento Negro.

4. Partir da relagdo comunidade-museu e ndo objeto- museu, considerando que a
pratica museoldgica de refletir a dinamica do social.

5. O museu sera comunitario: do 11é Aiyé, inserido no contexto das entidades de

movimento Negro e da comunidade do Curuzu-Liberdade e da sociedade em geral.

Estes itens do foram fundamentados no reconhecimento e respeito as
experiéncias vivenciadas pelos militantes na formacdo do movimento negro baiano,
levando a uma pratica museoldgica que tem permitido a socializacdo das funcbes de
preservacdo do patrimoénio cultural do Movimento Negro, como veremos a seguir na

sintese dos trabalhos realizados durante o periodo de um ano.
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6.1 PROCEDIMENTOS DE PESQUISA NO ILE AIYE

Em agosto de 1994, ap0s ter estabelecido os primeiros contatos para inicio do
trabalho faltava a equipe. Esta foi composta inicialmente por um muse6logo-professor
do curso de Museologia, Marcelo Cunha, que ja havia trabalhado conosco anteriormente
e por 04 alunas do referido curso: Cassia Valle, Claudia Garrido, Fatima Silva e Luciana
Palmeira, A esta equipe de fora do bloco se juntaram alguns membros, sendo o primeiro
més marcado pelas presencas de Elizete Santos e Paulo César.

Com o grupo de Museologia comecamos o trabalho utilizando o espaco do
ICBA (Instituto Cultural Brasil Alemanha), para os nossos estudos, com trés linhas
bésicas: Museologia, o Bloco 1l1é Aiyé e Etnicidade; os estudos se cruzavam na
perspectiva de que o conhecimento sobre o bloco exigia que adentrassemos no campo
dos estudos étnicos e estes nos direcionavam para 0s estudos museoldgicos que
apontassem para a realizacdo de novas praticas. Dessa forma as interfaces nas questdes
metodoldgicas ampliaram o campo de atuacdo do projeto, estabelecendo relacfes

interdisciplinares.

No grupo estabelecemos praticas como a realizacdo de avaliacbes apOs cada
reunido e a entrega de um texto mensal, constando da sintese das avaliac@es, duvidas,
reflexdes e sugestdes para a continuidade do trabalho. As avaliagdes do primeiro més
podemos resumir na frase de Luciana Palmeira: “a gente amadurece no confronto” - em
relagdo ao nosso crescimento enquanto grupo, nos forgando a confrontar nossas proprias
idéias com a literatura especifica de Museologia, Etnicidade e a dindmica vivida pelo

bloco.

Nesse primeiro més fizemos os diversos contatos para criarmos alguns lagcos
necessarios para o desenvolvimento do trabalho, também conhecemos o acervo material
da entidade, arquivado com cuidado e dedicagédo pessoal de Elizete Santos (Lili), esposa
do presidente do bloco. Esse acervo estava organizado em pastas num fichario de aco,
numa estante e num bad (fundo falso do sofa), estava composto de documentos
referentes a criacdo do bloco, programacdes de eventos, cartazes, fotos, slides, discos,
livros, periddicos, troféus, etc. Num outro espaco da casa, na age- posteriormente

chamada de pré-museu, havia um pequeno quarto repleto de cartazes, rolos de tecidos,
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recortes de jornais emoldurados, etc. Apos verificarmos todo esse material tragcamos um

plano para o inicio das atividades.

Finalizamos 0 més com uma discussao sobre 0s itens necessarios a elaboracéo
do projeto do Museu tais como: identidade, tipologia e caracteristicas bésicas do
acervo, que nos facilitaria a compreensdo sobre como utilizar a memoria de uma
entidade do Movimento Negro como referéncia para o estudo do processo de formagéo
de uma identidade étnica para grupos de negros, com objetivo de proporcionar a criagao
de um espaco aberto a prética pedagdgica, na qual o negro tenha acesso a sua memaoria

atraves de recursos museologicos.

Em Setembro, oficializamos nossa participacdo na vida do bloco, enquanto um
grupo de fora, para em conjunto trabalharmos na implantacdo do Museu da entidade.
Para tanto, foi convocada uma reunido geral com a diretoria. Apresentamos a equipe
salientando que ja vinhamos ha um més tendo contatos diretos com o bloco, tracamos
rapidamente o histérico do projeto, lembrando da participacdo do Ilé Aiyé nas
exposicBes da Biblioteca Infantil Monteiro Lobato, época em que comegou nossa

preocupacao com a memaria do Movimento Negro contemporaneo.

A reunido ocorreu num clima de muita animacéo, no qual os olhos das pessoas
brilhavam enquanto ouviam as propostas de um museu dinamico, em que elas teriam
participacdo ativa, reforcando esta caracteristica basica do grupo, que inclui a
reelaboracdo dos esteredtipos estigmatizantes do ser negro, transformando-os em

elementos positivos que elevem a auto- estima.

Esta perspectiva leva a pensar 0 museu como um espaco de relacdo, com a
construcdo e desconstrucdo do discurso museoldgico a partir de uma pratica dialégica
que privilegia os sujeitos na relacdo direta com os objetos, sendo inviavel a realizacdo

de uma pratica com essa dimensao, se nao houver a garantia do engajamento do grupo.

Lembramos que nesse momento existiram diversas barreiras e descrencas em
relacdo a essa proposta, advindas de pessoas do Movimento Negro e mesmo da
Universidade, que ndo acreditavam na possibilidade de realizacdo de uma pesquisa
participante com o bloco. Por isso nessa reunido deixamos bem marcada a necessidade

do envolvimento completo das duas partes, para que ndo nos constituissemos como
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técnicos que estavam para implantar o museu, mas pelo contrario, esse museu estava
nascendo de um desejo explicito do bloco, somado a uma proposta académica de
incorporar as questdes étnicas a pratica museoldgica, tendo como base a agdo educativa

do Movimento Negro e a participacdo coletiva, através da relagdo comunidade-museu.

As fotos abaixo mostram o envolvimento do bloco no processo de pesquisa.

\ - \
Foto 1 — de costas, o presidente do 11é Aiy&, Antbnio Carlos dos S. Vovd, a esquerda o diretor de
educacdo, Jonatas Concei¢do, seguindo, o prof® Marcelo Cunha, estagidrias: Iris, Luciana,
Fatima, Claudia e o cantor Guiguio. Foto da autora.

. '. L ! A ¥ - ' x ',.‘ ‘-.ﬁrimiiririrA & .
Foto 2 — Reunido de trabalho com a diretoria, Paulo César (Black), Vovd, Jonatas e Joseania e as
maos de Iris. Foto: Marcelo Cunha.
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Foto 3 — estagiéarias trabal ostsLFétima, na seqliéncia Céssia e Iris.

Foto da autora.

Contamos com as presencas de Anténio Cazumba e Gilson Santos do Banco do
Brasil, que sinalizaram apoio financeiro da Fundacdo Banco do Brasil. O apoio para o
museu ndo foi possivel naqueles momentos, mas o banco apoiou a ida da desta
pesquisadora e do prof® Marcelo Cunha para o Seminario Pedagogia da Imagem, Imagem
na Pedagogia, em Niterdi, em 1995. Como tratava-se de um evento relacionado a imagem,
levamos varios cartazes, fotos e tecidos utilizados no carnaval e montamos 0 nosso cenério
para a apresentacdo, marcando de forma diferente o evento, até entdo composto por mesas
mais convencionais. Utilizamos uma nova estética para falar de um processo educativo e
museoldgico que caminhava na dire¢do de novas abordagens que pudessem dar conta do
registro da dindmica afro-brasileira (registro fotografico abaixo). Apresentamos

comunicagéo que deu nome desta Dissertagao.
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Foto 4 - Seminario em Niterdi, estou entre o prof® Marcelo

Cunha e a prof® Stela Borges.

Definimos dois dias fixos de trabalho, as quintas- feiras reuniées do grupo de
estagiarias para estudos tedricos e aos sdbados reunibes no pré-museu com a
participacdo de diretores, cantores, compositores, para a efetivacdo do trabalho.
Continuamos a coleta e selecdo do material, preliminarmente separamos em pastas
algumas categorias de documentos como: temas (pesquisas para 0 carnaval),
programac0Oes de eventos, correspondéncias, cartazes, projetos, fotos, cartbes postais,
periddicos e livros; separando desde ja o material especifico de biblioteca. Numa dessas
reunides, o diretor Paulo César - conhecido como Black, selecionou fotos, organizando-
as de tal forma que apresentava o Ciclo de Festas fixas do bloco e os eventos que
aconteciam fora desse ciclo. A partir dai, decidimos experimentar a utilizacdo dessa
taxionomia para agrupar todas as categorias de documentos.

A decisdo pela organizacdo da documentacdo obedecendo o ciclo de festas, em
lugar de trabalhar com os temas de cada ano ofereceu a oportunidade de melhor
observar as dinamicas vivenciadas e desenvolvidas, tanto no transcorrer do seu ciclo de
festas e durante todo o ano.

Comegamos o terceiro més de trabalho dividindo os eventos a serem trabalhados
entre as pessoas do grupo, agora acrescido de mais dois estagiarios: Maisa Leles e
Alvandyr Bezerra. Definimos que, assim como no arrolamento (coleta e selecdo), todas
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as demais acGes museologicas seriam vivenciadas por todos, ndo haveria setorizagdo

dessas acoes.

Com a equipe de Museologia continuamos na producdo dos textos, estes
demonstravam crescimento e uma melhor integracdo dos estagiarios ao projeto.
Amadurecemos as discussdes em torno da tematica de elaboracdo de um museu de
carater étnico, mas ndo etnocéntrico. Nesse sentido, a diretora Arani Santana salientou a
importancia do trabalho de preservacdo da memoria do negro no Brasil feito pelas
diversas entidades negras, afirmando que se dependesse unicamente dos meios oficiais
esta ndo estaria preservada, pois existe uma relacao direta entre as instituicdes oficiais e
0 preconceito racial, ou seja, com as idéias racistas que fundamentaram as instituicdes

culturais no Brasil.

Finalizamos com uma reunido no Departamento de Museologia, na qual
apresentamos o projeto, junto com um pedido formal de consultoria do prof® Marcelo
Cunha e a participacdo das estagiarias. Ainda nesse més, através de um convénio,
recebemos material de expediente da Secretaria de Educacdo do Estado, constando de
pastas suspensas, pastas arquivo, pastas de A-Z, papel oficio, lapis, borracha e corretivo.
Dessa forma podemos iniciar a arrumacao do fichario, utilizando para a separacdo das

categorias as cores do bloco:

1-CICLO DE FESTAS DO ILE AIYE - VERMELHO

1.1- SEMANA DA MAE PRETA

1.2- NOVEMBRO AZEVICHE

1.3- FESTIVAL DE MUSICA E POESIA
1.4- NOITE DA BELEZA NEGRA

1.5- CARNAVAL

2- EVENTOS EXTRAS - AMARELO
2.1- PROMOVIDOS PELO BLOCO
2.2- CONVITES PARA PARTICIPACOES
2.2.1- NACIONAIS
2.2.2- INTERNACIONAIS
3- CORRESPONDENCIAS - PRETO
3.1- RECEBIDAS
3.1.1- NACIONAIS
3.1.2- INTERNACIONAIS

3.2- EXPEDIDAS
3.2.1- INTERNAS
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3.2.2- EXTERNAS
4- PROJETOS - BRANCO

4.1- INTERNOS
4.1.1- ESCOLA MAE HILDA
4.1.2- BANDA ERE
4.1.3- CONSTRUCAO DA SEDE
4.1.4- MUSEU
4.1.5- PROJETO PEDAGOGICO
4.2- EXTERNOS
4.3- PUBLICACOES
4.3.1- CANTO NEGRO
4.3.2- BOLETIM OMUNDO
4.3.3- PESQUISA PARA PUBLICACAO DE MICHEL AGIER

Para a organizacdo do material selecionado anteriormente, em novembro
recebemos do Banco do Brasil- agéncia Pelourinho, um armario de madeira € um
fichario de aco com quatro gavetas, fazendo com que o pré- museu adquirisse uma
feicdo de local de trabalho. Este fato coincidiu com o término do arrolamento do
material encontrado na residéncia do presidente do bloco, faziamos um mapeamento e
verificamos as lacunas existentes, restando iniciar o trabalho com o material vindo da

sede do Curuzu.

Durante esse més ocorreram Varios imprevistos, que nao nos permitiu elaborar o
projeto para a Fundacdo Banco do Brasil, além disso tivemos a saida dos estagiarios

Maisa e Alvandyr.

O primeiro momento de um estudo sistematico junto com toda a equipe, ocorreu
no | Seminario de Documentacdo, no qual relembramos nossos objetivos, as nossas
identidades, que apesar de ndo sermos “Ilé Aiyé”, nos identificamos com as propostas
de preservacdo da memoria de um segmento do Movimento Negro. O seminério foi
organizado de forma que os conceitos sobre documentacdo estivessem 0 mais proximo
da cotidianidade do bloco. Buscamos essa afinidade para que na pratica documental

possamos trabalhar em conjunto, socializando as fungdes técnicas.

Ao final houve uma boa compreensdo dos objetivos do projeto, assim como a
sensibilizagdo quanto a necessidade de envolvimento e compromisso de todos 0s
envolvidos. O interesse maior esteve no fato de criarmos uma sistematica de
Documentacdo que seja fonte de pesquisas para uso publico, principalmente para a

comunidade do Curuzu- Liberdade. Quanto ao cruzamento de nossos objetivos pelo
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fato de ndo sermos do bloco, o presidente comentou que gostaria que brevemente

fossemos também “I1€ Aiy€”.

Comecamos 0 més de dezembro com uma apresentacdo do projeto do Museu do
[I6 Aiyé num Seminario promovido pela disciplina A¢do Cultural e Educativa dos
Museus’, na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, na oportunidade participaram
conosco dois diretores do bloco, Lili e Arisio. Em funcdo da tematica do seminario,
centramos nossa apresentacdo no aspecto educativo, entendido como 0 processo que
permeia todas as acGes museoldgicas. Salientamos mais uma vez a importancia da
opcdo metodoldgica, que nos permite a fusdo dos nossos interesses individuais aos
interesses coletivos do bloco. Tracamos um rapido histérico do projeto, principalmente
a minha participagdo no Museu Didatico Comunitario de Itapua® no qual podemos
conhecer de perto o desenvolvimento de uma metodologia semelhante na implantagédo

do referido Museu.

Dando continuidade aos trabalhos com o grupo, seguimos nos estudos
especificos e aos sdbados continuamos os trabalhos de arrolamento do acervo.
Realizamos o | Seminario de Museologia e Identidade Etnica, discutindo sobre os
novos processos de musealizacdo que partem da relacdo: comunidade x objeto x espaco
de intervencdo e ndo mais da relacdo publico x objeto x museu-edificio, buscando

adaptar esses conceitos a nossa realidade, segundo o esquema abaixo:

I1é Aiyé — Sujeitos Sociais Patrimonio Cultural

Curuzu-Liberdade
Sede Social

Museu Comunitario

Na segunda parte do seminario fizemos um exercicio pratico, dividindo o grupo
em duas equipes para a elaboracdo de um plano de exposicao, utilizando um evento do

bloco, em duas perspectivas:

" No Departamento de Museologia também realizamos o Tirocinio Docente, atuando nesta disciplina,
ministrada pela prof? Sidélia dos S. Teixeira.

8 Projeto de Doutoramento em Educacéo da prof? Maria Célia T. M. Santos, do curso de
Museologia/UFBA.
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A) O lIé Aiyé por ele mesmo.

B) O Ilé Aiyé no contexto da luta contra o racismo.

Foi bem mais dificil para os grupos a forma fechada do modelo A, pois esse

apontava para um museu estatico, e dessa forma também era compreendida a identidade

étnico- cultural, considerando assim haveria uma perda e caberia a0 museu resgatar a

identidade, sendo 0 museu um espelho da negritude. As propostas do modelo B levaram

a um museu dindmico,

no qual passado, presente e futuro se entrelagam, numa relacéo

direta dos sujeitos com a preservacdo da memaria, compreendendo a identidade como

um Processo.

Encerramos as atividades do ano com uma avaliacdo geral e uma festinha de

confraternizacdo, fizemos uma pequena exposicdo sobre o projeto, entre os cartazes

apresentamos as sugestdes e opinides das estagiarias:

Lili ndo pdde

mensagem:

O projeto do Museu tem um ponto muito importante: o de coincidir com uma
proposta da entidade. Isso para mim é um marco positivo, porque viabiliza
uma maior aceitagdo do nosso trabalho, num processo reciproco,
construindo e pensando esse museu. (IRIS DEL MAR).

Estudamos a literatura sobre o bloco, tendo como ponto de partida a Zorra
Producbes, inicio da formagdo do grupo e ficamos conhecendo os principais
responsaveis pelo bloco. (FATIMA SILVA).

O projeto foi apresentado ao Departamento de Museologia, dando inicio a
um processo de resisténcia aos preconceitos em relagdo ao projeto e a
estrutura do bloco, o que fez reforcar a intensa responsabilidade dos
envolvidos. (LUCIANA PALMEIRA).

Quando nos reunimos para discutir o projeto, logo no primeiro encontro me
empolguei com a idéia, principalmente o fato de sermos um grupo de estudo,
senti que isso ia me ajudar muito a ampliar meus conhecimentos. (CASSIA
VALLE).

Acho de grande importancia esse trabalho que me possibilitou saber mais
sobre o 1I& Aiyé. Estamos nos familiarizando com acontecimentos desde a
fundacdo do bloco até hoje, para futuramente ampliarmos esses
conhecimentos em pesquisas e agdes museoldgicas. (CLAUDIA GARRIDO).

estar conosco, mas nos deixou um cartaz com a Seguinte

Oi Turma,

Por razdes profissionais ndo vou poder estar presente hoje com vocés.
Mas, fica aqui os meus sinceros agradecimentos em nome do I1€ Aiyé,
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por todo o esforco dedicado a esta primeira etapa de um trabalho que
com certeza sera um grande passo para a histéria da raca e cultura
negra do Quilombo da Liberdade. Quero desejar para todos, um feliz
Natal, prospero Ano Novo, e agradecer a Olorum por ter permitido
que tudo fosse possivel. Axé, Lili.

Depois de um pequeno recesso de final de ano retornamos os trabalhos em
meados de janeiro, dessa vez, para as reunides das quintas- feiras conseguimos um novo
espaco, a biblioteca do MAE - Museu de Arqueologia e Etnologia, cedido pela prof?
Ana Maria Gantois, diretora da instituicdo. Nessas reunides discutimos o referencial
tedrico do projeto, revendo os conceitos de etnicidade, alteridade e pluralidade étnico-
cultural. Visamos promover encontros de discusséo sobre estes conceitos durante o ano,

com a prof® Maria de Lourdes Siqueira.

Tivemos a entrada de mais uma estudante de Museologia, Aldalice Chaves e da
pedagoga Maria das Gracgas Pereira (Gal). A presenca das duas novas participantes
enriqueceu as discussdes, nos fazendo rever e repensar as nossas praticas. O grupo tem
mostrado muita dedicacdo e afetividade ao trabalho, tem crescido em relacdo a
elaboracdo dos textos, e ao amadurecimento nas discussGes, e na compreensdo e
ampliacdo dos conceitos, podemos observar claramente tal fato nos textos elaborados

periodicamente e nas conversas informais.

Para 0 nosso processo de empatia e interacdo com o grupo este periodo pré-
carnavalesco representou nossa entrada “[...] numa fase que o trabalho se misturou com
o lazer”, como chamou atengdo Marcelo Cunha. Nesse sentido, participamos do Festival

de Musica e Poesia e das etapas que antecedem o concurso Beleza Negra.

Marcamos o0 Seminario de Documentacdo para 0 més de marco no Barracdo-
sede no Curuzu, para que as pessoas que ainda ndo conheciam o projeto pudessem

também se envolver.

O més de fevereiro se constitui num periodo de muita movimentacdo para 0s
integrantes do bloco, pois culmina no momento mais visivel da entidade, iniciamos
mantendo contatos com Lili e Dete para viabilizar nossa participagdo nos processos de
escolha da rainha do bloco. Nesse més tivemos estudos sobre Documentagdo, com
exercicios praticos, tendo como base o texto: As funcdes de pesquisa e documentacéo

na Museologia, de Vania Dolores E. de Oliveira.
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Fomos ao Centro de Convengbes para a Noite da Beleza Negra, para
acompanharmos a escolha da rainha do bloco, com o objetivo de observar todos os
momentos de preparacdo da festa, desde a pré- selecdo, a entrada dos convidados, e até
mesmo 0 momento de preparacdo das candidatas, para posteriores anélises do evento,
buscando entender o processo de escolha de um modelo de rainha diferente do

convencional.

Participamos de alguns momentos do IIé Aiyé, enquanto bloco de carnaval,
participamos da saida do Curuzu, quando h& um ritual com oferendas de pipocas, acaca,
milho branco e farofa, acompanhado pela bateria que toca lenta e cadenciadamente e
séo soltos alguns pombos. Tudo isso para pedir licenca e paz para o carnaval. No ritual
do desfile “[...] o desejo de homogeneidade parece ser a condi¢do do sucesso do desfile
enquanto ritual - ritual a0 mesmo tempo visto e vivido; sucesso a0 mesmo tempo
coletivo e individual.”. (AGIER, 1993, p. 72).

Comecamos 0 més de margo, com uma reunido com a prof® Maria de Lourdes
Siqueira para discussdo sobre os estudos na area da Antropologia do Negro, ficando de
serem realizados na mesma dindmica ja iniciada, através do Ciclo de Festas, sendo que

todos comecariamos pela Semana da Mae Preta.

Nos estudos das quintas- feiras, passamos a contar com a participacdo de Selma,
funcionaria do MAE- Museu de Arqueologia e Etnologia, que se mostrou interessada
pela tematica de estudo. Numa dessas reunies distribuimos as cépias do texto Os
Museus Etnogréaficos Brasileiros- “Polvo é polvo, molusco também é gente ”, de Lilia
M. Schwarcz, para estudo e apresentacdo de um seminario. Tivemos a saida da
estagiaria Claudia Garrido. Finalizamos o més tendo informacgdes sobre o Projeto
Pedagdgico desenvolvido pelo bloco, com a participacdo do prof. Marcelo Cunha em

reunides do grupo.

Em abril marcamos o Seminario de Documentagdo, que seria realizado no
Barracdo, ressaltando a importancia do envolvimento dos membros, que ainda nao
conheciam o projeto, porém ndo foi possivel ser realizado. Na oportunidade
aproveitamos para discutir a elaboragdo dos trabalhos junto com a prof® Maria de
Lourdes Siqueira. Continuamos o0s contatos com o bloco para efetivagdo do projeto

junto & Fundagéo Banco do Brasil, mas ndo conseguimos nenhum resultado.
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No més de marc¢o iniciamos nossa relacdo com a comunidade do bairro, através
de contatos com as pessoas envolvidas com o Projeto Pedagogico. Sentimos que
precisamos dedicar mais tempo ao projeto, assim como € importante a participa¢do dos
integrantes do bloco de forma mais efetiva, o que infelizmente foi deixando de ocorrer.
N&o conseguimos as bolsas esperadas para a continuagédo do trabalho, por isso algumas
estagiarias se envolveram em outros projetos, afim de suprir suas necessidades
financeiras. Tal fato resultou ndo s6 num pouco de desanimo por parte do grupo, como

também o desgastou, pois afinal desde agosto que o grupo trabalha voluntariamente.

Desde o periodo pos-carnaval comegou a ocorrer um afastamento gradual
daqueles membros do bloco que ja vinham acompanhando o trabalho. Na tentativa de
superar este fato contatamos varias vezes, a fim de marcarmos novos encontros, visando

rever 0s objetivos iniciais, porém s6 conseguimos em agosto.

Fazendo uma avaliacdo geral das atividades realizadas no periodo de 01 ano,
discutimos sobre o percurso do trabalho, buscando solucdes praticas e efetivas, ndo so
em relacdo & participacdo e envolvimento da entidade como sobre o aspecto de
financiamento para a continuacdo do projeto. Como elemento motivador do processo
avaliativo utilizamos uma pequena apresentacdo teatral, elaborada pelas estagiarias,
apresentando de forma caricaturada uma adaptacao do texto de Schwarcz, sobre as bases
de implantacdo da instituichio museu no Brasil, afim de discutirmos sobre os

fundamentos tedricos do Museu do 1€ Aiyé.
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CONSIDERACOES FINAIS

A memodria do Movimento Negro é composta de elementos de um aprendizado
sensivel, diante do processo discriminatorio da sociedade. Elementos estes, contidos na
afirmacédo de identidade na dindmica do Movimento Negro, caracterizada por embates,

lutas, e resisténcia, como parte do patrimonio cultural desse segmento.

Nesta perspectiva, o patrimonio cultural do Movimento Negro pode ser
compreendido como o conjunto de acdes contidas no processo histérico do negro no
Brasil, sobretudo suas lutas de resisténcia para afirmacdo da cultura de origem africana.
Esta concepcdo de patrimdnio é percebida através da dindmica da agdo educativa
vivenciada através da identificacdo e preservacdo desses elementos, como suporte para a
dendncia e combate ao racismo, sendo assim é compreendido como elemento de
ligacdo, de continuidade de geracdo a geracdo, através da preservacdo da memodria do

Movimento Negro.

O processo cultural negro brasileiro tem sua base de resisténcia, expressa na luta
do dia-a-dia, nos Terreiros de Candomblé, nos blocos- afro, nos afoxés, na ginga da

Capoeira:

E capoeira na briga / E na roda da vida
E festa do povo / E revolta contida
Mas é o brotar donovo / (...)

()
Sua histdria que vive / Dando a volta por cima
E avoltadomundo/ (...)
Capoeira é historia/ ( ...)

(TANIA LEAL; DASA, apud AREIAS, 1983, p. 110).

Histéria de construcdo e desconstrucdo, sob as condigdes mais hostis do
processo historico de formagdo da sociedade brasileira. Condi¢des estas que mesmo
depois do periodo escravista continuaram adversas para 0 segmento negro, € vao
fomentar a necessidade do surgimento de entidades do Movimento Negro na
contemporaneidade.
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A experiéncia vivenciada junto ao Ilé Aiyé, desvelou possibilidades para a
realizacdo de um Museu, que tera como referencial a memoaria e a identidade étnica de
um grupo, compreendidos como processos dindmicos em permanente construgao e
reconstrucdo. Dessa forma, portanto, percebemos que se trata de um Museu também
dindmico, no qual os sujeitos sociais e suas relaces estdo presentes, sendo que a
Educacdo permeia todo o processo, propiciando a participacdo da comunidade,
garantindo assim a apropriagdo do seu fazer cultural. Compete a este museu, enquanto
instituicdo cultural, proceder ao registro dessas manifestacdes, retratando sua luta
cotidiana. Neste trabalho de construcdo museoldgica, as tarefas de preservacdo sdo
coletivizadas, pois o0s sujeitos envolvidos sdao 0s maiores interessados, porque o0 que se
esta preservando é algo intimamente incorporado a prépria vivéncia da comunidade,

refletindo no seu interior, as relagdes, alegrias, conflitos e ambigiidades.
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APENDICE A - Apresentacio Teatral elaborada pelo grupo de estagiarias

Apresentadora (Aldalice)

Boa- tarde!

Comeca agora o Jornal Max, que traz uma reportagem especial sobre a era dos
Museus no Brasil, compreendido no periodo de 1870 a 1930. Vale ressaltar que a
criacdo do primeiro museu foi uma dentre outras iniciativas do Monarca D. Jodo VI, que
desejava desenvolver no pais um pélo cultural, no melhor estilo europeu.

Nesta edigdo especial faremos uma retrospectiva baseada em arquivos de
reportagens de documentérios registrados naquela época.

Assistiremos neste primeiro momento a reportagem concedida pela cientista Dra.
Lucien a repdrter Maragal.
- Chama de arquivo- Cartaz (iris)

Repdrter Maragal- (Gal)

Qual o papel dos cientistas nos Museus Etnogréaficos?

Cientista Dra. Lucien- (Luciana)

Para responder sem deixar outras interrogacdes no ar, se faz necessario que eu
fale um pouco sobre 0 momento sécio- politico- econémico- cientifico- filoséfico e
cultural.

Reporter

Serd necessario mesmo esclarecer aos nossos notaveis espectadores? Eles sdo
adoravelmente pacificos! Acho melhor pincelar, a senhora ndo concorda?

Cientista

Senhorita! Eu sou uma profissional! Onde ja se viu um cientista pincelar, ndo
seria funcdo do pintor?

Reporter

A senhora ndo me compreendeu corretamente. Mas, para que mesmo, a senhora
é uma profissional, ndo é mesmo?

Cientista

Sabemos que a nossa Europa € o centro do mundo, que Somos superiores a estes
Tupiniquins. Isto é comprovado cientificamente, através de estudos e sobretudo atraves
das analises realizadas com nossas amostras coletadas em viagens pelo resto do mundo.

Reporter
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A que tipo de amostras a senhora esta se referindo?

Cientista

Variedades da flora, fauna e contribuicdes da espécie humana destes locais. E
importante que eu ressalte que essas viagens sdo financiadas por instituigdes cientificas.

Reporter

Qual a finalidade dessas amostras?

Cientista

E comprovar a nossa superioridade, senhorita! ... Eu esqueci de falar que estas
espécies sdo catalogadas e classificadas.

Reporter

Tem algum critério para esta catalogacéo e classificagdo?

Cientista

No, no! Tudo é objeto de estudo. E a mesma categoria para tudo. Polvo é polvo e
molusco também é gente!

Apresentadora

“Polvo ¢ polvo e molusco também ¢ gente.”!!!

Essa era a ldgica evolucionista desses cientistas que buscavam em terras
distantes variedades da fauna e da flora, como também da contribuicdo humana na terra.

Baseado nesse pensamento, nascia a filosofia que daria suporte ao fazer museal
empregada nos museus brasileiros.

Assistiremos neste segundo momento a reportagem concedida pela diretora do
Museu Mix, Dra. Tabata, a reporter Maragal

- Chamada de arquivo- Cartaz (iris)

Reporter

Dra. Tabata, como surgiu a idéia deste Museu?

Diretora Dra. Tabata (Céassia)

O meu museu é um verdadeiro palacio, digno da visita de deuses. As salas séo
amplas, o pé direito altissimo, janelas largas e imagine vocé que as pilastras sao jonicas.
O museu deriva de uma cole¢do doada por Vossa Majestade D. Jodo VI e é composta de
pecas de arte, gravuras, artefatos indigenas, animais empalhados e por outras colegdes
doadas por familias brasileiras ilustres.

Reporter

Como vem se desenvolvendo o Museu?
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Diretora

Lentamente, pois faltam dois elementos fundamentais: as conquistas que
viabilizaram 0s museus europeus e 0s recursos financeiros para que nos estruturemos
segundo os moldes dos grandes centros europeus.

Reporter

Os grandes museus lancam periodicamente boletins para apresentar a
comunidade académica o seu trabalho. Esta semana o Museu Mix estara langando o seu
boletim, como a senhora se sente em relagdo a isso?

Diretora

Deveras honrada e satisfeitissima, pois atraves dele poderemos expandir nossas
conhecimentos cientificos e realizarmos intercdmbios com cientistas internacionais.
Sinto que isso vai ser de grande valia para nos aqui, no Brasil. E 0 mais importante,
vamos importar conhecimentos!

Reporter

Ainda este més tera inicio o primeiro curso de Antropologia, a ser ministrado
pela senhora, como sera esse curso?

Diretora

O curso tem como programa a analise da Anatomia Humana, afinal os
conhecimentos anatdmicos e psicoldgicos, constituem a base da Antropologia.

Apresentadora

Dessa forma nascia o Museu brasileiro, com cara de Brasil e alma européia, que
la como aqui via 0 museu como um local par armazenar e expor objetos a admiracao
publica e ndo como um espago para empino e pesquisa cientifica. O Museu € visto como
deposito central de arquivos e como monumento, ou seja, uma construcdo majestosa
destinada a conservar a memoria de fatos e coisas de pessoas notaveis.

Porém a chegada dos anos 20 marcard o fim da “era dos museus etnograficos”,
como fendmeno mundial. Atrelado a critica radical que incide sobre o paradigma
evolucionista neste momento, tais museus levardo tempo para se reestruturarem em
outras bases teoricas.

Assistiremos neste terceiro momento a reportagem de arquivo dos anos 20,
concedida pela cientista Dra. Palmeiras e pela atual diretora do Museu Mix, a Dra.
Oliveiras, a reporter Marafal.

- Chamada de arquivo- Cartaz (iris)
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Reporter Marafal -(Fatima)

Estamos entrevistando duas grandes conhecedoras do fendmeno universal,
chamado Museu. A cientista Dra. Palmeiras e a Diretora do Museu Mix a Dra.
Oliveiras.

Dra. Oliveiras, alguns criticos acusam os museus de fraca producéo cientifica e
de ndo serem préticos. Qual é o seu ponto de vista para essa questao?

Diretora- Dra. Oliveiras (Cassia)

Minha cara senhora, faltam recursos, falta formacao técnica experimental e falta
vocac¢do da “parte do governo que remunera mal os trabalhadores, reduzindo o cientista
a uma condig¢do pior que a de um caxeiro viajante de segunda categoria.”

Reporter

Dra. Palmeiras, segundo estudos, atualmente estdo surgindo museus com novas
bases tedricas, e que essas bases sdo fundamentalmente cientificas, o que a senhora pode
nos falar sobre isso?

Cientista - Dra. Palmeiras (Luciana)

“Explicar os animais e vegetai ndo ¢ mais o mesmo que discorrer sobre os
homens, como acreditavam os meus colegas no final do século passado. Afinal, a tese
que acreditou ver a humanidade dividida em racas ou espécies passiveis de um unico
processo evolutivo ja ndo se sustenta mais cientificamente. Datada era a pratica desses
museus, datada era a sua teoria e junto com ela perdia-se todo o destaque que essa
perspectiva lhes garantia. Atualmente, polvo € polvo e molusco ¢ molusco mesmo.”

Apresentadora

Assim terminamos nosso programa especial. Aguardem a proxima edicdo do

Jornal Max. Boa- tarde!
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APENDICE B

TABELA |
MILITANTES ENTREVISTADOS(AS)

SEXO | IDADE PERIODO DE
No PARTICIPACAO
01 M 41 Desde 1976
02 M 33 “ 1978
03 M 47 “ 1976
04 M 41 Desde crianga no candomblé
05 M 44 Desde 1974
06 M 40 “ 1979
07 F 54 “ 1978
08 M 41 « «
09 F 34 ¢ 1981
10 M 41 “ 1977
11 M 47 De 1974 a 1976
12 F 40 Desde 1972
13 M 36 “ 1976
14 M 38 “ 1979
15 M 33 Desde crianca no candomblé
16 F 39 Desde 1984

OBS.: Apenas uma pessoa nao permitiu a identificacdo e gravacao da entrevista.

TABELA I B
GRAU DE FORMACAO

2° GRAU COMPLETO 03
SUPERIOR INCOMPLETO 02

“ COMPLETO 05
SUP. C/ POS-GRAD. INCOMP. 02
SUP. C/ POS-GRADUACAO 02
AUTO-DIDATAS 02
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TABELA I
N° DE ENTREVISTADOS(AS) POR ENTIDADES DO M. N.

AGENTES DE PASTORAL NEGROS 01
ASS.CULTURAL B.C. ILE AIYE 02
MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO 03
NIGER OKAN 03
NUCLEO CULTURAL AFRO-BRASILEIRO 02
GRUPO CULTURAL OLODUM 03
UNEGRO 01
MILITANTES SEM ENTIDADE 02
TABELA IV

PERIODO DE REALIZACAO DAS ENTREVISTAS

Meses | Encontros marcados Encontros realizados
Abril 03 01

Maio 06 05

Jun. 05 -

Jul. 03 02

Ago. 03 02

Set. 09 07

Out. 05 05

Nov. 06 04

OBS.: Os numeros nao sao excludentes, para algumas pessoas uma entrevista completa
s foi possivel em 2 ou 3encontros.

40 encontros marcados

25 « realizados
15 « ndo realizados
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