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CUNHA, Obadias de Oliveira. Caminhos da Avaliacio no PROLICENMUS: da fonte de
inspiracio a oferta de um modelo. Orientadora: Helena de Souza Nunes. 2020. 268 f. Tese
(Doutorado em Musica) — Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2020.

RESUMO

Nesta tese, apresenta-se os caminhos da Avaliacdo de um curso de formagao de professores de
Musica. Parte-se de uma fonte de inspiragdo, qual seja, o Sistema de Avaliagdo acontecido no
Curso Licenciatura em Musica, Modalidade Educag¢ao a Distancia (EAD), ofertado pelo
Programa Pro-Licenciaturas do Ministério da Educacao no Brasil, entre os anos de 2008 a 2012,
conduzido pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidades
Parceiras (PROLICENMUS). A pesquisa teve como objetivo geral atualizar o Modelo de
Avaliagao Cante e Dance com a Gente (CDG), dedicado a condugao da Avaliacao, na formacgao
docente em cursos de Licenciatura em Musica. A pergunta de pesquisa estabelecida foi: Como
0s processos ¢ as praticas de Avaliacdo empregados na formagao docente do curso de graduacao
PROLICENMUS poderiam conduzir uma formag¢ao de professores de Musica, na atualidade?
Metodologicamente, tratou-se de uma investigagdo com natureza Basica, abordagem
Qualitativa, objetivos Exploratdrios e procedimento técnico predominante Estudo de Caso.
Cada um dos trés capitulos foi conduzido por um dos objetivos especificos: a saber: 1)
circunscrever o conceito de Avaliacdo, para efeito desta tese; 2) explicitar o fenomeno
Avaliagdao, conforme acontecido no PROLICENMUS; e 3) prospectar condigdes de
consisténcia, entre componentes do processo avaliativo estudado. Utilizou-se técnicas
complementares de Pesquisas, tais como: Bibliografica, Documental, Ex Post Facto e Grupo
Focal. Os dados foram tratados mediante Analise Textual Discursiva (ATD) (MOARES;
GALLIAZZI, 2006). A revisao da Construcdo Tedérica no Dominio da Avaliagao
(FERNANDES, 2010), associada a da Proposta Musicopedagdgica CDG (NUNES, 2017),
gerou uma definicao propria de Avaliagdo: um sitio investigativo, onde o Impulso espontaneo
constituido de crengas, desejos e esperanga, proprios dos Mundos Internos, uma vez mediado
pelo Direcionamento dos Mundos Externos, conduz as Aquisi¢des por Agdes Evidenciadas em
producdes individuais ou em grupo, para uma efetiva pratica compartilhada na Formagao
Docente em Musica, assentadas em uma abordagem hermenéutica-dialética, que envolve, atrai
e cativa comprometimentos protagonizados pelos envolvidos, apresentando, assim, a
Recompensa, ao final do processo avaliativo. Concluiu-se, na Avaliacdo da formagao docente
em Musica, ¢ impositivo harmonizar Molduras e Instrumentos, balizados pelo Projeto
Pedagogico do Curso e sua Matriz Curricular, por sua vez, assentados em uma determinada
concepeao teorica de formagd@o humana. No caso do PROLICENMUS e no aqui proposto, uma
formacao integral e integradora, por meio da Musica, na qual coautoria, inclusdo, generosidade,
respeito por si e pelo outro sdo condigdes essenciais. Assim, a Avaliagdo ndo pode estar
assentada em um terceiro elemento, punitivo ou elogioso, no qual outros lhe atribuam
importancia e o legitimem diante de si mesmo; ¢ o licenciando que, mediante total entrega a
um processo de construcao de si e do Ser-professor, ¢ o maior responsavel por sua Avaliagdo.
Conclui-se, que seu proprio reconhecimento ¢ a sua maior recompensa; todavia, isso ndo o
isenta de compreender e de aceitar, que, ao almejar falar em nome de uma determinada
instituicdo educacional, como ¢ o caso do Diploma, é preciso obter autorizacdo dessa
institui¢ao, mediante aprovagao, segundo seus proprios critérios avaliativos, claramente ditos.

Palavras-chave: Avaliagdo. Formagao Docente em Musica. Modelo Teérico CDG.



CUNHA, Obadias de Oliveira. Evaluation paths in PROLICENMUS: from the source of
inspiration to the offer of a model. Thesis advisor: Helena de Souza Nunes. 2020. 268 f.
Thesis (Doctorate in Music) — School of Music, Federal University of Bahia, Salvador, 2020.

ABSTRACT

In this thesis, we present the Evaluation paths of a training course for Music teachers. The
starting point is a source of inspiration, that is, the Evaluation System which took place in the
Music Graduation Course, Distance Education Modality (EAD), offered by the Pro-
Licenciatura Program of the Ministry of Education in Brazil, between 2008 and 2012,
conducted by the Federal University of Rio Grande do Sul (UFRGS) and Partner Universities
(PROLICENMUS). The overall aim of this research was to update the Sing and Dance with Us
Evaluation Model (CDG), dedicated to the conduction of Evaluation in teacher training in
Music Graduation courses. The research question was: How can the procedures and practices
employed in teacher education in the PROLICENMUS graduation course conduct teacher
education for Music professors, nowadays? Methodologically, it was an investigation of basic
nature, qualitative approach, exploratory objectives and prevailing Case Study technical
procedure. Each of the three chapters was conducted by one of the specific objectives, namely:
1) circumscribing the concept of Evaluation, for the purpose of this thesis; 2) explaining the
Evaluation phenomenon, in accordance with that which took place in PROLICENMUS; and 3)
prospecting conditions of consistency, within the components of the studied evaluative process.
Complementary Research techniques were utilized, such as: Bibliographic, Documental, Ex
Posto Facto and Focus Group. The data were treated by Discursive Textual Analysis (DTA)
(MORAES; GALLIAZZI, 2006). The revision of the Theoretical Construction in the
Evaluation Domain (FERNANDES, 2010), associated with that of the Musicpedagogical
Proposal CDG (NUNES, 2017), generated an Evaluation definition of its own: an investigative
site, in which the spontaneous Impulse constituted by beliefs, desires and hopes, particular of
Internal Worlds, once mediated by the Directing of External Worlds, conducts to the Acquisition
by Evidenced Actions in individual or group productions, for an effective practice shared in
Music Teacher Education, based on a hermeneutic-dialetic approach, which involves, attracts
and captivates commitments led by those involved, thus presenting a Reward at the end of the
evaluative process. It was concluded, in the Evaluation of teacher education in Music, to be
imperative to harmonize Frames and Instruments, while marked out by the Course’s
Pedagogical Project and its Curricular Matrix, on their turn based on a particular theoretical
conception of human formation. In the case of PROLICENMUS and in the one here proposed,
an integral and integrating formation, through Music, in which co-authorship, inclusion,
generosity, self-respect and respect for others are essential conditions. Thus, the Evaluation
cannot be based on a third element, punitive or complimentary, in which others attribute
importance to it and legitimize it before itself; it is the scholar who, through total commitment
to a process of self and professor-being construction, is the main responsible for their
Evaluation. It is concluded that their own acknowledgment is their greatest reward; however,
this does not exempt them from understanding and accepting that, when aiming to speak on
behalf of a certain educational institution, as is the case with the Diploma, it is necessary to
obtain the authorization of that institution through approval, in accordance with its own, clearly
stated evaluative criteria.

Keywords: Evaluation. Training course for Music teachers. Musicpedagogical Proposal CDG
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INTRODUCAO

O tema desta tese se afirmou como uma investigacao sobre os Caminhos da Avalia¢do
no PROLICENMUS: da fonte de inspiraciao a oferta de um Modelo, tendo por pretensao
primeira, compreender processos e praticas de Avaliagdo, na Formac¢ao Docente do Curso de
Graduagdo Licenciatura em Musica, Modalidade - Educagdo a Distancia (EAD), da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidades Parceiras, acontecido
entre os anos de 2008 e 2012. Curso esse, doravante, tratado como PROLICENMUS. Esta
investigagdo pertence a Area de Concentragio Educacdo Musical, vinculada a Linha de
Pesquisa denominada Processos, Praticas e Métodos para a Formag¢do em Musica, do
PPGMUS, que tem como foco o desenvolvimento epistemoldgico da Area, mantendo um olhar
critico sobre processos musicopedagogicos e suportes tecnoldgicos, dedicados a formacao de
professores de Musica, na modalidade do ensino a distancia, veiculado on-/ine. Essa linha de
pesquisa tem como base tedrica a Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a Gente
(PropMpCDG), (WOHL-COELHO, 1999 — atual), registrada no Diretério de Grupos de
Pesquisa do Brasil, CNPq. Tal Proposta se mostrou eficaz durante a realizacdo do
PROLICENMUS, conforme comprovado pelos conceitos méximos, 5 (cinco), obtidos tanto no
Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (ENADE), quanto na Avaliagdo realizada pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

Peco licenca ao leitor(a) para falar na primeira pessoa, neste paragrafo. Destaco, que
minha motivacao para realizar esta pesquisa emerge de lembrancas, ainda crianca e ja entdao
enquanto eterno aprendiz. Ao adentrar minhas memorias, constatei que os processos avaliativos
pelos quais passei, durante a minha formagdo, sempre me deixaram marcas ambiguas,
momentos de apices polarizados entre alegria e frustragao. Tais memorias sempre retornaram
como chamas vivas, provocando inquietagcdes € questionamentos sobre processos avaliativos.
Trago na lembranca uma experiéncia negativa, quando aos nove anos de idade, em 1981,
enquanto estudante de uma escola publica municipal, no interior da Bahia, fui castigado,
algumas vezes, com palmatdria e com outros instrumentos perversos, nos momentos em que a
professora avaliava a li¢ao da tabuada, que devia ter sido aprendida de cor... O meu sofrimento
e o de meus colegas deixaram memorias assustadoras e frustrantes, na minha formacao.
Entretanto, trago a memoria um outro momento, que caminhou em sentido oposto; este, se trata
de uma Avaliacdo realizada em 2013, durante a minha forma¢dao no Mestrado. A tarcfa
avaliativa requeria a elaboracdo de um Memorial, do meu proprio memorial, contando o meu

percurso de formacao, até aquele momento; ou seja, a minha prépria historia, enquanto ser-
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sendo-no-mundo. Fui incentivado a escrever sobre o meu percurso musical e sobre a minha
vida académica. Como dito, tal procedimento tinha carater avaliativo; mas jamais imaginei que,
falando de mim mesmo, alcancaria uma nota de aprovagdo, naquele caso, nota maxima.
Daquele momento em diante, toda a minha concep¢ao de como pode ser conduzida uma
Avaliagao se transformou. O trabalho se tornou referéncia para a minha vida, como um divisor
de 4guas, e, a partir desse momento, percebi que a matéria Avaliacdo poderia ser repensada na
minha propria atuagdo, enquanto professor de futuros professores. Entendi, de subito, que a
Avaliacao se relaciona diretamente com historias de sucesso e de fracasso, na jornada formativa
das pessoas. E que isso pode e deve ser conduzido de modo intencional.

Indagando um pouco mais, apds aquela experiéncia, fiquei sabendo que aquele modo
de olhar para si mesmo, entendendo isso como a parte deflagradora de todo processo de
Avaliagao, havia sido praticado em um curso bem especifico... O contexto que passou a se
configurar, entdo, como de interesse para essa investigacao de tese, como ja mencionado, foi o
PROLICENMUS, no qual este autor ndo teve participagdo alguma; mas, ha sete anos, ouve, 1€,
estuda e, de certa forma, vivencia seus resultados e desdobramentos, deles. Portanto, este
pesquisador se pde no lugar de quem ndo vivenciou, na origem, tal Projeto, resguardando-se
com e sob um olhar voltado, a partir de um outro lugar, desse, no qual se encontra: mais distante,
mais observador, mais instigado. Comporta-se, por isso, Como um curioso, sempre em busca
de respostas para processos avaliativos que promovam o sucesso € que impliquem um futuro
“com a gente”. No contexto do PROLICENMUS, buscou-se encontrar subsidios para o
cumprimento do objetivo geral dessa Tese, qual seja, atualizar! 0 Modelo de Avaliacio CDG,
para a conducido da Avaliacdo, na formacdo docente em cursos de Licenciatura em
Muisica, indicando-lhe alternativas de melhoria constante. A experiéncia do PROLICENMUS
ndo foi apenas a de um programa brasileiro de Graduagdo em Musica, que teve como foco
licenciar professores; ele também desbravou o Ensino & Distancia na Area da Educagio Musical
no Brasil — Licenciatura em Musica - mediado por Tecnologias da Informagao e Comunicagao
(TICs). Pioneiro e inédito, o Programa resultou na formagdo de 189 novos professores de

Musica, em 2012. Desde entdo, esse Curso tem sido fonte de pesquisas para trabalhos

1 O verbo ‘atualizar’ é empregado, nesta tese, com o peso de seu significado morfologico, etimoldgico e, sobretudo,
filosofico. Aristoteles, contrapde ‘ato’ e ‘poténcia’, dando ao primeiro o significado mais absoluto e pleno de
‘existir, no agora’. Santos, M. E. (2013) traduz tal ideia como uma tarefa investigativa interna, metodologicamente
comprometida com o objeto no todo e em suas partes, no agora, para analise de um fendmeno, com vistas a sua
potencializagdo (dynamis) e a sua modernizagao efetiva. Atualizar, entdo, é transformar em (sufixo izar) ato, o que
consiste em trazer para o presente, tudo o que um determinado fendmeno ¢, porque ja foi, e podera ser, porque ja
o0 ¢, em poténcia.
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sistematicos de Pos-Graduagdo, gerando impacto significativo na producao académica de
programas stricto sensu em Musica, no Brasil. Esses estudos realizados, principalmente, pelos
integrantes do Grupo de Pesquisa Cante de Dance com a Gente (GP_CDG), e do qual este
pesquisar faz parte, tém revelado tal importancia. Explicitando e refletindo sobre aspectos
particulares do PROLICENMUS, dentre os quais destacam-se as pesquisas de Nunes H. et a/
(2012); Serafim (2014); Menezes (2014; 2015); Santos (2014; 2018); Nunes L. (2015-2019);
Guerini (2016); Duarte (2017); Leite, (2018); et al, amplia-se o conhecimento sobre
possibilidades do ensino-aprendizagem on-line; no caso desta investigacdo, ideias e formatos
de Avaliacgao.

O Curso investigado foi ofertado para professores de Musica que ja se encontravam em
exercicio, nas escolas publicas brasileiras, mas sem a devida diplomacdo exigida pela LDB
9.394/96. O PROLICENMUS teve quatro anos e¢ meio de duracdo e foi divido em nove
semestres letivos, tendo sua Matriz Curricular distribuida em cinco eixos: Estruturacao
Musical, Topicos em Educacgdo, Formagao Geral, Execu¢do Musical, Conducao e Finalizagao.
Desse ultimo, fazia parte o Projeto Individual Progressivo (PIP) e o Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC), o Recital de Formatura, incluindo também uma prova de Defesa da Producao
Intelectual (DPI), que foi sendo construida ao longo do tempo, durante os Seminarios
Integradores Presenciais (SIPs). Esses eixos foram organizados em Interdisciplinas (IDs)
ministradas, semestralmente, em quinze Unidades de Estudo (UEs) semanais, cada uma; exceto
o eixo de Conducdo e Finalizacdo, cujas atividades eram organizadas em blocos de distintos
formatos. Algumas atividades estavam distribuidas em quantidades variaveis de UEs e outras
foram organizadas em moédulos, a exemplo dos Semindrios Integradores Presenciais (SIPs),
considerado uma das Molduras Avaliativas do Curso. Com essas ideias, ao final de uma
graduagdo, de acordo com a PropMpCDG, o egresso, além de ser proficiente em conhecimentos
sobre sua area de atuacao, Musica, deveria perceber também mudangas ocorridas em si mesmo,
ampliando assim a sua cosmovisao e sua competéncia profissional dirigida a comunidade. Sob
tal contexto, entendeu-se, entdo, que o curso deveria ser conduzido por concepcdes e
abordagens avaliativas que direcionassem esses caminhos de Avaliagdo e que dessem suportes
a tais ideias; ou seja, que subsidiassem, com seus dados e recondugdes, o licenciado e o proprio
curso, nas escolhas a serem feitas, durante esse desafio. Assim, a principal tarefa da Avaliacao,
no PROLICENMUS, seria balizar tal processo de desenvolvimento, simultaneamente, social e
particular, de cada estudante. Buscava-se o desenvolvimento da capacidade de realizar
autorreflexdo na agdo, para o conhecimento de si mesmo, do curso e do outro, além de organizar

a propria vida sob forma de projetos e relatorios, fazendo escolhas e sistematizando a
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correspondente documentagdo comprobatoria e conteudos, tipica e obrigatdria para um
profissional de nivel superior, neste caso, do professor de Musica. Esse Sistema de Avaliacao
deveria, também, impacta-lo em sua atuagdo enquanto professor, de modo que, assim como
aprendeu, pudesse retribuir e aplicar tais ideias com seus alunos.

A comprovagdo ¢ o sustentaculo logico e necessario de toda Ciéncia; e uma das
premissas postuladas nas ideias da PropMpCDG reafirma que o objeto de medida deve ter a
mesma natureza daquilo, que esta sendo medido. Acredita-se, que a condugdo da Avaliagdo do
PROLICENMUS, com suas Molduras e seus Instrumentos balizadores, buscou tanto
corresponder as Exigéncias Legais e Institucionais, que cercam um projeto dessa ordem, como
identificar e atender a heterogeneidade dos seus licenciados, com seus interesses e suas
aspiragdes, desenvolvendo tecnologias avaliativas que sustentassem tais inquietacdes e
demandas proprias do grupo. A convicgdo que sustenta este trabalho € a de que os processos e
as praticas avaliativas no PROLICENMUS, fundamentadas pela PropMpCDG, foram
conduzidas sob uma orientacio hermenéutica-dialética, que favoreceu o equilibrio entre
a manutencio dos estudantes no Curso e a qualidade da diplomacio concedida a eles,
ideal de todo projeto de estudo. Assim, a presente pesquisa veio em busca de respostas para
compreender que orientagcdes foram essas. Para isso, buscou-se responder a seguinte pergunta
de pesquisa: Como o0s processos e as praticas de Avaliacio empregados na formacao
docente do curso de graduacio PROLICENMUS podem conduzir uma formaciao de
professores de Musica, na atualidade? Na busca de tal resposta, elegeu-se trés objetivos
especificos que orientaram, cada um deles, os trés capitulos propostos nesta tese.

Para escrever o primeiro capitulo, que tem como objetivo especifico circunscrever o
conceito de Avaliacdo para efeito desta tese, utilizou-se de metodologias como Revisdo
Bibliografica e Pesquisa Documental. Nele, elaborou-se duas se¢des que buscaram dar conta
desse aspecto, tecendo consideragdes sobre a Formagdo Docente em Musica e os Paradigmas
da Avaliagdo, na grande area Educagao e da Musica. O segundo objetivo especifico, que buscou
explicitar o fendomeno Avaliacdo conforme acontecido no PROLICENMUS, utilizou-se de
técnicas metodologicas como Pesquisa Documental, Grupo Focal e Andlise Textual Discursiva
(ATD), suscitando assim o segundo capitulo desta tese. Nele, foi descrita toda a proposta de
Avaliagao protagonizada no PROLICENMUS, assim como foram narradas as percepcoes dos
Grupos Focais sobre o Sistema de Avaliagdo, composto por Molduras e Instrumentos
avaliativos. Na sequéncia, apropriando-se da ATD, chegou-se a um metatexto ¢ a uma
discussao sobre as descobertas obtidas. Para alcancar tal objetivo, foram examinados o PPC

do Curso, o Sistema de Atribuicao de Conceitos da UFRGS, Documentos Administrativos e
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Pedagogicos do projeto, além das falas dos Grupos Focais formados por Tutores, Professores e
Egressos do Programa. Por fim, o terceiro objetivo especifico, que foi prospectar condi¢coes
de consisténcia entre componentes de um processo avaliativo estudado, conduziu o terceiro
capitulo desta pesquisa, apropriando-se mais uma vez de técnicas da ATD, sob uma Abordagem
Hermenéutica e por meio de Associagdes por Triangulagdo, realizadas com os dois primeiros
capitulos da tese, gerando, assim, as ideias conclusivas desta investiga¢do. Entende-se, que, do
ponto de vista da metodologia pertence ao tipo Pesquisa com abordagem Qualitativa, com
natureza Bésica, objetivos Exploratorios, empregando-se Procedimentos técnicos, tais como
Revisao Bibliografica, Analise Documental, Grupo Focal, num contexto geral de Estudo de
Caso, cujos dados foram sistematizados e analisados com base no paradigma Hermenéutico-
dialético, da ATD.

Diante do que foi observado, constatou-se que, no contexto avaliativo da PropMpCDG,
foram disponibilizados incentivos e normas de pertencimento, contornados pelas condi¢des de
comprometimento, de intera¢do entre as partes, incluindo a descri¢ao das variagdes toleraveis,
quais sejam, limites de deslocamentos capazes de descrever, com precisdo, até onde cada um
jé& conquistou, ou deveria ainda conquistar, no Curso e para a vida. Dessa forma, permitiu-se ao
licenciando do PROLICENMUS um maior niumero de interagdes e relagdes complexas, que
possam ser verificadas, sugerindo assim maiores eficiéncia e eficacia, na sua condugdo
(NUNES, 2015). Os caminhos da Avaliagdo do PROLICENMUS, assentados na PropMpCDG
e inspirados no Modelo Teoérico homdnimo, emergiram dessa complexidade pulverizada do
avaliar, convergindo para caminhos avaliativos mais preocupados com a formagao do Ser-
humano integral e integrador. Entende-se, que essa concepcao contribui para dar forma a esse
Ser-humano-Ser-Professor, na sua relagdo consigo mesmo, com o outro, com seus proprios
produtos, afinado com o meio e com a natureza, “com a gente”. Também, ao que parece,
conseguiu-se harmonizar as mais recentes ideias sobre Avaliagao e atender aos licenciandos de
diferentes localidades do Brasil, com diferentes niveis de conhecimento musical, mas que
buscavam algo em comum, simultaneamente; ou seja, a formacao legal para atuagdo como
professor de Musica da Escola Basica. Afirma-se isso, visto que o PROLICENMUS permeou
diversificados contextos regionais e sociais brasileiros, por ter sido um curso de abrangéncia
nacional, atendendo quatro das cinco regides Brasil. Ademais, tais impressoes nos deixam claro
que o contexto do Curso do PROLICENMUS nos apresentou um jeito novo de conceber e
processar a Avaliacdo, de maneira que se possa superar o desafio de acompanhar o

desenvolvimento de cada licenciando no curso, empenhar-se em combater a evasao, atender a
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interesses individuais e coletivos, e, a0 mesmo tempo, garantir o controle e a qualidade na

diplomacao oferecida.



METODOLOGIA

A palavra método tem origem grega, methodus, constituida pelo prefixo metd, que
significado “através de, por meio de”, ou, ainda, metd no sentido de “reflexdo, raciocinio,
verdade”; seguida do sufixo 4ddos, que nos traz a ideia de “via, caminho, trajeto, dire¢ao”, ou
hodos, que se entende como logos: “palavra, estudo, tratado”. Enquanto, na sua origem latina,
methodus nos traz a ideia de “maneira de ir ou de ensinar”, aceita-se a ideia de que,
semanticamente, méthodes se refere a um certo caminho que permite chegar a um fim. Dessa
forma, servir-se de um método €, antes de tudo, tentar ordenar o percurso, através do qual se
possa alcangar objetivos previamente delineados. No século XVII, René Descartes publica
Discours de la Méthode, no qual postula o caminho para uma nova forma de pensar,
cientificamente. Esse pensamento cientifico deveria, entdo, conduzir o pesquisador aos
segredos (principia) da natureza (physis ou natura)?.

A morfologia da palavra método, em sua derivagdo, metodologia, traz o sufixo logia,
que diz respeito a “teoria, discurso, linguagem”. Portanto, de semelhante modo, retorna-se ao
logos 3 . Segundo Abbagnano (2015), tal termo pode designar quatro diferentes
conceitos/casos: 1) légica ou parte da logica que estuda os métodos — nesse sentido, o autor
cita Wolff (n/d), que definiu légica como “a ciéncia de dirigir a faculdade cognitiva no
conhecimento da verdade; 2) l6gica transcendental aplicada — defendida como ‘pratica’, que
compreende uma disciplina, um canon, uma arquitetura; 3) conjunto de procedimentos
metodicos de uma ou mais ciéncias — compreensao recente de metodologia, enquanto um
conjunto de procedimentos técnicos de investigagdo e verificagdo, em um determinado campo
do conhecimento; 4) andlise filosofica de tais procedimentos — nesse sentido, para o autor,
metodologia tem relacdo estreita com o conceito anterior, quando esta vem se configurando
como “disciplina filosofica relativamente autonoma”, que tem como objetivo analisar as
técnicas de pesquisas empregadas pelas ciéncias ou pelos variados campos de conhecimento,
considerando tais técnicas com suas estruturas especificas e condi¢des que possibilitem o seu
uso (ABBAGNANO, 2015, p. 780-781).

Apoiado nessas definigdes, considera-se, aqui, a Metodologia como o conjunto de
recursos — incluindo instrumentos, bem como pensamentos e ideias que dao forma ao objeto
(meta) —, os quais suportam e conduzem o pesquisador nos caminhos (kodos) das descobertas

do objeto perseguido, delineados pelos objetivos propostos, devidamente balizados pelos

2 Disponivel em: http://origemdapalavra.com.br/?s=metodologia. Acessado em: 16 mar. 2018.
3 Disponivel em: https://www.priberam.pt/dlpo/logia. Acessado em: 16 mar. 2018
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fundamentos teoricos-filoséficos que sustentam a Metodologia da Pesquisa como disciplina
autonoma. Nesse sentido, concorda-se com Leite (2018, p. 31), que tais caminhos ao logos
nos conduzem a exposicdo de ideias, ao discurso que, por meio desta pesquisa, fez-se a
exposi¢ao de um determinado “conhecimento da realidade”. Assim, se deu ‘“sentido ou
significado a essa realidade, porque a fundamenta”. Tal fundamentagdo, por sua vez, foi
constituida de forma racional e 16gica, por meio da “combinacdo, associacdo e ordenacao” de
fatos e dados; mas, principalmente, por meio de “ideias e pensamentos”, ou seja, 0 proprio
hodos/logos. Esse caminho ¢ percorrido pelo pesquisador no desejo de investigar, de tornar
conhecido, em um processo que se molda e, a0 mesmo tempo ¢ moldado por ele, em uma via
de mao dupla, em retroalimentagdo constante, no /ogos do conhecer o objeto em foco ¢ a si.
Tal desejo pelo conhecimento dé4 origem e impulsiona o pesquisador ao desafio da pesquisa,
assentado no pensamento cientifico, a medida que se caracteriza pelo “dispor de
conhecimentos metodologicamente elaborados, portanto, mais confiaveis” (LAVILLE;
DIONE 2011, p. 22).

Por outro lado, o logos ¢é, também, a interpretagdo expressa da realidade vivida no
caminho percorrido pelo pesquisador. Sob essa oOtica, o objeto também vai se revelando, a
medida que os conhecimentos metodologicos vao sendo dispostos. E, uma vez revelado,
define ndo s6 a si mesmo, mas também os caminhos abertos para que outros possam também
percorrer, o método. No caso deste estudo, o tema Avaliagdo € vasto e largamente explorado.
O que haveria de novo, entdo, que merecesse ser investigado? O vazio que existe no passo
anterior aquele que evidenciou uma alternativa de solugdo, qual seja, uma experiéncia pratica
ainda ndo suficientemente explorada enquanto conhecimento a ser adquirido no processo de
formagdo docente, possivelmente, um caos gravido de possibilidades (NUNES, H. 2012, p.
155).

Entende-se, que diversos tipos de pesquisa estdo presentes nesta tese, ancorando-se
assim em uma Abordagem Multimodal — que se “caracteriza pela observacao e por decisdes
livres de preconceitos, fundadas em agdes flexiveis, obviamente também responsaveis”
(NUNES, H., 2003). De acordo com a PropMpCDG, “a propria compreensao do conceito de
Abordagem Multimodal ¢ permanentemente relativizada e ampliada, num processo continuo
de ressignificacdo de seus valores originais, principalmente em relagdo a criagao [...]”
(NUNES L., 2015, p. 47). Isso se deve ao fato de o objeto de estudo, qual seja a Avaliagdo na
Formacao Docente em Musica em modalidade EAD do PROLICENMUS, ter ocorrido em um
contexto inédito e ainda hoje pouco explorado. De qualquer modo, da-se preferéncia a tipos

de investigagdo tradicionais, minimizando riscos. Assim, aceita-se tal pesquisa ancorada no
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Enfoque das Ciéncias Sociais, assentada na Fenomenologia, a qual “representa uma tendéncia
dentro do Idealismo Filosofico e, dentro deste, ao denominado Idealismo Subjetivo”
(TRIVINOS, 2012, p. 41). Em tal contexto, entende-se esta pesquisa como de Natureza
Bésica; utiliza-se a Abordagem Qualitativa e, quanto aos Objetivos, ¢ Exploratoria, pois,
segundo Gil (2002, p. 40), a pesquisa Exploratoria tem por “objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito”. Neste sentido, esta
pesquisa tem a inten¢do de explicitar o modelo de Avalia¢do utilizado no PROLICENMUS,
construido e validado em ambiente de pratica didria de ensino de Musica, durante a formagao
de professores de Musica, em modalidade a distancia mediado por tecnologias da informagao
e comunicacdo, ao longo de seus nove semestres (2008-2012). Quanto as técnicas a serem
utilizadas, estas serdo discutidas na sequéncia.

Flick (2009), abordando tal perspectiva, considera a Pesquisa Qualitativa um tipo de
abordagem relevante, por ponderar as relagdes sociais, a pluralidade das esferas da vida social.
Nesse contexto, o autor destaca quatro aspectos a serem observados: (1) apropriabilidade de
métodos e teorias — para tal o autor considera a complexidade dos fendmenos a serem
estudados, dai a importancia em seguir métodos mais abertos; (2) diversidade de perspectivas
dos participantes; (3) reflexividade do pesquisador e da pesquisa, dizendo respeito as
subjetividades de ambos; (4) abordagens e métodos variados, pois a pesquisa qualitativa nao
se assenta em conceitos tedricos e metodologico unificados, mas permite multiplas
abordagens — portanto, o que aqui ¢ entendido como Multimodal. No entanto, apesar de se
afirmar que a Abordagem da pesquisa ¢ Qualitativa, ndo se entende que exista uma dicotomia
definitiva entre Abordagens Qualitativas e Quantitativas, ideia postulada por Severino (2007),
com a qual se pactua. Considera-se tais enfoques complementares; assim, nesta investigacao,
foram utilizados também dados quantitativos, como elementos que podem contribuir para a
compreensao do fendomeno a ser estudado.

Como fundamentacao tedrica para esta investigacdo, no que se refere a interpretacao
e a andlise dos dados, buscou-se, também, suporte em contribui¢des tedricas-metodoldgicas
da pesquisa fenomenoldgica-hermenéutica, seguindo os postulados de Fazenda (2008).

Segundo a autora, esta concepc¢ao de pesquisa “consiste na compreensao dos fenomenos em

4 O Idealismo Filoséfico (IF) reconhece “o principio espiritual como primeiro, ¢ a matéria como aspecto
secundario”. O IF estd dividido em Idealismo Subjetivo e Idealismo Objetivo, sendo que o primeiro considera
como unica realidade a consciéncia do sujeito, suas sensagdes, agdes, vivéncias, defendido por Berkeley, Fichte,
Hume; ja o segundo rejeita a ideia de que primeiramente venha essa consciéncia humana e individualizada. Tal
concepcao defende que a base primaria da existéncia ¢ a “ideia suprema, a consciéncia objetiva, o espirito
absoluto” defendida por Schelling, Hegel (TRIVINOS, 2012, p. 19-20).
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suas diversas manifestagdes (variantes) através de uma estrutura cognitiva (invariante) ou na
explicacao dos pressupostos, das implicagdes e dos mecanismos ocultos (esséncia) nos quais
se fundamentam os fendmenos” (FAZENDA, 2008, p. 100). Na busca por interpretar os
caminhos avaliativos do PROLICENMUS, concorda-se com o posicionamento de Fazenda

(2008), quando trata da pesquisa hermenéutica:

Os fendmenos objetos da pesquisa (palavras, gestos, agdes, simbolos, sinais,
textos, artefatos, obras, discursos etc) precisam ser compreendidos. Isto €,
pesquisar consiste em captar o significado dos fendmenos, saber ou
desvendar seus sentidos. A compreensdo supde uma interpretacdo, uma
maneira de conhecer seu significado que ndo se d4 imediatamente; razao
pela qual precisamos da interpretacdo (hermenéutica). A hermenéutica €
entendida como indagacdo ou esclarecimento dos pressupostos, das
modalidades, e dos principios da interpretagdo e da compreensdo
(FAZENDA, 2008, p. 100).

Segue-se tal ponto de vista, entendendo-se que a abordagem hermenéutica implique
compreensao e interpretagdo proprias dos fenomenos, as quais se tornam indispensaveis ao
atendimento da necessidade que o ser humano tem de se comunicar com seus semelhantes e
de compreender suas ag¢des e procedimentos. Ainda para a autora, “o interesse cognitivo que
comanda as pesquisas fenomenoldgica-hermenéuticas ¢ a comunicacao” (FAZENDA, 2008,
p. 100). Considera-se tal compreensdao um suporte na comunicagdo, durante um processo
avaliativo como o proposto pelo PROLICENMUS.

Para Roratto (2010, p. 176), “o ato de compreender as falas que emergem do processo
dialogico na pesquisa cientifica passa necessariamente pela hermenéutica”. Essa, por sua vez,
refere-se a a maneira ou a forma de compreender as manifestagdes que sao estabelecidas nas
“discussoes relacionadas entre pesquisa e sociedade e de conhecer suas significagdes”. A
hermenéutica se aproxima da retorica. Assim, essa passa a ser vista como método de analise
na investigacao de texto e discursos orais, desenvolvendo teorias para se saber, que estruturas
de argumentacdo, metaforas e principios estruturantes estdo em ag¢do. Também ¢ entendida
como o ato de persuadir “ou como uma cosmovisao sobre o poder persuasivo do discurso.
Assim, traz a analise retorica muito préxima da analise ideologica, da andlise ética e de outros
enfoques da teoria social” (RORATTO, 2010, p. 185).

A Hermenéutica tem sua génese com Platdo e Aristoteles, apresentado no estudo da
Retorica, como analise de intencdo. Para Platdo, a Retdrica poderia ser diferente da Verdade,
pois ¢ a voz de quem fala, baseada em sua visdo de mundo, focado no mundo das ideias. Para

Aristételes, pensa-se o discurso do mesmo modo que se exercita este que, por sua vez, traz
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aspectos interrogativos, tais como: quem/o qué/ onde/ por qué. Assim, a Hermenéutica passou
a ser vista como a arte de trazer novamente a fala o dito ou o escrito; a arte da compreensao,
do sentido fixado pelo escrito, de acompanhar discursos (RORATTO, 2010, p. 186).

Ao comparar tal concepgao com outras abordagens metodoldgicas, ou entendimentos
de ciéncia, Fazenda (2008) apresenta algumas diferencas entre as concepgoes: analitica,
fenomenoldgica-hermenéutica e a dialética. Para a autora, a primeira “tem a causalidade como
eixo da explicagdo cientifica”; a segunda, “tem a interpretacdo, como fundamento da
compreensdo dos fendmenos”; e por fim, a terceira, “considera a acdo como a categoria
epistemologica fundamental” (FAZENDA, 2008, p. 102). Ainda nesse sentido, defende-se
que a proposta de abordagem escolhida de fato contribui, nessa pesquisa; pois, embasando-se

no que diz Fazenda, quanto as abordagens fenomenologica-hermenéuticas,

predomina a visdo existencialista do homem. O homem ¢é tido como projeto,
ser inacabado, ser das relacdes com o mundo ¢ com os outros. Educar é
desenvolver e possibilitar o projeto humano, criando as condi¢des para que
o homem consiga “ser mais”; ¢ relagdo dialogica entre o educador e o
educando; ¢ passar das percepgdes ingénuas e aparentes da realidade as
percepgdes criticas e desveladoras do mundo [...] pesquisas hermenéuticas
colocam o fio condutor da interpretagdo na ‘estrutura encarnada’, no
acontecer ou na historia dos fendmenos ou na presenga do ‘simbolo
encarnado’ [grifo nosso], (FAZENDA, 2008, p. 103 e 105).

Outrossim, a subjetividade que pode ser vista com presenga marcante do sujeito, no
que diz respeito as questdes interpretativas do mundo dos objetos, segundo Fazenda (2008),
“¢ garantida no processo rigoroso da passagem da experiéncia fenoménica a compreensao da
esséncia, através da recuperacao da totalidade implicita ou do contexto, no qual se insere o
fenomeno” (FAZENDA, 2008, p. 102). E neste sentido que se utilizou uma abordagem
hermenéutica-dialética como pilar metodoldgico para a investigagao nessa tese.

O objetivo geral desta pesquisa ¢ atualizar o Modelo de Avaliacdo CDG, para a
conducao da Avaliacao, na formacao docente em cursos de Licenciatura em Miusica, o
qual seja emergente da compreensdo sobre como 0s processos € praticas de Avalia¢do, na
formagdo docente do curso de graduagdo PROLICENMUS, aconteceu. Justifica-se, porque o
modelo tido por ponto de partida, sugere que pode ter favorecido o equilibrio entre a
manutengdo dos estudantes no Curso e garantiram a qualidade da diplomagdo, devidamente
assentado no Modelo Teodrico CDG. Aceita-se, entdo, uma Pesquisa Exploratéria. Segundo
Trivifios (2012), uma Pesquisa Exploratoria tem por escopo a aproximagdo com o problema
e o aprimoramento de ideias. Para o autor, pesquisas exploratdrias “permitem ao investigador

aumentar sua experiéncia em torno de determinado problema. O pesquisador parte de uma
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hipétese e aprofunda seu estudo nos limites de uma realidade especifica [...]” (TRIVINOS,
2012, p. 109). Considera-se, ainda, segundo Severino (2007), que na pesquisa exploratoria se
busca “levantar informacdes sobre um determinado objeto, delimitando assim, o campo de
trabalho, mapeando as condigdes de manifestagdo desse objetivo”. Ainda para o autor, a
Pesquisa Exploratoria torna-se uma preparagao para a Pesquisa Explicativa, sendo essa, a que
ira “registar e analisar os fendmenos estudados”. Para tais a¢des, procura-se a identifica¢ao
das causas por meio da utilizacdo de métodos experimentais, por intermédio da interpretagao
permitida pelos métodos qualitativos (SEVERINO, 2007, p. 123).

Concomitantemente, nesta pesquisa, a metodologia se ancora em procedimentos
técnicos pertinentes a um Estudo de Caso, realizado sobre o Projeto Pedagdgico do Curso
(Resolugdo n° 34 CD/FNDE, 2005), dos materiais didaticos das Interdisciplinas
correspondentes, € dos documentos administrativos do PROLICENMUS (UFRGS, 2008-
2012) - Atas da Comissao de Graduacao (COMGRAD). Justifica-se tal procedimento, porque
o foco estd em deter-se sobre uma unidade a ser estudada profundamente, recaindo sobre um
Estudo de Caso Historico-organizacional. Sobre essa técnica de investigacao, o autor destaca,
que o material a ser manipulado deve estar disponivel. Tal condi¢do também corresponde a
realidade do presente estudo, porque existem os arquivos que registraram documentos
referentes a vida da instituicdo, publicagdes, estudos pessoais com os quais € possivel realizar
entrevistas, grupo focal, dentre outros. Esta informacdo prévia necessaria ¢ basica para
delinear preliminarmente a coleta de dados” (TRIVINOS, 2012, p. 134). Portanto, no que se
refere ao Estudo de Caso, este se justifica visto que, em sua esséncia, tem o objetivo de
examinar um fendémeno com profundidade de modo a sustentar possiveis generalizagdes para
situacdes semelhantes. Os dados devem ser coletados com procedimentos rigorosos, segundo
os procedimentos de Pesquisa de Campo (SEVERINO, 2007, p. 121). E o pesquisador deve
revelar as multiplas dimensdes que podem ser identificadas na situagdo ou no fendmeno,
sempre focalizando o todo (TRIVINOS, 2012, p. 133). Dessa forma, esse estudo enfatiza a
complexidade das situagdes em seu estado natural, de maneira que sejam evidenciadas as
interrelagcdes entre seus componentes. Da andlise dos intersticios desses componentes,
procurar-se-a extrair a resposta para a pergunta da pesquisa.

Em se tratando, ainda, das técnicas utilizadas, faz-se referéncia a Pesquisa
Bibliografica e a Pesquisa Documental, condizentes com a natureza das fontes utilizadas,
incluindo a abordagem e o tratamento dado ao seu objeto. Entende-se como Pesquisa
Bibliografica aquela que se estabelece pelo registro ja disponibilizado, decorrente de

pesquisas anteriores, em documentos impressos, tais como livros, revistas, periddicos, artigos,
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sites, dissertagdes, teses. Dessa forma, baseia-se em dados ou componentes teoricos
previamente estudados por outros pesquisadores, os quais foram devidamente registrados e
publicados. Tais fontes tornam-se inspiragdes para novos temas a serem investigados por
outros pesquisadores. Por isso, a investiga¢cdo baseada em fontes bibliograficas emerge a partir
das contribui¢des dadas por outros autores e a partir das analises constantes das fontes. J4 a
Pesquisa Documental tem como fonte os documentos, mas no sentido amplo do termo,
considerando-se, como tal, desde os impressos e se estendendo a outros formatos, como
fotografias, filmes, gravacdes, documentos burocraticos administrativos. Ademais, observa-
se que tais documentos podem ndo apresentar um tratamento analitico, sendo ainda insumos
para a investigacdo, sobre os quais o pesquisador faz sua propria investigagdo e analise,
passando a trabalhar com seus proprios achados e suas proprias conclusdes sobre eles
(SEVERINO, 2007, p. 122-123).

Por fim, utilizou-se, ainda, a técnica do Grupo Focal para essa investigagao. Entende-
se que a utilizacao dessa técnica pode ser explicada pela propria motivacao da pesquisa, a qual
tem o foco na Avaliagdo baseada no Paradigma Construtivista. Outrossim, o Grupo Focal
promove a participagao dos envolvidos como integrantes respondentes ativos, a partir de uma
interacdo em grupo. Origindria do campo da pesquisa em Ciéncias Sociais, tal técnica vem
sendo amplamente utilizado nas areas da Antropologia e Educagdo. Para Gui (2003), essa
técnica permite uma aplicacdo problematizadora, pois garante aos envolvidos no grupo,
realizar avaliacdes, a partir de aspectos subjetivos e individuais.

Nesse sentido, pode-se destacar as seguintes caracteristicas em uma aplicagao da
técnica de Grupo Focal: a) a condicdo de sujeitos sociais assumida pelos participantes; b) a
emergéncia de significados no decorrer do processo, o envolvimento dos informantes com a
construcdo desses significados; c¢) a criacdo de "espaco de sentido" constituido a partir da
percepgao dos participantes sobre os propositos da pesquisa e as intengdes dos pesquisadores
(GUI, 2003, p. 1). Concorda-se, com Gui (2003) quando destaca que ao se decidir pela
utilizacdo do Grupo Focal, como um dos principais instrumentos para coleta de dados, se
estabelece um momento de “constru¢ao de informacdes”. O uso de tal termo, “denota a énfase
numa concepg¢do epistemoldgica em que se considera o dado - a informagdo gerada pela
pesquisa - como ja parcialmente construido desde o primeiro momento de sua identificacao”.
Dessa maneira, ndo se trata prioritariamente de uma coleta de dados, como se o dado estivesse
ali, esperando para ser capturado; mas, sobretudo, de apreender “os significados que emergem
no "aqui e agora" da situagdo de pesquisa, a medida que os participantes refletem e discutem

sobre o tema proposto (GUI, 2003, p. 1).
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Quanto a analise dos dados da investigacao, utilizou-se a técnica da Analise Textual
Discursiva (ATD) como ferramenta indutiva. Essa técnica permite extrair ideias nao
anteriormente percebidas nos dados coletados e envolve ressignificagdes de tais dados, que
segundo Moraes e Galliazzi (2006, p. 117), sdo possiveis pela concomitancia do
“entendimento de ciéncia e de seus caminhos de produ¢ao; do objeto da pesquisa e de sua
compreensdo; da competéncia de producdo escrita; do sujeito pesquisador”. Os autores
defendem que a ATD gera espagos de reconstrugdes assentados na diversidade de elementos,
0 que conduz a “compreensdo da producdo de significados sobre os fendmenos investigados
e a transformacgdo do pesquisador. Tal abordagem permeia a pesquisa qualitativa entre dois
polos “analise de conteido e a andlise do discurso”. Ainda para os autores, tais polos sdo
compostos, por um lado, pela interpretagdo dada pelo autor e, por outro, “pelas condi¢des de
producao de um determinado texto”. A ATD se desenvolve a partir da Unitarizagdo, em seu
estagio inicial. A Unitariza¢do acontece no momento, em que os textos (e, no caso, as falas
dos integrantes do grupo focal) sdo separados em partes denominadas de “Unidades de
Significado”. Seguem-se os estagios de Categorizagdo e Producdo de Metatextos.

Para Moraes e Galliazzi (2006), as Unidades de Significado podem ser desdobradas
em “outros conjuntos de unidades oriundas da interlocu¢do empirica, da interlocugdo teorica
e das interpretacdes feitas pelo pesquisador”. Assim, a circulagdo de interpretagcdo e os novos
significados atribuidos, exercitam o autor na apropriacdo de um novo glossario, para que ele
possa entender melhor o texto e expresséa-lo, dentro das perspectivas desejadas. E assim, ento,
que tal procedimento desencadeia em um processo de Categorizagdo, reunindo “unidades de
significado semelhantes, podendo gerar varios niveis de categorias de analise”. Nesse
contexto, a ATD se apropriou do exercicio da escrita e assenta-se no campo das ferramentas
mediadoras, para a promog¢do de novos significados. Para tanto, tais significados dependem
dos deslocamentos que o pesquisador pode atribuir entre a fonte pesquisada e seu campo
teorico gerado por um movimento intenso de interpretagdo e producdo de argumentos. Por
fim, “este processo todo suscita metatextos analiticos, que irdo compor o0s textos
interpretativos”, de autoria do propria pesquisador, tornando-o a figura de decisdo e de
responsabilidade sobre o que ¢ concluido com a investigagao (MORAES; GALLIAZZI, 2006,
p. 118).

Em tempo, registra-se que esta investigacdo, de certo modo, pode ser caracterizada
como uma pesquisa ex post facto, a medida que estuda, no todo ou em partes, um fato que ja
ficou no passado, devidamente delimitado por uma ocorréncia que o encerrou em definitivo;

no caso, a Formatura do Curso. Por outro lado, segundo Fonseca (2002), este tipo de pesquisa
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também busca aprofundar conhecimentos sobre possiveis relagdes de causa e efeito, entre o
referido acontecimento do passado, e fendmenos que ocorreram, depois dele. Sob esse ponto
de vista, tal caracterizagdo ndo estd completamente ajustada, posto que se trata de um estudo
que busca analisar e atualizar um Modelo propondo-lhe melhorias, apenas inspirada pelo fato
passado frente a confirmacao de seus desdobramentos, nao questionados, sobre as memorias
e acoes presentes de seus egressos. De qualquer forma, pareceu importante salientar tal
detalhe.

Para o cumprimento do primeiro objetivo especifico desta pesquisa, circunscrever o
conceito de Avaliacdo para efeitos deste trabalho, elaborou-se o primeiro capitulo desta
tese. Para isso, foram realizadas Revisdo Bibliografica® e Pesquisa Documental para cada
parte desse Primeiro Capitulo: Caminhos da Formagao Docente em Musica e Paradigmas da
Avaliagao. Revisando-se os conhecimentos sobre a formag¢ao do professor de Musica, no
Brasil, seus contextos e legislacao brasileira especifica da area, chegou-se aos Paradigmas da
Avaliagao, com evolug¢do no campo da Educacdo. Construiu-se uma definicdo de Avaliacao
utilizada para efeitos desse trabalho, sendo este, por sua vez, assentado nos principais
paradigmas sobre o tema, em contraponto com a PropMpCDG, como dito, base tedrica do
Curso oferecido no PROLICENMUS. Além disso, realizou-se um levantamento bibliografico
referente ao campo da Avaliagdo em Educagdo Musical, direcionada a Formagao Docente em
Musica.

A Revisdo Bibliografica, juntamente com a Pesquisa Documental desta se¢do, contou
com procedimentos e instrumentos construidos pelo autor, quais sejam: (1) elaborou-se um
sumario, detalhando cada capitulo com suas se¢des, subsecdes e suas estruturas de topicos
distribuidas por assuntos, que seriam discorridos em cada uma delas de forma que auxiliasse,
também, na construcao dos paragrafos; (2) a revisdo foi direcionada tendo por fios condutores
palavras-chave como: concepgoes, fontes, técnica e ferramentas de suporte, inspiradas em
Métodos Orientados a Objetos®. Tal condugio possibilitou que cada assunto abordado partisse
na esteira da concepg¢do, buscasse definicdes em fontes consistentes de pesquisadores do
contetido em foco, utilizasse a técnica de Revisdo Bibliografica e Pesquisa Documental,

apropriando-se de ferramentas de suporte elaboradas pelo autor e por outros, quais sejam:

3> Destaca-se que esta técnica também foi utilizada para realizar este texto, qual seja: o da propria Metodologia
desta Pesquisa a partir da palavra ‘Método’.

6 Publicado por: Equipe MonografiasBrasil.com. Disponivel em:
https://monografias.brasilescola.uol.com.br/computacao/metodos-orientados-objetos.htm. Acessado em: 06 de
ago. 2018.
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Matriz do Modelo Teérico CDG, Arvore da Teoria da Avaliacdo, Mapa Conceitual das
Geragdes da Avaliagdo e Mapa Conceitual das Cinco Dimensdes da Avaliacdo; Quadros de
sinteses e resumos — Contetidos previstos para a Musica pelo Decreto n° 981 de 1890, Revisao
do caminho legislativo da Educacdao Musical brasileira, Acontecimentos relevantes sobre
EAD, Matriz curricular do PROLICENMUS, Fluxo de matriculas do PROLICENMUS,
Principios da Abordagem Construtivista Responsiva, Revisdo do caminho legislativo da
Educacdo Musical brasileira do ponto de vista da Avaliagdo; Tabelas para classificacdo e
categorizagdo — Trabalhos que versam sobre Avaliagdo: ANPPOM e ABEM.

No que se refere as concepgoes, o foco iluminou temas como: legislagdao e ensino de
Musica, legislacio e Formagdo Docente em Musica, Papéis do professor de Musica,
Legislacdo e Avaliagdo, modalidades de ensino, PROLICENMUS, Modelo Teorico CDG,
PropMpCDG, anélise da palavra Avaliacao, Construcao Teorica no Dominio da Avaliagao,
Estado da Arte com pesquisas sobre a tematica no Brasil, no qual se mirou a Avaliagdo em
Musica, desencadeando na definicdo de Avaliacdo para efeitos dessa tese. Em relagdo a
Pesquisa Documental, buscou-se a Legislag@o brasileira para o Ensino de Musica e o PPC do
PROLICENMUS. Toda a pesquisa da parte legislativa e do PROLICENMUS foi realizada
pela internet, assim como a do Estado da Arte, que selecionou os artigos nos mecanismos de
busca a partir da palavra Avaliacdo, utilizando o ‘avalia’ como radical basico para a realizacao
das buscas. Cumpriu-se, assim, o primeiro objetivo especifico dessa pesquisa.

Para o cumprimento do segundo objetivo especifico, explicitar o fenomeno
Avaliacdo, conforme acontecido no PROLICENMUS, foram realizados os seguintes
procedimentos: Analise Documental, utilizando fontes como documentos administrativos da
UFRGS, atas da COMGRAD, Projeto Pedagdgico do Curso, materiais didaticos do curso,
Manual do Aluno, postagens dos licenciandos no Moodle, pareceres, textos das defesas de
producao intelectual, PIPs, SIPs, dentre outros; Grupo Focal, para coleta de dados, realizado
com quinze pessoas que participaram ativamente do PROLICENMUS, obedecendo critérios
de selecao dessas pessoas, tais como: participantes que representassem as diferentes regides,
onde ocorreu o Curso; participantes que representasseem as diferentes fungdes
administrativas/pedagogicas; e representantes dos discentes/egressos. Neste caso, a
interpretacdo dos dados obtidos foi feita com a técnica ATD (MORAES; GALLIAZZI, 2006)
o que gerou o metatexto. A discussdo em seguida foi fundamentada em procedimento
hermenéutico-dialético como apresentado por Fazenda (2008). Entende-se, que os dados
coletados nesta etapa permitiram que se descrevesse as praticas de Avaliacao desenvolvidas

no PROLICENMUS. Além disso, tais procedimentos permitiram a realizagdo de uma
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discussao a partir dos dados coletados com os autores apresentados no primeiro capitulo.

Para o cumprimento do terceiro objetivo especifico que foi prospectar condicoes de
consisténcia entre componentes de um processo avaliativo, utilizou-se, também, tanto a
ATD como a Abordagem Hermenéutica-dialética, trazendo as contribuigdes desta pesquisa
para a reflexdo epistemolégica da Area da Formagio Musicopedagogica (MOARES, 2003).
Retomou-se o Modelo Teorico CDG, apresentando seus principios e paradigmas avaliativos
a partir da Unitariza¢do dos elementos do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS. As
consideragdes finais e a conclusdo da tese decorreram da triangulacdo dos dados obtidos nas
trés etapas da pesquisa. Ressalta-se, que os procedimentos mais técnicos € operacionais da
Metodologia se encontram descritos no inicio de cada capitulo ou se¢do. Dessa forma, optou-
se por tratar aqui na Metodologia Geral da tese, apenas aspectos genéricos pertinentes a
conceitos e técnicas metodologicas utilizadas nesta tese.

Por fim, sobre os aspectos gerais da Metodologia utilizada, ao se ponderar sobre as
conclusdes da pesquisa, empregou-se mais uma vez a ATD, agora em ultima analise; pois,
segundo Moraes (2003), a ATD ¢ constituida por trés elementos: Unitarizacdo, Categorizacao
e Comunicagdo ou Metatexto, atendendo, neste contexto, a Abordagem Hermenéutica-
dialética prevista. Vale ressaltar também que o lugar sécio-historico ocupado pelo pesquisador
¢ da posi¢do de quem ndo viveu o PROLICENMUS, ou seja, de um certo distanciamento. Ao
mesmo tempo, porém, aproximado pela motivacdo e pelo interesse, tanto pelo
PROLICENMUS, quanto pela PropMpCDG e Modelo Tedérico homonimo e, ainda, pelo
GP_CDG, no qual passou a ser integrante, ainda enquanto estudante de Mestrado em Musica,
em 2013. Dessa forma, essa construgao foi emoldurada pelos estudos que por hora vem se
debrugando este pesquisador sobre o tema. Soma-se a isso, os mais de vinte anos de atuacao
como professor de Musica e na formagdo de professores, e, sobretudo, a luz da PropMpCDG
aplicada ao contexto do PROLICENMUS.

Na Figura 1, que segue, apresenta-se um organograma com o resumo da Metodologia

aqui proposta.



Figura 1 — Sintese da Metodologia da Pesquisa
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DA FONTE DE INSPIRACAO A OFERTA DE UM MODELO

Objetivo Geral

Atualizar o Modelo de Avaliagdo CDG, para a condugédo da
Avaliagdo, na formagao docente em cursos de Licenciatura em Musica.

Como os processos e as praticas de Avaliagdo
empregadas na formagao docente do curso de graduagdo PROLICENMUS
poderiam conduzir uma formagao de professores de Musica, na atualidade?

CAMINHOS DA AVALIACAO NO PROLICENMUS:

Natureza: Basica
Abordagem: Qualitativa
| Objetivos: Exploratoria

Pergunta de Pesquisa

Processo: em etapas delineadas pelos objetivos especificos.
1

Procedimento Técnico: Estudo de Caso.

Tipo de Pesquisa

Objetivo Especifico 1

Circunscrever o conceito de Avaliagdo, para
efeitos deste trabalho.

Etapa 1

Concepcoes
Avalia¢do em: Educagido, Educag¢do Musical, e
Formagdo Docente em Musica.
Fontes
Legiscao brasileira para a Formagao Docente em
Musica; Literatura sobre Avaliagdo em Educagéo;

Educacdo Musical;
Modelo Teérico CDG; PPC do PROLICENMUS.

Técnica

Contextos

Revisdo Bibliografica e Pesquisa Documental.
Ferramentas de suporte

Quadro de sintese propria sobre Legislagéo,
Avaliagdo em Educacdo, Avaliacdo em Educacdo
Musical; Quadro de estrutura de topicos.

Concepcao
Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS.
Fontes

PPC do PROLICENMUS; Matriz Curricular;
Documentos Administrativos e Pedagdgicos.

Técnicas
Pesquisa Documental; Ex post facto; Grupo Focal.
Ferramentas de suporte

Tabelas e quadros de resumos proprios, para
analises;

Quadro de estrutura de topicos; Roteiro para
mediagdo

de Grupo Focal; Gravagdo do Grupo Focal em
acao.

Objetivo Especifico 3

Prospectar condigdes de consisténcia entre
componentes do processo avaliativo estudado.

Etapa 3

Concepciao
Modelo Tedrico elaborado e postulado pela tese.
Fontes

Textos e dados elencados dos Cap. 1 e 2;
Abstracdes; Hermenéutica.

Técnicas
Analise Textual Discursiva (ATD);
Analise Hermenéutico-dialética.

Prospecgao

Ferramentas de suporte

Graficos; Tabelas e quadros de sinteses; Quadro
de estrutura de topicos; Figuras criadas,
estruturadas e analisadas a luz dos Pilares do
Modelo Tedrico CDG.

Fonte: Elaborada pelo autor




1 FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS DESTA INVESTIGACAO

Este primeiro capitulo est4 dividido em duas se¢des: Caminhos da Formacao Docente
em Musica e Paradigmas da Avaliagao. Desses dois pilares se constitui a intersec¢ao, na qual
esta localizado o objeto de estudo, qual seja, o Sistema de Avaliacdo utilizado no
PROLICENMUS. Neste capitulo, busca-se atender o primeiro objetivo especifico desta
investigacdo, que € o de circunscrever o conceito de Avaliaciao para efeitos desta tese. Para
tanto, apropria-se técnicas como Revisdo Bibliografica e Pesquisa Documental. Na primeira
se¢do, faz-se consideragdes sobre aspectos legislativos e contextuais inerentes aos processos
de ensino de Musica e da Formagao Docente em Musica, no Brasil, extraindo dali as principais
concepcdes adjacentes que desencadeiam em curriculo e em Avaliagdo. Na segunda segdo,
explica-se 0 PPC do PROLICENMUS e se explana também sobre a PropMpCDG e o Modelo
Teorico homdnimo, que serviram de fundamento para a elaboracdo desse Projeto. Na
sequéncia, discute-se concepgdes de Avaliagio em Educagdo, as quais fundamentam
abordagens avaliativas, inclusive em Educagdo Musical. Por fim, chega-se a um entendimento
proprio — particular, sim; contudo, devidamente fundamentado e contextualizado — de
Avaliagdo na Formacao Docente em Musica. Esse ¢, assim, o espirito de simultaneos

compromisso ¢ liberdade, que permeia e conduz a pesquisa.

1.1 CAMINHOS DA FORMACAO DOCENTE EM MUSICA

Esta secdo traz, em duas grandes partes, um panorama geral sobre os caminhos da
Formagdo Docente em Musica, no Brasil, para que bem se compreenda o contexto do
PROLICENMUS, no qual este estudo sobre a Avaliagdo de uma formacao docente especifica
esta inserido. Por primeiro, foca-se nas referéncias gerais da formagao de nossos professores
de Musica, em seus aspectos humanos e de legislagao, os quais foram condicionantes de tudo
0 que aconteceu; por segundo, trata-se do contexto interno dessas referéncias, quais foram a
proposta musicopedagdgica daquele curso pioneiro, em si, ¢ o modelo tedrico que o
fundamentou. A Avaliacao foi parte onipresente e condutora de todos os processos de ensino-
aprendizagem; ou, pelo menos, entendeu-se assim tao logo se teve o primeiro contato com os
relatos sobre 0o PROLICENMUS. Por isso, decidiu-se estuda-la mais de perto. Entretanto, nao
foi possivel falar sobre ela, sem que tanto seu entorno, quanto seu interior fossem conhecidos;
e sem que se verificasse a coeréncia entre os objetivos, os contetidos e os procedimentos do

ensino oferecido, frente as expectativas e a eficacia dos resultados da aprendizagem adquirida.



34

Dai a metodologia escolhida.

Com relagao a tais referéncias, o PROLICENMUS foi um projeto particular, pontual;
contudo, resultante de uma politica publica da esfera federal. Assim, mesmo que protegido
por privilégios demandados por todas as iniciativas pioneiras, esteve submetido a condi¢des
legais e sociais impostas, externamente, determinadas a priori e/ou que surgiam como
respostas a impasses inusitados, ao longo de seu percurso. Considera-se, importante que se
entenda sutilezas daquele momento, para que se compreenda de que modo seus resultados iam
sendo avaliados, redirecionados, reavaliados... num processo continuo de desbravamento de
fronteiras. E preciso que, partindo do grande cenario de um projeto ainda experimental e
arrojado como foi o Programa Pré-Licenciaturas do MEC, se chegue ao Projeto Pedagogico
de Curso, deste curso em especifico, qual seja, um de Licenciatura em Musica, na modalidade
a distancia mediada pela internet, com um publico-alvo que ingressou sem prova especifica
eliminatoria de Musica e que estava distribuido por todo o territorio nacional, sob
responsabilidade de professores com pouca ou nenhuma experiéncia no ensino on-line. E
mais: um projeto que precisava ser garantido por um grupo de profissionais, estudantes e
institui¢des que enfrentaram preconceitos e que precisaram se fazer respeitar pelo empenho e
pela qualidade de seu trabalho, na época, ainda sem precedentes.

Com relagdo ao interior dessas estruturas delimitadoras de carater humano e legal,
chega-se a proposta musicopedagdgica, em si, e a0 modelo tedrico que a fundamentou. Inicia-
se por expor seu Projeto Pedagogico de Curso (PPC), explicando-se de que modo a Matriz
Curricular, formas de acesso e Perfil do Egresso foram ajustados entre si. Por fim, adentra-se
ao Modelo Teorico CDG, fundamento dessa experiéncia entdo inédita. Embora, na época, esse
modelo ainda ndo estivesse, formalmente, finalizado, sua presenca se anuncia em todos os
momentos do Projeto Pedagogico do Curso proposto e aprovado. E ¢é essa evidéncia que se
busca identificar e ratificar. Considerando-se que, mais adiante neste estudo, essa conexao
entre fundamento tedrico e escolhas avaliativas serd mais bem descrita e discutida, faz-se
necessario ficar informado do funcionamento pratico e cotidiano de seu PPC, para, aos poucos
€ com paciéncia, se perceber a presenca de suas ideias fundantes. Afinal, sobre elas e imbuido
delas, o sistema avaliativo aqui investigado foi desenvolvido. Ao se decapar suas

manifestagdes mais superficiais, vai-se atingindo seu amago. E isso ¢ o desejado.
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1.1.1 Aspectos relevantes ao caso

Para Alexandre Bispo (2012, p. 27), o Brasil nasceu sobre o “signo da Educacdo
Musical espontanea e dirigida”. Tal fato pode ser constatado na carta de Pero Vaz de Caminha,
ao relatar os episodios iniciais do chamado “descobrimento” deste vasto territorio, pelos
portugueses. Ali, segundo o autor, ocorreu a primeira relagdo de aproximagdo entre os
portugueses e os indigenas, mediada pela Musica, afinal. Esse foi o canal de comunicacao
possivel, naquele primeiro momento. Quando os indigenas escutaram, silenciosos, “o Canto
Gregoriano e o 6rgdo dos franciscanos”, imediatamente, os recém-chegados compreenderam
a existéncia de um recurso comum, para a comunicacao entre dois povos tao diferentes. E
perceberam como manté-los sensibilizados e doceis. Estaria documentando, assim, pela
primeira vez na histéria brasileira, a “atitude receptiva que fundamentaria o poder da Musica
na formagao do Brasil”. Para Bispo (2012), esse “caminho musical” seria entdo o veiculo
utilizado pelos missionarios para atrair e doutrinar, colonizar, aculturar. Apropriaram-se da
capacidade de encantar pela atmosfera do novo e, pelo canal da percep¢do musical, investiram
em suas intencdes, visto que, inicialmente, tais povos, ndo poderiam dialogar pela utilizagao
das palavras de suas respectivas linguas nativas. De inicio, percebe-se as reais intengdes dos
forasteiros e a ingenuidade dos donos da casa. Em imitacdo reciproca, a espontaneidade
indigena e a intengdo dos portugueses vibraram em simpatia, deixaram-se mover e atrairam-
se pela estética dos sons, dos movimentos coreograficos, pela “via emotiva, ndo racional do
conquistar e deixar-se conquistar” (BISPO, 2012, p. 27). Consequentemente, nasce uma
Educagao Musical que, até hoje, apresenta-se ambigua, quando vista pela lente do espontaneo
e do dirigido, que, segundo Leite (2018, p. 19), “tem sido marcada pela descontinuidade de
propostas, dirigidas por politicas piblicas com interesses diversos”. Diante disso, 0 modo que
a Musica vem ocupando e desocupando os espacos de formacgdo do povo brasileiro, nos
ultimos cinco séculos, tem sido fonte de preocupacao e de estudos por parte dos pesquisadores
da 4area (JARDIM, 2008; ESPIRIDIAO, 2011; BISPO, 2012, NUNES, 2012; QUEIROZ,
2012; FUCCI-AMATO, 2012; CAMPOS, 2015; LEITE, 2018).

Na percepcao desse fato, empreende-se aqui uma retrospectiva das bases legais, no
que se refere a Formacao Docente em Musica, levando em consideracao suas caracteristicas,
intencoes, diretrizes, formas de Avaliagdo e, até mesmo, alguns modos de interpretagdo e de
aplicagdo de tais diretrizes. Entende-se, aqui, para a palavra diretriz, o sentido dado por Cury
(2002), que a define como “linhas gerais que assumidas como dimensdes normativas tornam-

se reguladoras de um caminho consensual [...] e expressa uma concep¢ao de sociedade”
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(CURY, 2002, p. 193). Entretanto, entende-se como necessario fazer uma retrospectiva de
decretos e leis relevantes que ocorreram durante os quatro primeiros séculos de historia deste
pais, visto que a maioria dos autores, inclusive os citados anteriormente, abordam suas
retrospectivas focadas na legislagdo que ocorreu a partir do final do século XIX. Entende-se,
que ha uma relagdo direta entre a legislagdo historica da area e os curriculos estabelecidos
para o ensino de Musica, hoje, bem como para a formacdo do professor. Neste sentido,
Macedo (2013) defende que a sociedade em geral, quando participa dos debates politicos que
discutem bases legais e reivindicam seus programas de formacdo, tornam-se “atores
curriculares”, assumindo assim uma posicdo politica nos “atos de curriculo”. Tais atos
desencadeiam e sdao desencadeados em e a partir de demandas sociais que se constituem ao
logo do percurso histérico que, ao mesmo tempo, preconizam regulamentos, normas e
estabelecem diretrizes para a formacao do Ser-humano, o que implica, diretamente, estruturas
curriculares. Em uma visdo construtivista, concebendo-a como aquela que os atores
envolvidos no processo problematizam e constroem tais bases, o curriculo atende as
necessidades sociais, nas quais esses atores estdo inseridos, quando, no mais das vezes,
observa-se que tais acdes tendem a assumir interesses de classes dominantes. Para Macedo
(2013, p. 428), “a heterogeneidade nas experiéncias curriculares abriu portas para que
segmentos sociais e culturais, secularmente ausentes da concep¢do, organizagdo e
implementagdo de curriculos, entrassem no mérito e se implicassem no protagonismo do
conhecimento eleito como formativo”. Ou seja, nos atos de curriculo, embora, para o autor,
as alteracdes resultantes de processos valorizados como aprendizagens, ainda se constituem
em um “horizonte cognitivo e eticamente distante, bem como profundamente colonizado por
concepgoes curriculares de caris autocratico” (MACEDO, 2013, p. 428).

Introduziu-se, aqui, a problematica brasileira, no que se refere ao nascedouro da
Formacao Docente em Musica, com suas diversificadas e complexas caracteristicas atribuidas
ao gigantismo do seu proprio territorio, as peculiaridades do povo que estava antes da chegada
dos colonizadores, assim como as dos que chegaram, posteriormente. Ao que se constata,
nosso ensino de Musica tem sido relegado a planos secundarios, no contexto escolar. Tal
constatacao poderia ser atribuida a falta de uma formagao docente eficiente e eficaz, ou ainda,
ao modo pelo qual o ensino de Musica ¢ concebido pela esfera administrativa do pais e até
mesmo pela comunidade escolar e por toda a sociedade. Nesse sentido, trata-se, no topico que
segue, do trajeto da Formagdo Docente em Musica, a partir de um olhar sobre a legislagao
brasileira que, como caracteristica inerente, orientou os curriculos dessa formagao, no ambito

do sistema educacional, desde a chegada dos colonizadores. Partindo-se, entdo, dessas bases
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legais e das concepgdes dessa formagdo, em suas diferentes modalidades, chegou-se a fatos
transcorridos no inicio deste milénio. Na esteira das novas Tecnologias da Informagdo e
Comunicagdo (TICs), chega-se a modalidade de Ensino a Distancia mediada pela internet,
contexto ao qual pertenceu o PROLICENMUS, que, na presente tese, também apresenta a sua
contribuicao para a reflexao sobre a Avaliacdo na Formacao Docente em Musica, delineada
pelo seu Projeto Pedagogico do Curso (PPC) e por sua pratica cotidiana, aqui investigada.
Esse projeto esteve assentado no Modelo Teérico CDG e na Proposta Musicopedagogica
homonima, sobretudo, em sua concepg¢ao para a formacao desse Professor. Defende-se que,
perceber isso ao longo do histérico das determinagdes legais voltadas a formagao musical
oferecida nas escolas e a formacdo de professores de Musica, em particular, nos torna mais
sensiveis e criticos a potenciais promissores ou perigosos fatos da area, hoje, favorecendo a
qualidade dos processos avaliativos correspondentes. Justifica-se, assim, a retrospectiva que
se apresenta no proximo topico, com foco no carater do professor e nas modalidades de ensino

previstas para sua atuacdo, em cada fase.

1.1.1.1 Papéis do Professor

De inicio, o Brasil teve o professor de Musica com carater missionario. A partir dos
desdobramentos das ideias do alemdo Martim Lutero, no século XVI, que geram o
crescimento do Protestantismo, na Europa, a Igreja Catdlica Romana reage. O intuito dessa
reagdo ¢ tomar iniciativas que ampliem o nimero de seus fiéis, ou, pelo menos, deixar de
perdé-los, especialmente, no ‘Novo Mundo’, que se apresentava no Além-mar. Uma dessas
iniciativas ¢ a criacdo de um verdadeiro exército intelectual e catequético. Aprova-se, assim,
a Societas lesu, (Ordem de Jesus, ou ainda, a Companhia de Jesus), em 1534, idealizada por
Inacio de Loyola. Tal Ordem chega na Bahia em 1549, trazida por Tomé de Souza, que decidiu
fundar ali, a cidade de Salvador. A Companhia de Jesus tinha como objetivos nas novas terras,
converter os indigenas ao cristianismo; criar, implementar e administrar as principais
instituicdes de ensino; auxiliar na administragdo e no controle politico das cidades no litoral
e no interior brasileiro, por meio da Educagdo e da religiosidade. Aqui ficaram por 210 anos,
sendo expulsos do Brasil, em 1759, ap6s serem acusados de traicao a Coroa Portuguesa. Uma
das justificativas para tal fato foi o apoio que davam aos seus fiéis, em revoltas e guerrilhas.
Neste contexto, tem-se o registro que a Musica entra para a histéria da legislagdo brasileira

por meio da Lei das Aldeias Indigenas, que ocorreu entre os anos de 1658 a 1661. Tal Lei
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ordenava o ensino de canto, ndo restringindo ao canto religioso, mas incluia também as
cangoes populares, a exemplo das ‘modinhas’ portuguesas (BRASIL, 2013).

Sobre as atividades musicais dos jesuitas no Brasil Colonial, Vassas (2014) destaca
que estes eram profissionais dedicados ao ensino de Musica. Mostravam-se compositores,
tedricos, construtores de instrumento, historiadores, além de serem os primeiros a fundarem
escola de Musica com foco em pecas instrumentais, ensinando flauta, violino, cravo e 6rgao.
Entretanto, Holler (2006) destaca que a Musica dos jesuitas nao tinha um papel tdo relevante
como a que ocorria em outras ordens, a exemplo dos Beneditinos. Segundo o autor, a Musica
para a Companhia de Jesus era utilizada para atuacdes externas € com caracteristicas
funcionais, ou seja, ndo devocional. Ainda para o autor, a producido musical que se apresentava
nos estabelecimentos dos jesuitas era intensificada na sua interacdo com os indigenas, ndo se
observando essa ocorréncia, de forma tdo intensa, nos nucleos urbanos, a exemplo dos
colégios e semindarios. O autor toma como base para esta defesa, o texto da Summa, documento
advindo das preocupag¢des do Pe. Inacio de Loyola que, ainda em Roma, criou o regulamento
da Prima Societatis IESU Instituti Summa. O tal regulamento, inicialmente, advertia para que
nos estabelecimentos dirigidos pela Companha de Jesus, ndo se deveria usar “na missa e em
outras cerimonias sacras, nem 6rgao e nem canto” (SUMMA, 1539, p. 19, apud Holler, 2006,
p. 21-22). E segue advertindo, que nas Casas e nos Clérigos da Companhia, ndo entrassem
instrumentos de qualquer espécie que fossem para recreagdo. Também ndo deveriam entrar
livros profanos e outros objetos dessa natureza (CONSTITUTIONES, 1583 [1558], p. 96-97
apud HOLLER, 2006, p. 22). O autor considera que os membros da Companhia, tanto nas
fndias como na América do Sul, ndo observaram tio rigorosamente as orientagdes iniciais do
Pe. Loyola, até porque o Papa Julio III fez o Pe. Loyola repensar suas convicgdes sobre o uso
da Musica nas atividades religiosas, opondo-se as proibi¢des iniciais instruidas por Loyola,
em seu documento. Julio III estava interessado em nao deixar que se perdesse fi€is para a
Igreja Luterana, visto que esta utilizava a Musica como veiculo de aproximacao do povo a
nova concepgdo religiosa. Outro destaque relevante deve ser dado aos Mestres de Capela.
Personagens como Francisco Vaccas (1554), professor de Musica da Catedral da Bahia; padre
Jodo de Lima que atuou no final do século XVII; o frei Euzébio de Matos (1629-1692); e, o
padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) foram Mestres de Capela que contribuiram
significativamente para o desenvolvimento da Musica no Brasil colonia (MARIZ, 2000, p.
31-62). Entretanto, para Holler (2006), a Musica dos Jesuitas no Brasil ¢ um tema relevante e
que ndo foi totalmente estudado, possuindo ainda muitas distor¢des em relacao as atividades

musicais da Companhia, necessitando assim de estudos mais aprofundados.
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De semelhante modo, com a chegada dos Protestantes no Brasil, em meados do século
XIX, seus missionarios também utilizaram a Musica como instrumento de aproximagao entre
as culturas. Segundo Porto Filho e Braga (1975), ndo se pode precisar quando a Musica
Protestante (Evangélica), ou seja, seus hinos, foram cantados em alguma congrega¢do crista
no Brasil. Suspeita-se, que tal fato pode ter ocorrido durante o dominio holandés, com a
conquista de Salvador e do Reconcavo Baiano, em 1624. Acredita-se, que, posteriormente,
mudaram-se e se desenvolveram mais no Nordeste do pais, especialmente em Olinda e Recife,
entre os anos de 1630 a 1654, quando as terras foram reconquistadas pelos portugueses.
Durante essas invasdes, pastores protestantes, vindos da Holanda, estiveram assistindo seus
fiéis e cumpriam o seu papel de catequisar os nativos. Segundo relatos desses pastores, nas
“aldeias visitadas, os selvagens ouviam de boa vontade a prédica e, com os pastores,
cantavam” (PORTO FILHO; BRAGA, 1975, p. vii). Para os autores, com o catecismo
trilingue (holandés, portugués e tupi), elaborado pelos pastores holandeses, alguns indigenas
tornaram-se cristdos reformados e cantavam nos encontros catequéticos e em cultos.

Os missionarios protestantes comegaram a chegar no Brasil, efetivamente, somente
apds a Proclamagdo da Independéncia do Brasil e a Constituigao Imperial de 1824, a qual
declarava a religiao Catolica Romana como religido oficial do Estado, embora tenha permitido
cultos protestantes, desde que restringidos a ambientes particulares e fechados, sem formatos
de templos, em seus exteriores. Dessa forma, abriram-se caminhos para a chegada de
missionarios protestantes americanos ¢ europeus. Em 1840, Pr. Daniel P. Kidder investiu em
realizar cultos em Lingua Portuguesa, no Rio de Janeiro; mas retornou a sua patria por conta
da morte da esposa, abortando assim seu projeto. Documentadamente, somente em agosto de
1855, com a chegada ao Rio de Janeiro do escocés Pr. Robert Reid Kalley e sua esposa Sarah
Poulton Kalley, em uma propriedade chamada Gernhein (Lar bem-amado), em Petropolis,
numa tarde de domingo, comeca no Brasil, de modo ininterrupto e em Lingua Portuguesa, o
servigo de evangelizagdo em terras brasileiras. Esta pratica existe ainda hoje. Naquela data, a
Sra. Kalley ensinou alguns hinos luteranos a cinco criangas, além de contar histdrias biblicas
e realizar oragdes. Dessa forma, tem-se documentado, o uso de hinos evangélicos em
portugués, e que serviram para a evangelizacao da fé reformada, iniciada por M. Lutero, em
1517 (PORTO FILHO; BRAGA, 1975, p. vii). Neste contexto, entende-se que a Musica se
apresentava como instrumento a servigo de aproximacgao de culturas e, a0 mesmo tempo, de
investidas de aculturagdo. O professor de Musica, nestes primeiros séculos de colonizag¢do no

Brasil, assim como nos anos iniciais do Brasil independente, foi, primeiramente, um
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missionario de sua f¢€; entretanto, ressalta-se que houve concomitancia de concepgdes do
ensino de Musica e da formagao desse professor, como pode ser visto no proximo topico.

A partir do final do século XVIII e durante todo o século XIX, o Brasil passou por
grandes transformagoes politicas e econdmicas, inclusive em relacao as Artes, em especial, a
Musica. A transferéncia da sede da Colonia de Salvador para o Rio de Janeiro, em 1763,
segundo Vasconcelos (2011), ndo prejudicou seu reconhecimento como uma das principais
cidades brasileiras, dada a sua historia, nimero de habitantes, interesses politicos, economia
e desenvolvimento. Entretanto, ao que parece, a Musica na Cidade da Bahia passou por um
periodo de declinio, especialmente, depois da chegada da Corte a Cidade de Sao Sebastiao do
Rio de Janeiro. Isso pode ser percebido na Carta Régia de 30 de margo de 1818, reinado de
D. Jodo VI, que autorizou a criagdo, na Cidade da Bahia (Salvador), de uma cadeira de Musica.
Palavras do Rei ao Conde da Palma na Bahia (BRASIL, 1818). Destaca-se, nomes importantes
que seguiram neste periodo na cadeira de Musica da Bahia, tais como: José Joaquim de Souza
Negrao e Domingos da Rocha Mussurunga. Estes foram professores que se preocuparam em
criar materiais didaticos para o ensino de Musica a exemplo da Artinha (compéndio musical)
que ficou popularmente conhecido e deixaram suas marcas na histéria da Educacao Musical
brasileira e baiana. (MENDES, 2012, p. 46).

A sociedade de entdo passou a exigir um professor técnico em sua arte. Em 1841, no
reinado de D. Pedro II, o Decreto Imperial n° 238, de 27 de novembro, “Concede & Sociedade
de Musica desta Corte duas Loterias annuaes por espago de oito annos, para o fim de
estabelecer nesta mesma Corte hum Conservatorio de Musica”. As bases do Conservatorio de
Musica foram estabelecidas somente cinco anos depois, pelo Decreto n® 496, de 21 de Janeiro
de 1847, cujo Art. 1° trouxe, como finalidade, “ndo sé instruir na Arte de Musica as pessoas
de ambos os sexos, que a ela quiserem dedicar-se, mas também formar Artistas, que possam
satisfazer &s exigéncias do Culto, e do Theatro”. O Art. 2° estabeleceu o curriculo do
Conservatorio, que oferecia as seguintes aulas: Rudimentos, preparatorios e solfejos; Canto
para o sexo masculino; Rudimentos e canto para o sexo feminino; Instrumentos de cordas;
Instrumentos de sopro; Harmonia e composi¢ao. O Decreto firmou ainda a aprovacao prévia
para futuras outras atividades em Musica, que se fizessem necessarias, cuja preparagao fosse
baseada nos rudimentos estabelecidos. Os professores eram nomeados pelo Secretario de
Estado, ap6s concurso, e pagos por “Loterias”. Eles deveriam lecionar, concomitantemente,
diferentes ‘rudimentos’. Ficava a critério da “Commssao Directora” organizar o Estatuto do
Conservatorio, sobretudo a administracdo de suas rendas, métodos de ensino, admissao de

alunos, modo de proceder os exames, concurso para provimento das Cadeiras, sendo todos
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estes quesitos submetidos ao Governo Imperial para aprovacao. Quanto ao que conhecemos
hoje como Educacdo Basica, o Decreto n® 630, de 17 de setembro de 1851, tratou sobre
reforma do entdo Ensino Primario e Secunddrio do Municipio da Corte. Em seu Art 5°,

paragrafo 6°, traz em relacdo ao ensino de Musica, o seguinte texto:

As escolas publicas de instruc¢do primaria serdo divididas em primeira e
segunda classe. Nas de segunda classe o ensino deve limitar-se a leitura,
calligraphia, doutrina christa, principios elementares do cclculo e systemas
mais usuaes de pesos ¢ medidas. Nas de primeira classe o ensino deve, além
disto, abranger a grammatica da lingua nacional, e arithmetica, nogdes de
algebra e de geometria elementar, leitura explicada dos evangelhos, e noticia
da historia sagrada, elementos de geographia, e resumo da historia nacional,
desenho linear, musica e exercicios de canto. (BRASIL, 1851 [grifo nosso]).

Logo, novas determinacdes legais foram estabelecidas para a aprovacao do
Regulamento do Ensino Primario e Secundario do Municipio da Corte, mediante o Decreto n°
1.331-A, de 17 de fevereiro de 1854. Em seu Art. 47°, apresentou que no Ensino Primario
fosse realizado com “nocdes de musica e exercicios de canto”, nao s6 na Corte, mas, também
nas provincias do Império. Para o Ensino Secundario, em seu Art. 80°, apresentou o seguinte
texto: “Além das matérias das cadeiras mencionadas no Artigo antecedente, que formao o
curso para o bacharelado em letras, se ensinardo no Collegio huma das linguas vivas do meio
dia da Europa, e as artes de desenho, musica e dansa’. [grifo nosso] (BRASIL, 1854). Com
o fim do Império, em 1889, a Republica Brasileira apresenta um novo regulamento para a
Instrug¢do Primaria e Secundaria do Distrito Federal, com o Decreto n® 981, de 8 de novembro
de 1890. Assinado por Benjamin Constant, Ministro e Secretario do Estado, em se tratando
do ensino do Musica, esse Decreto, no Art. 3° para o ensino das escolas primarias de 1° grau,
define que os alunos deveriam cursar “elementos de musica”. Para as escolas primarias de 2°
grau e para o Ensino Secunddrio Integral, o texto desse Decreto refere apenas “Musica”, dentre
as disciplinas a serem oferecidas. Os Art. 28° e 75° determinaram um professor para a
disciplina ou matéria em cada escola. O Decreto € rico em detalhes e apresenta as disciplinas
com suas respectivas cargas horarias e seus conteudos, a serem cumpridos em cada ano. Dessa
forma, determina para a disciplina Musica uma carga horaria de duas horas semanais, nos
cinco primeiros anos do Ensino Integral, que era composto por sete anos. No Art. 33, ao tratar
sobre os exames escolares, o Decreto previa, além de provas orais e escritas, provas praticas
de Musica, com previsdao de exames finais, diante de uma banca julgadora (BRASIL, 1890).
Quanto ao programa de conteudos especificado para cada ano, estava distribuido em

diferentes niveis, como pode ser visto no Quadro 1.
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Quadro 1 - Conteudos previstos para Musica - Decreto n° 981, de 8 de novembro de 1890

Para a Escola Primaria de 1° grau

Elementar Médio Superior
Classe 12, canticos Classe 12, conhecimento das notas, Classe 12, revisdo, com
escolares aprendidos de compassos, claves, primeiros desenvolvimento dos elementos
ouvido; exercicios de solfejo, canticos; de arte musical, exercicios de

solfejos, ditados, canticos a
unissono € em coro;

Classe 22, canticos, Classe 22, revisdo, exercicio graduado Classe 22, desenvolvimento do
conhecimento de leitura de solfejo, canticos. programa precedente, solfejos
das notas. graduados, ditados, coros.

Para a Escola Primaria de 2° grau
Classe 12, elementos da Classe 22, além de Musica com Casse 32, nao eram oferecidas as
arte musical, solfejos solfejos, coro, ditados (em 1 hora aulas de Musica.
graduados, coros (em 3 semanal, eram oferecidas também
horas semanais); aulas de Acustica na qual estudavam

sobre som e sua propagacao, eco;
fondgrafo, diapasdo, cordas vibrantes,
escala musical.

Fonte: Elaboracdo do autor

Por fim, encerra-se este periodo, nas primeiras décadas do século XX, com as ideais
apresentadas pelo movimento conhecido como Escola Nova, especialmente, com a
representacdo de Fernando de Azevedo, no cargo de Diretor Geral da Instrugcao Publica no
Rio de Janeiro, Capital Federal. Tal movimento resultou, em 1927/1928, no Decreto n°® 3.281
de 23 de janeiro de 1928. Nos anos seguintes, foram realizados concursos publicos para
professores na area de Musica e Canto, e Musica Instrumental. Assim, a Musica passa a fazer
parte da educagdo da crianga, nos denominados Jardins da Infancia, por meio de proposta de
musicaliza¢do infantil, iniciando assim um novo ciclo para o ensino de Musica, nas escolas
brasileiras (TORTELLA; FORNER, 2018). Justifica-se tal recorte por considerar que, antes
disso, o ensino de Musica era ministrado com intengao religiosa, catequética, realizada pelos
Jesuitas, ainda em um Brasil Colonia e assentada em uma concepcao conservatorial,
positivista, sem exigéncia de formacao pedagogica para o professor de Musica. Nesse periodo,
na formagao docente, valorizava-se tdo somente o dominio do conteudo tedrico e da técnica
musical para se ter autorizacao para ministrar aulas de Musica. Para tal, o professor se ocupava
em passar seus conhecimentos dirigidos ao fendmeno musical em si, fato identificado desde
a colonizagdo e, posteriormente, ocorrido no Brasil Império e refor¢ado no primeiro periodo
da Republica. Com os ideais da Escola Nova, tais concep¢des comecaram a se transformar.
Entretanto, entende-se que o professor € visto como um técnico do Método Analitico em busca

da técnica, do talento e da frui¢do estética da Musica.



43

Neste recorte, da-se foco ao ensino de Musica a partir da terceira década do século
XX, especificamente, a partir do Decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931, que instituiu a
matéria Musica (Canto Orfeonico) no Ensino Secundario, seriado em Fundamental e
Complementar. Foi ofertada nas trés primeiras séries do Curso Fundamental, o que deu inicio
assim, com a intencdo em ser de alcance nacional, ao ensino de Canto Coral, nas escolas
brasileiras (BRASIL, 1931). O Canto Orfeonico no Brasil foi iniciado no Estado de Sao Paulo,
com a Lein® 1.490, de 23 de dezembro de 1915. Tal Lei estabeleceu que o Programa de Canto
Orfeonico fosse organizado por comissdo propria e “permanente de professores de musica e
canto da Escola Normal Secundaria e das escolas normaes primarias da Capital, € uma vez
aprovada pelo Governo, sera obrigatdrio para todos os alunos que fizerem parte do Orpheon”
(SAO PAULO, 1915). Dezesseis anos se passaram para, entdo, o projeto de Villa-Lobos de
Canto Orfeonico ser decretado. O compositor se inspirou em uma viagem feita para a
Alemanha, em 1920, quando esta nagao vivia sob a Republica Weimar. Destaca-se, que o
Canto Orfednico, originalmente, iniciou nas escolas da Franga, ainda no século XIX, com
metodologia analitica de leitura e escrita musical e com foco no canto coral, utilizando um
repertorio voltado para marchas e hinos patrios. Para Noronha (2009), tanto a experiéncia
orfednica brasileira, assim como a alema e a francesa ocorreram em ‘“momentos em que,
nesses paises, se apresentava a necessidade de se criar um sentido de unidade enquanto nagao,
buscando-se a fixa¢do de valores representativos para a inven¢do de uma identidade nacional”
(NORONHA, 2009). O projeto de Villa-Lobos ganhou for¢cas com os Decretos de n° 19.890,
de 18 de abril de 1931, e 0 de n° 21.241, de 4 de abril de 1932, que dispde sobre a organizagao
do Ensino Secundério, e consolida as disposi¢des e da outras providéncias, respectivamente
(BRASIL, 1931; BRASIL, 1932).

Tal direcionamento desencadeia no Decreto-lei n° 9.494 de 22 de julho de 1946,
conhecido como Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico. Naquele momento, a influéncia
do movimento nacionalista, iniciado na década de 1920, ainda se encontrava efervescente, no
meio intelectual brasileiro. Mesmo com a institui¢do do Canto Orfednica como disciplina
obrigatdria, na década de 1930, ndo se teve orientacdo para a formagao do professor de Musica
que atuaria em tal projeto. Assim, somente na década seguinte, a formagao do professor para
esse fim teve a sua proposta estruturada, a qual defendia os seguintes aspectos: ministrada
em cursos de especializagdo; objetivava proporcionar a aquisicdo da cultura musical
especializada de canto orfednico; incentivava a mentalidade civico-musical de educadores;
oferecida em dois anos, para professores que atuassem no ensino primario e de grau

secundario; fertada por institui¢des federais equiparadas (quando mantidas pelos Estados, pelo
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Distrito Federal e pelos Territorios) ou reconhecidas (quando mantidas pelos municipios ou
particulares autorizado pelo governo - os quais se chamavam de conservatorios). Para exercer
o Magistério no Canto Orfednico, fazia-se necessario, entdo, obter o diploma oferecido por
algumas dessas instituicdes oficiais (CAMPOS, 2015, p. 37-38). Sob tais circunstancias, o
professor de Musica ¢ um Representante do Estado, mantido unido e ufanista por intermédio
de acdes musicais.

O Art. 6° do referido Decreto fazia referéncia ao curriculo a ser cursado pelo futuro
professor de Musica, contendo as disciplinas: 1. Didatica do Canto Orfeonico: Fisiologia da
Voz; Politonia Coral: Prosdédia Musical; Organologia e Organografia; II. Pratica do Canto
Orfeonico: Teoria do Canto Orfednico; Pratica de Regéncia; Coordenagdo Orfednica Escolar;
III. Formagdo Musical: Didatica de Ritmo; Didatica de Som; Didatica de Teoria Musical:
Técnica Vocal; IV. Estética Musical: Historia da Educacdo Musical; Apreciagdo Musical;
Etnografia Musical e Pesquisas; Folclorica; V. Cultura Pedagogica: Biologia Educacional;
Psicologia Educacional; Filosofia da Educacdo; Terapia pela Musica; Educagdo Esportiva.
Para o processo de admissdo do referido curso, o Art. 30° do Decreto esclarecia: o candidato
deveria ter idade minima de dezesseis anos, “apresentar certificado de conclusdo do segundo
ciclo em conservatorio de musica, ou de curso de preparagdo nos conservatorios de canto
orfednico”; submeter a uma Avaliagdo de aptidio musical com carater classificatorio
(CAMPOS, 2015, p. 38).

Para Campos (Ibid.), Villa-Lobos teve sua relevancia no panorama da Educagao
brasileira, posto sua importancia para a estruturacao do ensino de Musica nas escolas, além
de permear todo o Sistema Educacional da época, embora, em paralelo, cursos livres Musica
j& se encaminhassem para uma metodologia baseada na musicalizacdo de criangas. Essa
musicalizacdo se inspirava em métodos importados, principalmente, da Europa, e era
ministrada nas escolas regulares, especialmente, nos Jardins da Infancia, nos ideais da Escola
Nova. Mas a atitude de Villa-Lobos, ao submeter tal projeto a sociedade brasileira,
contemplou desde a “organizacdo curricular em diferentes niveis da educacdo,” perpassando
pelas “atividades extraclasse, apresentagdes publicas, pesquisas, elaboracao e publicagao de
material didatico para alunos e professores, até¢ sofisticados sistemas de controle. Tal
envergadura do Projeto se tornou o “divisor de 4guas”, entre o que vinha sendo praticado na
Educacdo Musical brasileira, desde os anos iniciais da colonizagdo portuguesa com os
Jesuitas, e o que veio depois disso, em especial, a exigéncia da formacao docente especializada

para o ensino de Musica. Ainda para a autora,
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A despeito destes avangos, o projeto de Villa-Lobos apresentava lacunas e
controvérsias que acabaram por dificultar sua permanéncia na escola
brasileira e consequentemente, na formagdo de professores de Musica.
Dentre alguns fatores complicadores pode-se destacar o envolvimento
estreito com a propagagao da ideologia de Getulio Vargas e do Estado Novo;
a dificuldade para a formacdo de professores que atendessem a todo o
territorio nacional com a devida capacitacdo pedagogica e musical, uma vez
que era pequena a oferta de cursos adequados e reconhecidos (inicialmente
apenas em Sao Paulo e Rio de Janeiro); a fragilidade desta formacao; e ainda
algumas divergéncias referentes a propria concepgao pedagdgica do projeto
(CAMPOS, 2015, p. 39) [grifo nosso].

No que se refere a ideologia apresentada nas entrelinhas da proposta do Canto
Orfednico, para Bispo (2012), “a impressionante efetividade organizativa de arregimentagao
do povo e disciplinamento escolar e o movimento do Canto Popular da Europa alema” serviam
de bases para tal ideia se espalhar no mundo de Lingua Portuguesa, em especial, no Brasil. O
projeto de Villa-Lobos se tornou “veiculo de conformacdo de massas, de fortalecimento de
sentidos de coesdo social, de congragamento de classes sob a vigéncia de liderangas altamente
hierarquizadas” (BISPO, 2012, p. 31-32). Tal direcionamento nos reporta a um paralelo, que
pode ser feito com o pensamento de Thomas Mann (1952), ao abordar filosoficamente a
Musica na obra Der Zauberberg (A Montanha Magica). A expressao em alemao, ein
zweideutiges Wesen, que traduzido para o Portugués seria como um ser ambiguo/ambivalente,
de dois significados, que suporta/comporta duas naturezas, a do bem e a do mal — essa seria a
Musica. Tal analogia, aqui empregada a Educacao Musical, se instala a servigo dos interesses
de liderancas autocraticas, diante de uma sociedade espontanea e quase que encantada pelo
prazer estético do canto em conjunto. Para Bispo (Ibid.), “um similar fendmeno se constata,
tanto nessa fase da histéria da Educagdo Musical no Brasil, como naquela dos primordios da
colonizagdao” (BISPO, 2012, p. 32). Em tal contexto, batiza-se o professor como
Representante do Estado.

Embora a primeira Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo brasileira tenha sido
ensaiada em projetos desde 1946, so se efetivou em 1961, com a LDB n° 4.024. Os processos
que desencadearam tal Lei surgem a partir das demandas sociais, que emergem dos anseios
da populagdo, desencadeando-se em curriculos. O contexto da Educacdo Musical ndo se
distancia dessa realidade, visto que, concomitantemente ao Canto Orfednico, que efervescia
nas escolas brasileiras, destaca-se a coexisténcia de conservatorios e cursos livres de Musica.
Segundo Esperidido (2011), em tal condigdo, podia-se perceber duas vertentes de concepgao
profissional para o ensino de Musica, sendo a primeira voltada para a forma¢do do musico

(instrumentistas, cantores, maestros, compositores), € a segunda tendo como foco a formagao
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pedagogica desse musico, isso €, a formacao de professores de Musica para a atuagao em
escolas especializadas. Segundo Jardim (2008), em tal momento, estabeleceu-se uma procura
pelo espago escolar e também pelo recobramento do status do musico enquanto professor
qualificado para o ensino de Musica nestes espacos. Tais demandas favoreceram as propostas
de renovacao e contribuiram para as mudangas da LDB de 1961. Ressalta-se, que a LDB n°
4.024 nao contempla claramente o ensino de Musica nas escolas regulares, limitando-se
apenas no Art. 38 Inciso IV, o qual faz referéncia as “atividades complementares de iniciagao
artistica”, deixando a mercé do intérprete a linguagem artistica a ser escolhida (BRASIL,
1961). Assim, a presenca da Musica nas escolas passa a ter carater opcional. Nesse contexto
esvaziado de diretrizes que regulamentem a inser¢do do ensino de Musica na Educagao
Escolar, entende-se que a Musica volta a desaparecer desse ambiente, fato reforgado pelo
resfriamento do proprio Canto Orfednico, que foi perdendo sua hegemonia e, paulatinamente,
desaparecendo dos espacos escolares brasileiros. Foi a época do professor de Musica
compreendido como o Educador Musical.

Na sequéncia de tais fatos, retoma-se, como segundo foco legal, o Parecer n® 383/1962,
que considerou a Educagao Musical como possibilidade de formagao mais abrangente dos
sujeitos (BRASIL, 1962). Uma nova concep¢ao na formagao desse professor teve como
inspiragdo as ideias assentadas na Pedagogia da Criatividade, concebida pelas escolas como
“pro-criatividade” por meio das Artes. Ai, a Musica passou a ser influenciada por métodos de
musicalizacdo advindos da Europa. Dessa forma, nesse mesmo ano, os cursos de Musica
foram reestruturados, a Educagao Musical foi legalmente instituida pelo Conselho Federal de
Educagdo e homologada pela Portaria Ministerial n® 288/1962 (CAMPOS, 2015). Segundo
Campos (Ibid.), de acordo com este documento, a “formacao dos professores de Educacao
Musical se daria em curso de nivel superior com duragdo de quatro anos, com estudos
abrangendo disciplinas musicais e de formagdao pedagdgica”. Para que os professores
diplomados em Canto Orfeonico fossem aproveitados, o Ministério da Educagao e Cultura
emitiu portarias (Portarias Ministeriais n® 427/64, 212/66 e 255/68) que os “autorizava a se
registrarem como professores de Educagdo Musical” (CAMPOS, 2012, p. 44). E relevante
salientar que, no ano anterior, o Decreto n°® 51.215/1961 estabelecera a Educagao Musical, no
que hoje conhecemos como Educacao Infantil e Ensino Fundamental. Ainda segundo Campos
(2015), o documento ndo faz meng¢do ao Canto Orfednico e destaca a expressdo Educacao
Musical e a importincia desta para o desenvolvimento integral do Ser-humano e sua
relevancia nos curriculos, definindo também um plano ordenado e normas uniformes a serem

seguidas para o ensino de Musica, em todo o pais. Ressalta-se que, por mais dez anos a
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expressao Educagdo Musical conviveu com outras nomenclaturas, tais como Musica, Canto
Coral, Canto Orfednico, Musica Vocal, até a LDB n° 5.692/1971 ser promulgada e uma nova
fase do ensino de Musica e formagdo docente para a area passar por mais uma reestruturagcao
(FUCCI-AMATO, 2012).

No final da década de 1960, o pais ja se encontrava em pleno dominio ditatorial, que
se instalara em 1964. Nesse contexto, a politica educacional estava cerceada por repressoes
aos movimentos estudantis, pelos incentivos a privatizagdo do ensino, pela forte tendéncia
tecnicista. Leis, decretos e portarias reestruturam todo o Sistema Educacional, a exemplo da
Lei n® 5.540/1968, que reformou o Ensino Superior e da Lei n°® 5.692/1971, que reformulou o
ensino de 1° e 2° graus. Destaca-se, daquele contexto, a estratégia de desarticular a vida
universitaria, no que se refere as unidades de turmas e a relagdo com / entre pares. A
implantacdo das unidades avulsas das disciplinas dificultou o encontro de colegas para debates
e desenvolvimento de ideias politicas, cerceando as liberdades individuais e promovendo
isolamento intelectual e social (SAVIANI, 2008). Ainda em 1969, os cursos de Musica se
submetem, mais uma vez, a uma reestruturacdo. O curso de Educagdo Musical, descrito
anteriormente, passa a ser chamado de Licenciatura em Musica, mudanga estabelecida pela
Resolugdo n° 10/1969. Tal formacao habilitava o diplomado a lecionar em escolas de 1° e 2°
graus. Foi estruturado em 2.160 horas, a ser realizado entre quatro e seis anos, € contemplava
disciplinas de formac¢do musical e de formagdo pedagogica. A Resolugdo previa ainda cursos
de formac¢ao em Instrumento Musical, Canto, Regéncia, Composi¢do. Tais cursos tinham no
eixo comum a Licenciatura, matérias como Estética e Histéria da Musica e, como especificas
da Licenciatura, Iniciagdo Musical, Regéncia de Banda, Coro e Orquestra, Técnica Vocal,
Pratica Didatica em Musica e Estagio Supervisionado, dentre outras matérias pedagogicas
(PIRES, 2003, p. 83-84).

Nesse contexto, houve uma multiplicidade de nomenclaturas para designar os cursos
de Licenciatura em Musica. Desde a década de 1930, surgiram os denominados 3 + 1, no qual
o curso de Pedagogia se dava na formacao do Bacharel em trés anos, somando-se a um curso
de Didatica de mais um ano, que, ao ser cursado pelos bacharéis, outorgava-lhes a licenca de
lecionar. Assim, no campo da Educagdao Musical, na década de 1960, o professor de Musica
tinha sua formacao em nivel médio, no contexto dos conservatorios, e, superior, ofertados
pelos bacharelados das modalidades vigentes: Instrumento, Canto, Composicdo e Regéncia.
Naquele contexto, aplicava-se a modalidade conhecida como 3 + 1, para os egressos de tais
cursos, no qual as disciplinas dos contetidos especificos de Musica eram justapostas as

matérias pedagogicas, o que ao final da década viria a se tornar a Licenciatura em Musica.
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Em meio a profusao de concepgdes e informagdes, € com a homologacao da LDB 5.692/1971,
soma-se uma nova nomenclatura, a Licenciatura em Educagdo Artistica com Habilitacdo em
Artes Plasticas, ou Artes Cénicas, ou em Musica ou, ainda, em Desenho. Segundo Pires
(2003), a coexisténcia de documentos oficiais, como a Resolugao n° 10/1969 e suas variantes,
somadas a LDB de 1971 e aliadas aos contrassensos dos legisladores “deram margem a
inumeras interpretacdes pelos estabelecimentos de ensino musical, chegando-se na década de
1980 ao extremo de se ter, no pais, quase cem nomenclaturas diferentes para os cinco cursos
superiores de Musica previsto na Resolucao 10/1969” (PIRES, 2003, p. 85). No que se refere
a Licenciatura, a autora encontrou as seguintes nomenclaturas: Licenciatura em Educagao
Artistica/Habilitagdo Musica; Licenciatura em Artes/Habilitagdo Musica; Licenciatura em
Musica; Musica/Licenciatura; Licenciatura em Musica/Habilitagdo em Educag¢do Musical;
Licenciatura em Educacao Musical. Tal fato também ocorreu, porque uma lei somente podera
revogar a outra se, explicitamente, assim o fizer em seu texto, ou se a lei anterior infringir
algum dispositivo da nova lei. Tal situagdo contribuiu para esse contrassenso no campo da
Educagdo Musical e, a0 mesmo tempo, provoca, ainda hoje, dificuldades em relagdo a propria
identidade do curso, tanto por parte das bases legais, quanto da estruturacdo das proprias
universidades, ao organizarem sua oferta de cursos no campo da Educag¢ao Musical.

Em 11 de novembro de 1971, o sistema de educacdo brasileiro recebe uma nova
reestruturacdo com a LDB 5.692, cujo objetivo foi, mais uma vez, reestruturar o Ensino de 1°
e 2° graus. Para essa Lei, o ensino nesse nivel de educacio tem como finalidade “proporcionar
ao educando a formacao necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de autorrealizagdo, qualifica¢do para o trabalho e preparacdo para o exercicio da
cidadania (BRASIL, 1971, [grifo nosso]). No que se referia ao curriculo, a Lei previa um
nucleo obrigatorio de disciplinas a serem definidas pelo Conselho Federal de Educagao (CNE)
e uma parte diversificada, conforme as peculiaridades de cada localidade. No que tange ao
ensino de Musica, o Art. 7° da Lei postulava a obrigatoriedade do ensino de Educa¢do Moral
e Civica, Educacdo Fisica, Educac¢do Artistica e Programas de Saude. O esvaziamento do
componente Musica, a partir da Lei de 1961, culminando com a de 1971, comprometeu tanto
o ensino de Musica no contexto escolar, quanto a propria formagao docente na area. Com a
perspectiva tecnicista da educagdo, que se estabeleceu com a Lei de 1971, o ensino de Artes
se assentou em metodologias inconsistentes ¢ em trabalhos técnicos sem embasamento
teorico, concebendo a Arte como livre expressdo para o lazer, recreacdo, formacdo de
condutas e habitos e submetendo tal ensino ao simples refor¢o ou suporte para outros

componentes curriculares. Quanto a formagao do professor, este passou a ser visto como um
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profissional polivalente, sem aprofundamento especifico; enfim, um mero generalista das
Artes, supostamente capacitado a ministrar todas as linguagens artisticas que compunham o
curriculo. Se por um lado a Lei previa o ensino de Artes com obrigatoriedade na Educacao,
por outro, o proprio regime de governo, autocratico e ditatorial, reprimia tais manifestagoes,
estabelecendo assim um contrassenso entre a Lei e a pratica artistica escolar.

No que tange a formagao nas licenciaturas, a partir da década de 1970, percebe-se que
a concep¢do das licenciaturas curta e plena também contribuiu para o enfraquecimento da
formagao docente. Em atendimento a LDB 5.692/1971, foi criado, através da Resolucao
23/1973, o Curso de Licenciatura em Educacao Artistica, estruturado como Licenciatura de
1° Grau, conhecida como Licenciatura Curta; e a Licenciatura de 2° Grau, identificada como
Licenciatura Plena, ambas na perspectiva polivalente, das quais o professor sairia habilitado
a ensinar as diferentes Artes, como previsto do Art. 20°. O curriculo para tais licenciaturas era
composto por um nucleo disciplinas comuns a todas as habilitagdes e, por outro, diversificado,
em conformidade com as especificidades das habilitagdes (BRASIL, 1973). A matriz
curricular comum era estruturada por disciplinas como: Fundamentos da Expressdo e
Comunicag¢ao Humanas, Estética e Historia da Arte, Folclore Brasileiro, Formas de Expressao
e Comunicagdo Artistica. Quanto a parte diversificada para a habilitacdo no contexto da
Musica, o licenciando estudava cinco disciplinas: Evolucdo da Musica, Linguagem e
Estruturacdo Musicais, Técnicas de Expressdo Vocal, Praticas Instrumentais e Regéncia.
Totalizando 1.500 horas para a licenciatura curta, a serem integralizadas no termo médio de
dois anos, e 2.500 horas, para a licenciatura plena, com o tempo médio de quatro anos. Tal
condi¢do nos leva a questionar como haveria possibilidade de um professor, em curto tempo,
no caso da licenciatura curta, habilitar-se em diferentes linguagens artisticas? Entende-se, que
tais cursos comprometeram a formacgao desses licenciandos, levando-os a conquistar apenas
um carater técnico e superficial do ensino de Artes. O problema foi particularmente grave, em
nosso contexto, o de Musica, no que concordam autores como Campos (2015), Fucci-Amato
(2012), Jardim (2008), Pires (2003). Em tal contexto, a polivaléncia foi, no que tange a
formagdo docente da época, incentivada, como pode ser percebido no Parecer que surgiria
mais no final da década de 1970, o de n°. 540/1977. Esse parecer defendia que,
preferencialmente, professores de formagdo polivalente assumissem o ensino de 1° Grau
(BRASIL, 1977). Com uma formagdo inadequada, professores deixaram de lado sua
linguagem artistica, e, consequentemente, a qualidade do ensino da Educagdo Artistica ficou
comprometida, tornando-se criticada e sempre questionada, no contexto da Educagado escolar

brasileira.
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Diante de tantos questionamentos, como postula Macedo (2013), a sociedade
brasileira, mais uma vez, ansiava e se mobilizava para a obten¢ao de uma nova reestruturacao
em sua LDB, que viesse a respeitar as demandas sociais, agora, em um Brasil com liberdade
de expressdo, nos anos de 1990. Com o fim da Ditadura Militar e com a nova Constitui¢ao
Federal promulgada em 1988, o Sistema Educacional brasileiro necessitava dessa revisao.
Paulatinamente, sobre pressao popular, a entdo nova e ainda atual LDB foi publicada em 20
de dezembro de 1996. A Lei n° 9.394/96, como ficou conhecida, ap6s idas e vindas de
discussodes ao longo de oito anos acerca das demandas sociais, tentou atendé-las; contudo,
como ja ocorrido em outras épocas, mais uma vez, ela ndo correspondeu a todas as
expectativas populares, especialmente, dos educadores e dos setores mais progressistas da
sociedade brasileira. Em geral, a LDB de 1996 conservou muitas determinagdes da LDB de
1971, do ponto de vista das expectativas gerais do publico especializado. No que tange ao
ensino de Arte, o Art. 26° paragrafo 2° estabeleceu esta area do conhecimento como
“componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). A mudanca nao
substancial veio na terminologia “Ensino de Arte”, em substituicdo a expressdo “Educacdo
Artistica”, da LDB anterior. Para Queiroz (2012) e Penna (2004), a imprecisao e a indefini¢ao
da Lei continuaram embotando os entendimentos, permanecendo a ambiguidade que permite
as multiplas interpretagdes e formas de caracterizar e conceber a Educacdo Artistica,
carecendo assim de mais precisdo e de mais clareza. Dessa forma, o Art. 26° da LDB de 1996
ndo garantia, efetivamente, o ensino de Musica, como componente curricular obrigatorio na
escola basica brasileira. Estamos diante da exigéncia de um professor de Musica especialista
na linguagem artistica.

Na sequéncia, a LDB 9.94/1996 esteve sujeita a nova interpretacdo, como foi o caso
de documentos como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que trouxeram
encaminhamentos para a Educagdo Basica, propondo o ensino de Arte na escola, nas
linguagens Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Entretanto, tal lei deixou brechas para que
as proprias instituicoes de ensino decidissem quando e onde poderiam aplicar os conteudos
dessas linguagens (BRASIL, 1997). Tal interpretagdo ndo se distanciava da polivaléncia da
LDB 5.692/1971. No que tange a formacao docente, a LDB de 1996, em seu Art. 62°,
determina, como formacdo minima, a oferecida pelo Ensino Superior; e os Art. 63° e 67°
propdem a elaboragdo e o fomento de programas para a formacao continuada e a valorizacao
dos profissionais da Educacdo. A Lei prevé ainda que os curriculos e os programas de

formacao de professores sao de responsabilidade das Instituigdes de Ensino Superior (IES).
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Como demandas atendidas, na LDB de 1996, extinguiu-se os curriculos minimos obrigatorios,
conferindo flexibilidade aos cursos oferecidos pelas ITEESS.

Nesse contexto, a Resolu¢ao 01/2002, em acordo com a LDB 9.394, inicia a institui¢ao
de Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores da Educagao Bésica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduagdo plena, baseando-se nos pareceres CNE/CP
9/2001 e 27/2001. Tal Resolugdo, em seu Art. 2°, prescreve algumas orientacdes que sao
inerentes a formacdo para a atividade docente, quais sejam: (I) o ensino visando a
aprendizagem do aluno; (II) o acolhimento e o trato da diversidade; (II) o exercicio de
atividades de enriquecimento cultural; (IV) o aprimoramento em praticas investigativas; (V)
a elaboragdo e a execu¢ao de projetos de desenvolvimento dos contetudos curriculares; (VI) o
uso de tecnologias da informa¢do e da comunica¢do e de metodologias, estratégias e
materiais de apoio inovadores [grifo nosso]; (VII) o desenvolvimento de habitos de
colaboracao e de trabalho em equipe (BRASIL, 2002). Adianta-se que, em 2015, uma nova
Resolucao ¢ apresentada, a de n® 2/2015, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a formagao inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de formacao pedagogica
para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a formagao continuada. O texto dessa
nova Resolucdo chama a aten¢do para que a formacao inicial e continuada de professores
contemple “questdes socioambientais, éticas, estéticas e relativas a diversidade étnico-racial,
de género, sexual, religiosa, de faixa gerencial e sociocultural como principios de equidade
(BRASIL, 2015). Para Leite (2018, p. 22), o panorama atual da formacdo do professor de
Musica apresenta “dicotomias entre a técnica musical e a livre expressao, entre a unificacao e
a diversidade cultural, entre a formagao universitaria e a realidade escolar”.

No que se refere ao campo da Educagdao Musical, ¢ importante destacar que alguns
avangos ocorreram nas Ultimas décadas. Toma-se, como exemplo, quando em 2004 se
estabeleceu as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Graduagcdo em Musica,
Bacharelado e Licenciatura; em 2008, ap6s mobilizacao de profissionais e militantes ligados
a area da Educagdo Musical foi aprovada a Lei n°® 11.769, que alterou a LDB de 1996, em seu
Art. 26°, paragrafo 6°. Tal alteracdo instituiu o ensino de Musica como ““conteudo obrigatério,
mas nio exclusivo, do componente curricular de que trata o paragrafo 2°” da LDB/1996
(BRASIL, 2008). E, recentemente, a Lei n° 13.278/2016 modificou o paragrafo 6°, que passou
a vigorar com a seguinte redacdo: “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o paragrafo 2° deste artigo”
(BRASIL, 2016). Mais recentemente, em 2017, a Lei n° 13.415 modifica o Art. 26°, paragrafo

2° com a redacdo que segue: “o ensino de arte, especialmente em suas expressoes regionais,
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constituira componente curricular obrigatorio da educagao basica”, alterando, assim, mais
uma vez a LDB 9.394/1996. Ao longo dessa sequéncia de modificagdes das bases legais para
a Educacdo Bésica brasileira, destaca-se, ainda, os programas de fomento a formacao de
professores, instituidos em esfera nacional a partir da primeira década desse novo milénio, a
exemplo do Edital n° 01/2003 da Secretaria de Educagao Infantil e Fundamental do Ministério
da Educacgao (Seif/MEC). Por meio desse edital, o governo federal propds a criacdo de uma
Rede Nacional de Centros de Pesquisa com o objetivo de estimular a formag¢ao continuada de
professores, integrando ensino, pesquisa e extensdo, que estaria sediada em universidades
consideradas centros de exceléncia, organizados em cinco agrupamentos de areas de
conhecimento. Dois anos depois, em paralelo a essa proposta, cria-se o Programa Pro-
Licenciaturas, por meio da Resolu¢do do Conselho Deliberativo do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educa¢do (CD/FNDE) 034/2005, ao qual pertenceu o PROLICENMUS.

Destaca-se ainda que, recentemente, em 2017, a publicagdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) também da énfase, em seu Capitulo II, a formacao dos profissionais do
magistério para Educacdo Bésica. Dessa forma, entende-se que a atual legislagdo tem
permitido novas perspectivas para a formag¢ao docente, ao fomentar por meio de Editais e
novos direcionamentos para os cursos de graduagdo, em especial, das licenciaturas, a exemplo
do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagcdo a Docéncia (PIBID). Em tal sentido, mostra-
se o exemplo da Secretaria de Ensino Superior (SESU), ao consolidar a dire¢do da formacgao
nessa etapa do ensino em trés categorias de carreiras: Bacharelado Académico; Bacharelado
Profissionalizante e Licenciatura. As licenciaturas adquirem, entdo, um ganho de identidade,
com o fomento do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, o PIBID,
instituido em 2007 pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). Além de se constituirem com seus projetos especificos, o que requer definigdes de
curriculos proprios que atendam aos interesses dos professores, valoriza a condigdo docente.
A despeito de seu sucesso, o PIBID tem sofrido com cortes de verbas e estreitamento de
exigéncias. Ao que parece, na contramdo dele, o Programa de Residéncia Pedagogica se
apresenta como uma iniciativa para desconstruir outros projetos de formacdo inicial de
professores que tém o compromisso de formar um professor intelectualizado e criativo. Tal
fato ocorre devido a vinculacdo da BNCC, o que tira a autonomia das universidades para
elaboragdo dos seus curriculos de licenciatura e as subordinam a tal Base, esvaziando
conteudos essenciais além de desvalorizar e explorar o trabalho do professor quando este vai
para sala de aula, precocemente. Ainda sobre a BNCC, destaca-se, nela, a possibilidade de

fragilizar as diferentes Linguagens Artisticas, visto que, estando essas sob um unico
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componente curricular, poderdo ser emaranhadas num retorno a polivaléncia, deixando
margem para a desconstru¢cdo do valor individual de cada linguagem e, consequentemente,
dos cursos de formagdo especifica, nas especialidades Musica, Teatro, Artes Visuais e Danga
(PIMENTEL, L.; MAGALHAES, A. 2018).

Resumindo, o professor de Musica sempre esteve presente na escola e sempre foi
considerado figura de interesse, seja para valoriza-lo, seja para conter suas influéncias. Em
seus papéis de Missionario, Técnico, Representante do Estado, Educador Musical,
Polivalente, Especialista na linguagem artistica, ndo se pode dizer que tenha sido esquecido.
Ao longo de todo o tempo, entende-se que avangos foram conquistados, por décadas, no que
se refere a sua formagdo e a sua atuagdo docente em Musica, as vezes espontianeos e, em
outras, dirigidos, como postula Bispo (2012). De certa forma, a Musica tem conquistado
alguns espacos, em diversos contextos de atuacdo docente. Ressalta-se, que novas demandas
curriculares tém surgido, a exemplo das questdes socioambientais, éticas, estéticas e relativas
a diversidade étnico-racial, de género, sexual, religiosa, sociocultural, como principios de
equidade. Além disso, com o uso das novas tecnologias, a Musica tem sido um relevante
veiculo de comunicacdo e de aproximagao entre as diversas culturas presentes na escola e,
cada vez mais, nas universidades. Tal formagdo, por isso, exige contextualizacdo e
abrangéncia de pensamento, sem perder de vista os aspectos musicais intrinsecos da area,
além de demandar metodologias adequadas e formas de acompanhamentos avaliativos
coerentes, de mesma natureza. Tais desafios exigem também repensar projetos pedagogicos
dos cursos de Licenciatura em Musica para o Brasil do novo milénio, de forma que atendam
as caracteristicas de cada regido e, ao mesmo tempo, pertencam ao mundo. Estara clara a
interferéncia dos processos avaliativos, neste contexto? Eis um assunto para estudos futuros.

O Quadro 2, que segue, apresenta um resumo do caminho legislativo da Educacdo

Musical brasileira.

Quadro 02 — Resumo do caminho legislativo da Educacdo Musical brasileira

Legislacao Papéis do Professor de Musica

Lei orgénica das nagdes indigenas. A Musica ou a Educagdo Musical como veiculo de aproximagéo
das culturas antes desconhecidas: Espontdnea e Dirigida.
Programas missionarios dos Jesuitas e dos Protestantes.

O professor é um missionario.

Decreto Imperial n° 238, de 27 de A Miusica ou a Educacdo Musical como talento. Formagao
novembro de 1841. conservatorial.
Decreto n° 496, de 21 de janeiro de 1847. O professor é um Técnico do Método Analitico.

Decreto n° 630, de 17 de setembro de
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1851.

Decreto n® 1.331-A, de 17 de fevereiro
de 1854.

Decreto n° 981, de 8 de novembro de
1890.

Decreto n° 3.281 de 23 de janeiro de
1928

Sdo realizados concursos publicos para professores na area de
Musica e Canto, e Musica Instrumental.

A Musica na educagdo da crianga, nos denominados Jardins da
Infancia, por meio de proposta de musicalizacdo de infantil,
iniciando assim um novo ciclo para o ensino de Musica, nas
escolas brasileiras.

Decreto n° 19.890, de 18 de abril de
1931.

Decreto n® 21.241, de 4 de abril de 1932.

Decreto-lei n° 9.494, de 22 de julho de
1946.

Canto Orfednico nas escolas. A Musica ou a Educagao Musical
como veiculo de conformacao das massas. *Muitos professores
sairam das Igrejas (Henriqueta Rosa Braga fala a influéncia dos
protestantes).

O professor é a representacio (o representante) do Estado.

LDB n°4.024, de 1961.

A Musica ou a Educagdo Musical ndo ocupou o lugar de
componente obrigatorio na referida Lei. Cabe ao intérprete da Lei
coloca-la ou ndo em sala de aula, sob a denominada Iniciagao as
Artes; mas, em paralelo, em cursos livres e conservatorios, ¢ feita
a musicalizagdo das pessoas, baseada em metodologias
importadas da Europa.

O Professor é o Educador Musical.

Resolugao n° 10/1969 e Parecer n® 571,
do mesmo ano.

Surgem os cursos de Licenciaturas em Musica, que habilitavam
o diplomado a lecionar em escolas de 1° e 2° graus. Sendo
estruturado em 2.160 horas, a serem cumpridas entre quatro e seis
anos, contemplando disciplinas de formacdo musical e de
formacdo pedagdgica. A Resolugdo previa ainda cursos de
formacdo em Instrumento Musical, Canto, Regéncia,
Composigao.

O professor é o Educador Musical Licenciado.

LDB n° 4.692, de 1971.

A Mausica ¢ diluida no contexto das Artes. O professor é o
Licenciado Polivalente, habilitado a ensinar Musica, Teatro,
Artes Visuais.

O professor é polivalente, respondendo pelas diferentes
linguagens artisticas.

LDB n° 9.394, de 1996, Art. 26 § 2°.

O ensino de Arte, obrigatorio na Educacdo Basica, ministrado
pelo viés das expressdes regionais, que os PCNs entenderam
como Linguagens: Musica, Teatro, Artes Visuais e Danga.

O professor é o Licenciado Especialista em uma linguagem
artistica.

Obs. Art. 63° e 67° propdoem a elaboragdo e o fomento de
programas para a formacdo continuada e a valorizagdo dos
profissionais da Educacdo. A referida Lei oficializa o Art. 80°,
incentivando a EAD, regulamentada posteriormente pelo Decreto
n° 5.622/2005.

Lein® 11.769, de 2008.

Tal Lei alterou a LDB de 1996, em seu Art. 26°, acrescentando o
paragrafo 6°, que incluiu o ensino de Musica

como “conteudo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o paragrafo 2°” da atual LDB.

Alteracdes relevantes ao caso em estudo, na LDB 9.394/1996

Paragrafo 2°.

§ 2°0 ensino da arte constituird componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos (Redagao de
1996).

§ 2°0 ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituira componente curricular obrigatoério nos
diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
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desenvolvimento cultural dos alunos.
(Redacdo dada pela Lei n° 12.287, de 2010).

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituira componente curricular obrigatorio da
educacdo infantil e do ensino fundamental, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdo dada pela
Medida Provisoria n® 746, de 2016).

*§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituirda componente curricular obrigatério da
educagdo basica. (Redacdo dada pela Lei n°® 13.415, de 2017).
[grifo nosso] *Revogou os anteriores.

Art. 26, paragrafo 6°.
§ 6°A musica deverd ser conteudo obrigatério, mas nao

exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo. (Incluido pela Lei n°® 11.769, de 2008).

*§ 6° As artes visuais, a danca, a musica € o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata
0 § 2° deste artigo. (Redacdo dada pela Lei n® 13.278, de 2016).
*Revogou o anterior.

Art. 62.
A formagdo de docentes para atuar na educagdo basica far-se-a

em nivel superior, em curso de licenciatura plena [...]. (Redagdo
dada pela lei n° 13.415, de 2017). Revogado anteriores.

Fonte: Elaborado pelo autor

1.1.1.2 Modalidades de ensino

As modalidades de ensino da escola brasileira estdo classificadas em duas categorias:
Educacdo Presencial e Educagdo a Distancia. Entretanto, o foco legislativo educacional até a
LDB de 1996 estava apenas na Educacdo Presencial, como pode ser percebido nas bases legais
até aqui apresentadas. A Modalidade de Educagdo Presencial se caracteriza pelo
comparecimento do professor € do aluno em um mesmo espago fisico, reconhecido
historicamente como sala de aula. Tais encontros se ddo ao mesmo tempo e sdo definidos,
também, como ensino tradicional ou convencional. Todavia, com a disseminagdo e a
acessibilidade cada vez mais intensa das tecnologias da informagao e comunicacao (TICs),
abrem-se novas possibilidades para os processos de ensino e aprendizagem e, a0 mesmo tempo,
descortinam-se novas perspectivas para processos educacionais contemporaneos em ambientes
digitais e virtuais de aprendizagem disponibilizados e acessados pela internet. Considera-se,
que o tempo pode ser flexivel, adaptado ao cotidiano de cada um que ensina e/ou aprende, assim
como as distancias geograficas nao sdo mais barreiras para a aproximagao entre professores e
alunos. Em tal contexto, o conhecimento fica na nuvem, a disposi¢cdo dos interessados que
sincrona ou assincronamente o buscam, para a sua propria formagao ou para a formagdo de

outrem. Nesse sentido, considera-se a Educagdo a Distancia ndo mais como um jeito para
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romper os limites de tempo e de barreiras geograficas entre os envolvidos no ensino-
aprendizagem, nem, ainda, como uma mera estratégia de transmissao de contetidos com uso de
instrumentos tecnoldgicos contemporaneos. Aquilo que, a principio era denominado EAD, apos
a internet ganha um novo status; essa modalidade se apresenta ndo mais como um jeito
facilitado e agilizado por tecnologias, mas passa a ser uma nova concepc¢ao de ensinar e de
aprender, propria do homem contemporaneo, globalizado e incontestavelmente amalgamado a
tecnologias de informagdo e comunicagdo cada dia mais integradas a ele mesmo.’

Diante do exposto, o paradigma do processo de ensino e aprendizagem, no que diz
respeito a supostamente ja tdo bem conhecida modalidade presencial, foi também revisto,
emergindo assim, da propria demanda social agora ancorada nas TICs, novos entendimentos e
novas perplexidades. Dessa forma, a Educacdo na Modalidade a Distancia que se caracterizava,
inicialmente, pela nao presenca do professor e dos alunos, a0 mesmo tempo € em uma mesma
sala de aula convencional, impde a utilizacdo de meios tecnoldgicos de informagdo e
comunicacdo. E essa imposi¢do acaba provocando uma situagao, na qual as novas tecnologias,
ao permitirem transpor tais limitagdes, possibilitam a presen¢a de ambos em salas virtuais
sincronas, desconstruindo-se assim, uma caracteristica primeira da EAD, qual seja, a da propria
distancia. E tal modalidade tem se tornado cada dia mais presente no contexto da formagao das
pessoas, em todos os niveis da Educacdo brasileira, sendo muito estimulada na formacao de
professores, a partir da Lei n® 12.056 de 2009. Essa Lei destaca, no seu paragrafo segundo, que
“a formacdo continuada e a capacitacdo dos profissionais de magistério poderdo utilizar
recursos ¢ tecnologias de educagdo a distancia”. E, no paragrafo terceiro, que a “formacao
inicial de profissionais de magistério dara preferéncia ao ensino presencial, subsidiariamente
fazendo uso de recursos e tecnologias de educacao a distancia”. Essa nova realidade fica mais
bem denominada, se o termo EAD for substituido por Educagdo On-line (NUNES, 2018b, p.
n.p.).

Para Nunes (2018b), o Brasil nunca esteve atrasado, em relacdo ao mundo, no que

7 As relagdes entre humanos e tecnologias geram mundos até entdo desconhecidos, mas cujas peculiaridades sdo
decisivas sobre seu modo de vida. Aos poucos, vai-se identificando quais sdo elas e de que modo as sociedades
estdo se organizando ou sendo organizadas em decorréncia delas. Conceitos como e-Learning (eletronic-learning):
modalidade a distancia utilizada para definir aprendizagem por meio de midia eletronica; b-Learning (blended
learning), quando professores e alunos ficam face a face mediados por tecnologias, internet e midias digitais, m-
Learning (mobile learning ), modalidade educacional na qual a informacdo é que encontra o sujeito; p-Learning
(pervasive learning) nesta os processos de ensino e de aprendizagem ocorrem em qualquer lugar ou tempo,
utilizando qualquer dispositivo de forma continuada e contextualizada; wu-Learning (ubiquous learning): os
processos de aprendizagem que ocorrem em ambientes imersivos em 3D, criados a partir do uso de diferentes
tecnologias digitais capazes de propiciar aprendizagens imersivas, por meio do desenvolvimento de Experiéncias
Ficcionais Virtuais (SCHLEMMER, 2011); (CORREIA; PINHEIRO, 2012).
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concerne a Educacao Profissionalizante e de carater técnico, em Modalidade a Distancia. Tal
constatagdo, para a autora, deve-se a relevancia da contribuicao dessa modalidade educacional
e a sua adequacao a realidade brasileira. Para Novak (2012, p. 46), quatro fatores colaboraram
de maneira relevante para impulsionar a expansao desse fendmeno, no Brasil: (1) a prescrigao
legal, outorgada pela LDB 9.394 de 1996, em conjunto com sua regulamentagdo de n°
5.622/2005; (2) o contexto tecnologico atual, no qual o aperfeicoamento das novas TICs se
apresenta, compulsivamente, envolvendo e comprometendo toda a sociedade no uso de tais
tecnologias, a exemplo da internet; (3) as politicas publicas no &mbito Federal, com vistas a
democratizagao do acesso ao Ensino Superior, a exemplo do Pro-Licenciaturas, na formagao de
professores; e, (4) a capacidade das Instituicdes Publicas de Educag¢dao Superior (IPES), no
desenvolvimento de pesquisas, articulacdo e promocao de competéncias em EAD. J4 Nunes
(2018b) destaca, que os resultados dos censos apresentados pela Associagdo Brasileira de
Educagao a Distancia (ABED), a partir de 2016, registraram que, de inicio, um dos maiores
problemas apresentados nessa modalidade de ensino se dava pela resisténcia por parte dos
professores ao uso das novas tecnologias e na evasdo dos alunos, durante a formacgao,
justificadas pelas proprias dificuldades que encontravam na adaptacdo a Modalidade. Isso ainda
nao esta totalmente superado; mas, nos ultimos anos, tais problemas se deslocaram para a falta
de tempo para dedicacdo aos estudos e para questdes financeiras.

Diversos autores (MORAN, 2002; GOUVEA E OLIVEIRA, 2006; ALVES, 2011;
VASCONCELOS S., 2011b; NUNES, 2018) concordam, que o esfor¢o de expandir o alcance
da educacgao popular ¢ muito mais antiga do que se costuma imaginar. A propria historia biblica
reporta as orientagdes e doutrinamentos do apdstolo Paulo, enviados por cartas as igrejas da
Asia Menor. Tal relato nos demonstra, que, ha muito tempo, j4 se tinha estratégias para ensinar
algo a outros que se encontravam distantes, fisicamente. Dessa forma, inicialmente, utilizou-se
tecnologias de Correio, para que o ensino e a aprendizagem ocorressem; contudo, aceita-se que
a Modalidade de Ensino a Distancia moderna tenha surgido século XVIII. Mais ou menos ao
mesmo tempo, movimentos semelhantes se espalharam pela América, Europa e Asia; enfim,
pelo mundo, tendo os conhecidos cursos por correspondéncia, como principal estratégia. Nos
anos de 1930, com o advento do Radio e, cerca de trinta anos depois, com o da TV, novas
formas de aproximagdo desses cursos com seus publicos foram viabilizadas. Por esses meios,
diversos conteudos puderam chegar a seus destinos em tempo real, promovendo assim um
grande avanco nos modos de acesso aos conteudos e progressiva aproximagdo das pessoas
envolvidas. Entre o radio e a televisdo, e em meio a II Guerra Mundial, o cinema também teve

importante papel no treinamento com finalidades militares. Na década de 1970, surge a
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Universidade Aberta, no Reino Unido, e a Universidade Nacional de Educagao a Distancia
(UNED), na Espanha. Esses modelos se disseminaram, rapidamente, por toda a Europa.
Segundo Gouvéa e Oliveira (2006), tais acontecimentos abriram caminhos relevantes para a
consolida¢do da Educagdo a Distancia, nas tecnologias de Correios (transporte convencional
por terra, agua e ar; telégrafo e telefone), Radio e Televisdao. Assim como Nunes (2018),
entende-se que a Internet tenha inaugurado novos tempos, a cada dia mais bem identificados.

No Brasil, inicialmente, tal modalidade veiculou cursos profissionalizantes realizados
por correspondéncia, incluindo conteudos para ensino de Portugués, Francés, Telefonia e
Eletronica. Tais cursos foram, posteriormente, abarcados pelo Radio e pela TV, que também
ofereciam cursos como o Supletivo, para a inclusdo social de adultos, por meio de processos
educativos com certificacdo oficial. Em 1979, a Universidade de Brasilia foi pioneira na
Educacao a Distincia no Ensino Superior, oferecendo cursos veiculados por jornais e revistas,
inaugurando em 1989, o Centro de Educagdo Aberta Continuada a Distancia (CEAD). Foi
langcado, assim, no Brasil, a EAD nos moldes mais proximos do que conhecemos hoje. Tal
modelo foi seguido, posteriormente, por outras instituicdes. O Jornal da Educacdo — Edi¢ao do
Professor, pertencente a Fundacao Roquete-Pinto, deu inicio, em 1991, ao Programa Um Salto
para o Futuro, incorporado pela TV Escola (Canal Educativo da Secretaria de Educacao a
Distancia do Ministério da Educagdo), em 1995. Tal programa se tornou um marco nessa
modalidade de ensino, no Brasil. O programa tinha como objetivo a formag¢ao continuada e o
aperfeigoamento de professores, especialmente, do Ensino Fundamental, e estudantes do Curso
de Magistério, atingindo mais de 250 mil docentes em todo o Brasil, naquele momento
historico. No Quadro 03, observa-se outros acontecimentos relevantes na historia da EAD
Brasileira.

Importante destacar que, enquanto em outros lugares do mundo, o ensino a distancia ja
vinha sendo praticado em ambito formal, particularmente universitario, no Brasil, permanecia
sob a esfera da formagdo complementar, dos cursos livres e das experimenta¢des informais.
Apenas na LDB de 1996, no Art. 62, determina-se que a forma¢do docente para atuar na
Educacdo Bésica seja realizada em cursos de Nivel Superior — Graduacdo-Licenciatura,
apontando para a utilizacao dos recursos tecnoldgicos da Educagdo a Distancia (paragrafo 3°).
Entdo, também ¢ importante registrar que as primeiras experiéncias em escala nacional, dessa
formalizagdo, estiveram voltadas a formacao de professores. Dois anos depois de promulgada
anova Lei, o Plano Nacional de Educacdo (PNE) estabeleceu metas para essa formagao, dentre
as quais se destacava o fomento a programas de formagao em servico, nos quais a modalidade

EAD mediada pela internet deveria ser um caminho de tornar tal projeto possivel. Era meta da
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época garantir que 70% dos professores da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental, e 100%
dos professores do Ensino Médio tivessem sua formacdo em Nivel Superior (BRASIL,
1998a/b). Com vistas a alcangar tais metas, o governo brasileiro, no inicio do novo milénio,
criou programas de formacao inicial e continuada de professores, utilizando a modalidade

EAD.?

Quadro 03 - Acontecimentos relevantes sobre a EAD no Brasil

Ano Movimento

1992 | Universidade Aberta de Brasilia.

1995 | Centro Nacional de Educacio a Distancia.

1996 | Secretaria de Educagdo a Distancia pelo MEC.

1996 | LDB n° 9.394, primeira LDB a abordar o EAD.

2000 | Rede de Educagdo a Distancia (UniRede), com o objetivo de democratizar o acesso a educacao de
qualidade, por meio do EAD, oferecendo cursos de graduagdo, pos-graduacdo e extensdo.

2004 | Programas de formag@o inicial e continuada de professores da rede publica, por meio do EAD,
implantadas pelo MEC, nos quais se destacam o Pré-Letramento e o Midias na Educag@o.

2005 | Decreto 5.622, no qual a EAD foi regulamentada e caracteriza como modalidade educacional:

a “mediacdo didatico-pedagdgica nos processos de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizagdo
de meios e tecnologias de informagdo e comunicacdo, com estudantes e professores desenvolvendo
atividades educativas em lugares ou tempos diversos” (BRASIL, 2005).

Universidade Aberta do Brasil, integrando assim o Brasil, no inicio do novo milénio, na Sociedade
da Informagao.

2006 | Decreto n®5.773, que teve como objetivo supervisionar e avaliar as instituigdes de educagao superior,
incluindo a EAD.

Lei n° 12.056, de 13 de outubro. Acréscimo de paragrafos ao art. 62 da Lei n29.394/96, dentre os
2009 | quais destacam-se:

§ 22 A formag@o continuada e a capacitacao dos profissionais de magistério poderdo utilizar recursos
e tecnologias de educagdo a distancia.

§ 32 A formacdo inicial de profissionais de magistério dara preferéncia ao ensino presencial,
subsidiariamente fazendo uso de recursos e tecnologias de educagdo a distancia”.

2011 | Secretaria de Educagdo a Distancia foi extinta, descontinuando assim projetos existentes.

2017 | Decreton®9.057, de 25 de maio de 2017. Considera a educacéo a distancia a modalidade educacional
na qual a mediagdo didatico-pedagodgica nos processos de ensino e aprendizagem ocorra com a
utilizacdo de meios e tecnologias de informagdo e comunicagdo, com pessoal qualificado, com
politicas de acesso, com acompanhamento ¢ Avaliacido compativeis, entre outros, ¢ desenvolva
atividades educativas por estudantes e profissionais da educagdo que estejam em lugares e tempos
diversos.

Fonte: Elaborado pelo autor

Por fim, com o Decreto n° 9.057, de 25 de maio de 2017, que flexibilizou a

regulamenta¢do ao Ensino a Distancia brasileiro, tem provocado um crescimento relevante

8 Pr6-Formagdo, desenvolvido pelo MEC em (2000); PEC — Programa de Formagdo Universitaria da Secretaria de
Educagdo do Estado de Sao Paulo, em contrato com a Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual
Paulista (UNESP) ¢ Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) (2001); Projeto Veredas — Formagao
Superior de Professores, desenvolvido pelo Estado de Minas Gerais, em convénios com IES daquele Estado
(2002); Pro-Gestao — Programa de Capacitagdo a Distancia para Gestores Escolares (2000), desenvolvido pelo
Conselho Nacional de Secretarios Estaduais de Educagdo (CONSED), em parceria com varios Estados (LEITE,
2018).
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desta modalidade, estimando-se que nos préximos cinco anos se tenha mais estudantes
universitarios em cursos na Modalidade de Educagao a Distancia, do que em Cursos Presenciais
(ABED, 2018). Para Nunes (2018), o Decreto ainda se encontra carente de detalhamento, mas
ao promover a reducdo das exigéncias para as IES que oferecem cursos on-/ine, possibilitou tal
crescimento no nimero de credenciamentos. Ainda para a autora, no campo do ensino de
Musica, a demanda ¢ imensa e as possibilidades de oferta ainda se apresentam insuficientes.
Afirma, também, que a falta de professores capacitados e a escassez de propostas pedagogicas
que atendam efetivamente as especificidades de tal Modalidade se sobrepdem até mesmo a falta
de recursos tecnologicos para a implementagdo de cursos de Musica EAD. Tal fala estd
embasada em sua propria experiéncia, obtida durante sua coordenacdo no PROLICENMUS, o
qual pertenceu pioneiramente a modalidade EAD por internet, no Brasil, tendo seu foco a
Formacao Docente em Musica. Mais sobre o assunto sera trazido na proxima subsecao, por se

tratar do contexto bem especifico, do objeto de estudo desta tese.

1.1.2 Contexto especifico do estudo

O MEC criou, em 2003, o Sistema Nacional de Formacao Continuada e Certificagao
de Professores, que envolvia o Exame Nacional de Certificacao de Professores; os programas
de incentivo e apoio a formagao continuada de professores; e a Rede Nacional de Centros de
Pesquisa e Desenvolvimento da Educacao (BRASIL, 2003). Para obter éxito em tal proposta,
o MEC passou a publicar Editais de forma que credenciasse universidades para viabilizagao
de tais cursos. Ainda neste ano, a Secretaria de Educagao Infantil e de Ensino Fundamental
do Ministério da Educacdo langou o seu programa de capacitagdo de professores. Nesse
contexto, se estabelece a Rede Nacional para Formacdo Continuada de Professores da
Educacao Basica (Edital SEIF/MEC 01/2003), na qual a Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFGRS) obteve aprovagao de seu projeto, criando assim o Centro de Artes e Educagao
Fisica (CAEF), um dos trés de exceléncia nessas areas do conhecimento. Tal projeto, previsto
para atender a formagao de professores em todo o pais, teve como fundamento a PropMpCDG.

Quase findando a Década da Educacgdo, fixada apdés a LDB de 1996, muitos
professores continuavam atuando sem formagao especifica de Licenciatura na matéria por eles
ministrada. O Conselho Deliberativo do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao
(FNDE) langou, entdo, a Resolugdo CD/FNDE 034/2005, referente ao Programa Pro-
Licenciaturas, para formacao inicial de professores em Modalidade a Distancia. O projeto do

Curso Licenciatura em Musica da UFRGS e Universidades Parceiras, o PROLICENMUS, foi
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o contemplado. Naquele contexto, em 2006, surge o primeiro projeto de graduagdo em
Licenciatura em Musica EAD autorizado pelo MEC, concedendo diplomas legalmente
reconhecidos, no Brasil. A coordenacao geral do PROLICENMUS e sua certificagdo ficou a
cargo da UFRGS, que estabeleceu parceiras em regime de cooperagdo com a Universidade
Federal da Bahia (UFBA), a Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), a Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC), a Fundag¢do Universidade Federal de Rondonia
(UNIR), a Universidade Federal de Alagoas (UFAL), e a Universidade Federal do Mato
Grosso (UFMT).

As aulas do curso de Licenciatura em Musica EAD da UFRGS e Universidades
Parceiras tiveram inicio em abril de 2008, e contaram com estudantes distribuidos em cidades
polos de quatro das cinco regides geograficas brasileiras, sendo: na Regido Norte: Rondonia
- Porto Velho e Ariquemes; na Regido Nordeste: Bahia - Irecé, Cristopolis, Sao Félix e
Salvador; na Regido Sudeste: Espirito Santo - Linhares; na Regido Sul: Canoinhas, Sdo Bento
do Sul e Itaidpolis, em Santa Catarina e, Cachoeirinha, no Rio Grande do Sul. Portanto, a
abrangéncia do projeto foi nacional, alcangada pela internet, que chegava as casas dos alunos;
mas, independente disso, todos eram insistentemente convidados para participarem de
atividades presenciais, nos polos de sua regido. Ali, encontravam colegas e tutores, ¢
compartilhavam dividas e experiéncias. Em cada polo foram oferecidas 60 vagas, totalizando
840 estudantes, que deveriam cursar e concluir o curso, juntos, no prazo estabelecido. O curso
foi oferecido em uma tunica edi¢do, dividida em nove semestres. Todos os estudantes foram
submetidos a um processo seletivo e, posteriormente, as vagas por polo foram ajustadas de
acordo com as demandas locais de cada regido/cidade. Apos todo o processo de selecdo com
840 aprovados, foram matriculados, efetivamente, 724 estudantes, comparecendo na Aula
Inaugural um total de 614 alunos. Apos os caminhos dos noves semestres letivos percorridos,
o curso teve 189 estudantes diplomados. As caracteristicas e concepgdes do PROLICENMUS,
especialmente no que se refere ao Projeto Pedagogico do Curso oferecido pela UFRGS e
Universidade parceiras, serdo abordadas a seguir, detalhando mais o objeto de estudo dessa

tese.

1.1.2.1 Projeto Pedagogico do PROLICENMUS

Nas idas e vindas da Formagdo Docente em Musica no Brasil, como foram vistas
durante a discussdao das Bases Legais apresentadas no item 1.1.1, “Aspectos relevantes ao

caso,” pode-se perceber concepcgdes do formar professores capazes de ensinar Musica e, ao
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mesmo tempo, promover a formagao integral do aluno. Entretanto, com a iniciativa da LDB
de 1996, fez-se necessario repensar a formagao desse professor, de tal modo que, sem perder
sua individualidade, atue imerso nas novas tecnologias da informa¢do e comunicagdo que
permitem a conexao deste com o mundo. Para a formagao desse professor, faz-se necessario
harmonizar conhecimentos universais e, a0 mesmo tempo, especificos da cultura de cada um.
Duarte (2017), ao abordar o assunto sobre a formacao de professores de Musica, na atualidade,
reflete que € preciso adquirir saberes em Musica, assim como em Tecnologia e em Pedagogia,
para configurar-se enquanto professor de Musica, cujas competéncias e habilidades formem
um conjunto equilibrado com essas trés naturezas distintas de conhecimentos. J& na primeira
leitura da matriz curricular do PROLICENMUS, pode-se perceber que, juntos, esses trés
componentes compreendem a Formagao Docente em Musica que o projeto prevé para o século
XXI. Para Nunes (2017b), ao discorrer em entrevista sobre a Formagdo Docente em Mtsica
para a atualidade, o professor necessita ter conhecimento de si mesmo, reconhecer sua
vocagdo e acreditar nas suas habilidades, o que pode garantir-lhe autonomia e coragem no

exercicio de sua profissdo, e destaca:

[...] o professor deve ter conhecimento, equilibrio emocional e carater [...].
Apenas um professor bem estruturado e suficientemente atendido em suas
necessidades, do ponto de vista pessoal, pode ter as condi¢des exigidas para
0 bom desempenho de sua profissdo. Sendo assim, vai conseguir transmitir
sentimentos positivos a seus alunos, os quais, animados, investirdo em si
mesmos. Um professor, hoje, ndo precisa saber de contetidos, no sentido de
transformar-se em uma autoridade enciclopédica; ele precisa conhecer os
caminhos para tornar tais conhecimentos disponiveis e ser uma referéncia
inspiradora para seus alunos (NUNES, 2017b, p. 115).

O Projeto Pedagodgico do Curso do PROLICENMUS sustentou-se por tais concepgoes,
ao enfrentar o desafio de ser inédito. Ao mesmo tempo, serviu como repositdrio para
acolhimento de demandas locais ja familiares a Formag¢ao Docente em Musica. O projeto do
PROLICENMUS enfrentou alguns desafios, tais como: (1) ensinar Musica por meio de
tecnologias da informag¢ao e comunicagdo; (2) formar professores em Musica em Modalidade
a Distancia, em primeira mao; (3) alcancar e firmar-se em lugares e contextos longinquos do
pais; (4) desenvolver materiais didaticos originais e inéditos para a tarefa que o curso se
propunha; (5) propor e testar métodos de trabalho inovadores dentro de uma modalidade de
ensino ainda ndo testada nessa area, no Brasil; (6) investir na melhoria do ensino de Musica
no contexto da Educagdo Basica brasileira; (7) oferecer formagao inicial de qualidade para

professores de Musica associada a perspectiva de formacdo continuada; (8) perseguir
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coeréncia e consisténcia no tripé ensino-pesquisa-extensao; (9) graduar no ensino superior
Licenciatura com foco na agdo profissional efetivo do egresso na Escola Bésica; e, por fim,
(10) conduzir um sistema de Avaliacdo que garantisse a continuidade desse licenciando no
curso e a qualidade em sua diplomagao (NUNES, 2012a, p. 21).

No amago do PPC do PROLICENMUS, percebe-se a concretizacdo do que ¢
entendido como primordial, para a formagao docente, na concepc¢io do CDG, ao afirmar que:
“a aquisi¢do de conhecimento transita entre experiéncias concretas e abstracdes mentais,
numa sucessao de transformagdes por adequacdes progressivas, que funcionem com moldura
para novas aquisi¢des intelectuais e elaboragdes criativas” (NUNES, 2005a, p. 11). Em
decorréncia, o PPC do PROLICENMUS postula os seguintes principios:

1) a educagdo de adultos em um Curso de Licenciatura, ndo pode descartar
possibilidades de reeducacdo, seguindo métodos particulares que acolham aos aspectos
proprios do educando, tais como seu estado de prontiddo (importancia do funcionamento
sensivel dos canais perceptivos e capacidade interna das estruturas do pensamento) e sua
motivacao (intrinseca e extrinseca);

2) os seus licenciandos, uma vez adquirindo o habito de dedicar parte de seu tempo,
semanalmente, sob a condugdo de professores e de tutores em seus respectivos polos,
assentados em materiais didaticos estrategicamente organizados e disponibilizados através das
TICs, e em aulas a distancia e presencias, poderiam chegar a um nivel de conhecimento de
leitura e solfejo que dessem conta da sua atividade escolar. Visto que todos os professores
participantes do Programa j& atuavam com o ensino de Musica na Escola Basica Publica,
embora ndo detivessem o conhecimento da leitura e escrita musical, com interesse e partir de
tais experiéncias, poderiam se apropriar desses conhecimentos por meio do EAD;

3) o ponto inicial para o professor de Musica da Escola Basica brasileira ¢ a
“compreensdo das dinamicas pessoal e sociais” bem como das “redes de relagdes existentes”,
concebidas e assentadas na responsabilidade das agdes de cada um e do conjunto dos
envolvidos. “Isso significa compreender e ser capaz de explicitar, por intermédio de sua
pratica docente, o proprio processo de constru¢ao de vida humana [...] que ndo ¢ distinto
daquele do mundo do trabalho”. Na concepgao de tal Projeto, a Pedagogia ¢ considerada como
uma ‘“a¢do mediadora da sociedade, como um campo de confluéncia do conhecimento
cientifico e como profissdo, ¢ tratar do proprio processo de realizagdo humana”. (UFRGS,
2010, p. 5-7).

As caracteristicas do professor com competéncias assentadas na PropMpCDG,

segundo o PPC do PROLICENMUS, sdo: sentir 0o ensinar como missdo; acreditar no
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investimento sobre seus cursistas e alegrar-se com o sucesso de cada um deles [valores]; ter
um conjunto bem especifico de caracteristicas pessoais, como versatilidade, criatividade,
empatia e objetividade; manter-se entusiasmado, otimista e estimulador, dispondo-se a ser um
estudioso permanente; saber trabalhar com os estilos individuais (UFRGS, 2010, p. 5).

O Projeto propos uma Formacao Docente em Musica que abrigasse e integrasse
“sentidos, memoria, compreensdo, emogao e criatividade, simultaneamente”. Tal integracao
foi viabilizada com o uso de metodologias multimodais que resguardaram praticas de

% e experiéncias técnicas, conduzidas por procedimentos que extrapolassem as

repertorio
vivéncias e os experimentos, desenvolvendo a habilidade de abstrair, relacionar e
compreender simbolos e padrdes abstratos, por meio dos quais os estudantes pudessem nao
somente apresentar respostas finalizadas, como também elaborar novas formas de processos
e praticas, assim como reflexdes criativas e progressivamente mais complexas. Para tanto, o
PPC previa que: (1) todas as metas finais deveriam ser abertamente declaradas; (2) os critérios
de éxito deveriam ser transparentes, sempre possibilitando algum retorno imediato; (3) as
experiéncias de aprendizagem vividas deveriam ser marcantes e organizadas em sequéncia de
dificuldade sempre crescente; (4) o tempo e o sentimento individual precisavam ser
percebidos e considerados; e, por fim, (5) sob nenhuma circunstancia poderia se por em risco
a motivagdo e o desejo de aprender (UFRGS, 2010, p. 6).

Ainda para o Projeto, no que diz respeito ao estudante, foi postulado: (1) acredita-se
que todos sdo potencialmente capazes de se desenvolverem e aprender; (2) o rendimento
estudantil ou académico ¢ um reflexo da ideia que o estudante tem da sua propria capacidade
de aprender; (3) o éxito ou o fracasso afeta ndo somente a aquisicdo especifica, como o
respeito proprio, a autoestima e o desejo de continuar aprendendo (UFRGS, 2010, p. 6). Com
tal concepcao, a PropMpCDG desencadeou uma série de reflexdes no processo de formagao
docente, visto que, nesse caminho, estdo implicados autoconhecimento, respeito a
individualidade e ao tempo de cada um, e a crenca de que somos seres que estdo em constante
aprendizado. O professor, em tal proposta, parte de seu autoconhecimento, a0 mesmo tempo
que acolhe o seu educando, a partir de sua individualidade, apresentando-lhe constante

Avaliagao autorreguladora, imbricada consigo mesmo, com o aprendizado € com o outro.

9 Aqui o termo Repertorio é entendido na defini¢do postulada por Leite (2018, p. 6), qual seja: “lugar de desejo,
onde memoria ¢ espera se harmonizam e se desafiam, construtivamente, imersas em experiéncias estéticas e
poéticas, de processos de criagao”.
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O Proé-Licenciaturas foi destinado a um publico restrito, qual seja, professores em
exercicio sem formacao na area especifica de atuagdo. O ingresso no curso ocorreu por meio
de um processo seletivo aberto especialmente para o Curso, composto pelos seguintes
instrumentos avaliativos: redacdo, prova escrita objetiva (conhecimentos de contetdos de
Ensino Médio), analise do curriculo, analise do historico escolar (Conforme Resolugao
02/2001 do CEPE/URFGS). Além desses procedimentos, foram incorporados outros
documentos pertinentes a esta sele¢do, a exemplo do Parecer da Prova Prética, emitido por
uma banca examinadora. Dessa forma, por essa especificidade, os licenciandos nao tinham
direito a solicitar transferéncia interna para qualquer outro curso oferecido pela UFRGS.
Também ndo houve reserva pelo sistema de quotas. No momento da matricula, o candidato
precisou apresentar documento comprobatdrio sobre sua atuacdo como professor em
exercicio, na rede publica de ensino, no segundo ciclo do Ensino Fundamental, ou no Ensino
Médio. Quanto ao numero de vagas, foram ofertadas sessenta vagas por polo, ocupadas pelos
sessenta primeiros candidatos classificados no processo seletivo, que tinham solicitado
matricula para aquele polo. Também por determinacdo do MEC, ndo foi permitida a
substituicdo de desistentes no curso, por ser um curso de edi¢do unica, em que todos os
cursistas deveriam iniciar e concluir o curso ao mesmo tempo, e dentro de um mesmo periodo
(nove semestres letivos), sendo também qualificado como um projeto piloto. Em 22 de abril
de 2008, foi transmitida, via videoconferéncia, a Aula Inaugural para onze polos do
PROLICENMUS, nos Estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Espirito Santo,
Rondénia e Bahia (UFRGS, 2010).

O PROLICENMUS teve uma carga horaria de 2.895 horas, totalizando 193 créditos,
organizados em nove semestres letivos, sendo vedado aos licenciandos o aproveitamento de
disciplinas anteriormente cursadas na UFRGS ou em qualquer outra IES. Também ndo era
permitido a reprovacao nas interdisciplinas, transferéncias para outros cursos regulares
oferecidos pela UFRGS ou pelas IES parceiras, nem trancamento da matricula e/ou
cancelamento e/ou dispensa de interdisciplinas. O PROLICENMUS utilizou a Plataforma do
Moodle Institucional de UFGRS, com o wuso de ferramentas sincronas (chat e
videoconferéncias) e assincronas (deposito de arquivos, foruns de discursdo, e-mails),
associada a ferramentas desenvolvidas pela propria equipe, como softwares de gerenciamento
e objetos virtuais de aprendizagem. Coordenado pela Professora Dra. Helena de Souza Nunes,
contou com a participacdo de 24 professores pesquisadores e formadores, 28 tutores
residentes, itinerantes e na universidade, 14 musicos de midias digitais, além do pessoal

técnico de apoio de setores especificos (administrativo, logistico, financeiro, ambientes
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virtuais de aprendizagem, redes, materiais pedagogicos (RANGEL; NUNES, 2012a. p. 79).
O Projeto ficou sediado no Centro de Artes e Educagdo Fisica da CAEF/UFRGS, em Porto
Alegre/RS. Quanto a carga horaria do Curso, foi assim distribuida: 480h de aulas praticas;
405h de atividade de Estagio Curricular Supervisionado; 1440h de aulas tedricas; 210h de
atividades complementares; 270h destinadas ao Projeto Individual Progressivo (PIP); 90h
destinadas ao Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), (UFRGS, 2010).

O PPC organizou a Matriz Curricular do Curso a partir de cinco Eixos: o Eixo 1 -
Estruturacdo Musical - integrava um conjunto de interdisciplinas do campo da Musica e tinha
como objetivo principal expandir a capacidade do aluno de refletir sobre Musica. Como parte
deste eixo, estavam as IDs: Musicalizagdo A e B, Topicos Especiais em Musica A e B,
Sistemas de Organizagdo Sonora A e B e Musica e Multimeios A e B. Essas IDs totalizavam
60 horas (4 créditos) por semestre, distribuidas em 15 Unidades de Estudo, cada; o Eixo 2 -
Execugao Musical - tinha como objetivo promover no cursista a capacidade de fazer Musica
pratica, individual e em grupos. Fizeram parte desse eixo as IDs: Espetaculos Escolares A e
B, Musica Aplicada A e B, Conjuntos Musicais Escolares A e B e Repertorio
Musicopedagogico A e B. Cada ID desse eixo correspondia a 60 horas (4 créditos) por
semestre, distribuidas em 15 UEs; o Eixo 3 - Topicos em Educacao - mirou o aprimoramento
da capacidade do aluno de tornar-se professor. Os componentes deste Eixo eram as seguintes
IDs: Educacdo Brasileira, Educa¢do Inclusiva, Didatica da Musica A e B, Psicologia da
Educacao, Filosofia da Educagdo e Sociologia da Educacgdo. As quatro primeiras dessas IDs
correspondiam a 60 horas (4 créditos) cada, por semestre, distribuidas em 15 UEs e as duas
ultimas IDs, Filosofia e Sociologia da Educagdo, tinham 30 horas (2 créditos) cada, por
semestre, sendo que as 15 UEs do eixo dividiam-se entre as duas; o Eixo 4 - Formagdo Geral
- objetivou o desenvolvimento de habilidades para trabalhar com os recursos necessarios a
propria EAD. Voltada para os Estagios e para a realizacao de atividades complementares, o
Eixo teve como IDs: Instrumentalizacdo para EAD, e Acesso a Informacao, ambas com 60
horas (4 créditos) no semestre e distribuidas em 15 UEs. O Estagio teve uma carga horaria
total de 405 horas (27 créditos). E as Atividades Complementares foram realizadas pelo aluno,
fora do ambito do curso, totalizando 210 horas (14 créditos); o Eixo 5 - Condugdo e
Finalizacdo — esse Eixo serviu aos cursistas como um “fio condutor de todas as atividades do
curso [...] desde o primeiro até o ultimo dia de aula, devidamente documentadas e organizadas
por seu Projeto Individual Progressivo [...]”. Ainda como seus componentes, encontravam-
se os Seminarios Integradores Presenciais (SIPs), caracterizados por atividades praticas, que

culminavam em um Recital de Formatura e num Material Virtual de Apoio a Aprendizagem,
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ambos realizados, colaborativamente; e, também, no Trabalho de Conclusdo de Curso,
individual, proposto no PPC, sob a forma de um artigo cientifico (UFRGS, 2007, p. 41).
Para uma melhor visualiza¢ao do funcionamento académico do PROLICENMUS, seguem

os Quadros resumos 04 e 05. O primeiro apresenta a Matriz Curricular e o segundo, o fluxo

de matriculas, nas diferentes Interdisciplinas, para as diferentes turmas.

Quadro 04 - Matriz Curricular do PPROLICENMUS

Organizacio do Curso

Estruturacio Execucio Musical Toépicos em Formacio Geral Condugio e
Musical Educacio Finalizacdo
Cada Cada Cada interdisci- Atividades Semindrio
interdisciplina deste interdisciplina plina deste eixo Complementares, Integrador
eixo tem 60 horas (4 deste eixo tem 60 tem 60 horas (4 em média 25 horas Atividade
créditos), horas (4 créditos), créditos), por modulo. semanal, que
distribuidas em 15 distribuidas em 15 distribuidas em 15 conduz a
Unidades de Estudo Unidades de Unidades de Estdgio, em média realizagdo do
de quatro horas cada. Estudo de quatro Estudo de quatro de 50 horas por Projeto
horas cada. horas cada. modulo. Individual de
Estudos.

Projeto Individual Progressivo
270 horas, distribuidas ao longo de todo o curso, consiste de um documento formulado e avaliado no &mbito
dos Seminarios Integradores, funcionando como guia de todas as a¢des de cada aluno.

Trabalho de Conclusio de Curso

90 horas, iniciadas a partir do cumprimento de 80 créditos, consiste de um registro e de uma reflexdo em forma
de artigo cientifico encaminhado a publicagdo, referente aos resultados pessoais obtidos no cumprimento da
integralizagdo curricular de cada aluno.

Organizacio dos Eixos em Interdisciplinas

Eixo Interdisciplina Horas Créditos
Musicalizagdo A ¢ B 120 08
Estruturagdo Musical Topicos Especiais em Musica A e B 120 08
Sistemas de Organizagdo Sonora A ¢ B 120 08
Musica e Multimeios A e B 120 08
Espetéculos Escolares A e B 120 08
Execugdo Musical Musica Aplicada A e B 120 08
Conjuntos Musicais Escolares A e B 120 08
Repertério Musicopedagogico 120 08
Educacao Brasileira 60 04
Topicos em Educagao Educagao Inclusiva 60 04
Didatica da Musica A ¢ B 120 08
Filosofia da Educacao 30 02
Sociologia da Educacdo 30 02
Psicologia da Educagdo 60 04
Instrumentaliza¢ao para EAD 60 04
Formagao Geral Acesso a Informacao 60 04
Estagio 405 27
Atividades Complementares 210 14
Seminario Integrador 480 32
Condugao e Finalizagao Projeto Individual Progressivo 270 18
Trabalho de Conclusdo de Curso 90 06
Total 2895 193

Fonte: UFRGS (2008D).
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MATRIZ CURRICULAR
Area Interdisciplina (CH) Semestss
10 20 30 40 50 60 70 80 90
6 6
Musicalizacédo A e B (120h) A-B-C-D{ A-B-C-D{
EF | EF
® Sistema de Organizacdo Sonora A e B (120h) 2 2 4 y
g o E-F E-F |A-B-C-D|A-B-C-D
=2y
22 _ o 4 4 2 2
& Musica e Multimeios A e B (120h) AB-CDlaBcD| EF EF
6 6
Topicos Especiais em Musica A e B (75h) A-B-C-D{A-B-C-D{
EF | EF
6 6
Espetaculos Escolares A e B (120h) A-B-C-D{A-B-C-D{
EF | EF
Conjuntos Musicais Escolares A e B (120h) 3 3 3 3
Execucdo A-B-C | A-B-C | D-E-F | D-E-F
Instrumental 3 3 3 3
Musica Aplicada A e B (120h) 0-ef | DEF | aBc | aBc
6 6
Repertdrio Musicopedagdgico A e B (120h) A-B-C-D{A-B-C-D{
EF | EF
6
Instrumentalizacdo para EAD (60h) A-B-C-D-
EF
© 6
1] Acesso a informacéo (60h) A-B-C-D{
lg E-F
(o d
e - . - 6
.E Estagio Curricular Supervisionado A-B-C-D-E-F
Atividades Complement °
ividades Complementares A-B-C-D-E-F
Educacéo Inclusiva (60h) F C B E D A
Educacéo Brasileira (60h) E F A B C D
3
u—.?J Psicologia da Educacdo (60h) D E F A B C
=
@
3 Sociologia da Educacéo (30h) c D E F A B
o
‘a
0
[
Filosofia da Educacéo (30h) Cc D E F A B
Didatica da Mdsica A e B (120h) AB A-B Cc-D CD E-F E-F
6 6 6 6 6 6 6 6
Projeto Individual Progressivo - PIP A-B-C-D{A-B-C-D{A-B-C-D{A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D
E-F E-F E-F EF E-F E-F E-F E-F
Conducéo 6 6 6 6 6 6 6 6
e Seminario Integrador (Teclado e Violdo) A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-D{ A-B-C-DA
Finalizacdo E-F E-F E-F E-F E-F E-F E-F E-F
u 6
Trabalho de Conclusédo de Curso A-B-C-D-E-F

Documento Integrante do CD Projeto Pedagégico do curso/ PROLICENMUS da UFRGS 2010
Fonte: UFRGS (2010)
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O Quadro 5 mostra o fluxo de ofertas de matriculas proposto, para que cada aluno
pudesse organizar um percurso proprio, ao longo de uma unica Matriz Curricular. Tal
organizac¢do deveria estar de acordo com seu nivel de conhecimentos musicais, cumprindo,
contudo, as mesmas Interdisciplinas com suas correspondentes exigéncias. Apresenta-lo se
torna imperativo, aqui, & medida que tal avango na Matriz Curricular era parte fundamental
do Sistema de Avaliagdo, como um todo. Considerando que, em cada polo, havia alunos dos
seis diferentes niveis musicais, havia também seis diferentes turmas, convivendo. E cada
turma seguia um fluxo distinto. Isso s6 poderia ocorrer, se cada um soubesse, com muita
seguranga, sobre seus proprios caminhos. A vantagem ¢ que, a presenca de matriculas
distintas, mas simultaneas, garantiam que todo o conjunto de interdisciplinas do curso, de
alguma forma e representado por alguém, estivesse sempre presente no cotidiano do polo. Tal
movimento, para ser harmonioso, precisou estar solidamente ancorado na Avaliacao.

No que se refere ao Perfil do Egresso desejado pelo Curso, o PPC do PROLICENMUS
0 apresenta em pontos relevantes e fixos. Nesse sentido, o PPC considera que a formacao
desse profissional o qualifique com capacidades de dialogar com o mundo do trabalho na
atualidade e, para tal qualificagdo, esse profissional necessita de “rapidas adaptagdes as
inovagdes” que ocorrem aceleradamente e a todo tempo na sociedade contemporanea. Tais
mudangas permeiam desde o conhecimento produzido, cientificamente, as transformacgdes
culturais espontaneas da sociedade, que dizem respeito a comunicagdo, aos valores e,
especialmente, as Artes. Apresenta-se ainda em um contexto globalizado, de carater
produtivista intencionalmente econdmico, ndo ecoldgico e com processos fortemente
embrutecidos de imposicao de culturas midiaticas, padronizagdes estéticas, individualista e
em constante desarmonia social. Esses todos, fatores de grande desafio ao estudante em
formacao para a docéncia, particularmente, nas Artes.

Mediante o exposto, “o perfil desejado ¢ de um profissional capaz de contribuir,
propondo e implementando, com a constru¢do de uma escola transformadora, autonoma,

auténtica, integradora, desafiadora e contextualizada” (UFRGS, 2010, p. 12). E segue:

Este projeto propde agdes referentes a disciplinas e saberes especificos, que
que atendem sua formagdo tedrica, ampla e consistente, visdo
contextualizada dos contetidos de sua area de atuacdo, de forma a garantir
seguranca em seu trabalho e viabilizar o estabelecimento de parcerias com
vistas ao desenvolvimento de ag¢des e a produgdo interdisciplinar,
continuamente (Ibid, p. 13).
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Consequentemente, o perfil desejado para o egresso do Curso previa reunir o que diz
respeito a trés pilares, sendo: primeiro, saberes, conhecimentos, capacidades competéncias e
habilidades que, para além dos conhecimentos musicopedagdgicos, assuntos transversais
como meio ambiente, ética, estética, valores, diversidade étnico-racial, diversidade cultural,
género, religido, equidade, novas tecnologias, educagdo especial, politica, gestdo. Tais
aspectos, tratam da formacao de si, enquanto professor e sao viabilizados pelas interdisciplinas
oferecidas no Curso, assim como pelas atividades complementares, promovendo capacidades,
competéncias e habilidades, as quais asseguram desde a performance musical a reflexao,
capaz de sentir-se Musico e, a0 mesmo tempo, transitar com naturalidade em questdes de
formagdo geral, em atendimento a uma autoformag¢do ampla; em relacdo ao segundo pilar que
correspondeu aos comportamentos e atitudes [socialmente acordados] desejou-se um
profissional comprometido com a dinamica da sociedade no campo da Educacao, enquanto
realidades concretas e acordadas no contexto historico-social, mas sem abrir mao de contribuir
para novos acordos e novas formatagdes “nas dimensdes afetivas e éticas, individuais e
grupais” (UFRGS, 2010, p. 13-14). Em tais mundos externos, espera-se que esse profissional
use o conhecimento musical adquirido para inovar, gerar novos acordos e tecnologias, na
escola e em outros espagos “investigue e produza conhecimento sobre a natureza e as
finalidades da Musica, em cada determinada sociedade, bem como sobre meios apropriados
de formagao humana pela formacgao dos quais € ele responsavel. Em resumo, corporifique o
professor de Musica “versatil, criativo, autbnomo e proativo,” partindo do seu mundo interior
para o mundo externo e aplicado, cercado pelo seu contexto; e, por fim, no terceiro e ultima
pilar; e, por fim o terceiro pilar que se posicionou sobre a atuacdo desse profissional com e
na comunidade, esperou-se um professor “capaz de compreender que sua formacdo nao se
esgota na obtengao de um diploma [para si, o que nao daria sentido a tal qualificacao], mas
implica o desenvolvimento permanente e continuado da pessoa como ser cultural e politico,
professor e artista, pesquisador e produtor de conhecimentos” em um processo de construcao
de saberes continuadamente compartilhados. Ocupa-se consigo mesmo, com a obra € com o
outro, em constante dialética. Como afirma Leite (2018), ¢ chegado o momento de retribuir,
visto que, ao ter sido ofertado pelo Curso, tal conhecer foi aceito, apreendido e retribuido, em
um movimento constante e espiralado.

Retoma-se, entdo, as ideias de Alexandre Bispo (2012), que considera que o
musicopedagogo formado pelo PROLICENMUS “ndo ¢ tdo exclusivamente o musico, o
instrumentista nem o cantor, € 0 seu escopo nao ¢ apenas o do criador de situacdes festivas ou

o treinamento da percepgdo sensorial”. O autor defende que tal profissional tem sua atengao
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também “dirigida a uma percepcao mais profunda, a de Valores [...]. Dedicando-se, acima de
tudo, a formacgdo ética da crianca e do jovem, através da Musica [...]”. Esse professor se
percebe em “universos sistémicos instaveis” e se preocupa com o “aprimoramento do proprio
carater”, do conhecimento de si mesmo, da obra artistica musical, tendo como “objetivo
ultimo a inteligéncia”, mas ndo somente aquela que se refere ao intelecto, racional, técnico,
mas sim como aquela mergulhada em interesses muito mais profundos e compartilhados com
o outro, “a inteligéncia dos coragdes”. A fun¢do do musicopedagogo ndo se articula apenas
com a estética de sua arte, mas com a cognicao e, sobremaneira, com a ¢€tica (BISPO, 2012,
p. 34-35). De que modo o Sistema de Avaliagao desse processo de aprendizagem especifico,

na Formag¢ao Docente no PROLICENMUS, ¢ objeto de estudo desta tese.

1.1.2.2 Modelo Teorico da Proposta Musicopedagogica CDG

Neologismos surgem a partir de fendmenos linguisticos que consistem na criagao de
uma nova palavra, de uma nova expressao. Parte da atribuicdo de um novo sentido dado a
uma palavra ja existente ou, ainda, deriva-se de outras palavras com processos de justaposi¢ao,
prefixacdo, aglutinagdo, verbalizacdo e sufixacdo. Tal comportamento € natural no sistema de
linguagem humana, podendo, inclusive, o neologismo, ndo pertencer a lingua vernacula. A
expressdo musicopedagogica ¢ um desses casos, originado de uma traducdo particular da
palavra alema Musikpddagogik, que derivou a variacdo adjetivada musicopedagogico, no
contexto da PropMpCDG. Para Nunes (2017a, n.p. [ndo paginado]), o termo implica duas
dimensodes: a musical e a pedagogica. No entanto, a autora entende que tal combinagao
transcende ““a mera soma de seus significados primeiros, impondo-se entdo a ideia de se buscar
uma unidade significativa nova a partir deles”. Para tal unidade, autores tém adentrado em um
campo amplo ha mais de trés décadas, em diferentes paises, mas o termo ainda se encontra
insuficientemente definido. Souza (2000), ao traduzir a expressao utilizada por Kraemer
(1983), propde o termo Pedagogia Musical, para a traducdo ao Portugués, da expressao
Musikpddagogik. Nunes (2017a) se contrapde a tal traducdo, referindo-se a Musikerziehung,

na Lingua Portuguesa como Musicopedagogia. Defende ainda que

ha dois horizontes distintos, aqui, mesmo que menos evidentes na Lingua
Portuguesa do que na Alema; mas Musicopedagogia é ainda diferente de
Pedagogia Musical. J4 numa primeira aproximagao ¢ possivel perceber que
ndo se trata de um substantivo seguido por um adjetivo; mas de uma palavra
Unica, o que lhe permite, entdo, um outro entendimento (NUNES, 2017a,
pessoal).
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Na PropMpCDG, entende-se que se faz necessario e relevante analisar e discutir tal
entendimento, pois isso pode ajudar a explicar e compreender o que se busca compartilhar
com a proposta (NUNES, 2017a, n.p.). Dessa forma, hd uma certa urgéncia na apreensao
efetiva desse entendimento. Para Nunes, ndo ha pretensdo em ser original nessa tarefa; mas
essa inquietacdo ¢ merecedora de estudos mais aprofundados a partir da propria etimologia e
morfologia das palavras envolvidas, entendendo-se que, historicamente, os conceitos de
Musica e de Pedagogia estdo interrelacionados, conforme adotados pelo CDG. A autora
conclui, que a tradugdo proposta pelo CDG para a palavra Musipddagogik vem explicar, de
certa forma, “um aspecto referente a um processo tao autoexplicativo quanto possivel de tudo
a que remete o proprio nome do modelo apresentado” (NUNES, 2017a, n.p). Para efeitos
dessa tese, o termo se define como “tudo que possa envolver e estar envolvido por questdes
referentes ao ensino-aprendizagem de Musica” (NUNES, 2017a, n.p.).

A PropMpCDG (WOHL-COELHO, 1999) serviu como base tedrica dos projetos
realizados no Centro de Artes e Educagao Fisica da UFRGS (CAEF), em parceria com a Rede
Nacional SEB/MEC de Formacdo Continuada de Professores da Educacdao Basica (Edital
SEIF/MEC 01/2003) e no PROLICENMUS, Licenciatura em Musica EAD da UFRGS e
Universidades Parceiras (Resolu¢do CD/FNDE 034/2005). A PropMpCDG ¢ autenticamente
brasileira e tem como missdo, promover a formagao integral do Ser-humano por intermédio
da Musica; como desafio, ser inspiracdo como proposta musicopedagogica; e, como valores,
a compaixao, o respeito, a inovagao, a determinacao, a esperanga ¢ a busca da felicidade. Seu
nascedouro emerge a partir das experiéncias de sua idealizadora, a Professora Doutora Helena
de Souza Nunes, enquanto coordenadora de projetos de Musica, na regido conhecida como
Vale do Sinos, no Estado do Rio Grande do Sul, Brasil, em 1991. Atualmente, com
reconhecimento internacional, a PropMpCDG integra producdo de repertério e material
didatico, bem como capacitacao de professores e outros profissionais, para o trabalho com
Musica no contexto da Educagdo Basica brasileira e da formagao de professores. O processo
embriondrio de aplicagdo dessa proposta ocorreu ainda durante a dissertacdo de Mestrado de
sua autora, na qual cuidou de propor o Método de Educacdo de Adultos através da Voz
(MAaV), na UFRGS, entre os anos de 1987 a 1990. O contexto em que surge oficialmente a
nomenclatura CDG, se deu em 1991, durante a viabiliza¢do de um disco de vinil gravado com
criancas de uma escola maternal da rede particular na cidade de Novo Hamburgo/RS.
Posteriormente, tal proposta foi fundamentada, durante o doutoramento da autora em Doktor
der Philosophie, pela Universitit Dortmund (UNIDO), na Alemanha em 1998 (WOHL-
COELHO, 1999). Em seguida, a aplicabilidade da proposta pode ser conferida no contexto
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brasileiro no Projeto CDG desenvolvido nas escolas do municipio de Dois Irmaos/RS, entre
os anos de 2001 e 2005. Naquele contexto, a autora identificou que uma proposta

musicopedagdgica deveria atender:

a) A formagao de professores e sua capacitagdo para o aproveitamento da
Musica em sala de aula e em outros ambientes educacionais e formativos;
b) A producdo de repertorio (CDs, cancioneiros) e materiais didatico-
instrucionais em Musica (jogos pedagogicos, videos ilustrativos), incluindo
a sistematizagdo de procedimentos e de técnicas de ensino, bem como
desenvolvimento e ampla discussdo de ideias; e, ¢) A cooperagdo autonoma
e produtiva, com estruturas mercadologicas e com a midia (NUNES, 2003,
p. 59).

A PropMpCDG esta integrada também em projetos de Extensdo e de Ensino, junto ao
curso de Licenciatura em Musica da UFRGS e ao Programa de Pos-Graduagao em Musica da
UFBA; e ¢ objeto de estudo do projeto de Pesquisa homonimo, registrado no Diretorio de
Grupos de Pesquisa do CNPq, desde 2011, com certificagdo da UFRGS. O projeto de pesquisa
desenvolvido na Pos-Graduacdo da UFBA tem como foco o desenvolvimento de um
panorama critico sobre processos musicopedagdgicos € suportes tecnoldgicos
correspondentes a eles, destinados a formagdo EAD para professores de Musica, no Brasil.
Pesquisas realizadas pelos integrantes do Grupo de Pesquisa Cante e Dance com a Gente
(GP_CDG) vem buscando explicitar, explicar e fundamentar tal Proposta, como pode ser visto
nos trabalhos realizados por Santos (2014 e 2018); Serafim (2014); Nunes L. (2015-2019);
Menezes, (2014 e 2015); Guerini (2016), Duarte (2017); Leite (2018).

Faz-se necessario explicitar o Modelo Tedrico enunciado, que serviu como
fundamentagao e moldura para a PropMpCDG, utilizada no PROLICENMUS. Tal Modelo se
apresta em formato bidimensional e tridimensional, e compreende de um Foco constituido
pela intersecc¢do das trés esferas fundantes Cante, Dance e Gente ¢ das intersec¢des que se
formam a partir das esferas Cante e Dance, Dance e Gente, Gente e Cante, respectivamente,
Produtos, Ac¢des e Ideais. A autora entende que ha movimentos de tais hélices, tanto em
sentido hordrio quanto anti-horario, e, ao mesmo tempo, tal movimento se desloca em
conjunto, num desenho espiralado. Esse Modelo tem conduzido as reflexdes produzidas pela
PropMpCDG, na formagao inicial e continuada de professores, produgdo e disponibilizagao
de repertério, e materiais didatico-instrucionais (jogos pedagogicos, videos ilustrativos),
“sistematiza¢do de procedimentos e de técnicas de ensino, bem como desenvolvimento e
ampla discussdo de ideias (NUNES, 2003, p. 59). Além disso, o Modelo tem inspirado a

formacdo de pesquisadores na area, extraindo e compartilhando ideias filoséficas para se
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pensar e desenvolver musicalidades inerentes a cada pessoa, respeitando a individualidade de
cada um nos processos de auto-formagdo, a partir do conhecimento de si mesmo, da obra
musical e do outro, na inten¢do de que a Musica contribua para formagdo do Ser-humano,
integralmente. O Modelo Tedérico CDG, em um diagrama de Venn'?, possui inspira¢do
triadica, sendo mais bem clarificado na representacao da Figura 2.

Nunes (2018a) defende que, para ser garantida a consisténcia do Modelo enunciado,
deve-se “permitir transito coerente e igualmente valido entre suas leis gerais e as pertinentes
a seu Foco, passando por cada uma de suas partes, sejam elas independentes ou resultantes de
intersecgoes” (Ibid. n/p). Dessa forma, tal modelo apresenta-se ao mesmo tempo abstrato e
genérico, de tal forma que, sob seu prisma, possa abrigar diferentes conjuntos de situagdes a
serem analisadas. Nesse sentido, esse Modelo servird de inspira¢do para o desenvolvimento
da abstrag¢do sobre Avaliagdo na Formagdo Docente em Musica, a qual se propde essa tese.
De igual modo, esse Modelo vem sendo testado e discutido em variados Focos, pelos

integrantes do GP_CDG, ja citados anteriormente.

Figura 2 — Matriz do Modelo Tedrico CDG

CANTE

Fonte: Nunes (2017)

10 Diagrama de Venn é um sistema de organizag¢do de conjuntos numéricos, onde os elementos sdo agrupados
em figuras geométricas, facilitando a visualiza¢do da divisdo feita entre os diferentes grupos. Em matematica.
Esse tipo de diagrama ¢ utilizado para simbolizar, graficamente, problemas relativos aos conjuntos e sua teoria.
Disponivel em: https://www.significados.com.br/diagrama-de-venn/. Acessado em: 23 jun. 2018.
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Para a compreensdo da figura apresentada anteriormente, os trés circulos, Cante —
Dance — Gente, na visdo da autora, podem se apresentar em posi¢des aproximadas ou
distantes, entre si, a depender do movimento do conjunto e da importancia relativa de cada
um deles. Se a aproximacao for total, os trés circulos estardo sobrepostos, permitindo a
visualizacdo de apenas um deles, o que, aparentemente, o tornaria Foco. Contudo, como os
outros dois circulos estdo ocultos e, por principio do modelo, o Foco ¢ constituido pela
intersec¢do dos trés, dissolve-se a possibilidade de existéncia do proprio modelo. Por outro
lado, o movimento de afastamento também seria possivel; mas diante de um afastamento total,
também se dissolve a unidade da figura da triplice hélice. Assim, para Nunes (2018a), em tais
movimentos, “totalmente aproximados ou totalmente afastados,” também desapareceriam as
intersecgoes (Produto — Ac¢des — Ideais, e, como visto, o Foco). Insiste-se, que o Foco se
apresenta como a interseccao resultante das trés esferas; logo, s6 existe, se as trés esferas e
suas interseccdes também existirem. Ele se localiza, exatamente, no espago, onde ha
“integralidade do poder de decisdo do ser humano,” e serve entdo como fonte inspiradora,

bussola de orientagdo, objeto a ser perseguido, meta de “todo sistema representado” e tem a

missdo de articular todas as iniciativas do modelo, garantindo-lhe a condigao
de um sistema dindmico e sustentavel, no qual os interesses especificos de
cada pilar ficam mais bem atendidos, se em acordo e equilibrio com os
interesses dos demais: se excessivamente sobrepostos, anulam-se
mutuamente; se muito afastados, desintegram-se reciprocamente (NUNES,
2011, p. 10).

Dessa forma, o Foco no Modelo CDG ¢ tnico e tem a fungdo também de espacializar
0 Modelo, tornando-o tridimensional. Ainda para a autora, o “Foco ¢ ajustado, por intermédio
de uma calibragem de aproximagdes e distanciamentos”. Nessa movimentacdo de aproximar
— afastar, como se fossem passos de avango ou retrocesso de um parafuso, promove mergulhos
em si mesmo, em recantos profundos de si, em busca de autoconhecimento, ou desenvolve
capacidades de distanciar-se a pontos remotos do entorno, passando a poder observar de longe.
E conclui: “Nasce dai o que serd identificado como seus alcances intrapessoais € interpessoais,
aceitando-se que enquanto o primeiro mergulha para dentro de si mesmo, o tltimo voa para
fora. E, 14 fora, estdo os outros, inclusive a natureza” (NUNES, 2018a, n.p).

No que concerne aos verbos utilizados e que deram origem ao titulo do Modelo, a

autora postula que, o Cante,
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representa Mundos Internos e Particulares, tange a alma e as emogdes
gravidas de liberdades desmedidas, conhecidas ou veladas, mas sempre
constituidas por forgas inerentes, proficuas e corajosas, sejam elas de uma
Unica pessoa ou de um determinado grupo social, [institui¢ao], comunidade,
na¢do, quica, humanidade. Isso porque cantar é conhecer por seu avesso.
(Ibid. n.p).

Neste Modelo, a autora entende que a “fala” e em seu desdobramento o ‘“canto”
emergem de um “anseio interior por comunicar-se”, de forma que, para torna-los reais, sao
utilizadas estruturas do corpo de maneira inversa ao naturalmente concebidos, a exemplo dos
orgdos utilizados para o respirar, mastigar e engolir, de forma invertida, falar, cantar. A autora
entende que a fala e o canto sdo expressoes de anseio para conectar-se com o outro. Defende,
entdo que, no dominio do Cante, cada unidade, pessoa ou até mesmo instituicdo, acolhe suas
crengas, seus valores e suas convicgdes, elaborando seu codigo particular de ética, podendo
ou ndo o compartilhar com os outros. Tal pilar é, pois, de dominio interior de cada um,
podendo ser desconhecido, na sua totalidade, até pela propria unidade, pessoa ou institui¢ao.

A essa, cabe a decisao de deixar-se acessar ou nao, compartilhar com o outro ou nao, e conclui:

Ha nele razdes e condigdes por vezes tdo profundas e complexas, que podem
ficar escondidas, sem se deixarem revelar de modo explicito; todavia, estdo
14 e sdo determinantes, para aquilo que esse individuo é. Para se chegar a
elas, existem os caminhos que levam ao autoconhecimento, por sua vez
condicionados a disposi¢cdo de cada um para percorré-los. O Cante se refere
ao mundo que existe “da pele para dentro” de cada individuo, cujos limites
se esvanecem no horizonte dessa direcdo. (NUNES, 2018a, n.p).

Em sentido oposto, apresenta-se o Dance, palavra que nos leva a pensar em
coordenagdo de movimentos, capacidade de controlar e fazer movimentar sua propria
estrutura fisica, do Latim, physis’!. Ela nos reporta a natureza que estuda as leis que regem os
fendmenos naturais capazes de serem examinados por meio da observacdo, da
experimentacdo, procurando emoldura-lo em esquemas l6gicos, compreensiveis, acessiveis e
convencionados. Para Nunes (2017), esta estrutura fisica dangarina se remete a “mundos
Externos e Aplicados, de natureza comprovavel, legislativa, intelectual, formal, [observavel].
O Dance esta circunscrito ao corpo, escrito no corpo. A medida que depende dele em suas
condi¢des limitadas, a0 mesmo tempo, entdo, (0) subjuga”. O Dance ¢ visivel, material,

concreto, e remete ao materializado. No processo de identificagdao de cada um, a estrutura livre

1 Disponivel em: https://www.google.com.br/search?ei=3mFmW8-
hlouRwgTHi53ADw&qg=etimologia+datpalavratf%C3%ADsico&oq=ctimologia+da+palavra+f%C3%ADsico
&gs l=psy-ab.3...3092.11512.0.12199.33.29.0.2.2.0.527.3603.0j6j3j4j0j1.14.0....0...1¢.1j4.64.psy-
ab..19.14.3082.0..0j35139k 150167k 1j01131k1j0i22i30k 1.0.YWV6JPKczA4. Acesso em 04 ago 2018.
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e multiforme do Cante ¢ normatizada, estabilizada, controlada (NUNES, 2018a, n.p). Nesse
sentido, a autora postula que tal expressdo corporal ¢ cerceada pelos limites, nos quais se
estabelecem as “restrigdes, as barreiras, as regras... matérias-primas do contexto inteligivel e
potencialmente justo”. O Dance se submete ao que pode ser ajustado, negociado, arbitrado,
convencionado e, até¢ punido ou louvado. Em sentido oposto ao Cante, o Dance ¢ confronto,
porque lhe estabelece limites, lhe mostra caminhos, lhe exige regras, impondo-lhe
intervengoes, exigindo-lhe acomodacgdes e declarando-lhe julgamentos. Entretanto, o titulo do
Modelo aqui apresentado ainda observa que Cante € Dance estao conectados por um e, vogal
aparentemente descomprometida, mas que ganha relevancia ao ser “ampliada a condicao de
palavra conectiva aditiva, ligando termos de mesma func¢do na oracdo, o que acaba por
estabelecer entre elas uma relagao de coordenacdo, a0 mesmo tempo, impositiva e necessaria”.
Assim, a autora observa que, “nao se pode prescindir de um nem de outro; também nao se
deseja hierarquiza-los. Mundos “da pele para dentro” e “da pele para fora” devem ser

equivales em importancia, no Modelo teérico buscado (NUNES, 2018a). E, acrescenta:

Sob o0 dominio do Dance esta o mundo que existe “da pele para fora”, mundo
esse que se opde ao direito ao espirito livre do Cante e se posiciona de modo
a se impor sobre ele. Cada individuo lida com esse componente de um modo
particular, aceitando-o ou o rejeitando. O que importa compreender € que
cada individuo, ao aceita-lo ou rejeita-lo, assume ou nega valores,
apropriando-se deles como se fossem seus, ou ndo. Sob o dominio do Dance,
entdo, cada individuo se envolve com processos de Aceitagdo e Apropriacdo
de opgdes, dentre aquelas que inexoravelmente existem no seu entorno
imediato, a despeito, portanto, de sua interferéncia nele. Tem-se, entdo e por
fim, um individuo que, unindo seus aspectos Cante, ¢ Dance (0 nome da
proposta musicopedagdgica em discussdo ¢ Cante e Dance), gera Produtos.
Empregando a integralidade representada por seus Produtos, age em relacéo
aos demais (NUNES, 2018a, n.p).

Chega-se, por fim, ao terceiro elemento dessa triade, o Gente, pelo qual a autora
defende a ideia de que tal expressdo ¢ “rica de sentidos advindos de sua polivaléncia
intrinseca. Do Latim gens 2, gentis (tribo ou familia), presente desde o ano de 1.140d. C., a
palavra, dependendo de seu emprego, pode ser um substantivo [...], ou um adjetivo [...].
Também pode se referir a um si mesmo coletivo, porém claramente identificavel [...], refere-
se ainda a um sujeito indefinido [...]”. Para a autora, a depender de contextos e condi¢des, o
Gente pode mudar de emissor assim como de destinatario “subvertendo a ordem supostamente
ja tao conhecida de “mundos interiores e exteriores” (NUNES, 2018a, n.p). Neste pilar, o

outro ¢ também constituido pelas unidades individuais carregadas, cada uma, com seu Cante

2Disponivel em: http://etimologias.dechile.net/?gente. Acessado em 20 set 2018.
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¢ seu Dance, mas convencionadas entre si € com o outro. Nessa relacao, cada um tem o direito
de apresentar suas escolhas e ser responsdvel por elas, colocando-as a aprovagdo ou

reprovacdo de seus pares e impares. E completa:

Dai o nome da Proposta [e Modelo] em estudo incluir a expressdo conectiva
com a, na qual o artigo definido a explicita a impossibilidade de satisfazer a
todos, o tempo todo. Em outras palavras, cada individuo aplica sobre si
mesmo sua propria convicgdo devidamente balizada por aqueles a quem
escolheu e por quem foi escolhido (Ibid. n.p.).

A autora reconhece, ainda, que o “transito de direcdo ambivalente esta na esséncia da
Itinerancia”, a qual se estabelece na alternidncia de atuacdo nos papéis vividos e na
responsabilidade que cada um assume sob essa ou aquela condi¢ao. Sendo assim, tal conceito
torna-se fundante e decisivo no Modelo Tedrico € na PropMpCDG. Mas, ressalta ainda que,
duas outras palavras fazem parte da reflexdo do titulo escolhido, “quais sejam com e a,

articuladas em com a. Para Nunes (2018a, n.p), a primeira

com, em uma consideracdo ligeira pode ser uma conjungdo coordenativa
aditiva; porém, ao somar-se ao artigo definido que no caso lhe segue, a,
adquire um carater de conjuncdo coordenativa explicativa. E ¢ nesse
momento, com o Modelo obriga o leitor a escolher e decidir(-se),
enunciando(se), identificando(-se) e assumindo (-se) suas posturas, pois com
a remete a uma condigdo de certo modo excludente. (Ibid. n.p.).

A autora defende que o com a, nos faz refletir sobre processos de inclusao e processos
de exclusdo, aceitando-os como conceitos “reciprocamente explicativos e delimitadores, a
medida que excluir é também ‘incluir fora’, e incluir pode ser ‘aprisionar dentro”. Dessa
forma, Nunes (Ibid.) alerta para a concepcdo politica e para o impacto emocional desse
fenomeno de mao dupla, que € a Inclusdo ou a Exclusdo na e da propria Proposta [e Modelo]
Musicopedagogica. De qualquer modo, com a Gente “representa um destinatario final,
anunciando que o Modelo ‘anda’ para alguém e/ou para algum lugar, projetando-se a partir
de alguém ou de algum outro lugar, devidamente, conduzido por seu foco”. Isso ¢ o que
justifica, para a autora, a escolha da representacao da Proposta/Modelo por uma triplice hélice.
Conclui, afirmando que “de momento, importa compreender que com a Gente esta no lugar
de tudo aquilo que efetivamente se realiza”, com e diante dos outros, uma vez consideradas
“as condicdes internas do Cante mutuamente balizadas pelas condi¢des externas do Dance”,
consolidadas pelo e (NUNES, 2018a, n.p).

No que tange as intersecgdes que emergem de tais pilares, destaca-se que
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Cada um desses trés pilares se constitui como parte sine qua non de uma
unidade. Unidade essa que pode ser tanto uma tinica e cada pessoa como um
determinado agrupamento delas, identificadas sob uma instituicao qualquer,
tais como um coral, uma escola, uma empresa, uma regido geografica, um
grupo social sob uma mesma identidade (NUNES, 2018a, n.p).

Ao entender as esferas Cante, Dance e Gente como pilares, a autora justifica o uso do
termo pilar, porque esse remete a compreensdo de que, algo uma vez construido sobre
fundamentos firmes e articulado por um Foco, apresenta estabilidade. Essa estabilidade,
contudo, no Modelo e PropMpCDG, ¢ flexivel, transitando entre o que ¢ “temporariamente
definitivo e definitivamente temporario”. Essas trés esferas, graficamente, representadas por
pas de uma triplice hélice, tornam-se base segura, sobre a qual se constroi todo o resto das
“consideracdes e possibilidades” (NUNES, 2018a, n.p). Ressalta-se, ainda, que as areas de
intersecgOes sdo formadas a partir desses trés pilares e serdo consideradas nos proximos
paragrafos.

Resultante da intersec¢ao entre o Cante € o Dance encontram-se os Produtos. Sobre

eles, a autora afirma:

Do encontro possivel entre o que cada um sabe de si mesmo ou pensa ser
(Cante) e o que o mundo exterior lhe permite saber ou ser (Dance), emergem
seus Produtos. Assim, tudo que produzimos ¢ resultado de um impulso
interior particular, delimitado por condi¢es determinadas externamente. E
o resultado de uma tensdo entre a espontaneidade e a autenticidade de nosso
Cante, diante de fatores de incentivo ou empecilho proprios do Dance, ao
qual estamos submetidos, a cada novo tempo (NUNES, 2018a, n.p).

Tal Produto, uma vez configurado e compartilhado, ganha existéncia propria e
submete-se ao manuseio e ao julgamento do outro. O Produto representa seu autor primeiro,
mas sua propriedade e o direito a mando ndo mais retornam a ele. E o julgamento sobre ele ¢
realizado de modo independente da vontade de seu autor primeiro. Autdbnomo e perene, agora,
a validade da existéncia desse Produto ¢ posta a prova por meio das A¢des, das quais passa a
fazer parte. As Acdes resultam das intersec¢des entre os Pilares Dance e Gente, (NUNES,

2018, n.p), sobre as quais a autora postula:

As Acgdes ndo pertencem a ninguém, ao mesmo tempo que sdo,
publicamente, apreciadas e/ou compartilhadas por todos. Elas ndo t€m
autonomia nem perenidade, pois s6 existem enquanto acontecem € SO
acontecem quando proporcionadas por alguém. Por meio delas, ¢ que os
Produtos alcangam seus destinos e destinatarios finais (Gente), desde que
existam permissoes (Dance) para isso (NUNES, 2018a, n.p).
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Os fatos que se seguem a partir desse momento dependem, exclusivamente, das
“expectativas do Gente,” frente ao Produto que agora se encontra isolado, mas ainda
submetidos as “condi¢des estabelecidas pelo Dance”. Para a autora, as A¢des “sdo sempre
circunstanciais, encerrando-se em si mesmas; ¢ ainda que repetidas em seus formatos
aparentes, nunca serdao as mesmas”. No entanto, mesmo apos concluidas, as A¢des apresentam
certa dinamica, deixando marcas “aceitas ou impostas”. Essas caracteristicas as diferenciam
do Produto, pois esses, uma vez estabelecidos, sdo duradouros e autdbnomos. Cabe, contudo,
registrar, que a Ac¢ao pode vir a ser um Produto, também. Toda Ag¢do, uma vez terminada,
também se cristaliza e se torna independente, podendo, por isso, vir a se constituir um Produto
que, em um outro dado momento, ao sofrer novas intervengdes, recomega 0 seu processo de
metamorfose, em outras Ag¢des. Nas palavras da autora: “Sob uma nova volta da espiral
desenhada no ar (na vida) por esta Triplice Hélice, essas marcas e esses vazios poderao
cristalizar-se como novos Produtos; e apenas nisso reside sua potencial perenidade” (NUNES,
2018a, n.p). Na primeira “volta da espiral”, no inicio de todos os processos, essa perenidade
se configura na terceira Intersec¢do, que € resultante entre o Gente e o Cante, os Ideais, sobre

0s quais a autora declara que

Seria a representacao da propria eternidade, da plenitude absoluta, nao fosse
aquilo que resta, no mais profundo de cada um, sob a forma de algum desejo
ainda nao realizado. Isso porque toda convencao implica abdicar de algumas
expectativas particulares, em favor da harmonia do conjunto. Assim, ¢ na
interseccdo do Gente (plenitude coletiva convencionada e, portanto,
dialeticamente absoluta e parcial) e o Cante de cada integrante dessa
coletividade, que ficam alojados os Ideais. E, neles, estd guardada a energia
do recomeco, o Impulso para uma nova volta da espiral, refazendo-se o
caminho; porém, agora, num nivel de sofisticagdo maior, constituindo a
condicao Intrapessoal. Também nesses Ideais estdo latentes os Desafios
pertinentes a esse recomeco, na correspondente condi¢do Interpessoal
(NUNES, 2018a, n.p).

Perdidos na liberdade convencionada do Gente, desperta-se para o que ainda ndo se
realizou. O dar-se conta disso acontece, quando ocorre o confronto entre o ja obtido e o que
resta no Cante, por ser realizado. Deposita-se, ai, os Ideais, quais sdo desideratos e, a0 mesmo
tempo, a mola propulsora para movimentar as hélices em uma nova volta na espiral e novas
buscas para um novo Foco que se estabelece, na intengdo de atender, entender e encontrar
novas respostas. Resumindo, a partir do momento em que os Produtos ganham sentido, pela
realizagao das Acodes, “harmonizam-se o individuo social e seu entorno, pois o pilar Gente
representa o espago de “equilibrio desses componentes anteriores do Modelo; representa o

ajuste de todas as expectativas, de todos os potenciais e de todos os acordos possiveis”. O
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Gente reserva o instante convencional, o congratulado coletivo, a realizacdo transitavel,
ajustando ““as responsabilidades assumidas e de todas as recompensas” acolhidas pela
coletividade (NUNES, 2018a, n.p). Contudo, restam aspectos do individuo solitario, com seu
proprio e Unico cante. De tal situagcdo, emergem novas demandas, novos objetivos e metas,
que, sob a forma de Ideais, sdo constituidos como novos “rumos de continuidade do processo”.
Para Nunes (Ibid.), no novo Foco estabelecido, “um novo giro rumo a um novo plano
constituido por uma nova volta da espiral, na qual Cante, Dance, Gente, Produtos, Acdes e
Ideais serao rearranjados”. Eis, entdo, que se forma um novo Foco € o0 movimento dindmico

e espiralado segue seu percurso. Conclui:

E nesta area do Modelo que sdo relativizadas suas posi¢des e reajustadas
suas distancias, que sao revisados os objetivos a serem alcangados e que sdo
aprimorados os modos de fazé-lo. O modo, mediante o qual, serdo
compreendidos e articulados os pilares e suas intersec¢des ¢ sempre uma
decorréncia do Foco. [...] O Foco tem ainda o papel de delimitar o
funcionamento do Modelo, em seus movimentos de si e sobre si mesmo. No
espaco, ele se desloca em espiral; no plano, realiza um movimento de
rotagdo, girando em sentidos horéario e anti-horario (NUNES, 2018a, n.p).

Portanto, a PropMpCDG esta organizada, como vimos, a partir do Modelo Triddico
apresentado, no qual “a aprendizagem de e por meio de Musica acontece num terceiro espago”
(NUNES, 2018a) e, como postula Serres (1993), em um terceiro mesti¢o, “nem dentro nem
fora, nem do eu (ou do nods, posto que ambas sdo primeira pessoa) nem do tu (ou ele, posto
que ambos desobrigam o eu)”, (NUNES, 2018a). Com isso, ha um esforco de harmonizacao
dos processos e resultados, aberto e dindmico, aceitando-se diferentes possibilidades
construidas, colaborativamente, para € com o outro, com vistas a uma ‘“dimensao

instantaneamente harmoniosa e potencialmente instavel”, mas responsavel e ética.
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1.2 PARADIGMAS DA AVALIACAO

Uma das finalidades da revisdo bibliografica realizada nesta secao ¢ finalizar o atendimento
ao primeiro objetivo especifico desta investigacdo, que ¢ o de circunscrever o conceito de
Avaliacdo para efeitos desta tese, realizada no contexto de um curso de Licenciatura em
Musica. Para tanto, aborda-se um recorte da Construcao Teorica no Dominio da Avaliagao
(CTDA), trazendo concepgdes sobre o desenvolvimento das teorias da Avaliagdo em Educagao,
a partir de seus paradigmas, metodologias e perspectivas. Assim, discorre-se, primeiramente,
sobre concepgdes de Avaliagdo que, no todo, contribuem para a Teoria Geral da Avaliacao.
Inicia-se a explanagao a partir da analise da propria palavra, Avalia¢ao, buscando-se, em suas
morfologia e etimologia, origens e significados dai decorrentes. Disso, emergem reflexdes
detectadas sobre concepgdes de processos avaliativos na relagdo ensino-aprendizagem. Tais
concepgoes foram amplamente difundidos no campo da Educagdo, em suas diversas areas do
conhecimento, especialmente, a partir da segunda metade do século XX. Entdo, faz-se um
panorama, buscando-se sistematizar esse cenario farto e complexo. Entretanto, paulatinamente,
este trabalho volta seu foco, a Avaliagdo, no que tange a Formag¢dao Docente em Musica,
buscando respostas sobre e para processos avaliativos na formacao desse professor. Nesse
sentido, entendeu-se ser necessario iniciar a tarefa pelo grande campo da Educacao; contudo,
defende-se, como estratégia relevante, a aproximacdo ao estudo particular de processos
avaliativos no campo da Musica, dando especial atencdo a formagao de professores. Acredita-
se, que essas escolhas sejam suficientemente consistentes, para se chegar a defini¢dao do termo
Avaliagdo, para efeitos desta tese. E, visto que os estudos sobre Avaliagdo que focam,
especificamente, no tema proposto por esta investigagao ainda sao relativamente raros, acredita-

se que tais escolhas atendam também a propria necessidade da area.

1.2.1 Construcao teorica no dominio da Avaliaciao

Antes de se adentrar na discussdo sobre as principais concep¢des e abordagens no
dominio da Avaliacdo, considera-se pertinente, também, prospectar ideias inspiradas pelo
conceito de Avaliagdo, analisando o préprio vocabulo avaliar que, na sua forma verbal (a- +
valia + -ar), significa determinar a valia ou o valor de; apreciar ou estimar o merecimento de;
fazer ideia de; supor; fazer Avaliacao de; o preco de; o merecimento; calcular, estimar; fazer a

aprecia¢do; ajuizar; reputar-se; considerar-se 3. A versdo substantivada (avaliar + -¢do)

13 AVALIAR. Disponivel em: http://www.osdicionarios.com/c/significado/avaliar. Acessado em: 20 set 2108
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confere com o sentido de “valor determinado por peritos, apreciagao, estima”, ¢ sua forma
verbal (a- + valia + -ar), além de concordar com o “determinar o valor de”, direciona-se

29 <6

também em relagdo a “compreender,” “apreciar” e “prezar”. J4 ao se pesquisar sobre os
sinonimos de Avaliagdo, encontra-se, que a “acdo” pode ser entendida como “devolucao”,
“evolugao”. Ainda como sinonimos podem ser indicados: calcular, determinar, estimar, julgar,
imaginar, mensurar, considerar. Contempla-se ainda como avaliar: reconhecer a grandeza, a
intensidade, a for¢a de. Em sentido figurado, o verbo avaliar, pode ser entendido como conceber
alguma coisa, imaginar, julgar'4.

Na lingua inglesa existem duas palavras para o termo que entendemos em portugués
como Avaliagdo: assessment € evaluation’’. Embora ndo haja duas palavras tnicas diferentes,
em Portugués, para os dois processos, existe entre eles uma diferenga substancial. Destaca-se
que em assessment, o olhar se volta para o como algo esta funcionando (uma assessment de um
aluno em uma aula, ao longo de seu desempenho académico, durante o fato por si mesmo);
enquanto que a palavra evaluation tem mais relagdo com as conclusdes extraidas, apos a
conclusdo desses processos (ele conduziu um assessment e escreveu uma evaluation de suas
descobertas e aquisi¢oes, por exemplo). Embora se possa dizer que "ele assessed a situagao /
ele evaluated a situagdo", tal diferenca nao seria substancial, apenas aparentemente. Dessa
forma, evaluation toma a dire¢ao de “julgamento sobre a quantidade, o numero, ou o valor de
algo, como ¢ o caso da atribuicdo de uma nota ou conceito de disciplina, atestando de modo
finalistico, se o aluno aprendeu ou ndo, por exemplo; enquanto que, assessment encontra-se
como sendo um ato de apreciagdo, em si, ao longo do processo de aprender, por exemplo.

Etimologicamente, a palavra avaliar vem do Latim valere!®, que significa “ter saude,
vigor, for¢a”, derivando em portugués como valia, da qual se transformou em avaliar. Assim,
ressaltamos, que avaliar pode ter o significado de “reconhecer a forca de”. Nesse sentido,
percebe-se que avaliar se estabelece como uma agao cotidiana do ser humano, uma qualidade
intrinseca do homem, especialmente, com a intensdo de adjetivar suas agdes, atribuindo juizos
de valor, qualificando ou desqualificando algo ou a¢gdes. De modo genérico, a Avaliagdo ocorre

neste particular e habitual dos seres humanos, a partir de critérios. Para Guba e Lincoln

14 AVALIAR. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/avaliar/. Acessado em: 20 set 2008.

15 ASSESSMENT/EVALUATION. Disponivel em: https://www.onlineassessmenttool.com/knowledge-
center/assessment-knowledge-center/assessment-vs-evaluation/item10642. Acessado em: 20 set 2008.

16 VALERE. Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/analisar-e-avaliar/15305.
Acessado em: 20 set. 2018.



84

(2011'7), a Avaliacdo ¢ assentada em fatores econdmicos, politicos e de valores socialmente
construidos, e que fazem parte do cotidiano das pessoas. Ainda para os autores, avaliagdes
“representam construgdes significativas que atores especificos ou varios grupos de atores
formam para “atribuir sentido” as situacdes nas quais eles se encontram, [...]”. Assim, para se
avaliar ¢ necessario mover valores humanos, politicos, sociais, culturais e contextuais. Neste
sentido, as avaliagdes, com seus processos (assessment) e seus resultados (evaluation), sdo
emolduradas pelos valores dos construtores, ou seja, dos atores ali envolvidos (GUBA;

LINCOLN, 2011, p. 13-14).

1.2.1.1 Concepgoes e abordagens avaliativas

Com tais esclarecimentos previamente fixados, elege-se os postulados de Fernandes
(2010), como caminho a ser percorrido na sistematizacdo de concepgdes e abordagens em
Avaliagdo. Fernandes defende que, para a Avaliacdo dar conta de uma pratica realizada,
socialmente, precisa configurar-se com principios assentados no rigor metodolégico, propondo-
lhe utilidade, significado e relevancia social. Nesse sentido, “formular juizos acerca do valor e
do mérito de um dado ente tem que resultar de um complexo, dificil, rigoroso e diversificado
processo de escolha de informagao [...]” (FERNANDES, 2010, p. 16). Para o autor, tais
principios podem valer-se ainda de opinides, impressdes, convicgdes, percepgdes, 0s quais sao
importantes, mas sem a ancora do rigor formal, ndo sdo validos, pois, em si mesmos, sempre
serdo infrutiferas e insuficientes.

Na visao desse autor, tal perspectiva ¢ valida nas mais variadas disciplinas no campo da
Avaliacdo, sejam elas: Avaliagdo do Aprendizado dos Estudantes; Avaliagdo da Organizagao
Escolar; Avaliacao do Profissional Docente; Avaliacdo Institucional; Avaliacdo de Programas;
Avaliagao de Projetos e Politicas. Em todos esses subcampos da Avaliagdo, aportes teoricos
tém conduzido reflexdes e i¢ado elementos que se configuram como caminhos ou formas de
abordagens para a realizagdo de avaliagdes que, segundo esse mesmo autor, sio compostas de:
(1) principios e finalidades da Avaliagdo; (ii) perspectiva metodologica aceita, ou seja,
procedimentos e técnicas adotadas; (iii) papel do avaliador; (iv) grau de participagdo e fung¢do
dos interessados nos resultados da Avaliacao; (v) “defini¢ao da audiéncia ou das audiéncias a

privilegiar; e, (vi), a “natureza e divulgacao do relatorio de Avaliacao”. Ainda para o autor, o

17 Observa-se que, nesta tese, foi utilizada duas referéncias para os autores Guba e Lincoln (1989-2011),
respectivamente. Sendo, a primeira, da edigdo em inglés de 1989, e, a segunda, da edi¢do em portugués de 2011,
isso poder ser conferido nas Referéncias desta tese.



85

modo de lidar com tais elementos determina o modus faciendi de uma dada Avaliagdo, assim
como confere a natureza e as prescri¢des das diversas abordagens existentes na literatura sobre
o tema (FERNANDES, 2010, p. 18).

Do ponto de vista da analise da teoria ou das teorias da Avaliacao, identifica-se um certo
caos teorico. Nesse sentido, Fernandes (Ibid.) destaca que ha necessidade de um discernimento
mais pragmatico, fugindo-se assim de uma “certa tendéncia, que inevitavelmente vai
persistindo, para a subordinagdo dos avaliadores as classicas ortodoxias ontoldgicas,
epistemologicas e metodologicas” no Dominio da Avaliagdo. Para isso, o autor defende a ideia
de um discernimento pragmatico, frente a distingdo, a classificagao, e a separacao das diferentes
abordagens avaliativas, de modo que a Avaliagdo esteja assentada em processos e “praticas
sociais, concepgoes, interesses, valores ou politicas por parte dos diversos intervenientes”
(FERNANDES, 2010, p. 18).

Dentre as variadas concepgoes, defini¢cdes e abordagens em Avaliagdo que emergiram
no contexto educacional nas ultimas décadas, Fernandes (Ibid.) destaca autores como: Worthen
e Sanders (1987); Shadish, Cook e Leviton (1991); Madaus e Kellaghan (2000); Stufflebeam,
D., Madaus, G. e Kellaghan, T. (Eds.) (2000); Stufflebeam (2000, 2001, 2003); Scriven (2000
e 2003a); Alkin (2004); Alkin e Christie (2004); Fernandes (1992, 1994 e 2005), Guba e
Linccoln (2011);” que se tornaram reconhecidos, com seus postulados sobre o tema, no cendrio
internacional, e contribuem para a Teoria Geral da Avaliagdo (FERNANDES, 2010, p. 19). Nao
se pretende, neste texto, aprofundar-se nos postulados de cada autor apresentado, mas optou-se
por acompanhar a classificacao e a sistematizacao propostas por Fernandes (Ibid.), fazendo-se
contrapontos entre os autores referidos, sempre que se entender pertinente. O autor entende que
as diferentes abordagens de Avaliagdo se apoiam nos mais variados pressupostos politicos e
filosoficos; tornam os sistemas de Avaliacdo amalgamados em ideias e valores de seus autores;
desencadeiam em teorias e praticas avaliativas; e acompanham o desenvolvimento das Ciéncias
Sociais e das Ciéncias da Educacao. O autor separa as concepgoes de Avaliagdo em dois grandes
blocos, considerados a partir de Perspectivas de Avaliagdo!8. Assim, pertencem ao primeiro
bloco, as abordagens que estdo assentadas em principios de “racionalidades mais técnicas, ou
conhecidas como empirico-racionalistas”; e, no segundo, as abordagens que se aproximam
do que se pode designar como ‘“racionalidades interpretativas, criticas ou sociocriticas”

(FERNANDES, 2010, p. 20).

18 Nesta pesquisa, tais Perspectivas, ainda consideradas por Fernandes como Escolas de Pensamento sobre
Avaliagdo’, serdo denominadas de Concepc¢des de Avaliagdo. Por se apresentarem com um conjunto de
argumentos de mera persuasdo, o autor ndo considera tais abordagens como sendo Modelos Teoricos de Avaliagdo.
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Como dito, neste primeiro bloco, Fernandes (Ibid.) agrupa abordagens de concepg¢ao
empirico-racionalistas, as quais apresentam-se em busca de uma “verdade tdo objetiva quanto
possivel”, tendo a neutralidade como papel assumido pelo avaliador, o que permitiria um
distanciamento diante dos objetivos da Avaliacdo. Tais abordagens utilizam metodologias
essencialmente de natureza quantitativa e se apropriam de instrumentos como testes, provas,
questionarios, observacdes quantificaveis, utilizando-os como seus principais suportes
avaliativos. Tal concepcdo se caracteriza, ainda, pelo pouco envolvimento e participagdo dos
interessados no processo avaliativo. Dentro deste grupo, Fernandes (2010) destaca os
postulados de Ralph Tyler, que defendeu, na primeira metade do século XX, a “Avaliagdo
baseada em objetivos”; assim como a “Avaliagdo baseada em estudos experimentais”,
defendida por Cronbach e Snow (1969); e a “Avaliacdo baseada no valor acrescentado”,
concebida por Sanders e Horn (1994). J4, no segundo bloco, Fernandes (Ibid.) enquadra a
concepgao sociocritica, a qual assume uma Avaliacdo que tem a subjetividade como esséncia.
Nessa concepcdo, os avaliadores concebem que a acdo de avaliar jamais se distanciard de
influéncias e circunstancias dos envolvidos, ou seja, do que pensa e valoriza o avaliador assim
como o avaliado. Tal concep¢do se apropria de metodologias, sobretudo, de natureza
qualitativa, envolvendo estudos de caso, etnografias, observacdes participantes. Além disso,
essa concepgdo estd comprometida com “agendas sociais € mesmo politicas”, na defesa do
direito ao acesso e a oportunidades de educagdo, saude, servigos sociais em geral, para todos os
setores da sociedade. Dentre os seus principais defensores, encontram-se House e Howe (2003),
com a “Avaliagdo democratica e deliberativa”; Stake (2003), que defende a “Avaliacao
receptiva”, conhecida também como a “Avaliagdo centrada nos clientes”; “Avaliagdo
construtivista”, de Guba e Lincoln (2011); e “Avaliagdo focada nos utilizadores e na utilizagao”,
defendida por Patton (2003); (FERNANDES, 2010, p. 20-21).

Fernandes (Ibid.) apresenta a divisdo realizada por Shadish et a/ (2004) e Stufflebeam
(2000), os quais classificam as concepgdes das abordagens em Avaliagdo, em trés grandes
categorias: a primeira compreende o Estagio Inicial do Desenvolvimento da Avaliagdo, no qual
estdo agrupadas abordagens avaliativas que buscam encontrar respostas validas e imparciais na
Avaliagao educacional, mais precisamente, no contexto de Avaliagao de programas de cunho
social. Tais abordagens objetivam a resolucao de problemas; caracterizam-se ainda por buscar
a verdade assentadas na concep¢do objetiva; inspiram-se nos ideais das ciéncias fisicas e
naturais; e possuem natureza quantitativa. Fernandes (2010) ndo nomeia as metodologias, nem
indica os autores que pertencem a este primeiro bloco. Entretanto, se observa que tais

caracteristicas se assemelham as abordagens do primeiro bloco classificado por ele mesmo. A
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segunda categoria compreende as abordagens que envolvem a Descricdo Detalhada das
Organizagdes. Tais abordagens buscam conhecer e entender os processos de funcionamento das
organizacgdes; objetivam avaliagdes politicas e socialmente uteis; adaptam-se as distintas
realidades; caracterizam-se também por possuir natureza mais subjetiva; permitem negociagdes
dos interessados ou dos que podem ser afetados por ela. Sob tais condigdes, a Avaliagao ¢
entendida como uma constru¢do social. Tais abordagens permitem ainda conhecer o
funcionamento das organizagdes; intentam contribuir para a melhoria de seus processos; t€ém
espago aberto para negociacdo e participacdo dos seus intervenientes. A terceira e ultima
categoria ¢ classificada como a das Abordagens Integradas — este, mescla os dois primeiros
blocos, trazendo perspectivas mais ecléticas do ponto de vista metodologico. Neste
agrupamento, a concepcdo se orienta pelas finalidades demandadas pelo contexto; evita
submeter-se a qualquer ortodoxia epistemoldgica, ontolégica ou metodologica; e combina,
seletivamente, aspectos de diferentes abordagens com vistas a processos mais pragmaticos de
Avaliacao, pois concebe que a verdade esta na utilidade da Avaliagdo; exige conhecimento mais
profundo do ente a ser avaliado; aplica forma de triangulacdo para a credibilidade dos dados; e
busca utilidade social nos processos avaliativos. Representam esse terceiro bloco autores como
Worthen (1981), Talmage (1992), Howe (2003), Greene, Caracelli e Graham (2011). Fernandes
(Ibid.) ressalta que tal classificagdo ¢ questionada por Guba e Lincoln (1981, 2000, 2011) e por
Schwandt e Burgon (2006), por entenderem que as duas primeiras concepgdes possuem
pressupostos filosoficos antagdnicos, portanto ndo podem ser concebidas dentro de uma mesma
proposta (FERNANDES, 2010, p. 22-23).

Stufflebeam (2000), citado por Fernandes (2010), apresenta quatro classificagdes para

as concepcoes e abordagens em Avaliacdo. A primeira ficou conhecida como Pseudoavaliacdes

— que agrupa as abordagens em que seus processos e resultados sdo incompletos ou tém pouca
ou mesmo nenhuma validade. O autor toma como exemplo as abordagens avaliativas
controladas politicamente. Na segunda classificagdo o autor engloba as Avaliagdes Orientadas,
ou seja, que aplicam questdes e seguem métodos. Sendo caracterizadas pela formulagdo de
questoes, cujas respostas podem ser insuficientes, deixam duvidosos o mérito e o valor de um
dado programa de ensino-aprendizagem. O autor traz como exemplos dessas abordagens
Avaliagdes baseadas em objetivos, Avaliacdes orientadas pelos resultados, Avaliacdes
baseadas no método experimental, Avaliacdes baseadas em estudo de caso, Avaliagdes
baseadas em métodos mistos. Sob tais abordagens, por conta do excesso de delimitacdes, o
avaliador se restringe a avaliar apenas um determinado programa, ndo permitindo a sua

aplicagdo em algum outro contexto. A terceira classificacdo de Stufflebeam (Ibid.), contempla
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as AvaliagOes orientadas pela Melhoria e/ou Prestacdo de Contas. Elas tém énfase assentada na
necessidade de avaliar, compreensivamente, o mérito e o valor de um dado programa ou objeto.
Seriam: Avaliacdes orientadas para a decisdo e para a prestacdo de contas; Avaliagdes
apresentadas para os consumidores; e Avaliagdes orientadas para a acreditagdo e para a
certificagdo. Por fim, chega-se a quarta classificacdo a qual compreende as Avaliagdes
orientadas para uma Agenda Social. Tais abordagens avaliativas t€ém por finalidade contribuir
para a transformagao e a melhoria da sociedade, por meio de um elevado indice de participagao
dos interessados (stakeholders), as quais sao: Avaliacao deliberativa e democratica; Avaliagao
construtivista; Avaliacdo focada na utilizacdo e nos utilizadores; e Avaliacao receptiva. Para
Fernandes (Ibid), as quatro abordagens incluidas nessa tltima classificacdo “fazem parte das
nove abordagens mais promissoras do presente século, entre as 23 que foram exaustivamente
examinadas por Stufflebeam (2000)” (FERNANDES, 2010, p. 23-24).

As ideias de categorizagao postuladas por Schwandt e Burgon (2006) apud Fernandes
(2010), que propdem a classificagdo das abordagens avaliativas em trés categorias, aqui sdo
também entendidas como Concepgdes das Abordagens Avaliativas: a primeira, se refere as
abordagens qualificadas “por algum pragmatismo reflexivo e pela chamada deliberagao
democratica, nas quais os avaliadores e os praticos refletem na agdo”, caracterizada pela
cooperagdo entre os intervenientes, com vistas a resolu¢ao de problemas, “pelos processos de
deliberacdo cognitiva que visam a descoberta, a argumentagdo e a acdo” e pelos processos
democraticos que estimulam e possibilitam que todos os envolvidos (stakeholders) abracem
efetivamente o processo avaliativo; a segunda ¢ orientada pela critica ideoldgica e para a
emancipagdo. Em tal categoria as abordagens defendem a tese de que as concepgdes que fazem
parte do primeiro grupo enunciado ndo podem conceder “uma resposta cabal a efetiva
participacdo democratica por parte de todos os intervenientes, porque ha desigualdade de poder
e de privilégios que constrangem ou invalidam qualquer processo deliberativo e democratico
de reflexdo na acao”; por fim, na terceira e ultima categoria proposta por Schwandt e Burgon
(2006), estao as abordagens defendem a Avaliagdo como um processo de transformagao pessoal
e social. Sua énfase € posta na transformacao das pessoas e nao tdo somente na transformacao
da argumentacao, dos pontos de vista e das formas de agir (FERNANDES, 2010, p. 26-27
[grifos do autor]).

No contexto das concepgdes e abordagens apresentadas, o Fernandes (2010) conclui:

o processo de desenvolvimento das abordagens formais tem permitido, entre
outros aspectos, identificar os seus propositos, as suas epistemologias, 0s seus
métodos preferenciais e os papeis dos avaliadores e dos diferentes
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intervenientes. Deste modo se tem construido a teoria em Avaliagdo. Mas
também ¢ claro que a construgdo tedrica decorre das praticas de Avaliagdo
propriamente ditas, isto ¢, das interagcdes dos avaliadores com as realidades
sociais e das analises, reflexdes e interpretagcdes que fazem a partir delas (Ibid.

p- 21).

Compreende-se os esfor¢cos de estudiosos e pesquisadores das ultimas décadas, na
tentativa de tecer uma Teoria Geral para a Avaliacdo. Tal necessidade emerge das limitagdes
que os processos avaliativos focados apenas nos métodos ou em seus instrumentos podem
causar, provocando assim limitagdes das concepgdes sobre a propria area da Avaliagdo,
especialmente, por ndo apresentar bases teoricas suficientemente consistentes. Para Donaldson
(2003) e Fernandes (2010), quando uma Avalia¢do estd embasada em alguma teoria, torna-se
mais abrangente e profunda. Tal embasamento, geralmente, pode ser agrupado em trés etapas
distintas, sendo: (1) elaboracdo tedrica, a qual provoca reflexdo acerca do programa; (2)
formulacao e selegdo das questdes que servirdo, de fato, aplicadas e, (3) respostas a tais
questdes. Aparentemente, tal procedimento se apresenta de facil assimilagdo; mas esse processo
exige um alto grau de compreensao do ente a ser avaliado, de forma que as questdes a serem
elaboradas sejam, de fato, “oportunas e tragam um real sentido”. De modo contrario, autores
como Scriven (1998) e Stufflebeam (2001) defendem a ideia de que € possivel fazer Avaliagao
sem a presenca da teoria ou, pelo menos, de algumas representagdes dela; enquanto autores
como Alkin (2004), Shadish, Cook e Campbel (2004) concordam com Donaldson (2003) e
Fernandes (2010), os quais sustentam a importancia da fundamentagdo tedrica em processos
avaliativos. Para estes autores, quando se concebe e se desenvolve uma Avaliagdo, leva-se em
conta, pelo menos, trés tipos de teorias: a) Teorias da Avaliagdo; b) Teorias dos Programas e,
c) Teorias das Ciéncias Sociais (FERNANDES, 2010, p. 27-28).

Para Fernandes (2010, p. 28), as Teorias da Avaliacio s3o essencialmente
“prescritivas”, o que significa que se concebe e se organiza procedimentos, para serem
realizados em um determinado processo de verificacao. Nesse caso, prescreve-se um conjunto
de normas ou regras, seguindo-se, a esse, outro conjunto de ferramentas e recomendagdes que,
na opinido de autores como Alkin (2004), Alkin e Christie (2004), sdo tentativas de se realizar
uma “Avaliagdo efetiva”. Tais conjuntos podem ser, apenas, uma sintese de todo esse caos
teorico da Avaliagdo. Para evitar que se percam no caos, 0os autores clarificam suas ideias,
sintetizando-as em trés grandes passos, tomando a figura de uma arvore, como inspiragao.
Nessa representagdo, existe uma base (tronco) que sustenta trés grandes galhos, como pode ser

observado na imagem estilizada que segue:
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Figura 3. Arvore da Teoria da Avaliagio
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e Abordagens propostas de
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Base

Prestagdo de contas a
sociedade e
Investigagdo em
Ciéncias Sociais.

Elaborado pelo autor
Fonte: Fernandes (2010, p. 28)

No que concerne as Teorias de Programas, para Fernandes (2010, p. 30), elas “permitem
compreender a natureza do que se quer avaliar e os pressupostos que estdo na base de certos
tipos de programas”. Nesse sentido, toma-se como exemplo programas de Educacao pela Arte,
ou programas voltados para uma determinada dificuldade de aprendizagem. Para o autor, essas
Teorias de Programas produzem conhecimentos que podem ser observados em seu
funcionamento e organizacdao, bem como nas relagdes estabelecidas entre os seus participantes.
Baseia-se também na observagao dos processos utilizados, assim como nos efeitos e nos
resultados que se intentou obter. Tais teorias desempenham um papel fundamental, visto que
permitem identificar questdes relevantes, esclarecer davidas, definir novos procedimentos. Em
suma, a teoria de um determinado programa ndo ¢ mais do que uma moldura, que nos ajuda a
determinar de que forma um projeto, programa ou intervengdo visa a resolver um dado
problema social (FERNANDES, 2010).

Por fim, as Teorias das Ciéncias Sociais se tornam relevantes no campo da Avaliagdo,
porque buscam compreender fendmenos que ocorrem em um dado programa, analisando-o e
propondo-lhe melhorias. As Ciéncias Sociais, nos seus mais variados dominios (educagao,

saude, justica, servicos sociais), promovem conhecimentos a partir dos fendmenos observados
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por seus investigadores. Nesse sentido, os fendmenos perpassam também pelo viés da
Avaliacdo e, desta forma, sdo consideradas relevantes pela contribuicdo que concedem a esse
campo de conhecimento, por meio de suas andlises e interpretagdes (FERNANDES, 2010).
Ainda para o autor, a partir do conhecimento adquirido pelos processos avaliativos nas Ciéncias
Sociais, pode-se ampliar tal dimensao e contribuir para a prevengao, melhoria e erradicacdo de
determinados problemas sociais. Nesse contexto, a concep¢do de Avaliacdo, hoje, traz sua
énfase nas praticas e nas experiéncias vividas por todos aqueles que participam dos processos
avaliativos, compreendendo tais experiéncias como elementos coadjuvantes dentro da propria
concepgao “criterial [...], de Avaliagdo como medida”. Como exemplo desse modelo, pode-se
trazer as concepgoes postuladas por Patton (1986, 2000 e 2003), House e Howe (2000 e 2003),
Stake (2000 e 2006), Guba e Lincoln (2011). Tais concepgdes tém se colocado como as mais

aceitas e relevantes, nas ultimas décadas (FERNANDES, 2010, p. 31-32). O autor conclui:

os significados que os participantes atribuem as experiéncias vividas sdo
construidos intersubjetivamente através da planilha de ponto de vista, de
processos de deliberagdo democratico e, em geral, das interagdes sociais. De
um ponto de vista hermenéutico, o significado que se atribui ao vivido ndo ¢
um assunto privado de cada um, mas € algo que se constroi através de
processos de interagdo social. Estas sdo ideais e base que se consubstanciam
em varias perspectivas de Avaliacdo contemporaneas em que as prdticas
ocupam um lugar de destaque (Ibid. p. 32 [grifo do autor]).

No contexto até aqui exposto, constata-se o labirinto escorregadio na Construcao
Teoérica no Dominio da Avaliagdo (CTDA), com suas multiplas concepcdes, abordagens e
objetivos. Ademais, percebe-se os mais variados esforcos dos pesquisadores, que estudam tal
area, em darem conta de uma teoria minimamente consistente, que traga suporte e
esclarecimento aqueles que estdo, efetivamente, no campo da agao do avaliar. Toma-se como
exemplo o contexto desta tese que, a partir das experiéncias vividas no processo avaliativo dos
licenciandos no PROLICENMUS, busca explicitar tal processo e, a0 mesmo tempo, pretende
atualizar e propor um modelo de Avaliagdo para a Formagao Docente em Musica. Tal demanda
exige estrutura de ordem superior, isso €, uma teoria capaz de sintetizar, emoldurar e propor
uma abordagem minimamente vidvel para processos de Avaliagdo na formacgao de professores
de Musica. A revisdo do estado da arte nos assegura que as ideias tedricas sobre Avaliagao
ainda provem de muitas vertentes e se espalham por muitas diregdes possiveis. Nao se tem a
pretensdo de organizar esse cenario, nem de ser original, em termos absolutos; por isso, €
preciso considerar o que ja tem sido dito sobre o assunto, do modo mais sistematico possivel.

Contudo, investiga-se aqui uma experiéncia inovadora e singular, que se arriscou a desenvolver
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um modelo proprio de Avaliagdo, para um curso especifico, em formato on-line. Por isso, ndo
ha razao para permanecer encolhido, em relagdo a atualidade e a importancia da participacao,
no debate geral da area, e nem se sentir menor, em relagdo as proprias propostas, descobertas e
consideragdes. A proposito, entende-se ser este o ponto de um Doutorado: expor uma ideia
propria e defendé-la.

A fim de se considerar o que ja tem sido dito sobre o assunto, do modo mais sistematico
possivel, foi que se adotou Fernandes (2010). Esse autor foi considerado, aqui, como um revisor
e organizador do caos tedrico no dominio da avaliacdo como ele mesmo considerou. Assim, a
medida que a leitura de sua obra nos possibilitou entender ideias lidas em diferentes lugares,
sem que se pudesse fazer delas uma sintese tedrica consistente. Nesse sentido, duas de suas
ideias basicas foram utilizadas: a) a divisdo das teorias de Avaliagdo em dois grandes blocos de
perspectivas e, b) a defesa que que a Avaliagao pode ser uma disciplina independente, o que
nesta tese se considera importante para a formacao do professor. Desta revisao, opta-se por
abordagens, por um lado, apontadas como promissoras, para o século XXI, e, por outro,
abordagens que, de alguma forma, se aproximam das ideias dos CDG, tais como: constru¢ao
de si; realizagdes compartilhadas; abordagens hermenéutico-dialéticas; mesa de negociacdes;
comprometimento dos envolvidos; e fuga do Positivismo puro; dentre outras. Uma vez
organizadas essas ideais implicadas por uma ainda incipiente Teoria Geral da Avaliagdo, mas
consideradas suficientes para os propositos desta investigagdo, sempre na tentativa de
compreender seus contextos e concepcdes, elege-se as propostas de Guba e Lincoln extraidas
do seu livro Fourth generation evaluation de 1989 e traduzido para o portugués em 2011,
associadas as de Vieira e Tenorio (2010), para dialogarem com a PropMpCDG, fundamento
teorico do PROLICENMUS. Assim, por meio de uma descri¢ao cronoldgica, usada como fio
condutor para explicar a ampliacdo e a paulatina complexidade dos processos avaliativos, a
partir do inicio do século XX, da-se prosseguimento a revisao do estado da arte, sobre o assunto

desta tese.

1.2.1.2 Geragoes da Avaliagdo

Para Guba e Lincoln (1989) os processos avaliativos aplicados no campo da Educagao,
ao longo do ultimo século, estdo centrados em quatro Geragdes. Ja para Vieira e Tendrio (2010)
esses processos podem ser classificados em cinco Dimensdes, sendo elas denominadas de
Mensuragdo, Descricdo, Julgamento, Construtivista e Naturalista. As quatro primeiras

pertencem a classificagdo dada pelo primeiro par de autores e, a ultima, pelo segundo.



93

Considera-se importante destacar que, tais Geragdes ou Dimensdes propostas pelos autores,
servem para promover uma reflexao mais aprofundada da Avaliacdo, no campo Educagdo e, no
contexto desta tese, no campo da Educagao Musical, visto que esta sempre esteve ancorada nas
abordagens vivenciadas na propria area da Educag¢do. Almeja-se, com isso, ampliar as
concepgoes e possibilidades de realizagao de processos avaliativos, na formacao inicial de
professores de Musica. A seguir, apresenta-se as geracdes/dimensdes da Avaliagao postuladas
por Guba e Lincoln e que, em um momento posterior, foram ampliadas por Vieira e Tendrio
(2010).

A primeira geracao, segundo Guba e Lincoln (2011), traz a concep¢ao do medir, tenta
mensurar os atributos dos estudantes de todas as idades e em todos os graus de ensino. Tal
abordagem vem sendo utilizada durante séculos, empregando os conhecidos exames escolares
que serviram e servem, muitas vezes, como defende Luckesi (2011), para ativar a imaginagao
humana do que chamamos “culpa e castigo”. Pode-se destacar ainda algumas caracteristicas
sobre tal geragcdo: no ambiente escolar, os conteudos eram ensinados e solicitados de volta o
mais proximo possivel do que foi explanado pelo professor; as “verdades inquestionaveis”
deveriam ser ruminadas pelos estudantes revelando os “caminhos verdadeiros” a serem
seguidos, demonstrando assim, todo o conhecimento que tinham guardado na memoria; a
Avaliacdo exerce fung¢des administrativas; o sistema funciona a partir da selecdo e da
certificacdo; os exames revelavam a ideia da medida, a exemplo dos testes postulados por
Alfred Binet, psicélogo famoso que realizava testes para determinar quociente de inteligéncia,
o conhecido QI, amplamente utilizado no inicio do século XX; a valorizacao estatistica dos
dados; a aprovagao e reprovagao tornavam-se prémios ou castigos, como consequéncias da agao
pedagogica no ato avaliativo; o estudante ocupava o lugar de passividade, enquanto o professor
detinha o saber e o poder; integracdo e exclusdo eram as principais consequéncias sociais que
se destacavam (LIMA FILHO, 2013, p. 6). Para Guba e Lincoln (Ibid.), a funcao do avaliador,
nessa geracao, era técnica, pois ele deveria conhecer o arsenal de instrumentos disponiveis para
medir e, assim, mensurar qualquer varidvel que pudesse ser utilizada, criando-os, na auséncia
desses (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 32-33).

A segunda geragao da Avaliagdo ganhou forcas em decorréncia de muitas deficiéncias
que podem ser identificadas, nas ideias da primeira geracao. Tal geracdo tem seu foco voltado
para os estudantes. Isso se deve pela descricdo de amostras dos pontos fortes e fracos, dos
sucessos e dificuldades, no que diz respeito aos objetivos pré-estabelecidos, do processo de
ensino-aprendizagem. Justifica-se pela descrigdo dos padrdes e critérios, embora, no conceito

de descrigdo, o avaliador se aproprie de critérios eminentemente técnicos, conforme referidos
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na primeira geracao. Na atual geracdo, preocupa-se com os resultados — produtos; e, com o
nivel de cumprimento dos objetivos, regidos pelo mercado de trabalho, pela economia. Nesse
contexto, dd-se os primeiros passos para uma Avaliacdo qualitativa, considerando também a
subjetividade do aluno, assim como as ideologias dos avaliadores na interpretacao dos fatos.
Para Guba e Lincoln (Ibid.), nessa geracdo, o avaliador cumpria o papel de descritor; contudo,
ainda mantinha os aspectos técnicos da geragdo anterior. Assim, a mensuragdo passou a ser
entendida como um dos varios instrumentos utilizados na Avaliagdao. Para Lima Filho (2013),
esse ¢ um periodo em que a Avaliagdo conquista o status de “dimensao pedagdgica”. Isto se
deve a configuracao orientada pelos aspectos formativos e diagndsticos, conquistados; porém,
ainda para o autor, “a fun¢do reguladora da Avalia¢ao formativa ¢ pontual e tem uma natureza
retroativa, orientando o professor em um sentido estrito”. No entanto, a Avaliacdo ainda tem
sua énfase nos resultados alcancados no final do processo, e a configuracdo seletiva ainda se
faz presente (LIMA FILHO, 2013, p. 9).

Mantendo os tragos das geragdes anteriores - técnicas e descritivas, Guba e Lincoln
(2011) postulam que a terceira geragao traz, como principal caracteristica, o juizo de valor, que
se consolida com as ideias de Stake (1967), quando afirma, que “o especialista se vé como
alguém que descreve aptiddes, ambientes e concretizagdes; entretanto, o professor e o gestor
escolar esperam que o avaliador classifique algo ou alguém pelo mérito” (STAKE, 1967, apud
GUBA; LINCOLN, 2011, p. 37). Nesse contexto, ndo seria importante somente medir e
descrever, pois julgar toma um lugar proeminente, no processo avaliativo — julgar com base nos
proprios objetivos. Assim, € trazida a ideia de justi¢a, como critério, isso €, a Avaliagao deve
ser justa. Segundo os autores, na visdo de Stake, o “juizo de valor depende da existéncia de
critérios” para que, com base nestes, o juizo seja justificado, e, em tal contexto, faz-se
necessario a presenca do julgador, func¢ao principal do avaliador (GUBA; LINCOLN, 2011, p.
37). Hutmacher (1978), Scriven (1991), Luckesi (2001), apud Lima Filho (2013, p. 12),
destacam as seguintes caracteristicas para a Avaliagdo do juizo de valor ou do julgamento: 1) a
Avaliacdo educacional se torna uma relagcdo social, na qual uma das partes ¢ convidada a
proferir um juizo acerca de uma outra; 2) a Avaliagdo ¢ um julgamento de valor sobre
demonstragdes importantes da realidade do outro, considerando-se uma tomada de decisao que
certamente trara consequéncias, na trajetoria desse outro; 3) € um juizo que implica questdes

qualitativas e subjetivas do sujeito/objeto; 4) esse julgamento se faz com base nos caracteres
que mais se destacam da realidade do avaliado; e 5) a Avaliagdo leva a uma tomada de

decisdo, tornando-se um instrumento poderoso, colocado a disposi¢cao do professor.
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Guba e Lincoln (2011) destacam pelo menos trés grandes problemas nas geragdes até
aqui apresentadas, sendo: (1) a tendéncia ao gerencialismo, que se caracteriza pelo
administrador, gestor, diretor, avaliador, possuirem “o poder supremo de escolher as perguntas
que a Avaliagdo tentara responder, a forma como as respostas serdo coletadas e interpretadas e
a quem os resultados serdo divulgados;” (2) a incapacidade de acomodar o pluralismo de
valores, pois a duvida paira na pergunta: quais valores, valores de quem entraria na Avaliagao?,
uma vez que “todo ato de Avaliagdo se torna o ato politico™; e, (3) o comprometimento
exagerado com o paradigma cientifico positivista da investigacdo, que se caracteriza por
depender da mensuragdo quantitativa, precisa e formal, avaliando o objeto, como se ele nao
existisse em um determinado contexto, isolado, com uma suposta neutralidade e distanciamento
do avaliador; isenta o avaliador de sua responsabilidade (Ibid. p.39). O professor, sob tais
condigdes, se apresenta como mensageiro, sO revelando a verdade; portanto, ndo pode ser
acusado, sua fun¢do termina com a apresentacdo do relatorio. E, por fim, dispensa qualquer
metodologia alternativa, pois estaria errada (GUBA E LINCOLN, 1989, p. 41-45).

Com o objetivo de suplantar as trés primeiras geragdes, Guba e Lincoln (2011) propdem,
no final da década de 1980, a geragdo batizada com o termo Construtivista. Tal geragdo foi
assim chamada, no sentido de designar a metodologia utilizada na conducdao do processo
avaliativo. Seus fundamentos podem ser encontrados no Paradigma da Investigacdo, em
oposi¢do a hegemonia do Paradigma Cientifico Positivista. Os autores fizeram a opg¢ao pelo
termo Construtivista; mas conceitos como Avaliagao Interpretativa ou Hermenéutica também
podem ser utilizados para designar esta geracdo. Essa abordagem ganha for¢a na década
seguinte de 1990, com as novas tecnologias da comunicacdo e informac¢do em pleno
desenvolvimento e acessiveis a um maior nimero de pessoas, o que possibilitou um didlogo
constante, imediato e coletivo, na constru¢cdo do conhecimento. Para os autores, uma “agenda
de negociacao” encontrava-se efetivamente aberta. Um maior nimero de informagdes, tanto
quantitativas quanto qualitativas, deram oportunidade para a construcdo de estratégias que
davam subsidio a negociacao. Nesse momento, o conhecimento ¢ entendido como um processo
coletivo, interativo e negociado; submerge o papel do professor como detentor tnico do
conhecimento; o avaliador torna-se parte comprometida no processo avaliativo e imbrincado
com este processo, deixando de ser um mero aplicador técnico dos instrumentos avaliativos;
envolve e assegura uma negocia¢do construida com o outro. Essa Avaliacdo responsiva
envolve, consideravelmente, mais tempo, exigindo recursos e dedicacdo, além do interesse dos
seus intervenientes (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 47).

Ademais, parte-se da ideia que a Avaliacdo subsidia o conhecer e ndo o classificar ou o



96

qualificar; a negociagado ¢ sindnimo do didlogo com vistas a melhoria do processo; o objetivo ¢
melhorar o desenvolvimento das agdes pedagdgicas e das relagdes interpessoais, num contexto,
onde a agdo pedagodgica ¢ entendida como um ato politico e coadjuvante, na tomada de
conscientizagao e nas transformagdes das realidades proprias de cada contexto; a agao educativa
fortalece as individualidades, a cultura local e os contetidos, que sdo vistos como molas
propulsoras para a problematizagao a partir do cotidiano do estudante. De certo modo, ha uma
preocupagdo em compreender a dinamica dos diferentes contextos educativos, valorizando-se
a dessemelhangas das respostas e a pluralidade de abordagens; a Avaliacdo ¢ parte da
engrenagem do processo de aprendizagem e os erros sao entendidos como desafios a serem
superados no cotidiano da aprendizagem; a Avaliacdo favorece a autorregulagdo da propria
aprendizagem. Os autores ainda consideram que a Avaliagdo de quarta geracdo se fundamenta
em dois elementos: 1) no enforque responsivo, o qual determina quais perguntas devem ser
colocadas e quais informagdes colocadas, pelos grupos de interesse devem ser relevantes; 2) na
metodologia construtivista, traduzida como um processo de investigacdo assentada no
paradigma de mesmo nome (GUBA; LINCOLN, 2011).

Vieira e Tenodrio (2010), ao estudarem tais geragdes, tracaram o Mapa Conceitual que

segue, resumindo assim as quatro Geracdes da Avaliagdo propostas por Guba e Lincoln.

Figura 4 - Mapa conceitual das quatro Geragdes da Avaliagdo

ASPECTO TECNICO ASPECTO POLITICO
DA AVALIACAO DA AVALIACAO
DIAGNOSTICO TOMADA DE DECISAO
1! 2. 3. ‘l
dimenséao dimensao dimensao dimenséao
MEDIDA OBJETIVOS JULGAMENTO NEGOCIAGCAO
(QUANTITATIVA) (QUALITATIVA) (DECISAO INDIVIDUAL) (DECISAO COLETIVA)
-~=___DISTANCIAMENTO APROXIMACAO e
\

Fonte: Tenorio (2010, p. 59)
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O modelo de quarta geracao guarda, ainda, cinco caracteristicas importantes: 1) os
resultados das avaliacdes representam “construcdes significativas, que atores especificos ou
varios grupos de atores formam para atribuir sentidos as situagdes vivenciadas por eles
mesmos”. Tal concepgdo se opde a perspectiva do pensamento cientifico positivista, que
entende que os resultados sao descri¢des sobre como as coisas sao ou funcionam, de fato, ou,
ainda, resultam de algum estado de coisas “verdadeiro”, entendendo-se que seja fatos criados e
que dizem respeito a realidade de cada caso, especificamente; 2) os valores moldam, em grande
medida, as construgdes, dando sentido as situagdes; 3) as construgdes estdo “intrinsicamente
vinculadas aos contextos fisicos, psicologicos, sociais, culturais”, nos quais estdo inseridos e
para as quais foram concebidas e referenciadas; 4) reconhecimento de que as avaliagdes podem
ser “moldadas” tanto para “conceder direitos”, quanto para “privar de direitos”, aos grupos de
interesse; 5) a Avaliacdo deve focar uma ag¢do que estabeleca o rumo ou dire¢@o a ser seguida
e estimule a todos os interessamos a seguirem nesta direcao, de tal forma, que “gere e preserve
seu compromisso em proceder dessa forma” (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 13-18).

Em vista do que foi dito, Guba e Lincoln (2011) destacam que os “enfoques
organizacionais” da proposta avaliativa construtivista responsiva sdo a presenca, em pauta
constante, das “reivindicacdes, preocupagdes e questdes”, por parte dos interessados
(stakeholders), sobre o objeto a ser avaliado. Assim, os enfoques organizacionais se tornam
preceitos metodologicos do paradigma de investigacdo construtivista (GUBA; LINCOLN,
2011, p. 59). Na sequéncia, com o intuito de entendermos melhor a proposta de quarta geragao,
trataremos de esclarecer sobre alguns fundamentos do Paradigma'® Construtivista, conhecido
também como Hermenéutico-dialético.

No que tange ao paradigma construtivista na Avaliagdo, esse ¢ estabelecido por um
processo hermenéutico-dialético que se coloca entre o avaliador e o avaliado, assentados nas
concepcoes de seus envolvidos numa perspectiva intra e interpessoal. Para isso, alguns
principios sdo esclarecidos por Guba e Lincoln (2011), na proposta de Avaliagdo Construtivista,

dispostos no quadro que segue:

19 De acordo com Michael Quinn Patton (1978), considera-se paradigma uma “visdo de mundo, uma perspectiva
geral, uma forma de decompor a complexidade do mundo real”. Neste sentido os paradigmas estdo fortemente
ancorados “na socializacdo de adeptos e praticantes: os paradigmas lhes indicam o que ¢ importante, legitimo e
sensato”. Os paradigmas também tém carater “normativos, pois indicam aos praticantes o que fazer sem a
necessidade de realizar amplas consideragdes existenciais e epistemoldgicas”. Entretanto, é a expressdo do
paradigma que compde seus pontos fortes e fracos — pontos fortes porque torna uma agio possivel, realizavel,
acordado entre os atores sociais, pontos fracos porque o “motivo genuino da acdo fica velado nas suposigdes
indiscutiveis do paradigma” (PATTON 1978, apud GUBA; LINCOLN, 2011, p. 52).
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Quadro 6 - Principios da Abordagem Construtivista Responsiva

Principio

Descricao

Verdade...

¢ uma questdo de consenso entre construtores informados e esclarecidos, ndo de
correspondéncia com uma realidade objetiva;

Fatos...

ndo tem nenhum significado, exceto dentro de uma estrutura valorativa; portanto,
ndo ¢ possivel avaliar “objetivamente” nenhuma proposigéo;

Causa e efeito...

ndo existem, exceto por imputagdo; por isso, a responsabilizagdo ¢ uma questdo
relativa ¢ envolve igualmente de todas as partes (entes) interagentes;

Fendmenos... 0 ¢ possivel compreende-los no contexto em que eles sdo estudados;

Resultados ndo podem ser generalizados de um contexto para outro; tampouco os problemas e
as respectivas solu¢des podem ser generalizadas de um ambiente para outro;

Intervengoes ndo sdo estaveis; quando forem introduzidas em um determinado contexto, no
minimo, serdo influenciadas (alteradas) por este contexto na mesma proporgao que
tenderdo a influencia-lo;

Mudangas... ndo podem ser causadas; sdo processos ndo-lineares, que requerem que se
introduza novas informagdes e maior refinamento/esclarecimento, em sua
utilizagdo, nas construg¢des dos entes envolvidos;

Investigacdo... produz dados, nos quais os fatos e os valores estdo inextricavelmente relacionados;

Apreciacao... ¢ uma parte importante do processo de Avaliacdo e oferece fundamentago para os
significados atribuidos;

Responsabilizacio... ¢ caracteristica de um conglomerado de modeladores mutuos e simultaneos;
nenhum deles, tampouco um subconjunto desses modeladores, pode ser escolhido
exclusivamente para louvar ou culpar;

Avaliadores... sdo parceiros subjetivos dos grupos de interesse na criagao factual dos dados, sendo
orquestradores de um processo de negocia¢do que tenta alcancar um consenso
sobre construgdes mais fundamentadas e esclarecidas;

Dados da Avaliagao... sdo provenientes de uma investigagdo construtivista € ndo tem nenhum prestigio

nem legitimagao; eles, simplesmente, representam outra constru¢ao a ser levada
em conta no processo em dire¢do com consenso.

Elaborado pelo autor
Fonte: Guba e Lincoln (2011, p. 53-54).

Para os autores, esses postulados, a primeira vista, podem provocar espanto e

incompreensdo, ou, at¢ mesmo, criticas impiedosas e rejei¢do; porém, proposta como a de

quarta Geragdo ¢ importante que surjam, para que haja uma quebra de paradigma,

especialmente, ao Paradigma Positivista. Essa proposta, muito disseminada no passado € com

pressodes evidentes de retorno, no mundo de hoje, vai ao encontro do Paradigma Naturalista,

20

que busca entender o ser humano em sua singularidade, integrando-o com seu meio ambiente,

20 Sobre o Paradigma Naturalista pode ser visto em Vieira e Tendrio (2010).
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em seu jeito particular de ser, crer, sentir e viver. Sob tal otica, a Avaliagdao Naturalista permeia
e serve a existéncia; e ndo o contrario. Para tal, a Avaliagdo abrange uma constelagcdo de
elementos humanos, politicos, sociais, culturais, contextuais, centrados em valores creditados
por cada cultura em particular, os quais tingem as concepgdes, comportamentos e escolhas que
cada um faz no percurso de sua existéncia (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 13).

Salienta-se, que, para os autores, a proposta metodoldgica da Avaliacdo de quarta
geracdo ¢ uma forma de “conceder poder e autonomia” aos participantes. Isso ocorre devido ao
carater imposto pela propria metodologia, como, por exemplo, o fato de “compartilhar
informacgdes” e deixar que as solu¢des emerjam das reflexdes e solucdes apresentadas, a partir
da mesa de negociacdo, sem imposi¢cdes arbitrarias. Além do mais, conceder poder pode
proporcionar aos participantes uma “percepc¢ao ou um sentimento de autoeficacia”, permitindo
acOes produtivas, estimulo, criatividade, sensacdo de empoderamento, comprometimento,
responsabilidade, produtividade, investimento, participagdo, lideranga e autoestima.
Concomitantemente, os autores entendem que esta proposta gera um processo minucioso,
trabalhoso, que exige tempo, investimento em recursos. Por isso, ao fim, ndo se discute as
responsabilidades dos déficits e todos se orgulham das conquistas reciprocas (GUBA;
LINCOLN, 2011, p. 250-251).

Para Vieira e Tenorio (2010), Guba e Lincoln se equivocaram, quando nomearam a
linha do tempo da Avaliacdo em “geracdes” e propode a terminologia “dimensdes”, alegando
que tal palavra ¢ mais apropriada, por se tratar de uma transformagdo conceitual, pela qual a
nova dimensdo amplia as concepcdes das dimensdes anteriores, absorvendo assim alguns
aspectos ja formatadas e agregando novos elementos na formac¢do do conceito de Avaliagdo
(VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 64). Além disso, os autores propdem, agora, uma quinta
Dimensao, baseada no paradigma da “Sustentabilidade”, sobre o que se passa a expor. Esse
novo olhar sobre as geragdes pode ser observado no mapa conceitual das cinco dimensoes,
conforme apresentadas por Vieira e Tenoério (Ibid.), Figura 5:

Nesse paradigma, entende-se avaliar como um “diagnostico para tomada de decisdes
com vistas na melhoria do processo” (Ibid. p. 65). Para os autores, o ato de avaliar ndo pode ser
indiferente de seus resultados finais, no que diz respeito aos interessados, isto €, a Avaliacao se
implica com o meio ambiente, a comunidade, a sociedade. Para tal, a Avaliagdo ¢ entendida
como um “compromisso com a sustentabilidade” e um canal poderoso de aproximagao entre os
interessados (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 65). Nesse paradigma, o autor postula uma
ontologia ecolodgica, ou seja, “os significados e conceitos sdo estabelecidos a partir de uma

constru¢do que reconhece o homem e mundo observado e complexo em suas redes de relagdes”.
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Dessa forma, multiplas realidades estao presentes no processo, construidas, observadas ou nao.

Figura 5 - Mapa conceitual das cinco Dimensoes da Avaliacdo

ASPECTO POLITICO ASPECTO SOCIAL
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Fonte: Vieira e Tenoério (2010, p. 65)

Em tal complexidade, a epistemologia defende a ndo existéncia de um investigador ou
de um investigado, mas de atores émicos, que investigam e atuam, nas demandas dos fatos por
estes mesmos vividos. Utilizam-se, entdo, de uma abordagem metodoldgica com principios
assentados em processos de “sustentabilidade”. Nesse sentido, tal concepgdo, se fundamenta
em uma continua interacdo “dialética, andlise critica e reanalise”, comprometidos com os
resultados — para os autores, “¢ a dimensao do envolvimento” (VIEIRA E TENORIO, 2010, p.
66). Essa quinta dimensao pode ser parafraseada com o lema tribal, que diz: “tudo que fazermos
hoje, faremos para nés mesmos, ou para aqueles caros a nos” (Ibid. p. 68).

O papel do avaliador, nessa quinta dimensdo, ¢ de total implicagcdo com o processo e
com as suas consequéncias. Trata-se de envolvimento, como postula o autor: “seu papel antes
politico, agora ¢ envolvido pela polis, tornando-o cidaddo responsavel”. Tal envolvimento, se
apresenta com o desejo de transformar e percebe-se também transformado, pelo € no processo
construtivo. Enfim, o avaliador se torna um “ator émico”, isto €, uma vez comprometido,
participa como ente ativo do processo avaliativo, compactua dos valores proprios do grupo, e
seu papel vai além da etapa final, extrapolando os limites do préprio processo, sendo também

responsavel pelas mudangas e decisdes que possam emergir, para além dos limites que cerceiam
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os processos avaliativos (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 68). Ainda para os autores, as ideias
de Guba e Lincoln sobre a responsabilidade do sujeito, no processo de negociacio na Avaliagao,
adquirem uma nova perspectiva: o sujeito € responsavel e comprometido por sua eficiéncia, e,
igualmente, pela eficacia dos resultados, assim como pela sustentabilidade desses resultados, a
efetividade (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 68).

O quadro que segue esta resumido o caminho historico percorrido por processos
avaliativos, no Brasil, imbricados nos curriculos legais, que se desdobraram a partir das
formulacdes expressas na legislagao apresentada no item 1.2.1, o da Molduras Relevantes ao
Caso - Papéis do Professor. Tais concepgdes e procedimentos avaliativos retratam condutas
sociais legisladas e concretizadas; agdes pedagdgicas protagonizadas por professores e alunos,
ao longo do percurso historico, no campo da Educacdo, e, consequentemente, do ensino de
Musica. Ressalta-se, que, no Brasil, processos avaliativos também tiveram conexdes com
concepgoes de outras partes do mundo, a exemplo da Europa e da América do Norte. Neste
contexto, considerou-se necessario retomar as bases legais brasileiras estudadas nesta Tese para
uma melhor visualizagdo, em cada periodo dessa Historia. Com isso, pretende-se clarificar as
concepgoes predominantes defendidas por pesquisadores do campo da Avaliagao, expostas no

Quadro 7, que segue.

Quadro 7 — Resumo do caminho legislativo da Educacdo Musical brasileira, do ponto de vista da
Avaliac¢do da Aprendizagem

Periodo Avaliagio
Sec. XVI, XVIl e Ratio Studiorium (1599) — Define as normas para o dia do exame escolar.
XVIIL
Concepgao de pesquisadores: julgamento divino — prémio, puni¢ao, culpa e
castigo (LUCKESI, 2011).
Sec. XVIII e inicio do Provas e exames para assumir a cadeira de professor da matéria, inclusive com
XIX. averiguagdo periodica do desempenho deste;

Exames escolares para os alunos, para identificacao de talentos que possam
prosseguir estudando — distribui¢@o de prémios anuais e atribui¢do de notas;
Exames de provas orais e escritas;

Exames para admissdo para ingressar em niveis mais elevados de
aprendizagem;

Uso do castigo;

Presencga de bancas ¢ comissdes julgadoras;

Solenidades de premiagdo para os melhores.

Concepgao de pesquisadores: tém-se, ainda, a concep¢ao de julgamento divino
— prémio, puni¢do, culpa e castigo, técnica com vistas a mensuragao
(LUCKESI, 2011). Entretanto, sdo dados os primeiros passos para uma
Avaliagdo descritiva (GUBA & LINCOLN, 2011).

Aprox. 1930 a 1960. Ingresso no ensino secundario ¢ feito por meio de exames de admissao
realizado por meio de provas escritas;

Obs. Até aqui, nas bases legais, a palavra ‘Avaliacdo,” no sentido de Avaliacao
da aprendizagem, ndo foi encontrada. Entretanto, empregava-se o termo exames
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escolares. O termo ‘Avaliacdo” aparece pela primeira vez em Decreto e Leis
brasileiras, a partir da Lei Orgéanica do Canto Orfeonico de 1946, quando tratou
do aproveitamento do aluno, a qual seria realizada por meio de trabalhos
praticos e argui¢cGes mensais, para as quais eram atribuidas notas de 0 a 10.

Concepgdes de pesquisadores: continua a concepgao técnica, mas a descritiva
ganha forga; utilizasse, ainda, instrumentos de mensurag@o do conhecimento.
(TYLER, 1972; LUCKESI, 2011; GUBA & LINCOLN, 2011).

LDB 4.024/1961. A lei traz o termo ‘Avaliag@o do aproveitamento do aluno’ assegurada ao
professor, “nos exames e provas, liberdade de formulagdo de questdes e
autoridade de julgamento” (BRASIL, 1961).

Concepgoes de pesquisadores: descricdo de padrdes de pontos fortes e fracos
respeitando os objetivos previamente estabelecidos. (TYLER, 1972; LUCKESI,
2011; GUBA & LINCOLN, 2011).

LDB 4.692/1971. Apresenta a possibilidade de exames nos supletivos;

No Art. 14, paragrafo 1° destaca: “Na Avaliagdo do aproveitamento, a ser
expressa em notas ou mengdes, preponderardo os aspectos qualitativos sobre os
quantitativos e os resultados obtidos durante o periodo letivo sobre os da prova
final, caso esta seja exigida” (BRASIL, 1971);

Reporta-se a Avaliagdoo de planos e projetos educacionais.

Concepgoes de pesquisadores: juizo de valor — centrada nos objetivos, mas
mantendo igualmente as fung¢des técnicas e descritivas anteriores. (LUCKESI,
2011; GUBA & LINCOLN, 2011).

LDM 9.394/1996 a A Lei ainda utiliza a palavra exame para designar: exames finais, exames
atualidade. supletivos, exames para constatar conhecimentos adquiridos informalmente;
A Avaliagdo caracteriza-se por: acompanhamento (processual-obrigatdria) nas
séries iniciais; processo continuo e cumulativo do desempenho do aluno;
reconhecimento e certificagdo de estudos; provas sdo entendidas como
instrumentos de Avaliagdo; certificagdo de diplomas e programas; como um
Sistema Nacional do rendimento de alunos, nos mais variados niveis da
educagao formal.

Concepgoes de pesquisadores: além de acumular as citadas nas bases anteriores,
jé se concebe como possivel ser construtivista, hermenéutica-dialética e
sustentavel. (HADJI, 2001; LUCKESI, 2011; GUBA & LINCOLN, 1989;
VIEIRA & TENORIO, 2010;).

Fonte: Elaboragdo do autor

Apesar das ultimas dimensdes de Avaliagdo apresentarem bastante inovagdo nas
propostas de suas abordagens (GUBA; LINCOLN 1989, VIEIRA; TENORIO, 2010), percebe-
se, claramente, que, ainda hoje, ha uma hegemonia de instrumentos e técnicas avaliativas que
foram incorporadas como formas comodas e autoritarias de se avaliar. Toma-se, como exemplo
desse resumo sugerido no quadro anterior, a predominancia de exames. Tal condicdo ¢
destacada por Luckesi (2011), como uma concepgdo de Avaliagdo assentada em cobrangas
feitas, em geral, de forma autocratica, desencadeando-se em pressdo, punigdes e/ou premiagdes,
impondo a vontade docente sobre a propria resposta e sobre reflexdes criativas e criadores
potenciais, que seriam realizadas pelo aluno, a respeito de seu desempenho. Em avaliagdes

desse tipo, impera a ideia de dominacao, revestida de o precisar agradar a outrem, antes de mais
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nada. Para Luckesi (Ibid.), tal concep¢ao se sustenta na invencao humana de culpa e castigo,
legitimada por algumas religides; afinal, servem, pois sdo rapidas, eficazes e tteis. Sao
funcionais; mas extremamente perigosas. Assim, a medida que o sujeito pode ser castigado, ele
teme; e, entdo, temendo, ele muda de rumo. Contudo, ndo porque tenha compreendido; e,
quando mais, tal contexto resulta em sentimento negativo de culpa. O autor observa que, no
campo da Educagdo, especialmente, no contexto ocidental, esta ideia de culpa e castigo se
tornou uma ferramenta de poder para ameagar e castigar o estudante, a partir dos resultados
obtidos nos chamados exames escolares. Tal concep¢dao predominou por mais de quatro
séculos, na Histéria da Educagdo Brasileira (Ibid.). Autores como Tyler (1972), Grégoire
(1996), Hadji (2001), Demo (2010 ¢ 2011), Guba e Lincoln (2011), Perrenoud (2011), e Luckesi
(2011) declaram que, somente a partir da segunda metade do século XX, tal concepcdo
comecou a ser descontruida e a concepcao de Avaliagdo que temos hoje comegou a se
estabelecer nas institui¢des escolares.

Como reacdo ao que se poderia identificar como forma de violéncia, na escola
Benvenutti ef all (2015) destacam que, no final do século XX e na atualidade, novas concepgdes
sobre processos avaliativos estdo sendo definidas. Toma-se como exemplo Hadji (2001) e
Luckesi (2011), que defendem a Avaliagdo como pratica pedagogica a servico da
aprendizagem, tendo como objetivo primeiro favorecer o éxito do estudante, sendo reservada a
aprendizagem e assessorada por instrumentos avaliativos que forne¢gam dados confiaveis. Dessa
forma, a Avaliagdo precisa fornecer subsidios para compreender situagdes, que estdo sendo
vividas pelo estudante, no instante de avaliar seu desempenho. Os autores defendem que ela
seja um processo competente para promover dados qualitativos esclarecedores; mas, a0 mesmo
tempo, sem oprimi-lo com recrimina¢des nem castigos. Almeja-se que o processo seja capaz
de conduzir a operacionalizagdo com ferramentas do éxito, mais do que se restringir a ser um
simples indicador de qualidade do aprendizado com fim em si mesmo. E que ndo aponte apenas
o fracasso e o insucesso do estudante, ou um eventual sucesso esperado somente de fora dele.

Para Luckesi (2011), a desconstru¢do da concep¢do de exames escolares como
promogdo de sentimentos de culpa e castigo ganhou for¢a em meados do século XX. J4 para
Guba e Lincoln (2011), mudancas significativas ocorreram com a transi¢cao da concepgao de
exames para a de Avaliacao da aprendizagem centrada nos objetivos propostos, ainda no inicio
do século XX. Para os autores, os Estados Unidos avancaram nessas mudancas devido as
escolas secundérias americanas perceberem que seus estudantes, raramente, ultrapassavam o
nivel elementar da aprendizagem. Nesse contexto, Ralph W. Tylor, em Ohio, promoveu testes

que mediram se os objetivos estabelecidos pelos professores, em suas disciplinas, eram
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alcancados pelos alunos, passando a fazer um diagndstico mais qualitativo que quantitativo, e
promovendo um processo que hoje poderia ser considerado como Avaliagio Formativa
contemporanea. Tyler fica, entdo, conhecido, em todo o mundo, como o autor da Avaliagdo
Educacional (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 34-35). Os autores citam ainda que tal abordagem
tomou forga a partir da década de 1960, seguindo outras metodologias, como por exemplo, “o
Modelo de Fisionomia de Stake (1967); o Modelo de Avaliagao da Discrepancia, Provus
(1971); modelos orientados a tomada de decisdes, como Contexto, Insumo, Processo e Produto
[...] (STUFFLEBEAM et al., 1971); modelos orientados para resultados, como o Modelo sem
Referéncia a Objetivos (SCRIVEN, 1973) [...]”. Todos esses modelos, na visao dos autores,
eram centrados no juizo de valor, sendo esse, parte fundamental no processo avaliativo e, por
isso, preconizando a presenca de um avaliador para realizag¢ao de tal processo (Ibid. p. 38).

Diante da revisao Tedrica no Dominio da Avaliagdo até aqui exposta, recorta-se ideias
dos autores que, a principio, podem corroborar com o modelo tedrico a ser proposto nesta tese.
Para tanto, destaca-se: (1) as ideias de Fernandes (2010), ao propor um discernimento
pragmatico, frente a distingdo, a classificacdo, e a separagdo das diferentes abordagens
avaliativas, bem como a defesa que faz da Avaliagao enquanto disciplina cientifica (Ibid. p.
18); (2) Stufflebeam (2000) e Shadish et al (2004) os quais classificam as concepgdes de
Avaliacdo em trés pilares, quais sejam: (a) a Avaliacdo em seu estagio inicial, com as suas
concepgoes assentadas no Positivismo; (b) as concepgdes que buscam abordagens mais
descritivas e detalhadas; e, (c) a concep¢do das abordagens integradas, no que se destaca: os
postulados de Luckesi (2011), de que a Avaliagdo ¢ um ato pedagogico que jamais deve se
prestar a puni¢ao; a ideia de Guba e Lincoln, quando destacam os problemas das trés primeiras
geragdes (tendéncia ao gerencialismo, que outorga poder aos avaliadores; incapacidade de se
adaptar as diferentes realidades valorativas; e, ainda, a abordagem de 5* Dimensao proposta por
Vieira e Tenorio (2010) a da Sustentabilidade, que esta assentada na proposta de 42 Geragao de
Guba e Lincoln, a Construtivista, originario, ainda, na década de 1990.

Tais abordagens partem do Paradigma Hemenéutico-dialético, construtivista
responsiva, que se ocupa com as reivindicagdes, preocupacdes ¢ questdes de seus entes. De
carater naturalista, tal concepgao busca o didlogo e defende a implicagdo dos interessados,
compromete-se com o futuro e busca alcangar os objetivos por meio da resolucao de problemas
com, na e para a sociedade. Tais recortes se justificam por se considerar que essas ideias se
aproximam do Modelo Tedrico CDG e da sua Proposta Musicopedagdgica de mesmo nome,
que balizaram o Sistema de Avaliagdo realizado no PROLICENMUS e que norteardao as

abstracdes a serem realizadas no terceiro capitulo desta tese. Os autores aqui apresentados,
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buscaram compreender o desenvolvimento da Avaliacao, especialmente, a partir do inicio do
século XX, trazendo reflexdes sobre as concepgdes que tém norteado as praticas avaliativas em
processos de ensino e aprendizagem em Educagdo. Tais propostas instigam a uma reflexdo, no
proprio campo da Educacao Musical que, no seu percurso historico, se adere a tradigdao de
formatos avaliativos duros. Tais formatos sdo enraizados nas praticas docentes, mas, talvez,
ndo mais compativeis com a contemporaneidade, especialmente, no campo da formagdo do
professor de Musica. No que tange a processos avaliativos na Formagdo Docente em Musica,
buscou-se averiguar, por meio do levantamento da produgao cientifica, no campo da Educagdo

Musical, o que dizem os pesquisadores, assunto a ser abordado na subsecao que segue.

1.2.2 Avalia¢ao na formaciao docente em Musica

No panorama da Teoria Geral de Avaliagdo, segundo Fernandes (2010), e no historico
de suas geracodes, segundo Guba e Lincoln (2011) complementado por Vieira e Tenorio (2010),
descritos até aqui, discorreu-se sobre caminhos avaliativos considerados e classificados como
os mais importantes do século XX e que deixaram suas caracteristicas para século XXI. Dentre
os demais, selecionou-se esses, considerados os mais relevantes ao caso desta investigagao.
Eles sdo proprios a Avaliagdo direcionada ao processo de ensino e aprendizagem,
particularmente, na drea da Educagao. Tais concepcdes permeiam o medir, o descrever, o julgar
e o construir, colaborativamente, com suas implicagdes para a melhoria do processo. Embora
se tenha fortes razdes para afirmar que conflitos e duvidas similares existam em todas as
disciplinas, considera-se relevante, agora, pensar sobre tais processos, no proprio campo da
Musica e, em especial, no processo de formagao de professores de Musica. Inicia-se, entdo, por
Villas Boas (2003), que repensa a Avaliagdo propria ao contexto da formacao do professor. Ela
constata que a Avaliacdo se encontra presente como tema de estudo, ou na disciplina Didatica
e/ou pulverizada em outras disciplinas da area, geralmente, apresentando-se como um dos
ultimos itens estudados, em programa de licenciaturas. Em tal contexto, Villas Boas (2003)
ainda destaca, que muitos professores delegam a exposi¢ao desse tema aos proprios alunos, que
o discutem, superficialmente e, muitas das vezes, em formato de seminarios restritos e ligeiros,
em pequenos grupos. E que, de modo geral, as referéncias bibliograficas, ndo incluem artigos
atualizados sobre o tema, nem fazem referéncia a dissertagdes, teses e relatos de pesquisa
atualizados.

Para Villas Boas (2003), ha um disparate na articulacdo entre o que se discute,

teoricamente, sobre Avaliacdo, € o que, de fato, se pratica e se vive em processos avaliativos,
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durante a propria formacao. Ainda, para autora, ha uma forte fragmentacao na conducao deste
tema, nos cursos de formagao de professores; pois cada professor concebe e realiza os processos
avaliativos de maneira bem pessoal e ndo compartilha, nem mesmo com seus proprios alunos.
Ela afirma haver pouca consciéncia individual sobre como fluira tal processo. Destaca, também,
que as avaliagdes realizadas em ‘larga escala’ ndo desempenham um papel relevante, nem no
ambiente de trabalho, nem na formacdo do futuro professor. A prova ainda é o instrumento
avaliativo hegemonico que traduz, em conceitos e notas, um olhar unilateral, qual seja, o do
professor. Nessa mesma linha contribui Cacione (2004) quando diz que um fato “observado no
contexto académico refere-se a superficialidade com que a tematica Avaliacao ¢ abordada nos
cursos de formacdo de professores”. Tal fato foi constatado em uma pesquisa de mestrado
realizada com estudantes de um curso de Licenciatura em Musica. A autora destaca ainda que
continua vigente “entre os licenciandos uma concepgao classificatoria — profundamente
vinculada a problematica da aprovacao ou retencdo — bem como uma perspectiva de
mensuracio enquanto finalidade maior dos processos e praticas avaliativas” (Ibid. 15). Ao que
parece, a Avaliacdo cumpre, neste contexto, um papel meramente burocratico. E o licenciando,
uma vez professor, termina perpetuando o que vivenciou. Quando em sua atuacdo como
profissional, de modo automatico, repetira com seus alunos, o que foi feito com ele, quando
aluno de outro. E assim por diante (VILLAS BOAS, 2003).

Ao se trazer esse assunto para o ambiente musical, ndo se pode afirmar haver outras
perspectivas, que minimizem esse descaso com o tema, especialmente, em processos de
formacao do professor de Musica. Antes pelo contrario, percebe-se que o campo da Educacao
Musical sofre com as mesmas causas e consequéncias, nos seus processos de formacao de
professores da area da Educacdo. Ao que parece, os processos avaliativos que se pautam por
rangos como o do talento e o da exclusdo tém sido hegemonicos, também na area de Musica.
Talvez até se possa dizer que, principalmente, na area de Musica. Problemas de autoimagem,
traumas, preconceitos tém se repetido por conta de uma formagdo profissional baseada na
repeti¢ao desprovida de reflexdo, nas concorréncias desrespeitosas, nas premiagdes indiferentes
as condigdes a priori. Aprofundando-se nisso, a seguir, aborda-se sobre pesquisas com foco em
Avaliagao na area da Educacdo Musical. Busca-se identificar os principais enfoques dos
pesquisadores com esse tema na area de Musica e qual a semelhanga com o campo da Educagao,

que foi compartilhado até aqui.
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1.2.2.1 Avaliagdo em Musica na pesquisa brasileira

Posto o quadro caracterizado por Villas Boas (2003) e Cacione (2004) no recorte da
formacdo do professor e seu preparo para avaliar, procura-se, a partir daqui uma maior
aproximacao ao campo musical. O professor de Musica, ao passar por cursos de Licenciatura,
vivencia os mesmos fatos descritos pela autora. Ao se refletir sobre tais questoes,
especialmente, a partir da propria atuagao do pesquisador deste trabalho, enquanto ex-aluno e
professor, em cursos de Licenciatura em Musica, buscou-se entender melhor o assunto. O
percurso histérico trazido na secdo 1.1 Caminhos da Formagdao Docente em Musica,
especialmente, na subsecdo 1.1.1 Aspectos Relevantes ao Caso, procurou-se detalhar,
também, a trajetoria das concepgdes de Avaliagdo, que podem ser reveladas a partir dai.

O ensino de Musica, ao longo do tempo, no que se refere as concepcdes de Avaliagao,
ndo foge as regras e formatos da Educacdo, conforme visto anteriormente. Evidencia-se,
também, uma consideravel escassez de producao de pesquisas, especialmente, as que tém como
objeto de estudo as praticas avaliativas vividas pelo licenciando em Musica, durante o seu
processo de formagdo. Assim, entende-se, que enfoques e abordagens avaliativas tém se
apresentado como uma tarefa ainda carente de reflexao, no campo da Educa¢ao Musical. Tal
constatacdo emerge a partir do levantamento realizado pelo autor desta tese, durante o periodo
desta investigacao (2016-2020). Esse dado que foi confirmado por Amorim (2017), que
percebeu, também, tal lacuna. De modo urgente, impde-se, entdo, uma averiguagao mais precisa
das ocorréncias da Avaliagdo como objetivo central de estudos publicados no Brasil, ao longo
do processo de Formacao Docente de Musica. A despeito da existéncia de importantes
publicagdes no campo da Avaliagdo em Musica realizadas pelos editores da International
Symposium on Assessment in Musica Education (ISAME), em cujo penultimo volume este
autor, em conjunto com a orientadora desta tese, tem capitulo publicado sobre a tematica da
Avaliagdo em Musica, o foco desta tese se estabelece em torno da formagdo do professor de
Musica, no Brasil. Por isso se justifica tal recorte.

Na revisdo do estado da arte, no Brasil, pertinente ao tema desta investigagao, buscou-
se referéncias em produgdes das principais entidades que fomentam e compartilham suas
pesquisas por meios de revistas e de anais de eventos, no campo da Educagao Musical brasileira,
desde a década de 1980. Sdo elas: Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdao em
Musica (ANPPOM), com seus trabalhos publicados desde a sua fundacio, em 1988, até 2019;
e Associacao Brasileira de Educa¢do Musical (ABEM), também com suas publicagdes deste a

sua fundagdo, em 1992, até o ano de 2019. Essa escolha se justifica, visto que o produto de tais
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eventos ¢ selecionado e disponibilizado, nas respectivas revistas e anais, 0s quais trazem
recortes de pesquisas que foram ou estdo sendo realizadas, em programas de Graduagdo e de
Po6s-Graduagao brasileiros. Configura-se, assim, um conjunto de excertos representativos dos
diferentes focos de pesquisas da area. Tal procedimento foi realizado por meio de buscas, nos
sites das referidas associacdes, tomando também como fonte de dados os estados da arte
realizados por Tomas (2013) e Amorim (2017). Para a realizagao de tais buscas, tomou-se como
palavra chave os termos Avaliacdo e avaliar. Posteriormente, foi realizada uma varredura mais
refinada, utilizando-se o radical ‘avalia’, com a pretensdo de localizar quaisquer vestigios da
palavra em estudo, aderindo assim a palavra a classificacdes gramaticais inerentes a esse
radical. Os resultados de tais buscas foram classificados em uma tabela, contendo dez
categorias, com o numero de trabalhos de cada associa¢do encontrados para cada uma delas. O
objetivo foi o de identificar os trabalhos que discorrem sobre o assunto, elencando os que se
aderem ao objeto de estudo desta tese.

Os dados quantitativos levantados a partir da pesquisa, no que se refere a ANPPOM,
adicionalmente, considerou-se os anos de 1988 a 2012, na publicag¢do de Tomas (2013). Embora
a autora tenha realizado um estado da arte em diferentes subareas da Musica, fez-se o recorte
apenas dos trabalhos publicados na subarea Educagao Musical. Igual anélise de certificacao
aconteceu com o trabalho de Amorim (2017), que realizou os seus estudos, considerando o
periodo de 2013 a 2017 e este autor analisou os anos de 2018 e 2019. De tais levantamentos,
destaca-se que a ANPPOM publicou um total de 819 artigos no campo da Educag¢ao Musical.
Desses, encontrou-se 45 trabalhos que versam sobre Avaliagdo, sendo que apenas 22 deles
apresentam, diretamente, o termo no titulo do trabalho e se focam, de modo objetivo, em
discorrer sobre o tema. Enquanto isso, 25 trabalhos abordam aspectos avaliativos de modo
amplo e seus textos ndo sdo, exclusivamente, concernentes a aspectos Avaliativos, abordando
assim outros assuntos. No que se refere as publicacdes da ABEM, os dados quantitativos foram
coletados no site da Associacdo, exclusivamente pelo autor da presente tese. Focou-se, entdo,
nas Revistas e nos Anais dos encontros nacionais da associagdo, considerando as publicagdes
de 1992 a2019. No que concerne ao levantamento das revistas em seus 43 volumes identificou-
se 433 artigos. Desses, apenas 10 abordam a Avaliagdo. Ja, os anais, apresentam 25 artigos que
tém seu foco na Avaliacdo. Todos esses dados podem ser vistos na Tabela 1, na qual se

apresenta tais niimeros, a partir de dez categorias elencadas por este autor.
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Ne de N de Ne de
Categoria Trabalhos Trabalhos Trabalhos
ANPPOM ABEM ABEM
(Anais) (Revistas) (Anais)
1 Avaliagdo da aprendizagem em Musica, na Educagdo 9 0
Basica. 3
) Avaliagdo da aprendizagem em Musica, no Ensino 3 ) 3
Superior.
3 Avaliagdo da aprendizagem em Musica, em contextos 6 0
sociomusicais ndo-formais e informais. 3
Avaliagdo na Educagdo Musical a Distancia e com
4 | recursos tecnoldgicos para o ensino e aprendizagem da 5 0 2
Misica.
5 | Avalia¢do em performance. 4 3 7
6 | Avaliagdo de curriculo de Musica 2 0 1
7 | Avaliagdo da pratica do professor de Musica. 2 0 0
] Avaliacao na Formagdo Docente em Musica (Curso de 2 0 |
Licenciatura).
9 | Processos seletivos para Curso Superior de Miusica. 4 0 1
Outros (pulverizagdo sobre temas de Avaliagdo, na
10 area; Avaliacdo de conteudos musicais para os 3 5
diferentes espagos e modalidades, musicoterapia, 2
legislacdo).
Total de trabalhos 45 10 25
Total geral 80

Fonte: Elaborado pelo autor

Destaca-se, que, no universo de trabalho apresentado, as pesquisas tém se dedicado a
investigar a Avaliacdo em processos de ensino e aprendizagem na Escola Bésica, seguido por
contextos nao-formais do ensino de Musica e Avaliagdo em performance musical. Todavia,
enfatiza-se que apenas trés trabalhos aderem ao foco de estudo desta tese. O primeiro deles, de
Cacione e Souza (2005), apresentado nos anais da ANPPOM, é um artigo que aborda a
concepcao sobre Avaliagdo, durante a formacao de estudantes em curso de Licenciatura em
Musica, na Universidade Estadual de Londrina/PR. O artigo foi publicado a partir da
dissertacdo de mestrado de Cacione (2004). As autoras identificam concepgdes inerentes ao
processo descrito, tais como mensuragdo, classificagdo, retengdo, aprovagdo, todas elas
atreladas a uma concepcao conservadora de Avaliacdo da aprendizagem. Elas questionam a
implicagdo dessas concepgdes, nas futuras praticas profissionais destes licenciandos. Cacione
(2004) em sua dissertacdo, ainda, alerta para o perfil dos professores das licenciaturas os quais
sdo geralmente compositores, instrumentistas, maestros, e outros da propria area da Educacdo
Musical, mas nao a totalidade, todavia, cada um, estabelece sua concepcao sobre Avaliacao a

partir da sua visdo de ensino de Musica. Os dois tltimos artigos encontrados tratam do proprio
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Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, objeto de estudo desta Tese. Sendo o primeiro
artigo publicado por Nunes (2010b), estando ainda o Projeto do referido curso, em andamento
e, o segundo, publicado por Cunha e Nunes (2019) e aborda um dos instrumentos avaliativos
do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS. Os autores abordam os Niveis de Avaliagao (1,
2 ¢ 3) e o Projeto Individual Progressivo (PIP), propostos pelo PPC do Curso. Mais sobre o
assunto serd visto no segundo capitulo desta Tese. Registra-se, entdo, que o universo de
publicagdes feitas nas principais associagdes de pesquisa em Musica, no Brasil, apresenta
notoria escassez de produgdes académicas, no que se refere a Avaliagdo em processos de
Formag¢ao Docente em Musica.

Entretanto, os pesquisadores apresentam interesse pelo tema Avaliagdo, pulverizando
sua producdo sob os mais variados enfoques, como: performance, percepcao musical, técnica
instrumental, leitura a primeira vista, solfejo, Avaliacao na pratica do professor da escola basica
€ no ensino superior, curriculo, tecnologias, ensino de musica a distancia. Conclui-se, que
enfatizar tais pesquisas, no campo da formagao do professor de Musica, ¢ uma agdo necessaria
e urgente, na preparacgao desse profissional para seu mercado de trabalho. Em tempo, observou-
se, contudo, que autores como Cacione (2004), Cacione e Souza (2005), Nunes (2010b), Nunes;
Santos, Guerini, Schultz (2016), Cunha e Nunes (2017) tém se dedicado a pesquisar sobre o
tema e divulgado os resultados de seus estudos em outros espagos de publicagdo. Assim,
buscou-se, também, outras fontes de publicagdo, a exemplo da Per Musi (Revista Académica
de Musica), da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG), na qual foram encontrados
quatro artigos, abordando temas também variados no campo da Avaliagdo, mas sem
representacdo significativa para o foco deste trabalho. Diante da possibilidade de encontrar
trabalhos em outros periddicos, procurou-se a revista Ictus (Periédico do PPGMUS/UFBA),
que ndo apresentou nenhum artigo concernente ao tema em foco. O mesmo se repetiu com a
publicacao disponibilizada, on-line, da revista Em Pauta, da UFRGS, assim como na revista
Musica, do Programa de Pos-Graduagao da Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade
de Sdo Paulo (ECA/USP). Na revista HODIE?! encontrou-se apenas um artigo, tratando sobre
Avaliagdo composicional; nas revistas Em Pauta’? e na Série Estudos da UFRGS nio foram

encontrados artigos sobre o tema; o mesmo ocorreu com a Revista Brasileira de Musica®, a

21 Revista da Pds-Graduagdo da Universidade Federal de Goias (UFG).
22 Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
23 Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRYJ).
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Revista DEBATES?*, a Revista do Conservatorio de Musica da UFPEL?®, e a revista
ARTEUNESP?S,

Amorim (2017) destaca que as pesquisas que tem apresentado seu foco na Avalia¢do na
e da pratica do professor de Musica, tanto na Escola Basica, quanto na Superior, revelam que
professores de Musica tém mantido a utilizacao de procedimentos com instrumentos avaliativos
tradicionais e hegemonicos, perpetuando assim um fazer avaliativo, similar a0 mesmo modo,
sob o qual aprendeu. Nesse sentido, considera-se que a area da Educagdo Musical, no que se
refere a processos de Avaliagdo, ndo se distancia da trajetoria percorrida pelos processos
avaliativos da Educacdo; pelo contrario, espelha-se nela. Dessa maneira, os estudos sobre
Avaliacdo em Musica, em sua maioria, inclinam-se a refletir sobre praticas avaliativas que se
assemelham, sobretudo, com as primeiras gera¢des (mensuragdo e descricdo, juizo de valor)
apresentadas por Guba e Lincoln (2011). Quanto a estudos sobre processos avaliativos na
Formacao de Docente em Musica, conclui-se, entdo, que ha necessidade urgente de se refletir
sobre eles.

Além desses estudos ja referidos, ha os postulados de Oliveira (2015), em sua
Abordagem Pontes, discorrendo sobre possibilidades e estratégias para o processo avaliativo
destinado ao professor de Musica, ao que denominou de Teoria e Estudos sobre Avaliagao de
Professor (OLIVEIRA, 2015, p. 169). A autora defende que professores devem ser avaliados,
construtivamente, objetivando o desenvolvimento profissional deste, jamais com intenc¢des
punitivas; ressalta que tais avaliagdes devem ser realizadas por profissionais qualificados. A
autora propoe ainda um guia com uma série de critérios para orientar os avaliadores na tarefa,
apoiando-os nos fundamentos da Abordagem Pontes. Tal proposta considera, ainda, que a
Avaliacdo deve acompanhar o desenvolvimento deste profissional desde o comeco, ou seja,
desde a formacao inicial de professores, partindo do periodo em que se realizam os Estagios
Supervisionados, seguindo-os até que este adquira a autonomia de um mestre. Para a autora, tal
progresso avaliativo pode ser acompanhado por dois indicadores basicos: (i) atuacdo do
professor, enquanto musico e pedagogo, inserido em uma relagdo interpessoal (social) e, (ii)
desenvoltura de seus alunos, nos aspectos musicais, tanto da linguagem musical, como das
capacidades vocal e instrumental. Esses dois indicadores evidenciam, a efetiva atuacao
profissional do professor, que € a de ensinar Musica. Com a descri¢do detalhada de tais critérios,

Oliveira (2015) defende o nivelamento do professor em seis grandes blocos, seguindo as etapas:

24 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
25 Universidade Federal de Pelotas (UFPel).
26 Universidade Estadual Paulista (UNESP).
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(1) iniciante, aprendiz técnico, professor, especialista e mestre — pertencente a categoria Nivel
de Formagao; e (2) elementar, fundamental, basico, intermediario, avangado e mais avangado -
para a categoria Habilidades na Atuagdo. Tal proposta estd assentada nas ideias de Strong
(2011), o qual divide as abordagens avaliativas destinadas a avaliar professores em duas
concepgoes: (1) uma Avaliagdo baseada em um sistema “rapido, automatico, sem esforco,
associativo e dificil de controlar ou modificar”; ou em um segundo sistema, que ¢ (2) “mais
lento, serial, cheio de esforgos, e deliberadamente controlado... relativamente flexivel e
potencialmente governado por normas” (STRONG, 2011, apud OLIVEIRA, 2015). Oliveira
(Ibid.) destaca que os avaliadores tendem a utilizar o primeiro sistema, por ser menos
trabalhoso; entretanto, a autora alerta que tal sistema apresenta resultados pouco confiaveis e
defende a utilizagdo do segundo sistema, mais trabalho, mas que garante resultados
consistentes.

Apesar de se ter somado tantas concepcdes ao longo da historia da Avaliacao, a ideia
do medir ainda se apresenta, hegemonicamente, em nossos processos avaliativos escolares; ou
seja, na pratica cotidiana das institui¢des de ensino (LUCKESI, 2011). Mede-se a capacidade
do outro; mensura-se o aprendizado do outro; julga-se por meios dos objetivos propostos € o
quanto eles foram alcangados e compreendidos pelo outro. Nesse sentido, para o autor, a
Avaliacdo ainda ¢ entendida como sindnimo de provas e exames. O autor atribui tal concepgao
a heranga deixada pelos Jesuitas, desde 1599, quando foram definidas, no Ratio Studiorum, as
regras para se operacionalizar a Avaliacdo nas escolas. Tal concep¢ao tem sua énfase na
memorizagao para responder testes e provas, orais e escritos, atribuindo-lhes valores
predominantemente quantitativos. Isso ocorre no sistema educacional brasileiro; inclusive, no
campo da Educagdo Musical. Para Luckesi (ibid.), em um passado ndo tdo distante, os castigos
fisicos e os prémios eram comumente aplicados de acordo com os resultados obtidos nos
processos avaliativos, nos conhecidos exames; castigava-se ou se premiava, de acordo com a
disciplina e o rendimento escolar, sob critérios previamente estabelecidos em funcdo de um
conjunto de conteudos predeterminados.

Soares (2017) destaca que ¢ inegavel que a Avaliagdo vem ganhando cada vez mais
espaco nos orgaos de controle, por parte do Estado, bem como a sua ingeréncia, para além das
molduras de sala de aula, cresce. Percebe-se tal fato, quando as politicas publicas utilizam o
subsidio dos dados avaliativos para configurarem seus projetos e direcionarem decisdes a favor
de seus interesses, inclusive com discursos e praticas que legitimam o controle social. Mas, em
todo esse contexto, fica evidente que a Avaliacao extrapola seus modelos e objetivos primarios,

assumindo entdo o papel de empoderamento daquele que a detém. A autora destaca que “nos
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cursos de formagdo de professores, o estudo sobre essa categoria continua quase ausente ou
abordado de maneira superficial. Tal fato é paradoxal, uma vez que esses cursos formardo
futuros avaliadores” (SOARES, 2017, n.p.). Na visdo da autora, os docentes, ao
desempenharem sua fungdo na escola, apresentam despreparo para cuidar dos processos
avaliativos da aprendizagem, especialmente nas dimensoes, politica, sociologica e pedagogica.
Assim, considera-se necessaria e oportuna a reflexdo sobre o papel da Avaliacdo, enquanto
contetido ou mesmo disciplina obrigatdria nos curriculos de formacao docente, evitando assim
que esta se apresente de forma fragmentada, dispersa e superficial, nas concepgoes do professor,
sobre o tema.

No contexto da Educagdo Musical, ao que parece, as praticas avaliativas permeiam,
ainda, as tendéncias mais tradicionais e rigidas, dentre as historicamente arraigadas. Agrega-se
a essa rigidez, aspectos pertinentes a preconceitos com aqueles que apresentam dificuldade em
aprender Musica. Calanca e Beling (2014, p. 7) consideram relevante “compreender o talento
musical como algo apreendido na relacdo do individuo com o ambiente musical”. A Musica,
por ser uma atividade humana, socialmente construida, torna-se esséncia do homem ali inserido,
sendo desenvolvida na relagdao direta do homem com os elementos sonoros. Ao que parece,
existe, ainda, o rango do talento nas concepgdes de Avaliagdo da musicalidade do aluno,
concebendo como um suposto dom divino dado a poucos, que sobrevive e relativiza, de modo
negativo, a Avaliacdo musical, justificando suas tolerancias e intolerancias. Barbosa (2013),
Calanca e Beling (2014) concordam que o talento musical pode ser compreendido ndo como
sendo inerente a alguns entes privilegiados, mas sim como algo adquirido por uma intima
relacdo e intensa vivéncia com a Musica.

Ainda para os autores, existe uma mitificacdo romantica e negativa, tanto dos que
ensinam, quanto dos que aprendem Musica, em relagdo ao talento. Tal fato promove o ego de
alguns musicos, enquanto tolhe a espontaneidade e o acesso de outros, a Musica. No mais das
vezes, tais pessoas se sentem inabilitadas para se apropriarem dessa expressao humana. Os
autores concluem, que a musicalidade permeia a atividade humana; portanto, ¢ acessivel a
todos. Logo, o talento musical deve ser compreendido como também acessivel a todos.
Portanto, no que concerne a Avaliagdo em Musica, muitos professores ndo se sentem seguros
em lidar com tais questdes, exatamente, por terem sofrido processos avaliativos assentados em
concepgdes e abordagens técnicas e positivistas, que objetivam apenas processos de
mensuracdo focados na perspectiva da estética musical dos ditos talentosos. Agrava-se o
conflito, a medida que o senso comum se coloca numa posi¢ao de cobranga e julgamento. Ainda

nao foi superada a ideia de que se aprende a tocar e a cantar, para que o mundo louve nosso
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dom ou nos envergonhe com nossas falhas. Ao se praticar Musica para agradar o mundo
exterior, esquecemo-nos de ndés mesmos, € nosso Unico retorno para a ser a expectativa do
aplauso, que nem sempre vem na medida do desejado ou prometido. Certamente, este ¢ um
problema de Avaliagdo malconduzida e danosa, peculiar ao mundo musical. No
PROLICENMUS, ele parece ter sido abordado sob a otica da Compaixdo, sendo esta
compreendida a luz de Serres (1993). Mas esta discussao fica reservada para mais adiante.
Conclui-se, que as praticas avaliativas em Musica t€ém avancado nas ultimas décadas,
em pesquisas internacionais como as de Green, L. (1997, 2002, 2005) e as documentadas nos
sete volumes do evento ISAME?’. Tais praticas avaliativas, inclusive, tém sido abordadas por
pesquisas e trabalhos apresentados por autores da propria UFBA, como Santiago (1994),
Tourinho (2001), Braga (2009), e Menezes M., (2010). O tema Avaliacdo em Musica parece
ser consideravelmente discutido; mas, em sua maioria, esses estudos sao focados na Avaliacao
da aprendizagem de conteudos musicais especificos e, por vezes, pontuais. Cacione (2004)
destaca que ha muita subjetividade em determinados aspectos no ensino de Musica, o que leva
alguns professores a considerarem a Avaliacdo, nessa darea, extremamente dificil. As
concepgoes sobre Educagdo sdo parte da elaboracao do Projeto Politico-Pedagogico (PPP)
especifico de cada instituicdo ou curso, € servem como instrumentos orientadores e norteadores
das praticas a serem adotadas, sejam eles na Educacdo Bésica ou no Ensino Superior. Estao
presentes, portanto, nos cursos de Licenciatura em Musica. Nesse contexto, e com base no que
até aqui foi discutido, segue-se para o ultimo topico deste capitulo, trazendo assim a defini¢ao
de Avaliagdo para efeitos desta tese. Ressalta-se, que tal definicdo busca atender ao contexto

da Avaliacdo apresentado nessa tese, ou seja, a Formagdo Docente em Musica.

1.2.2.2 Defini¢do de Avaliagdo para efeitos desta tese

A despeito de concepgdes e definicdes de Avaliagdo ja apresentadas, ao longo desta
revisdo, neste topico, progride-se em direcdo a uma definicdo prépria. Numa conjuntura,
complexa e até mesmo caotica, imersa em uma literatura vasta e cheia de labirintos, entende-
se, que avaliar ¢, também, educar. Assim, nos paragrafos que se seguem, serdo elencadas,
objetivamente, defini¢des de Avaliagdo que foram consideradas relevantes a este estudo. Por

fim, propde-se uma defini¢do que se submete ao recorte focado nesta investigacdo, reforga-se,

27 ISAME - Disponivel em: https://www.insidehighered.com/events/2019/03/08/7th-international-symposium-
assessment-music-education. Acessado em: 20 de set. 2019.
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aplicada ao contexto de Formacdo Docente em Musica. Entende-se, que, para alguns
professores, a submissdo a processos avaliativos guarda lembrancas de experiéncias
gratificantes, construtivas; enquanto para outros, tais lembrancas evocam humilhagdes e
frustragdes. Tais condi¢des estao assentadas em experiéncias e condugdes avaliativas bem ou
malsucedidas, que, de algum modo, podem implicar reprodugdes semelhantes, na pratica
pedagbgica. Defende-se, entdo, que esse licenciando viva e reflita sobre tais processos, ainda
durante a sua fase de formacdo inicial, de tal forma, que possa emoldurar suas praticas por
posicionamentos criticos, que possa assentar suas respostas em abordagens estruturadas,
teoricamente, ¢ que reflita sobre experiéncias significativas. Afinal, toda formacao ¢ sempre
autoformacgao.

Em um sentido mais amplo, avaliar ¢ uma pratica social que se molda nos valores do
proprio contexto e que contribui para qualificar, compreender, caracterizar e ajudar os
envolvidos a resolverem uma série de questdes e/ou problemas da vida humana. Assim, a
Avaliacdo se faz presente nos mais diversos campos do conhecimento e da atuagdo humana,
nos diversos setores da sociedade. Para Fernandes (2010, p. 16-17) a Avaliacdao ¢ um fendmeno
cientifico que tem ocupado o seu espago como “disciplina cientifica.” Sendo tal disciplina
possuidora de “logica e metodologias proprias, com seu nucleo de matérias e de conceitos
fundantes e, por isso mesmo, capaz de produzir afirmagdes avaliativas rigorosas, conscientes,
validas e com real utilidade e significado”. Nesse entendimento, avaliar implica pontos de vista
sobre a vida das pessoas, nos aspectos individuais, assim como a participagao delas na
coletividade. Ainda para o autor, entender a Avaliagao como disciplina cientifica ¢ aceitar que
esta “tem evoluido desde uma perspectiva objetivista, em busca da verdade, passando por uma
perspectiva subjectivista, em busca de alternativas [...], e, desencadeiam-se numa “perspectiva
de pendor mais pragmatico, em busca da utilidade”. Tais caracteristicas vém sendo discutidas
e se afirmando desde o final do século XX. (FERNANDES, 2010, p. 38 [grifos do autor]).

Enquanto Afonso (2009) contraria tal afirmagao e defende que a Avaliagdo “ndo ¢ uma
disciplina, mas sim um objeto de investigacdo aberto a diferentes abordagens disciplinares e
interdisciplinares”, no campo da Educacdo, também compreende que as praticas avaliativas
pertencem a um campo sociolégico proprio. Esse campo, na perspectiva de Bradfoot (1979),
citada por Afonso, € “uma sociologia da Avalia¢do deve abranger toda a variedade de atividades
avaliativas no contexto do sistema educativo”. Para os autores, essa variedade de a¢des perpassa
por julgamentos realizados pelos avaliadores, os quais sdo responsabilizados por tais atos e,

neste processo, estdo envolvidos, desde o professor em sala de aula, perpassando pela
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institui¢ao escolar, autoridades locais e, em ultima instancia “todas as formas de provisao da
educacdo a nivel nacional.” (AFONSO, 2009, p. 16-17).

Para Guba e Lincoln, a Avaliacdo ¢ uma “forma de investigacdo disciplinada”.
Entretanto, para os autores, tal investiga¢do nao pode ser confundida com a pesquisa e a analise
de politicas; pois a Avaliagao tem “produtos, publicos e resultados especificos e intencionais”
(Ibid. 2011, p. 253). Ainda para esses autores, a Avaliagdo ¢ um “processo sociopolitico”. Tal
defesa ¢ justificada pelo reconhecimento de que os fatores sociais, culturais e politicos nao
atrapalham, no processo de investigacdo para a Avaliagdo; antes pelo contrario, sdo
componentes essenciais € de relevancia, a fim de que os processos avaliativos ndo se tornem
“aridos, intteis e inexpressiveis”. Os autores comparam ainda tais processos a democracia, que,
“em sua melhor forma, depende da utilizacdo sabia e bem formada” dos interessados (GUBA;
LINCOLN, 2011, p. 279).

Em sentido especifico, em processos de ensino e aprendizagem, para Luckesy (2011b,
p.13), a Avaliacdo € um “ato pedagdgico” que tem por objetivo “investigar a qualidade daquilo
que se constitui seu objeto de estudo e, por isso mesmo, retrata a sua qualidade”. Para o autor,
tal ato faz parte da esséncia da acdo pedagogica e se estabelece por processos compostos por
planejamento, execugdo e Avaliagdo. O ato de avaliar a aprendizagem do estudante extrapola a
acdo técnica e isolada de investigacao da “qualidade dos resultados da aprendizagem”. Destaca-
se, ainda, que tal ato envolve a ética e as relagdes intra e interpessoais®®. Assim, o ato avaliativo
depende da “maturidade emocional do avaliador - no caso, do educador” (LUCKESI, 2011b,
p. 13-15).

Perrenoud (2011) declara, que a Avaliacdo “é sempre muito mais que uma medida”,
embora o autor concorde que, nos aspectos técnicos e metodologicos da Avaliagdo, aceita-se
instrumentos de medida. A Avaliagdo ¢ uma “representagdo, construida por alguém, do valor
escolar ou intelectual” do aluno. Para o autor, a Avaliagdo se inscreve em uma “relacao social
especifica”, que une os entes envolvidos. Mas, para além dos demais envolvidos, diretamente,
em processos avaliativos da relacdo de formacdo escolar, o avaliador representa uma
organizagdo complexa, em nome da qual se avalia. Enquanto isso, o estudante avaliado pertence
a grupos especificos, envolto em seu proprio grupo de sala de aula, e em seu pertencimento e
relagdes familiares (PERRENOUD, 2011, p. 57).

Hadji (2001) considera que o avaliador, em si, ¢ também, de certo modo, ele proprio um

instrumento avaliativo, subjetivo por natureza — humano. Esse entendimento coloca o avaliador

28 Sobre tais conceitos recomenda-se a dissertagdo de Santos (2014).
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a avaliar de acordo com o seu background. Entretanto, nem sempre a “conta fecha”;
especialmente, quando comparada a outros avaliadores, que se prestaram para os mesmos fins.
Esse “instrumento”, entdo, necessita ser mais confidvel, precisa ser esvaziado de suas
particularidades, para poder assumir um papel criterioso e geral. O autor destaca, ainda, que a
Avaliagdao “¢ um ato de confronto entre uma situagao real e expectativas referentes a essa
situacao”. Dessa forma, a Avaliacdo “¢ uma leitura influenciada por expectativas especificas”;
e o “carater vago do objeto” avaliado se configura pelas varias leituras que se faz, enquanto
avaliador, sobre ele. Assim, diferentes leituras de uma mesma produgao poderao ser realizadas,
configurando a Avaliacdo como uma “operagao que articula expectativas e indicios” (HADIJI,
2001, p. 42). Luckesi (2011b) complementa tal pensamento, quando declara que “nao hé pratica
de acompanhamento da aprendizagem do educando mediante a Avaliagdo que ndo esteja
comprometida com determinada concepc¢do pedagogica, a qual estabelece uma direcdo para o
agir pedagogico.” (LUCKESI, 2011b, p. 61).

Luckesi (ibid) afirma, ainda, que a Avalia¢do, enquanto ato pedagodgico, deve seguir
processos avaliativos estabelecidos por um acompanhamento rigoroso do educando, de forma
que permita tomar conhecimento do que ja se aprendeu e daquilo que ainda ndo conquistou.
Esse acompanhamento deve representar momentos de reorientacdes constantes, para que as
diferencas e dificuldades sejam superadas, de modo que o importante é o avangar ¢ melhorar,
diante de si mesmo. Nesse mesmo sentido, Fernandes (2010) contribuiu ao postular que a
Avaliacdo se orienta por “principios que lhe configuram rigor, utilidade, significado e
relevancia social” e complementa com “formular juizos acerca do valor € do mérito de um dado
ente tem que resultar de um complexo, dificil, rigoroso e diversificado processo de recolha de
informacdo e ndo de meras opinides impressionistas, convicgdes ou percepgdes”. Para esse
autor, opinides mais subjetivas sao bem-vindas, mas se deve ter cautela, pois tais percepgdes,
por si s0, ndo dao conta da problematica do avaliar (FERNADES, 2010, p. 16). Para Gadotti
(2011), processos avaliativos ndo dizem respeito apenas ao campo da Educagdo, ou seja, ao
ensino e a aprendizagem formal. Também ndo podem ser restringidos a técnicas, mas sim
fazerem parte da reflexdo constante do homem, na realizacao de suas atividades cotidianas.
Assim, para o autor, a Avaliacao ¢ “num processo intencional, auxiliado por diversas ciéncias,
e que se aplica a qualquer pratica” humana (GADOTTI, 2011, p.1).

Entende-se, que, de modo analogo, a Avaliacdo se assemelha as metodologias de
pesquisa, frente aos conceitos qualitativos e quantitativos. Isso, porque a Avaliagdo ¢ também
concebida como um processo de investigacao, que exige rigor metodologico, busca de respostas

para perguntas, demanda instrumentos de coleta de dados, e requer interpretagdes. Para Demo
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(2011, p.13), a qualidade e a quantidade nao sdo opostas, isso €, ndo sdao polarizadas, nem
caracterizadas como inferior ou superior; mas entende-se, que ambas, se complementam e
contribuem para processos e estratégias avaliativos. Logo, o autor destaca que o homem ¢ quem
produz qualidade, a partir do seu contexto e da sua cultura. Portanto, “a problematica qualidade
politica ¢ aquela que trata dos conteudos da vida humana”, assentada em crengas e valores
construidos socialmente. Ainda para esse autor, para se avaliar € necessario deixar-se entender
também no viés qualitativo, o qual revela quem o homem ¢, a sua esséncia — portanto, a avalicao
¢, também, subjetiva, pois cada um traz, em si, toda uma demanda do tentar entender-se, em
sua complexidade existencial. Essa tarefa de entender a si mesmo perpassa pela Avaliacao,
visto que, como ja mecionado, o objeto de medida deve ter a mesma natureza daquilo que ¢
medido; assim como nao se pode medir distancia em litro, assim também nao se pode medir ou
mensurar o que €, essencialmente, imensuravel - o Ser-Humano-constituindo-se, no-mundo.
Ainda, para o autor, a “qualidade ¢ de estilo cultural, mais que tecnologico; artistico, mais que
produtivo; [...] sdbio, mais que cientifico”. Tais principios, sobretudo, dizem respeito a
conquista de potencialidades proprias, de capacidades de autodeterminagdo, do espago de
criagdo. “E o exercicio da competéncia politica [grifos do autor]. (DEMO, 2011, p. 13-18).

Entende-se, que definir Avaliacdo nao ¢ tarefa facil, nem ainda se encontrou uma
definicdo que atendesse ao campo musicopedagdgico; intui-se, apenas, que esta tarefa estara
sob foco de estudos por mais algum tempo. Refletir sobre modelos de Avaliagdo consiste,
obrigatoriamente, na revisdo de concepgdes, conceitos e significados da propria Avaliagdo, a
partir de paradigmas defendidos, ao longo de décadas, e aplicados a agdo pedagogica do
professor e a experiéncia do aluno. No estudo dessa tese, pretende-se contribuir, para que,
concepgoes condicionadas as perspectivas sociais, politicas, éticas, dialéticas, culturais e de
valor configurem um novo paradigma, a ser creditado na epistemologia do campo da formagao
do professor de Miusica. E importante salientar também, que se aceita a ndo existéncia de uma
forma tnica de definir Avaliagdo. Até o momento, considera-se que tal questdo ainda ndo se
encontra totalmente respondida.

Defende-se ainda, para efeitos desse trabalho, que o termo Avaliagdao estd contido a
partir de dois sentidos, quando se divide o termo em duas partes: aval, divisdo da primeira parte
do termo, que diz respeito a garantia de algo, plena e solidaria assumida por outrem, que outorga
validade. Em sentido figurado, diz respeito ao “apoio moral ou intelectual”, que consiste em
aprovagdo, assentimento, reconhecimento. Refere-se, também, a aceitacdo da responsabilidade
de atos de outrem e, ainda, a veracidade desses fatos, assegura pagamento ou retorno de algum

beneficio. A segunda parte do termo emerge como ag¢do, que corresponde a maneira, pela qual
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se realiza e concede esse aval. Primeiramente, reporta-se ao ato ou efeito de agir, resultante de
uma for¢a que € produzida por um estado intencional, que esta direcionado para algo ou alguém.
Diz respeito também a faculdade ou a possibilidade de executar alguma coisa. Refere-se, ainda,
a “disposicao para realizar coisas”, tendo como fonte uma energia propulsora que gera
movimento e que leva a um modo de proceder, leva a um comportamento?’. Tais sentidos
amalgamados em uma so6 palavra ‘Aval-i-a¢do’ nos permite ser encorajado para a defesa de que
a Avaliagdo, neste trabalho, ¢ concebida a partir de um movimento fluido e intencional de seus
atores, que permite gerar uma agao em dire¢ao a assegurar aquilo que se busca - o aprendizado,
envolvendo comprometimento e sinergia, tendo como foco no desenvolvimento de si, da obra
e do outro. Apoiando-se nas ideias apresentadas, a defini¢do de Avaliacdo, para efeitos dessa

tese, pode ser conferida na Figura 6.

Figura 6 — Definicdo de Avaliacdo
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29 AVAL. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/aval/.
Acesso em: 14 de out. 2018.
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Neste entendimento, a Avaliagdo ¢, ainda, uma necessidade da propria natureza humana,
que lapida e revela a arte do Ser, em harmonia com o outro € com a natureza, em um processo
que se desloca amalgamado com a subjetividade humana... naturalmente, assim, evolutiva, no
devir... A Avaliagdo ¢ configurada como um processo de autoconhecimento, de acomodacgao e
do despertar-se para um ideal a ser perseguido. No contexto escolar, os processos avaliativos,
ao fazerem parte do acompanhamento do estudante, podem suscitar sentimentos de superagao
ou de frustracdo, de alegria ou de tristeza, memorias positivas ou negativas. Tais ambiguidades
sdo vividas por cada estudante, durante todo o processo de formagao que, no rasgo do tempo e
ao adentrar as proprias memorias dos momentos vividos em processos avaliativos, podem
resgatar lembrangas significativas, como destacou Amorim (2017), gerando apices de alegria
ou de frustracdo. Tais processos sempre puderam e ainda podem enveredar por caminhos
autocraticos, assentados na concepcao de julgamento, unilateral; ou, ao contrario, estabelecer
um projeto comum entre avaliador e avaliado, no qual ambos se permitem viver mudangas
qualitativas. Entende-se, que tal concepg¢do perpassa por compreender a si mesmo
(autoavaliagdo), assim como revela o conhecimento apreendido (o produto - obra),
compartilhado com o outro. A Avaliagdo transcende a barreira estatica do quantitativo e nao se
esbarra com o fim do processo, mas compromete seus intervenientes com os resultados € com
seus futuros desdobramentos... no exercicio da profissdo — Ser-professor de Musica.

O capitulo até aqui escrito vem atender ao primeiro objetivo especifico desta tese, que ¢ de
circunscrever o conceito de Avaliacao para efeito deste trabalho. Considerou-se necessario
entender e contextualizar o ensino de Musica e a Formagao Docente na area a partir de bases
legais brasileiras, pois, estas, se desencadeiam em concepgdes de ensino e, consequentemente,
em curriculos e, consequentemente, em tatos pedagogicos, como o da Avaliagdo. Portanto,
pensar o que tais leis dizem, e se dizem, sobre a Avaliagao na Formagdo Docente em Musica €
condicdo relevante para contextualizar esta investigacdo. Considera-se que essa
contextualizagdo pode promover reflexao e, ao mesmo tempo, confirmar ou refutar hipdteses,
quando se tratar, especificamente, sobre o tema Avaliagdo nesta tese. Nos recortes aqui
apresentados, revisitou-se proposicoes legais para a Avaliacdo direcionadas para averiguar a
aprendizagem de alunos de Musica, além de considerar aspectos pertinentes a curriculos de
Formacao Docente da area. Entretanto, pouco se encontrou, especificamente, sobre legislacao
de Avaliagdo para a Formagdo Docente; e menos, ainda, sobre Avaliagdo para a Formagao
Docente em Musica.

Conclui-se, entdo, que a contextualizacao realizada neste primeiro capitulo, a partir da

legislagdo da Educacao Brasileira, permeando a Construgao Tedrica no Dominio da Avaliacao
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(CTDA) e sua aproximagdo com o ensino de Musica e, consequentemente, com a Formacao
Docente na area, se apresentou como necessaria por trazer um fio condutor, ao longo dos
ultimos cinco séculos, circunscrevendo assim a definicdo de Avaliacdo para efeitos deste
trabalho. Como dito, o PROLICENMUS teve o seu PPC ancorado na PropMpCDG e no
Modelo Tedrico homonimo, com seus principios filosoficos, certificando o Curso pioneiro na
Modalidade EAD e on-line, que garantiu, pelo MEC, diploma de Licenciatura para professores
de Musica no Brasil. No contexto especifico da Educagdo Musical, ficou evidente que ha uma
escassez de produgao de pesquisas sobre o tema, sobretudo, na area da Formagao Docente em
Musica, conferindo assim a relevancia do tema. Por fim, chegou-se a defini¢do de Avaliacao
para efeitos desta tese. Diante do exposto, segue-se para o segundo capitulo dessa tese, passado,
entdo, a explicitar o Processo Avaliativo do PROLICENMUS, com seu Sistema especifico,

proprio, particular e a extrair dele conhecimentos novos, baseados em experiéncias reais.



2 SISTEMA DE AVALIACAO DO PROLICENMUS

Este segundo capitulo tem como objetivo especifico explicitar o fendmeno
Avaliacido, conforme acontecido no PROLICENMUS, ¢ esta dividido em duas secoes:
Componentes do Processo Avaliativo e Descobertas. Na primeira secdo, estdo descritos,
conceitualmente e definidos, todos os elementos constituintes da proposta de Avaliagao
acontecida no PROLICENMUS, tendo, em sua composi¢do, dois blocos sistematizadores: as
Molduras e os Instrumentos. Assim, neste primeiro momento, o Sistema ¢ apresentado por
meio de conceitos e defini¢des, sob os quais o pensamento do pesquisador se organiza. As
Molduras sdo aquelas advindas e caracterizadas por fazerem parte da propria estrutura interna
da UFRGS e seu Regimento. Consequentemente, obedecem as exigéncias legais do Ministério
da Educacgdo brasileiro e as do proprio Programa Pré-Licenciaturas - Resolu¢do CD/FNDE
034/2005), resultando no Projeto Pedagogico de Curso (PPC) desta Licenciatura em Musica,
onde se menciona, especificamente, a moldura dos Seminarios Integradores Presenciais
(SIPs), propria e particular do Curso. Os Instrumentos do Sistema avaliativo também possuem
dois elementos estruturantes, quais sejam: o Projeto Individual Progressivo (PIP) e os Niveis
de Avaliacdo (NA).

Uma vez recolhidas as diretrizes da proposta original, busca-se novos dados
pertinentes a tais diretrizes, atualizando-as a partir de relatos dos que viveram a experiéncia
do Curso. A segunda secdo deste capitulo, intitulada Descobertas apresenta, em sua primeira
subsecdo, um Resgate de Memorias. Tais memorias foram elencadas a partir da coleta de
dados realizada junto a dois grupos focais, sendo um formado por Tutores e Professores que
atuaram no Curso e, o outro, formado por Egressos. Tais dados tratam das memorias a partir
das perspectivas institucional, representada pelos Tutores e Professores, assim como a partir
das experiéncias dos proprios Egressos, entdo licenciandos. Destaca-se, dessa forma, o olhar
dos envolvidos numa perspectiva da compreensao do Sistema de Avaliacdo do
PROLICENMUS e da sua aplicacdo, tanto no momento primeiro, durante a execu¢ao no
proprio PROLICENMUS, quanto no que se refere aos seus desdobramentos e entendimentos
novos trazidos para a vida profissional na atualidade dos que ali participaram. Na segunda
subsecdo, apresenta-se a Discussdo dos dados baseada nos aportes tedricos expostos no

primeiro capitulo e seus desdobramentos.
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2.1 COMPONENTES DO PROCESSO AVALIATIVO

O Sistema de Avaliacdo proposto pelo PROLICENMUS, ao que se conclui j& diante
de uma primeira leitura, buscou desconstruir polaridades historicamente enraizadas em
processos avaliativos, especialmente, no que se refere a questdes de julgar e ser julgado, com
suas consequéncias sobre cada pessoa. Observa-se, de saida, que o Sistema utilizado no
PROLICENMUS buscou proporcionar a aproximacao do aluno ao protagonismo de seus
proprios conceitos concernentes a processos avaliativos e acompanhamento de si mesmo, no
proprio Curso. Para tanto, o Sistema disponibilizou diferentes recursos avaliativos,
destacando-se o emprego de ferramentas compartilhadas e colaborativas, as quais
demandaram a participagdo efetiva e a contribuicdo de todos os atores envolvidos. Ao
compartilhar, durante o Curso, componentes avaliativos ancorados em uma moldura que
possibilitasse atribuicdo de sentidos as situagdes vivenciadas por todos, envolveu o
comprometimento dos licenciandos diante de si mesmo, do Curso e do outro. Portanto,
explicita-se, nesta secdo, os fundamentos que sustentaram essas Molduras do Sistema
Avaliativo do Curso, as quais buscaram atender as exigéncias legais, tanto na esfera macro -
o MEC -, quanto na esfera micro - a propria UFRGS e o PROLICENMUS. As Molduras,
seguem-se os Instrumentos, descritos na sequéncia, para serem ja familiares, quando,
posteriormente, forem descritos sob a visdo dos grupos focais constituidos para esse fim. Com
os dados recolhidos, promover-se-a uma discussao, que sera realizada a luz dos autores

estudados no primeiro capitulo.

2.1.1 Molduras

O substantivo feminino ‘moldura’ abriga em si o significado de “saliéncia que serve
para proteger, para ornamentar um trabalho de arquitetura, de marcenaria, ou um quadro.”
Pode ser entendida ainda como “caixilho, pe¢ca de madeira ou metal com que se guarnecem
os quadros, estampas.” Em sentido mais poético, a moldura assume o papel de “ornamento,
enfeite, motivo de embelezamento?.” Assim, uma moldura pode estar presente em vérias
areas do conhecimento humano, com suas estruturas de organizacdo de pensamentos e

produtos, a partir de conteidos e circunstiancias que configuram, guarnecem e embelezam.

Em Arquitetura, por exemplo, moldura ¢ o que “refor¢a o desenho da abertura que delimita

30 MOLDURA. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/moldura/. Acessado em: 9 jul 2019.
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uma porta ou uma janela”; nas Artes Visuais, a moldura vai se delinear como um quadro de
madeira e suas variagdes, o qual abriga uma tela; ja, no Teatro, o palco seria a moldura, na
qual a performance dos atores acontece, representando um determinado script;
particularmente, em Musica, a Moldura se delineia pelo “tempo convencional recortado do
tempo continuo e eterno, onde nossa obra vai acontecer, por suas frases, periodos e cadéncias,
por sua forma.” (UFRGS, 2010, MA, UE 29, p. 9). O termo, no contexto dessa tese, ¢
empregado tanto no sentido restrito, especifico, quanto poético, expandido.

O processo avaliativo da aprendizagem escolar se configurou, ao longo do tempo,
como um estigma de controle e castigo, em polos contrastantes de louvor ou punicdo as
devolugoes da aprendizagem e dos comportamentos apresentados pelos estudantes. Ainda
fixou um foco centrado no conceito de exame e julgamento, levando o estudante, muitas
vezes, a apices de alegria ou de frustragdo; quando ndao ao medo, a ansiedade, ou ainda ao
cumprimento de processos meramente burocraticos, em busca de uma nota sem
comprometimento futuro daquele que a concedeu. Todo o Sistema de Avaliagdo, seja de modo
consciente ou ndo, estd emoldurado. E o que lhe da forma bem definida, delineada,
contornada, objetiva e clara; e, mais do que isso, também conscientemente ou ndo, ¢ o que lhe
da direcionamentos do senso estético e do equilibrio psicolégico, sob os quais os envolvidos
no processo transitam entre se sentirem integrantes de um contexto prazeroso, edificante e
comprometido com o desenvolvimento individual e coletivo, ou assimilarem posturas
negativas, como a vaidade versus a baixa autoestima, a arrogancia versus o encolhimento.

Fundamentado em tais ideias, o Sistema Avaliativo do PROLICENMUS acolheu
Molduras que contemplassem as reivindicagdes, preocupacdes e questdes, tanto legais quanto
particulares, para fins tanto de prote¢do quanto de ornamento, sem que perdessem de vista o
carater singular do acompanhamento progressivo de cada estudante, durante seu processo de
formacao: Exigéncias Legais e Institucionais e Seminarios Integradores Presenciais (SIPs)
sd0 as Molduras, dentro das quais os topicos avaliativos que seguem foram sustentados e

acompanhados, guarnecidos e adornados.

2.1.1.1 Exigéncias Legais e Institucionais

O Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Superior (SINAES), criado pela Lei n°
10.861, de 2004, tem como objetivo verificar, por meio de um processo continuo, a qualidade
da educacdo ofertada por Instituicdes de Ensino Superior (IES). Para dar conta de tal tarefa, o
SINAES esté organizado em trés eixos: 1. Avaliacdo das institui¢des, 2. Avaliagdo dos Cursos

e 3. Avaliagdo do desempenho dos estudantes. As IES sdo avaliadas nos aspectos que se
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referem ao Ensino, a Pesquisa e a Extensdo, sob as 6ticas da responsabilidade social, do
desempenho dos alunos, da gestio da institui¢do, do corpo docente e das instalagdes que, em
esséncia, giram em torno desses trés eixos (BRASIL, 2015). Para Tendrio e Argolo (2009, p.
109), tal proposta se fundamenta em uma visao formativa e regulatéria da Avaliagdo, a qual
nao tem um fim em si mesma, mas sim o de contribuir e fazer parte de politicas publicas que
garantam a interagdo nas dimensdes “interna e externa, somativa e formativa, qualitativa e
quantitativa”.

Ainda em se tratando do SINAES, seus principais objetivos permeiam a melhoria do
“mérito e o valor das institui¢cdes, areas, Cursos e Programas, nas dimensdes de Ensino,
Pesquisa, Extensdo, Gestdo e Formacdo”. Consequentemente, ocupa-se também com a
melhoria da qualidade da Educagdo Superior e com a expansdo de sua oferta, promovendo
“responsabilidade social das IES, respeitando a identidade institucional e a autonomia de cada
organizacdo” (BRASIL 2015, n.p.). Na perspectiva do SINAES, instrumentos
complementares como a autoavaliagdo, a avaliagdo externa, o Exame Nacional do
Desempenho dos Estudantes (ENADE), avaliacao dos Cursos de graduacao e instrumentos de
informagdo, como o censo e o cadastro, fazem parte da integracdo dos componentes
avaliativos que “permitem que sejam atribuidos alguns conceitos, ordenados numa escala com
cinco niveis, a cada uma das dimensdes e ao conjunto das dimensdes avaliadas” (BRASIL,
2015, n.p.). O PROLICENMUS submeteu-se a Avaliagdo de Curso do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas (INEP) e ao ENADE, alcangando, em ambas, a nota 5 (cinco), que ¢ a
maxima dessas escalas.

Em paralelo a tais processos regulatorios, o Regimento Geral da UFRGS, em seu Art.
135, prevé os conceitos A = 6timo, B = Bom, C = Regular, D = Insatisfatorio e FF = Falta de
Frequéncia, sendo o conceito C equivalente a 60% do aproveitamento académico e a
frequéncia minima exigida ¢ de 75%. A concepcdo de conceito adotada pela UFRGS
diferencia-se de muitas outras universidades brasileiras, que adotam o sistema numérico, com
atribuicao de notas. A ideia central subjacente a atribui¢do de notas ¢ a de que o professor, em
sua agdo pedagodgica, pode traduzir o rendimento da aprendizagem do estudante, em uma
grandeza numérica de forma objetiva. O assunto ¢ discutido por diversos autores ao longo da
histéria da Avaliagdao e sempre ha controvérsias (TYLER, 1974; GUBA; LINCOLN, 1989;
HADIJIL, 2001; VIEIRA; TENORIO, 2010; LUCKESI, 201 1). A pergunta que fica é: no campo
da aprendizagem, haveria um instrumento inequivoco e confidvel, que pudesse fornecer uma
informacao tao exata? Entende-se, que uma prova seja um instrumento capaz de precisar, se

o estudante reteve ou nao determinada informagdo, quando se tem como objetivo a
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memorizacao de uma informag¢do. Entretanto, a questdo da avaliagdo da aprendizagem vai
além da devolucao precisa de informagdes.

Ressalta-se, que, mais importante que a retengdo de informagdes em processos de
aprendizagem, sejam as capacidades a ser desenvolvida, no estudante, para resolver
problemas, adquirir competéncias de realizar leitura de si mesmo e do mundo, atuar como
interlocutor e intérprete dos diferentes estilos e formas textuais e obras artisticas, por exemplo.
Tais elementos sao de dificil mensuragdo, por meio de instrumentos avaliativos que requerem
precisdo numérica. Afinal, € preciso levar em consideracdo, que um Curso de graduagdo vai
além do que a mera formagao técnica.

Observe-se, que existem trés conceitos de aprovacao (A, B, C) e apenas um de
reprovacgdo (D). Isso porque, ao ser aprovado, cabe proporcionar ao aluno subsidios, para que
ele possa refletir sobre sua condicdo de ter conseguido se desenvolver o suficiente (C), ter
conseguido superar as expectativas minimas (B), ou ter atingido um nivel de exceléncia
excepcional (A). Ja ao ser reprovado (D), basta apenas que ele tome consciéncia de que ainda
ndo alcangou o desenvolvimento necessario para progredir, € que recebera a oportunidade de
recomecar seus esforcos, sem que para isso, tenha sua autoestima comprometida por um
nimero com maior ou menor aproximagao do zero. Entende-se, assim, que esses conceitos
representam o tempo de maturagdo que cada um precisa ocupar, para aprender, em sua
instdncia de interesses e na medida exigida pela instituicio que o autoriza a usar tais
conhecimentos, profissionalmente.

O Projeto Pedagdgico do Curso Licenciatura em Musica modalidade EAD da UFRGS
e Universidades Parceiras foi elaborado, exclusivamente, para a edi¢gdo unica do
PROLICENMUS; portanto, este teve um PPC peculiar. Nele, a Avaliagao foi prevista em dois
blocos: o primeiro estava focado na forma de avaliar e acompanhar o andamento do proprio
Curso e teve, como objetivo, “aperfeigoar o trabalho e refletir com a equipe docente os
aspectos positivos, as limitagdes e os pontos sensiveis no trabalho com EAD, ” justificada por
esta se configurar como uma experiéncia inédita, em um Curso de Licenciatura em Musica,
pioneiro nessa modalidade, no Brasil. E o segundo estava focado no Sistema de Avaliagdo do
Processo de Ensino-Aprendizagem, objeto de estudo desta tese, cabendo-lhe a Avaliagao
discente e docente, tendo assim, Molduras e Instrumentos préprios, complementares e
diferenciados, demandadas essencialmente pela propria modalidade do Curso.

Dentre os pressupostos dos sistemas avaliativos adotados no PROLICENMUS, no que
tange a Avaliacdo do Curso, houve uma divisdo em dois blocos: Avaliagdo de Eixo e

Avaliagdo da Instituicdo. A primeira, conduzida pela propria Coordenagdo do projeto,
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contemplou a avaliacao do proprio Curso, por Eixo Articulador da Matriz Curricular; ou seja,
apreciou todos os seguimentos internos e curriculares do Curso, com o objetivo de antecipar
acdes e ajustar, continuamente, encaminhamentos. Para tanto, foram adotados formulérios
eletronicos, com vistas a agilizar os procedimentos; sem, contudo, terem a intencdo de
controlar, mas sim de diagnosticar problemas, apresentando solu¢des a tempo. A segunda,
Avaliacao da Instituicdo, contou com a Administragdo Central da UFRGS, na Secretaria de
Avaliacao Institucional, responséavel pelas agdes de avaliacdo desenvolvidas dentro da propria
Universidade; e contou, também, com o Nucleo de Avaliacdao da Unidade (NAU), realizando
avaliacdes anuais. O trabalho do NAU incluia a Avaliagao do Ensino oferecido pelo Curso,
permeando, assim, a avaliacdo do professor na sua atua¢do docente, a partir das observagdes
e demandas apresentadas pelos discentes. Para tanto, eram utilizados formularios proprios,
disponiveis no portal do aluno, no site da UFRGS. Tratou-se, até aqui, das Molduras externas
ao projeto, referentes aos caminhos avaliativos legais e institucionais; em relagao a avaliagao
de desempenho dos discentes, de modo particular e interno ao projeto, o Sistema de Avaliacao

foi emoldurado de acordo com a descri¢do que serd apresentada no proximo tdpico.

2.1.1.2 Seminarios Integradores Presenciais (SIPs)

Os SIPs no PROLICENMUS se configuraram como uma moldura do Sistema
Avaliativo do Curso, voltada aos alunos, abrigando sob si duas caracteristicas distintas, mas
que se complementaram, a medida que cada Seminario foi sendo realizado. A primeira
caracteristica se estabeleceu no momento em que os Seminarios se tornaram um espago para
culminancias avaliativas; e a segunda, quando estes mesmos Semindrios se configuraram
como espagos de confraternizagdo e fortalecimento dos vinculos interpessoais de todos os
envolvidos, em cada polo. Dessa forma, os SIPs abrigavam, concomitantemente, avaliagdes
formais, - a exemplo da N2 e N3, que serdo discutidas na sequéncia deste trabalho; e o
compartilhamento por meio da realizagdo de defesas dos Projetos Individuais de Estudos
(PIEs), colocados a mesa de discussdo, com vistas a apreciacao de todos e a autoavaliacdo do
proponente. Em tais momentos, os licenciandos tinham a possibilidade de questionar e serem
questionados, formalmente, sobre seus desempenhos, apresentando justificativas e defesas,
repensando seus projetos individuais.

Para Menezes (2015), os SIPs eram “organizados para serem momentos de
concretiza¢do do que se havia aprendido e do que se poderia (ou deveria) ainda aprender no
decorrer do Curso e para a vida profissional de cada um dos envolvidos”. Assim, esses eventos

tiveram um carater de “troca, de entrega e de busca, suportado pela nog¢ao da responsabilidade
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que cada integrante sabia ter para garantir o sucesso daquela ocasiao” (MENEZES 2015, p.
81). Além disso, os SIPs se configuraram como uma oportunidade, na qual professores, tutores
e estudantes poderiam revelar suas habilidades musicais, individual e coletivamente,
realizando concertos e apresentacoes, fazendo serenatas, desempenhando atividades sociais e
de lazer como jogos, almocgos e jantares, em cada polo. Enfim, o SIP era o coroamento das
atividades desenvolvidas, formalmente € em sentido académico, devidamente alimentadas
pelas Interdisciplinas, durante o semestre.

Mas, além disso, era também o espaco de exercitar a sociabilidade do grupo,
primeiramente no polo, mas com vistas a integracdo em seus ambientes de trabalho e na
comunidade em geral. Em cada SIP3!, existia uma proposta unificada de atividades comuns a
todos os polos, demandada pela Coordenagdo com base no PPC do Curso, nos planos de
trabalho e nos resultados de percurso verificados pela NI1(Nivel de Avaliagdo que sera
apresentado mais adiante). No entanto, havia espago também para o atendimento as
caracteristicas e demandas de cada polo, momento em que os professores e tutores poderiam
desenvolver uma determinada atividade especifica, com o objetivo de atender a dificuldades
enfrentadas pelos estudantes de determinada regido. Assim, existiam nos SIPs estruturas fixas
e também moveis, espagos adequados para a inser¢ao de acoes individuais e também outras,
motivadas por demandas locais.

Durante todo o Curso, foram realizados nove SIPs, cada um correspondente a um
semestre letivo. Para cada SIP, foi previamente estabelecido um tema que servia como fonte
de inspiragdo para atividades a serem desenvolvidos nas Interdisciplinas, durante o semestre,
culminado em apresentacdes nos SIPs, as quais ocorriam, geralmente, no final de cada periodo
letivo. Dessa forma, os SIPs contemplavam objetivos distintos, dentro de cada assunto
abordado, os quais se organizavam em trés enfoques tematicos: 1) integrar alunos, tutores e
professores; 2) observar o aprendizado dos licenciandos, observagdes estas que
desencadeavam analises do desenvolvimento das capacidades e da maturidade dos estudantes,
conquistadas ao longo do Curso; e 3) elaborar projetos e planos futuros, fossem para ser
aplicados, a curto prazo, como os PIEs para o semestre seguinte, ou planos para serem
desenvolvidos ao longo da vida do licenciando, evidenciados pelos PIPs. Destaca-se, que o
papel do SIP foi de possibilitar, em um Curso EAD, o estar juntos, conhecer colegas e
professores, presencialmente, realizar atividades em conjunto, estabelecer relagdes e

equilibrar avaliagdes em todos os niveis.

31 Todas as propostas dos SIPs podem ser conferidas em Menezes (2015, p. 180-183).
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As atividades realizadas nos SIPs integravam e avaliavam os estudantes e os polos,
acompanhavam conteudos de aprendizagem e monitoravam procedimentos de transferéncia
dessa formagao dos professores a suas proprias salas de aula. Em cada semestre, era enviado,
antecipadamente, o cronograma de atividades a ser desenvolvido em cada SIP, comum a todos
os polos. Embora algumas particularidades de cada polo e/ou regido pudessem ser atendidas,
em geral, todos os polos obedeciam aos temas e as atividades comuns. Esses temas, somados
a algumas demandas que surgiam durante o semestre, a partir das reunides de avalicdo da
equipe técnica e pedagogica, assim como a partir das reunides via web que aconteciam nas
segundas-feiras, também faziam parte da pauta dos SIPs.

Era nos SIPs, que discussoes e orientagdes podiam ser apresentadas com mais clareza,
devido ao momento presencial de todos. Essas demandas eram, em grande parte, as geradoras
das atividades propostas. Nos primeiros semestres, as atividades se voltaram para a integragao
dos estudantes; posteriormente, focaram masterclasses instrumentais, atividades de
musicaliza¢do, composicao, aprofundamento em teoria e percepgdo, tanto em grupo quanto
individualmente; e, nos SIPs dos semestres finais, as atividades tinham como objetivo
observar, criteriosamente, as apresentagdes de produtos criados pelos licenciandos, ao longo
do Curso, destacando-se ai as Defesas de Produgado Intelectual (DPI). As atividades dos SIPs
também atendiam casos isolados, demandas individuais que se fizessem necessarias. Dentro
dessas atividades, destacam-se as avaliagdes N2 e N3, as quais serdo tratadas na proxima
subsecao desse trabalho, e as DPIs.

As DPIs aconteceram, efetivamente, no ultimo semestre letivo, o nono, e se
configuraram como uma ocasido, na qual cada estudante: expOs suas realizagdes e
desempenhos; discorreu sobre seu ponto de vista sobre o que havia construido
academicamente; narrou progressos € descobertas, facilidades e dificuldades; compartilhou
experiéncias significativas e entraves. Apesar de terem ocorrido apenas no ultimo semestre,
as DPIs foram preparadas ao longo de todo o curso, pois os estudantes tiveram a oportunidade
de, semestralmente, defenderem seus Projetos Individuais de Estudos (PIE), que serviram de
ensaios para ela. Estes ensaios aconteceram no admbito das Interdisciplinas, do Estagio
Supervisionado, do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) e do Recital de Formatura.

Assim, nessas defesas, no momento em que os licenciandos mostravam seus
conhecimentos adquiridos, também exercitavam habilidades como enfrentamento de publico,
exercicio de modos de expressao, e pratica de gravagdes de dudio e video. Essas defesas eram
constituidas por compartilhar, revelar e legitimar diante do grupo o que, de fato, o estudante

havia sedimentado; entdo, ao mesmo tempo, também o formavam como comunicador.
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Conclui-se, afirmando, que as Exigéncias Legais e Institucionais em parceria com oS
Seminarios Integradores Presenciais foram as Molduras avaliativas que conduziram o Sistema
de Avaliacdo do PROLICENMUS; no entanto, elas ndo sdo suficientes para que se
compreenda a complexidade final da proposta: faz-se necessario ainda a explicitacao dos

Instrumentos avaliativos, que serdo apresentados na proxima subsecao.

2.1.2 Instrumentos

Com caracteristicas estritamente operacionais, Instrumentos 3% sdo estruturas
organizadas, que viabilizam a alguém, dar conta de uma determinada tarefa. Ou ainda,
“aparelhos que servem para executar uma obra, uma operagao; ferramenta, utensilio”. Em um
sentido figurado, Instrumento diz respeito ao que ¢ empregado / manipulado para se conseguir
um resultado pontual e efetivo. O termo ainda ¢ utilizado na Musica e no Direito, com seus
formatos e fins especificos. De semelhante modo, o Instrumento Avaliativo esta a servigo
daquele que avalia, para que este possa observar, compreender, identificar, qualificar. No
campo da Educagdo, os Instrumentos Avaliativos tém passado por transformagdes e
concepgoes distintas, ao logo do tempo. Hoje, com os recursos tecnolégicos contemporaneos
e as novas TICs, eles se tornaram mais dinamicos, quebraram a barreira da distancia e ficaram
mais precisos. No entanto, algo importante ndo mudou: cada Instrumento Avaliativo, em
Educagdo, deve pertencer a mesma natureza daquilo que se compromete a avaliar. Aparado
por definicdes como a anteriormente citada, o Sistema de Avaliacdo desenvolvido no
PROLICENMUS buscou se aproximar, ao maximo possivel, da propria natureza do Curso;
ou seja, da formacao de professores e do ensino de Musica, a distdncia mediada por TICs.

Para tanto, além das Molduras, anteriormente explicadas, os Instrumentos Avaliativos
corresponderam a concepcao geral do Curso, a medida que a avaliagcdo se fez presente de
forma continua, cumulativa, descritiva e compreensiva, particularizada em trés niveis: Nivel
1 (N1), Nivel 2 (N2) e Nivel 3 (N3). Somente apds percorrido a coleta de dados avaliativos
dos licenciandos, nestes trés niveis, o conceito do desempenho do estudante era estabelecido,
traduzindo o conceito final individual e coletivo de cada Interdisciplina (UFRGS, 2010, p. 22-
23). Tal preocupagao ¢ justificada pelas caracteristicas de um publico-alvo constituido por
pessoas com diferentes niveis de conhecimento musicais e pedagogicos, residentes em regioes
geografica e culturalmente muito distintas, conforme seria de se esperar, no gigantismo do

territorio brasileiro. Além disso, os alunos eram professores em exercicio que precisavam

32 INSTRUMENTO. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/instrumento/. Acessado em 09 jul 2019.
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refletir sobre si mesmo, sobre suas ac¢des pedagogicos, sobre seus contetidos e sobre o
desempenho de seus alunos, numa perspectiva de formacdo continuada. Tais condi¢des
exigiram extremo rigor no acompanhamento dos trabalhos.

Havia trés pontos de vista para assegurar ao professor € ao aluno o acompanhamento
do desempenho de cada estudante, estabelecido pelos trés Niveis de Avaliagao N1, N2 e N3.
Esses Niveis constituiam olhares e critérios avaliativos, que deveriam ser os mesmos, para
todos; todavia, os alunos eram muito diferentes, entre si. Logo, era de se prever, que o percurso
de cada um seria — e foi — muito distinto, dentro de uma mesma matriz curricular. O conjunto
de Interdisciplinas e atividades a serem cumpridas era o mesmo para todos os alunos; contudo,
devido a diferentes conhecimentos por ocasido do ingresso no Curso, esses alunos estavam
agrupados em seis turmas, que reuniam colegas sem conhecimento musical até aqueles ja
bacharéis em Musica. Isso implicava a possibilidade de existirem até seis turmas, com até seis
graus de conhecimentos musicais, dentro de um mesmo polo. Para gerenciar tais percursos
individuais, havia os Projetos Individuais Progressivos (PIPs), que orientavam e norteavam
esses multiplos caminhos. Assim, a par do Instrumento denominado Niveis de Avaliagdo,

havia outro, denominado PIP. Ambos serdo abordados nas proximas paginas.

2.1.2.1 Niveis de Avaliacdo

Conforme ja explicado, a UFRGS adota o sistema de conceitos. E desse modo, que,
esta Universidade se compromete com um processo avaliativo respeitoso, progressivo e
dinamico. E, mais do que tudo, procura que ele seja justo e sério, numa perspectiva de olhar
para o individuo, mas também com a sociedade, apenas diplomando o primeiro, se estiver
apto a atender necessidades especificas da segunda. Para tanto, a aprovacao ¢ reconhecida em
trés niveis possiveis e, quando os conceitos A ndo sao banalizados, mas sim conferidos com
a devida responsabilidade, ao ser aprovado com C ou B, o aluno ¢ lembrado de que ainda tem
a melhorar; mas, por outro lado, a reprovacdo ¢ apenas informativa, no sentido de evidenciar
ao aluno, que ele ainda ndo estad pronto para assumir desafios mais complexos, tendo a
oportunidade de se fortalecer, repetindo a matéria. E € esse o significado do conceito tnico de
reprovacao D. Ao repeti-la, ¢ assumido por seu professor, por seus colegas e por si mesmo,
como um aluno novo, cujo potencial recebe credibilidade; e ndo como um reprovado ou muito
reprovado, posto que um numero proéximo ao zero aniquilaria sua autoestima. No
desenvolvimento integral de cada estudante, a coragem e a confianga em si mesmo sempre
precisam ser preservadas, respeitando-se as capacidades, os limites e possibilidades, e, acima

de tudo, o tempo de cada um deles. Assim, os olhares, sob os quais todos eram avaliados



132

durante o PROLICENMUS, foi relevante e convincente: investiu-se, sempre, numa avaliagao
dinamica, permanente e colaborativa, cuja aproximagao da pessoa e/ou da agdo avaliada se
dava por intermédio de pontos de observagado distintos, balizados pelo Instrumento Niveis de

Avaliagao, sobre os quais se passa a discorrer:

e Avaliagdo Nivel 1 (N1) — neste nivel, de natureza quantitativa e qualitativa,
buscava-se observar e analisar como ocorria o processo de estudo do licenciando,
em um determinado periodo de tempo, observando-se comportamentos como:
acompanhamento das abordagens e das discussdes propostas no material didatico;
manifestagdo de dificuldades encontradas na relagdo com os contetudos trabalhados;
modo de relacionamento com a orientagao académica; grau de aprofundamento dos
conteudos; relacionamento com os colegas; realizacdo das tarefas propostas pelo
Curso; utilizagdo dos canais de comunicagdo; evidéncias de transferéncia do
aprendido a sua pratica didatico-pedagdgica, junto a seus proprios alunos. Com
base nos relatorios da propria plataforma de aprendizagem utilizada, o Moodle, os
tutores dos Polos faziam levantamento dos quantitativos apresentados. Cabia aos
tutores, uma vez feito tal levantamento, homologa-los, encaminhando-os a UFRGS.
Esses relatorios eram examinados e conferidos com regularidade, inclusive pelos
alunos, presencialmente, no polo e na plataforma on-line. Assim, ja se
apresentavam oportunidades para recuperacdes de percurso, administradas pelos
proprios interessados. Cada individuo ou grupo decidia sobre a melhor forma de
fazé-lo (didrio, semanal ou mensal); havia o dever do tutor, todavia, de entrega-lo
conferido e homologado a Coordenacao do Curso, até uma determinada data, antes
do SIP. Isso, porque era com base nesses relatorios que a N1 era conferida e as
atividades de eventuais recuperacdes e/ou refor¢os eram planejadas, para durante a
semana presencial. Eram consideradas: presenga e pontualidade, nos horarios
combinados; respeito aos prazos na entrega dos trabalhos; empenho em solucionar
problemas que estivessem prejudicando a aprendizagem; comprometimento com as
tarefas coletivas; e desempenho do cursista na escola, com seus proprios alunos.
Caso os licenciandos ndo apresentassem um desempenho aceitavel neste Nivel 1,
ainda novas oportunidades de recuperacao dessas atividades lhes eram propostas.
As acdes que resultaram da Avaliagdo Nivel 1 foram devidamente registradas na
funcionalidade Questionario Moodle, Plataforma utilizada pelo PROLICENMUS
para a realiza¢do do Curso EAD (UFRGS, 2010, p. 20-21).
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Avaliagao Nivel 2 (N2) — neste nivel, que compreendia as avaliagdes formais, eram
realizadas atividades que, de modo mais generalizado, sdo identificadas como
avaliagdes: testes, provas, trabalhos escritos, textos dissertativos, composi¢des
musicais, sites. Neste contexto do Curso, pretendeu-se observar aspectos
predominantemente quantitativos, relacionados aos conteudos propostos pelas
Interdisciplinas. Era observado se os estudantes demostravam dominio destes
conteudos, evidenciando capacidade de analise e sintese, e apresentando-se,
efetivamente, com capacidade de superacdo de si mesmo e de eventuais
concorrentes, em resultados objetivos e aparentes de contetidos estudados. Estavam
incluidas, ai, comprovacdes de pensamento critico-reflexivo, diante das abordagens
estudadas e frente a pratica docente. Pretendia-se, ainda na N2, que os estudantes
demostrassem dominios de estruturacao de textos escritos, em moldes académicos.
Havia, obviamente, preocupacdes qualitativas; contudo, o foco estava na evidéncia
de dominios intelectuais, sobre os contetidos estudados. Professores formadores,
cada um em sua area, avaliavam a qualidade desses resultados, com o apoio dos
tutores dos polos sob suas orientacdes. Neste nivel de avaliagdo, fichas de
acompanhamento, em permanente aprimoramento, registravam, individualmente,
todas essas informagdes. Também outros instrumentos, a exemplo dos proprios
PIEs e PIPs, definiam, neste conjunto de dados obtidos, o conceito N2. Caso o
licenciando ndo alcangasse o perfil desejado, este era conduzido a refazer alguns
percursos de recuperacdo, aprofundando assim o seu conhecimento, até atingir o
minimo necessario para aprovagao (UFRGS, 2010, p. 21).

Avaliagao Nivel 3 (N3) — neste nivel, que consistia de demonstragdes publicas e
presenciais, realizadas nas comunidades dos polos, os alunos exibiam habilidades
individuais, advindas de suas praticas desenvolvidas durante os estudos, em
performances coletivas e compartilhadas. Tais resultados, oriundos de vivéncias do
cotidiano desses estudantes e, por vezes, também de seus proprios alunos, se
relacionavam com suas praticas musicopedagogicas, no polo e fora dele. A
producdo conjunta de cada polo era submetida a aceitagdo, por parte dos colegas,
tutores dos polos e professores formadores da UFRGS, em um momento presencial,
separado exclusivamente para esse fim: os Seminarios Integradores Presenciais,
cuja proposta se configurava em atividades realizadas em cada polo, durante uma
semana, atendendo transversalmente os contetidos das Interdisciplinas e atividades

didaticas, assim como questdes particulares e administrativas gerais. Dessa forma,
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todas as Interdisciplinas e assuntos do polo € do Curso faziam parte de uma tnica
rede, que articulava entre si todas as experiéncias e ocorréncias do
PROLICENMUS, conduzidas por Unidades de Estudo (UEs) desenvolvidas
durante o Curso, as quais faziam parte de sua Matriz Curricular e estavam
submetidas a Avaliagdes permanentes, desenvolvidas sob o formato de trés Niveis
de aproximagdo. Nesse sentido, as acdes didatico-pedagdgicas previstas no PPC,
tanto as das linhas transversais como as das linhas horizontais e verticais, inter-
relacionavam-se, durante os SIPs. O objetivo era oportunizar aos licenciando a
apresentacao de um resultado pratico, acompanhado de reflexao na agdo, assentado
em uma determinada tematica ou situacdo do cotidiano realizada em conjunto. O
desafio era colocado diante do estudante, na conducdo, com o outro, ou seja,
coletivamente, dos percursos de aprendizagem de todos. Para tal proposta, na N3,
o conceito era atribuido coletivamente, ou seja, um conceito unico era dado a todos
os estudantes de um mesmo polo e usada como parte da média entre os conceitos
individuais de N1 e N2, compondo o conceito final de cada uma das Interdisciplinas

cursadas naquele mesmo semestre. (UFRGS, 2010, p. 23).

Neste ponto, € preciso que se relembre uma particularidade muito importante: no caso
do PROLICENMUS, nao havia a chance de repetir matricula numa mesma matéria, pois o
Curso era de edicao tinica. Assim, adotou-se a pratica de atribuir o Conceito Nao Informado
(NI), nos historicos discentes, postergando-se as avaliacdes finais. Essa decisdo, por diversas
vezes discutida pela Comissdao de Graduagdo do PROLICENMUS (COMGRAD), pode ser
acompanhada em diversas Atas e Resolugdes encontradas em seus arquivos. A adogdo de NI,
em sua intencdo original, refletia a compreensao da Coordenac¢ao do Curso, de que cada um

tem seu tempo para aprender e, tendo-o recebido, o aproveitaria para aprimorar-se.

2.1.2.2 Projeto Individual Progressivo (PIP)

Como se pode ver, alunos com condi¢des de ingresso muito diversificadas, avangando
por caminhos distintos, cumprindo uma mesma matriz curricular e rumando a um mesmo perfil
de egresso, conviveram presencialmente num mesmo polo e, concomitantemente, integraram
turmas on-line constituidas por pessoas com conhecimentos similares, em abrangéncia
nacional. A condugdo desse processo foi, em esséncia, baseada em Avaliagdo. Como isso foi
conseguido? Além do ja descrito, os caminhos percorridos pela Avaliagio no PROLICENMUS

foram também conduzidos por um Instrumento dindmico e com caracteristicas transversais,
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denominado Projeto Individual Progressivo (PIP), que fez parte do eixo Condugao e Finalizacao
da Matriz Curricular do Curso. Com suas versoes virtual e papel, o PIP se constituiu como a
alternativa de sistematizagdo no acompanhamento individual dos licenciandos, em forma de
portifélio, durante todo o Curso, justificado também pela sua natureza EAD. Sob o guarda-
chuva do PIP, encontravam-se os Projetos Individuais de Estudos (PIE), que tinham a funcao
de, semestralmente, provocar uma reflexdo que partia da andlise critica sobre o planejamento
anterior e seu cumprimento por cada aluno, na condugdo do seu Curso, até aquele momento.
Em tal ocasido, este aluno repensava seus interesses e objetivos, assim como suas a escolha
pela ordem das Interdisciplinas, atividades e agdes, para cumprimento de cada uma das
exigéncias do Curso e seus ideais particulares.

O instrumento PIP, que era contetido de uma Interdisciplina da Matriz Curricular,
integrada ao eixo Conducao e Finalizagdo, tinha um professor como responsavel para conduzi-
lo; e representava também um projeto de vida, na formagdao de um determinado licenciando.
Sua principal fungdo era criar uma estrutura para que o estudante pensasse sobre as
possibilidades tedricas e praticas oferecidas durante o Curso, para interpretd-las e realiza-las de
modo qualificado, em sua realidade particular. Com a elaboracdo de um PIP, buscava-se
acomodar a diversidade, encorajando a todos a capitalizarem suas forgas, ajudando-os a
identificar as areas que necessitam aperfeigoar e oferecendo-lhes uma sistematizagdo para a
reflexdo sobre a pratica e os fundamentos éticos e politicos que a sustentam. O PIP, por sua
natureza, abrigava questionamentos que deverdo guiar permanentemente o trabalho
desenvolvido (UFRGS, 2010).

Tal instrumento, quando adotado sob outras condi¢des, como cursos presenciais, pode
oferecer ao licenciando reflexdes em relacdo ao conceito de aprendizagem; a valorizacdes
relativas ao que precisa ser aprendido; aos objetivos como futuro educador musical licenciado;
as evidéncias dos fundamentos e posturas adotadas; os resultados que indicam se os objetivos
foram alcangados; e, “se praticas e discursos dos estudantes refletem os valores privilegiados e
acordados” (UFRGS, 2010, p. 19-20). Assim, a proposta do PIP, além de buscar responder a
tantos desafios daquele curso especifico, norteando a finaliza¢ao do curso, focado no Estagio
Supervisionado, nos Trabalhos de Conclusao de Curso e no Recital de Formatura, fortalecia o
desenvolvimento continuo de cada licenciando na relagdo consigo mesmo, diante das
exigéncias do Curso, da Instituicdo e da sociedade e com o outro; sobretudo, conduzindo a
organizagdo ¢ a comunica¢do de todo o processo de diplomacdo (CUNHA; NUNES, 2017).
Entendendo que tais beneficios poderiam ser transferidos a contextos mais abrangentes,

decidiu-se estuda-lo em pormenores, por meio desta investigacao.
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A constru¢ao do PIP acompanhava cada aluno, ao longo de todo seu curso, devidamente
sustentado pelo Projeto Individual de Estudos, que era semestral. O PIE, por sua vez, era um
recurso para a organizagdo pessoal, sob a forma de um roteiro preparado pela Coordenacao,
para que cada estudante pudesse se autoavaliar e compartilhar seus desafios e sucessos,
submetendo-o a apreciagdo de tutores, professores e colegas. Aos poucos, assim, construia seu
PIP e, obviamente, seu proprio percurso € a si mesmo, em pequenos passos. Ele era, ao mesmo
tempo, um relatorio critico do percurso académico e profissional ja cumprido, como um
planejamento de passos subsequentes. Ao trabalhar com os PIEs, os alunos aprendiam sobre
Metodologia de Projetos em geral e, paulatinamente, praticavam a elaboracdao de Projetos de
Pesquisa, Ensino e Extensdo. O primeiro PIE foi inaugurado ja por um Parecer sobre o
rendimento individual dos ainda candidatos, nas provas do Processo Seletivo de ingresso no
Curso. As defesas semestrais, por sua vez, serviam como ensaio para as DPIs que ocorreram
nos ultimos semestres do Curso. Com base naquilo que era seu perfil de ingresso no Curso e
naquilo que o PPC previa como perfil de egresso, cada um conduzia seu PIP. Assim, demonstra-
se que o PIP, como projeto maior que reuniu todos os PIEs concebidos ao longo de todo o
Curso, foi um instrumento de autoavaliacao eficaz; isso é, uma autoavaliacdo contextualizada
¢ assumida, com direito a defesa ¢ a reconsideragdes continuas de decisoes.

Como se pode ver, as escolhas e propostas de cada aluno, incluindo compartilhamento
e coleta de contetidos e materiais, eram individuais; mas suas correspondentes discussio e
avaliacdo eram coletivas, visto que tudo deveria ser submetido a aprovagao de todos, no polo.
Os parametros para tais debates eram as determinacdes do PPC, inquestiondveis, posto terem
sido ancoradas, previamente, em determinagdes legais. Esses pardmetros continham, em si,
exigéncias pertinentes as condi¢cdes de aprovagdo em relagdo ao Perfil do Egresso, também

impossivel de ser reescrito. Balizando tais exigéncias, havia:

e Estagio Curricular Supervisionado (ECS) — componente curricular com uma carga
horaria de 405h e, por se tratar da diplomacgao de professores que ja atuavam na area,
mas sem a formacao, optou-se por permitir que os licenciandos realizassem seus
respectivos estagios, nos seus espacos de atuagdo. Contudo, havia a incumbéncia de
elaborar um planejamento cooperativo; ou seja, com supervisao compartilhada entre
professores, tutores e equipe técnica das escolas envolvidas. O PPC do Curso previa
que suas acgoes seriam desenvolvidas desde o segundo semestre do Curso, as quais
estariam “sob forma de um processo continuo que conduz da observacdo critica

(tanto da propria atuacdo, posto que sdo professores em exercicio, quanto de praticas
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docentes de seus colegas) a intervengao (da supervisionada a autonoma)” (UFRGS,
2007, n/p). Assim, dessa maneira, 200 horas de Estagio foram permitidas e validadas,
para aqueles que assim o solicitaram. Houve um professor formador que ficou
responsavel pelo gerenciamento dos Estagios, o qual incluiu, em seu planejamento,
a discussao sobre propostas diversificadas de estagios, apresentacdes de projetos e
realizacdo do relatorio. Esse profissional, em momento posterior, assumiu o papel de
professor formador/orientador do TCC. Quanto a escolha de um ou outro contetido
especifico, na realizagdo do Estagio, o PPC previa um professor que dominasse a
especificacdo escolhida pelo aluno, para poder entdo orientar o licenciando, naquela
determinada especificidade e no projeto a ser desenvolvido por ele. Das 405 horas
destinadas ao Estagio Supervisionado, o PPC destacou: 200 horas seriam distribuidas
em quatro semestres e teriam o objetivo de “observar e investigar sobre o processo
de ensino musical formal e ndo formal”, dentro do contexto de trabalho de cada
estagiario e em suas adjacéncias. Dessa maneira, o estagiario deveria “investigar de
que forma o ensino de arte, com enfoque na Musica” estava sendo inserido nas séries
iniciais do Ensino Fundamental, além de observar e analisar o ensino de Musica em
espacos nao formais. As 205 horas restantes, igualmente distribuidas em quatro
semestres, previam que o estagiario desenvolvesse ensaios de praticas do ensino de
Musica com enfoque no Ensino Médio, em redes formais de ensino, produzindo os
correspondentes relatorios parciais e concluindo com um relatorio de finalizagdo. Os
critérios de avaliacdo do Estdgio também foram estabelecidos em trés Niveis: 1)
Nivel 1: conduta, atua¢do e frequéncia nos espagos de estdgio, incluindo o
cumprimento da carga horaria estabelecida; 2) Nivel 2: apresentacdo dos produtos
solicitados, como plano de Estagio, relatorios parciais, se necessarios, e/ou texto
reflexivo sobre a experiéncia; e 3) Nivel 3: conceito do SIP obtido por pelo polo.

Recital de Formatura (RF) — componente curricular, cujo manual de orienta¢des foi
publicado no penultimo semestre do Curso, 2011.2. Esse manual orientava para que
o RF fosse realizado até o més de marco daquele ano, tltimo semestre do Curso. A
concepe¢do de um recital, no PROLICENMUS, foi bastante diferenciada dos demais
cursos de Licenciatura em Musica conhecidos. Surpreende o fato de que, ao contrario
do que se esperaria no senso comum, o Recital de Formatura ndo fazia parte do eixo
das interdisciplinas de Musica; mas sim, do das Pedagogicas: cada recitalista deveria
apresentar seus alunos, tocando sozinhos ou com ele. Isso deixa claro que o RF ndo

estava focado na formag¢do de musicos concertistas; mas, na do professor.
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Obviamente, a0 mesmo tempo, esperava-se musicos-professores que fossem
professores-musicos, com conhecimentos de performance e tecnoldgicos aplicados
ao proprio ensino de Musica, tudo isso, simultaneamente. O Recital de Formatura
possuiu trés componentes, os quais incluiram espagos € momentos distintos:
Exposicao, Execugao e Aplicacdo. Cada momento desse deveria ser preparado com
bastante antecedéncia pelo estudante, de forma que evitasse apresentagdes vazias. O
RF pdde ser realizado individual ou coletivamente, e essa escolha coube aos proprios
licenciandos. Quando escolhida a forma coletiva, cada recitalista deveria evidenciar
integralmente o seu papel, enquanto compositor, arranjador, intérprete
(instrumentista/cantor), dirigente de grupos, e/ou quaisquer outros papéis que esse
viesse a assumir na direcdo de grupos. Assim, cada estudante ficou responsavel pela
producao do seu proprio recital. O RF poderia ser realizado em um tempo de trinta
minutos, se individual e de cinquenta minutos, se coletivo. A concepgao primeira do
RF foi que “toda apresentagdo ou espetaculo ¢ um evento social, que serve também
para aproximar amigos, atualizar assuntos, fortalecer lagos afetivos”. Posteriormente,
essa ideia foi ampliada para Recital Musicopedagédgico a luz da PropMpCDG.
(NUNES, H. Et al, 2018). Entendeu-se que o momento do Recital era um espago de
trocas, onde o fazer musical ndo se restringia apenas ao musico/professor, mas
convidava a plateia a ser mais que espectadores; a convidava para aprender e
compartilhar novas experiéncias musicais. Entre os musicos-professores, o RF era
para ser um momento de encontro para “cumprimentos, das trocas de novidades”, e
tudo deveria contribuir e ser considerado como parte importante para ambos, palco e
plateia. Nesse sentido, se esclarece que tais experiéncias deveriam ser “fruidas, com
o publico ainda no sagudo”. Nele, deveria ser criada uma “Exposi¢do, aproveitando
resultados concretos de todas as fases do Curso, como trabalhos em grupo, videos de
provas, intervenc¢des do Estagio Curricular Supervisionado”. Para tanto, recursos
como videos, fotos, gravagdes de audio, objetos virtuais de aprendizagem e
instrumentos construidos poderiam ser expostos € compartilhados. Entendeu-se que,
em um RF de um professor de Musica, diferentes habilidades e competéncias
poderiam ser demonstradas, aceitando-se o repertorio trazido pelos estudantes e o
ofertado pelo Curso, tanto no RF individual, quanto no RF coletivo. Assim, foram
estimuladas apresentacdes com composi¢des proprias e/ou realizagdes musicais
vividas pelos licenciandos e seus alunos; resultados de atividades desenvolvidas no

Estagio Supervisionado e/ou com a participacdo de musicos que atuam sob sua
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responsabilidade musical; e/ou outras sugestdes feitas pelo(s) recitalista(s), desde
que aprovadas por seu orientador’®. Dessa forma, o RF se tornou parte relevante do
Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, devidamente integrado ao instrumento
PIP.

e Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) — componente curricular realizado sob a
forma um artigo cientifico, totalizando noventa horas de trabalho, integralizada as
2.895 horas do Curso. A exigéncia ¢ que representasse, significativamente, cada
cursista, ao longo de sua trajetéria de estudos no PROLICENMUS. A proposta do
TCC possibilitou que esse documento decorresse do PIP e fosse devidamente
homologado pela banca avaliadora, no SIP. Esse trabalho deveria ser entendido pelo
cursista como um documento que representasse a sua formagao; portanto, todas as
suas habilidades e competéncias adquiridas durante o Curso poderiam ser
identificadas e discutidas, no TCC. Ele deveria significar o coroamento dos estudos
do licenciando, no que se referissem a seu desenvolvimento, de tal modo, que todas
as suas agoes e escolhas convergissem e resultassem, coerentemente, ao lado dos
PIEs e do PIP. Era esperado que o documento do TCC revelasse o seu olhar
individual sobre esses instrumentos e, concomitantemente, pudessem ser
acompanhados por tutores, professores, colegas e pelo proprio aluno, na sua jornada
enquanto cursista. O modo como e os caminhos, pelos quais cada um faria o seu
TCC, caracterizaria seu percurso individual, sob seu olhar maximizado, emoldurado
pela Matriz Curricular do Curso e, consequentemente, definia o perfil profissional
desse licenciando. Dessa forma, o estudante deveria pensar em seu TCC como uma
possibilidade de mobilizagdo de seus conhecimentos, desde o primeiro momento do
Curso até sua formatura, em fusdo entre processo e produto. Na proposi¢ao do PPC
do Curso, qualquer que fosse sua natureza ou especificidade, eles funcionariam como
referéncia para aplicagdo no ensino de Musica na escola; potencializaria a pedagogia
da sala de aula; representaria a culmindncia do processo de desenvolvimento
particular e desafiaria o formando para sua formagao continuada. Enfim, o TCC no

PROLICENMUS tinha o desafio proposto de ser um produto final resultante de um

33 Orientagdes do material elaborado para o Curso de Licenciatura em Musica da UFRGS e Universidades
Parceiras, do Programa Pro-Licenciaturas I da CAPES. Produzido pela equipe do CAEF. Porto Alegre, 2011.
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processo formativo pensado e repensado, durante todo o Curso, pela Mediagado - e
com o suporte do PIP. Devidamente evidenciado e apreciado por todos na moldura
do ultimo SIP, autorizado pelos conceitos legais que revelavam a escolha final e
particular de cada licenciando (UFRGS, 2010). Logo, na condi¢ao de sua formagao
enquanto professor de Musica, o TCC foi submetido sob a forma de uma prova de
Defesa da Produgdo Intelectual, que proporcionou o fechamento de todo o processo
formativo. Assim, ao mesmo tempo que este aluno produzia um documento que
poderia ser visto como um Memorial, um registro qualificado de seu percurso, ele

produziu, também, as bases para sua vida profissional como diplomado.

Quadro 8 - Sintese de Molduras e Instrumentos do Sistema de Avaliagido PROLICENMUS

SISTEMA DE AVALIACAO DO PROLICENMUS (SAP)

Exigéncias Legais e Institucionais (ELI) Seminarios Integradores Presenciais (SIPs)
INSTRUMENTOS
Niveis de Avaliacao (NA) Projeto Individual Progressivo (PIP)
Instrumentos Auxiliares
Nivel 1 (N1) Estagio Curricular Supervisionado (ECS)
Nivel 2 (N2) Recital de Formatura (RF)
Nivel 1 (N3) Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)

Técnicas e Estratégias de Viabilizacao

Projeto Individual de Estudos (PIE)
Classificagao por Cores (CC)
Testes, Provas, Trabalhos orais e escritos
Defesa de Producao Intelectual (DPI)

Fonte: Elaborado pelo autor

Como visto e resumido no Quadro 8, no Sistema de Avaliacio do PROLICENMUS
houve Molduras e Instrumentos rigorosos, formalizados e compartilhados, proprios, sim, ao
controle; mas concebidos para serem aplicados de forma aberta, discutida e responsavel, a partir
da perspectiva de um si mesmo comprometido e honesto. Assim, tratou-se, de fato, de um
Sistema; isso €, um organismo constituido de elementos interdependentes, mas articulados de
modo a formar um todo consistente. Entende-se como organismo, em um sentido também
filosofico dado por Aristoteles, aquele que “[...] na sua totalidade, deve ser apropriado ao fim a

que se destina e estar a ele subordinado, também as partes do organismo devem ser
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subordinadas a totalidadel[...]” (ABBAGNANO, 2012, p. 854). Na préxima secao, busca-se
resgatar, por meio da técnica de Grupo Focal, a partir das memorias dos que viveram o
PROLICENMUS, a percep¢do, a compreensdo e os impactos do Sistema de Avaliacdo do
PROLICENMUS, na caminhada profissional de seus integrantes, durante e apos a finalizagao

do Curso.

2.2 DESCOBERTAS

Até aqui, foram apresentados os componentes originais do Sistema Avaliativo utilizado
no PROLICENMUS, construido com base na Proposta Musicopedagédgica CDG. Identificou-
se aspectos fortemente fundados nos conhecimentos pertinentes a Arte de Avaliar, construidos
at¢ o momento e encontrados na literatura da area; mas também foi preciso detalhar
componentes surpreendentes e propostos de modo peculiar e inovador, num contexto que, por
si sO, ja seria surpreendente, inovador e peculiar. Nesta secdo, apresenta-se descobertas
pertinentes ao tempo de utilizagdo do Sistema Avaliativo em estudo. Elas estdo organizadas sob
dois enfoques, sendo, o primeiro, um Resgate de Memorias, realizado a partir das falas de
integrantes de dois grupos focais e o segundo, uma Discussado, elaborada com a triangulacao
dos dados extraidos desse Resgate de Memorias com as teorias da Avaliacdo estudadas no
primeiro capitulo desta tese. Na sequéncia, busca-se tratar também dos desdobramentos do
tema, evidéncias emergentes de temas transversais do Sistema de Avaliagdao estudado,
conforme provocados na discussao dos Grupos Focais. As subestruturas desta subsecao partem
da caracterizacdo dos Grupos Focais e, posteriormente, apresentam os extratos dos dados
obtidos a partir das falas e das discussdes apresentadas por cada grupo, correlacionando esses
contetidos aquilo que aprestaram em comum e/ou em contraditdrio e, ainda, aquilo que emergiu,
espontaneamente ¢ de especifico, em cada grupo. Para isso, fez-se uma analise comparativa
dessas contribuigdes, elencando-se o que se considerou relevante para ser aqui apresentado. Em
coeréncia com a organizacao do pensamento do pesquisador, conforme ja explicado, a estrutura
para organizacao e categorizac¢ao dessas falas e discussdes seguiu a mesma sequéncia de topicos

explicitada nas Molduras e Instrumentos, como visto na primeira parte deste segundo capitulo.

2.2.1 Resgate de Memorias

A técnica escolhida para este processo, como ja explicado na Metodologia desta

pesquisa, foi a de Grupo Focal. Assim, foram realizados dois Grupos Focais, sendo o primeiro



142

formado por ex-tutores, ex-professores e a ex-coordenadora do PROLICENMUS e o segundo,
composto por licenciados Egressos do Programa. A intencdo com a formagao e a escuta desses
dois grupos distintos emerge do interesse em compreender diferentes pontos de vista dos que
viveram o Sistema de Avaliagdo, a partir de sua proposi¢ao original, Uinica e ainda em papel.
Tal acompanhamento das ideias previstas aconteceu por meio de dois trajetos: o primeiro, na
perspectiva institucional académica, ao ensinar e observar resultados; e o segundo, na
perspectiva do licenciado, ao aprender e reproduzir tal aprendizado em seu meio de acdo. As
falas dos participantes dos grupos focais foram transcritas na integra e estdo disponibilizadas,
como Apéndice C e D, nesta tese. Aos dados coletados nos grupos focais, foi dada uma escrita
descritiva e interpretativa que também pode ser vista no Apéndice E. Em ambos, aplicou-se a
Andlise Textual Discursiva (ATD), observando-se o rigor na transcri¢do, porque, segundo
Saldafia (2011), ao se utilizar tal género de pesquisa para interpretacao de dados, € necessario
observar nuances detalhadas da linguagem dos participantes. Considera-se a técnica Grupo
Focal apropriada para a pesquisa, visto que seus objetivos buscam investigar concepgoes,
sondar opinides e destacar sentimentos e desdobramentos, que se apresentassem frente a um
determinado tema estabelecido para discussdo em grupo, provocando um ambiente de interagao
e expressao comprometida e responsavel com o fendmeno acontecido (TRAD, 2009). Elegeu-
se tal técnica, também, porque este pesquisador ndo fez parte de nenhuma equipe que viveu o
PROLICENMUS; portanto, considerou pertinente buscar fontes primarias e dialogar com essas
personagens que viveram a experiéncia do referido Sistema Avaliativo, diretamente. Para essa
mediacdo, foi disponibilizado, no inicio da reunido com cada grupo focal, um roteiro com
topicos sugestivos para a discussdo, o qual foi lido, silenciosamente por cada participante, nos
minutos anteriores ao debate. Destaca-se, que ndo se tinha com esse roteiro o objetivo de fazé-
lo ser um instrumento para ser seguido com rigor, nem o de controlar as ideias que ali pudessem
ser livremente expressadas; entretanto, como mediador, teve-se o cuidado de nao permitir que
os grupos fugissem do tema. Objetivou-se, também, com tal roteiro, instigar a memoria dos
participantes. Afinal, muito tempo ja havia passado, desde que a experiéncia do
PROLICENMUS aconteceu. Entdo, esta subsecao estd dividida em dois topicos, um,
caracterizando os grupos focais, € o outro apresentando os extratos dos resultados a partir das

falas de seus participantes, sobre o Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS.

2.2.1.1 Grupos Focais
Para a composi¢ao dos Grupos Focais, buscou-se contatar os participantes com a ajuda

de membros do GP CDG, do qual esse pesquisador faz parte, que atuaram no
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PROLICENMUS. Apds o fornecimento de uma lista de possiveis colaboradores, fez-se, entao,
contatos individuais com eles, por meio de e-mails, telefone e do aplicativo WhatsApp,
convidando-os. O desejavel € que esses fossem representantes dos diferentes polos das quatro
regides brasileiras, nas quais o PROLICENMUS aconteceu. Dentre as quatro regides em que o
PROLICENMUS foi implantado, o Grupo Focal dos Tutores e Professores se configurou com
o0s seguintes representantes: um ex-tutor da Regido Norte, trés ex-tutores da Regido Nordeste,
dois ex-tutores da Regido Sul, dois ex-tutores da Sede-UFRGS, uma ex-professora e a ex-
coordenadora do Programa, somando assim dez participantes. O grupo ndo contou com
representantes da Regido Sudeste. O encontro do Grupo Focal foi realizado no dia 06 de agosto
de 2019, as 20h, com a utilizacdo do aplicativo Hangouts, ferramenta do Google, ¢ teve a
duragdo de 2hl15min. O grupo foi mediado pelo pesquisador, seguindo um roteiro
semiestruturado. Na analise realizada, os participantes, estao identificados como: Tutor 1 a
Tutor 8 (Tt 01, Tt 02, Tt 03, Tt 04, Tt5, Tt6, Tt7, Tt 08), o professor como Prof 1 e a
coordenadora como Cood 01. Ja o Grupo Focal dos Egressos se configurou com representantes
de trés, das quatro regides, sendo: trés representantes da Regido Sudeste, um representante da
Regido Nordeste e um representando a Regido Norte. Além destes, o Grupo Focal contou com
a participagdo da ex-coordenadora do curso. Os Egressos convidados da Regido Sul, embora
tivessem agendado a participagdo, ndo compareceram ao encontro. O Grupo Focal foi realizado
no dia 29 de julho 2019, as 20h, também pelo Hangouts, e teve a duracdo de 2h40min. Este
grupo também foi mediado pelo autor deste estudo, seguindo um roteiro semiestruturado. Na
analise realizada, os participantes deste segundo grupo estdo identificados como Egresso 1,
Egresso 2, Egresso 3, Egresso 4 e Egresso 5 (Eg 1, Eg 2, Eg 3, Eg 4 e Eg 5). Apos
apresentacdes, cumprimentos, saudacdes e agradecimentos, para ambos os grupos, foi
disponibilizado um tempo, logo nos primeiros minutos do encontro, para a leitura silenciosa,
por cada integrante, de um roteiro com possiveis topicos a serem discutidos. Tal esbogo tinha
como objetivo esclarecer por onde se desejava caminhar na discuss@o. Dessa forma, entendeu-
se, que as colocagdes seriam validas e suficientemente representativas de ambas as partes.
Assim, tentou-se trazer a memoria dos participantes os Caminhos da Avaliagdo do
PROLICENMUS, tema dessa tese.

Percebeu-se, que cada Grupo Focal teve caracteristicas proprias. Isso ja era esperado,
porque eram essencialmente distintos devido a sua constitui¢do: o Grupo Focal composto por
ex-tutores, ex-professores e a ex-coordenadora do PROLICENMUS apresentou um olhar
critico, a partir do ponto de vista institucional. Por isso, se considera que o primeiro teve,

predominantemente, um Olhar Intrapessoal (SANTOS, 2018) sobre o Sistema de Avaliagao,
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fundamentado na ideia do olhar de dentro do proprio Programa. J4, os integrantes do segundo
Grupo Focal, os Egressos, revelaram a percepcao de quem recebeu do Programa a proposta do
Sistema de Avalia¢do. Dai a ideia de um Olhar Interpessoal (SANTOS, 2018), na perspectiva
da interrelacdo do que lhes foi ofertado e aceito (LEITE, 2018). De forma geral, percebeu-se
que o Grupo Focal dos Tutores e Professores tendeu a generalizagdes € a uma certa impaciéncia.
Em suas falas, apareceu sempre a ideia de que os licenciandos, no geral, agiram de uma forma
imatura e com compreensdo reduzida, apresentando comportamentos que evidenciavam pouco
entendimento do Sistema. Particularmente, sobre aquilo que implicava o enfrentamento de
criticas e desafios a si mesmos, durante a realizacao do PIP. Embora se tenha percebido, que
determinadas falas se referiam a polos e situagdes bem especificas, observa-se uma tendéncia
a concordancia com tais afirmag¢des, como se elas pudessem ser aplicadas em qualquer um dos
polos, generalizando assim suas percepgdes. Constituiam, assim, um grupo visivelmente unido
e coeso, identificados em suas experiéncias € compreensoes.

Ja no que tange a percepgao dos Egressos, os integrantes desse Grupo Focal estavam
mais preocupados em falar, cada um, de si mesmo, insistindo em posicionamentos pessoais,
e destacando as proprias percepgoes, numa evidente tendéncia a falarem das suas experiéncias
particulares, assumindo poucas generalizagdes de suas percepgoes. Pode-se perceber que, em
ambos os grupos, alguns participantes assumiram a lideranga da palavra, iniciando assuntos e
instigando novas tematicas. Em contrapartida, outros participantes, como se pode perceber
em qualquer atividade em grupo, se posicionaram mais como ouvintes e, quando se
pronunciavam, apropriavam-se de ideias de outrem, sempre tecendo comentarios
complementares, baseados em suas proprias historias. No geral, em nenhum dos grupos se
teve discussdo perturbadora, com total discrepancias de ideias; pelo contrario, as discussdes
caminharam por falas complementares, respeitosas com as ideias que ja haviam sido
apresentadas. Os participantes, na maior parte das vezes, concordavam com as ideias e
proposi¢des do outro, utilizando-se predominantemente de complementos a elas. Tal fato fez
com que as temadticas convergissem para afirmacgdes, com as quais todos aceitavam as
colocagdes feitas e, a cada topico, um integrante se empenhava em complementar e esclarecer
melhor as ideias dos anteriores. Mesmo assim, ¢ importante registrar o quanto cada um sentia
impulso de narrar suas proprias vivéncias, nem que fossem como exemplos, do que estava
sendo afirmado.

O quadro que segue tem como objetivo mostrar uma visdo mais clara de quanto cada
topico (Molduras e Instrumentos) do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS deteve a

atencao dos seus participantes, especificamente, em trés categorias: a) no que se refere ao tempo
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de discussdo; b) ao nimero de participantes em cada determinada topico; e ¢) ao numero de
paragrafos que rendeu, em texto, cada tematica. Destaca-se, que a apresentacdo de alguns dados
se aproxima de elementos meramente quantitativos; mas esta ¢ a ideia para este momento, cuja
intencdo ¢, apenas, a de auxiliar o leitor a visualizar o momento da coleta dos dados, de um
modo objetivo. Tal tentativa de tornar a etapa de coleta de dados o mais concreta e fidedigna
possivel servira de referéncia para os reais significados dos dados contidos no Quadro 9, a

posteriori discutido, sob um olhar, essencialmente, qualitativo.



Quadro 9 — Sintese dos topicos dos Grupos Focais realizados
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Topicos

Grupo Focal dos Tutores e Professores

Grupo Focal dos Egressos

Tempo de fala | N°de participantes N°de Tempo de N°de participantes N°de
na fala paragrafos fala na fala paragrafos
gerados

Molduras

Exigéncias Legais e Institucionais 2 min. 3 1 0 0 0
Semindrios Integradores Presenciais (SIPs) 50 seg 1 1 30 seg. 1 1
Instrumentos

N1 11min 5 1 8 min. 3 1
N2 10 min 6 1 16 min. 4 2
N3 39 min 9 6 19 min. 5 3

NI 0 0 0 0 0 0
Classificaggo por Cores 18 min 1 4 25 min. 3 1
PIP-PIE 6 min. 4 2 8 min. 4 3
Estagio Supervisionado 0 0 0 0 0 0
Recital de Formatura 0 0 0 0 0 0
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) 0 0 0 30 seg. 1 1
Defesa de Produgéo Intelectual 0 0 0 1 min. 1 1
Evasdo 40 seg 3 4 0 0 0
Recuperagao/Pendéncias 4 min. 2 4 20 min. 5 7
Reprovagdo x aprovacao 13 min 3 4 33 min. 5 7

Fonte: Elaborado pelo autor
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Os tempos e assuntos registrados no Quadro 9 permitem, entdo, registrar uma primeira

visdo abrangente e significativa do momento de coleta dos dados. As diferentes duracdes de

tempo ocupadas por cada um dos assuntos com seus nimeros de participantes envolvidos nas

discussdes resultaram em determinadas quantidades de parigrafos apds analisados, o que

também indica suas relevancias relativas. Do mesmo modo, assuntos, sobre os quais os

entrevistados ndo foram provocados a falar e mesmo assim expressaram opinides sobre eles,

revelam grande importancia. Obviamente, um tempo maior dedicado a um determinado assunto

pode ser entendido como indicativo de seu protagonismo, frente aos demais; e vice-versa.

Assim, observa-se que:

Os Niveis de Avaliagdo, N1, N2 e N3, tiveram tempo e dedicacdo de fala crescentes,
nesta ordem. Definitivamente, essas medidas comprovam, que a N3 se revelou como
um dos grandes desafios do Sistema, unico tema que teve a participa¢do de todos os
envolvidos na discussdo em ambos os nos Grupos Focais.

Em relagdo as Molduras, em ambos os grupos, o topico nao se apresentou com um
tempo significativo dedicado a sua discussdao especifica, ocupando dois minutos do
grupo focal do Tutores e Professores e trinta segundos do Grupo Focal dos Egressos.
Mas, ao que parece, os participantes ndo apresentaram o entendimento de que as
Exigéncias Legais e os Semindrios Integradores Presenciais eram componentes de
estruturas inegociaveis, Molduras, do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS,
mesmo que os assuntos correspondentes a elas permearam a discussao dos grupos,

especialmente no que se refere aos SIPs.

e A Classificacdo por Cores também foi um dos topicos que gerou um bom tempo de

discussdo, em ambos os grupos. A polémica foi estabelecida pelo fato de esse
procedimento ter ocorrido sem uma explicagdo clara, apesar de ter surgido como uma
estratégia de reorganizar o caos que tinha se instalado, com a problematica das
Pendéncias e Recuperagdes. Tal agdo foi justificada pela urgéncia que se tinha de definir
os niveis de desenvolvimento em que cada um se encontrava, naquele momento

derradeiro do curso.

e O PIE e o PIP, mexeram com o projeto individual de cada licenciando, refletindo-se em

questionamentos mais na individualidade do que na coletividade. Nao foi bem
compreendido ou aceito pelos estudantes, além de ser um instrumento trabalhoso e de
dificil conducao, para tutores e professores que dele cuidavam. Eram projetos de vida,

a partir da reflexdo do que era proposto no curso, desafiando contratos consigo mesmos
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e apontando para perspectivas futuras, para além dos limites da universidade. Tarefa
que causou estranheza nos alunos. Mais uma vez um instrumento incomum e
surpreendente do processo avaliativo, que ocupou bastante os integrantes dos Grupos
Focais.

¢ Instrumentos como Estagio, TCC e Recital de Formatura ndo apresentaram discussdao
relevante; alguns nem foram citados pelos participantes, embora a mediagdo tivesse em
alguns momentos chamado atengdo para esses topicos, como passiveis para discussao.

e O topico sobre Evasdo, apesar de ter sido discutido por pouco tempo e com uma
representacdo de menos da metade dos participantes do grupo focal dos Tutores e
Professores, deixou, enfaticamente claro, que o Sistema de Avaliagdo ndo pode ser
responsabilizado pelas reprovagdes acorridas. Esse mesmo topico nao foi discutido
pelos Egressos.

e Temas que emergiram no grupo como Recuperagdo e Pendéncias/Aprovagdo e
Reprovacao também ocuparam uma grande fatia no tempo das discussdes, o que pode
ter sido provocado por lembrangas de muitos desafios enfrentados para resolver tais

questdes, na época.

Na sequéncia, apresenta-se os extratos dos dados coletados a partir das falas dos
participantes dos Grupos Focais, sobre a aplicagdo dos Sistema de Avaliagdo do
PROLICENMUS, j4 sistematizados, seguindo a Analise Textual Discursiva (ATD). O método
da ATD foi aplicado sobre as palavras dos participantes de ambos os Grupos Focais, as quais
foram transcritas, literalmente, num primeiro momento. Elas descrevem compreensoes,
percepgdes e sentimentos revelados pelos integrantes dos Grupos e estdo disponibilizadas, na
integra, no Apéndice C, D e E desta tese. Como Apéndice E, também se encontram essas
mesmas falas, j4 em uma primeira organizag¢do por topicos, realizada por este pesquisador.
Tais apéndices tratam, respectivamente, das etapas de Unitarizagdo e Categorizagdo, previstas
na ATD.

A ATD parte de organizagdo, ordenamento e agrupamento de textos e seus discursos.
Aqui, neste trabalho, apds o processo de Unitarizagdo, estas foram se moldando em unidades
iniciais maiores, chamadas de Categorias intermediarias e finais. Foram identificados e
observados topicos inicialmente propostos ao debate, assim como outros que emergiram, ao
longo das andlises realizadas por este autor, para fins dos processos de Unitarizacdo e de
Categorizacdo. Para que ndo se perdesse a linearidade da pesquisa, essa Categorizagdo foi

realizada por uma sequéncia de passos de organizacdo de dados, a qual seguiu a mesma ordem
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de apresentacdo das Molduras e dos Instrumentos avaliativos. Embora essas Categorias
tenham servido de orientagdo para a descricdo que segue, novas subcategorias emergiram, as
quais também serdo apresentadas, por meio de uma andlise comparativa. Os textos
correspondentes estdo posicionados como Apéndices ao texto principal da investigagdo, a fim
de facilitar a fluidez da leitura do mesmo; todavia, sugere-se que sejam visitados,

oportunamente.

2.2.1.2 Extrato dos resultados

A despeito de diferengas sutis ndo-relevantes a esta investigacdo, ja tratadas,
anteriormente, considerando-se, que, as manifestacdes dos integrantes dos dois grupos focais
foram, de modo geral, convergentes. Devido a tal razdo, justifica-se que a maioria dos dados
levantados serdo considerados, aqui, em seu conjunto. De fato, pouco importa, para efeitos
desta investiga¢ao, quem teria afirmado o qué, pois uma eventual atualizacao do Sistema de
Avaliacdo, objetivo geral deste estudo, devera ser igualmente esclarecedora para todos,
indiferente de sua condi¢do de professor, tutor ou estudante. Assim, neste topico, realiza-se
um extrato dos resultados obtidos junto aos Grupos Focais, por assunto referido, na logica de
pensamento que vem conduzindo a pesquisa, ao tratar de Molduras e Instrumentos.

Com relacdo aos aspectos pertinentes as Molduras, conforme ja mencionado no inicio
deste capitulo, o Sistema de Avaliagio do PROLICENMUS foi composto pelas Exigéncias
Legais e Institucionais e pelos Semindrios Integradores Presenciais (SIPs). No Sistema
Avaliativo referido, essas Molduras tinham o objetivo de definir e validar as regras para o
processo avaliativo e estavam ancoradas em concepgdes ¢ formas de controle mais amplas e
institucionalizadas. Dessa forma, tais Molduras serviam como pilares do Sistema. Relembra-
se, que as Exigéncias Legais e Institucionais se referem, também, a prestacao de contas que ¢
inerente aos sistemas avaliativos dos 6rgdos de controle, tais como: a Comissao Nacional de
Avaliacao da Educacao Superior (CONAES), por meio do Sistema Nacional de Avaliagdo da
Educacao Superior (SINAES), instituido pela Lei n° 10.861 de 2004; o Exame Nacional de
Desempenho dos Estudantes (ENADE).

Além disso, o proprio sistema de conceitos estabelecidos pela UFRGS cerceou, assim,
0 que aqui se configurou como parte estruturante do projeto. Entende-se essa primeira
Moldura, Exigéncias Legais e Institucionais, como a interface, que se estabelece entre um
curso ofertado e seus 6rgdos de controle, ao buscarem verificar a qualidade da oferta e sua
correspondente diplomagdo. Portanto, ¢ uma moldura externa, enquanto a Moldura

estabelecida pelos SIPs foi propria ao PROLICENMUS, e ¢ interna. Os SIPs, especificamente,
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tinham a intencao de atender as particularidades e ao ineditismo, com seus processos €
instrumentos avaliativos, os quais configuraram o Curso de Licenciatura em Musica em
Modalidade EAD da UFGRS e Universidades parceiras, ofertado pela primeira vez no Brasil,
sob chancela do MEC. Os SIPs eram, assim, os espacos de socializagdo dos resultados e de
promocao de reflexdes avaliativas e autoavaliativas compartilhadas, em ambito interno.

A prerrogativa de submissdo da Universidade a estas leis maiores do ensino sdo 6bvias
e irrefutaveis; entretanto, observou-se que, na percep¢do dos participantes da pesquisa, a
imposicdo dessas concepgdes e definicdes referentes as Molduras externas do Sistema de
Avaliagao do PROLICENMUS ainda hoje contam com pouca compreensao. Verificou-se, nas
falas dos participantes da pesquisa, que havia pouca clareza de que o Sistema tinha essas
estruturas modulares delineadas como suporte obrigatorio, inerente a todos os instrumentos
avaliativos que ali estavam sendo utilizados. E que consisténcia e coeréncia eram condig¢des
fundantes de quaisquer que fossem os formatos e processos avaliativos adotados. Observa-se,
ainda, que uma possivel justificativa para a ndo utilizacdo da palavra e mesmo da ideia de
molduras inegociaveis, pelos participantes da pesquisa, seja justificada por elas ndo terem sido
assim chamadas nem claramente definidas no Projeto Pedagogico do Curso.

Além disso, ndo houve a elaboracao de tutorial, manual ou guia, que detalhasse os
formatos e critérios avaliativos que seriam empregados, a exemplo do que aconteceu com 0s
manuais de Estagio, Recital de Formatura e Trabalho de Conclusdo de Curso. De fato, todas
as informagdes técnicas e normativas pertinentes ao Sistema de Avaliagao foram enviados aos
estudantes, dentro do Manual do Aluno; porém, ndo foram contetido de unidade de estudo,
por exemplo. Mesmo assim, isso ndo significa que, em toda a discussdo gerada por ambos os
Grupos Focais, tais limites ndo tenham permeado, por todo o tempo, a conversa,
especialmente, ao mencionarem os SIPs. Dessa forma, entende-se que o que lhes faltou foi,
exatamente, o esclarecimento de que se tratava de formatos inegociaveis do Sistema
Avaliativo do PROLICENMUS e, com essa compreensao, usassem essa terminologia, ou
ainda entendessem melhor o Sistema, como imperiosamente dentro de tais Molduras.

Relembrando, que os Conceitos fazem parte das prerrogativas Legais e Institucionais,
como ja explicado, cabe dizer que os tutores e a maioria dos professores chegaram a perceber
que estes foram utilizados como uma forma de codificar as avaliacdes, de modo amplo;
contudo, a despeito dessa compreensao, assim como para os alunos, os resultados avaliativos
s0 se tornavam de fato claros para todos, quando foram pareados ao sistema numérico de notas
(de zero a dez), deixando assim os valores das notas mais evidentes para aqueles que insistiam

em querer saber desses calculos. Cabe registrar (e lamentar), que este uso de calculos
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numéricos partiu de alguns professores, no ambito interno de suas aulas, € nao contou com a
anuéncia da Coordenacdo. Ora, se para os professores ja era dificil se abster da realiza¢ao
desses calculos, ¢ compreensivel que, tanto mais, para os tutores e alunos.

Outro ponto complicado foi o uso de conceitos, para definir perfis de Egressos. A
medida que o Curso se desenvolvia e os estudantes superavam etapas previstas no respectivo
PPC, todos os procedimentos académicos e didaticos foram se tornando paulatinamente mais
claros. As aplicacdes de atividades e retornos como Pareceres, por exemplo, serviram para
deixar mais e mais evidente o nivel de desenvolvimento, em que cada um se encontrava, em
determinado momento, de avango na Matriz Curricular. Segundo os participantes da pesquisa,
no final do curso, os conceitos serviram como uma forma mais abrangente de o licenciando
verificar o seu desempenho, a partir de niveis de desenvolvimento A, B, C e NI, fixado, a
posteriori, como aprovag¢ao com C ou como reprovacao com D.

Percebe-se aqui o qudo enraizado estd o sistema conservador da avaliagdo, com a
utilizacdo de sistema numéricos de notas, com a interpretacdo de que eventual reprovacao ¢é
castigo, e com a ideia de ver no parecer docente apenas uma demonstracao de for¢a que pode
(se ndo, deve) ser ludibriada. Esta afirmagao se justifica pela enorme revolta que os conceitos
NI geraram, ao terem sido mantidos nos Histéricos Escolares: a intengdo da
COMGRAD/UFRGS, com eles, era dar mais tempo e renovadas oportunidades para os, a
principio, ja reprovados poderem recuperar conhecimentos e, oportunamente, serem
aprovados; a interpretacdo discente, todavia, foi a de que, tendo sido mantido no curso até seu
penaltimo semestre, todos seriam diplomados, de qualquer forma, independente de
comprovagdo dos conhecimentos necessarios. Ironicamente, em lugar de se sentirem
favorecidos e protegidos, os estudantes com NI se sentiram enganados.

Como apresentada anteriormente, a NI tinha como objetivo primeiro, refletir a
compreensdo da Coordenagdao do Curso, de que cada licenciando tinha seu tempo proprio,
individual, para aprender e, uma vez disponibilizado, o aproveitaria para aprimorar-se, para
buscar o que ainda ndo havia conquistado. Contudo, em sua implementacao, nem sempre foi
absorvida desse modo. Muitos alunos a entenderam, simplesmente, como uma flexibilizagao
tolerante, por parte dos professores, a qual, ao cabo, resultaria em aprovagao, sem que nada
precisasse ser feito para isso. Mais ao final do Curso, quando as tltimas provas se impuseram,
no sentido de cumprir o previsto pelo PPC, na parte de verificacdo conclusiva do Perfil do
Egresso, muitos problemas surgiram. A Universidade e até mesmo a pessoa da Coordenadora

tiveram que enfrentar Processos, inclusive de natureza judicial, impetrados por alunos,
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individuais e em grupos, com fins de reverter reprovacdes que impediam o recebimento de
diplomas.

Tais dificuldades foram superadas, pois ficou demonstrado o rigor metodoldgico
existente nos processos de avaliagdo e na propria concepgao da proposta de curso e dos
trabalhos desenvolvidos. Entre as explicagoes e justificativas que tiveram consisténcia para as
defesas entdo necessarias, foram apresentados documentos comprobatérios de acgdes e fatos,
tais como: praticas permanentes de orientagcdes presenciais e on-line para provas e entrega de
trabalhos; Pareceres Individuais de Avaliagdo, entregues regularmente aos alunos; Registros
de Notas, inicialmente, feitos num aplicativo desenvolvido pela propria equipe do
PROLICENMUS e, posteriormente, transferido para o sistema do DECORDI (Departamento
de Consultoria e Registro Discentes) da UFRGS (na época, ainda em fase de construcio);
Atas, Resolucdes e Comunicados sobre o assunto, feitos aos professores e alunos; e
demonstragdes, por meio de fotos e listas de chamada, das avaliagdes ocorridas durante os
Seminadrios Integradores Presenciais, de ocorréncia semestral nos polos, e de inimeras sessoes
de orientagdo pedagogica, oferecidas aos alunos, por tutores presenciais e/ou por professores
on-line.

Ainda em relagdo a Moldura SIPs, os participantes consideraram que, durante a
realizacdo destes, existiram trocas interessantes e ricas interacdes do ponto de vista
interpessoal, entre os estudantes; mas que esse tempo sempre era considerado pouco, para
atender a proposta e a todas as demandas do polo, apenas em uma semana. Foi destacado que
os SIPs serviram como uma escola a parte, dentro do Sistema Avaliativo do PROLICENMUS,
no qual havia aproximagdo a um espirito de colaboragdo e integracdo entre os participantes.
Os SIPs também emergiram como primeira lembranca significativa, trazida por um dos
participantes e corroborada, principalmente, por todo o Grupo Focal dos Egressos. A
justificativa dessa lembranca, foi de que os SIPs eram momentos, nos quais os integrantes do
polo se encontravam, trocavam ideias, compartilhavam experiéncias e, sobretudo, aprendiam
a lidar com o outro e consigo mesmo, perante o grupo. Ainda para os respondentes da
pesquisa, esse era um momento que afloravam sentimentos diversos, por meio dos quais se
preparava o licenciando em caracteristicas do Ser- professor, tema que sera aprofundado mais
adiante. Tal percepg¢ao foi justificada, porque nesse momento era formada a capacidade de
escuta, de participagdo, de colaboragdo, e de mediacdo de conflitos entre todos. Afirma-se,
por fim, que, em ambos os Grupos Focais, essa concep¢do dos SIPs ficou bem estabelecida.

No que tange aos Instrumentos — Niveis de Avaliagdo, inicia-se abordando a N1. As

falas dos participantes de ambos os Grupos convergiram para uma compreensao clara e para
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a total concordancia com o referido Nivel de Avaliagdo. Embora que, no Grupo Focal dos
Tutores e Professores, os participantes destacaram um inicio dificil e quase traumatico, pois a
N1 exigiu empenho exaustivo por parte deles. Especialmente, no que se referiu ao controle e
ao envio dos arquivos para o banco de dados da Sede do PROLICENMUS, tarefas que
ocuparam muito tempo. Foi destacado, ainda, por eles, que os tramites relativos a N1
evoluiram, significativamente, ao longo dos anos. Isso aconteceu porque o acompanhamento
da N1, pelos tutores, comecou com o preenchimento de planilhas, passando para o uso do
questionario do Moodle, e chegando a utilizacdo de gravagdes em videos. Para os tutores, isso
significou que o Sistema foi se aperfeicoando, durante sua préopria aplicagdo. Contudo, mesmo
que o processo tenha sido otimizado, ainda assim carece de ser topico de investimento para
melhorias; mais especificamente, deveria ser ainda mais automatizado. Sobre a N2, de igual
modo, todos se mostraram de pleno acordo com ela, bem como indicaram, té-la
compreendido, perfeitamente. Os participantes da pesquisa revelaram, assim, que oS
instrumentos mais tradicionais e também presentes nos demais processos avaliativos, como a
N1 e a N2, foram aceitos sem maiores questionamentos.

Ainda sobre a N2, os Tutores e Professores identificaram, que esse Nivel de Avaliagao
fazia com que o aluno enxergasse o seu proprio progresso intelectual e, ao mesmo tempo,
lidasse com processos emocionais, como nos momentos das gravagdes das provas de
instrumentos musicais. Isso revela que a visdo desses participantes da pesquisa, no que
concerne a concep¢ao desses instrumentos avaliativos, extrapola o senso comum. Eles
perceberam, que podem estar presentes, em um instrumento avaliativo, algo maior do que a
simples verificacdo de contetidos didaticos e pontos objetivos do instrumento em si. Ja, para
os Egressos, a N2 era vista, prioritariamente, como veriam os tradicionais testes, exames e
provas. Vencé-las se tornara um desafio tdo grande, principalmente, para alunos que estavam
iniciando seus estudos em instrumentos musicais, que ndo sentem desejo de pensar mais sobre
elas. Tal desafio era caracterizado pela dedicacdo que a N2 exigia, especialmente, para o
alcance do desenvolvimento técnico instrumental e para a producdo de repertorio requerido.

Mas os resultados dessas avaliagdes, mesmo na visao dos Egressos, indicam que houve
impacto positivo sobre seus progressos que contribuiram para que estes dessem mais € mais
credibilidade ao curso. Essa credibilidade, segundo os Egressos, se caracterizou pelos
feedbacks claros que a equipe dos professores dava aos estudantes, sobre aspectos técnicos e
interpretativos das praticas instrumentais da N2. Esse acompanhamento atento, por parte da
Universidade, estimulava a autoconfianca dos licenciandos e revelava o compromisso dos

avaliadores com a formacdo dos seus estudantes. Definitivamente, a N2 garantia que se



154

apresentasse resultados dentro do minimamente exigido, pelo menos; e isso foi identificado
por todos. Os Egressos salientaram que a N2 foi compreendida por eles como uma
oportunidade para que cada um enxergasse suas capacidades e rendimentos, buscando sua
propria realizagdo, através do seu desempenho pessoal, tanto no dominio dos contetidos
tedricos quanto no desenvolvimento musical em seus respectivos instrumentos.
Simplesmente, as encaravam e as entendem, até hoje, como um mal necessario.

No que se refere a N3, as participacdes apresentaram opinides intensas € nem sempre
similares, entre os dois Grupos Focais. Esse foi o Nivel de Avaliagao que mais se destacou,
nos debates, suscitando lembrangas e sentimentos que, por muitas vezes, mostraram-se
convergentes e, 20 mesmo tempo, antagonicos. Para os Tutores e Professores, a N3 trabalhava
o compromisso do estudante com as aprendizagens coletivas, porque promovia posturas
colaborativas e compartilhamento generoso das aprendizagens. Da mesma forma, promovia
compartilhamento de seus produtos e, representava, ainda, o quanto cada um podia dar de si
ao outro, a partir do que poderia aprender e contribuir em favor do conjunto de estudantes.
Tais colocacgdes revelam compreensdo coerente com o previsto pelo PPC, por parte desses
participantes Professores e Tutores, sobre esse Nivel de Avaliagdo. Os Egressos, por sua vez,
afirmaram que, a principio, se opuseram muito as ideias da N3; com o tempo, tal aversao foi
dividindo opinides e sendo amenizada. Eles contribuiram no mesmo sentido que os
Professores e Tutores, quando destacaram que a N3 promovia aproximacgdo entre oS
estudantes do polo por meio de atividades como grupos de estudos, de trabalho, debates,
estabelecendo momentos de integracao, colaboragdo e apoio mutuo. Em todos os casos,
percebe-se, que este Instrumento avaliativo ndo passou indiferente; ao contrario, se destacou,
emergindo como primeira lembrancga saudosista, para a maioria dos integrantes. Tal percep¢ao
se justifica, porque a N3 proporcionou, a0 mesmo tempo que irritou, promoveu o
desenvolvimento de vinculos, companheirismo ¢ amizades com os colegas, ao longo do
Curso, inclusive, com o destaque de que esse seria um modelo de avaliagcdo que sera levada
para a vida toda, destacaram os Egressos.

Contudo, na percepcao geral dos participantes da pesquisa, a N3 se mostrou de dificil
compressao e aceitacdo. De forma contraditéria ao relato de estabelecimento de vinculos
positivos, feito no paragrafo anterior, a N3 se configurou, também, como uma Avaliacao
geradora de conflitos. Ela foi muito incompreendida, inclusive pelos proprios tutores do
Programa, e de modo marcante, muito distorcida, por estudantes. Tal constatacdo se comprova
na fala do Tutores e Professores, ao destacarem que a N3 demorou a ser entendida pelos

alunos, pois predominava a ideia de “escorar-se no outro”, para se beneficiar disso. Na visdo
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dos tutores, foi, também, uma Avaliagdo muito mal interpretada, porque alguns alunos tinham
a inten¢do, apenas, de atingir a nota para aprovacdo ou para competir com os colegas,
revelando sentimentos individualistas, onde alguns empenhavam-se em defender a propria
nota e ndo contribuiam com os colegas. Nesse mesmo sentido, os Egressos apontaram que os
colegas que ja eram bacharéis tiveram, em alguns momentos, conflitos com colegas iniciantes.

Para os Egressos, havia comportamentos caracterizados por egos que se afloravam,
principalmente por parte daqueles que sabiam mais e tinham dificuldades em contribuir com
aqueles que sabiam menos. Por ser uma nota coletiva, a mesma para todo o grupo do polo,
alguns estudantes entendiam que outros se aproveitavam de tal situagdo para obterem notas
melhores, as custas deles. Dessa forma, a N3 foi interpretada como sendo uma avaliacao
injusta por alguns licenciandos, especialmente, por entenderem que aqueles que estudavam
mais, durante o semestre, ficavam com a mesma nota daqueles que estudavam menos, ou nao
estudavam. A N3 foi considerada por uns como uma avaliagao por “pares” e, por outros, como
uma avaliacdo por “impares,” fala destacada no Grupo Focal dos Egressos. Essa ultima
percepgdo, para alguns participantes da pesquisa, foi justificada, durante a aplicacdo da N3.
Sob tal ponto de vista, havia pessoas no grupo que nao queriam a evolugdo do outro e por isso
ndo contribuiam, fugindo e distorcendo, assim, a proposta desse Nivel de Avaliagdo. Os
Egressos reconheceram que demoraram a entender a N3, porque eram avaliados pela
ambiguidade do descompromisso ou do compromisso do outro. No entanto, destacaram que
tal ambuiguidade gerou reflexdes e mudancas de compreensdao sobre processos avaliativos.
Em contrapartida, os participantes da pesquisa, hoje, entendem a N3 como uma avaliagao que
desperta uma reflexdo sobre a vida em sociedade, extrapolando-a dos espacos de formacao
académica.

Alguns aspectos foram salientados pelos participantes do Grupo Focal do Tutores e
Professores, que, aqui, sdo classificados como mudangas provocadas na concepgao sobre

avaliar, em relacdo a N3, quais sejam, ela:

e mexeu com a €tica profissional do estudante, porque representava o quanto cada um podia
dar de si, a partir do que poderia aprender, em favor do conjunto;

e despertou reflexdes e inspirou cada equipe em cada polo, no sentido de repensarem
funcdes dos seus participantes no trabalho em grupo, promovendo o desenvolvimento
da compaixdo necessaria ao professor;

e comparada a atuagdo profissional, provocou reagdes e reflexdes, durante a formacao de

professores, e favoreceu o enfrentamento da vida no mercado de trabalho;
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inspirou e desafiou cada colega a fazer e produzir com o outro e, assim, moldar a ética

profissional;

despertou o entendimento de que, em suas salas de aula, nem sempre todos os alunos se
interessardo do mesmo modo por um mesmo conteudo; porém, apensar disso, cada um

sempre terd algo positivo, com o que podera contribuir;

levou-os a compreender, que empenhar-se em motivar um colega desinteressado ¢ uma
arte docente que no futuro, serd aproveitada em suas proprias salas de aula;

e trouxe uma nova concep¢do do lugar do eu e do tu em uma sociedade, gerando a

compreensao do comprometimento com o outro, de tal forma, que o progresso de um ¢

o progresso do grupo, e, assim, todos se sentem responsaveis por todos; e, por fim,

exigiu maturidade para compreender que, na vida em sociedade, se pertence a um todo
coletivo e, a0 mesmo tempo, cada um ¢ resultado desse todo. Nessa compreensio, um

estd implicado com o outro e, nem o eu, nem o tu, acontecem sozinhos.

Os participantes afirmam, ainda, terem constado, que a concepg¢ao da N3 nao ¢ a de ajudar
o outro, no sentido de fazer-lhe caridade. Isso seria indigno. Portanto, os desafios da N3 nao
podem ser confundidos com essa ideia simplista de ajuda; mas, sim, devem dar suporte a ideia
de construir com o outro algo que possa pertencer a ambos. O resultado dessa parceria também
faz com que todos sejam alcancgados, seja qual for o resultado — de sucessos ou insucessos, em
diversos niveis de desempenho. Trata-se da mais absoluta nocdo de interdependéncia em
beneficios e danos; ndo se pode esquecer que todos estdo implicados pelas decisdes e atitudes
de todos. Os integrantes do Grupo Focal dos Tutores expressaram terem, por fim, entendido,
que essas posi¢oes sdo distintas do senso comum; mas afirmaram que isso ndo ficou
suficientemente claro, para todos, na €poca. Ja os participantes do Grupo Focal dos Egressos,

de certo modo os contradizendo, destacaram que:

¢ houve sinceridade, sim, entre os colegas e que foi uma avalia¢do verdadeira, tornando-a
uma experiéncia muito importante, no curso, pois ndo se atribuia valores positivos so
por conta de amizades e coleguismos estabelecidos entre os integrantes do polo;

e foi reconhecida, sim, a importancia de se avaliar o outro por méritos;

¢ houve, de fato, momentos tomados pela emocao, pelos lagos afetivos desenvolvidos no
grupo, nos quais cada um reagia diferente: ou se intimidava, ou falava a sua verdade, a
sua opinido sincera ¢ de forma justa com o objetivo de ajudar o outro a crescer; e, por
fim,

¢ foi permitido, por meio dos feedbacks e pareceres dados pelos professores aos resultados
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da N3, intenso crescimento dos alunos, que, satisfeitos ou ndo com os resultados,
sentiam-se estimulados a superarem dificuldades. Todos se mostraram especialmente
satisfeitos, pelo reconhecimento que esses retornos avaliativos davam aos trabalhos

desenvolvidos e apresentados pelos licenciandos.

No que tange ao Instrumento PIP, observou-se, que Tutores e Professores
compreenderam a proposta do PIP, mais rapidamente e em maior profundidade, que os
Egressos. Foi unanime entre eles a declaracdo, de que este instrumento de avaliacdo se
efetivou como uma ferramenta objetiva e individualizada. Salientaram, ainda, que o PIP teve,
como proposito, facilitar o acompanhamento do processo de ensino-aprendizagem,
particularmente, favorecido pelo fato de ser atualizado a cada semestre, na instrumentalizacdo
auxiliar do PIE. A medida que os PIEs eram aprimorados, com base na avaliagdo de
professores e colegas, € em autoavaliagdo, podia-se constatar o desenvolvimento da
autonomia do aluno, na busca de seus objetivos. E sua compreensao sobre o Instrumento PIP
também crescia. Tal instrumento, para esses participantes, foi um exemplo de uma estrutura
de suporte realizada no inicio de cada semestre. O PIE, se apresentava, também, como uma
forma de organizagao individual e de planejamento de agdes particulares, buscando definir o
que cada um desejava para si, dentro de um lapso de tempo de um semestre letivo. Com
ladrilhos de PIEs constituia-se o mosaico do PIP. Eis, entdo, o caminho completo, guiado e
documentado no todo e em suas partes.

Na visdo atual dos participantes, o PIE foi, também, um exemplo de como se pode
definir o foco de um trabalho, relacionando-o, diretamente, como o foco da propria
PropMpCDG. Essa constatagdo sera aplicada na conclusdo desta tese, ao triangular o Sistema
de Avaliagdo do PROLICENMUS e sua repercussio sobre aqueles que o viveram, sua base
tedrica na PropMpCDG, e no contexto amplo da revisao de literatura. No entanto, os
Professores e Tutores insistiram que os licenciandos nao tiveram essa compreensao, em sua
totalidade, na época, pois os alunos nao ficaram confortaveis com a proposi¢do do contrato
consigo mesmo, proposi¢ao dada na instrumentalizagdo do PIE, em cada novo momento do
Curso. Ainda para esses participantes da pesquisa, os licenciandos insistiam na ideia de serem
cumpridores de tarefas sob o comando do professor, sentindo dificuldades para planejarem e
realizarem seus projetos, a partir dos proprios interesses, preferindo sempre obedecer a ordens
alheias, docentes, do que precisar assumir escolhas proprias e responder por elas, sozinho.

Na visdo dos Egressos, todavia, o PIP aparece como lembrangas de um instrumento que

se destacou como marcante para suas formagdes de professores. Destacaram, que a maior parte



158

do que ali foi planejado se realizou, ja durante o curso; e desdobramentos posteriores
aconteceram como resultados dos projetos apresentados no PIEs. Para estes Egressos, foi pelo
viés do PIE que eles se prepararam para trabalhos futuros, sentindo-se merecedores de sua
diplomagao, como, por exemplo, defesas de dissertagdo, aprendizados sobre como falar em
publico e elaborar projetos. A conclusdo geral dos Egressos ¢ que o PIE e o PIP serviram para
estabelecer percursos na vida. Para eles, estes foram instrumentos de importancia fundamental,
utilizados para a orienta¢do na condugao do curso, inclusive, contribuindo para a catalogacao e
utilizagcdo dos materiais didaticos, pedagdgicos e documentais, ao longo das interdisciplinas, e
apos a sua finalizagdo, servindo hoje para organizar e facilitar a atuagdo profissional.

Porém, o grupo também reconheceu que o PIE ndo foi explorado com a necessaria
profundidade, por muitos estudantes, na época. As razdes para isso, segundo eles, emergem do
fato de nem todos enxergarem o planejamento como algo necessario e por terem dificuldades
de vislumbrar o futuro. A despeito disso, os Egressos reconheceram que, hoje, conseguem
perceber com mais profundidade a importancia do PIP e do PIE, mesmo que, na época, tivessem
dificuldade em lidar com a auto-organizacdo e a organiza¢do dos materiais na proposicao do
PIP. Todos concluiram, que o PIP fazia com que o aluno refletisse sobre o proprio crescimento,
revelando-lhes dificuldades e potencialidades, vinculando planejamento e avaliagdo.
Destacaram que teria sido ainda mais util, se tivesse havido um acompanhamento mais enfatico
e pontual, junto aos alunos, na elabora¢do do PIE e do PIP, colocando assim essa critica, na
conducao deste instrumento avaliativo.

Percebe-se, entdo, que talvez os Professores e Tutores tenham razao: os licenciandos
demoraram para se darem conta do valor dos Instrumentos Avaliativos disponiveis. Isso torna
imperativo, a proposta de um modelo com validade mais definitiva como o aqui buscado,
maiores explicagdes sobre o proprio Sistema de Avaliagdo. Sua pura aplicacao ndo se mostrou
suficientemente elucidativa; ou, talvez, apenas tardiamente elucidativa. Nesse sentido, fica
evidente também que, em um Sistema com componentes tdo variados e complexos, como os
propostos no PROLICENMUS, fica dificil afirmar até que ponto cada um deles pode ser, de
fato, compreendido por todos. Entretanto, percebe-se, que houve estudantes que
compreenderam perfeitamente as proposi¢cdes desses instrumentos e, outros que, por se
encontrarem em niveis de desenvolvimento e envolvimento talvez menores, nao
compreenderam a proposta de alguns deles, com a necessaria profundidade. O fato que resta
inquestionavel é que tal superficialidade desencadeou conflitos e sofrimentos, que devem ser

evitados. Possivelmente, maiores detalhamentos e dedicacao ao estudo do proprio Sistema de
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avaliacdo proposto favoreceriam multiplas possibilidades e diferentes niveis de alcance,
inclusive, como parte do processo formativo. E a crenga que move a presente investigagdo.

Da relagdo entre o PIP e a evasdo dos estudantes, ainda se pode fazer alguns destaques
importantes. Ficou evidente, que os alunos que aproveitaram a proposi¢ao do PIE
estabeleceram seus objetivos e foram em busca deles. Dada a prépria autonomia, que o
Instrumento PIP e a Modalidade de ensino permitiam, esses estudantes foram bem-sucedidos.
Isso foi afirmado e confirmado por todos os participantes da pesquisa. Os respondentes
reconheceram, também, que houve exemplos de comprometimento, como aqueles que seguiam
a proposta do Curso, rigorosamente, assumindo seus PIPs com ética, compromisso, energia e
coragem, superando-se a cada semestre e buscando a concretizacdo dos objetivos declarados
nos PIEs. Nessa perspectiva, afirmam, os PIPs, ndo foram motivo para a evasao dos estudantes
do Curso. Ficou claro, pelas falas, que os alunos que evadiram foram aqueles que nao
conseguiram determinar seus planos, nem entender seus lugares e propositos, por meio de € no
Curso; portanto, desistiram aqueles que, antes de tudo ndo souberam fazer ou ndo quiseram
cumprir seus PIEs. Nesse sentido, os Professores e Tutores defenderam a ideia de que, a
depender como se examina o assunto, ¢ possivel, sim, que alguns alunos também evadiram por
conta dos PIPs. Para eles, isso pode ter ocorrido quando o estudante nao se identificava com a
proposta ou era confrontado por ela. Mais uma vez, impde-se a necessidade de expor os
fundamentos pedagogicos e o modelo de avaliagdo do curso, o mais cedo possivel.

Nas participacdes dos Tutores e Professores, encontra-se insisténcia no fato de que tal
situagcdo coloca em foco a proposi¢ao do Modelo Tedrico CDG, quando traz as dimensoes
“com a gente” e “capacidade de tolerancia ao caos”; isto ¢, s6 quem consegue ter esse
comprometimento com o foco (no caso, estudar o necessario para se formar), consegue se
perceber detentor e suficientemente emponderado, para cumprir seus objetivos pessoais,
reproduzindo em si a liga de sentidos que estdo dentro do Modelo Triadico CDG. Sobre isso,
muito e bem escreve Leite (2018). Sob a perspectiva da Aceitagdo, conforme afirma a autora,
para se ter estrutura psiquica para suportar o contrato consigo mesmo, cada Gente precisa ir
além do que ¢ trivial, suportando-se a si mesmo, e enxergando os seus limites e possibilidades.
Essas questdes de autoimagem e compromisso devem ser permeadas por tolerdncia a
instabilidade que se instala e, muitas vezes, provoca dores, as quais precisam, simplesmente,
serem reconhecidas e superadas. Tal necessidade de superagdo, quando ndo aceita ou suportada,
tende a ser causa da fuga de si mesmo, deixando de lado seus proprios intentos e desejos,

cerceados pela resisténcia em abandonar zonas de conforto. Entretanto, essa discussao sera
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aprofundada, quando for realizada a triangulagao dos dados, na perspectiva do Modelo Teorico
e da PropMpCDG, no terceiro capitulo desta tese.

Quando se tratou dos temas recuperacdes, pendéncias e reprovacdes com os Grupos
Focais, pdde-se perceber, que os participantes de ambos os grupos convergiram para a defesa
dessa iniciativa do MEC e da UFRGS: o Programa Pro-Licenciaturas. Declararam, que, dentro
do PROLICENMUS, houve um grande esfor¢o por parte da Universidade, em oportunizar a
aprovacdo dos estudantes por meio das Recuperacdes e Pendéncias sucessivas. Havia
preocupacao e medidas, no sentido de que o PROLICENMUS mantivesse o Perfil do Egresso;
contudo, dando, aos estudantes, multiplas e reiteradas oportunidades de apresentarem melhorias
e alcancarem o nivel minimo estabelecido pelo PPC. Na visdo dos Tutores e Professores, as
Pendéncias eram estressantes, especialmente, para o tutor, por ter que cuidar das normas do
Curso e, ao mesmo tempo, ter que escutar as demandas individuais dos alunos, que sempre
apresentavam questdes pessoais como justificativas para a falta de realizacao de atividades do
Curso.

Para os Egressos, ndo houve negligéncia de avaliadores, na problemadtica das
reprovagoes; pelo contrario, segundo eles, houve muitas oportunidades para que o estudante
recomecasse de sua motivacao inicial e se recuperasse, refazendo o seu percurso. Em algumas
situacdes, na visao dos Egressos, essas oportunidades estavam sendo dadas até em demasia. Tal
fato fez com que alguns estudantes ndo buscassem com afinco seu progresso e, quando chegou
a realidade da reprovagdo, esses estudantes se mostraram, indevidamente, surpresos e
indignados. Na verdade, eles nao podiam reclamar, pois todos tinham sido avisados pela equipe
da Sede e também orientados sobre o cumprimento das Pendéncias, que substituiriam os
conceitos NI, pelos tutores dos polos. Concluindo-se, entdo, pode-se afirmar que o limite de
chances para recuperacdo precisa ser repensado com rigor.

Restou claro, que a reprovacao foi uma decisao colegiada, inclusive com a participagcdo
dos alunos, conduzida por comprometimento, confianga, capacidade de mudanca, respeito ao
dever e considerando todos os aspectos éticos pertinentes. Para os que se diplomaram, o Curso,
ao definir o Perfil do Egresso, apresentou as exigéncias minimas para a diplomagao e essa
verificacdo ¢ inerente ao Sistema de Avaliagdo. Neste caso, por muitas vezes, o Curso
promoveu diversas oportunidades, para que o aluno provasse que houve a aquisi¢do minima,
que o perfil minimo exigido para aprovagdo havia sido alcangado por ele. Para os Egressos, o
estudante, a0 se permitir entrar em um processo desse tipo, deve entender que existem
responsabilidades de ambas as partes, € que uma delas diz respeito ao aluno apresentar o seu

desempenho minimamente satisfatorio, no que se refere ao seu desenvolvimento e a sua
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aprendizagem, durante essa oferta. Sobre isso, todos os participantes dos grupos focais
concordaram, ressaltando que a reprovacao ndo pode ser de responsabilidade do Curso, mas do
proprio estudante. Obviamente, essa ¢ a visdo dos diplomados; abre-se, aqui, portanto, um
desafio para estudos futuros, a respeito da visao dos que nao conseguiram se formar.

Na visdo dos integrantes da pesquisa, cabe também ao estudante, participar ativamente
de todas as proposicdes do Curso, revelando interesse, responsabilidade, dedicagdo e
compromisso consigo mesmo, em busca de alcancar o minimo necessario para ter direito ao
diploma. Dessa forma, concluindo, antes de tudo, faltou aos reprovados a compreensao de si
mesmo, tomando como referéncias os pontos em que se encontrava no inicio do curso e até
onde estava conseguindo chegar até cada momento. Perceber sua capacidade de ver além, de
planejar, de incluir necessidades, de identificar limites e possibilidades, e determinar objetivos
nao sdo preocupagdes que podem aparecer somente nos instantes decisivos de uma aprovagao
ou reprovagdao. Evidentemente, faltou maturidade, por parte desses estudantes, para
compreenderem isso. Estes colaboradores da pesquisa destacaram, ainda, que existia uma
crenga, por parte dos licenciandos, de que a qualquer momento haveria mais uma nova
oportunidade de recuperagdo e tudo seria resolvido e/ou a nota colegiada dos SIPs os
“salvariam”, no ultimo momento. Por ndo ter sido esse o desfecho, posicionaram-se como
vitimas do processo. Tais crengas foram confrontadas com a apresentacdo de resultados
fundamentados pelos instrumentos do Sistema Avaliativo: os que ndo alcancaram o Perfil do
Egresso minimo desejado puderam comparar seus resultados ao que tinha sido avisado, que
seria deles esperado. Dessa forma, a percepcao geral foi de que nao houve injusticas, por parte
do Sistema de Avaliagdo do Curso, nos procedimentos reprovativos.

Outro tema que gerou discussdo em ambos os Grupos foi a classificacao dos alunos por

cores*. Esta forma de categorizar o desempenho dos estudantes foi utilizada como recurso

34 Ao longo do penultimo semestre do curso, a propria coordenadora do PROLICENMUS visitou cada um dos
polos, por um periodo de alguns dias, com o intuito de verificar, in loco, todas as reais condi¢des de cada aluno.
Trazia as fichas e histdricos individuais de todos e, sempre acompanhada por pelo menos um tutor da Universidade,
na presenca dos alunos, examinou os PIPs de cada um, aplicou testes coletivos e realizou entrevistas individuais,
com cada licenciando. Ao final deste periodo de avaliagdes bem particularizadas, apresentou listas de resultados.
A referéncia era o Perfil do Egresso, rigorosamente dentro do previsto pelo PPC e conforme critérios de avaliagdo
de cada interdisciplina. A possibilidade de cada um chegar a diplomacio foi, entdo, identificada por uma cor: em
verde, aqueles que estavam com todas as exigéncias até entdo integral e satisfatoriamente cumpridas e, logo, com
elevado potencial de concluir o curso; em laranja, aqueles que tinham algumas lacunas de conhecimento a serem
preenchidas, mas cujos historicos escolares estavam em dia; em amarelo, aqueles que tinham até dois conceitos
NI, para serem recuperados e, portanto, precisariam de bastante esfor¢o para isso; e, em vermelho, aqueles que
tinham varios conceitos NI para serem recuperados e, caso ndo se dedicassem ao extremos, suas chances de virem
a se formar eram poucas. Ao se verem em listas assim coloridas, ndo tiveram como deixar de entender a realidade
de cada situacdo. E isso lhes foi muito chocante, considerado mesmo como uma medida muito agressiva, por parte
da Coordenagdo, a qual resultou em grandes conflitos.
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explicativo final, uma medida extrema para ilustrar o que estava acontecendo com cada aluno,
frente a possibilidade vir a ser diplomado ou ndo. Desde o momento de sua utilizag¢do, na visdo
dos Tutores e Professores, tal classifica¢do tinha o objetivo de verificar, qual era a aproximagao
ou o distanciamento do licenciando, em relacdo ao Perfil do Egresso. Perceberam, desde logo,
ser aquela uma estratégia, adotada por parte da Coordenagao do Curso, para aproveitar, ao
maximo, o desempenho de cada aluno, visando também que cada um pudesse perceber a
distancia exata de aproximagdo ou de afastamento em que se encontrava desse perfil. Isso,
porque lhes estava parecendo haver um certo comportamento de negacao, diante dos conceitos
NI. Estes participantes destacaram, que cada estudante s6 poderia mesmo entender o ponto em
que, de fato, se encontrava, como proposto pelos Conceitos da UFGRS. Ao que parece, o
procedimento foi tao eficaz, que chocou ao extremo.

J& os Egressos destacaram que a estratégia de Classificacdo por Cores ndo foi
suficientemente esclarecida, anteriormente, apresentando duvidas com relagdo aos critérios
utilizados. Para os estes, a falta de compreensdo acerca desses procedimentos pode ter sido a
causa dos impasses e das revoltas de alguns estudantes, durante o periodo final do Curso, € que
gerou muita insatisfagdo por parte dos que ndo lograram €éxito. Por conseguinte, criticos a este
modelo de Classificagdo por Cores, os Egressos insistiram na necessidade de maior
esclarecimento sobre tais procedimentos, desde o primeiro semestre do Curso. Eles destacaram,
ainda, que procedimentos mais comentados e, didaticamente trabalhados, poderiam ter evitado
a problematica acontecida na Classificagdo por Cores, Recuperagao e Reprovagao.

Ainda na visao destes, foi sentida a falta de feedbacks mais imediatos, talvez justificada
tal auséncia de pessoal disponivel suficiente, na Sede do PROLICENMUS, para cuidar desse
assunto. Registram, entretanto, que esses feedbacks se intensificaram mais ao final do Curso,
inclusive no que se referiu ao retorno imediato com base nas planilhas preenchidas pelos
Professores e Tutores, as quais eles mesmo tinham acesso. Tal registro demonstra, mais uma
vez, que o Sistema de Avaliagdo foi sendo aprimorado, enquanto também acontecia. Para os
Tutores e Professores - apesar da contrariedade apresentada pelos alunos com a Classificagao
por Cores -, tal estratégia serviu para que os licenciandos compreendessem, pela primeira vez
e finalmente, que o Curso era finito e que o Perfil do Egresso minimo precisava ser alcangado.
Serviu também para que o estudante refletisse sobre os conhecimentos que deveriam ter
adquirido, durante seu estudo, no sentido de tornar-se de fato, o professor desejado e ndo apenas
o interessado em adquirir um diploma. Ainda na visdo desses participantes, dificilmente algum
aluno que tinha condi¢ao de se formar deixou de se formar por alguma falha no Sistema de

Avaliagao do ROLICENMUS; embora, o grupo tenha reconhecido que ndo se pode afirmar que
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todos os alunos que se formaram estivessem totalmente aptos para o exercicio da profissao e
que ¢ inerente a qualquer curso formar professor A, B e C.

Quando consultados pela ex-coordenadora do Curso, durante a sua participagdo no
Grupo Focal dos Tutores e Professores, sobre a possibilidade de ter havido provas dificeis
para o nivel, exigéncia exagerada, ou se a Universidade teria formado gente sem a qualidade
necessaria ou teria ficado sem se formar gente que tinha a qualidade devida, mas por algum
motivo ndo se formou, ou ainda se alguns reprovados ndo foram jogados ao vento,
desnecessariamente. Diante de tal colocagao, os participantes destacaram que os reprovados,
por nao terem alcangado o Perfil do Egresso, ja tinham consciéncia de sua condigdo, desde
antes do fato se confirmar, pois a situa¢do s6 vinha sendo protelada e, incansavelmente,
avisada. Portanto, para eles, a certeza ¢ de que ndo houve injusti¢as no processo avaliativo;
pelo contrério, houve uma busca constante por equilibrio e transparéncia. Alguns participantes
destacaram ainda que a resposta exata a tais indagagdes nao era facil de se ter; entretanto, a
percepcao dos participantes da pesquisa foi de que os que foram diplomados professores,
embora com diferentes niveis (A, B, C), hoje, sdo profissionais de sucesso. Embora o grupo
tenha apresentado o entendimento de que ha pessoas, que ainda hoje se sentem injusticadas
pela reprovagdo. Para os Tutores e Professores, embora estes casos ainda hoje existam, sao
pontuais e ndo se justificam. Os participantes desse grupo concordaram que, em todo esse
processo, o mais complicado foi ndo se ter uma segunda turma para amparar os que foram
sendo reprovados, os que foram ficando pelo caminho. Mesmo assim, isso nao foi e nem
poderia ter sido justificativa para facilitar as avaliacdes nem as aprovagdes sem o perfil
minimo estabelecido.

No que se refere a problematizagdo provocada pela ex-coordenadora do Curso, ao
inquirir sobre o que poderia ter sido feito diferente, para evitar as revoltas pela nao diplomagao

de algumas pessoas, os Egressos explicaram que:

e as reprovagoes € as reagdes emotivas por parte dos que nao conseguiram €xito no
Curso, sendo reprovados, podem ser considerados como previsiveis;

e havia imaturidade, por parte de alguns alunos, para perceberem onde se
encontravam no inicio do Curso e aonde conseguiram chegar, ou ainda queriam ou
precisariam ter chegado;

e 0 tempo Unico, finito e limitado do Curso causou a sensagdo de fracasso para o
aluno, por nao ter podido seguir com todos os colegas, em um tempo igual, ou ainda

de ndo ter a chance de recomecar, em um tempo posterior;
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e todos estavam em um momento efervescente de aprendizado e desafios e em um
nivel inicial e experimental de EAD em Licenciatura em Musica e, com isso, se
perderam pelo caminho;

e muitos estudantes se encontravam viciados em um sistema avaliativo quantitativo,
de zero a dez, com instrumentos tradicionais de avaliagdo, e ndo perceberam como
estavam sendo avaliados, inclusive, com instrumentos que exigiam autonomia,
autocontrole de tempo e autodisciplina;

e alguns alunos ndo tinham maturidade para conduzir seus estudos com a autonomia
e a disciplina que o Curso exigia;

e a busca do Perfil do Egresso, devidamente exposta no PPC, dependia de cada um,
do interesse e compromisso do estudante consigo mesmo em alcangar este perfil;
porém,

e permaneciam, de modo sorrateiro, as crencas de que cursos EAD ndo eram sérios e

de que, ao final, todos seriam aprovados, independente de seus méritos.

O ponto seguinte do roteiro para conducao dos trabalhos dos grupos focais foi motivo
de grande discussdo, inclusive por ter sido bastante problematico, durante a aplicagdo do
Sistema de Avaliagdo no PROLICENMUS. Ele buscava a opinido dos participantes, sobre
qual(is) a(s) contribuicdo(des) positiva(s) e/ou negativa(s) mais forte(s) do Sistema de
Avaliagdo do PROLICENMUS, para a manutencao dos alunos, no curso; se houve agdes
inerentes ao proprio Sistema, que foram causadoras de evasao; e ainda se, em caso de resposta
afirmativa, quais as possiveis alternativas, para que tal fato pudesse ter sido evitado. Para
ambos os Grupos, o Sistema de Avaliacdo nao pode ser responsabilizado por evasdes de
licenciandos; de modo bem decisivo, essa ideia foi comumente compartilhada pelos
integrantes. Para os participantes, ocorreram evasdes, porque os estudantes fugiam de assumir
suas proprias responsabilidades, por limitagdes pessoais e/ou familiares, por imaturidade ou
por fuga de si mesmos, ou ainda por se encontrarem com pensamentos equivocados no
enfrentamento do Curso. Era bastante difundida a ideia de que, por fazer parte do quadro de
professores ja atuantes em sala de aula, embora sem a diplomacdo exigida, e porque o
Programa Pré-Licenciaturas ter o objetivo de diplomar esses professores, ndo seria exigido
esforcos para essa diplomagao. Em outras palavras, seria a ideia de que o Curso estaria mais
para constar do que para, de fato, estudar e promover o crescimento profissional. Além disso,
tratava-se de um curso a distancia, cuja seriedade ainda estava muito cercada por preconceitos

e por outras experiéncias ndo muito rigorosas. Tais equivocos fizeram com que estudantes
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desistissem de enfrentar o desafio de estudar mais, para atuarem em uma atividade que ja
vinham desenvolvendo. Esse pensamento errado gerou fuga dos novos desafios propostos
pelo curso, pois sair de um lugar de conforto que muitos se encontravam exigia maturidade,
trabalho e dedicagdo aos estudos. E isso ndo estava sendo suficientemente levado a sério.

Concluindo, para os participantes da pesquisa, o PROLICENMUS fez sua parte,
proporcionando o ingresso nos estudos, parte que cabia a Universidade. Entretanto, dependia
que cada aluno construisse o seu percurso e respeitasse a si mesmo através do compromisso
com o dever, do dever consigo mesmo. Os participantes da pesquisa deixaram claro que o
papel da Universidade ¢ ofertar Curso; nao estudar nele. No caso do PROLICENMUS, o
projeto oportunizou para muitos o que até entdo era privilégio de poucos, por se tratar de um
Curso de alcance nacional, que chegou a regides remotas. Assim, para estes participantes, o
Curso contribuiu com sua proposicao, curriculos, metodologias, laboratorios, e estipulou o
Perfil do Egresso. Estabeleceu também um Sistema de Avaliagdo que, em sua metodologia,
utilizou diferentes Instrumentos para fazer a verificagdo se o estudante alcangou e, em que
nivel alcancou, o Perfil do Egresso desejado. Lamentavelmente, o Curso foi ofertado em um
tempo Unico e finito, com um prazo determinado para inicio, execucao e finalizagdo, em turma
de edi¢ao unica. Ja em seu formato original de Edital, era um privilégio que, se ndo fosse
assumido, integralmente, facilmente poderia se transformar numa decepcdo. Isso, talvez,
tenha sido um dos entraves para aqueles que ndo foram diplomados, por nio assimilarem a
natureza integral da oportunidade, em tempo hdébil, e irem até o final da mesma, com a falsa
crenga de que seriam aprovados sem a condi¢do minima.

Ainda outras considera¢des gerais relevantes sobre a compreensdo do Sistema de
Avaliacao puderam ser percebidas. Por exemplo, que entre Professores e Tutores, houve uma
certa ambiguidade: por um lado, a seguranca de se declarar como conhecedor do mesmo; por
outro, o dar-se conta de algumas incertezas. Tal constatagao se confirma, na expressao de um
deles, ao afirmar que estava entendendo melhor o entdo acontecido, naquele exato momento,
durante a discussao do Grupo Focal. Entdo, até a atualidade, existem aspectos que ainda nao
estao suficientemente claros, o que fortalece os propositos desta pesquisa. De maneira geral,
a compreensdo do Sistema foi acontecendo, progressivamente, apenas ao longo do Curso,
embora tenham sido passadas muitas informagdes por meio de orientacdes escritas, manuais
e outros mecanismos, pela coordenacdo. Os Tutores e Professores assinalaram que, a medida
que os atores foram atuando no Curso, a compreensdo foi sendo assimilado por eles.
Defenderam ainda, que o material e a filosofia de base, inicialmente, pareciam muito simples;

mas a medida que foram sendo aplicados as avaliagdes, e vivenciados ao longo de todo o
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processo, ¢ que seus preciosismos foram se revelando. Aos poucos, foi aparecendo a riqueza
da proposta em si, revelada nas trilhas da caminhada do Curso. Dessa forma, ao se
experimentar tais riquezas, antes desconhecidas, essas foram se revelando e se encarnando,
ao longo do préprio processo de aplicagdo e por intermédio das reagdes de seus atores.

Os participantes deste grupo convergiram para a ideia de que o Sistema de Avaliagao
pode ser mais bem compreendido, ao se estudar a PropMpCDG. Como exemplo, citaram a
ideia do compartilhar, que ndo ¢ 6bvia nem fica clara, de inicio. Embora tenha sido dito varias
vezes, precisaria ser ainda mais insistida e verbalizada, especialmente, na N3, dado que sera
discutido mais adiante. O grupo salientou, também, que para se ter mais clareza sobre tal
Sistema ¢ preciso, além de compreender a PropMpCDG em sentido filosofico e pedagogico,
também conhecer o Modelo Tedrico homdénimo, posto que ambos o sustentam. Tais
proposicdes, para os integrantes, t€ém ficado mais claras com os estudos que vém sendo
desenvolvidos pelo GP_CDG, nos ultimos anos. Os tutores afirmaram que, atualmente,
encontram-se num entendimento correspondente a uma segunda volta na espiral do
conhecimento sobre assunto; e acreditam que exista muito, ainda, por ser entendido. Durante
os debates, restou evidente, que o fato de os tutores ndo terem compreendido o Sistema, em
sua totalidade e em um primeiro momento, nao os impediu de continuarem em crescente
busca, empreendida por parte deles mesmos, tanto durante todo o Curso como apos ele, ainda
agora.

De igual modo, os Egressos concordaram que a compreensdo do Sistema se deu ao
longo do Curso e revelaram que essa compreensdo se reflete na atualidade, na atuagao
profissional deles, embora, durante o Curso, isso nao lhes tivesse ocorrido. Lembram que
alguns estudantes ndo concordavam com o Sistema de Avaliagdo utilizado, opondo-se a ele,
ferrenhamente. Obviamente, tal atitude s6 faz com que se retorne a questao das Molduras: o
que estava previsto e aprovado pelo PPC, e era esse o caso da Avaliacao, ndo estava posto a
oposicao; tratava-se de concordar ou se afastar do Projeto. Todavia, de maneira geral, os dados
coletados indicam que os Egressos percebem que foram beneficiados com tal Sistema.
Reconhecem que o Sistema apresentava instrumentos avaliativos bem elaborados; as
avaliacdes tinham qualidade, porque sondavam o rendimento pratico nos instrumentos; os
conteudos tedricos eram acompanhados em provas orais e escritas, individuais e coletivas;
mas, sobretudo, o crescimento pessoal, interpessoal e humano do grupo, no polo, ¢ lembrado
com satisfagdo. Contrariando, em parte, o julgamento que os tutores fizeram sobre a
compreensao do Sistema Avaliativo pelos estudantes, os Egressos declaram que tal Sistema

foi, sim, compreendido. Pode ndo ter havido concordancia, mas ndo desconhecimento.
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Os Egressos consideraram que, visto sob a perspectiva da formagdo docente dos

discentes, o Sistema de Avaliagao:

e foi bem articulado, posto que um instrumento se relacionava com o outro;

e contribuiu para a a¢do do Ser-professor;

e caracterizou-se por ser capaz de enxergar o outro e ver o crescimento de cada um;

e promovia interagdes, com a participacao efetiva de todos, trazendo cada aluno
consigo e favorecendo parcerias, com vista ao aprendizado e o crescimento de

todos.

Nessa mesma perspectiva, os Tutores e Professores declararam, também, que o Sistema
de Avaliagdo era, sim, um dos recursos utilizados para que os professores-alunos aprendessem
mais sobre o Ser-professor. Contudo, afirmaram que os alunos sé conseguiam estar no papel
de alunos, ndo conseguiam imaginar o Ser-professor, mesmo ja o sendo, e nem identificar
como a experiéncia lhes poderia ajudar em suas proprias salas de aula. Novamente, aqui,
observa-se uma certa ambiguidade na percepg¢ao, do que se entendeu e do que uns perceberam
sobre os outros, entre os participantes dos Grupos Focais, nesta pesquisa. Entende-se que,
oportunamente, este detalhe possa ser mais bem investigado; de momento, ndo ¢ o tema do
interesse especifico da investigacdo. Adentrando nesta questdo da visdo dos participantes de
um Grupo Focal sobre o outro, observou-se que os Egressos langaram um olhar de admiracao
sobre a equipe de Professores e Tutores, ao declararem que estes tinham a postura totalmente
adequada, para o acompanhamento de avaliacdes dessa natureza. Definitivamente, havia
postura profissional. Ja os Tutores e Professores, revelaram um olhar mais critico € menos

generoso sobre os estudantes e consigo mesmos, observaram que:

e a compreensdao por parte dos alunos foi dificultada, porque eles entraram no
PROLICENMUS sem a formagdo basica necessaria, pois, muitos ndo sabiam
sequer redigir textos com correc¢ao;

e o0s alunos tinham dificuldade para compreender o que estava escrito ou, geralmente,
nao liam as orientagdes com a necessaria atengao, porque lhes faltava paciéncia;

e alguns licenciandos e mesmo alguns professores, até hoje, ndo compreenderam
sobre a proposta de formagao docente do PROLICENMUS;

e muitos estavam no Curso apenas aproveitando a oportunidade para tentar um
diploma, ndo queriam aprender Musica e nem serem professores;

e os estudantes ndo compreenderam o Sistema, porque sdo reflexos da posi¢do



168

docente, e alguns, dentre os docentes do curso, ndo assumiram integralmente o
modelo de avalia¢do proposto. Se alguns docentes ndo entenderam a proposta ou
ndo concordavam integralmente com ela, os estudantes, por espelho, nio

entenderam também.

A despeito de tais criticas, esses participantes reconheceram que muitos licenciandos
queriam, verdadeiramente, formarem-se professores e estavam ali para obter essa formagao.
Em sua grande maioria, foram os diplomados. Para esses participantes, o ideal teria sido que
todos os estudantes tivessem entendido sobre formacao docente e sobre o Ser-professor, pois,
em principio, esses dois processos estdo interligados e teriam servido como sustentacao e
encorajamento, em épocas de pressdo e acumulo de desafios. Destacaram ainda que, embora
Ser-aluno e Ser-professor sejam coisas diferentes, sdo complementares e descortinam
possibilidades de formag¢ao continuada e atuagao futura, mitua. Os participantes consideraram
que, com base em suas observagdes e informacgdes disponiveis, os estudantes que se formaram
e que hoje atuam em sala de aula carregam as caracteristicas do Curso. Destacaram também
que os Egressos podem estar utilizando elementos do Sistema de Avaliagdo; mas,
provavelmente, sem a consciéncia disso, pois o que traz a consciéncia da proposi¢ao do
Sistema ¢ estuda-lo a luz do Modelo Tedrico CDG. Insistem na importancia de tal assunto ser
incluido como contetudo de estudo — mais uma vez, motivacao desta investigacao.

Os Tutores e Professores, ao langarem um olhar critico sobre a condu¢do do Sistema
por eles mesmos, deixaram claro que havia uma certa dificuldade de distanciamento, na relagao
tutor — estudantes, durante as avalia¢des, devido a relacao direta de convivéncia e envolvimento
emocional, no polo. A despeito disso, ninguém tem conhecimento de que, em alguma ocasido,
tenha havido quebra de decoro ou isen¢do. De qualquer forma, para driblar e se isentar de
qualquer envolvimento nos momentos das corregdes das avaliagdes, estas sempre eram feitas
por meio de videos de alunos dos outros polos, que ndo aquele, onde o tutor atuava, diretamente.
Em tais agdes, na visdo de todos, as reagdes dos alunos eram positivas e de total confianga,
podendo os resultados das avaliacdes servirem como motivadores na producdo de novos
materiais didaticos para as aulas do Curso. Foi consenso, o entendimento de que houve
responsabilidade e compromisso, particularmente do tutor, no momento das gravagoes e das
correcoes das avaliagdes. O ponto mais dificil fica por conta das dificuldades em lidar com
diferentes niveis dos alunos, especialmente, na N3. Entretanto, para os Tutores, o Projeto e seus
recursos foram sendo melhorados, de forma intensa e coletiva, caracterizado pela propria

producao de uma diversidade de material, em um curto espago de tempo. O aperfeicoamento
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desse material didatico e dos instrumentos avaliativos foram sendo realizados, também, ao
longo do Curso, com o feedback dado pelos tutores dos polos e pelos proprios alunos.

Os Egressos, diferentemente dos tutores, enxergaram nao tanto diversidade, mas muito
mais insuficiéncia, mesmo, no nivel de desenvolvimento ainda inicial em Musica. Para
minimizar tal prejuizo, registram que os mais principiantes eram ajudados por aqueles que
sabiam mais. Tal fato fortaleceu os grupos nos polos. Reconheceram que os alunos eram
incentivados e treinados a ser psicologicamente, intelectualmente, tecnicamente bem
desenvolvidos e autdonomos. Entenderam ainda que o a condugdo do Sistema Avaliativo do
PROLICENMUS foi eficaz e, mesmo nao sendo um Curso presencial, as avaliagdes praticas
dos instrumentos normalmente traziam muita expectativa, principalmente, porque eram
gravadas e o retorno dado pelos professores era cuidadoso e bem aceito pelos alunos. Os
Egressos concluiram que as avaliagdes eram fidedignas. O fato de ser EAD ndo impedia que a
aplicacdo dessas provas se desse de maneira integra.

Diante de um Sistema tdo complexo e a partir das experiéncias vividas pelos seus atores,
especialmente, tomando como base a visdo critica que estes tiveram sobre tal experiéncia, os
participantes da pesquisa propuseram ideias de melhorias que podem ser aplicadas em futuras
edicoes deste Sistema. Este estudo se dedica a refletir sobre elas, em maior profundidade. Por
exemplo, foi sugerido que se poderia pensar em Unidades de Estudos, nas Interdisciplinas,
dedicadas a discutir com os alunos sobre o proprio Sistema de Avaliacdo, incluindo essa pratica
avaliativa, realizada pelos alunos, em Estagio Curricular Supervisionado. Para os tutores, o
exercicio de avaliar e pensar em avaliacdo de forma pratica, do ponto de visto de um professor,
poderia ser mais incentivado ainda durante a formacdo dentro da matriz curricular de qualquer
outro curso de Licenciatura, podendo passar a ser um conteudo de unidades de disciplinas
pedagbgicas. Dentro dessa mesma perspectiva, destacado que o professor deve explicar, para
seus alunos, o processo de avali¢ao aplicado em classe, conduzindo-os a compreenderem a
avaliagdo ndo como puni¢do, mas como pratica que tem o objetivo de promover e compreender
como se da o processo de ensino-aprendizagem. O proprio professor, por sua vez, avalia para
conferir como esta sendo o seu proprio ato pedagdgico, sua propria pratica, com vista a, a partir
dela, rever o seu planejamento e estratégias de ensino. Sob tal formato, seus alunos se divertem
aprendendo e isso lhe € gratificante. Para eles, o ensino de Musica agrega a parte musical
especifica, como a leitura e a escrita musical, mas também envolve a formagao politica e ética.

No que tange a aplicag¢@o do Sistema ou parte dele, hoje, na atuagdo profissional, os Tutores
e Professores destacaram que utilizam o Sistema, em parte. Contaram que o guardam na

lembranga, e se véem replicando o que viveram, tanto do ponto de vista da concepcao como de
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alguns Instrumentos, como, por exemplo, N3. Exemplificaram que compartilham sobre o
Sistema de Avaliacdo com colegas de trabalho e tém tido boa receptividade, especialmente,
com a utilizagdo dos Niveis de Avaliacdo. J4, os Egressos destacaram que o curso proporcionou
aos alunos muitas coisas boas, que varios conseguiram compreender. Embora compartilhar
esses conhecimentos com outros, hoje, tem se tornado muito dificil, por conta de o mercado de
trabalho estar muito restrito, todos declararam compartilhar o que aprenderam. Segundo eles,
porém, a falta de oportunidades formais para tal compartilhamento ¢ uma realidade. Alguns
egressos declararam que aplicam as ideias do SIP, no que se refere aos pareceres descritivos,
fazendo com que as criangas pensem o seu percurso de crescimento e desenvolvimento, e que
observem o ponto de partida e o que alcangaram até o momento. Entretanto, percebem muitos
bloqueios ja arraigados na escola, que ndo permitem formas mais abertas de conduzir a
Avaliagao. A despeito disso, consideram que suas tentativas tém sido bem-sucedidas.
Consideram que aprenderam a avaliar a parte técnica musical dos alunos, dando-lhes autonomia
para que sejam protagonistas do proprio desenvolvimento. Reconhecem que a formagdo dos
alunos permeia o desenvolvimento técnico instrumental, o crescimento humano, e a preparacao
para o mercado de trabalho. Destacaram que ¢ necessario desenvolver avaliagdes processuais,
dando o feedback constante aos alunos. Entretanto, ndo entendem que essa forma que eles tém
de avaliar represente, na integra, o Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS. Falta-lhes mais
base — producdo a qual se dedica esta pesquisa.

Os participantes destacaram ainda que reproduzem, em suas praticas profissionais,
pareceres semelhantes aos que foram vividos no Sistema, ao reverem no processo de ensino-
aprendizagem de sala de aula, na condi¢do de professor. Dedicam-se a observar como o aluno
estd se desenvolvendo, dando-lhe feedbacks constantes. Concluiram, que o aprendizado
ocorrido com o Sistema de Avaliagio do PROLICENMUS fez com que eles utilizassem hoje
planilhas para o acompanhamento dos alunos, porque consideram mais fidedigna essa forma de
acompanhamento. Destacam que esse tipo de estratégia de acompanhamento avaliativo
aprendido no PROLICENMUS ¢ importante, porque mostra a curva do crescimento do aluno.
Trouxeram ainda a ideia de que avaliar em pormenores ¢ valido para diagnosticar, caracterizar,
e garantir um olhar especifico sobre cada determinada dificuldade, planejando a intervencao
pedagodgica sanadora. Conclui-se, que, na atuagdo profissional tanto dos Tutores quanto dos
Egressos, o Sistema de Avaliagdo ¢ lembrado; mas ndo aplicado na integra. Tal fato pode ser
justificado pela propria complexidade do Sistema, o qual requer o apoio de uma equipe

pedagodgica que o reconhega, valorize e se capacite para sua execugdo. Também pelo fato de
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que suas respectivas escolas ja possuem projetos pedagdgicos proprios, que resistem a
questionamentos € novas propostas.

Quanto a aplicacdo de ideias e materiais do Sistema, os participantes ressaltaram que o
aplicam em suas a¢des docentes, na atualidade, restringindo-se a instrumentos especificos, ou
ainda a parte deles como, por exemplo, o uso de planilhas e algumas das ideias pertencentes a
N3. Assim, no que se refere ao ponto do roteiro de debates, onde se perguntava sobre alguma(s)
oportunidade(s) de aplicar o Sistema de Avaliagio do PROLICENMUS, no todo ou em partes,
junto a seus proprios alunos e/ou falar nele, nos seus ambientes de trabalho, a resposta foi que
nao vem sendo aplicado, inclusive pela falta de compreensao dele, por se tratar de um formato
complexo e de dificil execu¢do. Entretanto, todos os participantes percebem que algum
entendimento novo e diferenciado foi levado para a vida pessoal e/ou profissional deles, a partir
das experiéncias avaliativas que aconteceram no PROLICENMUS. Em seus contatos com
professores, colegas, tutores, equipes administrativas e alunos de suas proprias instituicdes de
trabalho, tal entendimento tem sido, pelo menos parcialmente, compartilhado. No topico do
roteiro, que propunha discutir sobre a opinido de qual(is) a(s) contribui¢ao(des) positiva(s) e/ou
negativa(s) mais forte(s) do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, para a qualidade da
diplomagado obtida e se teria havido acdes inerentes ao proprio Sistema, que resultaram em
falhas de formacgao, os participantes as respostas foram veementes: ndo houve falha do Sistema;
antes pelo contrario, o Sistema propunha um olhar avaliativo amplo, que fez com que o
estudante diplomado carregue, ainda hoje, as caracteristicas desse Curso.

Tal fato pode ser percebido também nas falas dos Egressos, quando estes, com um alto
grau de maturidade, declararam que o Curso os prepara para o mercado de trabalho e para
estudos posteriores. Hoje, j& ha ex-alunos do PROLICENMUS concluindo seus cursos de
Especializacdo, Mestrado e Doutorado; e todos, sobre os quais se tem noticias, foram
aprovados em Concursos Publicos, como docentes; inclusive, alguns foram aprovados em
Institutos Federais e Universidades diversas. Essa mesma visdo foi compartilhada pelos
Tutores e Professores que percebem atuais colegas, Egressos do PROLICENMUS como
profissionais que representam um Ser-professor diferenciado, no mercado de trabalho,
inclusive com participagao de destaque em cursos de pos-graduagao, aprovagao em concursos
e outras atividades do meio. Para os participantes, estes sdo fatos que comprovam o quanto o
Curso preparou esse publico para avangos, no mercado de trabalho. Todavia, insistem em
afirmar que estes destaques sdo aplicados aqueles que se dedicaram, em busca dos objetivos
compartilhados e pessoais. Afirma-se, entdo, que a proposi¢cdo do Curso, somada ao desejo de

cada estudante, com uma matriz curricular sustentada por um Sistema de Avaliacdo que va
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além da verificagao simplista da aprendizagem de contetiddos podem promover um profissional
mais completo, competitivo e reflexivo — um profissional bem-sucedido e feliz. Isso tudo
conduzido, especialmente, pelos PIPs e PIEs, pois com esses instrumentos os licenciandos
revelavam suas intengdes e suas conquistas.

Os participantes do Grupo Focal dos Egressos apresentaram algumas consideragdes
bem caracteristicas de suas experiéncias com o Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS,

quais sejam:

e o curso foi uma grande descoberta e um “divisor de aguas” na vida de muitos deles.
Para alguns, foi um periodo de descobertas de um mundo novo no ensino e
aprendizado em Musica, do que € ser professor de Musica, além de aprender e ensinar
a cantar e a tocar um instrumento, inclusive pelo fato de ser EAD;

e as Avaliagdes foram de excelente qualidade, caraterizadas por avaliar o rendimento
pratico nos instrumentos, os contetidos tedricos em provas escritas, mas, sobretudo,
por acompanhar o crescimento pessoal, o crescimento humano integral de cada
estudante;

e o0s alunos eram incentivados e treinados, psicologicamente, intelectualmente e
tecnicamente diante de suas atribuigoes;

e o processo avaliativo do PROLICENMUS foi eficaz e, mesmo nao sendo um Curso
presencial, a avaliagdo pratica do instrumento, por exemplo, sempre trazia muita
expectativa, principalmente porque eram gravadas e, o retorno dado pelos
professores era cuidadoso e bem aceito pelos alunos;

¢ ha lembrancas marcantes sobre os sentimentos de ansiedade, como caracteristica
forte e presente antes das gravagdes das avaliacdes; mas tais situagdes mais tensas
eram minimizadas, dado o envolvimento do grupo, um com o outro, promovendo
momentos de descontragdo e de ajuda mutua;

e o0s alunos que tinham um nivel de desenvolvimento ainda inicial em Musica eram
ajudados por aqueles que sabiam mais. Tal fato fortaleceu os grupos nos polos;

e durante o Curso, alguns estudantes ndo concordavam muito com o Sistema de
Avaliagao utilizado. No entanto, perceberam que foram beneficiados com tal
Sistema;

e o Sistema de Avaliagdo, voltado para a formagdo de um futuro professor, foi bem
articulado. Essa articulagdo pode ser observada na a inter-relacdo entre os

instrumentos utilizados. E, assim, contribuiu para constru¢do da identidade do
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professor, do Ser-professor, profissao que exige a capacidade de se relacionar com o
outro, percebé-lo, ver o seu crescimento, promover interacao e participagdo efetiva,
trazendo o aluno consigo, fazendo parcerias com vista ao aprendizado e o
crescimento de todos;

e as avaliagdes eram fidedignas e ndo deixavam a desejar se comparadas a um curso
presencial. O fato de ser EAD nao impedia que a aplicagao dessas provas se desse
de maneira integra, pois os tutores de polo tinham a postura adequada para o
acompanhamento de avaliacdo dessa natureza, havia postura profissional;

e as provas eram bem elaboradas;

e a compreensdo do Sistema pelos Egressos se deu ao longo do curso e essa
compreensao reflete agora na atuacgao profissional;

e percebe-se que um dos pontos nevralgicos do Sistema foi exatamente a N3, com
sua proposta de ajuda mutua e de cada um ser responsavel pelos outros, na condugao
de determinadas tarefas de estudo. Tal proposi¢dao acabou se estabelecendo como
positiva, porque o grupo pode amadurecer nessa perspectiva; mas, a0 mesmo
tempo, foi geradora de conflitos por conta de criticas lideradas por licenciandos que
ndo a entenderam;

e as avaliagdes tinham o objetivo de formar um professor cidaddo, com postura ética e
comprometida com o outro - o Sistema foi exigente com relagdo a estes principios,
confrontando os alunos com essas questdes relacionadas a valores como

generosidade e cooperagao.

Do ponto de vista da percep¢do dos impactos que o Sistema de Avaliacio do
PROLICENMUS provocou em seus atores, podem ser percebidos em expressdes surgidas,
espontaneamente, tais como que o curso foi uma “grande descoberta” e também representou
“mudangas significativas na vida” de muitos deles. Além destas falas, podem ser destacados

0s seguintes pontos:

e a proposicao do Sistema de Avaliagdo refletiu, indelevelmente, na equipe que se
encontra hoje com mais maturidade para o enfrentamento da complexidade em
processos avaliativos;

e o PROLICENMUS oportunizou uma experiéncia para que seus tutores se
tornassem profissionais;

e amedida que as pessoas assumiam seus papéis, elas iam sendo transformadas para
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melhor;

e aexperiéncia do Curso foi enriquecedora e representou um mudancas significativas
na vida de todos os envolvidos, inclusive pessoas da comunidade em geral e das
escolas;

e o Sistema de Avaliacdo se apresentava coerente com o EAD;

e mesmo que ndo tdo bem compreendido por todos, o Sistema fez com que cada um
de seus participantes repensasse o Ser-professor diferenciado;

e 0 Sistema de Avaliacdo deixou lembrancas marcantes sobre os sentimentos de
ansiedade que ocorriam em momentos antes das gravagdes das avaliacdes. Acima
de tudo, foi marcante o envolvimento do grupo, nas relagdes entre os colegas, em
momentos de descontragdo e de ajuda mutua;

e atualmente, alguns alunos manifestam o desejo, ou ja o realizaram, de integrar

Cursos de Pos-graduacdo e de atuarem, futuramente, em Cursos de Licenciatura;

O Sistema implantou o conceito de servir ao outro, principio da Abordagem
Musicopedagogica CDG, observando o ser professor da PropMpCDG. E isso significa fazer
com que o aluno entenda o que ele ja é capaz de fazer e do que ele sera capaz de fazer, acreditar
que o aluno ¢ sempre capaz de aprender e fazer com o outro e, que estes sdo principios
fundamentais para a formagdo e a pratica docente. Ademais, na perspectiva desses
participantes, ser professor ¢ também ter a possibilidade de contribuir com os alunos para
superar suas dificuldades: “¢ olhar pra outra pessoa e dizer vem comigo”.

Conclui-se, que nas agdes de capacitacdo continuada, nos encontros anuais, nos
encontros semanais, nos SIPs, e ainda em eventuais atendimentos individualizados on-line,
incluindo leitura de atas/pareceres/orientacdes legais/ orientagdes pedagogicas/ e demais
estratégias de esclarecimentos sobre o modelo proposto, ndo foram suficientes para uma total
compreensdo do Sistema de Avaliagio do PROLICENMUS. A aplicagdo de seus
instrumentos, mas sem uma reflexao sobre o que, de fato, estava acontecendo no Curso em
relagdo aos diferentes modos de avaliar. Porém, constata-se que houve uma execucao, em
primeira mao, de um Sistema Avaliativo altamente complexo. Tal modo de execucdo flexivel
e aberta permitiu sua otimiza¢ao, tornando o tempo do curso, um tempo de sua ampliagdo e
praticas experimentais. Essa experiéncia de desenvolvimento tdo peculiar, acrescentada,
agora, de uma analise ex post facto do conjunto de fendmenos acontecidos permitem que esta

tese se proponha a contribuir com a finalizagdo de um Formato de Avaliagdo CDG.
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Relembra-se, que, na primeira secdo deste segundo capitulo, foram apresentadas as
Molduras e os Instrumentos do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS. Na segunda se¢ao,
Descobertas, apresentou-se os Grupos Focais com suas caracteristicas, o contexto da coleta de
dados da pesquisa e os extratos desses dados, dos seus resultados. Na sequéncia, entdo, faz-se
uma discussao a partir da triangulagdo dos dados obtidos por meio dos dois Grupos Focais ¢ as

Teorias e Abordagens avaliativas apresentadas no primeiro capitulo desta tese.

2.2.2 Discussao

Como ja explicitado, anteriormente, o PROLICENMUS foi um projeto particular,
pontual, que exigiu solugdes proprias para um Sistema avaliativo especifico, pelas quais se
tinha o objetivo de proteger, tanto o Curso em si, quanto a qualidade da diplomacao concedida
aos seus licenciandos. Os proponentes do PROLICENMUS, também, se sentiam responsaveis
por incentivar e cercar de seriedade a formacao pioneira, naquela Modalidade de ensino -
EAD, e para aquele publico, futuros professores de Musica. Dessa forma, o Sistema de
Avaliagdo precisava garantir respostas por antecipacdo ao inusitado e as demandadas por todas
as iniciativas desbravadoras que em seu contexto emergiam, ao longo de todo o seu percurso.
Era preciso estar atento as potencialidades, sutilezas, fragilidades e limitacdes daquele
momento, para que se compreendesse de que modo seus resultados iam sendo avaliados e
conduzidos, redirecionados, refeitos, reavaliados, e fossem garantidas qualidades de uma
formagdo pedagogica, tecnologica e musical, num processo continuo de desbravamento de
fronteiras e aberturas de novas concepgoes nessa nova Modalidade de formagao do professor
de Musica que germinava, na época.

Neste contexto, o PPC precisava esbogar, ainda experimental e arriscadamente, um
Sistema de Avaliacdo que se apropriasse de instrumentos avaliativos efetivos, cerceassem
possibilidades de fraudes e falhas nesse procedimento e que, efetivamente, revelasse o
desenvolvimento pessoal, profissional e interpessoal do licenciando, promovendo nele,
autonomia. Afinal, o Programa Pré-Licenciaturas do MEC - Licenciatura em Musica, na
Modalidade a Distancia mediada pela internet, tinha como publico-alvo professores que ja
atuavam, mas sem a formacao, com o ensino de Musica na rede publica de ensino brasileira;
e que ingressou no Curso sem a realizacdo de provas especificas eliminatorias de Musica.
Relembre-se, que esses professores estavam atuando, em sala de aula, com o ensino de Musica
e se encontravam espalhados por todo o territorio nacional. Organizar e dirigir esse desafiador
contexto ficou sob responsabilidade de um corpo docente, cuja maioria tinha pouca ou

nenhuma experiéncia no ensino on-line, além de enfrentar preconceitos existentes sobre a
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modalidade EAD em Musica, na época. Enfim, a proposta de se ter Molduras e Instrumentos
avaliativos que garantissem as Exigéncias Legais e que, a0 mesmo tempo, respeitassem as
particularidades e os projetos individuais de cada aluno ali matriculado, foi preocupagdo do
PPC, em esséncia. Sendo assim, busca-se, neste topico, discutir os extratos ja apresentados,
agora transversalmente, a luz dos autores apresentados no primeiro capitulo desta tese.

A Avaliagdo é componente da esséncia da acdo do cotidiano pedagodgico. Portanto, ela
¢ inerente a condicao de processos de ensino e aprendizagem. Na literatura atual sobre o tema,
predomina a defesa do envolvimento e do comprometimento do estudante, em didlogo com
seu professor, diante de seu proprio processo avaliativo, como defendem Guba e Lincoln
(1989), Hadji (2001), Vieira e Tenorio (2010), Luckesi (2011), Lima Filho (2013). Tais
processos vao bem além da sala de aula e, em geral, sdo polarizados: por um lado, as posturas
inquisidoras; por outro, as que buscam ludibriar(-se). Por parte dos docentes e das equipes
técnica e pedagdgica de um Curso sao langados olhares examinadores sobre o aprendizado do
estudante e, tais olhares, tém o foco no desempenho desse estudante. Por parte destes, a analise
¢ devidamente invertida, cabendo ao aluno, também, avaliar o professor. O professor ¢
obrigado a se expor, ao emitir seu parecer sobre o aluno; o aluno pode responder questionarios
andnimos, enquanto o professor tem que justificar e esclarecer todos os seus critérios. Nos
dois casos, sdo lhes dados instrumentos para atribui¢do de notas ou conceitos que levam em
consideragdo toda a performance dessas personagens, durante suas agdes de ensino e de
aprendizagem. E tais resultados sdo tornados publicos, por meio de aprovagdes ou
reprovagdes, 0 que muitas vezes geram sentimentos em apices de alegria ou frustracao.

Na discussdo trazida no primeiro capitulo, defendeu-se que a Avaliacdo, na perspectiva
da PropMpCDG, definida neste trabalho, ¢ concebida a partir de um movimento fluido e
intencional, que permite gerar uma a¢do direcionada a assegurar o aprendizado de outrem,
envolvendo comprometimento e sinergia, tendo como foco no desenvolvimento de si, da obra
e do outro. E, apoiando-se nessas e outras ideias, definiu-se Avaliagdo como sendo um sitio
investigativo, onde o Impulso espontineo constituido de crencas, desejos e esperanca,
proprios dos Mundos Internos, uma vez mediado pelo Direcionamento dos Mundos
Externos, conduz as Aquisi¢coes por A¢oes Evidenciadas em producoes individuais ou em
grupo, para uma efetiva pratica compartilhada na Formacio Docente em Musica,
assentadas em uma abordagem hermenéutica-dialética, que envolve, atrai e cativa
comprometimentos protagonizados pelos envolvidos, apresentando, assim, a
Recompensa, ao final do processo avaliativo. Defendeu-se, ainda, que a Avaliagao ¢ uma

necessidade da propria natureza humana, que lapida e revela a arte do Ser, em harmonia com o
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outro € com a natureza, em um processo que se desloca amalgamado com a subjetividade
humana e, naturalmente, envolvida no devir evolutivo humano. Nesse sentido, a Avaliacdo ¢
configurada como um processo de autoconhecimento, de acomodacdo e do despertar-se para
um ideal a ser perseguido. Em esséncia, coloca sempre em movimento a roda do desejo,

confrontando-o com resultados obtidos.

2.2.2.1 Conversa com os autores

Diante do exposto, concorda-se com as ideias de Leite (2018), quando defende que o
PROLICENMUS exigiu dos seus atores e, especialmente, dos seus licenciandos, o
desenvolvimento de duas posturas imprescindiveis ao professor de Musica: “autonomia e
colaboratividade”. Para a autora, tais posturas sdo essenciais em um curso na Modalidade EAD;
mas, sobretudo, na formagao do professor que se relacionam diretamente com a PropMpCDG
(NUNES, 2012). Tal leitura dialoga com o ‘“discernimento pragmatico” defendido por
Fernandes (2010) e que se aprofundard mais adiante, ainda nesta subsecdo. Para o autor, tal
discernimento se faz necessario frente a distingao, a classificagdo, e a separagdo das diferentes
abordagens avaliativas, de modo que a Avaliagdo esteja assentada em processos e “praticas
sociais, concepgoes, interesses, valores ou politicas por parte dos diversos intervenientes.”
(FERNANDES, 2010, p. 18).

Nessa mesma linha, Schwandt e Burgon (2006) citado por Fernandes (2010) defendem,
que as abordagens avaliativas devem seguir um processo de transformacao pessoal e social. Sua
énfase ¢ posta na transformacdo das pessoas e ndo tdo somente na transformacdo da
argumentacao, dos pontos de vista e das formas de agir. Para os autores, quando uma Avaliagao
estd assentada em aportes tedricos consistentes, torna-se mais abrangente, profunda e segura;
portanto, ¢ o que se pretende atualizar, com a finalizacao do Modelo do PROLICENMUS, a ser
proposto nesta tese. Tal embasamento pode ser agrupado em trés momentos distintos, sendo:
(1) elaboragao tedrica, a qual provoca reflexdo acerca do programa; (2) formulagdo e sele¢ao
das questdes que servirdo, de fato, aplicadas e, (3) respostas a tais questdes. (DONALDSON,
2003, apud, FERNANDES, 2010, p. 26-27); ().

Destaca-se, ainda, que para compor esta triangulagdo discursiva, primeiramente, fez-se
uma analise da palavra Avaliacdo; buscou-se elucidar as bases tedricas no dominio da
Avaliacao; e, também, foram revistos os caminhos da Avaliagdo percorridos ao longo do século
XX até a atualidade, voltando-se para a evolugdo deste conceito, ao longo do tempo. Isso, no
primeiro capitulo desta tese. Autores como Tyler (1972), Elliot (1985), Boyle (1987), Guba e
Lincoln (1989), Santiago (1994), Gregoire (1996), Angelo (1998), Hadji (2001), Tourinho
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(2001), Andrade Cacione (2004), Braga (2009), Menezes M. (2010), Nunes (2010), Fernandes
(2010), Demo (2010 e 2011), Perrenoud (2011), Luckesi (2011), Nunes (2012 ¢ 2015), Cunha
e Nunes (2017), dentre outros, serviram de aporte tedrico para o desenvolvimento desta
triangulacdo. A partir de tais paradigmas, busca-se elaborar contribui¢des proprias, que serdo
apresentadas mais adiante, a um Sistema de Avaliacao inovador, mas pré-existente e ja testado.
Entretanto, antes de apresentar tal proposi¢do, discute-se, transversalmente, pontos relevantes,
do que ja foi até aqui apresentado sobre o Sistema de Avaliacio do PROLICENMUS. Para
tanto, considera-se sua pratica anterior ¢ extratos das falas apresentadas pelos participantes dos
Grupos Focais, em duas perspectivas: a primeira, naquela que adere a tipos de avaliagao
historicamente estabelecidos, convencionais; ¢ a segunda, nas inovac¢oes surpreendentes, que
mobilizaram os atores que experimentaram o Sistema e que dialogam com abordagens tedricas
do dominio da Avaliagdo, apresentadas no primeiro capitulo.

Dentro da primeira perspectiva, ou seja, da avaliacdo convencional, destaca-se, que os
Niveis de Avaliagdo N1 e N2 ndo foram contestados pelos licenciandos, assim como o TCC, o
Recital de Formatura, nem o Estagio. Dessa forma, entende-se que o fato desses Niveis estarem
assentados em concepcdes Técnicos-racionalidades ou Empirico-racionalistas, como
postulados por Fernandes (2010), quando discorrido sobre o assunto ainda no primeiro capitulo
desta tese, sugerem um possivel motivo para ndo terem provocado maiores preocupagdes aos
participantes da pesquisa. Tal fato pode ser justificado devido a tradi¢cao que existe no Campo
da Educagdo, quanto a testes e provas que se apresentam como atividades avaliativas
hegemonicas. Nesta concepgdo de Avaliacdo, busca-se verdades objetivas de conhecimentos,
que foram ensinadas e aprendidas pelos estudantes. Tais abordagens utilizam metodologias
essencialmente de natureza quantitativa e se apropriam de instrumentos como testes, provas,
questionarios, observacdes quantificaveis, utilizando-os como seus principais suportes
avaliativos. Eles sdo apresentados nos postulados de Ralph Tyler da década de 1970, que
defendeu, na primeira metade do século XX, a “Avaliagdo baseada em objetivos”; assim como
a “Avaliacdo baseada em estudos experimentais”, esta defendida por Cronbach e Snow, na
década de 1960; e a “Avaliagao baseada no valor acrescentado”, concebida por Sanders e Horn,
na década de 1990 (FERNANDES, 2010, P. 17-27).

Para Guba e Lincoln (2011), a ideia de medir, em processos avaliativos, vem sendo
utilizada ao longo dos séculos, gerando instrumentos padronizados e condutas inquestionaveis,
nesse processo. Ja para Luckesi (2011), estas avaliacOes estdo assentadas em critérios que
reforgam o sentimento de culpa e castigo, quando o aluno ¢ premiado ou punido, a depender da

nota que consegue em suas avaliagdes realizadas. Tal punicdo pode ser dada por terceiros
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(avaliadores) ou pelos proprios alunos ao punirem a si mesmos, quando nao alcangam um
resultado mais bem qualificado. Trata-se de uma concepcdo autoritdria e rigida, com
instrumentos de avaliacdo estanques; ou seja, que ndo permitem, ou permitem pouco, didlogo
e troca entre seus intervenientes, antes, durante € apos aplicagao.

Para Guba e Lincoln (Ibid.), nesse tipo de Avaliagdo, o avaliador exerce uma fungao
meramente técnica, ao utilizar estes instrumentos avaliativos. Assim, o que aqui estd sendo
chamado de Avaliagdo Convencional tendeu a identificar a N1 e a N2 apresentadas pelo
Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS; por isso, possivelmente, ndo causaram grandes
questionamentos. Numa primeira analise, elas se aderem ao que Guba e Lincoln (Ibid.)
classificaram como instrumentos avaliativos pertencentes as duas primeiras geracdes da historia
da Avaliagdo a partir do século XX. Nessas geragdes avaliativas, o foco estava voltado para o
desempenho dos estudantes, naquilo que eles poderiam devolver, demonstrar ao seu avaliador.
O foco estava na forma cartesiana e mensurada, que pudesse ser percebido quantitativamente,
perpassando, ainda, pela possibilidade de descricdo amparadas por critérios
predominantemente técnicos e inspiradas no Paradigma Positivista. Entretanto, ao basear-se em
objetivos e em avaliagdes descritivas, a partir da segunda geracdo, conforme classificada pelos
autores, caminha-se para processos avaliativos mais qualitativos, por meio de aspectos
formativos e diagnosticos.

Concorda-se com os autores Guba e Lincoln, quanto a classificagdo apresentada pelas
chamadas Geragdes, que nao sao estanques, mas camadas de concepgdes avaliativas
sobrepostas; isso €, uma geracao guarda sempre elementos de sua antecessora. Assim, a terceira
geracdo delineada pelos autores emerge com a concepcao de que se faz um julgamento sobre
algo construido pelo outro, no caso do contexto escolar, pelo estudante. Nessa geragdo,
considera-se importante medir, descrever e julgar seus resultados, sendo este julgamento
realizado por um especialista, devidamente credenciado para isso — na relagdo ensino-
aprendizagem, esse € o papel do professor. Nesse sentido, quando o PROLICENMUS utilizou
bancas examinadoras, na N2, como, nas provas de instrumento, por exemplo, entende-se que o
Programa aderiu a descrigdo da terceira geragao postulada por Guba e Lincoln (idem). Ressalta-
se, que o juizo se assenta no estabelecimento de critérios, os quais servem como justificativas
para a atribui¢do de notas e/ou conceitos. Assim, para os autores, testes e provas sao entendidos
como um meio para verificar o quanto os estudantes respondem, a altura, as especificagdes que
o Curso estabeleceu.

Conforme as Geragoes até aqui apresentadas, entende-se que o Sistema Avaliativo do

PROLICENMUS dialoga, por meio do Nivel 2 (N2), com o valor técnico e o pensamento
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quantitativo mais tradicional, ainda necessarios. O Nivel N1 se posiciona como intermediario,
a medida que considera o interesse ¢ a dedicagdo deste aluno, as tarefas dele solicitadas e ndo,
necessariamente, escolhidas por ele. Além disso, nesses dois Niveis, hé neutralidade, por parte
dos avaliadores, que, aparentemente, pouco se envolveram no procedimento avaliativo;
tentando, como disseram, distanciarem-se a0 maximo, de vinculos que pudessem comprometer
os resultados das avaliagdes. Isso pode ser visto, claramente, na fala dos Tutores e é confirmado
pelos Egressos. Entretanto, defende-se que, mesmo em tais avaliagdes, ndo hé subjetividade
total, no papel daquele que avalia. Isso pode ser demarcado, inclusive, pelos proprios critérios
que levam um professor a elencar uma série de conteudos, que entrardo ou nao na avaliagdo, €
na defini¢do de um determinado instrumento, como prova individual ou trabalho em grupo, por
exemplo. O que faz um professor escolher determinados contetdos em detrimento de outros?
Entende-se, portanto, que o professor, ao escolher determinados temas € conteudos para serem
incluidos em processos avaliativos, perpassa por sua subjetividade, por suas crengas € por seus
interesses, desencadeando defini¢cdes, em uma avaliagdo, que, embora tenha carater objetivo,
estd permeada por tais condi¢des subjacentes. Tal realidade acompanha o processo avaliativo
j& durante a sua preparacdo, cercando-o de aspectos qualitativos, alguns deles, imensuraveis.
Dessa forma, uma avaliagdo vista como exclusivamente quantitativa e absolutamente fidedigna,
sob este entendimento, ndo existe.

Para uma melhor compreensao do que foi até aqui explanado, segue no Quadro 10 com
o resumo das classificagdes apresentadas pelos autores estudados, no primeiro capitulo desta
tese. Neste quadro, pode-se ver o autor da classificagdo, os titulos das classificacdes atribuidos
por eles, suas concepgdes, caracteristicas, justificativas e as abordagens pertencentes a cada
determinado autor ou grupo de autores. Neste estudo, ficou evidente que a Abordagem
Avaliativa Construtivista € a que mais se aproxima da proposi¢ao do Sistema Avaliativo do
PROLICENMUS. Porém, destaca-se, que o Sistema de Avaliagdo apresentado no
PROLICENMUS contou com as mais variadas abordagens avaliativas, configurando-se como
um Sistema amplo que abrigou e valorizou diferentes componentes avaliativos desenvolvidos
ao longo da histdria da Avaliacdo, no entendimento de que esses podem ser complementares

e/ou reciprocamente esclarecedores.



Quadro 10 - Resumo da classifica¢do de Constru¢des Teodricas no Dominio da Avaliagdo (CTDA)

Classificada por Classificacio Concepc¢io Abordagem Autores
Fernandes (2010) | 1. Empirico Busca-se a verdade através de uma Avaliacdo objetiva, Avaliagdo baseada em Ralph Tyler (1930);
racionalistas neutra e distanciada do objeto avaliado, natureza qualitativa. | objetivos; Popham (1969);
(técnicas) Provus (1971).
Avaliacdo baseada no valor Sanders Horn (1994).
acrescentado.
2. Interpretativas, Avaliadores conscientes que influenciam e sdo Avaliagdo democriatica e House e Howe (2003.
criticas ou influenciados pelas circunstancias que envolvem o ente a deliberativa;
sociocriticas avaliar, natureza qualitativa. Avaliacdo receptiva; Stake (2003).
Avaliacdo responsiva ou Guba Lincoln (1989).

respondente ou construtivista.

Shadish et al

Stufflebeam
(2000)

1. Estagio inicial do
desenvolvimento da

Processos avaliativos que buscam encontrar respostas validas
e imparciais, procura-se a verdade, concepgdes objetivas,

Nao citadas pelo autor.

Nao citados.

Avaliacao. assentadas nos ideais das ciéncias fisicas e naturais, natureza
quantitativa.
2. Descrigéo Busca compreender e conhecer os processos de | Néo citadas pelo autor. Naio citados.

detalhada das
organizagoes.

funcionamento das organizagdes, avaliagcdes politicas e
socialmente uteis, adequa-se as distintas realidades, tem
natureza mais subjetiva, permite negociacdes dos
interessados ou dos que podem ser afetados por ela, entendida
como uma construgado social.

3. Abordagens
integradas.

Mescla os dos dois primeiros grupos, perspectivas mais
ecléticas do ponto de vista metodoldgico, orienta-se pelas
finalidades demandadas pelo contexto, evita submeter-se a
qualquer ortodoxia  epistemoldgica, ontoldégica ou
metodologica, combina seletivamente aspectos de diferentes
abordagens, exige conhecimento mais profundo do ente a ser
avaliado, aplica forma de triangulag@o para a credibilidade
dos dados, busca utilidade social nos processos avaliativos, a
verdade est4 na utilidade.

Obs. Questionada por Guba e Lincoln (1981, 1989, 2000) e
por Schwandt e Burgon (2006), por entenderem que as duas

Greene, Caracelli e
Graham (1989);
Howe (2003);
Talmage (1992);
Worthen (1981)
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primeiras abordagens possuem pressupostos filosoficos
antagonicos.

Stufflebeam 1. Pseudoavaliagdes Os seus processos e resultados sdo incompletos ou tém Avaliagdes controladas Naio citados
(2000) pouca ou mesmo nenhuma validade. politicamente
2. Avaliagdes Caracterizada por formulagdo de questdes cujas respostas Avaliacdes baseadas em Nao citados
orientadas pelas podem nao ser insuficientes deixando duvidoso o mérito e o | objetivos;
questoes e pelos valor de um dado programa. Avaliagoes orientadas pelos Nao citados
métodos, ou quase resultados;
avaliacdes. Avaliagdes baseadas no método | Nao citados
experimental;
AvaliagOes baseadas em estudo | Nio citados
de caso;
AvaliagOes baseadas em Nao citados
métodos mistos.
3. Avaliacdes Sua énfase se assenta na necessidade de avaliar Avaliagodes orientadas para a Nao citados
orientadas pela compreensivamente o mérito ¢ o valor de um dado decisdo e para a prestagdo de
melhoria e/ou pela programa ou objeto. contas;
prestacdo de contas. Avaliacdes apresentadas para os | Nao citados
consumidores;
Avaliagdes orientadas para a Nao citados
acreditaco e para a
certificacdo.
4. Avaliacdes Tem por finalidade contribuir para a transformagao e Avaliagdo deliberativa e Nao citados
orientadas para uma melhoria da sociedade por meio de um elevado indice de democratica;
agenda social. participagdo dos interessados (stakeholders). Avaliag8o construtivista; Guba e Lincoln
(1989)
Obs. Para Fernandes (2010) essas quatro abordagens Avaliacdo focada na utilizacdo Nio citados
incluidas nessa ultima classificagdo fazem parte das nove e nos utilizadores:
abordagens mais promissoras do presente século, entre as 23 | Avaliacio receptiva. Nio citados
que foram exaustivamente examinadas por Stufflebeam
(2000).
Schwandt e 1. Pragmatica- Avaliadores e praticos refletem na ac¢do, tem em esséncia a
Burgon (2006) reflexiva Deliberacdo | cooperacdo entre os envolvidos, objetiva a identificacdo de

democratica.

problemas que necessitam de resolucdo, caracteriza-se pelos
processos de deliberagdo cognitiva, que visam a descoberta,
a argumentacdo e a acdo, pelos processos democraticos que
permitem a participag@o de todos os interessados.
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2. Orientadas para a
critica ideologica e

para a emancipagio.

Considera que as abordagens anteriores ndo tém resposta
cabal para a efetiva participagdo democratica por partes dos
intervenientes nas avalia¢des, devido a desigualdade de poder
e privilégios que constrangem ou invalidam qualquer
processo deliberativo e democratico de reflexdo na acdo.

3. Entendida como

Caracterizada pela énfase na transformacado das pessoas, e

Abordagem da agenda social.

um processo de
transformagao
pessoal e social

nao simplesmente na transformacdo da argumentacdo, dos
pontos de vista e das formas de agir.

Quadro elaborado pelo autor
Fonte: Fernandes (2010)
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A partir do resumo apresentado, destacam-se algumas sistematizagdes que pertencem
ao que Fernandes (2010) chama de Teoria Geral da Avaliacdo. Tais classificagdes foram
grifadas por este autor, porque podem dialogar com o Sistema de Avaliacdo do
PROLICENMUS. Contudo, a despeito disso, outras abordagens complementares também serdao
utilizadas. Por isso, ressalta-se algumas sistematiza¢des apresentadas por Fernandes (2010),
que estdo sinalizadas no quadro anterior. Introduzindo a discussdo mais ampla que se pretende
trazer nesta tese, adota-se as ideias de Guba e Lincoln (1989), com a Abordagem Avaliativa
Construtivista, classificada por Schwandt e Burgon (2006) citados por Fernandes (2010), como
uma das quatro abordagens mais promissoras para o século XXI. Além disso, essa abordagem
passou por uma revisao, na proposta de Vieira e Tendrio (2010), que também sera utilizada e
que ndo se encontra neste quadro. Ademais, destaca-se, como ponto de partida para a discussao,
a critica feita por Guba e Lincoln (2011), quando langam pelo menos trés grandes problemas,
nas trés primeiras geragdes da Avaliagdo apresentadas, sendo:

e A tendéncia ao gerencialismo, que se caracteriza pelo administrador, gestor, diretor,
avaliador, possuirem “o poder supremo de escolher as perguntas que a Avaliagdo
tentara responder, a forma como as respostas serdo coletadas e interpretadas e a quem
os resultados serdao divulgados”;

e A incapacidade de acomodar o pluralismo de valores, pois a duavida paira na
pergunta: quais valores e de quem, entrariam na Avaliacdo, uma vez que “todo ato
de Avaliagdo se torna o ato politico?”’; e

e O comprometimento exagerado com o paradigma cientifico positivista da
investigacdo, que se caracteriza por depender da mensuragdo quantitativa, precisa e
formal, avaliando o objeto, como se ele ndo existisse em um determinado contexto,
isolado, com uma suposta neutralidade e distanciamento do avaliador; isenta o
avaliador de sua responsabilidade.

O professor, sob tais condigdes acima elencadas, apresenta-se como mensageiro, sO
revelando a verdade; portanto, ndo pode ser acusado. Sua fungdo termina com a apresentagao
do relatorio. E, por fim, dispensa qualquer metodologia alternativa, pois estaria errada (GUBA;
LINCOLN, 1989, p. 41-45).

Em uma segunda perspectiva, que se fundamenta a partir dos postulados por estes
autores. Nela, busca-se dialogar, a partir deste ponto, com o que se considera Avaliacdo
Surpreendente, devido ao destaque dado nas discussdes dos participantes dos Grupos Focais
dessa pesquisa. Na percepgao desse autor, as ideias expostas pelos participantes dos Grupos

Focais dialogam com a quarta Gerac¢ao da Avaliacdo postulada por Guba e Lincoln (1989) e a
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quinta Dimensao defendida por Vieira e Tenorio (2010), levando em consideragdo os trés
problemas apresentados pelos autores sobre o caminho percorrido pela Avaliagao no Campo da
Educacao. Elas apresentam a Avaliagdo de Quarta Geragdo ou Avaliagdo Construtivista como
alternativa de superacao dessa problematica e, posteriormente revisada por Vieira ¢ Tenorio
(2010), foi defendida como Avaliagao de quinta Dimensao ou Avaliagdo do Comprometimento,
sugerindo novas concepgdes e abordagens avaliativas. Entretanto, essa discussdo, que pretende
aproximar as ideias dos autores citados, ndo se limita ao topico; mas permeia e contribui com
a sustentacdo teodrica, inclusive, inerente ao CDG e a propria Proposicdo de um Sistema
Avaliativo para a Formagao Docente em Musica, em sentido amplo, desejo maior dessa tese.
Entende-se, que no contexto do paradigma da Metodologia Construtivista ou
Investigativa, fica estimulado um exercicio interativo entre os interessados - avaliador e
avaliado. Ademais, apropria-se ai uma Abordagem Interpretativa Hermenéutico-dialética,
tendo, como objetivo principal, a interagdo entre os envolvidos, numa perspectiva Intra e
Interpessoal®>. Nessa perspectiva, o processo exige um grau elevado de maturidade por parte
dos envolvidos, comprometidos com os resultados para além no final do processo. Nesse
sentido, os envolvidos no processo avaliativo estdo também comprometidos com os
desdobramentos que ocorrem apos esse processo ter sido finalizado. Para tal, uma proposta de
“agenda de negociacdo” assentada nas Reivindicagdes, Preocupagdes e Questdes (RPQs), €
“posta a mesa para a negociacdo”, sendo tratada em trocas hermenéutico-dialéticas, e devem
ser vivenciadas pelos interessados (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 19-20). Para os autores, esta
metodologia traduz a proposta que assim surgira uma nova construcao ‘“nem melhor” nem
“mais verdadeira” que suas predecessoras; mas, simplesmente, mais bem fundamentada e
esclarecida. Para os autores, essa troca se torna a representagdo ideal do termo Mercado
Académico de Ideias. (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 24). Do ponto de vista operacional de tal
metodologia, os autores apresentam doze passos basicos que formalizam e fecham o ciclo

processual dessa proposta, como podem ser vistos na figura que segue:

35 Sobre tal conceito recomenda-se a dissertagéo e a tese de SANTOS (2014 e 2018) respectivamente.



Figura 7 — Metodologia da Abordagem Avaliativa Construtivista

Formalizar contrato

Organizar
Avaliagdo

Reciclar

Utilizar estudo de
caso como relato e
a construgdo
como produto

Identificar
interessados

Gerar constru¢do
conjunta -
colaborativa e

compartilhada

Conduzir
negocia¢Oes

Agendar
negocia¢Oes

Testar e aplicar
essas construgdes

Coletar
informagOes do
segundo grupo de

RPQs

Separar as RPQs
resolvidas

Priorizar as RPQs
ainda ndo
resolvidas

Elaborada pelo autor
Fonte: Guba ¢ Lincoln (1989, p. 206)
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Autores contemporaneos como Guba e Lincoln (2011), Vieira e Tendrio (2010),
Luckesi (2011) dentre outros, assumem tal postura, exatamente, em oposi¢ao a sistematizacao
da avaliag@o por objetivos de Tyler (1973), que foi duramente criticada nas ultimas décadas.
Hoffmann (2000, p. 35) assinala que “o autoritarismo da avaliacdo emerge do proprio
planejamento do ensino que se efetiva [...] (Prof. 01) sem a reflexdo necessaria sobre o
significado das propostas pedagogicas desenvolvidas (avaliagdo do curriculo)”. A autora
aponta que esses modelos ainda perpetuam nas escolas brasileiras, alcangam documentos
norteadores e sao replicados, desde a educacao infantil até as universidades, em todas as areas
de conhecimento. A autoavaliagdo surgiu como uma técnica inovadora, que desviou a
avaliagdo dos procedimentos tradicionais, ao atenuar a autoridade do professor e possibilitar
ao aluno uma oportunidade de reflexdo sobre sua propria aprendizagem, perpassando ou nao
a autonotacdo. Assim, essa técnica ganhou espaco na avaliagdo formativa e foi delineada por
alguns autores como uma ferramenta essencial, que requer dedicacdo e organizagdo para
exploragdo de sua potencialidade (HADJI, 2001; CACIONE, 2004; OLIVEIRA, 2009;
VASCONCELOS, 2013). Contudo, ainda ndo esta assimilada na mentalidade arraigada, nem
nas convicgdes mais profundas de todos os meios educacionais.

Ao analisar falas dos participantes do Grupo Focal dos Tutores e Professores, destaca-
se a seguinte frase: “[...] e ndo € um contrato com alguém, € um contrato contigo mesmo, né...
e eu acho que isso, num primeiro momento [...] acredito que alguns alunos, tenham ficado
desconfortaveis”. Na discussdo sobre do PIE e sua proje¢ao sobre o PIP, ao conceber tais
Instrumentos como contratos consigo mesmo, o aluno fica desconfortavel, preferindo insistir
na ideia de serem “tarefeiros”, condi¢cdo sob a qual o professor propde uma tarefa e o aluno
apenas a cumpre. Esse foi um dos pontos surpreendentes da abordagem avaliativa do Sistema
do PROLICENMUS. Observa-se, que o primeiro passo na metodologia proposta por Guba e
Lincoln ¢, exatamente, a formalizagdo de um contrato. Embora se considere importante,
destacar que a proposicdo dos autores seja para aplicacdo ampla e genérica sobre processos
avaliativos, a proposta de firmar contrato vai ao encontro da proposicdo do Sistema do
PROLICENMUS. E vice-versa. A ideia era que, ao realizar o PIE, o aluno firmasse um
contrato, ndo com a institui¢do ou com terceiros, mas consigo mesmo, de forma que ele
proprio se observasse e pudesse se autoavaliar, durante todo seu processo. A apresentacao
para os professores, tutores e colegas, em forma de Defesa de sua Produgdo, que ocorria nos
SIPs ao final de cada semestre, era a forma de debater com todos, os sucessos € 0s entraves
de seus projetos individuais. Afinal, o PIE foi um exemplo de instrumento de suporte que,

realizado no inicio de cada semestre, era o meio, pelo qual o estudante podia se organizar,
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reorganizar, definir, redefinir e buscar realizar agdes para, ao cabo de cada semestre, poder se
autoavaliar. Era um compromisso assumido consigo mesmo € um instrumento que
possibilitava ao estudante a promog¢ao da autonomia. Assim, um instrumento avaliativo que
apresenta como proposta o protagonismo do proprio estudante implica, de fato, tird-lo do
anonimato do processo avaliativo e coloca-lo como agente, unico, na sua individualidade.
Afinal, um Processo Hermenéutico-dialético de avaliar ndo pode ser conduzido pelo
anonimato, mas precisa revelar a identidade dos envolvidos. O PIE entdo tinha a fungdo de
expor quem era € o que desejava cada aluno, no Curso e até mesmo fora dele; mas conduzia
esse aluno na revelacao, para si mesmo, de suas expectativas para o futuro.

Constata-se, que o circulo metodolégico apresentado por Guba e Lincoln tem
identidade com a sustentagdo tedrica-metodologica do Sistema de Avaliagdo utilizado no
PROLICENMUS. O PIP e o PIE, sempre apresentados publicamente nos SIPs, podem aderir,
sem grandes dificuldades, a ideia da Mesa de Negociacao, proposta por esses autores. Tal fato
também pode ser conferido no instrumento PIP, ao ser definido como um guia de agdes
discentes que conciliava, concomitantemente, planejamento e avaliagdo, considerando cada
um dos estudantes em seu modo individual de ser e de aprender. Nos PIPs e PIEs, os
estudantes estabeleciam seus objetivos. Também escolhiam seus materiais para estudos
futuros, arquivando-os em sua pasta, denominada de Pasta do PIP. Entretanto, o que se
destaca, mesmo, nessa metodologia do Sistema do PROLICENMUS, ¢ que todos esses
procedimentos de planejamento, escolhas, estabelecimentos de objetivos e metas eram
compartilhados com os colegas nas defesas dos PIPs que aconteciam nos SIPs,
semestralmente. Tal defesa tinha, como principal objetivo, compartilhar as produ¢des e os
projetos individuais com os colegas, Tutores e Professores, submetendo-os a apreciacao de
todos e a suas criticas e sugestdes, com vistas a melhorias, nos semestres subsequentes. Nesse
sentido, a avaliagdo era posta a mesa, para que todos pudessem contribuir com o crescimento
pessoal de cada um. Para Menezes (2015), as Defesas de Produgao Intelectual que aconteciam

durante os SIPs eram

mais do que uma exigéncia, era uma necessidade produzida pelo curso no
aluno, para que ele tivesse a capacidade de "se decidir e dar a cara a tapa!”.
Isto porque, da coadunag@o das vontades do outro (manifestas como limites,
mas também gerando compromisso € comprometimento com o externo a si,
sem oS quais a propria materialidade do ser inexiste, posto ndo ser
reconhecida) e da vocagdo que pulsa no interior de cada um (e provoca essa
necessidade de materializagdo para que seja vista e acolhida por alguém), ¢
que se formam (formatam, aparecem, emanam, fluem) as conviccdes, a
autoconfianca e a decisdo, veiculadas pela exposicdo de um si mesmo
consistente e corajoso. Por essa razdo, os alunos foram incessantemente
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instigados e se mostrarem (desde o interior de si, materializado diante de outro
e com o outro), defendendo sua posi¢cao. (MENEZES, 2015, p. 131).

Além das Defesas, que eram elaboradas e apresentadas, individualmente, para a
apreciagdo nos SIPs, ali também eram apresentadas as atividades coletivas, que eram
submetidas a uma avaliagdo por pares, colegiada, a N33°. Entende-se, que esse Nivel de
Avaliagdo, apesar de ndo ter sido compreendida em sua totalidade no PROLICENMUS,
tornou-se um exemplo de avaliagdo dentro de uma perspectiva construtivista, modelo a ser
perseguido. Na discuss@o do que aqui esta se considerando como Avaliacdo Surpreendente,
a N3 foi o principal componente do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS; isso, devido
ao que vem sendo apresentado por este estudo. A problematica apresentada pelas experiéncias
vividas pelos atores do processo avaliativo do PROLICENMUS foi muito relevante e
esclarecedora; contudo, ndo se deve desmerecer a falta de compreensao, por eles manifestada,
sobre um instrumento avaliativo tdo instigador como a N3. Autores como Guba e Lincoln
(2011) defendem, que o conhecimento deve ser entendido como um processo coletivo,
interativo, colaborativo e negociado. E este era, justamente, um dos sentidos mais importantes
da N3: ser coerente com o processo de aprendizado; portanto, tendo as mesmas caracteristicas
e sendo de mesma natureza — coletiva, interativa, colaborativa e negociada, do ensinar e
aprender.

Em processos como o da N3, o papel do professor, enquanto detentor Unico do
conhecimento e como avaliador no sentido daquele que apenas julga, ¢ desconstruido. O
avaliador se torna parte comprometida com o processo avaliativo; sobretudo, em sua condi¢ao
de estar imbricado com o processo de ensino-aprendizagem. Entende-se, porém, que uma
negociacao avaliativa construida com o outro exige tempo, recursos ¢ muita dedicagdo. Além
disso, a experiéncia que tal processo disponibiliza aos envolvidos extrapola os muros dos
curriculos, alcangando a vida em sociedade, com suas praticas profissionais e cotidianas. Na
visao dos autores estudados, essa ¢ a esséncia da avaliacdo de Quarta Geragao apresentada na
discussdo teorica do primeiro capitulo desta tese. Isso, porque a Avaliagdo deve subsidiar o
conhecer, e ndo o classificar. Resumindo, a N3 se apresenta, em esséncia, como sindonimo de
dialogo para a melhoria do processo avaliativo em seu conjunto. Um objetivo de processos
avaliativos, como o visto na concepcao da N3, ¢ melhorar o desenvolvimento das agdes
pedagbgicas e das relagdes interpessoais. Assim, a agdo pedagdgica fica concebida também

como uma ac¢do de formacdo politica, contribuindo para a conscientizacdo e para as

36 Um estudo minucioso sobre a N3 pode ser conferido em Menezes (2015, p. 88-133).
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transformagdes das realidades proprias de cada contexto. Sdo agdes de processos avaliativos
que educam a coletividade e, ao mesmo tempo, fortalecem as individualidades. Como pode
deduzir da fala dos participantes dos Grupos Focais, a N3 implicou um “ensaio politico”.

A perspectiva da avaliagao de Quarta Geragao apresentada por Guba e Lincoln (2011)
foi plenamente realizada pelo Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, especialmente, na
N3, pela qual houve uma preocupagdo em compreender a dinamica dos diferentes contextos
de aprendizagens, e nos SIPs, que se tornaram espagos de revelagdo de individualidades, de
valorizacao de dessemelhancas, de pluralidade de ideias e, acima de tudo, de aceitagdao do
outro. Assim, a Avaliagdo se tornou parte de um processo de aprendizagem e os erros foram
vistos como desafios a serem superados no cotidiano de cada um, mesmo que tal concepcao
ndo tenha sido percebida, conscientemente, por todos os envolvidos. Na visdo da Avaliagdo
de Quarta Geragdo, esse tipo de processo avaliativo favorece a autorregulagcdo da propria
aprendizagem. Sob tal perspectiva, a Avaliagdo, para os autores, guarda caracteristicas

significativas, tais como:

e os resultados concebem construcdes relevantes na formacao de seus atores, pois a
experiéncia ¢ vivida por eles mesmos e tal formagao se distancia de uma concepgao
cartesiana e secularmente enraizada na cultura da Avaliagao;

e o0s valores moldam, em grande medida, as constru¢des de aprendizagens, dando
sentido as situagdes particulares, para cada participante;

e tais construgdes estdo intimamente atreladas aos aspectos psicoldgicos, sociais e
culturais dos envolvidos;

e o reconhecimento de que as avaliagdes podem ser concebidas e direcionadas, tanto
para conceder direitos, quanto para privar de direitos, aos grupos de interesse;

e a Avaliagdo deve ter como foco o estabelecimento de tomadas de novos rumos e na
realizacdo de novas acdes de forma que instigue a todos os seus atores a seguirem

nesta dire¢do (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 13-18).

Ao que parece, a N3, a partir do que foi apresentado pelos participantes dos grupos
focais, permitiu mudancas de concepg¢des sobre processos avaliativos que muito se
assemelham as ideias dos autores aqui citados. Isso, porque reivindicagdes, preocupagoes €
questdes dos participantes estavam sendo colocadas, constantemente, em cada SIP, na Mesa

de Negociagdo — demanda defendida por Guba e Lincoln (2011). Entende-se, que tais
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caracteristicas se tornam relevantes no paradigma da Avaliagdo Construtivista, com seus
preceitos hermenéutico-dialéticos, seus principios®’.

Como se percebeu, alguns estudantes e até mesmo Professores e Tutores ficaram
inquietados com as provocacgdes dos instrumentos avaliativos do Sistema de Avaliacao do
PROLICENMUS, a lembrar, os Niveis, especialmente a N3, o PIP, o PIE, a DPI e a propria
Moldura SIP. Quando se aproxima as ideias desse Sistema aos postulados de Guba e Lincoln
(2011) e de Vieira e Tenorio (2010), constata-se, que esses autores se referem a tais conflitos.
Eles advertem que, em um primeiro momento, tais mudangas na concepc¢ao de avaliagao
podem provocar espanto € incompreensao; ou, nas palavras desses autores, “rejeigoes
impiedosas”. Foi exatamente isso que aconteceu em alguns momentos com o Sistema do
PROLICENMUS. Tais posturas podem ser associadas a dificuldade de se quebrar paradigmas,
especialmente, o Paradigma Positivista, que, por principio, tende a ndo aceitar o que
surpreende € o que nao ¢ convencional, dentro de concepgdes avaliativas tradicionais.
Entende-se, que a proposi¢do do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS buscou abragar
procedimentos os mais plasticos e moldaveis possivel, esfor¢ando-se em entender cada
estudante, enquanto ser humano tnico, em sua singularidade integrado ao seu meio, com seu
jeito particular de ser, crer, sentir, deseja, viver e conviver. Coube ao Sistema de Avaliacao
do PROLICENMUS a tentativa de atender ao que era individual e, a0 mesmo tempo, aquilo
que era coletivo; ao que atendesse as exigéncias legais, sem abrir mao dos conhecimentos
minimos a um perfil de egresso esperado para um Ser-professor de Musica, mas vendo-o como

Ser-humano integral e integrado a seu meio.

2.2.2.2 Desdobramentos

Um dos primeiros tdpicos sugeridos para a discussdo dos Grupos Focais, que estavam
no arquivo digital distribuido minutos antes do inicio das discussdes, apresentava a seguinte
redagdo: “Nao pense muito e responda do modo mais espontaneo possivel, qual a primeira
lembranga, neste exato momento, que o Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS traz a
voce”. Todos os integrantes apresentaram, como essa primeira lembranca, os Niveis de
Avaliagdo, em especial, a Avaliacdo Nivel 3. Afirma-se, com seguranga, que a proposta da
N3 mexeu com sentimentos e provocou reflexdes, tanto junto a equipe de Professores e
Tutores, quanto aos licenciandos. Considerando-se, que a N1 e a N2 tinham caracteristicas

mais tradicionais e empregavam modelos e instrumentos avaliativos consagrados, tais como

37 Tais principios foram apresentados no Quadro 6 desta tese.
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entregas de trabalhos e de materiais, testes e provas escritas, € execucdes instrumentais diante
de uma banca examinadora, obviamente, a N3 foi chocante. As N1 e N2 traziam formatos de
avaliar, que ja se encontram amalgamados ao processo educativo, os estudantes do
PROLICENMUS nao as viram como novidade e, por isso, ndo reclamaram nem questionaram
suas praticas. Destaca-se, que, principalmente para estudantes que tinham pouco dominio
instrumental, a N2 se tornou um nivel de avaliacao considerado duro, cheio de exigéncias em
relacdo a execucao instrumental de um repertério minimo; todavia, nunca foi atacado em seu
formato. Assim, afirma-se, que o Nivel de avaliacdo que mais perturbou a maioria dos atores
envolvidos no Sistema de Avaliacio do PROLICENMUS foi, exatamente, a N3. E antes por
seu formato, do que por seu grau de exigéncia. Foi assim, que a N3, movimentou e provocou
reflexdes profundas, deixando assim essas lembrangas como a avaliagdo mais provocadora
apresentada pelo Curso. Afinal, enquanto nas N1 e N2 cada um prestava contas de si mesmo,
na N3 precisava prestar contas, também, do rendimento de seus colegas.

Embora, a avaliacdo por pares ndo seja uma novidade na literatura sobre abordagens
avaliativos, a metodologia utilizada pelo PPC do PROLICENMUS, talvez, tenha sido o que
gerou a marca registrada de sua formagdo. Com o absoluto protagonismo da N3, o Sistema de
Avaliagao do PROLICENMUS se apresentou por um viés provocador da vida em sociedade,
no qual € necessario aprender a lidar com o outro, respeitar o outro, avaliar a si € ao outro
diante de agdes do cotidiano. E, mais do que tudo, entender que o resultado de cada atitude
individual impacta em todo o grupo. E vice-versa. A reflexdo que a N3 exigiu e exige, em
processos avaliativos, € de que, ao emergir um problema e uma determinada equipe ser
desafiada a resolvé-lo, ndo se deve dividir tarefas isoladas para cada integrante da equipe;
antes, todos devem ver a si mesmos como responsaveis pela resolu¢cdo daquele problema como
um todo. Caso algum integrante da equipe apresente dificuldades, todos os outros estao
imbuidos no dever de ajuda-lo, apresentando solucdes até mesmo alternativas, se necessario,
para que o referido integrante cresga, e todos cresgam junto com ele.

Nesse sentido ¢ que se defende, que o Sistema de Avaliagdo proposto pelo
PROLICENMUS provocou desdobramentos que vao além dos muros da Universidade. Ao
que aparece, o principio da equidade no trabalho em equipe, vividos na proposta dos SIPs e
se desdobrando para a sociedade, marca a todos os que vivem tal experiéncia. O sucesso ou o
fracasso, na resolucdo de cada problema, implica a vida de todos, ndo apenas do membro da
equipe que venceu ou fracassou. Entende-se, que este foi o desafio que a N3 apresentou para
os licenciando do PROLICENMUS e que nao foi compreendido na sua totalidade, nem pela

equipe de tutores, na época, nem pelos licenciandos que, em muitos casos, se apresentaram
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com atitudes egoistas de ndo querer contribuir com o grupo. Tal falta se disposi¢ao se ancorava
ou no fato de alguns colegas ja se consideravam detentores de determinados conhecimentos,
ou, no de desejarem se escorarem no outro, esperando que esse resolvesse o problema por
eles. O desconforto na execugao da proposta da N3 denunciava tais posi¢des de egocentrismo
ou de abuso, revelando sempre diferentes formas de descompromisso social. Pela densidade
de tais movimentos emocionais, intelectuais e sociais, constata-se com segurancga, entdo, que
a N3 emergiu como primeira lembranca. Ela deixou marcas profundas para reflexdes futuras,
em novos e renovados processos de condugdo avaliativa em grupo. Definitivamente, restou
claro, que os modos de avaliagdo do Sistema do PROLICENMUS provocaram e ainda
provocam desdobramentos, na atuagdo profissional, daqueles que dele participaram.

Embora a N3 tenha inquietado a todos os envolvidos e sido referida como primeira
lembranga, ao serem indagados pelos sentimentos evocados pelas lembrancas do curso, todos,
de forma unadnime, destacam saudade. Diante dos desafios apresentados e enfrentados no
processo avaliativos do PROLICENMUS, hoje, para os Egressos, as lembrancgas dos
momentos que passavam juntos, preparando-se para as avaliagdes e para as apresenta¢des nos
polos geram lembrancas de um tempo de fortalecimento de amizades, companheirismo, e
ajuda mutua diante as dificuldades enfrentadas pelos colegas. Constata-se, assim, que
independentemente de algumas dificuldades apresentadas na compreensao do Sistema, este,
além de avaliar com eficacia, preocupando-se inclusive com questdes de formacdo que iam
além da verificacdo dos conteudos estudados, gerou sensa¢ao de pertencimento e de vida em
comunidade. Quando analisados, na atualidade, constata-se que tais momentos foram muito
marcantes, em suas trajetorias, trazendo-lhes saudade.

O compromisso em assumir formacdo continuada, na interminavel tarefa do Ser-
professor, esta sendo considerado, também, um desdobramento relevante da Avalia¢ao, no
PROLICENMUS. Para integrantes dos Grupos Focais, a estratégia de avaliar e ser avaliado
pelo compromisso ou descompromisso com o outro € do outro para consigo, aflorou indoles
e naturezas antes desconhecidas, inclusive pelos proprios individuos. Isso contribuiu para que
os licenciandos repensassem suas posturas e escolhas: um Ser-professor por vocacdo. A este
respeito, o livro Protagonistas do Ensino Musical e Suas Trajetérias, idealizado por Lima e
colaboradores (2017), apresenta entrevistas com professores que tém se dedicado,
intensamente, ao ensino de Musica, no Brasil. Neste livro, umas das questdes diretamente
respondidas por cinco dos nove entrevistados aborda as capacidades e habilidades musicais e
humanas, que um professor de Musica precisa ter, para realizar sua profissao, plenamente. Tal

questionamento apresentou diferentes posicionamentos relativos as caracteristicas que
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contribuem para a reflexao do Ser-professor, sobre as quais passamos a discorrer.

Para a entrevistada Teca Alencar de Brito, o professor de Musica deve ter escuta das
ideias musicais dos seus alunos; deve ter conhecimento da sua area de atuacdo; amar as
pessoas; ter conhecimento pedagdgico; “pensamento criativo”; “capacidade de andlise
critica”, e aponta que professor de Musica deve, primeiramente, “gostar muito de musica,
deve estudar, tocar, cantar, ampliar seus conhecimentos acerca das producdes musicais da
humanidade, com vistas a realizar, efetivamente, um trabalho que amplie, também, as ideias
de musica dos alunos” (Entrevista de S.E.T. BRITO, T. In: LIMA, et al 2017, p. 26-27). Ja,
para a professora Patricia Costa, existem dois olhares dos professores de Musica: o primeiro
¢ focado no aluno e o segundo, na performance. Entretanto, para a entrevistada, tais olhares
devem caminhar juntos, na pratica do educador musical. (Entrevista de R.C. a COSTA, P. In:
LIMA, et al 2017, p. 52-53). Sobre a tematica, a professora entrevistada Enny Parejo destacou
que a relacdo primeira entre professores e alunos deve ser concebida com uma relagao
“humana.” Ainda para essa professora, o educador musical deve dominar o seu campo de
conhecimento a ponto de ser capaz de encantar e reencantar o estudante de Musica. Defendeu
também que o professor de Musica precisa se encontrar em um “movimento pleno,
transformar-se, inovar, estar aberto a questionamentos e criticas, ¢ ainda deve tentar
incorporar ao seu trabalho as descobertas e mudancas decorrentes da passagem do tempo e da
transformac¢do das mentalidades. (Entrevista de V.A. a PAREJO, E. In: LIMA, et al, 2017, p.
150-151).

O professor Marcelo Petraglia defendeu em sua entrevista que € prioritario, na atuagao
do professor de Musica, que este tenha um olhar “mais fenomenologico do que ¢ a Musica.”
Para ele, o professor deve se afastar do tecnicismo e do “pensamento pronto,” pois eles
impedem o professor de escutar e reconhecer as caracteristicas do fendmeno musical e sua
forma como uma “estrutura de um ser que se desenvolve” organicamente com o humano,
transformando o modo de fazer Musica de forma mecanica em uma concepgao organica desta,
em inteira relacdo dom a vida humana. Ainda para Petraglia, a visdo que o ser humano tem
das “coisas do universo” determinara a sua atuacao profissional. Assim, se o ser humano for
considerado como “uma maquina, vamos educar maquinas; se entendermos que ele ¢
meramente fruto da sua carga genétical...] eu penso que nao valeria nem a pena discutirmos
educacdo, pois ela teria um papel muito pequeno”. Para o entrevistado, € preciso que o
professor amplie seu conhecimento e compreenda a complexidade do Ser-humano e de que a
Musica ¢ uma “expressao genuinamente humana”. Isso ¢ fundamental para a sua

compreensao. (Entrevista de M.G.C. a PETRAGLIA, M. In: LIMA, et al 2017, p. 188-189).
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Nas consideragdes apresentadas por Lima et al (2017) sobre estas entrevistas,
encontra-se que, na formagdo dos proprios entrevistados, hd influéncias do professor e
compositor J. Koellreutter, especialmente, aqueles que defendem uma educacdo musical
voltada para o desenvolvimento integral do Ser-humano. Segundo Lima e colaboradores, essa
ideia permeou o discurso de todos os professores entrevistados. O que os autores esclarecem
¢ que, em tal concepgao, aspectos da estética musical ndo afastam a razao; ou seja, ndo estao
preocupados somente com a técnica e a profissionalizagdo do musico para uma atuacio
performatica com fins estéticos da Musica, mas, sim, preocupam-se também com uma
formacao que contemple questdes sociais, cognitivas, psiquicas, neurologicas e fisicas. Nesse
sentido, contribui Bispo (2012), quando defende que a formagdo e atuagdo do professor
contemporaneo deve preocupar-se, sobretudo, com a Etica. Assim, percebe-se na fala dos
entrevistados que o pensamento do professor de Musica deve estar afinado com a concepgao
humanizadora, por meio da e com a Musica. Considera-se, ainda, que a polaridade entre as
concepgoes intrinsecas e extrinsecas, ha trés décadas, apresentadas por Temmerman (1991),
tem convergido para uma concep¢ao mista, no sentido dado por Serres (1993): aquela que
desconstroi polaridades e que as retine em uma concepgao unica, num sentido “ambidestro”.
Portanto, entende-se que essa ultima geracao de formadores de professores de Musica, no
Brasil, em muito ja avangou em seu modo de conceber, atuar e formar professores da area.

Para a professora Helena de Souza Nunes, também uma das entrevistadas, um exemplo

disso, foi a proposta do PROLICENMUS, na qual

entendeu-se que o Perfil do Egresso deveria ser “...0 de um profissional com
profundo conhecimento da dindmica da sociedade e da educacdo, dos
sistemas de ensino e da escola enquanto realidades concretas de um contexto
historico-social, nas dimensdes afetiva e ética, individual e grupal. Um
profissional efetivamente comprometido com a dimensdo publica da
educacdo, capaz de enfrentar problemas referentes a pratica educativa em
suas diferentes modalidades; que use o conhecimento musical para gerar e
difundir novas tecnologias e inovar o trabalho educativo na escola e em
outros espagos organizacionais ¢ comunidades educativas; que investigue e
produza conhecimento sobre a natureza e as finalidades da Musica, em cada
determinada sociedade, bem como sobre os meios apropriados de formagao
humana pela formagdo dos quais ¢ ele responsavel. (Entrevista de S. R. A.
L. a NUNES. In: LIMA et al, 2017, p. 113-116).

Para essa entrevistada, hoje, muito se reflete e se estabelece, legalmente e em
curriculos, sobre o que o professor, ainda em sua formagdo, precisa aprender a fazer, dizer,
cumprir, pesquisar, publicar. Entretanto, a professora defende que pouco se fala, durante a

formacdo do professor de Musica, da construgdo do Ser-professor, que implica o
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conhecimento de si mesmo e o reconhecimento de sua vocacdo, fazendo com que este
aspirante a professor se aproprie de suas habilidades, de sua autonomia e que seja
suficientemente convicto, determinado e corajoso. Segundo a entrevistada, um professor com
esse perfil tem “maiores chances de ser um profissional bem-sucedido, condi¢ao fundamental
para ser uma pessoa equilibrada e saudavel. E vice-versa”. Defende, ainda, que “na construcao
da identidade docente, as histdrias de vida, os valores, os critérios subjetivos, a autocritica, a
generosidade e, sobretudo, a compaix@o (no sentido lembrado por Michel Serres, o de
Mitgefiihl) sdo condi¢des sine qua non e que se deve trabalhar isso, desde a formacao inicial
do professor. Para ela, o conhecimento especifico e técnico da Musica, em si, s6 se torna util
“quando transformado em situagdes pedagogicas, alicercadas nas caracteristicas do proprio
professor, nas de seus alunos e nas da institui¢ao e da sociedade, onde todos se encontram.”
Nunes contribui ainda, destacando, além do conhecimento, estruturas psiquicas como
“equilibrio emocional e de carater”, que ajudam o professor a ‘“fazer transferéncias e
aplicagdes, de modo adequado.” Para a entrevistada, o professor necessita desta estrutura
psiquica sadia, para desenvolver bem sua profissdo. Somente dessa forma, ele conseguira se
comunicar e interagir com seus alunos, os quais, por reflexo, serdo contagiados pelo professor.
Quando isso nao se consolida, provoca desajustes e sofrimentos, como se pode perceber, hoje,
indo a campo. L4, estdo muitos professores doentes e suportando uma profissdo que exige
cada dia mais de uma estrutura psiquica permanentemente desafiada pelos problemas de sala
de aula. Nao basta ser um professor que possua altos conhecimentos e que domine contetidos
enciclopédicos; isso nem mais € necessario, na conjuntura atual, segundo esta entrevistada.
Realmente necessario € que “ele precisa conhecer os caminhos para tornar tais conhecimentos
disponiveis e ser uma referéncia inspiradora para seus alunos”. Ela defende ainda que ¢ na

formacao inicial do professor de Musica, no curriculo e nos cursos de Licenciatura que se

precisa contar com investimentos, recursos materiais ¢ humanos, inser¢ao na
comunidade e desenvolvimento de capacidades para atuar em trabalhos
colaborativos; uma vez diplomadas, esses professores precisam de formagao
continuada, que além disso, precisa considerar as realidades particulares de
cada sala de aula / escola / sistema de ensino, plano de carreira e garantia de
boas condigdes de trabalho. Ao longo de todo tempo, as pesquisas e agdes
deveriam partir de problemas reais e se dirigirem a eles; todavia,
acompanhadas de pensamento critico, respeito por si mesmo e pelo outro,
sobretudo, permeadas por amor. (Entrevista de S. R. A. L. a NUNES. /n:
LIMA et al, 2017, p. 115-116).

Menezes (2015) entende que a atuacdo do professor em sala de aula ¢ uma

performance. Para esta autora
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o oficio do professor de musica so6 se finaliza quando o seu professamento ¢
concretizado em uma obra de arte realizada com e/ou pelos alunos. No caso
de um curso de formagao de professores Licenciatura, a concretizagdo se da
na capacidade que o licenciando demonstra nao apenas de saber fazer, uma
prerrogativa 6bvia, embora por vezes relegada a segundo plano, mas também
na de falar e entender sobre sua forma de ser e fazer acontecer na propria sala
de aula. Isso &, o licenciando ha de fazer, se saber fazendo, dar suporte ao feito
por seus alunos e ainda refletir sobre tal feito, o que implica sua capacidade
evidenciada de ser, isso ¢, existir sob a forma, de seu proprio professarf...]

(MENEZES, 2015, p. 60-67).

Menezes (2015) defende que a performance de um professor de Musica acontece na

acao que evoca no outro, por intermédio da propria musica, a vontade de uma vivéncia artistica
conjunta, para, por meio dessa, promover o assumir-se (eu-interior), no mundo (materializado-
exterior)”. Tal acdo ¢é sustentada pela obra musical que se caracteriza como aberta, conduzida
por acdes capazes de promover “um estado de transcendéncia musicalmente encarnado, o qual,
por sua vez, faz emergir e suporta, no outro, este mesmo estado[...]. Para a autora a Performance

do professor de Musica ¢

uma agdo artistica fornecida completamente por parte de um professor e
intermediada por seu ensino musicalmente encarnado, estando esse
comprometido com o desenvolvimento de seu aluno, provocando nele um
estado de transcendéncia que garante que suas atuagdes criem, a0 mesmo
tempo, a obra e a si mesmos]|...]. (MENEZES, 2015, p. 60-67. Grifo da autora).

Ao longo da revisdo de literatura apresentada no primeiro capitulo desta tese, demonstrou-
se, que a funcao de Ser-professor de Musica, no Brasil, pode assumir diferentes papéis:
Missionario, Técnico Analitico, Representante do Estado, Educador Musical, Polivalente,
Especialista. Pode-se constatar que a concepcao do Ser-professor de Musica, hoje, no Brasil ¢
o resultado da somatizagao de todo um processo, da Educagcdao Musical brasileira. Concorda-se
com Menezes (2015), quando defende que o professor de Musica deve ser “musicalmente
encarnado”, e se acrescentaria, encarnado com todo esse perfil histdrico. Este conceito emergiu
também na discussdo dos participantes dos Grupos Focais, quando a Tt 02 declarou que
“aquele que nao se sente feliz em ajudar o outro, de fazer com o outro, ndo pode ser professor.
Ser-professor ¢ tu olhar pra outra pessoa e dizer “vem comigo”, sabe... € levar no colo e ajudar,
cair, levar... pra mim, ser professor ¢ isso.” Nesse sentido, Ser-professor ¢ trazer o seu aluno
consigo, ¢ se comprometer com o desempenho de cada um deles e, esse comprometimento, ¢
estabelecido pelo processo avaliativo, o qual permeia as decisdes do dia a dia da sala de aula e

durante todo o curso.
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No Sistema de Avaliagdo proposto no PROLICENMUS, assim como na Abordagem de
Avaliacao Construtivista, hd uma preocupacdo em proporcionar o maximo de autonomia aos
envolvidos nos processos avaliativos. Isso pode ser visto de forma clara em todas as
proposigoes, quando trazem em suas metodologias o compartilhamento de informagdes, quando
deixam que as solugdes para determinados problemas emerjam das reflexdes no ambito do
proprio grupo e a partir da mesa/roda de negociacdo, e, especialmente, sem imposicdes
arbitrarias, quando se permite a tolerancia ao caos que pode se instalar durante o processo.
Nessa perspectiva, ¢ fundamental conceder autonomia aos participantes, para que estes
percebam e analisem a situagdo e adquiram autoconfianga e autoeficacia, possibilitando a¢des
produtivas, estimulo, criatividade, sensacdo de empoderamento, comprometimento,
responsabilidade, produtividade, investimento, participacdo, lideranga e autoestima.

Como pode ser observado na fala dos participantes de ambos os Grupos Focais, o Sistema
de Avaliagdo do PROLICENMUS foi extremamente trabalhoso, de dificil entendimento; mas
rico em possibilidades. Tal condigdo provocou impactos, tanto na equipe pedagogica, quando
nos estudantes. E continua provocando, ainda hoje, reflexdes sobre o que ¢ avaliar. Para Guba
e Lincoln (2011, p. 250-251), a Abordagem Avaliativa Construtivista gera um processo
minucioso, trabalhoso, que exige tempo, investimento, vontade de crescer e, muitas vezes,
provoca sério desconforto, exatamente por tirar um estudante da passividade. Além disso,
também coloca o professor totalmente comprometido e envolvido, corresponsavel, no processo.
Ao cabo, todos podem se orgulhar das conquistas reciprocas, perdoando-se por eventuais
frustragdes. Ao que parece, foi o que se constatou na fala dos participantes da pesquisa e no que
hoje tem se desdobrado, como consequéncia do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS.

Na proxima secdo, a partir de tudo que foi pesquisado e exposto até aqui, apresenta-se uma
proposi¢ao propria, para atualizacdo do fenomeno estudado, desejando-se que venha a servir a

formacao de professores de Musica.



3 RESULTADOS DESTA TESE

Retoma-se, aqui, a titulo de revisdo, que o primeiro capitulo desta tese percorreu os
caminhos do Campo da Avaliagdo em Educacao, com o objetivo de circunscrever o conceito
de Avaliacio para efeitos desta tese. Assim, foi elaborada uma defini¢ao prépria de Avaliagdo
para esta tese, qual seja: A Avaliaciio é um sitio investigativo, onde o Impulso espontineo
constituido de crencas, desejos e esperanca, proprios dos Mundos Internos, uma vez
mediado pelo Direcionamento dos Mundos Externos, conduz as Aquisi¢coes por Acdes
Evidenciadas em produc¢des individuais ou em grupo, para uma efetiva pratica
compartilhada na Formacio Docente em Musica, assentadas em uma abordagem
hermenéutica-dialética, que envolve, atrai e cativa comprometimentos protagonizados
pelos envolvidos, apresentando, assim, a Recompensa, ao final do processo avaliativo.

No segundo capitulo, os caminhos percorridos foram aqueles que puderam explicitar o
fenomeno Avaliacdo, conforme acontecido no PROLICENMUS, com suas Molduras e
Instrumentos. Logo, possibilitou-se uma discussao pelo contraponto elaborado entre as teorias
apresentadas no primeiro capitulo com os dados coletados a partir das memorias dos Tutores,
Professores e Egressos participantes dos Grupos Focais. Chega-se, agora, a este terceiro
capitulo, com respaldo suficiente e o objetivo especifico de prospectar condicoes de
consisténcia entre componentes do processo avaliativo estudado, a luz do Modelo Teérico
CDG. Relembra-se, que tal Modelo possui trés pilares Cante, Dance e Gente, com trés
intersecgodes resultantes dois a dois: Produtos, A¢des e Ideais, e uma que intersecciona todos os
componentes anteriores, o Foco. Para atingir tal objetivo, o Sistema de Avaliagdo do
PROLICENMUS com seu conjunto de elementos (Molduras e Instrumentos), explicitado no
segundo capitulo, foi posto no Foco do Modelo, a fim de discutir consisténcias e coeréncias
internas do Sistema Ampliado, a ser proposto pela presente investiga¢do. Procurou-se ndo
repetir palavras, ndo apenas por uma questdo de Forma da produg¢ao textual; mas, sim, porque
se entende ndo existirem sindnimos absolutos, numa discussao que se propde a ser profunda.
Assim, cada palavra foi esgotada em seus significados e, rigorosamente, pareada as demais,
escolhidas para a mesma aplicagdo do Modelo Tedrico utilizado. Este processo de anélise-
sintese também teve, como sustentacdo, a ATD, resultando em Metatextos sobre aspectos
parciais, abordando um Foco de cada vez, e um Metatexto conclusivo desta investigacao, qual
seja, a proposi¢ao de um Modelo de Avaliagdo Ampliado (Modelo de Avaliagdo CDGQG) e suas

Conclusages.
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3.1 RETORNO A BASE TEORICA CDG

Nesta secao, aplica-se o Modelo Tedrico CDG a trés elementos elucidativos. O primeiro ¢
o que retorna ao Modelo Teorico original, colocando no Foco a palavra Mundos. Tal escolha
teve a intencdo de relembrar ao leitor os Pilares e as Intersec¢des do proprio Modelo Teoérico,
assim como lembra-lo da possibilidade de sempre transferi-lo a novos contextos. O segundo
elemento elucidativo tem no Foco o PPC do PROLICENMUS, com o objetivo de pensa-lo na
perspectiva da PropMpCDG. Por fim, apresenta-se o Sistema de Avaliag¢do, no Foco, tendo o

objetivo de elucida-lo, a luz do referido Modelo e seus principios fundantes.

Figura 8 — Modelo CDG — Mundos em Foco

EXTERNOS
Presenca Comportamentos
MUNDOS
INTERNOS . COMPARTILHADOS
Felicidade

Fonte: Elaborada pelo autor

A figura acima, entdo, apresenta a Matriz do Modelo Teérico’® CDG aplicada, tendo
como Foco a palavra Mundos. Uma vez definido ser este o Foco, os Pilares Cante, Dance e
Gente se entrelacam, definindo o Cante como Mundos Internos, representando tudo aquilo que
estd da “pele para dentro”; o Dance, como Mundos Externos, ou seja, tudo que esta da “pele

para fora”; e o Gente, como Mundos Compartilhados. Nesse, revela-se a relagdo do “si mesmo,

3% A Matriz do Modelo Tedrico CDG aqui apresentada teve suas esferas deslocadas, em relagdo ao original. Nesta
acdo, optou-se por colocar o Cante na esfera da esquerda, o Dance na esfera superior e, o Gente, na esfera da
direita. Tal escolha se justifica para facilitar a leitura (da esquerda para a direita) acompanhando a mesma ideia da
Logo do proprio Modelo. Ressalta-se que é um principio desse modelo o deslocamento destas esferas em qualquer
direcdo, inclusive com possibilidades de sobreposi¢do dessas esferas (NUNES, 2017). Portanto, ndo se entende
como problema o deslocamento de posi¢des das esferas do Modelo Tedrico CDG.
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com o outro” (NUNES, 2017). Nessa perspectiva, a palavra escolhida para representar a
interse¢do resultante entre os Mundos Internos (Cante) e os Mundos Externos (Dance) foi
Presenca. Entende-se, que na tomada de consciéncia da propria existéncia, uma vez
“espacializada” (NUNES L., 2019, p. 87-96), percebe-se a Si mesmo € nos apresentamos como
um Ser integrado com suas crengas, desejos e esperanca; logo, um ser encarnado, presente.
Pode ser compreendido ainda como um presente, no sentido de algo bom, autoestima saudavel
e confiante de Si. As Ag¢des compreendem o didlogo entre os Pilares Mundos Externos e
Mundos Compartilhados. Para essa interse¢do, elegeu-se a palavra Comportamentos, por serem
externos, terminam de definir o Produto, num contexto ¢ num tempo (numa duracgdo)
especificos, pois toda Acdo € algo que sO existe, enquanto esta acontecendo. Ao cabo, esses
Comportamentos podem vir a modificar o Mundo colocado no Foco, o modo de ele ser e de se
apresentar. Todo Comportamento se expoe a ser julgado, cerceado ou reforcado, pelos Mundos
Externos. Em caso de ndo aprovacao destes Mundos Externos, ainda resta a chance de, por meio
das Agdes, vir a ser acordado e compartilhado na e com uma sociedade/comunidade especifica.
Por fim, na intersecao resultante dos Pilares Mundos Compartilhados (Gente) e Mudos Internos
(Cante), busca-se como Ideais, a completude, a Felicidade®*. A decisdo final do que é a
Felicidade, para cada um, vai depender, sempre, de uma decisdo do Cante (inclusive aquela,
que podera exigir o sacrificio de si mesmo; logo, entregar ao Cante a decisdo final sobre
Felicidade ndo €, necessariamente, uma atitude egocéntrica). Com essa explanagado, pretende-
se deixar mais compreensiva toda a analise que sera apresentada com as figuras que seguem e
seus respectivos (con)textos.

Ao refletir sobre o PPC do PROLICENMUS como Foco do Modelo Teoérico CDG
(Figura 9), busca-se explicitar fundamentos e prospeccdes que sdo subjacentes a sua
elaboragdo, mas que se entende como nao suficientemente esclarecidos, na perspectiva aqui
abordada, na época. O Cante do PPC, ou seja, seus Mundos Internos, ¢ sustentado pelos
principios da sua Base Teorica. Neste caso, o Modelo Tedrico CDG, para a formagao de
professores de Musica. Estes principios podem ser elencados como: sentir o ensinar como
vocagdo e missdo; acreditar no investimento sobre seus alunos e alegrar-se com o sucesso de
cada um deles, trazendo-os consigo diante das dificuldade e mostrando-lhes as possibilidades

de melhorias; ter um conjunto bem especifico de caracteristicas pessoais, como versatilidade,

39 FELICIDADE, aqui, acompanha o sentido dado por Platdo quando declara que “os felizes sdo aqueles que
possuem a justi¢a ¢ a temperanga”; e, posteriormente, no sentido dado por Plotino, sobre a Felicidade do sabio,
“que ndo pode ser destruida nem aumentada pelas circunstancias, € propria da bem-aventuranca. /n: Diciondrio de
Filosofia Abbagnano (2012, p. 505-500).
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criatividade, empatia, objetividade; manter-se entusiasmado, otimista e estimulador, dispondo-
se a ser um estudioso permanente; saber trabalhar com os estilos individuais (UFRGS, 2010, p.
5). No que se refere ao Pilar Dance, aqui definida como Base Legal, compreende a Legislacao
(inegociavel) do Programa Pro-Licenciaturas, a exemplo da Resolugao CD/FNDE 034/2005,
em conjunto com as normas da UFRGS e Universidades Parceiras para a Oferta do Curso. Tais
bases permitiram a realizagdio do PROLICENMUS, como foram apresentadas no primeiro
capitulo desta tese. Essas bases apresentaram Oferta que, acolhida no Gente do Modelo,
aconteceu em Modalidade EAD e teve como publico-alvo professores atuantes, mas sem a
Licenciatura em Musica, alcangado quatro das cinco regides brasileiras e formando 189
professores que levam caracteristicas CDG em sua formacdo. Como defenderam os tutores e

professores participantes da pesquisa, por meio do grupo focal.

Figura 9 — Projeto Pedagodgico do Curso (PPC) em Foco

BASE LEGAL

Matriz Formacao
Curricular Inicial

PPC

BASE TEORICA : OFERTA
Diplomagao

Fonte: Elaborada pelo autor

O Produto resultante dos Pilares Base Tedrica e Base Legal se estabelece como Matriz
Curricular, com seus respectivos itinerarios formativos (Eixos e Interdisciplinas). Com ela, se
promove a Formacao Inicial do licenciando, que tera o Perfil do Egresso estabelecido pelo PPC.
As Acdes sdo postas pelo processo de ‘form-agdo’ - processo formativo, como a propria palavra
sugere, € que, uma vez langada para o Mundo, vai ser questionada, confirmada, aceita, recusada.

No entanto, entende-se que os estudantes estavam obtendo formacao. Oportunidade dada a
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professores de lugares longinquos do Brasil. A formagdo oferecida presava pela qualidade
comprovada (ENADE, 5; INEP 5), além de ter sido uma oportunidade totalmente financiada
por meio de bolsa. Nesse sentido, a intencdo do curso era dar a formagdo de qualidade
(Universidades reconhecidas). Portanto, ndo permitiu, por meio do Sistema Avaliativo,
formacdo com conceitos inferior ao conceito C do Sistema da UFRGS. No entanto, ao que
parece, na interpretagdo de alguns estudantes, o fato de ja serem professores atuantes iria
garantir, que o diploma lhes fossem conferido. Assim, tal entendimento os teria impedido de
compreenderem, que demonstrarem resultados suficientes era condicao de tal concessao. Isso
pode ser observado, primeiramente, pela andlise do proprio Sistema de Avaliacdo e,
confirmado, a posteriori, nas falas dos participantes desta pesquisa. Como o curso ndo
reprovou, nos primeiros semestres, e foi aplicando o conceito NI, porque se acreditava em uma
formacdo que estava sendo oferecida, mesmo sem o estudante lograr a Diplomagdo, o que
deveria ser recebido como uma nova oportunidade para aprender, o foi como uma tolerancia
académica e/ou falta de seriedade avaliativa.

Essa pesquisa revelou que tal fato precisaria ter sido mais bem entendido por todos.
Mesmo sem receber o diploma, o estudante obteve formacgdo, cada um até onde conseguiu
avangar, dentro de seus pré-requisitos e de seu nivel de compreensdao, como postularam os
participantes do grupo focal dos Egressos. Mas nem todos conseguiram chegar ao nivel exigido
para a diplomagdo. A formagdo pode acontecer e acontece independente do diploma.
Resumindo, o proposito do curso foi investir, num contexto de formacao inicial e continuada,
como previa sua Resolugdo de origem, na formagao de professores de Musica, independente de
os diplomar. A Diplomacao, efetivamente, dependia do fato de os licenciandos chegarem ao
perfil previsto para o egresso. Entende-se, que a formacgdo, uma vez langada para o mundo,
ganha tempo e espaco definidos; logo, pode ser questionada. Esse ¢ um principio da A¢do no
Modelo Tedrico que estd sendo aqui apresentado. No que tange aos Ideais, entende-se que todos
os estudantes que entraram no curso conquistassem sua Diplomagdo. Entretanto, acredita-se,
houve um equivoco, por parte de alguns estudantes, ao pensarem que todos que estavam
atuando em sala de aula iriam se diplomar, que o percurso seria apenas um protocolo, no Curso.
Nao atentaram, suficientemente, ao fato que havia um Perfil do Egresso estabelecido para a
Diplomacao. No entanto, o curso tinha compromisso com a Formag¢do, como ja esclarecida,
entendendo o diploma como plus, como certificacdo ou comprovagdo da Formagao alcangada
dentro do Perfil de Egresso minimo. Destaca-se, que nem todos precisariam ser diplomados,
como de fato aconteceu, porque aquilo que apresentaram nao foi o suficiente para o esperado

como Perfil do Egresso. A despeito disso, eles melhoraram como pessoa, houve crescimento
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pessoal, nao no ideal do curso, mas no nivel possivel de cada um. Conclui-se, entdo, que se
precisa da Formacao e que esta antecede a Diplomagao. A licenciando que ndo entendeu isso
também ndo estava apto para se formar. Tal constatacdo foi defendida pelos participantes da

pesquisa, nos referidos Grupos Focais.

Figura 10 - Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS (SAP) em Foco

FUNDAMENTOS INSTRUMENTOS

Fonte: Elaborada pelo autor

Posto em Foco o proprio Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, observa-se que o
Pilar Cante se estabelece pelos seus Fundamentos, que se concretizam nas Molduras e
Instrumentos, respectivamente, Pilares Dance e Gente. Retoma-se, que o Sistema de Avaliagao
foi fundamentado na PropMpCDG e no Modelo Teoérico homonimo, ja apresentado no primeiro
capitulo desta tese. Sendo assim, seu cerne estava impregnado das ideias do CDG. No que tange
as Molduras (Dance), que cercearam o processo de formagao oferecido, a partir de concepgdes
da UFRGS e das bases legais pertinentes a formacao de professores, como explicitadas no
segundo capitulo desta tese, tiveram duas caracteristicas distintas: a primeira, estava voltada
pra questdes legais; e, a segunda, para o atendimento das especificidades do Curso, os SIPs.
Tais aspectos foram apresentados pela Coordenacdo do Curso, discutidos em todos os 6rgaos
colegiados e legislativos, para, por fim, serem aprovados. Tudo isso aconteceu muito antes de
haver alunos matriculados. Antes, mesmo, de potenciais candidatos terem sido comunicados de

tal oferta de formacdo. Além disso, uma vez definidos e aprovados, passaram a nortear,
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inclusive, as proprias condutas da Coordenacgao, que se tornou a instancia responsavel por fazé-
las cumprir. Portanto, tratava-se de aspectos inegociaveis.

Nos SIPs foi apresentada uma forma bem particular de emoldurar o Curso — Dance, no
sentido dado pelo Modelo original -, sendo organizados como momentos de consolida¢do do
que se havia conquistado, durante o semestre, tanto na perspectiva académica quanto na das
relagdes interpessoais. Ali, se buscava, também, novas descobertas; novas conexoes e insights;
novas amizades, especialmente, por estar junto com o outro - com tutores, professores, colegas.
Dali, se podia ou deveria garantir, ainda, novas escolhas, tragar novos objetivos para serem
alcancados no decorrer do Curso e, consequentemente, para a vida profissional de cada um dos
envolvidos. No que tange aos Instrumentos, compartilhados no Pilar Gente do Modelo em
analise, foram eleitos aqueles que, definidos e previamente aprovados por quem de direito e
dever, serviriam de conexdo direta, dentro das Molduras estabelecidas. Eles revelariam, no
passo a passo do processo, o quanto cada um ja havia conquistado e no que precisava melhorar,
tendo como referéncia o Perfil do Egresso estabelecido no PPC. Os Instrumentos contemplavam
diferentes Niveis de Avaliagdo e Projetos Individuais. Isso, devido a valorizacdo das evidéncias
das perspectivas individuais dos alunos, assim como, também, acompanhavam o andamento da
propria oferta (curso e seus professores). Os instrumentos serviam para balizar tomadas de
decisdes individuais e coletivas.

No que concerne as intersec¢des nesta analise, o Produto pode ser compreendido como
a Abordagem estabelecida, ou seja, a conduta dos e com os alunos, durante o processo. Tal
Produto precisaria ser concretamente delineado no Sistema de Avaliagdo, ndo poderia haver
davidas nos procedimentos. Nele, se estabelece a forma de lidar com as individualidades e com
a coletividade, harmonizando-as com as bases legais. Dessa maneira, a Metodologia se encontra
na conexao entre as Molduras e os Instrumentos, estabelecendo-se como Acdo de
Acompanhamento. Essa acdo de Acompanhamento, por sua vez, foi recebida com surpresa e
vista como uma forma inovadora de avaliar o professor de Musica, durante sua formagao inicial,
a medida que contemplou instrumentos instigadores, tais como a N3 e o PIP. Nos Ideais,
entende-se que o Sistema de Avaliacdo proporcionou uma Meta-avaliagdo, a seus atores. Tal
Meta-avaliagdo o capacita a atender o desejo intencional, por parte da formagao obtida no curso,
de que o professor reaplicasse o Sistema experienciado, a partir da autoavaliagao e do juizo que
ele fez do proprio Sistema vivido. Destaca-se, que a pesquisa ainda revelou, que os egressos
tém aplicado partes isoladas do Sistema; e ndo seu todo. Tal fato pode ser explicado, como

destacaram os participantes da pesquisa, por duas razdes: primeira, porque eles nao entenderam,
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em sua plenitude, o Sistema; segunda, porque as instituicdes em que trabalham ja possuem

sistemas avaliativos proprios.

3.1.1 Principios pertinentes as Molduras

Nesta subse¢do, apresenta-se as Molduras do Sistema de Avaliacdo do
PROLICENMUS, como Foco do Modelo Tedrico CDG. Destaca-se, que as Molduras foram
apresentadas no segundo capitulo desta tese e estdo organizadas em dois blocos: Exigéncias
Legais e Institucionais, ¢ Semindrios Integradores Presenciais (SIPs). Para esta andlise, as
Exigéncias Legais e Institucionais foram divididas em duas partes e, cada uma delas, fez parte
dos Pilares Cante e Dance, respectivamente. Isso, porque o Cante ¢ o Dance também sao
inseparaveis, como o conjunto de exigéncias obrigatorias para o PROLICENMUS; logo, a
Moldura SIPs, que se refere a opcdo referente ao modo de agir do PROLICENMUS, ficou
estabelecida no Gente. Com esse esclarecimento, nos paragrafos que seguem, as Molduras siao

analisadas a luz do referido Modelo Teodrico CDG.

Figura 11 — Molduras em Foco

EXIGENCIAS

INSTITUCIONAIS SIPs

Fonte: Elaborada pelo autor

Entende-se, que uma Exigéncia Institucional ¢ idealista e, a medida que representa e

defende fundamentos proprios aquela determinada instituicdo, é também ideoldgica. Isso
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porque, justifica-se, cada instituicio tem um sonho para si, o qual representa o seu Cante. E a
partir desses Mundos Internos que a Institui¢cdo elabora, para si, em formato de normas e regras,
assim como de projetos, a pratica das suas intengdes mais profundas. No entanto, a proposi¢ao
de uma Instituicdo, seja materializada em um projeto de curso, material didatico ou qualquer
outra expressao, dependerd dos Mundos Externos para ser, efetivamente, oficializada. Por
conseguinte, sdo as Exigéncias Legais exteriores ao Mundo Interno (e restrito) da Institui¢do,
as que estabelecem diretrizes para seus intentos. Ou seja, as Exigéncias Legais externas dao
condi¢des de satisfacdo a essa ideologia particular, que podera acontecer ou ndo. Toma-se,
como exemplo, a UFRGS e o MEC, na proposi¢ao do PROLICENMUS: o Produto resultante
das Exigéncias Institucionais, particulares, e as Exigéncias Legais, aquelas pertencentes aos
Mundos Externos, ¢ o Contrato que emerge como resultado da comunicagao entre as demandas
da Instituicdo e do que permite as Bases Legais. J& os SIPs pertencem aos Mundos
Compartilhados, isso €, ocupam a posicao do Gente. Conforme ja apresentado, o Pilar Gente ¢
motivo de grande entusiasmo, por parte dos proponentes do referido Modelo Teorico,
representando significativa originalidade, como a parte compartilhada da proposta inédita no
PPC do PROLICENMUS.

Contudo, a despeito disso, os SIPs somente aconteceram, porque foram formalmente
submetidos e previamente aprovados, pelas instancias de direito e dever. Somente por isso,
puderam ser realizados enquanto Ag¢des que caracterizaram o Percurso oficial do
PROLICENMUS — um curso de Licenciatura em Musica, que se destinava a conferir diploma
de Nivel Superior. No que se refere as Ag¢des, estas acontecem no Percurso, caminho pelo qual
o Contrato acontecia, de facto, orientados pelos responsaveis por fazé-las existirem. Neste
itinerario, o Ideal ¢ que se tenha o Reconhecimento e seus desdobramentos na atuacdo
profissional pela formagdo concedida. Todavia, constata-se, pelas falas apresentadas nos
Grupos Focais, que as Molduras ndo ficaram claras e suficientemente aceitas como obrigatdrias
e inegocidveis. Nao ficou claro, inclusive, que sequer a Coordenagdo do Curso, durante a
aplicagdo do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, tinha direito de altera-las. Uma outra
constatacdo ¢ a de que a definicdo das Molduras foi estabelecida, com clareza, apenas nesta
tese. Nos topicos que seguem, tais molduras sao colocas em Foco, separadamente, empregando
0o Modelo CDG. O objetivo €, sempre, verificar a consisténcia e a coeréncia internas de cada
um dos componentes do Sistema de Avaliagdo, aqui considerados, devidamente dispostos como

Foco e desdobrado em seus correspondentes Pilares.
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3.1.1.1 Condi¢ées inegociaveis

Figura 12 — Exigéncias Legais e Institucionais em Foco

VALORES CURSO

Fonte: Elaborada pelo autor

Como ja mencionado no tdpico anterior, as Exigéncias Legais e Institucionais
estabeleceram um didlogo entre o MEC, a UFRGS e as Universidades Parceiras do
PROLICENMUS. Agora, uma vez sendo postas no Foco, essas Exigéncias Legais e
Institucionais tangenciam Mundos Internos, os do Cante, por intermédio de Valores. Defende-
se, que as Demandas Sociais, aqui entendidas como Mundos Externos, configuram-se como o
Pilar Dance. Tais Demandas, ao pressionarem dirigentes sociais, cerceiam e estabelecem, em
médio e longo prazos, determinando rumos para a sociedade. Segundo Macedo (2013), as
Demandas Sociais desencadeiam “Atos de Curriculo” que dialogam com os Valores
estabelecidos socialmente. Nesse sentido, o Curriculo ¢ o Produto. No Pilar Gente, posiciona-
se o proprio Curso, posto ser esse a expressdo possivel, convencional e oportuna, para
harmonizagdo de Valores e Demandas Sociais. Ora, entre a Demanda Social e a possibilidade
real de oferta de um Curso, existe um espago de Negociagdo: sem alunos, um curso nao
acontece; sem curso, ndo existem alunos. Por isso, aqui, a Negociacdo ¢ entendida como a
interseccdo que se localiza entre as Demandas Sociais € o Curso, Pilares Dance e Gente,
respectivamente. A Negociagao estabelece, ainda, o Status Quo, na dialética desses Pilares. Por

ser considerada na Interseccdo Agdes, a Negociagdo se apresenta com caracteristicas
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casuisticas, menos perenes, em sua integralidade e, logo, retornam ao ente social para novas
demandas. Na intersec¢ao Ideais, encontra-se o Cumprimento daquilo que foi imaginado e
modelado. Dessa forma, quando ndo houver mais interesse nem condicdo de se cumprir
Exigéncias Institucionais e Legais, quando forem mudadas as percepgdes e as exigéncias do
Cante (Valores) em didlogo com o Dance (Demandas Sociais), rediscute-se o processo,

tomando novas decisdes.

3.1.1.2 Convengoes estabelecidas

Figura 13 — Seminarios Integradores Presenciais (SIPs) em Foco

OBJETIVOS DEMONSTRACOES

Fonte: Elaborada pelo autor

A Moldura SIP, como ja afirmado, apresentou caracteristicas de um processo inovador
no PROLICENMUS. Cada SIP teve seu objetivo especifico proprio, com temas pré-
estabelecidos e cerceado por uma Programacdo em um tempo pré-determinado, nos quais,
contudo, havia previsdo de adaptacdes locais e proprias a cada polo. Essa Programacao era
disponibilizada para os polos, antes de sua realizacdo. Portanto, os Objetivos se caracterizam
como Pilar Cante e a Programacdo como Pilar Dance, no Modelo aqui proposto. As
Demonstracdes realizadas nos SIPs, a exemplo dos PIEs, das producdes coletivas, das
apresentacdes musicais, eram momentos em que se compartilhava aprendizagens e

conhecimentos. Tal condi¢do se adere ao Pilar Gente. Esses momentos que integravam os
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Objetivos com o que de fato estava sendo mostrado se configuraram como reveladores de
Produtos, da Experiéncia. Esta, por sua vez, se adere ao conceito defendido por Bondia (2002,
p.21), segundo o qual, “a experiéncia ¢ o que nos toca” e, por tocar, marca e transforma. A
Experiéncia ¢ caracterizada pela coragem de se submeter ao perigo e trazer do perigo o que se
encontrou la, de util para o que esta aqui. No Sistema de Avaliagdo experienciado no
PROLICENMUS, especialmente, na Moldura SIP, essas Experiéncias foram marcadas por
acdes de Trocas, como se v€ na interseccdo entre os Pilares Programac¢do e Demonstracoes,
(Dance e Gente). Trocas de saberes, de insights, de outras experiéncias. A N3 foi um outro
exemplo significativo disso, como destacaram os participantes da pesquisa em ambos os Grupos
Focais. Todo esse processo buscava nos Ideais a possibilidade de novas Conexdes entre os
licenciandos e com tudo o que ali era vivido e disponibilizado. Os SIPs, se firmaram como um
momento de aprendizado significativo e compartilhado, de confraternizagao entre atores. Eram
momentos de controle e de exposi¢ao total das verdades de cada polo; mas, ao acontecerem,
exclusivamente, em assembleias com pessoas do proprio polo, se transformavam também em
momentos de cumplicidade positiva, de segredos divididos, servindo de combustivel as fusdes
entre esses seus integrantes. Esse era o Ideal maior, repercutindo no fortalecimento e/ou na
revisao dos Objetivos de cada um e do polo, inaugurando uma nova etapa do curso.
Concluindo esta subsec¢do, afirma-se que as Molduras desempenharam um papel
acolhedor e protetor dos rumos das caminhadas de cada um e do projeto como um todo. Ao
mesmo tempo, desempenharam um papel balizador e, neste sentido, exigente e firme. Na
interpretagdo de muitos, que reagiram com tanta irritagdo, um papel balizador hostil.
Interessante observar que a condicdo de seguranga, dessas Molduras, era diretamente
proporcional a sua intransigéncia; mas, ao que parece, isso ndo foi suficientemente
compreendido. A ambiguidade presente na relagdo entre seguranga, a qual inclui acolhimento
e protecdo, e firmeza, que inclui balizamento e intransigéncia, teria de ser vivida enquanto
experiéncia. E, lembrando, experiéncia requer disposi¢do e abertura para se arriscar, tanto
tolerando o “caos gravido de todas as possibilidades” (NUNES, 2012, p. 155), como no sentido
trazido por Leite (2018), qual seja, viver o perigo, para superd-lo. As Molduras representaram
defini¢des temporariamente definitivas para tal conflito e, por isso, sugere-se, poderiam ter sido
mais bem esclarecidas, aos participantes do projeto. Esta constatacao € um dos resultados da

presente investigacao.
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3.1.2 Principios pertinentes aos Instrumentos

Busca-se, nesta subse¢do, reapresentar os Instrumentos do Sistema Avaliacdo do
PROLICENMUS, desta vez, colocando-os como Foco do Modelo Teérico CDG. Assim como
as Molduras, os Instrumentos também estdo, detalhadamente, explicitados no segundo capitulo
desta tese e, de igual modo, divididos em dois grupos: o primeiro ¢ denominado de Niveis de
Avaliagao e, o segundo, Projeto Individual Progressivo. Niveis de Avaliacdo e Projeto
Individual Progressivo serdo, na sequéncia, devidamente colocados em Foco no Modelo
Tedrico; isso €, no que tange as subdivisdes desta subse¢do, encontram-se o que se denominou
nesta tese de Instrumentos Auxiliares, sendo: a N1, a N2 e a N3, para os Niveis de Avaliacao,
e o RF, 0 TCC e 0 ECS para o PIP, configurando-se em Cante, Dance ¢ Gente, respectivamente.
Eles serdo apresentados, cada um em seu bloco, nas figuras posteriores a esta que segue; de

momento, foca-se apenas no que esta diretamente implicado pela palavra Instrumentos.

Figura 14 — Instrumentos em Foco

CONCEPCOES APRESENTACAO

Fonte: Elaborada pelo autor

No senso comum, Instrumentos sdo objetos estritamente operacionais € que servem
como facilitadores, na realizacdo de tarefas. Cada vez mais, remetem as tecnologias, hoje,

avancadas para as digitais, em substitui¢ao as analogicas. Na Musica, o termo ganha um sentido
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artistico, o de “tocar um instrumento”, remetendo ao instrumentista; mas esta ¢ conotagao para
ser analisada em um outro momento. No contexto da Avaliagdo, os Instrumentos sao
ferramentas de suporte ao avaliador, os quais devem ser precisos e, preferencialmente,
reveladores de medidas exatas. Essas medidas devem ser representacgoes fiéis, daquilo que foi
medido. Tal exatiddo, na avaliacao, ¢ obtida por meio de pontos e notas atribuidos em termos
quantitativos, o mais comprovaveis possivel. Trata-se do que estava impregnado na concepgao
das duas trés primeiras Geragdes da Avaliagdo apresentadas por Guba e Lincoln (2011), e que
foram discutidas no primeiro capitulo desta tese.

No entanto, retomando-se o principio de que o Instrumento avaliativo deve pertencer a
mesma natureza, daquilo que se compromete a avaliar, julga-se que a medida meramente
quantitativa seja insuficiente, para os temas envolvidos no assunto em estudo. Nesse sentido, o
Sistema de Avaliagdo desenvolvido no PROLICENMUS buscou se aproximar, o maximo
possivel, da propria natureza do Curso; ou seja, a da formacao do Ser-professor-de-Musica.
Buscou, entdo, construir Instrumentos que aderissem a tal natureza. Isso implicou, pelo menos,
trés categorias distintas, quais sejam: Instrumentos que auxiliem no conhecimento de Si mesmo;
Instrumentos que quantifiquem e qualifiquem os dados do processo de formacao do professor,
como conhecimentos e habilidades; e, por fim, como terceira categoria, na qual ficam os
Instrumentos que sejam capazes de mediar a relagdo com o outro. Afinal, sdo nessas trés
categorias que a atuacdo do professor acontece. Observe-se que, ora com prioridade de uma,
ora de outra, todas essas categorias exigem verificagdes qualitativas. Essa ¢ a Concepgao
fundamental para todos os Instrumentos e, sendo assim, ¢ aquela que pertence ao Pilar Cante,
dessa figura que tem como Foco Instrumentos Avaliativos do PROLICENMUS.

Ao Pilar Dance, o que se refere as exigéncias dos Mundos Externos e ¢, igualmente,
especifico, devera pertencer uma Metodologia muito bem identificada e descrita. Essa
Metodologia contém procedimentos estrategicamente organizados, os quais devem contemplar
as dimensodes estabelecidas e necessarias a formagao do Ser-professor-de-Musica, dentro deste
determinado projeto de formacdo. Tais procedimentos metodolégicos deverdo, ainda, deixar
claro, principalmente ao estudante, o quanto cada um ainda precisa produzir, para atingir o
Perfil do Egresso, estabelecido no PPC. Portanto, impregnada assim dos confrontos externos, a
Metodologia correspondente a esses Instrumentos de Avaliacdo adere ao Pilar Dance. Nesse
contexto, entdo, o Pilar Gente abrigara as Apresentagdes. Essas Apresentacdes se referem aos
momentos de exposi¢do publica daquilo, que foi revelado pelo emprego dos Instrumentos. Em
tais momentos, estarao presentes todos os envolvidos no processo, os atores, quais sejam: todos

aqueles da comunidade do curso, os seus intervenientes, como defendido por Guba e Lincoln
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(2011). As Apresentagdes, por sua vez, ocorrem em duas diregdes: primeira, aquelas que sao
de carater instrutivo, que apresentam os instrumentos em si, para a comunidade discente;
portanto, Apresentagdes assumidas pelo corpo técnico-pedagdgico da instituicdo; segunda
direcdo, aquelas Apresentacdes que o corpo discente realiza, nas ocasides em que demonstra,
para a Instituicdo, os comportamentos e aprendizagens conquistadas. Nos dois momentos, os
Instrumentos t€m um protagonismo balizador, que ¢ compartilhado por todos.

Combinando os trés pilares, formam-se as intersecgdes. Neste caso, o Produto que
emerge da interse¢do entre os Pilares Concepgdes e Metodologias, na figura apresentada neste
topico, denomina-se de Resultados. Estes Resultados emergem de processos Metodologicos
coerentes e consistentes com as Concepgdes. Em outras palavras, os Instrumentos de Avaliagado
utilizados pelo PROLICENMUS teriam que medir e expor Resultados de mesma natureza que
a do Curso que estava sendo oferecido. Apenas assim, os Resultados seriam fidedignos a
proposta de ensino ofertada e os alunos estariam sendo julgados com honestidade e
transparéncia. Dito de uma maneira mais coloquial: se existe discrepancia entre uma
determinada metodologia de verificacdo de aprendizagem e sua suposta corresponde concepgao
de oferta, tanto no ensino como nos modos de lidar com este ensino, promove-se injusticas. E
injustiga ¢ o pior prejuizo que pode acontecer, em uma avaliagao.

No que se refere as A¢des, que acontecem entre os Pilares Metodologia e Apresentagao,
desencadeiam procedimentos que exigem Rigor. Nao se fala aqui em rigor num sentido de
inflexibilidade nem intolerancia; mas, sim, num Rigor para a conducdo ética do processo
avaliativo, implicando observagao de direitos e deveres dos intervenientes. Esse Rigor garante
resultados verdadeiros, justos e honestos, sobretudo, transparentes, no processo avaliativo. No
contexto do PROLICENMUS, os Instrumentos tinham fun¢des de medir desempenhos,
demonstrar qualidade dos resultados, e fornecer subsidios a eventuais e necessarias melhorias
dos seus intervenientes. Tais objetivos tinham vistas ao crescimento do aluno, do corpo docente
e da Instituicdo, garantindo assim a qualidade da diplomacdo e o reconhecimento social da
oferta. Nas falas dos participantes dos grupos focais, ficou bem claro que os egressos
perceberam a seriedade, com a qual tutores e professores conduziram o processo avaliativo do
Curso. Tal constatacao se encontra no Resgate de Memorias apresentadas no segundo capitulo
desta tese e define o que, aqui, se denomina de Rigor. Por fim, habita, entdo, nos Ideais dos
Instrumentos Avaliativos, a compreensao de que, por meio de um amplo e rigoroso processo
de Avalia¢do na formacao docente, se consiga concretizar um professor Autdbnomo, capaz de
avangar com ideias proprias e inovadoras, nos processos de Avaliacao da aprendizagem, neste

caso particular, qual seja, o da aprendizagem de Musica.
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3.1.2.1 Consisténcia e coeréncia

Figura 15 - Niveis de Avaliacao (NA) em Foco

Fonte: Elaborada pelo autor

Havia trés formas de constatar, acompanhar e assegurar, aos professores, tutores e
alunos do PROLICENMUS, o desempenho de cada licenciando, as quais foram estabelecidas
pelos trés Niveis de Avaliagdo: N1, N2 e N3. Embora os estudantes apresentassem diferencas
entre si, proprias das suas trajetorias de formagdo e cultura, os Niveis de Avaliagcdo deveriam
corroborar para o estabelecimento de olhares e critérios que fossem comuns a todos. Esta era,
em esséncia, a proposi¢ao dos Niveis de Avaliagdo - respeitar as diferencas e garantir
credibilidade a titulacdo dos egressos. Os Niveis de Avaliagdo, que podem ser comparados ao
processo de construcdo de um mosaico colorido, determinaram os critérios basicos para a
condugdo das avaliagdes no PROLICENMUS. Explorando a metafora, os Niveis de Avaliagdao
sustentavam a identificacdo e a selecao dos pequenos fragmentos, que, separados por suas
semelhancas e/ou diferengas, poderiam ser mais bem observados. Devidamente observados,
eram escolhidos pelo artista — cada ator, e serviam a seus destinos, na grande obra da formagao.
Cada pequeno fragmento podia, portanto, ir “mudando de cestinho”, a medida que o artista
avangava na constru¢do de sua peca final; contudo, essas redistribui¢cdes sempre passavam pelo

atendimento de requisitos claros, que miravam a Diplomacao.
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No Modelo acima proposto, o Cante dos Niveis de Avaliagdo se materializa pela N1.
Este Nivel possui dupla natureza: qualitativa e quantitativa. Isso, porque era na N1 que o
compromisso do estudante consigo mesmo poderia ser revelado, ao observar, por um lado, a
quantidade das entregas realizadas por cada um deles e, por outro, a qualidade de sua dedicagao
e comprometimento com tais entregas. Na N1, eram considerados comportamentos como:
acompanhamento das abordagens e das discussoes propostas no material didatico; manifestagao
de dificuldades encontradas na relagcdo com os contetidos trabalhados; modo de relacionamento
com a orientagdo académica; grau de aprofundamento dos contetidos; relacionamento com os
colegas; realizagdo das tarefas propostas pelo Curso; utilizacdo dos canais de comunicagao;
evidéncias de transferéncia do aprendido a sua pratica musicopedagdgica, junto a seus proprios
alunos. Todas essas tarefas exigiam do licenciando um compromisso, dependia dele e somente
dele o conjunto de suas conquistas. Assim, nesse Nivel, o tutor de polo tinha a funcdo de,
apenas, acompanha-lo, quando buscado, conferindo os registros das entregas. Apesar de a N1
ter elementos direcionados, demandava, do estudante, autonomia nas entregas individuais e na
descoberta de novos caminhos, 0s quais exigiam iniciativa, cumprimento de prazos, formas de
auto-organizacdo. Na N1, poderia ser percebido a evolu¢do do estudante ao longo do curso,
balizada pela medida da disposicao interior, de comprometer-se com seu proprio avango no
curso; mas, sempre, sob o ponto de vista do movimento espontaneo de cada um.

A N2 foi relembrada pelos participantes da pesquisa como o Nivel de Avaliagcdo que
menos impactou os estudantes. Constata-se, que tal percepgao pode ser justificada, pois a N2
correspondia a um nivel mais tradicional de avaliar, uma vez que ela acontecia por meio de
provas, testes, trabalhos cotidianos e classificados como ‘avaliagdes tradicionais’. Esse nivel
pertence, claramente, as primeiras Geragdes da Avaliagdo apresentadas por Guba e Lincoln
(2011), conforme estudadas no primeiro capitulo desta tese. Entretanto, a N2 contribuia,
também, para cercear e estruturar a N1 e a N3, tarefa realizada pelo préprio licenciando, a
medida que ele poderia observar seu dominio dos conteudos e das habilidades nos instrumentos
musicais. A facilidade de associar uma prova ou um teste realizado e, na sequéncia, receber um
conceito por isso, era familiar. Acompanhar, por meio dos conceitos conferidos pelo professor,
claramente, escritos sobre trabalhos especificos, simplificava seu processo de assumir e
entender o que havia superado e o que precisava melhorar. Portanto, entende-se que a N2 ¢ o
Dance, controle externo, na analise aqui realizada.

Enquanto isso, a N3, como pode ser visto na discussdo dos participantes dos Grupos
Focais, era de compreensdao muito mais dificil. Por ter natureza compartilhada, representava o

Gente, do Modelo CDG. Ela provocou grandes questionamentos e sérias dificuldades de
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entendimento. Constata-se, que a este foi um Nivel inovador e provocativo do Sistema de
Avaliacdo, porque exigia €tica, compromisso com o outro e generosidade, por parte do
estudante. Os estudantes ndo receberam bem a ideia de uma nota coletiva de todo o seu polo,
como parte integrante de suas médias particulares. Tal conceito coletivo, atribuido por uma
banca que media o rendimento do grupo, considerando-o como o rendimento de cada um de
seus integrantes, parecia gravemente injusto. Ser avaliado por trabalhar em favor do convivio
em sociedade e da compaixdo foi uma condi¢do muito surpreendente e, até mesmo, irritante,
para os estudantes. A grande questdo que se apresentava, contudo, era: se um aspirante a
professor ndo € capaz de motivar o seu proprio colega a estudar, conseguira fazé-lo com seu
aluno? Entdo, explorar os caminhos da N3 era, também, uma escola sobre como motivar os
demais para aprender e colaborar, como integrar a todos em torno de objetivos comuns.

Ao analisar as intersecoes do Pilares CDG, elegeu-se as palavras Prontidao, Producgao e
Legitimacao, como Produtos, Acdes e Ideais, respectivamente. Entende-se, que para cada tipo
de Instrumento havia uma entrega a ser feita, individual ou em grupo. Portanto, na intersec¢ao
entre a N1 e N2, havia a demanda por Prontiddo por parte do estudante, diante de si mesmo,
com suas entregas individuais e o compromisso com seus resultados. Tal Prontidio era
caracterizada, predominantemente, pelo comprometimento permanente, evidenciando estudos
continuo e disciplinados. Na intersecdo entre a N2 e a N3, emerge as Ac¢des correspondentes a
sua Producdo, mas agora em grupo, colaborativamente e coletivamente, pensada com e para
todos os envolvidos. Nessa instancia, poderia ser exigido, de cada integrante, um grau
especifico e proprio de virtuosidade e competéncia. Nesta perspectiva, ha responsabilidade de
todos e de cada um, pelo todo. Como Ideais, entende-se que a palavra para esta interse¢do seja
Legitimagdo. Isso, porque, ao vencer todos os caminhos trilhados, em todos os Niveis de
Avaliagao, por sua vez balizados por todas as experiéncias vividas, durante o processo de
aprendizagem, o aluno ¢ recompensado. Essa recompensa se da sob a forma de Legitimagao de
seus saberes e conhecimentos, conferindo-lhe o direito (e o dever) de utilizar e compartilhar
tudo o que aprendeu, no futuro, enquanto Ser-professor, com seus alunos. Pela Legitimacao,
ele recebe uma profissao e a condi¢ao de ser remunerado, por ela. Por fim, afirma-se, ndo fazer
sentido pensar na aplicagdo dos Niveis de Avaliagdo, utilizando seus instrumentos,
separadamente. Como se percebeu em relatos de participantes da pesquisa, em ambos os Grupos

Focais, o que faz a utilidade destes Instrumentos ¢, precisamente, estarem associados, entre si.
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3.1.2.2 Escolhas balizadoras

Figura 16 — Projeto Individual Progressivo (PIP) em Foco

Fonte: Elaborada pelo autor

O Instrumento Avaliativo Projeto Individual Progressivo (PIP), posto em Foco, revelou-
se um Instrumento multifacetado e, a0 mesmo tempo, estruturante. O PIP ¢ um Instrumento que
da oportunidade, ao estudante, de observar seu caminho percorrido durante sua formacao no
curso. O PIP, inicialmente, se apresenta como um Instrumento de dificil compreensao; isso,
porque ele iria (e foi) se constituindo aos poucos, com o auxilio dos Projetos Individuais de
Estudo (PIEs). Destaca-se, que o proprio PIP, tanto como registro quanto como algo que ia se
revelando ao ir sendo construido, so existiu, fisicamente e como tal, ao cabo do Curso, no
momento em que seus pequenos fragmentos (PIEs), devidamente colados, revelaram a imagem
concreta e completa do mosaico imaginado. Isso era algo dificil para se entender, nos primeiros
semestres do Curso. O PIP apresenta duas caracteristicas fundamentais, quais sejam: revelar a
auto-organizacdo do estudante e, ao mesmo tempo, exigir dele autonomia; e contribuir,
significativamente, para a realizagdo do Estagio Curricular Supervisionado (ECS), do Recital
de Formatura (RF) e do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), com vistas a Defesa de
Producdo Intelectual (DPI). Essa ultima caracteristica, em suas trés partes, se define nesta
analise como representantes dos Pilares Cante, Dance e Gente, respectivamente, os quais se

passa a esclarecer.
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No Pilar Cante, o dos Mundos Internos, posiciona-se o Recital de Formatura. De partida,
o Recital de Formatura, na concepgao da PropMpCDG, ndo ¢ aquele do performer artistico, no
qual o licenciando vai exibir suas habilidades virtuosisticas e ter um publico para aplaudi-lo;
essas habilidades sdo meio e ndo fins, pois suas finalidades sdo musicopedagogicas. O Recital
de Formatura era um momento de evidenciar o Ser-professor-de-Musica e, inclusive, esse
professor sequer precisava aparecer no seu proprio recital; ele poderia ser representado por seus
alunos. As habilidades de um professor sdo identificadas naquelas, que ele consegue transmitir
a seus alunos. Essas habilidades eram meios, e ndo fins. Os fins do Recital de Formatura do
PROLICENMUS eram musicopedagogicos e isso deveria ficar nitidamente evidenciado.
Obviamente, o licenciando poderia (e até deveria) mostrar suas habilidades musicais; mas nao
com foco nele mesmo. Nesse sentido, germinava ali a ideia do Recital Musicopedagdgico,*
espaco no qual ha confraternizacdo e compartilhamento das aprendizagens musicais, no desejo
de Fruicdo, de um “fazer musica junto”, de ter novas e renovadas experiéncias estéticas
compartilhadas entre professor, alunos e plateia.

Quanto ao repertdrio a ser executado no Recital de Formatura, retoma-se as ideias de
Leite (2018, p. 46), quando define repertorio como “lugar de desejo (f6rio) onde, memorias e
espera se harmonizam e se desafiam, construtivamente, imersas em Experiéncias Estéticas e
Poéticas (re), de Processos de Criagdo (per)”. Nesse sentido, o repertorio se apresenta como um
conjunto de possibilidades, multivariado, de panorama amplo das competéncias e habilidades
docentes: compositor, arranjador, critico, recitalista, acompanhador... Espera-se, que o
licenciando seja capaz de compor, tocar, improvisar, arranjar, expor experiéncias vividas,
realizar exposi¢des de processos musicopedagdgicos com seus alunos. Entende-se, ainda, como
um momento de revelagdo de ag¢des musicopedagogicas compartilhadas e competéncias
evidenciadas do Ser-professor. Tais evidéncias também poderiam ser observadas nos alunos
desse licenciando. Por fim, esse Cante, do Ser-professor revelado no Recital de Formatura,
representa o equilibrio dos conhecimentos e das habilidades do perfil do egresso, quando nos
Mundos Internos de sua formacdo na Licenciatura em Musica. Dentre as condigdes mais
relevantes, cita-se o confronto com a generosidade: ¢ impositivo, ao professor, ter um carater
generoso. A generosidade ¢ que o faz abdicar na posicao de estrela, no palco, em favor do brilho
de seu aluno. Por afirmagdes como essa, que, nesta tese, o Recital de Formatura ¢ Pilar Cante,

categorizado como componente estruturante do PIP.

40 O detalhamento do conceito de Recital Musicopedagogico pede ser conferido em NUNES, et al, (2018).
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No Pilar Dance, se posiciona o Trabalho de Conclusao de Curso (TCC). Entendé-lo
como Mundos Externos ¢ enxerga-lo como Instrumento que possibilita visualizar evidéncias da
ampliacdo do conhecimento e da intelectualidade do estudante, devidamente cerceada por suas
regras, normas € estruturas. A convivéncia harmoniosa com os Mundos Externos do Dance ¢
que garantem a formacao de um profissional académico. Essa concepcao abriga a ideia do
conhecimento especifico da area (Musica), com sua aplicacdo imediata (Pedagogia), e
emoldurado pelas aquisi¢des ao longo do processo académico. O TCC, enquanto documento
culminante do processo de desenvolvimento académico, critico ¢ autbnomo do estudante de
licenciatura, impacta, diretamente, nas suas atividades musicais e pedagogicas,
consequentemente compartilhadas com seus alunos. O pensamento estruturante que um
processo de Trabalho de Conclusdo de Curso possibilita ¢ condi¢do sine qua non, na formagao
do professor. Com o TCC se confronta conhecimentos intelectuais efetivamente adquiridos ou
nao no percurso de formagao e, também, por intermédio do TCC, o aluno declara e se fortalece
em seu(s) assunto(s) de maior interesse. O TCC ¢, ainda, um trabalho no qual se mostra
preferéncias e se prepara para uma futura especialidade, na continuidade de seus estudos;
realiza a producao de conhecimentos e primeiros ensaios a critica dos conhecimentos; exercita
o dominio de contetido especifico o qual lhe vai impregnar e desenhar novos questionamentos;
confronta com o intelecto; prova de competéncia intelectual; faz entender as normas técnicas
de escrita académica; permite cumprir o processo académico, ao demonstrar e defender,
publicamente, sua competéncia intelectual para o exercicio da profissao. No PROLICENMUS,
o TCC foi apresentado em formato de artigo, monografia ou outro. Conforme determinagdes
do PPC, foi permitida ainda a possibilidade de ser apresenta-lo em outros formatos (produgao
de uma entrevista no radio, por exemplo). Entende-se que o TCC ¢ normativo e expressa um
processo académico formal, também burocratico. Definitivamente, ¢ um documento
burocratico, geralmente em papel, por meio do qual se demonstra que se adquiriu
conhecimentos necessarios, inclusive, trazendo-o a publico sob normas técnicas pertinentes. O
TCC no PROLICENMUS teve status de Interdisciplina em um dos Eixos do Curso. Nesta tese,
o TCC foi categorizado como componente estruturante do PIP.

No Pilar Gente, situa-se o Estagio Curricular Supervisionado (ECS) — Mundos
Compartilhados. Nele, em primeiro plano, se estabelece o confrontado com a vocagdo. O ECS
¢ o ensaio geral do Ser-professor, no qual o estagidrio precisa sentir a responsabilidade que
implica sua fala e seus atos diante dos seus alunos. Ele estd se formando enquanto professor
para formar pessoas, por isso, ndo pode ser indiferente aos resultados de seu ensino, em seus

alunos. Entende-se o professor como um profissional émico, comprometido com a obra € com
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o outro, vocacionado. No Estdgio, sdo dados os primeiros passos da docéncia compartilhados,
ainda, com o apoio e a ajuda da equipe da universidade e da escola; trata-se de um espago
protegido, para o ensaio das aptiddoes do Ser-professor. Logo, ¢ um lugar privilegiado. Nele,
também: sdo estabelecidas as perspectivas da atuacao profissional; € feito o reconhecimento
pratico do campo de atuagdo; delimita-se o0 momento do ensaiar o Ser-profissional e de se
enxergar o Ser-professor. No PROLICENMUS, o ECS teve, também, status de Interdisciplina
em um dos Eixos do Curso. Nesta tese, o ECS foi categorizado, também, como componente
estruturante do PIP.

Agrupa-se, a partir daqui, as Interse¢cdes do Modelo Teorico CDG aplicado ao PIP, quais
sejam: Projeto Individual de Estudo (PIE), como Produto; Classificagao por Cores (CC), como
Acdes; ¢ a Defesa de Produgao Intelectual (DPI), como Ideais. Uma vez estabelecido o PIP
como Foco, na Intersecao resultando entre o RF e o TCC, pos-se o PIE. Consolidado sob a
forma de um Projeto Individual de Estudos, semestral, esse Produto logrou destaque, durante o
processo de aplicacdo do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS. O PIE representava o
planejamento gradual, semestre a semestre, com vistas a obten¢do de conceitos de aprovagao.
O conjunto dos PIEs, ao cabo do curso, constitui o PIP fisico, versdo concreta de uma ideia de
organizagdo do passo-a-passo do curso. Pela mesma logica, suas pequenas defesas semestrais
se tornavam ensaios para a Defesa de Produgao Intelectual final. Como Interse¢do, conduziu o
aluno a seu Recital de Formatura e ao seu Trabalho de Conclusdo de Curso. Nos PIEs, foram
tragados objetivos, metas, e estratégias de execugdo, para estes Pilares. No PIE, também havia
subsidios, para que o aluno alcangasse o conhecimento de Si, fortalecendo seu Cante e
agregando, nele, saberes ofertados pelos Eixos das Interdisciplinas. Além dos desejos e
aspiracdes pessoais, nos PIEs eram, também, elencados objetivos, aqueles que extrapolavam os
muros da Universidade; era um jeito novo de o estudante projetar e acompanhar sua auto-
organizacdo. O PIE era um projeto de vida revisto semestralmente, promovendo
autoconhecimento e autoavaliagdo. Cada PIE era apresentado, individualmente, diante dos
colegas e de uma banca, durante os SIPs. Esta apresentagdo selava o compromisso coletivo,
pelo sucesso individual de cada um e identificava o que precisava ser melhorado. O estudante
podia visualizar os seus objetivos e estratégias, o tempo disponivel, os recursos financeiros, a
forma de autoavaliacdo. O projeto era compartilhado com colegas, tutores e professores,
provocando discussdo, avaliacdo e, eventualmente, requerendo novas agdes, replanejamento,
novos desafios. O maior desafio do PIE era o contrato consigo mesmo. Ao olhar para o Produto
PIE, um replanejamento podia ser elaborado, para dar continuidade a caminhada de formacgao.

Na elaboragdo do PIE, revelava-se o que se desejava e o que se conseguia alcangar, ao longo
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do semestre letivo. Assim, o PIE alimentava o PIP com seus registros referentes a
documentacao académica, textos produzidos, materiais didaticos recebidos, etc. Basicamente,
uma vez aprovadas as Pastas de cada estudante, cabia a ele dar-lhe progressiva consisténcia. E
tal consisténcia era formada pela seriedade com que realizava os registros de seus Repertorios,
0 que culminaria no RF e o instrumentalizaria no ECS e escolha de seus topicos de futura
especialidade, o que culminaria em seu TCC.

Na Interseccdo Agdes, disponibiliza-se a Classificagdo por Cores, procedimento
estrategicamente organizado pela Coordenagdo do PROLICENMUS, para revelar, sem rodeios,
como salientaram os participantes da pesquisa, o quanto perto ou quanto longe estavam os
licenciandos do Perfil do Egresso estabelecido pelo Curso. Essa estratégia trazia as fichas e
historicos individuais de todos os estudantes, além de aplicar testes coletivos e realizar
entrevistas individuais, com cada licenciando, com a intengdo de verificar a possibilidade de
cada um chegar a diplomagdo. Esse mapa foi, entdo, posto em cores. Os licenciandos, ao se
verem classificados em listas coloridas, entenderam a sua real posi¢do de aproximacdo ou
distanciamento do Perfil do Egresso. A obviedade de tal comunicacdo provocou um duro
choque de realidade, em muitos deles. Alguns, reagindo de modo positivo, conseguiram superar
suas dificuldades e chegar a Formatura; outros, por indignagdo ou falta de energia, preferiram
declinar do desafio.

Por fim, como Ideais desta andlise do PIP, pde-se a Defesa de Producdo Intelectual
(DPI), denominada, aqui, de Meta-instrumento, porque nela estd abrigado o conjunto de
Instrumentos do curso: NA (1, 2 e 3) e PIP (ECS, RF, TCC). Os Instrumentos mediram, de
modo definitivo, os conhecimentos e comportamentos adquiridos ao longo do curso; a DPI
mediu o que foi medido por esses Instrumentos e o proprio processo de medir. A DPI foi a
revelacdo de saberes e competéncias adquiridas no processo, devidamente, articulados.
Portanto, esperava-se que, apds a DPI, novos insights e direcionamentos fossem tomados pelos
estudantes, ndo apenas sendo obedientes a banca, mas também criativos e propositivos. No que
tudo isso resultou e tem resultado ainda carece de investiga¢do especifica; fica, portanto,
sugerido para trabalhos futuros. O assunto parece ser relevante, pois, a medida do que se sabe,
informalmente, os egressos do PROLICENMUS tém se destacado, no mercado de trabalho.
Ainda sobre aspectos gerais do PIP, considera-se relevante destacar:

e O Projeto Individual de Estudos, uma vez posto em Foco, revelou-se um

Instrumento multifacetado e, ao mesmo tempo, estruturante do Sistema de
Avaliagdo do PROLICENMUS. Por isso, entendeu-se como necessario uma

exposi¢ao mais detalhada das argumentagdes no Modelo Proposto;
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e As pastas individuais, fisicas e virtuais, continham tudo que o estudante
considerasse relevante para a sua formagdo, e foram concretamente visualizadas,
por cada um, no final do Curso; nelas existiam insumos para auxiliar o licenciando,
na constru¢do paulatina de seus ECS, RF, TCC, percorridos ao longo dos Eixos,
rumo a DPI e, também, para a sua atuagdo profissional e formagao continuada, apos

a diplomacao.

Cabe, aqui, um detalhamento maior sobre o PIP, & medida que ele era construido e
constituido, em termos materiais, pela soma de PIEs. Dito assim, por um lado, o PIE pode ser
compreendido como um PIP parcial, de confeccdo semestral; por outro, o PIE tinha outra
natureza, uma, que era distinta da natureza do PIP. Tomando por base o diagrama referente ao
PIP, pode-se afirmar, seguramente, que o PIE também era constituido pelos mesmos pilares e
interseccdes, dai a defesa para a primeira explicacdo, de que o PIE seria um mini-PIP. Sob tal
ponto de vista, no que se refere aos pilares, por meio do PIE o aluno dimensionava suas metas
semestrais; seguia, rigorosamente, as normas técnicas de um projeto; € apresentava suas ideias,
as quais eram discutidas e assumidas, publicamente. No que se refere as intersec¢des, o PIE
servia como registro de feitos e fatos discentes, ao longo dos semestres (concluido e vindouro);
firmava compromissos; € estimulava a autonomia. Contudo, a andlise realizada nesta
investigacdo pode detectar um segundo ponto de vista, segundo o qual o PIE tinha, também,
uma natureza propria.

H4, ainda, um outro modo de compreender a complexidade dos PIPs: eles tinham o
papel de condugdo dos esforcos discentes, desde o primeiro Parecer Avaliativo (aquele que se
referia aos desempenhos particulares, nas provas de ingresso no curso, € representavam seu
ponto de partida) até a DPI (aquele momento final, no qual o aluno submetia suas conquistas
académicas a uma banca responsavel por comparar tais resultados com as condigdes necessarias
para fazer jus ao Diploma, conferindo-lhe o grau académico de licenciado em Musica, ou nao).
A Matriz Curricular do PROLICENMUS, como visto, foi estruturada por trés Eixos: um
Musical, constituido pelo maior numero de interdisciplinas) e culminando com o Recital de
Formatura; um Pedagdgico, culminado no Estagio Curricular Supervisionado; e um de
Formacao Geral, culminando no Trabalho de Conclusao de Curso. A par disso, havia um quarto
Eixo, ndo referente a conteudos de formacao, mas apenas de carater auxiliar e administrativo,
chamado Condugao e Finaliza¢do. Os pontos de culminancia desses trés Eixos pertinentes aos

conteudos de estudo, propriamente ditos, foram detalhados nesta andlise, posto que eles foram
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a alma do PIP. Na se¢do que segue, chega-se, finalmente, as ideias pertinentes a Atualizacao
proposta para um Sistema de Avaliacdo CDG.

Destaca-se que, nesta secdo, buscou-se trazer, a luz do Modelo Teérico CDG, elementos
de coeréncia e consisténcia ao que se considerou como Principios, para o Sistema de Avaliagao
CDG. Para tanto, colocou-se cada elemento deste Sistema em Foco, como podem ser vistos, no
Quadro 11. Nesse quadro, apresenta-se um resumo de cada conjunto de palavras escolhidas
para representar cada um dos sete elementos do diagrama CDG, no contexto do Sistema de
Avaliacdo. Denominou-se o resultado, entdo, de Quadro do Conjunto de Aspectos do Processo
Avaliativo. Ressalta-se, que alguns dentre os Focos, como o CTDA e a AVALIACAO CDG,
ainda serdo apresentados, na proxima sec¢ao; contudo, ja podem ser apreciados nesse quadro
geral, porque fazem parte dele. Além disso, optou-se, por apresentar as Consideracdes Finais
desta pesquisa, também, a partir do formato CDG. Portanto, estas serdo apresentadas tendo

como foco Palavras Finais que serdo desenvolvidas na sequéncia da proxima secao.
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Quadro 11 - Conjunto de aspectos do Processo Avaliativo CDG

MUNDOS Internos Externos Compartilhados Presenga Comportamentos Felicidade
PPC Base Teorica Base Legal Oferta Matriz Curricular Formacao Inicial Diplomagao
SAP Fundamentos Molduras Instrumentos Abordagem Acompanhamento Meta-Avaliagdo
MOLDURAS Exigéncias Exigéncias Legais SIPs Contrato Percurso Reconhecimento
Institucionais
EXIG. LEGAIS E Valores Demandas Sociais Curso Curriculo Negociagao Cumprimento
INSTITUCIO-NAIS
SIPs Objetivos Programagio Demonstragoes Experiéncias Trocas Conexdes
INSTRUMENTOS Concepgoes Metodologia Apresentagao Resultados Meétodos Autonomia
NA N1 N2 N3 Prontidao Produgéo Legitimagéo
PIP Eixol RF Eixo2 TCC Eixo3 ECS PIE Classificagdo por DPI
Cores
CTDA Paradigmas Abordagens Intervenientes Principios Metodologias Insights
AVALIACAO CDG Impulso Direcionamento Colaboragdo Aquisigoes Evidéncias Recompensa
PALAVRAS FINAIS Motivacao Objetivos Processo Investigativo Constatacgoes Consideragdes Conclusao

Fonte: Elaborado pelo autor
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3.2. FORMATO PROPOSTO

A partir desta secdo, caminha-se para a apresentacao do formato avaliativo prometido,
a Proposicao de uma Atualizacdo para o Modelo Avaliativo do PROLICENMUS, objetivada
na tese. Parte-se da aplicagdo da Construgao Teorica no Dominio da Avaliagao (CTDA) e da
defini¢ao de Avaliagdao propria, ambas aplicadas ao Foco do Modelo Teorico CDG. Lista-se
Constatacdes, formula-se Consideragdes, ousa-se ainda adiante, até se chegar a Conclusao.
Como Desiderato, foram postos estudos futuros, decorrentes daquilo que se descobriu. Muito
se constatou; contudo, ndo foi possivel agregar tantos assuntos a esta pesquisa. Afinal,
entende-se o doutoramento como a porta de entrada para pesquisas futuras. Assim, esta se¢ao
estd composta por trés partes, fundamentadas nos trés pontos pertinentes ao tema de estudos,
que foram apresentadas nesta tese, sendo: os Paradigmas Gerais do Campo da Avaliagdo,
vistos no primeiro capitulo, que tratou da literatura da area, a partir da Teoria Geral da
Avaliagdo; a experiéncia vivida pelos professores, tutores e estudantes do PROLICENMUS,
com o Sistema de Avaliagdo ali aplicado e trazido a memorias pelos Grupos Focais; e 0s
fundamentos expostas pelo Modelo Teorico CDG, na sua proposta pedagdgica homdnima,
aplicados a Focos considerados relevantes, que vem sendo estudados neste terceiro capitulo.
Inicia-se a finalizacdo da presente tese, com a andlise feita a luz do Modelo CDG, da
Construgdo Teodrica no Dominio da Avaliacdo (CTDA) postulada por Fernandes (2010), no

Foco, como pode ser vista na figura que segue.

Figura 17 - Construcao Teorica no Dominio da Avaliagdo (CTDA) em Foco

ABORDAGENS

Principios Metodologias

CTDA

PARADIGMAS INTERVENIENTES
Insights

Fonte: Elaborada pelo autor
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A Construcao Teorica no Dominio da Avalia¢ao apresentada no primeiro capitulo desta
tese, com base nos postulados de Fernandes (2010), traz concepgdes sobre o desenvolvimento
das teorias da Avaliagdo em Educacdo, a partir de seus paradigmas, abordagens e perspectivas
de aplicacdo. Uma vez posto no Pilar Cante, do Modelo Teérico CDG, os Paradigmas
representam os Mundos Internos das Teorias da Avaliagdo, isso porque Paradigma ¢ definido
como formas de ver um mundo (PATTON, 1978), portanto, entende-se como o Cante, nesta
Proposi¢do. Coloca-se, entdo, como Dance, Mundo Externos, visiveis e cerceadores, quais
sejam, as Abordagens, posto que, uma vez escolhida uma, excluem-se as outra. Abordagens sdo
aquelas condicdes que delimitam e estabelecem, a partir das crencas paradigmaticas, as
propostas de condugao. Cada Abordagem vai revelar as crengas e as certezas daqueles que a
propdem. No terceiro Pilar de uma CTDA, estdo os Intervenientes, aqueles atores envolvidos
no processo avaliativo; equivalem, portanto, ao Gente.

Na intersec¢ao entre os Pilares Paradigmas e Abordagens sdo postos os Principios,
fundando finalidades e naturezas, explicitando o que s3o, naquela CTDA especifica. Ja as
Metodologias de uma CTDA sdo Ac¢des; essas que se configuram na Intersec¢do entre os Pilares
Abordagens e Intervenientes. Nos postulados de Fernandes (2010), a CTDA apresenta
diferentes Paradigmas que desencadeiam em Abordagens e Metodologias como foram expostos
e podem ser conferidos no Quadro 10 do segundo Capitulo desta tese. Como visto, Fernandes
(2010) considerada, como uma das mais promissora para este século, a Abordagem
Construtivista Responsiva de Guba e Lincoln (1989). E, aqui, afirma-se que ela é a que mais
dialoga com o Paradigma Avaliativo CDG. Por fim, os novos confrontos entre Paradigmas e
Intervenientes promovem, nos Ideais, Insights. Neles, residem perspectivas futuras e sao
geradas novas concepgdes, sobre como conduzir processos avaliativos, instigando novas
propostas de conducao de Avaliagdo; como, por exemplo, o que se esta se expondo nesta tese.

Entende-se, que, na atualidade, em um contexto de Avaliagdo da aprendizagem que
vivencia uma conjuntura caotica de abordagens (FERNANDES, 2010) - embora, na perspectiva
CDG, essa conjuntura, seja vista como um “caos gravido de todas as possibilidades” (NUNES,
2012, p. 22), aproveita-se e se busca ai ricos insights. Nesse contexto, faz-se necessario e
urgente repensar sobre a Avaliacdo, ndo somente no nivel paradigmatico, conceitual; mas,
sobretudo, pragmatico, pratico. Assim, busca-se um pragmatismo direcionado para apropriagao
de abordagens, metodologias, métodos e instrumentos avaliativos aplicaveis, que possam,
efetivamente, favorecer a eficiéncia e a eficacia no processo de Avaliagdo da aprendizagem,
ainda durante a formag¢ao docente em Musica. Destaca-se essa importancia na formagao, porque

¢ a partir da vivéncia, ainda durante esse processo, que o professor se apropriara de formas
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aperfeicoadas de Avaliacdo, para reaplica-las em sala de aula. A Avaliagdo deve observar a
formagdo humana, integral; ou seja, aquela que va além da verificacdo dos contetidos
especificos das disciplinas curriculares.

Para tanto, entende-se que os pressupostos do Modelo Teérico CDG, aplicados no
Sistema de Avaliacdo do PROLICENMUS, com a utilizagdo de seus variados Instrumentos,
vém ao encontro de paradigmas avaliativos atuais, como, por exemplo, o de Quarta Geracao
defendido por Guba e Lincoln (1989) e o da Sustentabilidade, postulado, posteriormente, por
Vieira e Tendrio (2010). Intenta-se, estar contribuindo, assim, para a construg¢do e a proposicao
de um caminho, para se repensar o processo de Avaliacdo na Formacao Docente de Musica. No
entanto, salienta-se, que um professor, ao se submeter a um processo avaliativo, eficaz ou nao,
durante toda a sua formagdo, tenderd a replica-lo em sua atuagdo profissional. Parece ser
importante, que em todos os cursos de formacao de professores de Musica criem-se disciplinas
especificas dedicadas a praticar e pensar processos avaliativos em conjunto, com seus
licenciandos. Para reforgar tal importancia e subsidiar este e futuros debates, apresenta-se, na
figura que segue, uma Organizagao da Avaliacdo no Modelo Tedrico CDG que traz a Avaliagao,

em seu Foco. Tal analise conduzira as Palavras Finais e Conclusdo desta investigagao.

3.2.1 Paradigma Avaliativo CDG

Figura 18 — Avaliacdo CDG em Foco

IMPULSO COLABORACAO

Fonte: Elaborada pelo autor
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Retoma-se a definicdo enunciada para efeitos desta tese, apresentada no primeiro
capitulo, afirmando que a Avaliagdo ¢ um sitio investigativo, onde o Impulso espontianeo
constituido de crencas, desejos e esperanca, proprios dos Mundos Internos, uma vez
mediado pelo Direcionamento dos Mundos Externos, conduz as Aquisi¢oes por Acdes
Evidenciadas em producdes individuais ou em grupo, para uma efetiva pratica
compartilhada na Formacio Docente em Musica, assentadas em uma abordagem
hermenéutica-dialética, que envolve, atrai e cativa comprometimentos protagonizados
pelos envolvidos, apresentando, assim, a Recompensa, ao final do processo avaliativo.

Tal defini¢do, reformulada e posta no Foco, conduz a um Cante, a um Dance € a um
Gente proprios, bem como a suas respectivas intersec¢des. Entende-se, que o Impulso (Cante)
¢ proprio e particular de cada um (aluno), ao se submeter ao um processo de formacao do Ser-
professor. Assim, desde a inscrigdo no Curso, o candidato se submete, por decisao propria, a
uma oferta que envolve o PPC, a Matriz Curricular e o Sistema de Avaliagdo, cujo
Direcionamento (Dance) propde trazer as Condi¢des de Satisfagdo para a Inten¢do inicial do
candidato. Searle (2011) entende que os trés Estados Intencionais — crenga, desejo e esperanca,
emergem da consciéncia do individuo e provocam esse Impulso que, impetuosamente, busca
Condig¢des de Satisfagdo. Essas condigdes, Direcionamentos, por sua vez, balizam e conferem
as Aquisicdes, que sao os Produtos verificaveis do processo avaliativo, até este ponto. Assim,
o processo iniciado pelo Impulso busca suas Condi¢des de Satisfagdo ao aproximar-se ou nao,
daquilo dado no Direcionamento e, uma vez verificada a coeréncia entre ambos, recebe o status
de uma Aquisicao, considerada valida ou ndo pelo Sistema de Avaliagdo. Tal Aquisi¢ao devera
ser coerente com o Impulso inicial, para que faga sentido para o educando. Por isso, defende-
se que todo processo avaliativo perpassa o desejo verdadeiro do avaliado. Ainda no que tange
ao Pilar Direcionamento, no Dance, entende-se este como um “pegar pela mao” e ir conduzindo
— ¢ o professor pedagogo em agdo. O terceiro Pilar, Gente, nesta aplicagdo do Modelo e
conforme a pratica do PROLICENMUS, abriga um processo de Colaboracao. Esse espirito do
Gente é um espago de compartilhamento, por parte do aluno, do professor e dos colegas. E
também o espaco ideal para o processo de negociacao avaliativa e de verificagdo do crescimento
¢ desenvolvimento do estudante. Todas essas condi¢oes devem ser claramente verificaveis,
enquanto atos efetivos, Acoes; dai, ter-se utilizado a palavra Evidéncias, para esta intersecc¢ao.

Aprofundando o debate sobre as Interseccdes, nesta figura, observe-se a primeira delas,
o Produto, que resulta entre o Impulso e o Direcionamento. Ela se configura como Aquisigdes,
sendo essas a formatagdo concreta, imagem material, daquilo que se desejou. Tais Aquisi¢des

podem ser: saberes adquiridos, tanto na esfera cognitiva como comportamental; saberes do Ser-
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professor; dominio dos contetdos ofertados pelo curso; competéncias e habilidades
musicopedagdgicas. Esse Produto concreto ndo ¢ resolvido por uma tnica parte, no caso,
somente pelo estudante. Ele precisa ser certificado, ao longo do processo de Avaliagdo, em uma
mesa se negociagdo. Apropria-se de critérios proprios, pela autoavaliagdo, por aquilo que
apresentou e que foi produto proprio, como por exemplo: ao se expressar de alguma maneira,
ao realizar um recital, ao dar uma aula, ao fazer uma prova. Mas, também, pelo crivo do outro,
do professor, da Institui¢do. O Produto, quando concretizado, ndo ¢ mais do seu produtor; ¢
algo que serd julgado, para sempre, pelos Mundos Externos, € o que resta ao autor original, ¢ a
possibilidade de realizar Ag¢des, por meio dele.

A segunda interseccdo, resultante dos Pilares Direcionamento e Colaboragdo, nessa
analise, se estabelece como Evidéncias; portanto, A¢des verificdveis com e sobre os Produtos.
Defende-se, que as Evidéncias sejam um espago compartilhado, do que o aluno ja sabe, com o
que o curso e o professor oferecem e verificam, por meio do crescimento e do desenvolvimento
desse estudante. As Evidéncias também sdo julgadas, mas a qualquer momento elas podem ser
redirecionadas, revistas. Diferentemente do Produto, que uma vez langado a0 mundo ndo tem
mais o controle daquele que o langou - esta posto; as A¢des estdo acontecendo. Portanto, elas
podem se direcionar para acalmar o Cante, o Impulso e, por outro lado, podem ser provocativas,
emergindo dai um novo Impulso, uma nova volta na espiral. Assim, para a realizagdo do
Impulso, € necessario que cada um cumpra suas Ac¢des em busca da Recompensa que, por sua
vez, se localiza na intersec¢ao dos Ideais. Espera-se, que tudo que foi adquirido, desenvolvido,
seja reaplicado na atuacdo profissional do egresso do curso ofertado. A Recompensa ¢
viabilizada por se ter obtido aquela Aquisi¢do; mas também porque essa Aquisi¢ao representa
uma Evidéncia de direito. Se a Aquisi¢do ndo conferir com esse critério, o avaliado ndo vai
obter a Recompensa. A Recompensa existe, previamente, € esta a espera de quem a conquistar;
quem fizer por merecé-la, a terd. SAo necessarias algumas consideragdes: o julgamento da
Aquisicao ¢ o que confere uma Recompensa; no caso, o diploma, a titulacao, o emprego. Se o
Produto e as Acdes decorrentes dele ndo forem julgadas merecedoras, por parte daquele(s) com
direito de julgar, o resultado ndo € suficiente, e, portanto, ndo haverda Recompensa. Esse
resultado, todavia, normalmente, ndo se congela ai; pois, embora com um Parecer negativo,
este estudante pode reagir, fazer a recuperagdo ou mesmo outro curso. Desse modo, ele
descristaliza esse resultado e pode conquistar a Recompensa. Por uma questdo da Resolugao
que criou o PROLICENMUS, esta segunda chance nunca existiu. E dai decorreu um impasse.
Na formacgao, o que de fato importa ¢ o Produto; mas para a Diplomagao, essa Aquisi¢ao precisa

ser posta a prova, se serve ou nao serve, se ¢ suficiente ou nao. E se ndo atender a tais exigéncias,
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nao lograra a Recompensa. No PROLICENMUS, havia apenas uma chance, para isso.

Com base no que foi apresentado, a Avaliagdo jamais pode ser vista como um processo
unilateral e de julgamento para premiar ou castigar o estudante. Primeiro, porque ela esta posta
para promover as escolhas em busca de satisfazer o Impulso de cada um, viabilizada pelo
Direcionamento, competéncia de quem se propde a orientar. Nesse processo, 0s atores se
envolvem e colocam na mesa de negociagdo as conquistas e os entraves ainda existentes, para
uma tomada de consciéncia de o quanto longe ou perto, o Impulso se encontra, do ponto onde
podera alcancar a Recompensa, a conquista do desejado. Enfim, entende-se que a Avaliagdao
envolve o atendimento de um Impulso que, Direcionado e Compartilhado, resulta em
Aquisicdes Evidenciadas, rumo a uma justa Recompensa. A escolha de palavras para identificar
cada aspecto do conjunto de aspectos do processo avaliativo em atualizagdo exigiu um trabalho

detalhado e rigoroso.

3.2.2 Discussao final

Os Caminhos da Avaliacdo do PROLICENMUS: da fonte de inspiracio a oferta
de um Modelo foi o tema escolhido para esta tese. Tal escolha se justifica pelo fato de que este
pesquisador se entende ainda e sempre caminhando, em buscas de novas descobertas. No
momento, se percebe em uma modesta pausa e, olhando para tras, finaliza constatagoes do
percurso, até aqui. Em muitos momentos, diferentes trilhas se apresentaram e escolhas que
envolviam Avaliacdo tiveram que ser feitas; contudo, sem perder de vista o objetivo geral desta
tese que ¢ o de atualizar o Modelo de Avaliacado CDG, para a conduc¢ao da Avalia¢do, na
formacao docente em cursos de Licenciatura em Musica. De inicio, havia curiosidade, na
mente deste autor, justificada, pelas leituras realizadas e pala convivéncia com professores,
tutores e egressos do PROLICENMUS, tanto no GP_CDG do qual se faz parte, quanto fora
dele, como, por exemplo, diante de colegas de trabalho, professores egressos do
PROLICENMUS. Tal curiosidade foi sendo formulada com base na ideia, j&4 entdo uma certa
conviccdo, de que os processos e as praticas avaliativas no PROLICENMUS,
fundamentadas pela PropMpCDG e sustentadas pelo Modelo Teérico homonimo, foram
conduzidas por uma orientacio hermenéutica-dialética que favoreceu o equilibrio entre
a manutencio dos estudantes no Curso e a qualidade da diplomacio concedida a eles,
Ideal de todo projeto de estudo.

Como pergunta principal, na empreitada desta investigacdo, indagava-se,

constantemente: Como os processos e as praticas de Avaliacio empregados na formacao
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docente do curso de graduacio PROLICENMUS poderiam conduzir uma formacao de
professores de Misica, na atualidade?" Em busca de respostas, foram estabelecidos trés
objetivos especificos que originaram os trés capitulos desta tese, respectivamente. A
relembrar: para o primeiro capitulo, o objetivo que o conduziu foi o de circunscrever o
conceito de Avaliacio para efeitos desta tese; no segundo capitulo, desenvolveu-se o
objetivo de explicitar o fenémeno Avaliacdo acontecido no PROLICEMUS, com suas
Molduras e Instrumentos; e, por fim, como terceiro capitulo, trabalhou-se para prospectar
condicoes de consisténcia, entre componentes do processo avaliativo estudado.
Articulando o conjunto desses objetivos especificos, perseguiu-se o objetivo geral de
atualizar o Modelo de Avaliacido CDG, para a conducdo da Avaliacdo, na formacio
docente em cursos de Licenciatura em Misica. Assim, ao observar a figura que segue
(Figura 19), pode-se constatar que a Motivagdo, auxiliada pela Pergunta de Pesquisa, adere
claramente ao Pilar Cante; aqueles Mundos Internos que provocam o Impulso em busca de
Condigdes de Satisfacao. J4, os Objetivos citados, afinam-se, aqui, com o Pilar Dance, o qual
remete aos Mudos Externos que conduzem, orientam e ao mesmo tempo delimitam as trilhas
a serem caminhadas, em busca da satisfacdo do Impulso primeiro. Nesse trajeto, apresenta-se,
como Pilar Gente, todo o Processo de Investigacdo a ser trazido a Memoria, nos proximos

paragrafos.

Figura 19 — Palavras finais em Foco
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PALAVRAS
FINAIS

PROCESSO

MOTIVACAO INVESTIGATIVO

Conclusao

Fonte: Elaborada pelo autor
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Ainda no primeiro capitulo, foram estudados os Aspectos relevantes ao caso. Naquela
subsecdo, foram apresentados os Papéis do professor, na trajetéria do desenvolvimento da
Educagao Musical brasileira. Mostrou-se, que o professor de Musica assumiu papéis distintos,
cada um deles devido ao correspondente contexto socio-politico, na Histéria da Educagao
Musical, tais como: Missiondrio - enquanto representantes da Companhia de Jesus, durante o
Brasil Colonia; Técnico do Método Analitico - durante o Brasil Império; Representante do
Estado — nas primeiras décadas do Brasil Republica, especialmente, no periodo do Canto
Orfeonico; Educador Musical — apds o declinio das ideias de Villa-Lobos e o surgimento das
Licenciaturas; Professor Licenciado, Professor Polivalente, Licenciado Especialista em uma
Linguagem Artistica — numa profusdo de termos que surgiram no entorno dos debates
referentes as Leis de Diretrizes e Bases da Educagao brasileira, a partir da década de 1960.

Quanto ao contexto especifico da pesquisa, esta se deu dentro da Modalidade de EAD
on-line, visto que o PROLICENMUS foi desbravador, nessa Modalidade de ensino,
quebrando assim a tradigdo do Ensino Presencial e discipular, para a formag¢ao do Professor
de Musica, no Brasil. Apresentou-se as principais ideias do Projeto Pedagodgico do Curso e
sua fundamentacdo assentada no Modelo Teorico Cante ¢ Dance com a Gente ¢ na
PropMpCDG, homonima deste Modelo Tedrico. Na sequéncia, fez-se um resumo da
Construcao Teorica no Dominio da Avaliagdo, a partir das ideias apresentadas por Fernandes
(2010); elegeu-se as Geragdes da Avaliagdo postuladas por Guba e Lincoln (1989; 2011), com
seus desdobramentos desencadeados pela Abordagem avaliativa da Quinta Dimensao,
apresentada por Vieira e Tenorio (2010). Estes ultimos autores defendem processos
avaliativos fundamentados nos principios do Paradigma da Sustentabilidade, com a
participacdo de atores €micos, revisando, assim, a Abordagem Construtivista Responsiva de
Quarta Geragdo, defendida anteriormente por Guba e Lincoln (1989). Encerrando o primeiro
momento da investigagdo, apresentou-se o Estado da Arte das trilhas que t€ém percorrido a
pesquisa em Educacdo Musical brasileira, sobre a tematica Avaliacdo, nas suas principais
associacdes de fomento, a ABEM e a ANPPOM. Chega-se, entdo, a definicdo propria de
Avaliacdo para efeitos desta tese, tendo como fundamentos as principais ideias apresentadas
pelos autores escolhidos para a Revisdo Bibliografica. Assim, alcangou-se, entdo, o primeiro
objetivo especifico desta tese.

No que tange ao segundo capitulo, por meio de Pesquisa Documental, explicitou-se o
Sistema de Avaliacdo do PROLICENMUS, com suas Molduras ¢ Instrumentos, definindo

cada um deles. Esta fase da investigacdo se fundamentou em intensa verificagdo documental.
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Os resultados das leituras da base teorica bibliografica e das leituras dos documentos do
PROLICENMUS, na sequéncia, conduziram ao confronto entre tais achados e a percepcao de
testemunhas oculares do fendmeno estudado. Por meio do resgate de memorias de
participantes de Grupos Focais, que viveram a experiéncia do Sistema de Avaliagdo do
PROLICENMUS, pode-se apresentar extratos de dados que, posteriormente, dialogaram
sobre Avaliagdo, em contraponto com as ideias dos autores estudados no primeiro capitulo.
Por fim, chegou ao terceiro capitulo desta tese, apresentando os seus resultados, analisando o
Sistema de Avalia¢do no todo e em suas partes, a partir do Modelo Teorico CDG. Com essa
descrigdo, encerra-se o que se considera como Pilar Gente, da figura do Modelo Tedrico
anteriormente apresentada, seguindo-se com a exposicdo das Intersecgcdes dos referidos
Pilares, conforme o mesmo modo de trabalho desenvolvido ao longo de toda a investigagao.
Na intersec¢do entre a Motivacao, que também compreende a pergunta de pesquisa,
aceita-se como Produto a defini¢do da palavra Constatacdes; nas Acdes, que € a intersecao
composta pelos Objetivos e pelo Processo Investigativo, utilizou-se a palavra Consideracoes;
e, por fim, na terceira e Gltima intersec¢do, entre o Processo Investigativo e a Motivacao, ou
seja, nos Ideais, elegeu-se a palavra Concluséo. Por se tratar de intersec¢des que precisam de
maiores detalhamentos, estas seguem como subtdpicos € em negrito, em partes proprias.
Primeiramente, antes de se adentrar nas intersec¢des da figura proposta, considera-se
importante esclarecer, que os topicos que serdo elencados nestas intersecgdes, de alguma
forma, ja formam tratados durante a tese, em maior ou menor profundidade. O que se pretende
aqui ¢ trazer a memoria do leitor o que se considerou como mais relevante, nestas palavras
finais. Na intersec¢do entre os Mundos Internos — Motivacdo e os Mundos Externos —
Objetivos, como dito, elege-se a palavra Constatagdes. Portanto, como estratégia de escrita,
estas constatagdes serao apresentadas, seguindo-se a sequéncias dos capitulos desta tese. No
entanto, sabe-se, o assunto nao esta esgotado, aqui. Uma vez retornando a leitura desta tese,

outras constatagdes poderiam ser evidenciadas.

3.2.2.1 Constatacgoes

No primeiro capitulo, considerou-se que o professor de Musica avalia dentro dos
critérios estabelecidos no grande Campo da Educagao, porque a sua formacao o conduz a isso.
Nesse sentido, constatou-se também a necessidade do cuidado, ao formar professores com
uma consciéncia avaliativa o mais bem desenvolvida possivel. Destaca-se, também, que o
professor de Musica assumiu diferentes papéis, na sua atuacdo ao longo dos séculos, na

Historia da Educag¢do Musical brasileira, definidos pelas condi¢des sdcio-politicas vigentes.
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Ao longo do tempo, predominou uma concepgdo conservadora do modo de avaliar,
especialmente, no que se refere a Avaliacdo, na concep¢do do medir, usada para premiar ou
castigar o aluno. Segundo Luckesi (2011), isso ¢ resquicio de uma visdo cristd distorcida, de
culpa e castigo.

Outro ponto relevante diz respeito a propria Modalidade, o Sistema de Avaliagao nesta
tese estudado, se constituiu de uma EAD on-/ine. Contatou-se, que esta Modalidade precisa
ter um sistema avaliativo que considere sua natureza propria. Nela, o aluno estara mais longe
do controle de um poder externo sobre ele, do que um aluno presencial. Isso implica pensar
um processo avaliativo que seja, por si mesmo, formador. Essa formagao devera se ocupar em
conferir conhecimentos adquiridos e contetidos condizentes com o titulo almejado, por
exemplo; mas sera necessario que se ocupe, também, com o desenvolvimento da nogao de si,
com o fortalecimento da autonomia, e com o discernimento ético ao julgar a si mesmo € aos
outros. Nesse contexto, constata-se que o PPC do PROLICENMUS teve seu Sistema de
Avaliagao proprio e inovador, pois as condi¢des do Curso exigiam pontos de vista mais
abrangentes, do que os contidos nos sistemas de avaliagdo convencionais. As ideias foram,
em parte, previstas; mas em parte também foram aflorando e sendo definidas, na pratica, ao
longo do percurso. Com esta investigagdo, assim, obteve-se uma observacao ex post facto. E
se constata, que o PPC ndo esclareceu suficientemente o SAP para os seus intervenientes,
porque ainda ndo o tinha tdo claramente explicitado. As novidades eram tantas, que o tempo
era insuficiente para que cada novo acontecimento e seus detalhes fossem, na ocasido,
suficientemente, identificados, descritos e criticados. O Sistema de Avaliagdo mexeu com
tudo, com todos os intervenientes € com o todo do curso. Mesmo durante este estudo, que se
apoiou na ATD, com toda a sua flexibilidade e inteligéncia metodoldgica que faz, do usuario,
coautor da metodologia empregada, foram experimentadas inUimeras Unitarizacdes e
Categorizagoes, para que se chegasse a um Metatexto, pelo menos de momento, satisfatorio.

O Modelo Teoérico CDG e suas ideias, explicados ainda no primeiro capitulo desta
tese, orientaram a redacdo do PPC e da Matriz Curricular; contudo, de 2005 até agora, o
proprio Modelo Tedrico desta Proposta Musicopedagogica evoluiu. Parte dessa evolugao
adveio, justamente, da constatacao de que foi testado, discutido e, acredita-se, foi possivel,
assim, encontrar uma formulag@o mais inteligivel. Embora o PPC tenha organizado a Matriz
Curricular do Curso a partir de cinco Eixos de conteudos (MENEZES, 2015, p. 74), a analise
feita por este investigador constatou que eram, na realidade, trés, como pode ser visto na

Figura 20.
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No Eixo Musical denominado de Estruturagdo Musical combinado com Execugao
Musical atendiam contetidos musicais e continham um maior nimero de interdisciplinas,
precisamente, por ser este o assunto do Curso. Seu ponto de chegada foi, claramente, o Recital
de Formatura; No Eixo Tecnologico, com alguns ajustes de interdisciplinas, Formacdo Geral,
num futuro, talvez deva ser mais bem caracterizado como Tecnologias Educacionais,
constatou-se, que, basicamente, ele dava conta de interdisciplinas pertinentes as Tecnologias
da Informag¢do e Comunicacao (TICs). Sua culminancia foi atingida, no Estadgio, embora isso
nao se deixe ver, de imediato, na Matriz Curricular. Porém, tal afirmacao se justifica, pelo
fato e as TICs terem sido o veiculo mais importante, na sustentacao de todos os procedimentos
de ensino-aprendizagem; e no Eixo Pedagdgico, chamado de Topicos em Educacdo, atendia
conhecimentos necessarios ao professor e sua docéncia. O produto final foi formalizado por
intermédio do Trabalho de Conclusdo de Curso, o que também ndo se percebe, numa
visualizac¢ao superficial da matriz Curricular. Todavia, os temas de TCC representaram as

escolhas individuais, sempre tendo atividades educativas como meta.

Figura 20 - SAP e Movimento da Matriz Curricular

Fonte: Elaborada pelo autor

Nesse sentido, pode-se afirmar que cada um desses trés Eixos identificados pela
analise da Matriz Curricular ¢ do PPC do PROLICENMUS tinha um ponto de chegada bem

especializado e condizente com as trés areas de conhecimento que formam um professor de
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Musica da atualidade; todavia, com Condugao e Finalizacao nao acontecia, exatamente, assim.
Condugdo e Finalizagdo, também com alguns ajustes em suas interdisciplinas, apontava e
aponta para a possibilidade de ser um Eixo diferente daqueles referentes a estudos de
conteudos. Ele se apresenta, antes, como um Eixo de controle do avango, nesses contetudos, e
como um Eixo de formagao de si. Constata-se isso e se propde que, na atualizagao do modelo
em estudo, ele seja identificado como o proprio processo avaliativo do curso e, constata-se,
que um sistema de avalia¢@o ndo pode estar desvinculado da proposta geral do curso e da sua
Matriz Curricular. Assim, na Figura 20, ¢ apresentado uma proposicdo de uma Matriz
Curricular, na qual o Sistema de Avaliacdo (em verde) torna-se um canal de condugdo, que
funciona como Eixo-Mor, fio condutor responsavel por garantir a conexdo entre todos os
componentes de avango no curso, conduzindo o aluno ao Perfil do Egresso.

Entende-se, que na visdo tradicional de processos avaliativos, a tendéncia ¢ se
preocupar em qualificar pessoas, por meio de buscas de informagdes que possam ser
devolvidas, na realizacdo de provas objetivas, que em nada garantem a qualidade real do
curso, embora se considere que em determinados momentos de processos avaliativos
instrumentos dessa facam parte de uma estratégia necessaria. Destaca-se, que deveria haver
uma preocupacdo em acompanhar o processo; em buscar o acompanhamento real da
concepgdo apresentada no PPC e de como ela tem sido garantida na sua execucdo. Assim,
haveria real sentido numa preocupagdo com seus fundamentos e sua manutenc¢ao, por meio
dos planos de ensino que sdo elaborados e deixados de lado. Destaca-se também que um
sistema de avaliacdo ndo existe por si mesmo, ele ¢ parte de um organismo maior do PPC e,
em conjunto com a Matriz Curricular, se torna o veiculo de contato direto com os alunos,
porque ¢ ali que eles vao fazer todo o seu percurso até chegar a diplomagao. Como ja relatado,
a Matriz curricular do PROLICENMUS foi distribuida em Eixos, os quais amalgamaram a
interdisciplinaridade no Curso. Os SIPs e a N3 foram as formas, pelas quais essa
interdisciplinaridade foi conduzida no PROLICENMUS. O PPC entendia que o Sistema de
Avaliag@o ¢ um processo organico, dai o principio do Eixo Condugao e Finalizacao.

Contudo, o Modelo de Avaliacdo do PROLICENMUS, em sua versao original, ainda
nao foi publicado, como tal, por sua autora. Se estd sendo usado, aqui, ¢ porque integra o
conhecimento produzido pelo grupo de pesquisa liderado por ela e do qual este pesquisador
faz parte. Ressalta-se, que foi a primeira vez que se analisou um Sistema Avaliativo,
empregando o Modelo Teodrico CDG. E os resultados desta investigagdo estdo comprometidos
com seu aprimoramento. Observou-se coeréncia e consisténcia em seu emprego, para analisar

os diferentes aspectos relacionados ao Sistema Avaliativo do PROLICENMUS, mas nao so;
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também ao aplicd-lo na analise de obras de outros autores da Literatura especializada sobre o
assunto, ele se mostrou eficaz. Embora nao seja o objetivo desta tese, pode-se afirmar que um
de seus resultados ¢ poder afirmar, com seguranca, que o Modelo Tedrico CDG ¢
suficientemente robusto, para ser empregado em andlises mais genéricas, do que as proprias
ao contexto, no qual foi criado. A propdsito, um trabalho com tais caracteristicas seria
condizente com estudos futuros, sobre processos avaliativos. No que se refere as teorias da
Avaliacao estudadas, destaca-se que Fernandes (2010) declarou que existe um caos tedrico no
campo da Avaliagao. Concorda-se com isso; no entanto, pelo emprego do Modelo Tedrico
CDG e pelas evidéncias registradas no PROLICENMUS, pode se tratar de um caos gravido
de todas as possibilidades (NUNES, 2012), o que pode resultar em multiplas escolhas e
desafiadores desdobramentos, insumos que instigam futuras pesquisas.

Ainda no contexto das teorias da Avaliacdo, Fernandes (2010) elegeu Abordagens
promissoras para o século XXI, dentre elas uma que se selecionou como a que mais se adere
aos postulados da PropMpCDG, qual seja: as Geragdes da Avaliagdo classificadas por Guba
e Lincoln (1989), que revelam a evolucdo dos processos avaliativos no século XX, partindo
do medir e chegando ao mediar. Os autores defendem a Avaliacdo Construtivista Responsiva
(4* Geragao), posteriormente revisada por Vieira e Tenorio (2010), que propuseram a 5%
Dimensao — a da Sustentabilidade e do comprometimento émico de seus atores. Abordagem
essa, que veio ao encontro dos Principios CDG. A esse respeito, constatou-se, que a Avaliacao
CDG, com a pratica do PROLICENMUS, consolidou um passo além, ao combinar os
entendimentos, incluindo suas Molduras e seus Instrumentos, de geracdes e dimensdes de
Avaliacdo anteriormente propostas. Do submeter-se a pareceres alheios até negociar seus
proprios méritos ndo se trata, apenas, de um caminho que avanga e esquece daquilo, que ficou
para trds. A Avaliacdo na contemporaneidade precisa harmonizar todos os aspectos dos
entendimentos anteriores, simultaneamente, isso ficou evidente com o surgimento da EAD
on-line.

Uma outra constata¢do, igualmente relevante, se refere as pesquisas no campo da
Educagao Musical. Percebeu-se, que ha poucos trabalhos suficientemente esclarecedores para
Avaliagdo na formagdo de professores de Musica, no Brasil; no mais das vezes eles
acompanham e reproduzem o Campo da Educagdo geral. Dessa forma, ha uma grande
caréncia de pesquisas que tenham, como objeto, a Avaliacdo durante a formacdo desse
professor, especificamente. Parece haver um desinteresse pelo tema, provavelmente, devido
ao fato de se estar acomodado com o que o campo da Educacgao geral oferece sobre a tematica.

Assim, constatou-se ser imperativo, avancar com o objetivo de pensar a Avaliagdo na
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Formacao Docente em Musica. Constatou-se, que, para definir Avaliagdo em um capo tao

especifico como o da Educagdo Musical, foi necessario se inspirar em ideias de autores de

diversas areas como a Filosofia, a Psicologia, a Educacdo. Nessa demanda e assim amparado,

chegou-se ao fim do primeiro capitulo com uma defini¢do propria para a Avaliagdo, nesse

contexto especifico de formacao.

Quanto ao segundo capitulo desta tese, que tratou dos dados coletados e sistematizados

junto aos Grupos Focais, além de explicitar o proprio SAP, resultou em uma discussdo com

os autores estudados no primeiro capitulo. Algumas dessas observacdes estdo destacadas,

aqui, como especialmente relevantes:

Sobre as Molduras, constatou-se que estas estavam suficientemente explicitadas e
foram profundamente debatidas, no PPC, posto que este documento tramitou por anos,
antes de as aulas terem sido autorizadas a iniciar (o Processo Seletivo de alunos
aconteceu em 2006, e o inicio das aulas foi em 2008); contudo, conclui-se que, quando
da aplicagdo do SAP, algumas de suas condi¢gdes ndo foram suficientemente
apresentadas como incondicionais e inegociaveis, aos alunos. Faltou insistir na ideia
de que um Sistema de Avaliagdo também implica submissdo. Refere-se, como
exemplo, a submissao a legislagdo e a seus representantes, e a submissdo as bancas e
a seus critérios. Quanto as Exigéncias Legais e Institucionais, essas foram uma
preocupacao administrativa do PROLICENMUS, os estudantes, ao que parece, ndo se
envolveram ou questionavam essas exigéncias — a ndo ser com 0s conceitos € as
avaliagdes do ENADE. Contatou-se, ainda, que os licenciandos estavam aprisionados
em um Sistema Numérico de notas, por uma tradicdo avaliativa arraigada, que os
impediu de aceitarem o Sistema de Conceitos, empregado pela UFRGS. J4, em relacao
aos Seminarios Integradores Presenciais, o modelo do SIP foi uma Moldura particular
do PROLICENMUS, instigante, inovadora e que deixou marcas positivas para todos
os participantes da pesquisa. Esse fato ficou bem evidente nas falas dos participantes
da pesquisa.

Quanto aos Instrumentos, contatou-se, que no PPC do PROLICENMUS foram
abrigados tanto instrumentos tradicionais quanto inovadores, que eram dirigidos ao
aluno como um todo, inclusive langando um olhar sobre os comportamentos e desejos
deles, que extrapolavam os muros da universidade. O PIP, 0 ECS, o TCC e o SIP foram
Interdisciplinas, na Matriz Curricular; mas, nesta tese, foram classificados com

Instrumentos. Isso se deve ao fato que, dentre tantas propostas diferenciadas que a
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Coordenacdo se viu na condi¢do de defender, discutir uma nova categoria frente as
exigéncias internas para elaboragdo da matriz curricular ndo pareceu uma ideia
prudente. Assim, atividades que, talvez, deveriam estar sob um titulo geral, hipotético,
de Eixo do Processo Avaliativo, por exemplo, acomodaram-se sob o titulo de
Interdisciplinas. Em PPCs futuros, nos quais esses Instrumentos venham a ser
empregados, talvez seja possivel discuti-los, sob outros pontos de vista e outros
enquadramentos. Da mesma forma, houve medidas que foram criadas ao longo do
curso, para procurar resolver problemas surpreendentes. Foi o caso de Instrumentos de
Avaliagdo coadjuvantes, como o PIE e a Classificacdo por Cores. Destaca-se, ainda,
que a N3 e o PIP foram os ‘calcanhares de Aquiles’ do SAP; contudo, devido ao fato
de a Coordenagdo do curso se ter mantido firme e obediente ao PPC aprovado, ao
longo de tempo, se consolidaram como os formatos mais significativos, conforme
atestado pelos Grupos Focais.

Especificamente, sobre os Niveis de Avaliagdo, constata-se que a N1 e a N2, por serem
instrumentos mais tradicionais, ndo foram questionadas pelos estudantes; a N3 se
apresentou como o maior desafio dos NA, porque exigia, das relagdes interpessoais,
condutas éticas bem estabelecidas e compaixdo. Ao bater de frente com males tipicos
do ser humano e particularmente presentes em nossa época, o individualismo e o
egoismo, a N3 perturbou muito o status quo. Ja sobre o Projeto Individual Progressivo,
que agregou instrumentos culminantes dos Eixos das Interdisciplinas, observa-se que
ndo foi suficientemente explorado pelos intervenientes. Supde-se, que, quando foi
finalmente compreendido, era tarde demais, para recomegar (inclusive, foi
reconhecido como fundamental pelos egressos, apenas apds a formatura); entdo, a
explicitagdo proposta nesta tese poderd ajudar, quando ele for utilizado em novas
oportunidades.

Analisando as falas do Grupo Focal dos Tutores e Professores, constatou-se que nao
se teve referéncia quanto a problemas de fiscalizagdao dos estudantes na realizacao das
avaliacdes N2, por exemplo, a qual supostamente poderia exigir um rigor fiscalizador.
Ao que parece, esta ndo foi uma questdo que provocou incomodo, na conducao das
avaliagdes pelos tutores. Entretanto, esse ponto, na concep¢cdo CDG, implicava que
cada estudante estivesse desenvolvendo a si mesmo; portanto, ao agir com uma
conduta inadequada nesses momentos, a vitima seria o proprio estudante e seu
processo de formagao. Nao houve orientagdo incisiva e insistente para os tutores que

adotassem uma postura fiscalizadora e controladora nesses momentos.
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¢ (Quanto ao controle da ansiedade, durante a realizacao das N2, para os participantes do
Grupo Focal dos Egressos, esse era um momento que, de fato, gerava preocupacao,
diante da propria natureza da atividade, como gravar videos, por exemplo. No entanto,
constatou-se, que eles eram auxiliados pelos colegas e pelos proprios tutores, para que
esses sintomas nao se avolumassem. Assim, constata-se que os tutores foram vistos
como pessoas que tinham procedimentos tranquilizadores, diante dos alunos, nesse
processo, trazendo-lhes calma, pois acreditavam que esse era um momento em que
todos poderiam revelar o que haviam aprendido, e se alegrarem com as conquistas; do
contrario, se ndo houvesse tantos motivos para alegria, seria o momento de se

autoavaliar e buscar novos resultados, objetivo maior de processos avaliativos.

A segunda se¢do do segundo capitulo, apresentou as memorias dos participantes das
pesquisas. Sobre estas, constatou-se que os participantes do GF dos tutores e Professores se
apresentaram com uma concep¢do impaciente e rigorosa, sobre os comportamentos dos
estudantes. Enquanto isso, os participantes do GF dos egressos se apresentaram com uma
concepgao respeitosa e de admiragdo em relacao aos tutores, professores € ao proprio Curso.
Isso poderia ser explicado pelo fato que os tutores estiveram muito sobrecarregados, durante
todo o tempo, e o Sistema de Avaliagio ndo lhes foi favoravel. A medida que alunos
desinteressados e/ou com conhecimentos insuficientes eram mantidos com NI, representavam
trabalho adicional muito pesado e pouco recompensador, para os tutores. Este aspecto suscita
uma reflexdo, se manté-los no curso tenha sido, ou ndo, uma decisdo acertada. No geral,
destaca-se, que em nenhum dos grupos se teve discussao perturbadora, com total discrepancias
de ideias; pelo contrario, as discussdes caminharam por falas complementares, respeitosas com
as ideias que ja haviam sido apresentadas.

No que concerne ao extrato dos resultados, concordando com a perspectiva dos tutores,
constata-se reflexdes significativas. Por exemplo, que, para se ter estrutura psiquica capaz de
suportar o contrato consigo mesmo, como foi o caso da proposta do PIE, ¢ preciso ir além do
suportar a si mesmo. E preciso, também, enxergar os seus limites e possibilidades que sdo
oferecidas, com tolerancia a instabilidade que se instala e, muitas vezes, provoca dores. Quando
essa dor de crescer ndo ¢ assumida e superada, a tendéncia ¢ fugir de si mesmo, deixando de
lado seus proprios compromissos e agindo como se tivesse esquecido de suas crengas, seus
desejos e suas esperancas. No PROLICENMUS ocorreu, contudo, que, no momento do
confronto final, quando a NI precisou ser substituida, esse Impulso original voltou. O problema

¢ que voltou, para muitos, sob a forma de frustragdes e rancor, pois ja era muito tarde. Ao se
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experimentar riquezas antes desconhecidas, essas vao se revelando e se encarnando, durante o
proprio processo de aplicagdo, em seus intervenientes; mas nem sempre os tempos individuais
correspondem ao tempo disponivel e/ou necessario.

Os participantes deste grupo convergiram para a ideia de que o Sistema de Avaliacao
pode ser mais claramente compreendido ao se estudar a PropMpCDG. Como exemplo, pode-
se citar a ideia do “compartilhar” que ndo ficou tdo clara, durante o Curso. Embora tudo isso
tenha sido dito varias vezes, teria sido necessario ser mais bem expressado e praticado,
especialmente, em relagdo a N3. Para eles, o SAP trouxe a ideia do aprender a Ser-professor,
como foco na formagdo dada pela experiéncia. Essa, por sua vez, trouxe a uma reflexdo sobre
a ética na N3; isso €, o desafio e a necessidade de se trabalhar com ética na formagado do
professor. A N3 revelou identidades egocéntricas, quando trazia, em sua esséncia, a compaixao.
Essas identidades ensimesmadas, principalmente no que se vincula a avaliagdo, ndo sao,
necessariamente, decorréncia do carater das pessoas; muito antes, sdo resultado de uma
mentalidade forjada e de praticas irrefletidas, desde sempre impostas a elas. Mesmo tendo
sofrido sob tais condutas avaliativas baseadas em comparacdo com os outros, prejuizo da
autoimagem, concorréncia, puni¢do versus premiacdo, acabam por incorpora-las e reproduzi-
las, reagindo em oposicao a qualquer circunstancia que as questione ou desmascare.

Do extrato apresentado, constata-se também que o desafio do PIP, pela auto-organizagao
exigida e, do PIE, na capacidade de planejar o proprio futuro e estabelecer um contrato consigo
mesmo, fortaleceu a autonomia, assumindo responsabilidades por si mesmo e sendo
recompensando com seu protagonismo na propria vida. Na visdo atual dos tutores e professores,
o PIE foi, também, um exemplo de como se pode definir o foco de um trabalho, relacionando-
o, diretamente, como o foco da propria PropMpCDG. Os Tutores e Professores entendem que
tal situagdo coloca em foco a proposi¢ao do Modelo Teorico CDG, quando traz as dimensdes
“com a Gente” e “capacidade de tolerancia ao caos”; isto ¢, s6 quem consegue ter esse
comprometimento com o foco (no caso, estudar o necessario para se formar), consegue se
perceber detentor e suficientemente emponderado, para cumprir seus objetivos pessoais,
reproduzindo em si a liga de sentidos que estdo dentro do Modelo Triddico CDG. Na
perspectiva dos tutores, para haver estrutura psiquica capaz de suportar o contrato consigo
mesmo, cada Gente precisa ir além do que € trivial, suportando-se a si mesmo, € enxergando os
seus limites e possibilidades. Essas questdes de autoimagem e compromisso devem ser
permeadas por tolerancia a instabilidade que se instala e, muitas vezes, provoca dores, as quais
precisam, simplesmente, serem reconhecidas e superadas. Tal necessidade de superagao,

quando nao aceita ou suportada, tende a ser causa da fuga de si mesmo, deixando de lado seus
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proprios intentos e desejos, cerceados pelo temor de abandonar zonas de conforto. Por isso
tudo, os participantes deste grupo convergiram para a ideia de que o Sistema de Avaliagdo pode
ser mais bem compreendido, ao se estudar a PropMpCDG. Como exemplo, citaram a ideia do
compartilhar, que ndo ¢ 6bvia nem fica clara, de inicio. Embora tenha sido dito varias vezes,
precisaria ser ainda mais insistida e verbalizada, especialmente, na N3.

A equipe organizadora do Curso se preocupou em corrigir fragilidades do PPC, a exemplo
da criagdo de um conjunto de Pendéncias e da Classificacdo por Cores, num permanente esfor¢o
em evitar reprovagoes. Isso demonstra que a visao dessa equipe era aberta as mudangas € com
capacidade autoavaliativa suficiente, para a melhoria de processos; nada se limitava ao
planejado, somente. Mas algumas decorréncias foram questionaveis. Como o curso nao
reprovou e foi aplicando o conceito NI, nos primeiros semestres, porque se acreditava na
formagdo que estava sendo oferecida, foram geradas reagdes inesperadas: o que deveria ser
recebido como uma nova oportunidade para aprender, o foi como uma tolerancia académica
e/ou como uma falta de seriedade avaliativa. Diante dessas constatagdes, chega-se a conclusdo,
que o limite de chances para recuperagao precisa ser repensado, em processos avaliativos. Esses
pardmetros continham, em si, exigéncias pertinentes as condi¢des de aprovagdo em relagcdo ao
Perfil do Egresso, também impossivel de ser reescrito. Porém, balizando tais exigéncias, sempre
era observada a aceitacdo dos estudantes, no que se refere as agdes utilizadas, tais como a
Classificacao por Cores, a recuperagdo, a reprovacgao e outros referentes as normas impostas.
Isso parece nao ter sido o suficiente. Por fim, confirma-se, entdo, que ¢ importante o aluno
compreender o sistema, pelo qual estd sendo avaliado, desde o primeiro momento do curso.
Assim também deve acontecer com sua equipe técnico-pedagdgica (todos os intervenientes). O
Sistema de Avaliacdo do PROLICENMUS, fundado no CDG, ndo ¢ de facil aplicacdo e, por
isso mesmo, exige dedicacdo de todos os envolvidos; seus instrumentos requerem trabalho e
disciplina de todos e ndao devem ser utilizados, separadamente, pois a proposic¢ao ¢ do todo.

Segue-se, agora, com a intersec¢ao Objetivos — Dance e Processos Investigativos — Cante,
o que resulta, segundo o Modelo Teodrico CDG, em Agdes, aqui, vistas pelas Consideracoes.
Destaca-se, que, nas Consideragdes, foi produzido um texto mais livre e com um forte trago de
Ensaio. Justifica-se, porque as Acdes sdo escolhas particulares, daqueles que as executam.
Essas, foram elaboradas no pensamento deste autor. Como anteriormente prometido, coloca-

se, entdo, esta interseccao em topico.
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3.2.2.2 Consideracgoes

Quando uma Avaliacdo esta assentada em aportes tedricos consistentes, torna-se mais
abrangente, mais profunda e mais segura; portanto, € o que se pretende oferecer, por meio de
uma proposta de otimizacdo do Modelo de Avaliagdo do PROLICENMUS, criado sob ideias
da Proposta Musicopedagdgica CDG. Com base na revisdo da literatura, afirma-se que tal
embasamento pode ser agrupado em trés momentos distintos, sendo: (1) elaboracdo tedrica, a
qual provoca reflexdes e escolhas acerca de Avaliagdo; (2) formulagdo e selecdo das questdes
e recursos que servirao, de fato, a aplicacao do modelo avaliativo; e, (3) respostas encontradas
para atender a tais questdoes, de modo contextualizado. (FERNANDES, 2010, p. 26-27);
(DONALDSON, 2003). Esses trés momentos, na perspectiva adotada por esta tese, sdo o Cante,
o Dance, e o Gente, respectivamente. Tal leitura também dialoga com o “discernimento
pragmatico” defendido por Fernandes (2010). Para esse autor, tal discernimento se faz
necessario frente a distingdo, a classificagdo, e a separacdo das diferentes abordagens
avaliativas, de modo que a Avaliacdo esteja assentada em “praticas sociais, concepgoes,
interesses, valores ou politicas por parte dos diversos intervenientes”. (FERNANDES, 2010, p.
18).

Ocorre, contudo, que estes intervenientes existem em contextos sempre circunstanciais,
mutéveis, optativos. E o que define a expressdo “com a”, antes de Gente. O ambiente do Gente
¢ convencionado, estabelecendo, inclusive, quio proxima ou distante se estabelece a relagdo
entre avaliador e avaliado, assim como por meio de quais instrumentos serda processada a
avaliacdo, devidamente fundada em sua concepgao. Ora, € com o que se justifica a iniciativa de
fugir da rigidez tedrica, tecendo consideracdes particulares. Esse autor, abrigado, em especial,
sob o artigo definido que articula o individual ao coletivo, no Modelo Teoérico CDG, posiciona-
se com observacdes proprias. Fundamenta-se no conjunto de seus estudos e observacoes,
devidamente descritas e correlacionadas aos conhecimentos pertinentes a area; entdo, nada do
que afirmar podera ser apontado como inadequado a seriedade que um projeto cientifico exige.
Por outro lado, ousa e se arrisca; pois isso também ¢ parte do papel de um pesquisador:
extrapolar o 6bvio, animar-se a evidenciar novos e renovados pontos de vista. E com este
espirito, que os paragrafos seguintes foram produzidos.

Feito esse esclarecimento, retoma-se a ideia principal. Foi visto, que os paradigmas
atuais da Avalia¢do estdo comprometidos em questdes sociais, politicas e éticas de todos os
intervenientes do processo avaliativo, isto ¢, essa pratica avaliativa deve ter significado e contar
com negociagdes entre todos os participantes. Mas isso ndo significa que a Avaliagdo possa

abdicar de principios rigorosos, conduzidos sob a responsabilidade de alguém com direito a ter
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a palavra final. Embora a Avaliacdo deva estar a servico do compromisso negociado e
reciproco, da utilidade, do significado e da relevancia para todos aqueles que dela participam,
ndo caminhando para a intransigéncia, nem para a intolerancia, nem muito menos para a
incompreensdo, deve ter um funcionamento fidedigno frente a resultados esperados. Tal
fidedignidade esta representada pela responsabilidade de um complexo, dificil e diversificado
processo de observacgdo, escolhas, coleta de dados e informacdes, € ndo se assenta em meras
opinides subjetivas e pessoais. Percepcdes mais subjetivas sdo bem-vindas, no processo
avaliativo, mas precisam estar apoiadas em contextos soOlidos da investigagdo quanti-
qualitativa; caso contrario, tornam-se falsas e sem confianca. Ora, tais condi¢cdes de justica
advem do rigor e esse, da seriedade de quem o assegura.

O Sistema proposto pelo PROLICENMUS, ao que se observou, buscou desconstruir a
polaridade configurada pela avaliacdo tradicional, ainda na dependéncia dos olhares
inquisidores ou ludibriadores, conforme ja explicados. Ela focou em construgdes significativas
e autogeridas, implicando o emprego de ferramentas compartilhadas e colaborativas, as quais
s6 funcionam se com a contribuicdo e a participacao de todos os envolvidos. Ao compartilhar,
durante todo o Curso, componentes avaliativos ancorados em Molduras que possibilitassem
atribui¢dao de sentidos as situacdes vivenciados por todos, envolveu o comprometimento dos
licenciandos diante de si mesmos (Cante), do Curso (e Dance) e do outro (com a Gente). Aos
poucos e a seus proprios tempos, todos foram confrontados com a realidade de que, no Sistema
de Avaliacdo do PROLICENMUS, a propria pessoa ia se percebendo dentro de um processo de
crescimento e, com a ajuda dos demais, se colocando no ponto exato, entre o esperado/desejado,
o ja obtido, o possivel, e o necessario. Quem conseguiu chegar a este patamar de
desenvolvimento, compreendeu uma eventual reprovacdo; quem ndo conseguiu, apenas deu
espaco ao ressentimento e perdeu a oportunidade de aprender. Ora, € preciso que se diga que
ter aprendido isso também era critério da avaliacdo em curso.

Nem de longe, os professores e as bancas de hoje detém o direito a tirania, como por
vezes aconteceu, no passado. Em contraponto, mesmo que queiram, ndo podem abdicar de seu
papel de fiscalizar processos de aprendizagem e de conferir julgamentos de mérito. Muito ao
contrario, eles estdo a servigo de um poder maior, qual seja, o PPC, por exemplo. Cabe a eles a
responsabilidade de declararem, diante da sociedade, se o aluno estd ou nao, em condigdes de,
por meio de um diploma, representar a Instituicdo que o formou. Cada avaliador tem uma
posi¢do intermedidria entre o que o aluno diz desejar e o que a institui¢do diz ter para oferecer.
Cabe ao professor e as bancas conferirem, tanto se a producao do aluno e a oferta institucional

sdao correspondentes, como se as intengdes declaradas pelo aluno correspondem ao que a
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institui¢ao lhe oferece. Eles tém, ai, um papel muito complicado e sensivel: assumem o direito
e o dever de decidirem sobre expectativas de um ingressante, assim como sobre capacidades
efetivas de um egresso. E cabe, sim, ao aluno, submeter-se a eles. Mas, num tempo, no qual o
conceito de autoridade esté tao relativizado e sob o qual pairam tantas suspeitas, encontra-se,
aqui, um grande entrave a processos avaliativos baseados na confianga. De qualquer forma,
como dito antes, cabe ao avaliador o direito e o dever de, representando a Institui¢do e sua
proposta de formagao, decidir e dar a palavra final, num processo avaliativo. Isso, em absoluto,
resulta de facilidades, nem representa privilégios. Primeiro, porque estar colocado na posi¢ao
de avaliador implica ter sido submetido a pareceres alheios, anteriormente; segundo, porque
este professor também esta sendo, constantemente, avaliado.

O professor do século XXI precisa estar sempre ampliando seus conhecimentos sobre o
“0 que e o como ensinar”. Nao se trata mais do "conhecer estacionario" do passado, que lhe
conferia autoridade, contudo, talvez, pouco importasse a seu aluno. Trata-se daquele
conhecimento que estd sempre mudando, crescendo e se tornando mais complexo. Um
conhecimento que lhe traz muito mais perguntas do que respostas. Assim, para um professor
em tempos de EAD on-line, avaliar um aluno, quando suas proprias certezas lhe parecem tao
relativas, torna-se um desafio ainda muito maior do que se possa imaginar. Ter uma autoestima
muito bem constituida; acreditar na generosidade, sem jamais se acovardar nem se deixar
intimidar; ndo alimentar expectativas em relagao a retribui¢des nem reconhecimentos; suportar
(nos dois sentidos!) a seus alunos, incondicionalmente; e estar disposto a resolver suas proprias
caréncias e seus medos em processos terapéuticos passam a ser condi¢cdes de um Ser-professor
capaz de avaliar. Para se avaliar, tem que se estar bem resolvido consigo mesmo, a fim de ndo
se projetar, no outro, transferindo-lhes os proprios problemas e limitagdes. E preciso estar
liberado de suas proprias amarras, para que um avaliador tenha condigdes de entender o que
esta além do escrito, do dito, do falado, do expressado, do comunicado pela pessoa que avalia.
Avaliar ¢, também, uma capacidade da experiéncia, pois um processo de avaliacdo vai além da
simples conferéncia de acertos ou erros, previstos num checklist; implica interpretar tais acertos
e erros, dentro de seus instantes e contextos, vislumbrando possiveis desdobramentos futuros,
daquilo que acontece aqui e agora. E o tempo bem vivido € o grande mestre desse saber.

Mas, devido a sofisticacao de tais ideias, elas se apresentaram como de muito dificil
entendimento. E o andamento do curso se ressentiu dessa incompreensdo. Por isso, defende-se
que, na formagao docente em Musica, a Avalia¢do precisa ser considerada (inter)disciplina ou,
pelo menos, conteudo explicito de ensino. Na presente investigacao, descobriu-se que ela ¢ a

alma, a energia que mantém e impulsiona o processo de aprendizagem, o avango na matriz
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curricular, e a medida de tais conquistas. Sob tais condi¢des, o professor podera se utilizar de
metodologias proprias e com natureza especifica, postulando suas afirmagdes no rigor
cientifico, na sua propria humanidade, e com real utilidade. Na formagdo do professor de
Musica, construir uma concep¢do de Avaliagdo de seus processos de ensino e aprendizagem
tem alta relevancia, pois ela alcanga intelecto, emocgdes e espiritualidade; mas a Musica ainda
¢ vista e muitas vezes ensinada com uma concepg¢do apenas voltada para ela mesma, na qual
seu valor estd apenas na estética musical, abstendo-se de entendé-la também como coadjuvante,
no processo de formagao do Ser-humano. Assim, tanto mais imperativo se faz, o ensino e o
debate sobre processos avaliativos implicados pela formagdo do professor de Musica. Tal
avaliagdo ndo pode ser deixada ao acaso, restrita apenas a momentos de cobrancas e entregas
de tarefas ditadas de fora para dentro, reprovadas com humilhagdo ou aprovadas com louvores,
por vezes, apenas bajuladores e vazios.

E na maturidade do Cante, individual e particular, que, ao reconhecer que pertence a um
grupo e se reconhecer como individuo parte dele, havera a possibilidade de se distanciar,
suficientemente, em um processo avaliativo. E, apenas suficientemente distanciada, a pessoa ¢
capaz de ter a necessaria isencao, para ser justa, nesse processo. Nesse sentido, serd necessaria
a ajuda do outro, de estar como o outro, ¢ de ter a compaixao do outro, posicionando-se “com
a Gente”. O outro ¢ membro do mesmo grupo do eu. Nesse processo, entdo, o “com a Gente”
implica ajuda mutua, no processo de critica, autocritica e colaboragao, levando a consideragdes
livres e autonomas, que poderdo resultar em aceitacao ou nao, do que diz o outro sobre voce.
Para isso, faz-se necessario que o avaliador e o avaliado estejam implicados num mesmo
processo, que estejam comprometidos com uma mesma obra, com o outro € consigo mesmo
(com a Gente). Mas seriamos seres capazes de tdo profunda empatia? Somos capazes de
abdicarmos do nosso egocentrismo, das nossas vaidades? Julgar o outro nao concede um tipo
perverso de poder e, de certa forma, prazer em tal tarefa? Como, entdo, lidar com tudo isso?
Assim, talvez o sosia seria uma boa metafora para a autoavaliagdo; mas, insistindo, essa
somente poderia ocorrer com uma efetiva maturidade do Cante, “envolvimento encarnado”,
como ressalta Menezes (2015). Definitivamente, para ser um professor, € preciso estar
encarnado nesse papel. Neste sentido, o CDG tem, como parte de sua missao, contribuir para o
amadurecimento deste Cante, o qual, alcangando o Gente, por intermédio do Foco, permitira
uma avaliagdo efetiva de si, da obra e do outro. E do que fala Nunes, num texto nio publicado,

recolhido de uma conversa acontecida, durante a fase de orientagdo desta tese:
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Avaliar ¢, de certo modo, ocupar o lugar do nosso Doppelgdnger... Ele ndo é
nds; mas se parece COnosco; €, ao se¢ parecer, nos representa. Ao nos
representar por conta propria, faz com que todas as consequéncias se voltem
sobre nos, alheias a nosso controle. E, por ndo se submeter a nosso controle,
nos assombra. Verificamos, aqui, resquicios do que se poderia chamar de um
Romantismo do processo avaliativo: extemporaneo, talvez; mas sub-
repticiamente presente. Exatamente o que acontece com nossas obras, quando
as criamos sem Avaliagdo. Uma produ¢@o ndo avaliada ¢ furtiva, perigosa e
ameacadora, pois parte de nds, mas nos ¢ estranha e sem controle, tem vida
propria, cujos desdobramentos "retornam" sobre nos... Nesse caso, ndo ¢ nos
que decidimos. Logo, ndo conseguimos nos distanciar delas; elas ¢ que se
distanciam de nds, quando lhes for conveniente! Acontece que,
contraditoriamente, sem Avalia¢do, continuamos iludidos de termos controle
sobre elas... Insistimos em nos confundirmos com elas, assim como nossos
alunos-compositores "se achavam" suas cangdes. SO que elas fugiam deles,
sem que percebessem! Fogem, sempre. E, se por um motivo qualquer, ndo se
comportam conforme o esperado, ndo recebendo os supostamente merecidos
elogios, sobrevém frustracdo e derrota, para as quais € preciso encontrar um
culpado. Que ¢ sempre alguém outro, claro. Entdo, indiferentes, nossas obras
riem de nos. E nos assombram, porque elas é que sdo livres e mandam! Bem
diferente acontece quando, amadurecidos, entendemos nossas obras como
separadas de nds. E mais: quando nos é que nos separamos delas e as
observamos, como Produtos. E as elegemos, ou ndo, para nossas A¢odes. Nesse
caso, aceitamos criticas e sugestdes. Até as buscamos, pois isso representa
subsidio, para que as fagamos melhores, a nosso gosto, escolhidas. S6 que esse
distanciamento s6 ¢ possivel por meio da Avaliacdo. E vice-versa. Mas a
experiéncia ¢é tdo perigosa, que precisamos de ajuda. Por isso, a partir de uma
Avaliagao isenta compartilhada, elas ndo mais nos ameagam. Isso, porque, ao
"sermos ele", o Doppelgdinger, olhamos para este fantasma do nosso original
e verdadeiro, para n6s mesmos, com compaixdo (no sentido de Mitgefiihl). E
quem tem compaixao sente € conhece o outro; portanto, ndo o teme. Entdo,
avaliar parece ser isso: o exercicio constante de afastamento rumo a posi¢ao
do Doppelgdnger, para ndo permitirmos que ele nos assombre!" (NUNES, H.
Em https://web.whatsapp.com 24 de marco 2018.)

Convenhamos, que a problematica referente ao “com a Gente” que tanto pesou sobre a
N3 e a DPI, pontos mais sensiveis do Sistema do Avaliagdo do PROLICENMUS, ainda nao se
esgota assim. Seria mais prudente reforcar, que existe mais outro detalhe: avaliar ¢ um processo
que acontece “com a Gente”, onde a ideia do outro e do coletivo estd antecedida por um artigo
definido. Este artigo definido implica uma dire¢do univoca ao envolvimento entre avaliador e
avaliado. Mas, ¢ ai, que cabe perguntar: quem escolhe a quem? E do que fala o excerto acima...
Além disso, nos leva a pensar sobre até que ponto esse envolvimento entre as partes (avaliador
e avaliado) pode ser saudavel, construtivo e bem visto? Avaliar ndo ¢ também julgar, proceder
em juizo? Entdo, a neutralidade do julgamento, para onde vai, se a Mesa de Negocia¢des nunca
for encerrada? Ora, este estudo fez seu pesquisador compreender, que a decisdo do professor
sera sempre circunstanciada; mas precisa ser a final. Nesse sentido, entdo, sua avaliagdo

também o €. Mas... de que avaliagdo estamos falando? Aquela que, durante o percurso da voz
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a todos e vai sendo adaptada; mas, ao conclui-se um tempo previamente dado, decide destinos.
Defende-se a ideia de que o PROLICENMUS separou muito bem esses dois momentos, por
meio das suas Molduras e Instrumentos, com cada conjunto cumprindo o seu papel,
circunstanciado, de fato e de verdade. O Sistema nao descartou os dados quantitativos,
pertinentes aos momentos de averiguar os conhecimentos e as competéncias necessarias a
atuagdo profissional do professor de Musica; também ndo menosprezou o carater individual de
cada estudante, seus interesses desejos e sonhos. Mas, ao fim e ao cabo, assumiu o 6nus de
decidir sobre os destinos de quem, de acordo com os critérios previamente definidos para o
Perfil do Egresso, poderia ou nao deveria chegar a Diplomacdo. A Avaliagdo, devidamente
conduzida por avaliadores que, em algum momento, receberam este crédito, teve e deve ter este

direito. E este dever.

CONCLUSAO

Esta tese nasceu da inquietagdo pessoal deste pesquisador, ao se deparar com seus
proprios apices de alegria e frustragdo em processos avaliativos, durante a sua trajetoria
académica e profissional. Tal inquietacao despertou o desejo de encontrar respostas para muitas
perguntas que ha tempo o vinham inquietando, enquanto professor. Conhecer e fazer parte do
GP_CDG, iniciando ali com o estudo do Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, foi lhe
despertando um grande desejo de conhecé-lo mais profundamente. Desse desejo, nasceu a
constatacdo inicial e motivadora desta tese: procurar compreender os Caminhos da Avaliagao
do PROLICENMUS, tendo em mente uma crenga preliminar de que processos € as praticas
avaliativas no PROLICENMUS, fundamentadas pela PropMpCDG, foram conduzidas sob uma
orientagdo hermencéutica-dialética, que favoreceu o equilibrio entre a manutencao dos
estudantes no Curso e a qualidade da diplomacgdo concedida a eles, ideal de todo projeto de
estudo. Dessa forma, foi estabelecido como Objetivo Geral para este estudo: atualizar o Modelo
de Avaliacdo CDG, para a condug¢do da Avaliacdo, na formacdo docente em cursos de
Licenciatura em Musica. Como condutores metodoldgicos, elegeu-se trés Objetivos
Especificos, quais sejam: 1) circunscrever o conceito de Avaliagdo, para efeito desta tese; 2)
explicitar o fendmeno Avaliacdo, conforme acontecido no PROLICENMUS; e 3) prospectar
condi¢des de consisténcia, entre componentes do processo avaliativo estudado. Tais objetivos
especificos delinearam cada um dos trés capitulos desta tese. A pergunta de pesquisa
estabelecida foi: Como os processos e as praticas de Avaliagdo empregados na formacao

docente do curso de graduagdo PROLICENMUS poderiam conduzir uma formacao de
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professores de Musica, na atualidade? Entende-se, que se chegou a uma resposta relevante para
o objeto de estudo realizado, a qual se passa a apresentar.

Concluiu-se, que aspectos de partilha e generosidade, assim como coragem para assumir
a si mesmo, proprios ao Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, nao foram suficientemente
compreendidos. Nao porque nao tenham sido feitos esfor¢os de esclarecimento, nem porque os
estudantes tivessem indole ruim; mas, sim, porque existe uma mentalidade construida,
socialmente, que sustenta e até estimula autodefesas egocéntricas e individualistas. Vivemos
numa sociedade, na qual o estar e construir com o outro podem provocar sentimentos de
desconfianga e de perda, ¢ o medo de separagdes por ter sido traido em sua confianca.
Sentimentos esses, que sdo opostos a concepg¢do de organismos interdependentes. Além disso,
os intervenientes estavam habituados a instrumentos especificos, tais como testes e provas,
além de serem experientes em uma trajetoria estudantil de cobranga, de fiscalizagdo, de puni¢ao
e recompensa advindas de olhares externos de avaliadores que, no mais das vezes, nao se
envolvem, profundamente, com os processos avaliativos. Assim, o estudante ndo se enxergava
como responsavel pelos seus proprios resultados. Destaca-se, que nem mesmo durante a
aplicagdo da N2, o curso instigava a fiscalizagdo. O entendimento era de que, caso o estudante
decidisse ‘colar’ certamente ele iria ‘se entregar’ em outros procedimentos como a N1, N3, as
defesas de PIEs ou ainda na propria DPI, momento no qual a expressao oral dos conhecimentos
e habilidades adquiridas seriam, para todos e diante de todos, revelados. Afinal, entende-se que
¢ um principio educativo deixar que a Avaliacdo, mesma, leve o estudante a perceber seu
proprio resultado, no sentido de que ele se perceba por meio da sua producdo e vice-versa.
Entende-se, que a Avaliagdo ja provoca sentimentos apices de satisfacdo ou de punic¢do, pelo
proprio processo dela mesma, quando o aluno percebe o que fez ou deixou de fazer. Os frutos
do proprio processo, tendo ou nao tendo cumprido suas metas, se voltam sobre ele. Entao,
quando os resultados positivos ou negativos do proprio cumprir, ou ndo, forem obtidos, este
estudante tera consciéncia das proprias falhas ou superagdes.

Definitivamente, a avaliagdo ndo pode ter, como principal, um terceiro elemento,
punitivo ou elogioso, que lhe atribua importancia. A propria satisfacdo de ter conseguido um
trabalho de qualidade e o proprio reconhecimento de que fez o melhor que poderia ter feito sdo
os prémios e as medidas das exigéncias de uma pessoa, para consigo mesma; isso ¢ bem
diferente de uma nota concedida por outrem. E importante trabalhar com o aluno a ideia, de
que ndo se pode criar uma dependéncia da concessdo de um outro, em seu processo avaliativo,
para legitimar-se diante de si mesmo. Por outro lado, ¢ 6bvio que quando o que se quer ¢ falar

em nome do outro, representd-lo de alguma forma, como ¢ o caso de ter o direito de se dizer
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um diplomado por esta ou aquela Universidade, ¢ preciso obter autorizagao. O Diploma se
assemelha, entdo, a uma Procuracdo de Plenos Poderes, que a Universidade, ap6s verificagdo
de seus critérios, decide conceder ou no. E o significado da Formatura: o momento de receber
o direito de, além de ser em si mesmo, ser também alguém que se mostra como detentor de um
titulo adicional a seu nome, um segundo sinal de identidade. Entao, a pessoa precisa olhar para
si mesma e se reconhecer aprovada ou reprovada, diante de seus propositos e esforgos; e, ao
mesmo tempo, precisa olhar para aquilo que deseja assumir ou ter, aceitando a condi¢do de
estar autorizada ou nao, a representar. O estudante deve se sentir recompensado por aquilo que
conseguiu, sendo sua recompensa a propria conquista, no ambito de se sentir um ser humano
melhor: esta ¢ a Avaliacdo que implica o verbo ser. Se, a par disso, ele cumpriu as exigéncias
alheias para representd-las, como ¢ o caso do Diploma, estamos diante do verbo ter.
Definitivamente, nao se referem a uma mesma condigao.

Quando se fez a revisao deste Sistema de Avaliacao, desde Molduras e Instrumentos,
examinando cada parte e subparte deles, identificou-se que sdo frutos de uma concepgao bem
definida. Referimo-nos ao Cante daqueles que estdo por detras disso, daqueles que acreditam
que o Sistema deve ser conduzido dessa ou daquela forma. Geralmente, essas ideias vém
daqueles que inspiram, elaboram, dirigem e coordenam o PPC. Nesse contexto, entende-se a
relevancia de se ter pessoas comprometidas com o outro nos altos cargos que dirigem a
Educagdo, pois sdo esses os que elaboram as diretrizes, as leis e regras, ou seja, a parte do Dance
do Modelo Teorico CDG. Por fim, € todo esse complexo que se guia pelo PPC e se desencadeia
nas acdes da Matriz Curricular, que chega no Gente. Aceitar se submeter a um Sistema de
Avaliacdo como o do PROLICENMUS, significava estar consciente de assumir um contrato
consigo mesmo. Tal contrato vinha em func¢ao daquilo que cada um desejou, do que conseguiu
construir, ¢ daquilo que compartilhou com o outro. Em suma, um contrato que sustentava a
constru¢do de um si mesmo bem particular, dentro de um roteiro bem especifico. Esse roteiro
foi dado pelos Eixos da Matriz Curricular do PROLICENMUS. Ao examina-la, depois de o
projeto ter sido encerrado, este autor observou que, em termos de contetidos de estudo e sua
distribuicao em interdisciplinas, com minimos ajustes, ela teria, na realidade, trés Eixos: um
correspondente a Musica, associando Execucdo Musical com Estruturacdo Musical; outro
correspondente as interdisciplinas pedagdgicas; e um ultimo correspondente as questdes
tecnoldgicas. Aquilo que, na Matriz Curricular do PROLICENMUS foi chamado de Eixo de
Condugao e Finaliza¢dao ndo era, exatamente, um Eixo referente a estudos de contetidos; mas,
sim, um conjunto de procedimentos que garantiam a articulacdo interna desses estudos. Por

intermédio de Conducao e Finalizacao, houve controle de avanco, nesses conteudos, € amparo
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aos processos de formacao de si. Considera-se essa, uma das constatagdes mais importantes da
tese, pois parte da atualizagao do Modelo de Avaliagdo do PROLICENMUS implica identificar,
precisamente Condugio e Finalizagdo, como o lastro avaliativo de todo o curso. E o Eixo-Mor,
aquele, que articula todos os demais. A primeira proposic¢ao da atualizagao buscada ¢, portanto,
considerar Condugdo e Finalizagdo como o lugar da Avaliacao.

Concluiu-se, ainda, que houve formatos e procedimentos avaliativos que mobilizaram
mais, os envolvidos, do que outros. Inicialmente, tratemos das N3 e dos SIPs. A esséncia deles
era de compartilhamento, coautoria, inclusao, generosidade, respeito por si e pelo outro; porém,
praticar tais convicgdes, numa sociedade cada vez mais egocéntrica, exaustiva ¢ desumana,
como esta, na qual todos estamos vivendo, ¢ um desafio praticamente surreal. Além das N3 e
dos SIPs, um outro ndo menos complicado de ser entendido foi a DPI, antecedida pelos PIEs e
representando a submissao final do PIP do estudante, com seu percurso de estudos devidamente
comprovado, frente a uma banca responsavel por considera-lo apto ou nao, a ser diplomado. A
DPI tinha a fungao de evidenciar a relagao entre os resultados obtidos por cada aluno e o Perfil
do Egresso estipulado pelo PPC; primeiramente, na visdo do aluno, defendendo-se; em segunda
e definitiva visdo, naquela dos avaliadores. O proprio aluno deveria justificar, para esta banca,
porque se entendia merecedor de um titulo de Licenciado em Musica, apresentando resultados
efetivos e argumentando em favor deles; mas a palavra final ndo cabia a ele. Trata-se de um
desafio enorme de submissdo e que, assim como aconteceu, deve ser vencido em partes, desde
o inicio do Curso, com seriedade e autonomia rigorosas. Na atualizacao do modelo, propoe-se,
entdo, que tais aspectos sejam amplamente discutidos e explorados, enquanto conteudos de
ensino-aprendizagem, também. Concluindo, uma segunda proposta de atualizacdo, entdo,
consiste nisso: com a Avaliacdo posicionada no que chamariamos de Eixo-Mor, até aqui
Conducao e Finalizagdo, suas ideias passariam a ser conteudos constantes de reflexdo, pois a
simples e pura pratica se mostrou insuficiente e pouco esclarecedora.

Por fim, afirma-se, que existem ideias fundantes, as quais fazem parte da propria
concepcao da oferta de um Curso, que, por sua vez, incluem e precisam harmonizar todo o
contexto social amplo com detalhes pontuais de cada caso. Isso implica a op¢ao por uma Base
Teorica, no caso, a PropMpCDG, devidamente delimitada por suas Molduras e veiculada por
seus Instrumentos. Articulando tais componentes, encontramos Principios absolutamente fixos
e outros, que decorrem de negociagdes entre os diretamente implicados. Aceitando-se, entdo,
um outro dos Principios CDG, que se refere as realidades temporariamente definitivas e
definitivamente temporarias, chega-se a resposta a pergunta enunciada. De acordo com essas

caracteristicas fluidas, conclui-se esta tese, propondo a seguinte resposta a pergunta de
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pesquisa: para se conduzir processos e praticas de uma Avaliagdo empregada na formagao de
professores de Musica, potencialmente generalizado, na atualidade, a experiéncia do
PROLICENMUS mereceria ser reeditada com algumas otimizagdes, por meio de:

A) Reconhecimento e concessdo do merecido protagonismo ao fato, de que a Avaliacao
foi o fio condutor, a forga articuladora, da condugao de todo o processo formativo, representado
pela Matriz Curricular;

B) Desenvolvimento de materiais didaticos pertinentes ao tema Avaliacdo, destinados
aos permanente estudo e estimulo ao debate, ambos com vistas a questionar e esclarecer
processos complexos de cada uma de suas Molduras e de cada um de seus Instrumentos; e

C) Fortalecimento crescente da disposi¢do para defender ideias de compartilhamento,
inclusdo, tolerancia, generosidade, aceitacdo de criticas, formulagdo de sugestdes construtivas,
responsabilidade por si mesmo, € compaixdo com o outro, encontrando prazer no
desenvolvimento intelectual, emocional e espiritual seu, de seus colegas e de seus alunos.

Como Desiderato a esta investigacdo, deixa-se em aberto para estudos futuros as
seguintes sugestdes:

1) Testagem do Modelo Teorico CDG em anélises mais diversificadas e genéricas, do
que as proprias ao contexto do GP_CDG, da PropMpCDG e do PROLICENMUS, nos quais
foi criado, com vistas a verificar sua robustez e utilidade;

2) Revisdo da Matriz Curricular, deixando mais evidentes as relagdes entre os Eixos,
com os Produtos e A¢des resultantes de suas Interdisciplinas, com natureza de conteudos de
estudo, e com as articulagdes promovidas pelo Processo Avaliativo, conduzido por um desses
Eixos, de natureza distinta dos demais; e,

3) Verificagdo de desdobramentos e novos insights, que estejam acontecendo, na
atuacao dos profissionais diplomados. Considerando que a DPI foi a revelagao irrefutavel de
saberes e competéncias adquiridas ao longo do curso, conferidos e defendidos pelo proprio

aluno, cabe buscar dados sobre como estdo sendo compartilhados.
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