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SCHULTZ, Edilson. Ensino de teclado no PROLICENMUS: um estudo sobre as
relagdes entre o repertorio exigido nas avaliagdes N2 e o rendimento alcangado pelos
egressos. 177 f. il. 2017. Dissertagado (Mestrado) — Escola de Musica, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2017.

RESUMO

Esta pesquisa é critico-descritiva com abordagem quantitativa, baseado em revisao
bibliografica e analise documental. Ela estuda a correlag&o entre as caracteristicas do
repertorio exigido e os conceitos obtidos pelos alunos, em avaliagbes praticas de
instrumento, denominadas de N2, ao longo de oito dos nove semestres de um curso
EAD para formagao de professores de Musica. Seu objetivo é formular subsidios para
o debate académico pertinente a esse tema. O locus desta pesquisa € a interdisciplina
Seminario Integrador — Teclado, integrada a matriz curricular do curso Licenciatura
em Musica EAD da UFRGS e Universidades Parceiras (PROLICENMUS). Esse curso
foi um programa especial de graduagao a distancia mediada pela internet, acontecido
no periodo de 2008.1 a 2012.1, em abrangéncia nacional. As fontes de dados foram
os ambientes virtuais de aprendizagem, os espagos académicos do PROLICENMUS
e também arquivos particulares de seus ex-professores e ex-tutores. Informacdes ali
obtidas foram pareadas, conferidas e sistematizadas, culminando em dois conjuntos
de interesse: uma listagem completa do repertorio exigido para as Avaliagdes N2
(relativas ao desempenho instrumental e dominio técnico de repertorio, em sentido
restrito); e uma tabela geral de rendimento dos alunos, os quais, tendo realizado
satisfatoriamente sua pratica instrumental em Teclado, chegaram a formatura. Neste
curso inovador e inédito, verificou-se que, no decorrer dos semestres letivos, houve
modificagdes em formatos de documentos orientadores e avaliativos, e em
procedimentos diversos, conforme necessidades que surgiam, cotidianamente;
contudo, sempre respeitando a proposi¢ao original do Projeto Pedagogico de Curso.
Tais flutuagdes se fizeram evidentes também no mapeamento geral dos conceitos
obtidos pelos alunos e aceita-se que tais conceitos refletem o rendimento alcancado
pelos alunos, nas avaliagcdes, as quais se submetiam. As provas N2 de Sl-Teclado
mediam as habilidades instrumentais e musicais especificas de instrumentista. Logo,
0s programas de prova previstos evidenciam o que se esperava dos alunos, em
termos dessas habilidades. Nesta pesquisa, foram utilizados dois grupos de autores
para dar suporte tedrico, destacando-se Nunes et al. (2012), Moore (2008) e Bauer
(2015), nas concepgdes de natureza estruturais, didaticas e pedagdgicas de cursos
de EAD mediados por Tecnologias da Informacédo e Comunicacéo; e Glaser (2011),
Marun (2010) e Kaplan (1987), para darem suporte a uma abordagem com foco na
natureza musical e técnica de ensino de Piano, no caso, realizado de modo adaptado
ao ensino de Teclado.

Palavras-chave: Ensino de Teclado, EAD, Avaliacdo, PROLICENMUS



SCHULTZ, Edilson. Keyboard teaching in PROLICENMUS: a study of the relationships
between the repertoire required in N2 assessments and the performance achieved by
graduates. 177 pp. ill. 2017. Master Dissertation — Escola de Musica, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2017.

ABSTRACT

This research is critical-descriptive, quantitative and based on literature review and
documentary analysis. Its subject matter is the correlation between the characteristics
of the required repertoire and the concepts acquired by the students in practical
instrument evaluations, called N2, over eight of the nine semesters of an E-Learning
program for music teachers training. Its aims at contributing to academic debate
pertinent to such subject matter. The locus of this research is the interdisciplinary
Integrator Seminar - Keyboard, which is part of the curriculum of UFRGS’s and its
Partner Universities E-Learning Music Degree (PROLICENMUS). This program was a
special web-based distance learning undergraduate degree held nationwide from
2008.1 to 2012.1. The data sources were the virtual learning environments and the
academic spaces of PROLICENMUS, as well as the private archives of its former
teachers and tutors. The data there obtained was matched, verified and systematized,
culminating in two relevant sets of information: a complete listing of the repertoire
required for N2 Assessments (related to instrumental performance and technical
domain of repertoire, in a narrow sense); and a general table of academic performance
of the students, of whom those who have satisfactorily performed on the keyboard
have graduated. In this innovative and unprecedented course, it was found that, during
the semesters, there were modifications in guiding and evaluative document formats,
and in different procedures, according to daily needs; however, always respecting the
original proposition of the Pedagogical Course Project. Such fluctuations were also
evident in the general mapping of the concepts obtained by the students and it is
accepted that such concepts reflect the performance achieved by the students in the
evaluations to which they were submitted. |S-Keyboard N2 tests measured
instrumentalist-specific musical and instrumental skills. Thus, the planned test
programs show what was expected of students in terms of these skills. In this research,
two groups of authors were used to provide theoretical support, especially Nunes et al.
(2012), Moore (2008) and Bauer (2015), in the structural, didactic and pedagogical
conceptions of E-Learning courses mediated by Information and Communication
Technologies; and Glaser (2011), Marun (2010) and Kaplan (1987), to support an
approach focused on the musical nature and technique of piano teaching, in this case,
performed in a manner adapted to keyboard teaching.

Keywords: Teaching Keyboard, E-Learning, Evaluation, PROLICENMUS
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INTRODUGAO

Esta pesquisa trata sobre a relagdo entre o repertorio ofertado para estudo,
devidamente representado por aquele que foi cobrado como pontos de prova N2’
aplicadas ao longo do curso, e os conceitos obtidos nestas mesmas avaliagbes de
rendimento instrumental ao Teclado, conforme as Praticas para Estudo de Teclado em
modalidade EAD na perspectiva do curso Licenciatura em Musica EAD da UFRGS e
Universidades Parceiras (PROLICENMUS). Tais praticas foram desenvolvidas no
ambito do PROLICENMUS, o qual foi vinculado ao Programa Pro-Licenciaturas do
MEC, entre 2008.1 e 2012.1, formando 189 alunos (NUNES, 2012, p. 20). Na matriz
curricular desse projeto, a interdisciplina (ID)* Seminario Integrador - Teclado (SI-
Teclado) foi o contexto especifico, no qual o processo de ensino-aprendizagem aqui
estudado ocorreu. Essa interdisciplina foi organizada em quinze Unidades de Estudos
(UE) semanais, por semestre. Para cada uma delas, por sua vez, estava previsto, que
o aluno reservasse aproximadamente quatro horas semanais de estudo. No caso dos
instrumentos, recomendava-se que tal carga horaria de estudo autbnomo fosse,
preferencialmente, distribuida em cerca de quarenta minutos por dia, a fim de cumprir
com a realizagao das atividades propostas. Esse tempo podia ser variavel para cada
pessoa, conforme bases anteriores e velocidade de entendimento dos conteudos, e a
consequente realizagdo das tarefas, por parte desse aluno. O projeto do
PROLICENMUS visou a formagao de professores de Musica que nao possuiam uma
titulagao formal, mas que tinham vinculo com o Ensino Continuado publico, inclusive,
ja atuando em sala de aula. Por ser um projeto inovador no pais, a medida que foi o
primeiro Curso de Graduacdo em Musica na modalidade EAD, suas interdisciplinas
sempre acarretaram um grau significativo de ineditismo e originalidade, conforme

caracterizadas a seguir:

' O sistema de avaliagio do PROLICENMUS previa trés niveis de consideragdo de aprendizagens
ocorridas: N1, que verificava o comprometimento do aluno com seus estudos, como realizagao de
exercicios e tarefas diarias, por exemplo; N2, que verificava o desempenho em provas especificas
de conteudo e performance; e N3, que verificava a capacidade de aplicar os conhecimentos
aquiridos junto a seus proprios alunos e compartilha-los com seus colegas de polo, em atividades
coletivas colaborativas. Os dois primeiros nives eram individuais; a N3 era uma mesma nota,
atribuida a todos os integrantes de um mesmo polo, que resultava do rendimento geral, naquele
determinado polo. A média entre N1, N2 e N3 indicava o conceito final obtido por cada aluno, em
cada interdisciplina.

2 O termo interdisciplina foi utilizado no PROLICENMUS, considerando que a abordagem dos
conteudos acontecia de forma combinada, concomitantemente, sincrona e sequencial, entre as
disciplinas dos cinco eixos existentes.
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A ideia de educacgéo a distancia é muito simples: alunos e professores
estdo em locais diferentes durante todo ou grande parte do tempo em
que aprendem e ensinam. Estando em locais distintos, eles dependem
de algum tipo de tecnologia para transmitir informacées e lhes
proporcionar um meio para interagir. (MOORE, 2007, p. 1)

Nesse sentido, o E-Book Teclado Acompanhamento da UFRGS buscou
subsidiar, de forma pratica, os conteudos abordados nas UEs, cuja meta era uma
evolugdo satisfatoria de técnica instrumental e fluéncia na performance, fosse ela
voltada para repertério acompanhamento ou repertorio técnico, embora com énfase
no primeiro, nos diferentes niveis de conhecimentos musicais dos alunos.

“

. cursos que sao criados com boas tarefas e nos quais opera o
sistema de gerenciamento das tarefas podem ser bons cursos,
enquanto aqueles que consideram a tarefa como tendo menos
importancia que o componente podem fracassar’. (MOORE, 2007, p.
150)

A proposta musicopedagdgica de fundamento do PROLICENMUS era a Cante
e Dance com a Gente (Wohl-Coelho, 1999), que buscava também desenvolver uma
evolugdo satisfatoria da autonomia dos alunos, especificamente, no estudo de
instrumento. Por evolucio satisfatoria entenda-se, aqui, aquela que conduzia o aluno
do ponto em que estivesse, no inicio do curso, até o perfil do egresso que, conforme
o Projeto Politico Pedagdgico do Curso (PPC), estava definido como o de um
professor capaz de “educar musicalmente por intermédio da utilizacdo do canto
acompanhado por instrumento harménico (piano/teclado ou violdo), coreografia,
teatro, artes visuais”. (PROLICENMUS, 2010, p.4). Tal perfil esta posto em exposi¢céo
mais detalhada no documento “Caracterizagdo, Percurso e Perfil de Egresso”
(PROLICENMUS, 2011). Segundo ali se pode ler, o aluno egresso deveria dominar a
leitura de partituras, nas claves de fa e sol; realizar escalas, arpejos e acordes em
pelo menos quatro tonalidades maiores e menores distintas; harmonizar melodias com
graus tonais, modais e acordes estendidos; produzir arranjos de diversos tipos (canto
— piano, para pequenos grupos vocais e instrumentais, com melodia na voz — baixo
na mao esquerda — preenchimento harmdénico na mao direita); executar pegas,

cangdes e arranjos para teclado, em varios estilos.

Entretanto, mesmo ao ter a sua frente todos os materiais e condi¢des de estudo
indicadas como necessarias pelo plano de ensino da interdiciplina (ID) em estudo, tais
como: E-Book, UEs, seu préprio instrumento musical, um ambiente préprio para

estudo e conexao de internet, outras dificuldades, muitas inusitadas, surgiam. E qual



15

era a maior complicagao enfrentada pelos alunos para obter éxito em seus estudos?
Essa pergunta sintetiza a motivagdo deste estudo, delimitando o problema de
pesquisa. O PROLICENMUS foi um curso a distancia, mediado por tecnologias da
informagdo e comunicagdo (TIC), principalmente internet. Quais as dificuldades
enfrentadas pelos alunos ao estudar o instrumento na modalidade EAD? Como
lidavam com o repertério oferecido? De qual repertério mais gostavam e por
qué? Qual o repertorio, em que mais se destacavam em relagdo as avaliagcbes
praticas e por qué? Como os procedimentos didaticos procuraram superar barreiras
como a falta de tempo, o ndo entendimento das explicagdes, as duvidas ndo sanadas,

as dificuldades de assimilagéo, as dificuldades em articular teoria com pratica?

Tais perguntas caracterizam o contexto de desafios, no qual o ensino de teclado
do PROLICENMUS ocorreu. Ao formular tais perguntas, € preciso lembrar que
também se precisou ter em mente questdes ainda mais de fundo, como: por que uma
pessoa escolheria um curso de musica EAD, ao invés de um tradicional, com aulas
semanais de diversas disciplinas, incluindo a de piano/teclado? Provavelmente, o fator
principal para essa escolha seria sua localizagdo geografica com a falta de

oportunidade em ter préximo a ela um curso presencial de Musica.

A maioria dos especialistas concorda que a modalidade de ensino a
distancia apresenta algumas caracteristicas que favorecem a inclusédo
educacional, ndo somente em fungdo da forma de acesso as vagas
ofertadas. Como modalidade de ensino, a EAD permite que alunos
localizados distante dos grandes centros educacionais e urbanos
tenham acesso ao ensino superior de qualidade. Mas, sobretudo,
permite que alunos sem disponibilidade de horarios fixos exigidos nos
cursos das academias presenciais possam cursar os estudos na
modalidade a distancia, em virtude das facilidades que esta oferece
no que concerne a flexibilizagdo dos horarios das atividades
educativas. (NUNES, 2012, p.60)

Assim, com “aulas” assincronas, os alunos faziam seu proprio cronograma de
estudos, conforme sua disponibilidade de horarios durante a semana, e tinham todo o
material necessario disponivel para consulta no E-Book e UEs, em forma de partituras
para impressao, protocolos com explicacdes para cada peca, videos, audios, além de
terem disponiveis no polo, toda a estrutura necessaria e tutores presenciais para
atendimentos. Ao cabo de seus estudos, havia resultados esperados ou
surpreendentes, devidamente medidos pelas avaliacbes N2. De que modo esses dois
universos, quais sejam, o do repertorio oferecido via EAD e o das expectativas de

by

resultados pertinentes a execugdo musical pratica, se articularam? Certamente,
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muitos e variados sdo os aspectos envolvidos em tal debate e ainda ndo nos parece
possivel assumir a responsabilidade por respostas precisas. Assume-se, por principio,
que isso ocorra porque ainda falta uma fase, qual seja, a de identificar e enunciar
esses proprios aspectos. Busca-se aqui, entdo, investir esforcos na formulagao disso,
rumo a uma reflexdo mais profunda sobre o assunto, devidamente resumido pela
pergunta de pesquisa, que contrapde o universo do repertério oferecido via EAD e o
das expectativas de resultados pertinentes & execugdo musical pratica. E neste ponto,
portanto, que este estudo se insere: perscrutar aspectos a serem identificados e
formulados, devidamente enunciados, para que, posteriormente, eles possam vir a ser
submetidos ao debate académico mais abrangente. Entende-se, que contrapor
desafios e expectativas a resultados efetivamente obtidos seja um modo promissor,
para se encontrar tais aspectos.

Ante o exposto, a questdo desta pesquisa é: qual a relagédo entre o rendimento
dos alunos de Teclado formados pelo PROLICENMUS e o repertério de estudo desse
instrumento, conforme ofertado para as avaliagdes N2 desse curso? Mediante tal
inquiricdo, nesta pesquisa, investiga-se as relagdes entre o programa oferecido na
interdisciplina intitulada Seminario Integrador — Teclado, da matriz curricular do
PROLICENMUS, e o rendimento nas avaliagbes N2 correspondentes alcangado pelos
alunos desse instrumento que chegaram a formatura. Da investigagdo conduzida,
extraiu-se constatagcbes relevantes, que decorreram da experiéncia real do curso,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento do pensamento tedrico na area do ensino
de teclado na modalidade a distancia, particularmente, em um curso de Licenciatura
em Musica EAD.

Assim, o objetivo geral dessa pesquisa € enunciar subsidios ao debate
académico pertinente ao repertorio ofertado para estudo de Teclado, em um curso de
Licenciatura em Musica na modalidade EAD. Em coeréncia, os objetivos especificos

estao delimitados em:

e Caracterizar o repertorio de Teclado ofertado para estudo instrumental pratico,
pelo PROLICENMUS;

e Tabelar e analisar historico de rendimento musical instrumental — Teclado,
obtido pelos alunos, desde a Prova Especifica em Musica, realizada para

ingresso, até o Recital de Formatura, ao longo do percurso desenhado pelas
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avaliacdes N2;

o Estabelecer relagbes entre rendimentos discentes, devidamente representados
por conceitos obtidos em avaliagdes de execugao instrumental — Teclado, e o
repertorio oferecido para verificacdo desse estudo.

A despeito de recentes redugcdes de investimento, a pratica de ensinar e
aprender a distancia, no Brasil, tem crescido consideravelmente nos ultimos anos.
Segundo pesquisa atual no site do MEC?, no Brasil existem seis cursos de
Licenciatura em Musica EAD, sendo dois Publicos Federais e quatro Privados. Isso
se deve, basicamente, a popularizagdo da internet, possibilitando o acesso de
pessoas a conhecimentos antes acessiveis a apenas uma porcentagem pequena da
populacdo. Com essa acessibilidade e diante de demandas da Lei n® 13.278/2016%,
que trata da obrigatoriedade como componente curricular do conteudo Musica nas
escolas, a formacao de profissionais nessa area tem sido preocupacado em diversos
setores educacionais. O PROLICENMUS foi o primeiro curso superior de Musica
nesse formato, a ser regulamentado no Brasil, em 2006, sendo que o inicio de suas
aulas foi em 22 de abril de 2008. Na avaliagao para reconhecimento de diploma, feita
pelo INEP, e na avaliagdo dos alunos egressos, feita pelo ENADE, ambas em 2013,
0 curso obteve nota maxima (5), nos casos. Por ter acontecido em um ambiente de
Universidade Federal com programas de pos-graduagdo, embora ainda sem
promessa de continuidade por parte da CAPES, o assunto esta sendo estudado e
pesquisado em nucleos de pesquisa, em particular, na UFBA. Nessa perspectiva e
necessidade de ampliagdo do sistema educacional, os cursos de Musica EAD
também tém evidenciado uma crescente demanda, a qual vem sendo atendida mais
em faculdades isolada do que pelas Universidades Publicas, ainda que em numeros
pequenos. Mesmo assim, atualmente, em Instituicdes Privadas, existem 2.150 vagas
autorizadas pelo MEC distribuidos em 89 municipios pelo pais, enquanto que em
Instituicbes Publicas Federais, sdo 1.110 vagas autorizadas em 36 municipios.

Principalmente, por ser um processo inovador, um curso de Musica EAD
necessita de materiais e procedimentos didaticos adequados, assim como de analise

e identificacdo continua desses seus materiais e praticas. Num primeiro momento, &

3 Disponivel em <http://emec.mec.gov.br/> Acesso em 19 abr. 2016.
4 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2016/lei/113278.htm> Acesso
em: 29 de abr. de 2017.
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natural admitir-se, que esses sejam baseados em praticas dos cursos presenciais
tradicionais, as quais possam eventualmente ser utilizadas, modificadas ou
descartadas para a EAD. Considerando que o PROLICENMUS foi o projeto pioneiro
na formagao de professores de Musica por meio da EAD, esta se procurando exaurir
0 conhecimento e a compreensdo sobre todas as fontes e conhecimentos que, na
época, se conseguiu construir. Essa é uma tentativa de estudar e teorizar o assunto,
para que se possa disponibiliza-lo a Academia e, por meio dela, a sociedade em
geral, mesmo que essas ainda tenham preconceitos, que ainda os recebam com
reservas e que nelas ainda existam poucas pessoas dispostas a se dedicarem ao

assunto.

Este projeto se justifica pela constatagao deste autor, de que ha necessidade
de pesquisa e reflexdo sobre o ensino de Teclado EAD nos moldes do
PROLICENMUS. Nesse curso, ao lado do Viol&do, o Teclado foi um dos instrumentos
musicais obrigatérios alternativos, utilizados nos polos. Tal pratica seguiu uma
metodologia propria, que fez uso tanto das técnicas do Ensino de Piano em Grupo
(EPG), num ensino presencial mais tradicional, quanto também empregou recursos
de carater mais popular, no que tange ao repertério e suas praticas. Ressalta-se, aqui,
que o uso de teclado eletrénico utilizado neste programa foi em decorréncia de sua
facilidade de aquisi¢ao por baixo custo, facilidade no transporte, pequena ocupacao
em espacos fisicos, ndo necessidade de manutencao e afinagdo como as que um
piano acustico exige e ainda de seus recursos tecnologicos disponiveis para suporte
na aprendizagem. Visto que, em uma sala de aula, dificilmente o professor teria um
piano acustico a sua disposicao, este critério também foi levado em consideracdo. Sua
utilizagcdo na execucdo da proposta transitou entre conceitos do piano erudito e
também fez usos populares de seus recursos tecnoldgicos, conforme necessidades
de resultados rapidos do repertorio que era proposto. Por ser um projeto inovador, n&o
se sabia como seria a aceitagdo e nem a resposta dos alunos, no decorrer dos
semestres, principalmente no que dizia respeito ao uso de novas tecnologias
associadas ao ensino de um instrumento musical que até entao era feito téte-a-téte. A
despeito de ainda persistir um grande conservadorismo entre os pianistas, no
PROLICENMUS, foram investidos esforgcos, no sentido de permitir experimentacdes

até entao consideradas arriscadas.

E verdade que tocar piano ou qualquer outro instrumento ndo sera
nunca uma ciéncia, nem pretendemos que o seja, mas ndo vemos
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razdes suficientemente importantes que invalidem nossa pretensao de
que a execucédo instrumental e seu ensinamento estejam alicergados
em premissas de carater cientifico. Pelo contrario, estamos
plenamente convictos que € sé a partir da sistematica dos dados que
aquelas ciéncias nos fornecem que se pode elaborar uma metodologia
do ensino e da execugao pianistica que possibilite desenvolver no
jovem aprendiz, num tempo menor e com maior facilidade, aquelas
potencialidades psicomotoras que Ihe permitirdo superar as
exigéncias de ordem musical que a interpretacdo das grandes obras
da literatura pianistica lhe imp&e. (KAPLAN, 1987, p. 13)

Investir nesta pesquisa também se justifica pela condigao privilegiada do autor
do presente estudo, pianista e ex-tutor do PROLICENMUS. O levantamento e a
analise de documentos, de certa forma raros, foram fortemente favorecidos devido a
vivéncia e as suas proprias experiéncias. O acesso com senhas, em locais restritos,
aos quais outros pesquisadores ndao conseguiriam chegar com a mesma agilidade,
revelaram dados contidos em documentos, que foram obtidos diretamente da sua
fonte de elaboracao e utilizacdo. Assim, a motivagdo pessoal para a escolha deste
tema de pesquisa vem de uma participagao assidua, uma vivéncia diaria junto aos
alunos, ao longo de todo o curso. Desde a etapa prévia da implantagao do projeto até
a formatura, apds seus quatro anos e meio de duragao, este autor atuou como tutor
presencial de Teclado do PROLICENMUS, no polo de Porto Velho/RO. Além disso, o
que também contribuiu para tal definicdo foram fatores como sua formagao pianistica
como bacharel pela Faculdade de Musica do Espirito Santo (2001), atuagdo como
professor de piano por diversos anos e atualmente docente da Universidade Federal
de Rondénia - UNIR - nas disciplinas de Instrumento Principal - Piano | e I,
Instrumento Complementar - Piano | e Il, Pratica Instrumental | e Il e Processos de

Ensino em Musica ll, Ill e IV.
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1. REPERTORIO AVALIADO

Neste primeiro capitulo, antes de apresentar o repertorio analisado nesta
pesquisa, faz-se uma revisdo de ideias sobreo ensino de piano Tradicional ou
Classico, com um breve historico sobre a evolugédo do instrumento, sua técnica e seu
ensino. Na continuagao deste capitulo, apresenta-se a estrutura do projeto de estudo
entdo desenvolvido no PROLICENMUS, no que diz respeito a elaboragao, utilizagao,
organizagcdo e disponibilizagcdo, semestralmente, de seus diversos materiais na

plataforma Moodle.

Nas verificagdes de aprendizagens das abordagens tradicionais, sao realizadas
provas e recitais presenciais, regulares, com énfase em apresentag¢des publicas e,
assim, os aplausos também sdo medidas de competéncia; ja nas praticas
instrumentais do PROLICENMUS foram realizadas por meio de gravagdes, que
registraram provas sempre enviadas a sede, onde eram corrigidas e analisadas
mediante critérios previamente expostos aos alunos. Essas avaliagdes geravam parte
do conceito semestral, a N2. Quanto ao repertério cobrado para estas N2, apresenta-
se, neste capitulo, como era exigido, semestralmente. Juntamente com a situagéo de
cada semestre, a lista das UEs comentadas, os critérios de avaliagdo que foram se
aperfeicoando e, em anexo, um sumario com a primeira pauta de cada pecga cobrada
nos programas de N2. Cada semestre teve peculiaridades nos tépicos expostos, que
estdo descritas em detalhes na segunda parte do capitulo 1. Modificagbes constantes
em varios aspectos desse projeto tiveram unicamente a intengdo de melhorias ao
ensino, a avaliagao e um perfil de egresso a altura de um projeto conceituado, como
foi o PROLICENMUS.

Como repertdrio avaliado no contexto dessa pesquisa em relacédo as N2, este,

[...] refere-se ao conjunto de pecas musicais que foram compiladas
e/ou compostas e estdo disponibilizadas no E-Book Teclado
Acompanhamento da UFRGS; porém, vai além disso. Considerando o
ambito geral da pesquisa, este termo foi ampliado, entendido aqui ndo
apenas como partituras ou arquivos de audio e video, mas como todo
o conjunto de procedimentos e formatos didaticos e
musicopedagdgicos, os quais, ofertados de modo integrado, foram
utilizados para garantir suporte consistente ao desafio de formar
professores musicos e instrumentistas, a distancia. Desta forma,
considera-se E-Book como uma proposta pedagdgica, veiculada por
um conjunto de recursos e orientagcbes aos alunos, que reunidos
constitui seu REPERTORIO. (SANTOS, 2014, p. 26)
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1.1 ENSINO DE PIANO EM ABORDAGEM TRADICIONAL OU CLASSICA

Do negro, brilhante e imponente instrumento de cauda inteira, dominando
majestosamente o palco de um teatro e rigorosamente afinado e regulado antes de
cada apresentagcdo ao famoso piano vertical de bar, sem muitos cuidados, cheio de
canecas de bebidas, cigarros e sujo com restos de comidas, o piano pode ser
considerado o mais versatil e completo dos instrumentos. Ele é ser capaz de emitir
nuances sonoras tao suaves quando o imitar do voo de uma borboleta, estrondar
dramaticamente contra a forga de uma orquestra inteira ou soar algo bem diferente do
seu timbre tradicional, por meio de uma preparagao prévia em suas cordas e martelos.
Se néo bastasse 0 que por si sO é capaz de fazer pelas maos habilidosas de um
pianista, em suas 88 teclas, com o avango da tecnologia, hoje é possivel que se tenha,
em uma sala de casa e por um valor relativamente em conta, um piano elétrico ou
teclado. Nele, programas de computadores e aplicativos de celulares e tablets s&o
capazes de reproduzir o som das marcas e modelos de pianos mais singulares
existentes, bem como, estes soando nas mais famosas salas de concertos do mundo.
Segundo Lacerda (1973, p 14),

‘com exceg¢do do 6rgao, € o piano o mais completo de todos os
instrumentos, e mesmo poder-se-ia dizer, que seja o instrumento
musical por exceléncia, sendo seu estudo indispensavel a artistas de
outros instrumentos, cantores, compositores ou regentes.”

O primeiro instrumento a fazer uso de teclado, ao que tudo indica, foi o 6érgéo,
com data que diverge historicamente quanto aos vestigios de sua existéncia,
porquanto uns assinalam o século IV A.C. e outros o ano 50 A.C., conforme coloca
Almeida (1980). Com o passar dos séculos, outros instrumentos de teclado foram
inventados e desenvolvidos, como a espineta e virginal, no século XV, o clavicordio
no século XVI, e o cravo, muito utilizado na vida artistica nos séculos XVII/XVIII
(ALMEIDA, 1980, p. 12). O clavicérdio, instrumento de teclado e de cordas preferido
por Bach, possuia 0 mecanismo em que pressionada a tecla, enquanto a outra
extremidade, na parte interna do instrumento, golpeava a corda, produzindo sons
legatos e matizes de dinamica. Ao contrario, o cravo, do italiano clavicembalo, tinha,
na extremidade interna da tecla, uma lingueta de pena de corvo ou avestruz que, ao

ser pressionada a tecla, esta pingava a corda, produzindo o som menos estridente
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que o clavicérdio, porém sem expressividade nem dindmica. Em 1709, com a inteng&o
de melhorar o cravo, o italiano Bartolomeu Cristofore criou o piano e, por anos, nao
teve nenhum reconhecimento. Esse instrumento esta conservado, hoje em dia, na
Michigan University em Ann-Arbor/EUA (CASELLA, 1953, p. 33). Marun (2010, p. 23)
afirma que, com o crescente numero de obras virtuosisticas e concertos para solistas
e orquestra, no inicio do século XVIII, cresciam as possibilidades para o instrumentista
demonstrar sua técnica refinada. Assim, intérpretes e compositores comegaram a se
preocupar com o aprimoramento dessa habilidade, a fim de agradar o publico.
Fabricantes de instrumentos dos séculos seguintes transformaram constantemente o
mecanismo dos teclados, exigindo uma adaptagao constante dos intérpretes e dos
pedagogos, muitas vezes contando com o auxilio dos proprios pianistas, na busca de

um mecanismo satisfatorio.

Segundo Almeida (1980, p. 14), com as novas tendéncias da melodia
acompanhada e da épera, compositores investiram numa maior elaboragcdo na musica
instrumental, buscando explorar o campo das possibilidades virtuosisticas e da grande
flexibilidade expressiva com cantabile, legato e ampla diversidade de agodgica e
dindmica. Assim, o piano, por ter essas caracteristicas de expressividades sonoras,
passou a ganhar destaque no meio musical, por meio da exploragdo de seus recursos
préprios na obtengao de elementos técnicos especiais. Muitos foram os compositores
que dedicaram grande parte de sua obra a este instrumento. Almeida (1980, p. 31 e
32) nos remete ao preambulo da fase virtuosistica do piano, por volta da segunda
metade do século XVIII, fase em que Haydn e Mozart, com suas composi¢cdes de
incontestavel valor técnico e artistico, se destacam, atendendo a nova linguagem
musical e ao estilo gracioso, agil, leve, rococé, que tomou o lugar da pompa ostensiva
do barroco. O autor ainda afirma que, no inicio da fase pianistica, dois nomes
encabecam esse momento: Clementi, com a criagdo de um repertorio didatico que
obteve maior repercussao que as demais obras, e Beethoven, que buscou novos
efeitos timbristicos, influenciando os compositores de sua contemporaneidade. Além
desses, podemos citar Cramer, Czerny, Moscheles, Kullak, Moskowsky, Weber e
Shubert. Na trajetoria da fase pianistica correspondente a primeira metade do século
XIX e envolvidos profundamente pela atmosfera romantica, o autor traz Shumann,
Chopin, Liszt, Shubert, Saint-Saéns, Mussorgsky, Tchaikowsky, Grieg, Rachmaninoff,
Brahms, César Franck, Fauré, e os brasileiros Leopoldo Miguez, Henrique Oswald,
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Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno e Barroso Neto. Do
Impressionismo/Expressionismo do piano, tem-se: Debussy, como representante
maximo do Impressionismo, e Shoenberg, figura eminente do Expressionismo. Na
Musica Moderna do Piano, trazidos ainda pelo mesmo autor, pode-se citar Albeniz,
Granados, Scriabine, Ravel, Falla, Bartok, Prokofieff, Gershwin, e os brasileiros Villa-
lobos, Mignone, Lorenzo Fernandes, Siqueira, Guarnieri, Guerra Peixe e Marlos
Nobre. O século XX também teve seu destaque, por volta de 1920, com as
experiéncias na Musica Concreta, Aleatéria e Eletrbnica. Além da técnica do Piano
Preparado de John Cage, destacam-se Maderna, Boulez, Stockhausen, Gilberto
Mendes, Willy Corréa e Ricardo Tacuchian. Esses sdo alguns dos artistas e
compositores que influenciaram os processos de transformacdo da expressao

pianistica.

Com essa posigdo de performer instrumental gradativamente tendo mais
valorizagao, sempre focada nas habilidades técnicas de construcéo e, sobretudo, no
virtuosismo exacerbado de seu instrumentista, tais valores foram se tornando mais
arraigados, até o século XIX. A leitura de partituras e o desempenho atlético do
instrumentista, ambas amparadas por um rigido e restrito conceito de talento, eram os
unicos paradigmas amplamente considerados, sobrepujando por vezes até mesmo a

musicalidade geral, percebido nos fraseados ou no carater da pega, por exemplo.

Cortot (1986, p. 17) aborda essa questao da énfase na técnica instrumental e
0 empobrecimento do sentimento na interpretacdo de uma obra, dizendo que “estimo
que O unico meio, ao mesmo tempo rapido e seguro, de aperfeicoar a técnica
instrumental € submeté-la estreitamente a preocupacgéo de interpretacdo poética”.
Ainda complementa sua critica com a ideia de que “[...] a corre¢ao exterior do toque, a
perfeicdo mecanica ndo sdo nada, se ndo servem para traduzir melhor o principio

gerador da obra de arte”.

Lacerda (1973) traz a questdo do estudo do piano, atentando aos varios e
complexos outros fendmenos que dele resultam. Para esse autor, além das questbes
particulares a musica, terdo igualmente interferéncia ativa sobre o individuo, a partir

de sua pratica.

Para a simples execug¢do de uma ou mais notas, temos que considerar
movimentos que deverao ser variaveis em forca, amplitude ou rapidez,
sendo que as varias nuances exigidas, quer nos andamentos, quer
nas cores, seriam determinadas pelos sensos ritmicos, tateis e
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auditivos, os quais por sua vez, estariam subordinados aos fenémenos
psiquicos, determinantes da prépria arte — dessa maneira o fenébmeno
artistico podera ser transmitido aos dedos para a exteriorizacdo, tal
como foi sentido, pelo perfeito equilibrio havido nos sistemas muscular
e nervoso, tornados meros condutores. (LACERDA, 1973, p. 12)

O autor ainda completa que:

[...] o resultado da observacdo desse fenémeno aparentemente
simples, mas na realidade complexo, € que nos garante afirmar, que
seja realmente o estudo do piano um dos meios mais eficazes para
uma completa educacdo muscular e nervosa, pois que,
convenientemente orientado, concorre para uma perfeita e mesmo
estreita relacédo de trabalho entre os referidos centros. (LACERDA,
1973, p. 12)

E importante observar que muito do que se trata sobre a técnica pianistica
provéem de algo que alguns estudantes atualmente ndo compreendem, ou nao
conseguem assimilar como algo fundamental para a pratica instrumental de forma

geral, qual seja:

A primeira coisa que o aluno deve aprender é relaxar os musculos do
braco, como é o caso quando andamos. Para atingir isso, eu levanto
0 bragco do aluno, que deve ser estendido na altura do ombro, mas
deve permanecer absolutamente inerte. Eu, entdo, afasto minha méao
e o0 brago deve cair para baixo como se estivesse morto. Desta
maneira, uma sensacgao para relaxar os musculos pode ser obtida.
(Tradugdo nossa)’ (LEIMER; GIESEKING, 1972, p. 13)

Segundo Marun (2010, p. 15), ndo é raro observar jovens musicos prematuros
e despreparados, considerando a deficiéncia do desenvolvimento técnico e
psicologico, abragando uma carreira profissional de intérprete. Para enfrentar tais
desafios, sejam em apresentagdes publicas e competi¢cdes instrumentais, observa-se

que:

[...] para suas deficiéncias técnicas, muitos jovens praticam por meses
0 mesmo repertorio, sem perceber que com isso estio cultivando suas
restricdes fisicas e limitando seus conhecimentos musicais. Assim,
surgem os problemas fisicos inerentes da pratica errbnea, como vicios
de postura, tensbes desnecessarias, tendinites e lesbes por esforgo
repetitivo. (MARUN, 2010, p. 16)

Tal observagdo vem complementar o que afirma Richerme (1997, p 11):

Dominar os conhecimentos musicais, desenvolvé-los na propria
experiéncia, vivencia-los a ponto de poder expressa-los com a fluidez

® The first thing the pupil must learn is to relax the arms muscles, as is the case when we wakl. To attain
this | lift the pupil’s arm, which should be stretched out at the height of the shoulder bur must remain
absolutely inert. | then draw away my hand, and the arm must drop down as if dead. In this manner a
feeling for relaxing the muscles can be obtained. (LEIMER; GIESEKING, 1972, p. 13)
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necessaria a boa interpretagdo de uma obra musical é tarefa muito
complexa. Igualmente dificil € o dominio dos movimentos necessarios
a execucéo do instrumento, de acordo com a interpretacdo desejada.

Modificagbes soOcio-econdmicas e o surgimento da Psicologia, uma entao
recente area de conhecimento com suas teorias de respeito ao individuo e seus
quadros de vida interior e desenvolvimento integral, foram lentamente mudando este
quadro de supervalorizagdo dos meros movimentos corporais necessarios a técnica
instrumental. Na passagem para o século XX e nos anos que se seguiram, avangos
da Psicologia tiveram forte influéncia na Pedagogia, fazendo surgirem
questionamentos e algumas novas alternativas para essa pratica tida como
virtuosistica, mas também preconceituosa, com énfase no desempenho atlético do
instrumentista. Passaram a receber consideragao, alguns modelos educativos com o
objetivo de musicalizar estudantes, desenvolvendo as competéncias de execugéo
ampla do instrumento e o conhecimento aplicado dos elementos da linguagem

musical.

Montandon (1992, p. 44) descreve que as criticas ao ensino de piano tradicional
“foram levantadas a partir do movimento em defesa da aula em grupo, no inicio do
século” e que estas, segundo defensores da aula de piano em grupo, s6 tinham vistas
para formar o concertista, selecionando os “talentosos” ou os persistentes. A autora

também coloca que nesse ensino tradicional,

A énfase era no resultado (execugdo) e nao no processo de
compreensdo da linguagem musical. O conhecimento tedrico da
musica estava em geral a cargo de outro professor, desvinculado da
pratica. A abordagem adotada para a leitura musical estava
relacionada com a psicologia “mecanicista” numa referéncia a
psicologia associacionista. Nela, os simbolos eram mostrados logo no
inicio, com leitura de nota por nota a partir da posi¢ao fixa no do
central, e com grande énfase na repeticdo de exercicios até seu
aperfeicoamento, “num ensino limitativo de notas e ndo de principios
que poderiam ser aplicados em qualquer situagdo musical’.
(MONTANDON, 1992, p. 45 apud MEHR, 1965)

O surgimento do teclado eletrénico e a popularizagdo das bandas de rock e
gospel, a partir da segunda metade do século XX, ampliaram possibilidades de
realizagdo musical menos rigida e criaram outras formas de acompanhamento para o
Canto, particularmente o coletivo, adaptados as novas situagdes tecnoldgicas. Formas
de escrita de partitura inspiradas em notag¢des antigas reapareceram. Remetendo a

|6gica do Baixo Cifrado, cada vez mais, foram apresentadas partituras com uma linha
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melddica do canto, escrita em notas, associadas a cifras e letra da cangdo. Em outras
formas de escrita musical, mais e mais facilitadas (limitadas e limitantes),
principalmente a medida que os sistemas de gravacéo e reprodu¢do sonora foram
ficando mais acessiveis, eram publicados apenas os textos dos poemas com
indicacbes de acordes, sobre ou sob as silabas, nas quais eles deveriam mudar.
Assim, conhecimentos de harmonia, arranjo e improvisagéo voltaram a cena, exigidos
do musico para resultados musicais imediatos. De uma certa forma, pode-se afirmar
ter sido esse um momento de retorno a praticas ainda mais remotas no tempo, que as
do Baixo Continuo. Passou a importar, cada vez mais, que se encontrasse solucoes
ageis para demandas antes de carater socio-emocional, do que técnico, no rigor das
normas convencionais, solistas e virtuosisticas, do ensino e da pratica do instrumento
musical. Os conhecimentos tedricos dos musicos passaram a ser cada vez mais
informais e, de certo modo, improvisados, adquiridos por imitagdo simples, com
menos rigor na técnica instrumental em si e com maiores desafios de integragdo a um
efeito sonoro coletivo. Principalmente, se tais demandas se referissem a um
instrumento musical com rico potencial para o acompanhamento da Voz, como € o
caso do Teclado. E esse o ambiente do ensino de Teclado Acompanhamento aqui
estudado. Nele, acredita-se que a técnica por si s6, sem a musicalidade, ndo fara com
que o aluno seja um bom pianista e/ou acompanhador se n&o vier com obijetivos,

conforme coloca Verhaalen (1993, p. 16):

Um dos objetivos da técnica é criar condigdes musculares favoraveis
a uma boa execug¢do musical, porém n&o deve ser um mero exercicio
de notas. A técnica utilizada com fins de expressao musical e, por esta
razdo, deve-se exigir crescendos e decrescendos, despertando a
atencdo do aluno para o controle da pressdo dos dedos sobre as
teclas, permitindo que o aluno comece a desenvolver o senso critico
musical. Técnica e musicalidade devem caminhar juntas.
(VERHAALEN, 1993, p. 16)

O modelo histérico de ensino do piano, ainda adotado em muitas escolas de
Musica, conforme Glaser (2011, p.25), mudou e ainda esta mudando, no que se refere
aos seguimentos dos padrdes proximos aos implantados no inicio do século XX. O
programa de ensino tradicional fora inspirado naquele utilizado em conservatérios
europeus, por sua vez, influenciados pela concepgédo roméantica de cursos metddicos
e com grande énfase no dominio técnico-virtusistico. Tais modelos influenciaram
geracgdes de pianistas, tendo sido seguido por varias instituicbes e por professores

particulares, muitas vezes ndo compreendidos em sua esséncia e considerando “que
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a estrutura elaborada foi criada para atender a demanda de alunos de um momento
historico especifico, diferente do quadro atual.” (GLASER, 2011, p. 26). Com o ensino
de instrumento altamente individualizado, poucas mudancas se viam nessa pratica
tradicional virtuosistica e sustentada por pressupostos talentos de uns, elogiados, em
comparagao a outros com maiores dificuldades e sistematicamente desencorajados.
Até anos recentes, os novos professores de instrumento agiam conforme haviam
aprendido e os alunos que futuramente se tornavam professores seguiam esse

critério, gerando assim um ciclo repetitivo, pouco questionado e inacessivel a maioria.

A estrutura contida em programas de cursos tradicionais de piano erudito,
adotados em Sao Paulo, ao longo do século XX (GLASER, 2011, p. 41), ainda se
assemelham ao elaborado pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, em
1979, pois se observa apenas pequenas diferencas nos livros e métodos e na
quantidade de obras pedidas aos alunos. A autora registra que esse programa se
constitui por um ano de iniciagdo ao instrumento, seguido de nove anos de estudos,
sendo seis anos “basicos” ou “fundamentais”, e mais trés anos de nivel técnico,
totalizando dez anos. Os métodos obrigatérios s&o apresentados para cada ano em
uma determinada ordem, “que é caracterizada pela complexidade progressiva,
crescente e vinculada a um determinado critério considerado ideal pelo planejador do
curso.” (GLASER, 2011, p. 43) O programa prevé “mecanismo” (escalas, arpejos e
outros exercicios similares), uma obra de Bach que progride das 23 Pecas Faceis as
Fugas, pecas de livre escolha, além de uma Sonatina ou Sonata (com exceg¢&o do ano
inicial), num namero minimo de pecas livres apresentadas no programa escolhido pelo
professor, a partir de listagens pré-determinadas pelo programa oficial do curso. Os
critérios de aumento de complexidade se baseia, sobretudo, em habilidades técnica-
motora e leitura a primeira vista, muitas vezes deixando a compreensao musical em
segundo plano e raramente valorizando a improvisagdo musical e o estreito vinculo
com a Teoria e a Histéria da Musica. Nesse sentido, como base no programa
apresentado pela autora, segue-se uma estrutura em que, a cada ano, o aluno deve
apresentar uma quantidade minima de pecas sugeridas ao seu nivel e que
estruturalmente consiste em: estudos, métodos (pecas de Bach e outros autores),
sonatina ou sonata, pecas brasileiras e pegas estrangeira. No que se refere a
meétodos, nesse caso, costumam ser designado livros e também algumas obras de

autores de referéncia, tais como J. S. Bach e Shumann (Op. 68, Album para a
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Juventude).

Nessa estruturagéo de programa, devido a solicitagdo de numerosos exercicios
técnicos, superiores ao numero de obras musicais a serem executadas, nota-se uma
preocupacao maior com o desenvolvimento das habilidades técnicas motoras, com
claras expectativas de que todos os alunos atinjam um desenvolvimento virtuosistico

bastante alto e similar, entre si.

Nessa linha de pensamento, a aprendizagem prévia dos exercicios é
uma etapa da qual ndo se pode prescindir; eles sdo considerados
determinantes para capacitar o aluno a boa execug¢do de obras
musicais. O exercicio € o pensado como “condicionamento”, isto &,
acredita-se ser necessario capacitar o aluno para a realizagdo de
determinados movimentos ou destreza técnica, para sé depois de
certificado seu dominio permitir que esse movimento seja colocado em
pratica na pega musical. (GLASER, 2011, p. 44)

Nessa estrutura, a aprovagao nos exames exige nota minima de 5,0, em que o
aluno deve cumprir a exigéncia de quantidade de obras solicitadas. Nesses exames,
gue sao semestrais, o aluno apresenta a Banca a relagao das pecas estudadas, em
que serédo escolhidas algumas para execugéo, valorizando a memorizagéo, exigéncia
frequente nos cursos de piano. Por fim, outro fator importante mencionado por Glaser
(2011) é a utilizagdo do mesmo material didatico no periodo de iniciagao,
independente de sua faixa etaria. Nota-se, todavia, que essa organizagao € pensada
para atender a um aluno iniciante com idade em torno de seis ou sete anos, nédo tendo
um material especial para adolescentes nem adultos, caracterizando “que indica uma
forma de pensar o ensino musical concebendo o inicio do aprendizado do piano
apenas na infancia, [...] associada a concepc¢ao tradicional de ensino”. (GLASER,
2011, p, 46). Pode-se concluir, entdo, que o ensino tradicional de piano esta cercado

por preconceitos e pouco disponivel a eventuais alteragoes.

E nesse contexto que faz conviver, lado-a-lado e sem que se misturem,
tendéncias tradicionais rigidas e fundamentadas em objetivos de tempos passados,
com tendéncias informais e focadas em resultados imediatos, proprios da sociedade
presente, que se desenvolve a proposta de ensino de Teclado Acompanhamento aqui
estudada. Que fique claro, desde ja: ndo se trata de, necessariamente, optar-se por
uma ou outra abordagem. Segundo seus autores, o intuito é integrar o que existe de
produtivo e bom, nessas duas tendéncias e modos de entender o ensino de Musica e
de instrumento. Dessa maneira, a peculiaridade desse ensino de piano, na proposta
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do E-Book Teclado Acompanhamento e sua utilizagdo no curso EAD, consistiu por

diversos aspectos:

Estruturar-se sobre o ensino coletivo; (2) priorizar a memoéria e
incentivar a execugdo de ouvido; (3) ter como foco o uso do
instrumento como colaborador, acompanhando a voz humana; e (4)
ser ensinado a distancia por meio de TICs. Mesmo assim, seria
necessario incluir conceitos e procedimentos convencionais, como
ensinar ao aluno iniciante uma base de leitura e técnica que permitisse
a ele, no decorrer dos estudos, desenvolver sua autonomia no
instrumento para, futuramente, em sala de aula, tocar, cantar e reger
seus alunos. (DOMENICI et al. 2012, p. 122)

Uma das questdes confrontadas no PROLICENMUS em relagdo a ensinar

By

tocar um instrumento musical a distancia, segundo Dominici at al. (2012), foi

justamente:

[...] como elaborar um material didatico e uma metodologia de ensino
que contemplasse os varios niveis de habilidades e competéncias
musicais/instrumentais, e que ao mesmo tempo fomentasse a
integracdo entre a pratica e a teoria musical, entre os aspectos
mecanicos e expressivos, e sobretudo, que desmistificasse o processo
de aprendizagem instrumental? [..] foram implementadas as
seguintes propostas, ampliando a metodologia ja existente [...] (1)
estreitamento da relagéo entre a teoria e pratica através da abordagem
integrada entre conteudos das UEs e as pecgas estudadas no semestre
[...]; (2) elaboragdo de arranjo para varios teclados, contemplando
diferentes niveis [...]; (3) criagdo de videoaulas [...]; (4) proposta de
atividades de leituras a primeira vista e harmoniza¢édo de melodias [...];
(4) criacdo de um sistema de avaliagéo continuado e de critérios de
avaliagdo. (DOMENICI at al., 2012, p. 131)

O proprio nome da interdisciplina, Teclado Acompanhamento, ja anuncia seu
objetivo final e as ideias pedagdgicas e sociais, sobre as quais se assenta. Por outro
lado, a analise das obras empregadas e o modo de propd-las, no transcorrer dos
semestres letivos do PROLICENMUS, conforme sera visto nos proximos capitulos,
também se apoia em conhecimentos, repertorios e modos tradicionais, em maior ou
menor grau. Da combinagcdo de ambos entendimentos, geram-se desempenhos
discentes, cuja qualidade avaliada por meio de provas sera pareada ao programa e
metodologia oferecidos. Espera-se fazer emergir dai considera¢des importantes a um
ensino contemporaneo de Musica, que faz uso das conquistas até aqui alcangadas,
enquanto também considera expectativas e caracteristicas dos estudantes atuais.
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1.2 ENSINO DE TECLADO NA ABORDAGEM DO PROLICENMUS

De meados ao final ainda do século XX, o avango de teorias psicoldgicas sobre
ensino-aprendizagem (Comportamentalista, Humanista, Cognitivista, Behaviorista,
Construtivista, etc.), a preocupagao com a inclusao social e o alargamento do uso de
novas Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo vao promovendo um olhar mais
respeitoso e mais generoso das pessoas, umas para com as outras. E, por seu
importante impacto emocional, a Musica ganha um novo espago na educagéo integral
e na sociedade global nascente. Cresce o interesse pelo estudo da aplicagdo e da
adaptacdo de teorias psicolégicas em Musica, aumentado sobretudo a partir da
década de 1960 (MONTANDON, 1992, p 39). Nesse contexto, entra o E-Book Teclado
Acompanhamento da UFRGS, que “é um livro em formato digital, para ser lido em
equipamentos eletrénicos, tais como computadores, PDAs e alguns celulares.”
(NUNES, 2008). Neste método, construido sob a forma de um Objeto Virtual de
Aprendizagem (OVA), sdo encontrados videos, audios, textos, animagdes e outros
recursos destinados a aprendizagem do instrumento. A proposta original ja concebeu
o E-Book Teclado Acompanhamento como um livro eletrbnico para ensino do
acompanhamento de cangdes, em que a metodologia estd marcada pelo idioma do
piano com leitura de partitura para as duas maos, associadas as cifras e a voz. Aidéia
do E-Book Teclado Acompanhamento desenvolveu-se a partir da expansdo da
proposta de Musicalizagdo de Adultos através da Voz (MAaV), de Helena Wohl Coelho
(1990), idealizada por essa mesma autora (BORGES, 2009). Esse método propde a
alfabetizagdo musical de adultos, partindo de vivéncias musicais através do Canto. Se
no método MAaV a proposta € dar suporte a vivéncias musicais baseadas na pratica
de cantar, no E-Book, “propde-se o estudo do instrumento musical com fungao de
instrumento acompanhador desse canto.” (NUNES, 2008). Assim como o MAaV
(publicado originalmente em 1991 e transformado em site e veiculado pela internet a
partir de 2008), o E-Book Teclado Acompanhamento segue uma proposta de
abordagem multimodal de conteudos. Segundo Woéhl-Coelho apud Nunes (2008),

A abordagem Multimodal para Educacéo Musical foi proposta no Brasil
por Marion Verhaalen, na década de 1980. Trata-se de uma proposta
que “integra sentidos, memoéria, compreensao, emocao e criatividade
simultaneamente elaborados dentro do repertério e da técnica”.

Nunes (2005) ainda afirma que numa abordagem multimodal todos s&o
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capazes de aprender, principalmente se os professores e os proprios alunos
descobrirem seus estilos individuais. Da leitura de outros textos produzidos por essa
autora, esparsos, mas relativos ao assunto, pode-se concluir que nesta abordagem
pedagogica, a do E-Book, a aprendizagem é proposta com base em padrdes
multimodais, que sdo unidades minimas ja contendo a esséncia do conhecimento
integral que se deseja transmitir. Por conhecimento integral entende-se: 1) a formagao
em todos os aspectos ligados a Musica, simultaneamente e com sensibilidade
artistica; 2) o foco na pessoa do aprendiz, respeitando seus gostos e seus interesses,
ao mesmo tempo que se lhe oferece novos conhecimentos sobre estilos e repertérios;
e 3) a execugao instrumental coletiva e colaborativa, o fazer Musica em conjunto,
desenvolvendo a capacidade de escuta. Tais unidades minimas estdo constituidas por
uma integralidade vertical e horizontal, acumulando conquistas anteriores e também
qualificando novas aquisigdes de conhecimento, tanto no ambito cognitivo, quando no
da sensibilidade. Assim, procura-se favorecer o ensino e a pratica do instrumento
Teclado; contudo, sem destruir conquistas preévias, feitas pela pratica pianistica. Trata-
se, apenas, de uma questéo de foco, na relagao entre objetivos e publico-alvo de tais
praticas. Os padrées multimodais ja apresentam o conteudo de forma completa, sem
deturpar "sua verdade", como por exemplo ocorre em "versodes facilitadas" de pecas
consagradas. Importante € sempre ensinar de tal forma, que nunca se precise
substituir a informagéo, num momento posterior. Assim, a fundamentacio teorica
desse projeto esta baseada na Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a
Gente (CDG), que parte do MAaV, por sua vez resultante da pesquisa de mestrado da
Prof?. Dr. Helena M. de Souza Nunes, ao estudar a proposta Keyboard Dimensions,
de Marion Verhaalen, fundada numa abordagem multimodal de ensino. Do MAaV
associado a pratica tradicional do ensino do Piano, brota um método particular, que
tanto atende a necessidades pertinentes ao Canto Acompanhado, como busca se
adequar a realidade econdmica e social que aceita o Teclado em praticas musicais
antes apenas realizadas ao Piano. Constata-se, entdo, que cada novo
desdobramento, cada nova proposta metodoldgica, parte do anterior, especializando-
o de modo particular e o qualificando para um contexto especifico.

Ante o exposto, com o intuito de melhoria na qualidade do ensino musical nas
escolas publicas brasileiras, o PROLICENMUS possibilitou a ampliacdo na formagao
de seus professores para exercicio da fungao de professor de Musica nas séries finais
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do Ensino Fundamental e/ou no Ensino Médio. Tendo como pubolico alvo tais
professores em exercicios, nas escolas publicas, mas sem titulacdo condizente com
as tarefas assumidas, por intermédio de Unidades de Estudo de abordagem
multimodal, cujo foco estda no acompanhamento instrumental para a Voz, buscou

oferecer

[..] formacdo consistente e contextualizada do educador nos
conteludos de sua area de atuacdo; formacdo tedrica sélida e
consistente sobre educacdo e os principios politicos e éticos
pertinentes a profissdo docente; compreensdo do educador como
sujeito capaz de propor e efetivar as transformagbes poitico-
pedagogicas que se impdem a escola; compreensao da escola como
espaco social, sensivel a historia e a cultura locais; agao afirmativa de
inclusdo digital, viabilizando a apropriacédo pelos educadores das
tecnologias de comunicagao e informagao e seus codigos; estimulo a
construcdo de redes de educadores para intercambio de experiéncias,
comunicagao e producéao coletiva de conhecimento (PROLICENMUS,
2007, p. 37).

Com a duragédo de quatro anos e meio (2008/1 a 2012/2 — nove periodos
letivos), a estrutura da matriz curricular do PROLICENMUS foi organizada a partir de
cinco Eixos: Estruturacdo Musical, Tépicos em Educacao, Formacéo Geral, Execugao
Musical, e Condugao e Finalizagdo. Cada Eixo foi construido com suas Interdisciplinas
(IDs), cada uma dessas, constituida em quinze Unidades de Estudos (UEs) semanais
por semestre. Em cada UE foi previsto que o aluno dispusesse de aproximadamente
quatro horas por semana para estudo e realizagdo das atividades propostas. Esse
tempo foi variavel, conforme o entendimento dos conteudos por parte do aluno e a
consequente realizacdo das tarefas. Tais tarefas eram avaliadas por sistemas de
niveis: N1, N2 e N3, nos quais cada um se refere a uma forma de avaliacdo que,
juntadas ao final do semestre, definiam o conceito final do aluno como A, B, C, D, FF
ou NI. A N1 se refere as atividades individuais semanais feitas na plataforma, como
questionario e/ou atividades presenciais realizadas nos polos, no decorrer do
semestre. A N2 se refere as avaliagdes presenciais individuais e/ou coletiva, também
cumpridas no polo, e supervisionadas pelos tutores, tais como provas escritas e
tocadas. Todas eram gravadas ou filmadas e os arquivos digitais eram enviadas a
Universidade, para corregdo. Tais gravagdes, quando de instrumento, eram feitas
todas em video, no caso das IDs de Sl-Teclado e Sl-Violdo. Ja se referindo a N3, esta
era proveniente de um conceito coletivo dado a todos os integrantes de um mesmo

polo, ao final das semanas de Seminario Integrador Presencial (SIP), que aconteciam
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em modalidade presencial, ao longo de uma semana, uma vez a cada semestre. Eram
avaliadas atividades durante a semana e também o funcionamento de cada polo, em
sua forma geral, no semestre. No caso desta pesquisa, a avaliagdo unica em voga é
a N2, que se refere exclusivamente as provas praticas de instrumento dos alunos, no
caso, as do Teclado. Maior detalhamento desses niveis de avaliagdo, sera feito no
Capitulo 2.

Cada semestre era composto por quinze semanas de aulas EAD, mais as duas
de avaliagbes, uma de recuperagcdo e uma de atividades coletivas presenciais (0s
SIPs). Consequentemente, conta-se com 15 UEs para exposi¢céo de conteudos, em
cada semestre letivo. Essas UEs, em cada semestre, mantinham um /ayout proprio,
em que se modificavam apenas as cores, sendo, cada uma, referente a cada semana
letiva, e sempre igual para todas as UEs de todas as interdisciplinas oferecidas
naquela determinada semana. Para cada uma das quinze semanas, tarjas e outras
sinalizagdes com cores diferentes facilitavam visualmente o acesso e a localizag&o
dos conteudos e da organizagao do tempo, pelos alunos, ao acessarem a plataforma
virtual de aprendizagem, onde sequencialmente estavam postadas as UEs, uma
abaixo da outra. Essas unidades de estudos, disponibilizadas aos alunos, na
Plataforma Moodle, em um dia especifico da semana para cada ID, possuiam regras
de padronizacédo que foram elaboradas para que houvesse coeréncia e consisténcia
no avancgo dos estudos. Independente da ID, toda UE era dividida em cinco partes
distintas em que se abriam arquivos em pdf através de links. Esses arquivos possuiam
todo o material que o aluno necessitava para aquela semana, conforme partes

descritas abaixo:

e Apresentacao: consistia em apenas uma tela, na qual aparecia o numero € o titulo
da UE, na parte superior. Este titulo correspondia ao conteudo do Plano de Curso
(PC) do semestre, ja elaborado antecipadamente pelo professor correspondente
aquela ID. Abaixo deste, vinha um texto introdutério, contendo: Sumula, guardando
caracteristicas de titulo geral e subtitulos,por assunto; Objetivos da UE em
questao, redigido em, no maximo trés linhas, e trés Objetivos Especificos, com no
maximo duas linhas cada; Critérios para a Avaliacdo de Nivel 1 (N1), de carater
quantitativo, em que se buscava caracterizar os conceitos relativos ao
comprometimento do aluno com seus estudos, a despeito da realizacio total,

parcial ou ndo realizacdo das atividades propostas e a serem desenvolvidas
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durante a semana — A, B, C ou FF. A realizacao efetiva ou n&o era avaliada por
meio da N2, foco deste estudo. Esse sistema avaliativo sera mais bem explicitado
no decorrer do texto.

Figura 1:Exemplo de slide de Apresentagcéo da UE

1 6 Improvisagao em Teclas Pretas - Apresentagao

Objetivos

Fonte: PROLICENMUS

Conteudo: Possuia geralmente entre cinco e dez telas em pdf. Uma tela inicial,
chamada de Tela Menu, trazia os topicos/titulos das telas seguintes em links.
Clicando em cada um desses tépicos, o aluno era direcionado a lamina
correspondente ao conteudo anunciado, sem passar por todas as telas. Essa era
uma das facilidades tecnoldgicas existentes e também muito utilizado no decorrer
dos textos, com muitos links direcionando o aluno a exemplos de audios, videos,
partituras e textos preparados e hospedados em um repositério. Além disso,
também muitos links para hipertextos com arquivos de videos, imagens, livros,
outros textos, artigos e outros materiais eram indicados, por estarem disponiveis
na internet. Cada tela de conteudo continha uma média de quinze linhas,
organizadas em trés paragrafos. Nessas telas, todo o conteudo da semana era

exposto de maneira clara e de facil entendimento.

Figura 2: Exemplo de slides de Conteudos das UEs
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1 6 Improvisagao em Teclas Pretas - Conteido 1 6 Improvisagao em Teclas Pretas - Contetido

Ebook Taclado

Fonte: PROLICENMUS

Atividades: Geralmente, eram disponibilizadas trés atividades de natureza
distinta, em cada UE, de acordo com o conteudo da semana. Era incentivado aos
professores que usassem os recursos disponiveis na Plataforma Moodle como
féorum de discussao e envio de arquivo unico. Havia uma tela de introdugdo com
os topicos das atividades e nas telas seguintes, explicacdo e direcionamento com
links, quando necessario, das atividades propostas para aquela semana.
Especificamente na ID de Sl-Teclado, vinham explicagdes detalhadas das pecas
a serem estudadas com observagdes e orientagcbes para que o aluno se
familiarizasse com os elementos musicais novos, revisdo dos mesmos e
orientacdes especificas de como comecar o estudo de determinadas pecas. Mais
uma vez eram utilizados links que direcionavam para exemplos e outras
explicagbes em video ou texto e para o E-Book Teclado, que funcionava neste
caso como um complemento das UEs e repositorio. Nele, havia a versdo completa
da partitura a ser estudada; protocolo sobre como estudar e sobre o que fazer ao
longo daquela semana; passos a serem seguidos para melhor resultado das
pecas; videos da execucdo da partitura; audios das mesmas, com a opgao de ouvir
apenas uma das maos, maos juntas, somente melodia, somente acompanhamento
ou uma das partes da partitura, caso esta fosse para ser executada coletivamente.
Vale lembrar que, inicialmente, nos primeiros semestres, as pe¢as eram menores
e a cada semana vinham pecgas novas, por intermédio das quais o aluno via seu
progresso em nivel crescente de dificuldade. No decorrer dos semestres, as pegas
foram tomando proporcdes mais avangadas, eram de maior duragado e
necessariamente exigiam um tempo maior para prepara-las, sendo em um numero

menor, durante os semestres finais do curso. Inicialmente, essas atividades
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referentes a N1 eram acompanhadas manualmente pelos tutores de polo, os quais
preenchiam uma planilha, detalhando os desempenhos individuais, € a enviavam
mensalmente para a sede, onde era feito o extrato de participacdes e realizagcbes
dessas atividadesedasentradasde cada aluno na plataforma, gerando o conceito
N1.

Nesse inicio, como o curso ia se moldando conforme a necessidade, vale dizer
que este foi um trabalho muito arduo, bragal e que exigia muito tempo, além da
necessidade de muita cautela e de muita responsabilidade pelos tutores que
preenchiam tais planilhas. Como era necessario 75% de presenca dos alunos no
curso, semanalmente, sendo na plataforma e/ou nos polos, através desta planilha era
feito também um levantamento manual de presenca, e os alunos que obtinham essa
porcentagem recebiam sua bolsa de R$100,00 mensais. Com o passar dos
semestres, para essa concessao da bolsa, era considerado exclusivamente o ato de
fazer / nao fazer as atividades, sendo necessario realizar pelo menos 75% das
mesmas. Esse percentual era avaliado ao cabo de cada més, podendo ser obtido em
postagens unicas. Posteriormente, a partir do semestre V, comegaram a ser utilizados
questionarios semanais, que também podiam ser preenchidos pelos alunos a qualquer
momento, desde que dentro de uma semana. Esse controle, computado pelos tutores,
era sempre enviado a sede, que o disponibilizava no Moodle, para verificagao feita
pelos alunos. Abaixo, (Figura 3) segue o rascunho de uma planilha manual feita por
tutores de um polo que, para adiantar o processo de verificacdo das atividades do
més, ja a faziam semanalmente e depois s6 passavam seus dados para a planilha
institucional, em Excel, que era disponibilizada pela Universidade, para preenchimento

e envio mensal.

Figura 3: Planilha manual de controle das N1
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Fonte: Préprio autor.

Devido a grande dificuldade e ao trabalho exaustivo em relagdo a obtengao de
resultados da N1, desta forma manual, a partir do semestre V, conforme Ata da
Comissao de Graduagdo (COMGRAD) de 04 de dezembro de 2009, foi adotado o
procedimento com base em resultados computados, automaticamente, mediante
realizacdo de tarefas realizadas por intermédio do preenchimento de ferramenta
Questionario, no Moodle. Nesses questionarios, com varias questbes, o aluno
respondia perguntas relacionadas ao conteudo e, ao final do mesmo, ele mesmo
clicava em Salvar e Enviar. Na sequéncia, o Moodlle mostrava o que ele havia
respondido corretamente ou n&o. Havia a possibilidade de responder, novamente,
caso tivesse alguma resposta errada; mas, neste caso, as questdes se modificavam,
ou seja, se ele houvesse copiado as questdes para fazer uma “cola” das que havia
acertado, apos este primeiro envio essas questdes se modificavam, havendo a
necessidade de realmente ele saber o que estava respondendo. Este questionario e
as outras atividades dos semestres iniciais ficavam disponiveis aos alunos e a
visualizagdo pelos tutores, para serem feitos durante oito dias. Como a ID

correspondente ao ensino de instrumento musical — Teclado era sempre
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disponibilizada na segunda-feira, o aluno tinha até a segunda-feira seguinte, a meia-
noite, para realizar e fazer suas postagens, antes que a plataforma se fechasse para
a postagem. Dessa forma, na mesma segunda feira, abria a UE da semana
subsequente e a da semana anterior ainda ficava disponivel para as atividades;
configurava-se, assim, um dia inteiro para eventual recuperagao. Apos algum tempo
de observacdes, nos encontros presenciais de capacitagao anual para toda a equipe,
realizados em Porto Alegre, um dos tutores sugeriu que os questionarios ficassem
abertos apenas até o momento em que se abrissem e fossem disponibilizados os
materiais da proxima semana, pois dia de segunda-feira, de natureza ambivalente,
estava atrapalhando o desempenho natural dos alunos, que sempre deixavam para o
ultimo momento a realizacdo das atividades anteriores e acabavam nao prestando
atengdo aos materiais da semana atual. Geralmente, os encontros dessa ID, nos
polos, aconteciam no mesmo dia de abertura da UE e, dessa forma, houve uma
melhora no desempenho natural dos alunos, que ja ndo tinham mais como postar as
atividades da semana anterior. Isso os fazia estarem inseridos e imersos nos
conteudos da propria semana. Assim era a dindmica coletiva, tanto de identificagéo
de dificuldades como a de construgao de solugdes. As atividades e o questionario da

semana se referiam sempre ao conteudo abordado no arquivo Conteudos.

Figura 4: Exemplo de slide de Atividades das UEs

1 6 Improvisagao em Teclas Pretas - Atividades

Bom trabalho!

Fonte: PROLICENMUS

e Material de Apoio: Nesse, sempre vinha o link da partitura correspondente aquela
semana, direcionando o aluno ao E-Book Teclado. Conforme o conteudo

abordado, eram indicados outros links a outros materiais como videos, textos,
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artigos, exemplos, etc, disponiveis na internet ou em um repositorio exclusivo
produzidos pela prépria equipe da sede. Sendo assim, o aluno poderia se
aprofundar mais nos conteudos abordados, por meio de estimulos e indicagdes
que ampliavam a UE. Esse material também servia para manter um aluno mais
adiantado e/ou mais rapido devidamente ocupado pelo tempo total da aula. Pode
ser observado assim que, em qualquer nivel que o aluno estivesse, ele sempre
teria algo a mais para se aprofundar, por mais simples que fosse o tema abordado
naquela semana. Esse Material de Apoio era apenas um extra para os alunos com
as finalidades acima citadas, mas ndo era um conteudo obrigatorio a ser feito e
cobrado nas avaliagbes, mais especificamente na N2, no qual esta pesquisa esta

focada.

Figura 5: Exemplo de slide de Atividades das UEs

1 6 Improvisagao em Teclas Pretas — Material de Apoio

Acesso em 20 ago 2008

Acompanhamento - Unidade | - Repertério Técnico. Disponivel em

Acesso em 28 ago 2008,

[T L]
% L1

Fonte: PROLICENMUS

Referéncias: Nesse arquivo, contendo obras de referéncias, sempre havia a
bibliografia e a fonte, de onde fora obtido o material basico da UE. Podia haver ali
uma lista de livros, links de internet ou outras indicacdes, sempre disponibilizadas
com as normas da ABNT. Isso mostrava ao aluno a veracidade e a seriedade dos
conteudos abordados e compilados, todos retirados de materiais confiaveis,
buscados pela equipe responsavel pela construgcdo da UE, que incluia o professor
da ID.

Figura 6: Exemplo de slide de Referéncia das UEs
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1 6 Improvisagao em Teclas Pretas - Referéncias

Fonte: PROLICENMUS

A partir das 120 UEs que totalizaram os oito semestres divididos em quinze
semanas cada, foi possivel obter o mapa de todo o conteudo abordado no decorrer
do curso para a ID Sl-Teclado, bem como as pegas que foram abordadas e cobradas
para as avaliacdes N2 de cada semestre.

Por ter sido um curso de Graduagdo em Musica EAD, algo que foi inovador no
pais, para a ID contida no Eixo Conducdo e Finalizacdo e intitulada Seminario
Integrador, que aborda os instrumentos Teclado e Violao, foi fundamental, nos polos,
a atuagdo de tutores presenciais de instrumentos para orientagbes e

acompanhamento assiduo dos alunos.
Considerando o tutor presencial de instrumento no polo como instrutor,

...0 procedimento normal em uma abordagem sistémica de educagéo
a distancia consiste em que, apdés os cursos serem criados e
distribuidos por meio de tecnologia, os alunos sejam alocados pela
organizacdo de ensino a instrutores, muitas vezes, referidos como
orientadores, que interagem com eles para proporcionar instrucéo
individualizada com base nos materiais elaborados. (MOORE, 2008,

p. 17)

Ao final do primeiro ano do curso, em ata do dia 7 de dezembro de 2008, para
facilitar a organizagédo de informagdes entre os envolvidos no curso, a Coordenagao
Pedagogica definiu uma estrutura fixa para o fluxo de informacgdes. Isso isentava a
sede de responder inumeros e-mails com as mesmas duvidas de varios alunos em
polos diferentes. Assim, o contato direto com os alunos para informacdes e avisos
passados pela sede ficava a cargo dos tutores, como se pode perceber no fluxograma

a segquir:
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Figura 7: Fluxograma para organizagéo de informagbes

INEP

FNDE

UFRGS

~_

Coordenagao Geral

Professores \ SPE

Geréncias Operacionais ]
COMGRAD,
Tutor na universidade

Tutores Locais

MEC

Coordenagao de Polo

Alunos

Fonte: PROLICENMUS

Ainda nesta data, foi unificado a formatacdo de documentos do
PROLICENMUS, pela Coordenacédo Pedagodgica. Foram encaminhados aos alunos
documentacao padronizada, para a realizagao de trabalhos, visto a importancia de se
controlar a organizagdo do que é recebido e divulgado nos polos por documentos
“semi-oficiais”. Por se tratar de um projeto nacional, precisava-se ter controle do que
era recebido e divulgado, oficialmente, evitando-se mal-entendidos, sendo as unicas
fontes oficiais de comunicagao, o site do curso (www.prolicenmus.ufrgs.br), o site do
Centro de Artes e Educacgado Fisica da UFRGS - CAEF (www.caef.ufrgs.br) e as
mensagens da Coordenacgdo do préprio curso. Também foi definido um modelo de
Formulario de Atendimento Presencial (FAP), a ser utilizado pelos tutores para o
encaminhamento de solicitagdes de alunos, tais como: recuperacdo e revisdo de
notas, entrega de trabalhos fora de prazo, liberagdo de estagio e outros assuntos
diversos. Somente por meio desse documento, devidamente preenchido e assinado
pelo aluno e pelo representante da coordenacao, nos polos, tais solicitagcbes eram
aceitas para analise nas reunides da COMGRAD, sendo, depois disso, devidamente

registrado em ata com deferimento ou néo.

Tendo como apice o perfil de egresso dos alunos, previsto no PPC do curso,

todo esse cuidado com o gerenciamento das atividades do PROLICENMUS repercutiu
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de modo muito positivo nas praticas de Teclado, consideradas um meio primordial
para cumprimento dos objetivos musicais e pedagogicos do projeto. Segundo Moore
(2008, p. 150):

Cursos que sao criados com boas tarefas e nos quais opera o sistema
de gerenciamento das tarefas podem ser bons cursos, enquanto
aqueles que consideram a tarefa como tendo menos importancia que
outros componentes podem fracassar.

Mesmo buscando desenvolver a autonomia dos alunos, especificamente no

estudo de instrumento,

O instrutor é especialmente valioso para responder a aplicagao dos
novos conhecimentos dos alunos. Seja o que for que os alunos
autodirecionados podem realizar sozinhos quando interagem com
conteudos apresentados, eles sdo vulneraveis no momento da
aplicacao, pois nao tém conhecimento suficiente da matéria para ter
certeza de que a estdo aplicando corretamente ou de modo tdo
intensivo ou extensivo quanto for possivel ou desejavel, ou que
existem areas potenciais de aplicagao que ndo conhecem. (MOORE,
2008, p. 153)

A proposta do E-Book Teclado diferenciava-se daquela de um curso tradicional
de ensino de piano pela utilizagdo de um curso EAD e por outros aspectos, conforme
coloca Domenici et al. (2012, p. 121):

(1) estruturar-se sobre o ensino coletivo; (2) priorizar a memoéria e
incentivar a execugdo de ouvido; (3) ter como foco o uso do
instrumento como colaborador, acompanhando a voz humana; e (4)
ser ensinado a distancia por meio de TICs.

Neste sentido, o E-Book Teclado disponivel gratuitamente na internet
subsidiava, de forma pratica e democratica, os conteudos abordados nas UEs
postadas no ambiente virtual da Plataforma Moodle da Universidade. Assim, foi
proposto o estudo do método em conjunto com a referida ID para uma evolugao
satisfatoria da técnica instrumental e fluéncia na performance, fosse ela voltada para
repertério acompanhamento ou repertério técnico, nos diferentes niveis de
conhecimentos musicais dos alunos. Essas UEs eram tidas como sequéncias
didaticas, que serviam como planejamento para a utilizagdo do E-Book, entendido
como um repositério de conteudos e procedimentos didaticos para abordagem desses
conteudos, organizados sob o critério da dificuldade crescente.

No primeiro semestre, os alunos optaram por um dos instrumentos harmonicos

que seriam ofertados no programa: Teclado e Violdo. Foi deixado a escolha do aluno



43

que, quem ja tocasse um desses instrumentos, optasse ou nao pelo outro. Caso
escolhesse aquele, sobre o qual tinha menos conhecimento, teria oportunidade para
conhecer um segundo instrumento. Isso o preparava mais para, como professor,
enfrentar as aulas de musica na escola, podendo usar um dos dois instrumentos,

como melhor Ihe agradasse ou estivesse disponivel.

Nessa opc¢do entre os dois instrumentos oferecidos, dos 724 alunos
matriculados, 189 se formaram. Entre eles, 97 de Teclado e 92 de Violao. Na tabela

abaixo, pode-se verificar essa disposicao de alunos e seus instrumentos, por polo.

Tabela 1: Disposicao de alunos formados por polo e por instrumento

ALUNOS FORMADOS

Sigla do Polo  Alunos de Teclado  Alunos de Violao
Ariquemes/RO ARI 15 8
Cachoeirinha/RS CAC 01 03
Canoinhas/SC CAN 04 05
Cristépoles/BA CRI - 11
Irecé/BA IRE 11 22

Itaidpolis/SC ITA 08 09
Linhares/ES LIN 27 06
Porto Velho/RO PVH 12 08
Sao Bento do Sul/SC SBS 11 16
Sao Félix/BA SFX 05 01
Salvador/BA SSA 01 -
97 92

Fonte: Préprio Autor pelo IA - Atas de Colagéo de Grau e tabelas de conceitos do
PROLICENMUS.

Nesse contexto, o foco dessa pesquisa se da sobre os 97 alunos formados que
optaram pelo estudo de Teclado, na Interdisciplina de Seminario Integrador - Teclado.
Nessa divisado, alguns polos possuiam tutores especificos para cada instrumento; em
alguns outros, devido a caréncia de médo de obra especializada nos lugares mais
longinquos, onde ocorreu o curso, o tutor atendia os dois instrumentos, mesmo sendo
especialista em apenas um. Ainda nao foi realizado um estudo mais aprofundado,
para se saber se esse pode ter sido ou nio critério determinante para maior ou menor

desenvolvimento dos alunos nesses polos. A impressao geral € de que pouco tenha
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influenciado; mas vale salientar que, embora os conteudos fossem disponibilizados
igualmente a todos, seja nos espacgos especificos, nas datas e horarios, observa-se
que, de modo geral, houve um maior numero de formandos em determinados polos,
exatamente no instrumento, em que este era a especialidade do tutor. Sendo assim,

€ sugerido que este tema seja guardado para mais estudos.

Foi facultado aos tutores manterem registros préprios dos acontecimentos de
polo, de acordo com detalhamento que considerassem necessarios, mesmo que,
nesse caso, de forma ndo padronizada para os polos. Mas, de forma mais
generalizada, se tinha um padrdo de acompanhamento, avaliagdo e corre¢cdo dos
trabalhos, devidamente supervisionados pela sede e que, apesar da distancia fisica,
mantinha acompanhamentos bem proximos e individuais. Algumas vezes, tutores
eram consultados sobre determinado aluno, numa tentativa de conferir ideias sobre
seu desenvolvimento e envolvimento com o curso. A organizagédo e o registro das
atividades realizadas em grupo, semanalmente, com os alunos nos onze polos
existentes desse programa e, principalmente, o controle das pecas e estudos ja com
execucao satisfatoria foram rigorosos e muito importantes. Além de constar no Manual
do Aluno, que a pratica dessa Interdisciplina seria “realizada em encontros presenciais
semanais, e os resultados do trabalho [...] apresentados em grupos, por ocasido das
semanas de Seminarios Integradores” (PROLICENMUS, 2007, p. 41), ocorridos
semestralmente, foram sempre incentivados pela coordenacgao e pelos professores.
Os tutores, durante os encontros presenciais, recebiam fartas orientacdes para suas
acdes nos polos e disponibilidade sobre toda a infraestrutura necessaria, que exigiu o
curso, como: computadores com programas necessarios para utilizar os recursos
exigidos na EAD, acesso a internet, teclados, violdes, filmadoras, livros para pesquisa,
CDs e DVDs, além de um lugar com cadeiras e mesas para maior concentragdo nos
estudos. Nesses encontros semanais, percebeu-se um desnivelamento natural dos
alunos com a falta de estudo diario, por seus mais diversos motivos. Assim, cada polo
teve autonomia para sugerir e realizar propostas préprias de trabalho em grupo local,
a fim de que essa situagdo se amenizasse. Como ocorreu em um dos polos, no
semestre VII, o incentivo para o estudo de pelo menos quarenta e cinco minutos por
dia acompanhado assiduamente pelo tutor de Teclado em ‘dialogos’ diarios, baseados
em uma planilha preenchida diariamente pelo aluno e compartilhada pelo Google

Drive como um diario de bordo. Tendo a orientagéo, comentarios e incentivo do tutor
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local, essa forma de acompanhar os alunos teve bons resultados. Nessa proposta,

chamada de 45 por Dia foi

feito um feedback diario, que exigia dedicagdo do aluno e
principalmente do tutor de Teclado na atualizagdo da planilha de cada
um. Uma vez por semana era feito um extrato dos minutos estudados
por cada aluno e gerado um grafico comparativo com todos os alunos,
0 qual era posteriormente enviado por e-mail a todos [...], afixado em
lugar estratégico no polo, para que todos vissem as colocagdes de
cada um, dando destaque aos trés primeiros colocados da semana.
(DOMENICI et al., 2012, p. 142)

Essa proposta obteve bons resultados, fazendo com que alunos que estavam
um tanto quanto “distantes do compromisso de estudo do Teclado, comegaram a se
disciplinar, adquirir uma boa autonomia e se sentindo mais socializados e motivados”.
(DOMENICI et al., 2012, p. 142).

Independente da liberdade que cada tutor tinha e também devido a
singularidade de cada um dos onze polos nas regides diversas do pais, nos encontros
semanais de abertura das novas UEs foi interessante trabalhar com um datashow,
projetando-se as proprias telas das UEs, pecas e outros itens, a fim de dinamizar
esses momentos dos encontros semanais, preferencialmente presenciais no polo.
Como regras, os alunos nao tocavam, durante todo o tempo de leitura coletiva da UE
(duas horas); mas, em contrapartida, ndo ficavam sem atividade. Foi necessario usar
criatividade, a cada encontro, para dinamizar o processo e nao deixar tais momentos
magantes. Por exemplo, algumas vezes foi necessario se langar mao de um editor de
partitura ou de soffwares musicais como suporte, para se fazer atividades de
intervalos, ritmos, tonalidade, solfejos e ditados ritmicos. Nesses casos, os alunos
mostravam grande interesse e o encontro tornava-se muito agradavel e descontraido.
Em geral, o conteudo de Musicalizagao era abordado com essas atividades, sempre
utilizando a voz, o corpo e o instrumento. Ao final de cada encontro, alguns tutores
faziam um pequeno relatorio, contendo o nome dos alunos que compareceram,
colocavam observagao caso tinham chegado atrasados, quais UEs e pegas foram
trabalhadas, quais exercicios foram feitos em geral e o que seria necessario recordar
ou reforgar no encontro seguinte, para que houvesse uma sequéncia didatica mais

produtiva.

Outro ponto importante foi o planejamento de tempo para os encontros. Os

alunos ndo precisavam sair deles, tocando perfeitamente o que aprenderam naquele
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momento. Era imprescindivel que todos entendessem o que estava sendo proposto e
que, com a pratica diaria, eles conseguissem trazer as pegas prontas na(s) proxima(s)
semana(s). Mesmo na semana seguinte, se o aluno n&o conseguisse executar
satisfatoriamente (embora tivessem se dedicado durante a semana), era de se
esperar que, naturalmente, ele fosse progredindo com o tempo. Mas se o tutor
percebia que o aluno estava estagnado no processo de desenvolvimento ou que nao
havia dedicacdo suficiente em casa, era necessario verificar o que estava

acontecendo e marcar algum momento para pratica de reforgo individual, no polo.

Fazendo-se essa leitura coletiva da UE da semana vigente, de modo rigoroso
e ininterrupto, e trabalhando-se o que fosse possivel com as pecas propostas, sempre
a tempo, mesmo quando os alunos estavam nas UEs atrasadas, foi notada uma
execucao mais completa e satisfatéria das pecas, fluindo de forma muito mais rapida
do que se nao houvesse isso. Mesmo precisando correr atras com esforgos adicionais,
o fato de nunca se parar o avanco diante de eventuais dificuldades, fazia com que os
alunos se sentissem seguros, quando chegavam a UE correspondente aquela
semana. Isso, provavelmente, fez com que houvesse menos tempo para UEs
atrasadas e menos qualidade em suas realizagbes; no entanto, a longo prazo, o
resultado foi melhor, ja que o PROLICENMUS usou uma dindmica interdisciplinar em
que os conteudos eram abordados, ao mesmo tempo em todas as interdisciplinas, o
gue nao se deixava travar por aspectos especificos.

Sempre foi procurado deixar claro ao aluno cada detalhe, pois todas as
informagdes tinham uma raz&o para estar ali como: dedilhado, encadeamentos,
passagem de dedo, abertura dos dedos, etc. Como tudo fora minuciosamente
planejado, deveria, portanto, ser seguido sistematicamente. “Pular’ partes dessa
proposta significaria, talvez n&do conseguir bom desenvolvimento, no futuro. Extinguir
etapas podia fazer com que o aluno se atrapalhasse mais a frente e fosse criada uma
lacuna, de maneira que as informacdes ficassem sem conexdo. O aluno n&o devia ter
excesso de informagdes; mas também nao poderia aceitar a condigdo de estar
perdido, sem saber o que fazer com elas. Assim, seguir as etapas do aprendizado,
assim como ofertadas, foi importante para a construgao do conhecimento proposto. E

muito cabia ao tutor, no polo, como fiscal desses avangos.

Também foi primordial a orientagdo aos alunos em relagdo a algumas

obrigagdes, para o bom desempenho nos encontros de teclado como: terem seus e-
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books impressos e organizados; trazerem as partituras da semana e das UEs
anteriores para as revisdes; serem pontuais, na entrega das tarefas previstas; fazerem
as anotacdes ao final de cada etapa de estudos, no seu controle individual; deixarem
os teclados sempre desligados e devidamente cobertos, ao sairem da sala; terem
disciplina no momento das leituras e atividades coletivas, para que fosse mantida
concentragcédo nas orientagdes do tutor e nas entradas das pecas com a contagem,
com a regéncia e, caso “se perdessem”, ndo deveriam falar durante a exposigao, de
modo a ndo atrapalhar os demais; ao contrario, deveriam tentar se encontrar e
acompanhar como conseguissem, mesmo que fosse apenas marcando a pulsagao.
Depois, o tutor repetia a pega ou dava alguma orientagdo que achasse conveniente,

como reler a UE da semana, antes do encontro, para se inteirar do assunto.

Resumindo, esse ciclo semestral de aprendizagem de Teclado era iniciado com
a leitura das UEs semanais, partindo para a pratica mediada pelo E-book Teclado e
estudos regulares e preparagao para a avaliagdo, sendo finalizado com a gravacgao,
em video, das provas dessas atividades até o Semestre V. A partir do Semestre VI,
uma nova forma de avaliagdo foi iniciada, com intuito de melhorar este contexto:
comecgaram a ter varias gravagdes durante o semestre, em que o aluno registrava o
que estava tocando naquele momento, percebendo seu crescimento e recebendo

orientacdes e feedbacks, por parte dos professores.

Muitos foram os caminhos para se chegar a um resultado pratico e rapido em
relagdo as gravagdes de N2 e outros exercicios praticos diversos. Varios detalhes
foram observados e testados. Um dos caminhos que foi tido como satisfatério e pratico
tinha como passo inicial o agendamento das gravacdes, que podia ser feito por
intermédio de um documento do Google Docs. Nesse documento, eram
disponibilizados todos os horarios para as gravagdes, observando-se que eram
divididos nos trés turnos, com quantidade maior que a dos alunos que iriam gravar.
Também o tempo de cada gravacgao era suficientemente folgado, levando-se em conta
a quantidade de musicas, geralmente, vinte minutos por horario. O link desse
documento, contendo os horarios, era enviado por e-mail a todos, com certa
antecedéncia, pois essa era a forma mais utilizada para contato com os alunos. Ao
receber a mensagem, cada um colocava seu nome no horario desejado, sempre

respeitando os horarios ja preenchidos.



48

Antecipadamente, no periodo de gravagdes, sempre foi importante observar,
qual tipo de gravacgao seria realizada - se individual ou coletiva de instrumento, defesa
individual ou coletiva, atividades de musicalizag&o, grupos de MACME (IDs de Musica
Aplicada e Conjuntos Musicais Escolares), recital - e observar questdes pertinentes a
cada tipo de grupo presente em cada momento, para providéncias necessarias como:
maquina adequada que podia ser filmadora ou maquina fotografica com razoavel
resolucao de video e audio; baterias e/ou pilhas carregadas suficientes para o periodo
de gravagao; cabo para descarregar os arquivos da maquina; cartdo de memoria
suficiente para gravar a prova sem cortes; formato da gravagao, que podiam ser em
mp4, AVI, JPEG, RMVB e etc. ndo havendo necessidade de resolugdo muito alta; tripé
para a maquina; afinacdo de instrumentos; utilizacdo de cronédmetro, muitas vezes
utilizado um online, no caso das defesas, para os alunos se situarem no tempo; lista
de assinaturas; impressdo das leituras a primeira vista; organizagdo da sala em
relagédo a area de foco e posigao da maquina, principalmente nas gravagdes em grupo;
iluminacdo adequada e outros detalhes que eram necessarios.

Para o momento da gravagéo, dependendo da localizag&o da sala de gravacgéao,
o cuidado com os ruidos devia ser observado, para nao prejudicar o audio e,
consequentemente, a avaliagado do aluno. Os ruidos externos mais comuns eram de
chuva, transito, pessoas conversando ou andando pelos corredores, e sons de outros
instrumentos musicais vindos de outras salas. Ja os internos, que podiam atrapalhar
e desconcentrar totalmente o aluno, foram os celulares ligados, mesmo no modo
vibracall, relogio com despertador e condicionador de ar. O ideal para esse processo
de gravagéao das provas N2 seria uma sala com isolamento acustico, para evitar esses
problemas que pareciam meros detalhes, mas que podia prejudicar o desempenho do
aluno. Outro item importantissimo foi o trancamento da porta com a utilizag&do de um
aviso de que estava havendo gravagao, para que nao houvesse interrupgbes de

desavisados.

Foram observadas questdes mais sutis, como a tranquilidade do tutor na
coordenacao da gravagao, pois eventual ansiedade podia ser passada para o aluno,
ao entrar na sala para gravar sua prova. Foi importante o tutor sempre manter-se
calmo, sereno e tranquilo, para que o aluno se sentisse a vontade e menos nervoso.
O aluno deveria agir como se estivesse presencialmente realizando sua avaliagéo. Se

acontecesse algum imprevisto ou erro na execugao, recomegava; porém, sem corte



49

na filmagem, devendo ser registrado o real acontecimento daquele momento. Nos
semestres iniciais, até o IV, n&o foi exigido essa unica tomada de cena de gravagéo
das provas, sendo que algumas vezes o aluno parava, recomecgava, gravava
novamente e era feita uma edicdo com as melhores versdes das performances. Essa
recomendacgao de gravar o que houvesse de fato ocorrido aconteceu a partir do V

Semestre.

Também era importante verificar se era necessario virar a pagina para o aluno
e, se possivel, colocar as partituras em uma estante fora do contato com o teclado,
pois devido ao peso e movimento das maos, no instrumento, a partitura poderia cair e
prejudica-lo. O posicionamento da camera, nos diversos formatos de atividades
propostas pelo PROLICENMUS, foi atentamente observado; mas também isso foi um
aprendizado nao previsto, inicialmente. A uma certa altura do curso, a Universidade
enviou um documento com orientagdes para gravagdes e foi feita uma capacitagéo
com os tutores de polo, sobre o assunto. Atitudes simples como posicionar o aluno de
frente para a parede, caso houvesse janelas de vidro, por exemplo, foi uma forma de
nao haver desconcentracdo, se porventura houvesse movimentagao externa, durante
a gravagao. Quanto a posi¢cdo do aluno em relagdo a camera, enquadrar todo seu
corpo e manter a visibilidade das suas maos foi outra recomendagao dada. No inicio
da gravagao, foi fundamental a identificagdo do aluno com nome completo, matricula,
polo e referéncias da avaliagcdo que estava fazendo, podendo ser falada ou ainda
impressa em uma folha, que foi reutilizada nas suas proximas gravagdes. Uma ideia
surgida foi deixar um espag¢o em branco, ao final dessa folha de identificagdo do aluno,
para que nas gravagoes posteriores fosse modificada apenas a identificagdo da prova
em uma outra folha dobrada em cima do espago em branco. Essa identificacéo visual,
feita durante aproximadamente trés a cinco segundos no inicio da gravagao, facilitou
0 manuseio dos videos pelos tutores e professores que os recebiam para avaliagio.
ApOs a gravagao, o aluno assinava a lista de presenca e saia da sala. Um exemplo de

“cenario” para as gravagdes pode ser observado na imagem:

Figura 8: Exemplo de “cenario” para as gravagdes
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Fonte: Imagem captada pelo autor no polo de Porto Velho/RO em uma gravagéo de prova.

O passo seguinte era descarregar os arquivos em um computador,
identificando-os de modo padronizado, com nome do aluno, Interdisciplina,
especificacdo da prova e periodo, sem espagco ou caracteres especiais usando
underline no lugar de espago. Ex: fulano_de_tal_si-teclado_N2_2011_1. Foi
fundamental a organizacdo desses arquivos, devidamente identificados, no
computador ou em outro local de armazenamento para registro e consultas
posteriores. Esses eram passados para o formato “.flv’, a fim de diminuir a resolucéo,
ficando menores e mais praticos para serem enviados para a Sede via servidor da
UFRGS através de programa especifico, juntamente com a lista de presenga
escaneada. Posteriormente, esse material era avaliado e atribuido os conceitos que
eram passados aos tutores via e-mail e/ou postados no Espaco da Coordenacao, para
consulta e repasse aos alunos. Para envio dos arquivos de videos das gravagdes das
diversas avaliagbes nos polos, estes eram comprimidos, gerando um so6 arquivo, ou
enviados individualmente, o que muitas vezes foi mais aconselhavel devido a

instabilidade da Internet.

Essas experiéncias de acdes nos polos que aconteceram no PROLICENMUS,
segundo Domenici et al. (2012, p. 142), mostram procedimentos basicos para
organizagéo, bom progresso e realizagao de algumas atividades na tutoria de Teclado,
mas que podem ser adaptados para outro instrumento, conforme a necessidade.
Muitas das normas e processos criados parecem banais, depois de enunciados; mas,
em tempo real, causavam grandes dificuldades, até terem sido identificados e

solucionados. No inicio, muitas foram as duvidas e as necessidades de informacdes
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de detalhes, pois por ser a primeira turma de Musica EAD do pais, esses registros e
atividades musicais, até entdo, ndo haviam sido colocados em pratica; sequer
percebidos, talvez nem mesmos existentes, ainda. Dai a importancia dessa narrativa
dos acontecimentos presenciais de polo e das ofertas virtuais de UEs, para se
compreender o cenario do ensino de Teclado Acompanhamento, no PROLICENMUS,
o qual abrigou a oferta de repertério de estudo e a realizagdo das provas N2, aqui

pareadas e estudadas.

Vale registrar que, alguns procedimentos, hoje, executados de forma simples e
rapida devido a avangos tenoldgicos, no periodo desse projeto, oS mesmos eram
relativamente novos, pouco utilizados ou desconhecidos por pessoas fora da area de
informatica, bem como algumas necessidades tecnologias que na época n&o supriam
a sapiente ousadia criativa do que se pensava e do que se queria prop6r além do ja
existente e utilizado neste curso de Musica EAD.

Parte-se, agora, para o detalhamento das ofertas de repertério de estudo,
conforme acontecidas semestre-a-semestre. Nesse detalhamento, busca-se:
caracterizar a situagdo do entorno de cada semestre letivo, com seus principais
acontecimentos; apresentar e criticar a lista de pecas trazidas pelas UEs de cada
semestre, explicitando a relacdo de obras a serem consideradas nas avaliagbes N2;
e expor os critérios de avaliagao de cada semestre, articulando-os entre si, rumo a um

panorama geral da evolugao esperada de cada aluno, ao longo do curso.

1.2.1 Semestre | - 2008/1

As aulas praticas de teclado sé comegaram a partir do segundo semestre —
2008.2 — devido ao atraso no processo da compra dos instrumentos musicais, pelas
Universidades Parceiras. Sendo assim, no primeiro semestre, em 2008.1, os
conteudos e atividades das quinze UEs dessa Interdisciplina tiveram que ser
reformulados para conteudos que se limitavam, de um modo mais global, apenas a
tratar sobre esses dois instrumentos, ndo a sua execucgao efetiva. Por meio de uma
decisao de adaptacéao forcada por condi¢des alheias a vontade da Coordenagao, dos
professores, dos tutores e dos alunos, buscou-se uma alternativa teorica para

preparar os alunos para seu inicio pratico no semestre seguinte. Ante o exposto, dos
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oito semestres em que deveriam ocorrer atividades praticas de Sl - Teclado ou Violao,
a atividade se reduziu para sete semestres. Isso se tornou uma condi¢gdo ainda mais
tensa, a medida que estava previsto, que o semestre |X do curso seria dedicado
apenas aos recitais de formatura, TCC, formatura e outras atividades relativas a
finalizagdo do PROLICENMUS. Também ai, foram impositivas algumas adaptacoes,

como sera visto mais adiante.

Na lista dos titulos das quinze UEs referente as quinze semanas do semestre,

observa-se os assuntos abordados:

Figura 9: UEs 01 a 15 do Semestre | — 2008/1

UMNIDADE 01 - Histdrico dos Instrumentos de Teclado
UMNIDADE 02 - Instrugdes para aquisigdo de Teclado
UNIDADE 03 - Recursos do Teclado

UMNIDADE 04 - O Piano e o Teclado na Musica Popular Brasileira
UMNIDADE 05 - O Piano e o Teclado na Musica Popular
UMNIDADE 06 - Tipos de Teclado Eletrénico

UMNIDADE 07 - Captagdo, Amplificagio e Efeitos Sonoros
UMNIDADE 08 - Grandes Pianistas

UNIDADE 09 - Ensino de Piano e Teclado 3 Ensino de Muasica
UNIDADE 10 - Literatura para piano

UMNIDADE 11 - Como Estruturar umn Recital e seu Programa
UMNIDADE 12 - Topografia e Localizagdo das notas no Teclado
UNIDADE 13 - Como estudar Teclado

UMNIDADE 14 - Postura do Instrumentista

UMNIDADE 15 - Tutorial E-book Teclado

Fonte: PROLICENMUS

O semestre iniciou com um panorama historico dos principais instrumentos de
teclados, evidenciando as suas diferencas, respectivos desenvolvimentos e
compositores, estabelecendo assim um ponto de partida para exploragdes futuras. As
UEs incluiam ilustragdes visuais e musicais através de links com o servidor da
Universidade, que hospedava esses arquivos, alimentando essas UEs, e também com
a internet em sites diversos, que eram pesquisados e selecionados pelos realizadores

das UEs, como professores e tutores de sede.

Importante destacar, que, apesar de os alunos nao estarem exercitando

habilidades manuais de execugdo musical ao instrumento, havia uma perspectiva



53

pratica nos assuntos abordados, os quais eram trazidos de tal forma que eles
pudessem educar sua sensibilidade auditiva e seu gosto, com base em audigbes
dirigidas e fundamentadas de grandes obras e grandes intérpretes, bem como estilos
musicais diversos. Pela importéncia de cada um possuir seu proprio instrumento no
decorrer do curso, foram abordados conteudos referentes a aquisigao, aos tipos, aos
recursos e as versatilidades importantes neles existentes, bem como aos cuidados
basicos com o instrumento e seus acessorios. Além disso, as UEs ofereceram
subsidios para o estudo do Teclado a distancia e estratégias para otimizar o tempo
disponivel, na realizagao desse tipo de estudo.

Como a abordagem do E-Book se daria com repertério simultaneamente
técnico e acompanhador, também foram apresentadasas funcionalidades de um
teclado e comparadas a importancia de um piano nos diferentes estilos musicais. Foi
mostrado o teclado que iria ser utilizado nos polos, seus recursos, a pedagogia
pianistica que seria abordada no decorrer dos semestres, utilizando-o como piano,
sendo instrumento acompanhador, instrumento solo e coletivo num panorama
histérico do Ensino do Piano e do Teclado. Repertérios de carater popular nacional,
internacional e erudito, bem como seus principais compositores, intérpretes e publicos
foram descritos numa perspectiva historica-critica, preparando os alunos para
apreciagcao e futura execucdo de seu préprio repertorio. As tendéncias mais
contemporaneas ou tradicionais no ensino de instrumento também foram abordadas,
mesmo que o foco desse curso de Licenciatura em Musica n&o tivesse sido a
performance instrumental e seu ensino. Considerando que estavam previstas, no
PPC, apresentagbes publicas e recitais, nesse momento se deu subsidios para a
montagem e estruturacdo desses programas, abordando aspectos a serem
observados em montagem de espetaculos escolares. Percebe-se ai a
interdisciplinaridade com que esses conhecimentos eram utilizados para atividades do
PROLICENMUS. Mesmo na auséncia de instrumento, seu desenho basico de teclas
pretas e brancas associadas as claves de sol e fa, exercitadas na ID Musicalizagao,
foi apresentado. Além disso, também foram tratados os cuidados e necessidades em
relagdo a postura do corpo, técnica pianistica e estratégias para obter melhor
aproveitamento, no tempo, disponivel para esse tipo de estudo de piano/teclado a
distancia. Ao encerrar-se o semestre, a ultima UE proporciona um link com o semestre

seguinte, ao ensinar o aluno a navegar no E-Book.
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No semestre |, as pecas para a N2 foram de apreciagao, trazidas em formado

de audio e video, com o intuito de verificar presencialmente, no polo, o0 quanto os

alunos estavam mobilizados para uma pratica instrumental propria.

Nesse semestre atipico para o ensino do Teclado, a avaliacdo N2 se deu da

seguinte forma, conforme constou na plataforma Moodle:

A prova de Nivel 2 das interdisciplinas de Musicalizacido, Espetaculos
Escolares e Seminario Integrador: Teclado/Violdo serao compostas
pelas questdes e por arquivos de apoio a cada uma delas. Abaixo,
vocé encontra as questdes da prova, com as respectivas alternativas
de respostas! Assim, vocé ja tem como saber como elas serdo. [...]
Durante o periodo da prova, vocé tera acesso aos arquivos de apoio,

podendo entdo encontrar as respostas corretas. (UFRGS, 2008)

Nesse modelo de prova, em formato de moldura para as questdes, era possivel

utilizar diversas vezes uma mesma formulagdo de pergunta, na qual variavam os

exemplos. Tais exemplos estavam em arquivos de apoio, os quais o aluno teria que

identificar, respondendo a questdo de forma correta. Exemplos de algumas questdes

da prova N2 desse primeiro semestre podem ser vistas na figura a seguir:

Figura 10: Prova N2 de Sl-Teclado do Semestre | — 2008/1(UEs 01 - 15)

1Histérico dos Instrumentos de Teclado

1. Obras de Bach escritas para Cravo, hoje sdo também
executadas ao Piano. Apés identificar o instrumento utilizado no
exemplo, assinale qual seu mecanismo de produgdo de sons.

a. Mecanismo de ar que percorre tubos

b. Mecanismo de cordas marteladas

¢. Mecanismo de agua que percorre
tubos

d. Produgao de sons através de cordas Assistir
pingadas

e. Produgao de sons através da
eletricidade

4 0 Piano e o Teclado na Musica Popular Brasileira 5 0 Piano e o Teclado na Msica Popular

4. A qual estilo de musica para piano pertence o exemplo musical
tocado?

a.Erudito norte-americano

b.Entre o Popular e o Erudito
Brasileiros

¢. Sacro Medieval Europeu

d. Erudito Argentinos

e.Romantico Europeu

5. Qual o papel do piano, no video apresentado?
a. Instrumento solista em

concerto com orquestra

b. Instrumento acompanhador de
violino

c. Instrumento solista em recital
Assistir
d. Instrumento acompanhador de

voz humana

e. Instrumento para estudo de
solfejo e harmonia

Fonte: PROLICENMUS

Apesar de o curso nao estar na situacao ideal, ao que se refere a esta ID, a

avaliacado foi coerente com as demais agbes do semestre, ja levando o aluno a

perceber o modo de ensina-lo: ter uma moldura segura, enquanto dentro dela, as

circunstancias podem trazer modificagdes. Foi um semestre que confrontou a idolatria

pelo instrumento e, principalmente, com a realidade que, de fato, um professor de

Musica pode encontrar em uma sala de aula. Foi um primeiro momento, no qual o
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bordao “tolerancia ao caos”, muitas vezes repetido ao longo do curso, se apresentou

como um problema acompanhado de sua imediata proposta de solugéo.

1.2.2 Semestre Il — 2008/2

No segundo semestre letivo, com os polos ja de posse dos instrumentos, os
alunos comecgaram a tocar. As recomendacdes iniciais eram que, além de observar
as orientagdes das UEs anteriores, os alunos adquirissem seus préprios instrumentos,
pedindo ajuda, quando necessaria, aos colegas mais adiantados ou ao tutor do polo.
Desde logo houve muita insisténcia no fato de que os alunos estudassem diariamente.
A orientagao foi que praticassem o instrumento, pelo menos, por trinta minutos diarios,
0S quais n&o precisariam ser seguidos. Em varias UEs, observam-se retomadas do
assunto tempo de estudo; algumas vezes, em tom de brincadeiras, em outras, em tom
bem firme. Conclui-se, dai, que os alunos ndo pareciam acreditar muito na
necessidade de tal tempo de dedicacdo a pratica do instrumento. A escuta critica
também foi incentivada, recomendando-se ouvir as diversas versbes de uma

determinada pega que iriam executar, quando fosse o caso®.

Figura 11: UEs 16 a 30 do Semestre Il — 2008/2

® Ver no site do apéndice ou no QR Code o sumario das partituras cobradas nos semestres:
https://sites.google.com/view/tecladonoprolicenmus-edilson/ap%C3%AAndice-da-
disserta%C3%A7%C3%A30
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UMNIDADE 16 - Improvisagdo em Teclas Pretas
UMNIDADE 17 - Teclas Pretas com Bigrama
UMNIDADE 18 - Teclas pretas e brancas
UNIDADE 19 - Teclas Brancas no Pentagrama
UMNIDADE 20 - Pratica de Conjunto

UNIDADE 21 - Tom e Semitorn

UMNIDADE 22 - Transposigao

UMNIDADE 23 - Seminario Integrador
UNIDADE 24 - Acorde Maior X Acorde Menor
UNIDADE 25 - Recuperagdo

UMNIDADE 26 - Formagdo das Escalas Tonais
UMNIDADE 27 - Ligadura de Prolongamento
UMNIDADE 28 - Preparagdo para a Prova Final
UNIDADE 29 - Encadearmnento ITV V7T I
UNIDADE 30 - Encadeamento i iv V7 i

Fonte: PROLICENMUS

Observando-se o quadro das UEs deste segundo semestre, percebe-se uma
quebra de paradigma em relagdo ao ensino tradicional de piano que, em sua maioria,
se inicia em teclas brancas. Na maioria dos métodos desse ensino mais tradicional,
as alteragcdes estdo associadas as teclas pretas e vao sendo introduzidas
gradativamente, o que n&o deixa de ser um modo velado de anuncia-las como mais
dificeis, do que as notas tocadas em teclas brancas. Além disso, em tais métodos
predomina o uso das duas maos no dé central, abrindo a leitura das demais notas a
partir dai, frequentemente com o uso unicamente da Clave de Sol na segunda linha.
A leitura de notas, na forma convencional, € também assim anunciada como mais
dificil, se elas estiverem escritas na Clave de Fa ou em outra qualquer. O inicio com
a improvisagao em teclas pretas, empregadas no E-Book da UFRGS, mostra ao aluno
gue essas nao sao diferentes das brancas, no sentido de serem mais dificeis ou mais
faceis de executar, e que ndo existe um dedo correspondente para cada tecla do piano
ao iniciar o estudo. Glase (2011) coloca a dificuldade que alunos que ja iniciaram um
processo de musicalizagdo em modelos de ensino-aprendizagem mais modernos tém

quando passam para um estudo de piano tradicional.

Em comparacédo com os dias de hoje, os pressupostos pedagogicos
contidos nos programas de cursos que se tornaram conhecidos por
tradicionais estdo ultrapassados em relacdo aos estudos
desenvolvidos na area educacional ao longo do século XX. E facil
perceber a falta de sincronia, observando-se por exemplo, criancas
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que chegam de cursos de instrumento apds terem frequentado cursos
de musicalizagao infantil que utilizam uma perspectiva pedagdgica
considerada das mais modernas. Nestes casos, é evidente a
dificuldade de adaptagcdo na continuidade do processo de
aprendizagem musical, o que se torna inclusive um motivo para que
professores de instrumentos procurem cada vez mais subsidios para
proporcional aos alunos um acolhimento pedagégico que facilite seu
desenvolvimento. (GLASE, 2011, p. 26)

No passado, mantinha-se um pensamento de que sé se toca as teclas
pretas depois de algum tempo de estudo em teclas brancas, causando assim certo
medo dos tdo famosos “sustenidos e bemois” e chegando até a evitar pegas que usem
tonalidades com mais acidentes. Com teclas pretas e brancas posicionadas no
bigrama e trigrama a partir da ideia de intervalos mantidos entre elas, a leitura geral
de todas as notas da partitura associadas a todas as teclas do instrumento e a todos
os dedos das maos do instrumentista € inserida de forma simples e progressiva. No
PROLICENMUS, facilita-se a sua leitura na forma convencional, fazendo com que o
aluno perceba e entenda o movimento das notas nas linhas e espacos, para transferi-

las ao pentagrama, algumas UEs mais a frente.

Ainda se referindo a essa forma de iniciagdo de leitura de notas, uma

dificuldade encontrada neste semestre,

[...] foi a de preparar o material para um corpo discente heterogéneo,
que compreendia desde alunos iniciantes, que tocavam e/ou
cantavam por imitagdo em bandas, igrejas, corais ou entdo que n&o
tinham participado de nenhuma atividade musical até o momento, até
alunos formados em cursos superiores de Bacharelado em Piano e em
outros instrumentos. Para atender a esse publico tdo eclético, as
unidades de estudos durante o segundo semestre de 2008
apresentavam pautas com duas linhas, intituladas de Bigrama,
seguidas do Pentagrama ftradicional com wuma linha de
acompanhamento. Dessa forma, os alunos poderiam estudar em
duplas ou em grupos nos polos, onde os mais avangados poderiam
tocar a linha de baixo em clave de fa, e os iniciantes o exercicio no
Bigrama, o qual trazia pequenas melodias nas teclas pretas ou
brancas e depois em ambas. (Domenici et al., 2011, p. 125)

Ao contrario do que mais frequentemente se encontra, a abordagem as teclas
brancas foi feita com referéncia de sua localizagcdo a partir das pretas. Além de ter o
intuito de proporcionar maior independéncia de dedos e das maos direita e esquerda,
o aluno percebe sua igualdade de importancia para a execugao do instrumento, tendo
o mesmo “valor’” em relagdo a formagao de semitom e tom. Assim, apds iniciar um

trabalho solitario em teclas pretas, com improvisagéo, lendo no bigrama e trigrama,
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juncao das teclas brancas e pretas, e as brancas no pentagrama, o aluno se da conta
de que pode executar pegas transpostas, sozinho e em conjunto, ndo precisando ser
um experiente pianista para isso. Na iniciagao, juntamente com seus colegas, ele ja
executa pratica de conjunto e é incentivado a associar execug¢do instrumental em
grupo ao uso da voz, no Canto, ja a partir da UE 20, na quinta semana letiva do

primeiro semestre de execucéao pratica do instrumento.

Nao existe hierarquia nas teclas do teclado e naquilo que elas se constituem
no seu conjunto, pois na transposigao o aluno sobe ou desce degraus, executando a
mesma melodia com outras possibilidades de teclas, em outro lugar, em outra altura,
entendendo a l6gica da transposi¢do. Com os acordes, ele ndo executara mais uma
tecla depois da outra, mas juntas, uma com as outras, em duas sonoridades basicas,
maior e menor. Devido ao fato do método ser tonal, desde logo, ainda que tocando
cinco dedos para cinco notas, o aluno ja € levado a perceber que existe uma moldura
que permanece (52 justa) e uma tergca que varia por semitom. Isso o prepara para,
mais a frente, saber que essa € a estrutura basica da Tonalidade, formada pela Tonica
e Dominante (I e V graus). Assim, bem de inicio, ja & orientado e incentivado a
executar e memorizar padrées V7-l, em estruturas ritmicas binarias e ternarias, em
qualquer tom, associando habilidades pertinentes a execugdo ao teclado e entoar
cangdes, acompanhando-se.

Na UE 25 é feita uma revisédo, onde todo o conteudo estudado até entédo é
retomado ao mesmo tempo, reforcando a ideia de que o aprendizado musical ndo é
linear nem hierarquizado; mas sim, que existe um conjunto de aspectos a serem
observados, simultaneamente, para se fazer Musica. Apés o aluno ter compreendido
o contexto, onde esta inserido, a sequéncia das UEs retoma um carater estruturalistar
e presentado pela formagao das escalas tonais; todavia, tendo-se visto os acordes
anteriormente e, agora, de onde eles provém, mesmo com énfase na estrutura, o
método ndo perde sua abordagem multimodal. O semestre encerra com os
encadeamentos maiores e menores, quase concomitantemente, de tal forma que o
tempo sequer permita ao aluno, aprofundar-se neles. Mas a orientacdo dada € que
ele continuasse praticando seu instrumento no periodo de recesso de aula. Desse
modo, o aluno teve um tempo maior para absorver esse conteudo mais complexo para
o momento, provocando uma curiosidade para o semestre seguinte, ao mesmo tempo

gue um elo com os proximos conteudos.
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Na tabela seguinte, se encontra o repertorio exigido para a avaliagdo N2 do

semestre Il e as habilidades necessarias a conclusdo do segundo semestre letivo:

Figura 12: Repertério N2 do Semestre 1l — 2008/2(UEs 16 — 30)

Teclas pretas e brancas 17,18 e 19 Grupo 1: Andando; Trés |4, trés
cé; Stacatti X Legatti; March

Independéncia 5dedos/5notas 20

Formacao de escalas 21e 26

Encadeamento V7 — | 22e 27 Grupo 2: Marcha soldado; O
cravo e a rosa; Frutas; Tocam os

Encadeamento V7 — i 24 e 27 Sinos; Garibaldi; Pequenino;
Passaros.

Canto Acompanhado 21,22,24 e 27

Fonte: PROLICENMUS

Esse repertério se dividia em dois grupos: Grupo 1, com as pegas técnicas,
incluindo leitura de notas e exigéncia de habilidades mais pianisticas; Grupo 2, com
pecas para canto e acompanhamento, incluindo utilizagdo de acordes e

encadeamentos. As orientagdes para os pontos da prova foram:

e Execucado de duas escalas hombnimas, empregando as duas maos sem
passagem de polegar, com base no conhecimento de seus tetracordes.

e Execucao ao teclado de uma, dentre as quatro pegas do Grupo 1.

e Execucao de canto com acompanhamento simultaneo de uma cangao no
modo maior e outra no modo menor, dentre as opg¢des do Grupo 2, em
tonalidade a escolher, diferente das tonalidades originais das partituras do
E-book.

Estabelecidos os pontos e as regras para a avaliagdo N2, essas provas
cobraram apenas o minimo indispensavel para continuidade dos estudos, nos
proximos semestres. Foi enfatizado que o n&do cumprimento desses requisitos
minimos exigidos poderia comprometer seriamente o rendimento futuro do aluno, a
ponto de ele “n&o conseguir dar conta do programa para sua formatura, ao cabo dos
nove semestres do curso.” (UFRGS, 2008, UE 28)
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A avaliagdo foi feita de maneira bastante livre, sem uma sistematizagao
rigorosa para efeitos de cobranga, no intuito de ndo pressionar os alunos, mais do que
o estritamente necessario, nos momentos iniciais do curso; contudo, os critérios
avaliados foram as habilidades devidamente colocadas para conhecimento de todos,
funcionando como indicativos bastante firmes, conforme consta na tabela mostrada e
referente a N2. Para a primeira gravacédo da N2 do curso, que ocorreu neste segundo
semestre, a UE 28 deixa evidente a confirmacao de certa liberdade na avaliacdo. As
orientagdes ali colocadas permitiram ao aluno editar sua gravagao e buscar os meios
necessarios para tal agao, dando-lhe um tempo de trés semanas para o envio do

arquivo pelo tutor a Sede.

A partir de hoje, até o final do semestre, vocé devera preocupar-se em
documentar em video os resultados de seus estudos de Teclado. [...]
Combine com seu tutor, um horario de gravagao. [...] Ainda n&do nos
preocuparemos com a qualidade de som e imagem, para fins de
avaliacdo; contudo, recomenda-se fortemente que as condigbes de
iluminacé&o e acustica sejam consideradas com atencéo. Ao concluir a
captacéo, salve seu trabalho em arquivo de video, [...] entregue ao seu
tutor que enviara ao CAEF. [...] Vocé também podera fazer edicao,
utilizando-se de conhecimentos adquiridos em Acesso a Informacao;
desde que se lembre sempre de deixar sua performance bem
evidente. (UFRGS, 2008, UE 28)

Contudo, mesmo sem uma lista rigorosa para conferéncia dos critérios de
avaliacdo, todos os alunos recebiam pareceres descritivos detalhados sobre seus
desempenhos, redigidos de forma ampla, flexivel e respeitadora das individualidades.

Encerrado o primeiro ano do curso, introdutério ao estudo do Teclado, pode-se
observar que o foco foi preparar o aluno para o entendimento de si mesmo, enquanto
instrumentista. No primeiro semestre foi situado o aluno nos instrumentos de tecla, no
cenario global, historico, de repertorio e outros instrumentistas; no segundo semestre,
ao se focar nas caracteristicas basicas de execug¢ao e numa postura fisica perante o
instrumento, incluindo sua manipulagédo, o aluno foi confrontado com seu potencial

préprio, enquanto futuro instrumentista.

Existe similaridade entre essas duas dimensdes diferentes, que se referem aos
dois primeiros semestres introdutérios ao instrumento: num primeiro momento, houve
imersdo no mundo externo; num segundo, a experiéncia de contato préprio com o
instrumento e suas caracteristicas. Exemplos evidentes desse segundo momento

podem ser verificados na experiéncia de aquisicdo do préprio instrumento e nos
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primeiros exercicios de manipulagédo do mesmo. Esses dois aspectos, causados por
uma deficiéncia estrutural no polo e sem que tenham sido previstos de modo
intencional, tiveram uma conducgao tal, por parte da coordenacao e dos professores,
que acabaram corroborando com a Proposta Pedagdgica do curso: efetivamente,
mesmo ainda sem contato com pretensdes atléticas com o instrumento, foi proposto

um reconhecimento de sua identidade musical como instrumentista.

Nesse sentido, isso conduz a ideia de que as avaliagdes ndo eram tao cobradas
de fora; até porque o resultado que realmente interessava era obter, nesse primeiro
ano, experiéncias, de certa forma, imensuraveis, impossiveis de serem medidas por
um critério externo. Tais experiéncias conduzidas e proporcionadas eram tao
individuais e pessoais, que o aluno era orientado, mas, ele ndo podia ser ainda medido
no sentido restrito de instrumentista, como no ensino tradicional se procura fazer,
cobrando comportamentos aparentes de instrumentista, antes mesmo de,
contextualmente e a nivel pessoal, a pessoa tenha se percebido como potencialmente
capaz disso. No PROLICENMUS, num primeiro momento, as habilidades
manipulativas ao instrumento ndo foram cobradas de forma rigorosa, apesar de ja

estarem sendo conduzidas e observadas.

Ao se revisar as orientagbes dadas neste segundo semestre, sendo o primeiro
em que os alunos tiveram contato de fato com a pratica instrumental, percebe-se que
eles ainda ndo estavam suficientemente disciplinados para a pratica diaria de
instrumento. O critério exigido no Edital para fazer este curso era o vinculo profissional
com séries finais do Ensino Fundamental e/ou Ensino Médio. Dessa forma, a grande
maioria dos alunos atuava em tais salas de aula e percebeu-se, nisso, um fator que
de certa forma foi uma barreira para a pratica diaria do instrumento. Geralmente, nas
disciplinas mais tedricas, porque eles faziam seus horarios individuais de estudos,
utilizavam os finais de semana para realizar as atividades. Sendo necessaria a pratica
quase que diaria para se aprender qualquer instrumento musical, este foi um dos
percalcos desse semestre. Importante citar que até o SIP do semestre |l, mais de 80%
dos alunos entrevistados responderam ja ter conseguido desenvolver uma das
primeiras habilidades necessarias, a navegacao no site do E-book Teclado; mas ainda

nao a de pratica diaria do instrumento. Com relagéo as outras habilidades,

As observagbes feitas pelas bancas, durante a fase presencial de
Seminario Integrador, e posteriormente confirmadas pelos tutores e
pelos proprios alunos, evidenciaram que as UEs ndo estdo sequer
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sendo lidas, em grande parte dos casos. Menos ainda estdo sendo
efetivamente praticadas. Associando todas essas constatagdes, s6
que se pode dizer é que esta faltando dedicacéo ao estudo. (UFRGS,
2008, UE 28)

No polo havia toda uma estrutura para estudarem e terem um
acompanhamento presencial com os tutores, mas nem sempre eles compareciam e
muitas vezes frequentavam o polo nos atendimentos noturnos, em que o cansago era
visivel e o rendimento n&o era o desejado. Outra questao era que, por terem alunos
em niveis variados, alguns que ja tinham certa experiéncia musical e ja tocavam o
instrumento, mesmo que sendo autodidatas, achavam que nao havia necessidade de
acompanhamento por parte dos tutores. Consequentemente, no periodo da N2,
percebia-se que alguns chegavam a fazer leitura a primeira vista, no momento da
gravagao ou momentos antes. Faltava-lhes o preparo conforme as orientagbes das
UEs do semestre e, assim, alguns faziam uma prova de qualquer jeito, com pegas que
nao lhes eram ainda muito complicadas. Ocorre, porém, que pela analise das UEs se
pode perceber que tais facilidades eram apenas aparentes; na realidade, a ordenacao
de conteudos e partituras exigia de fato a pratica prevista, a postura e o atendimento
de toda a exigéncia basica de execug¢do. Embora essa ainda parecesse ndo ser muito
rigida quanto aos critérios de avaliagdo e nem muito rigorosa, era para ser
efetivamente atendida. Tudo era uma primeira vez, seja dos alunos gravando em
video suas provas, sendo tutores fazendo as gravagdes, o envio dos arquivos para a
sede que inicialemente se deu através de DVDs enviados via correio, a distribuigao
dos arquivos aos professores e finalmente a avaliagdo das provas gravadas. Entao,
representavam um passo-a-passo disciplinador, que mais tarde faria falta, se nao
devidamente atendido, a tempo. Muitas foram as melhorias, mudancas e solicitacbes
para os semestres seguintes, visto que alguns problemas foram constatados, como
arquivos que nao abriam. Eram permitidas muitas gravagdes de uma mesma pega, no
polo, até se obter uma que ficasse melhor que era a enviada. Com o tempo, toda a
logistica foi sendo aperfeigcoada até o final do curso; e foi ai que os alunos acabaram
compreendendo o quanto deveriam ter levado cada detalhe a sério, desde o inicio dos

trabalhos.

1.2.3 Semestre lll - 2009/1
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Este foi um semestre, em que os alunos, apés um tempo de pratica no
instrumento, deram-se conta de que em um curso de Musica, mesmo sendo em
modalidade EAD, deveriam ter disciplina nos estudos. Disciplina continua,
principalmente, no estudo do Instrumento, que necessita de pratica diaria, para que
sejam adquiridas as habilidades necessarias a uma boa execug¢ao. Nao importando o
estilo que é tocado, sempre deve haver expressividade e musicalidade envolvidas,
juntamente com um minimo de técnica, para que se consiga uma performance natural,
agradavel e, até mesmo, seguranga intelectual e controle emocional, ao ser feita uma
execucao para outras pessoas. A despeito de isso ser uma evidéncia ébvia para
qualquer musico, para os alunos de modo geral foi uma constatagdo surpreendente e
assustadora; talvez em um movimento de autodefesa, muitos permaneciam
incrédulos, comportando-se como se a pratica do instrumento pudesse ser recuperada

em algum momento qualquer, de estudos intensivos.

Um acontecimento muito importante para inicio do semestre Ill foi a
reorganizagao das turmas, iniciativa da Coordenagédo do Curso, em que alguns dos
alunos puderam se mudar daquelas, onde se encontravam, conforme uma percepgao
mais exata de seu nivel de familiaridade e experiéncia musical. Assim, houve uma
troca de nivel ascendente ou descendente de alguns alunos, o que causou um certo
sentimento de insatisfacao e de frustracdo, aos que passaram para turmas menos
adiantadas. Esse assunto, sera abordado mais profundamente no Capitulo Il, mas
vale aqui o registro, no préprio semestre, em que isso ocorreu. Como pode ser
observado nas UEs deste semestre, a seguir listadas, este foi o primeiro dos
momentos, em que se preza a qualidade mais restrita de elementos da propria

linguagem musical, ao fazer musica.

Figura 13: UEs 31 a 45 do Semestre Il — 2008/2
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UNIDADE 31- Encadearmento I-IV-V7-T e Escala de Lk
UMNIDADE 32- Transposigao e Cinestesia

UNIDADE 33 -Encadeamento &m — Dm-E7 - Am

UNIDADE 34 - Encadeamento I-i-V7-I em Mi Maior
UNIDADE 35 - Encadeamento I-vi-ii-V7-I e Si Bernol Maior
UNIDADE 36 - Ligadura de Express3o e Fraseado

UNIDADE 37 - Improvisagdo e Padrio de Acompanhamento Blues
UNIDADE 38 - Refletir e Revisar

UNIDADE 39 - Independéncia e Articulagdo dos Dedos
UNIDADE 40 - Encadeamento i-ii®-V7-I e Ré Menor
UNIDADE 41 - Estudos e Exercicios para Piano

UNIDADE 42 - Encadeamento i-VI-iv-V7-i em Mi Menor
UMNIDADE 43 - Pegas Musicais

UMNIDADE 44 - Preparagio para a Prova Final

UNIDADE 45 - Padrdo de Acompanhamento Rock

Fonte: PROLICENMUS

Ao final do Semestre Il, os ultimos conteudos abordados foram os
encadeamentos I-IV-V7-l, i-iv-V7-i e escala com maos juntas, mas sendo cobrado na
N2 do semestre anterior apenas I-V7-l, i-V7-i e escala com duas maos separadas,
uma em cada tetracorde e sem a passagem do polegar. Dessa forma, esses
encadeamentos deveriam ser praticados ao longo de um tempo maior, amadurecendo
no periodo de férias para, conforme o quadro de lista das UEs do Semestre Ill, serem
aplicados a partir da UE 31. Isso mostra o0 modo como os semestres anterior e
posterior se concatenavam, aqui, dando-se foco no acompanhamento de cangdes e
aplicando acorde do IV no encadeamento I-IV-V7-l, ja visto rapidamente e sem muita
cobranga, nas duas ultimas UEs do semestre Il. Isso ja o preparava para o desafio de
tocar com este grau a mais e exigéncia. Essa informacgao, considerada por eles como
consistente e dificil, que reapareceu logo na primeira semana e se referindo a
continuidade do semestre anterior, fez com que os alunos refletissem sobre sua
disciplina de estudo. Aquele conteudo supostamente mais dificil de se executar, dado
ao final do semestre e sem exigéncia de prestagédo de contas imediata, mas retomado
logo no inicio do semestre seguinte, sugeria que em seu tempo de férias tais estudos
deveriam ter tido continuidade. Tal sequéncia surpreendente de cobrancas e
exigéncias deixava claro, que eles deveriam ter acreditado nas recomendagdes de
que praticassem e adquirissem maiores habilidades de sua execugdo, mesmo em

recesso de aulas, para comegarem o semestre seguinte com acréscimos de outros
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conteudos, que partissem da exigéncia de habilidades anteriores. Em outras palavras,
embora de modo muito relutante, eles comegaram a compreender que “instrumento
nao tira férias”.

Ao iniciar o semestre, logo na segunda semana letiva, a UE 32, faz um elo com
oconteudo ja passado, apenas retomando conhecimentos anteriores e dando um
tempo para os alunos se situarem melhor, e recuperarem o impulso inicial, em parte
perdido devido as férias. A proximas UE, aparentemente com novidade, retoma o que
eles ja sabiam sobre a moldura da m&o em relagéo aos encadeamentos e mudancga
de dedos para execucgao de escalas e acordes em modos maior e menor. SAo passos
que ele vai dando com conteudos que ja tinha conhecimento. Inclui-se o estudo da
escala de La Maior, com méos separadas e juntas, em movimento contrario e direto,
e 0 encadeamento V7-l, nesta tonalidade. Assim, nas duas UEs seguintes, o aluno é
conduzido a aplicar o que ja aprendera anteriormente, exercitando principios de
construgao de acompanhamentos de cangdes, cantando e se acompanhando com
estrutura basica e improvisacdo, e fixando a pratica dos encadeamentos com
transposicado. Nesse caso, com a compreensao e a pratica de movimento baseados
na memodaria cinestésica, a medida que a posi¢cdo das maos permanece com a mesma
forma e os dedos se movimentam sobre as teclas em um fluxo padronizado de
distanciamento entre eles. Tal padrao corresponde ao da distancia permanente entre
as teclas envolvidas. Em seguida, o método retoma encadeamentos com acordes de
tonalidades menores, reforcando sua formagédo ja vista no semestre anterior e

introduzindo a construgao das escalas relativas menores.

Na pratica de progressées harmdnicas, € sugerido que o aluno faga os acordes
completos com a méo direita, enquanto a mao esquerda toca os baixos — de momento,
sempre as notas fundamentais dos respectivos acordes. Insiste-se que sejam
observados os movimentos das duas maos, associando-os de forma gradativa em
compassos binarios e ternarios, e procurando sempre 0 caminho mais curto para o
movimento dos dedos sobre as teclas, isso é, o minimo de movimentos dos dedos
nos encadeamentos. Desse modo é introduzida a logica sobre as inversdes de
acordes que, nesse primeiro momento, parte da observacdo da ordem de notas
mesmas em diferentes posigdes de empilhamento, na méao direita. Observa-se que
informacdes novas vao sendo oferecidas por meio de voltas de espiral, em que

sempre se retoma algum conteudo ja visto, acrescentando alguma novidade. Cada
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nova UE, de formas quase sempre diferentes, dirige o aluno a praticar conteudos ja
vistos com os acréscimos das novidades. Assim, sem perceber, ele vai disciplinando
a mao, pois a pratica instrumental precisa ser constante para conseguir realizar
movimentos que até entdo ndo eram comuns. A pratica diaria € insistentemente

incentivada e € ensinada uma outra forma de escrever os acordes, a cifras gradual.

Nas escalas, ja tendo visto a passagem do polegar pelo terceiro dedo, agora
realiza-se a passagem de polegar pelo quarto dedo, em ambas as maos. Faz-se a
construgcéo do acorde de vi no encadeamento de I-vi, ligando-o com o acorde de ii da
UE 34. Progressivamente, vai-se ampliando cada vez mais os encadeamentos,
entendendo sua formagao para realizagao em outras tonalidades, sempre tendo como
suporte o E-book Teclado. No E-Book, os esclarecimentos sao ilustrados com
animacdes explicativas de padrbes de acompanhamentos diversos, para serem feitos
com os mesmos encadeamentos. Como repertorio técnico sdo inseridas ligaduras de
expressao e fraseado, retomando-se sinais de articulagao ja vistos anteriormente. Por
fim, insiste-se na sensibilizagdo, no sentido de que tocar e fazer musica nao é sé “fazer

barulho”, € antes, utilizar competéncia e expressividade.

Com a retomada a alguns conteudos anteriores, ja devidamente ampliados por
algo novo relativo a esses, a unidade 37 trata do Blues. Sobre esse, ja havia sido visto
no primeiro semestre, quando ainda nao estava sendo praticado instrumento, mas
sim, se fazendo a pratica auditiva de diversos estilos musicais. Agora, € 0 momento
de executar o que ja era conhecido, usando de improvisagdes de melodias e
harmonias, assim como utilizando diferentes timbres do teclado, fazendo
experimentos. O intuito era, agora, revisar conteudos e refletir sobre o que ja havia
sido adquirido de conhecimento e sobre o que ja podia ser realizado com isso. Na
sequéncia, inclui-se uma semana para revisao de conteudos e pecgas ja abordadas,
na quala contece a semana do SIP. Trabalhando-se coletivamente, ativamente e
intensivamente no polo com professores do curso, busca-se recuperar eventuais
duvidas e consolidar conquistas ja feitas. As habilidades trabalhadas até entdo séo
observadas, verificando-se se ja foram vencidas e, novamente, enfatizado-se o estudo
diario do instrumento, unico modo de se chegar ao dominio de repertério. A ideia
reiterada € a de ir aumentando as habilidades manipulativas do instrumento, aos
poucos, enquanto se amplia os elementos musicais e tedricos. Chega-se, assim, a

encadeamentos mais complexos, incluindo-se o acorde diminuto, mas basicamente
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sempre dentro do campo harménico da tonalidade. Nesses encontros dos SIPs, os
alunos colocavam em pratica suas habilidades de instrumentista e eram incentivadas
atividades como apresentagdes com pecga solo, pegcas em conjunto e performances
que integravam todos os alunos do polo, sempre em conexdao com conteudos
estudados. Foram trabalhadas diferentes formas de entrarem num palco e numa sala
de aula, assim como formas de se apresentarem publicamente, agradecerem e se
comportarem corretamente, em espaco social profissional. Questdes de dominio
emocional também eram trabalhadas como um todo, sendo incentivado aos alunos
que previamente fizessem ensaios com gravagdes em video, para se observarem e

fazerem as correcdes necessarias.

Apos esta semana presencial, com professores e tutores do polo e da sede,
passa-se a enfatizar a postura do instrumentista, a importadncia da técnica, a
independéncia das méos e articulagdes dos dedos, e outras orientagdes, remetendo
tudo isso novamente ao primeiro semestre, onde foram anunciadas, mas nao
praticadas. A UE 39 tem uma funcdo importante para a interiorizagdo e a
conscientizacdo da importancia do todo, na execucdo do Teclado. E dado énfase nos
conceitos de estudos, exercicios e pegas para piano, retomando-se o que ja fora
estudado sobre: Literatura Pianistica e principais compositores de estudos; exercicios
e intérpretes dos periodos da Histoéria da Musica; importancia da sonoridade que é
tirada do instrumento, quando executado com uma maneira correta de execugao,
tecnicamente falando. E mostrado, explicitamente, que os dois seguimentos do E-
Book Teclado Acompanhamento — repertério Técnico ou Repertorio
Acompanhamento, sendo executado individualmente ou coletivamente, com pecas
solo ou escritas para mais de um instrumento sdo importantes e complementares entre
si, e ambas precisam de disciplina para que sejam vencidas etapas, sugerindo-se um
estudo critico-reflexivo e ainda um Plano Individual de Estudo de Teclado. Desse
modo, buscou-se trabalhar com pecas que visavam aperfeicoar a técnica de execugao
instrumental, em especial a independéncia de articulagdo dos dedos nas duas maos,
mas também o todo da musicalidade de cada um.

O semestre lll € finalizado com orientacdes para a prova final, N2, inserindo-se
outro padrdao de acompanhamento, para que este seja mais um a ser desenvolvido
até o inicio do semestre seguinte. A partir do semestre lll, os alunos podiam optar por
gravar até trés grupos de repertorio, que possuiam trés diferentes niveis de
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complexidade. Esses niveis evidenciavam o rendimento técnico ao instrumento

implicando em um conceito distinto:

e C - compreende o repertorio trabalhado até a UE 30.
e B — compreende o repertério trabalhado até a UE 36.

e A — compreende o repertorio trabalhado até a UE 45.

A seguir, os grupos do repertério cobrado para a N2 deste semestre, divididos

em pontos 1 e 2.

Figura 14: Repertério N2 do Semestre 1ll — 2009.1 (UEs 31 — 45)

Ponto C1:
-Uma Escala Menor (excluindo a de La m) Tocar, utilizando méos alternadas.

-Dona NobisPacem ou Peixe-vivo (Tocar, cantando simultaneamente, a cangdo em tonalidade
maior do Repertério Acompanhamento Dona NobisPacem, estudada na UE_29 ou Peixe-vivo cuja
partitura se encontra na Unidade 02 do E-book)

-March (Tocar a pega do Repertério Técnico March, que integra a UE_27, cuja partitura esta
disponivel na Unidade 02 do E-book)

Ponto C2:

-Escala Maior (excluindo a de D6 M) (Tocar, utilizando mé&os alternadas, uma Escala Maior
(excluindo a de D6 M).

-Pequenino (Tocar, cantando simultaneamente, a cangdo em tonalidade Menor do Repertério
Acompanhamento Pequenino, estudada na UE_24, cuja partitura se encontra na Unidade 01 do E-
book)

-Estudo 16 (Tocar a peca do Repertdrio Técnico Estudo 16, que integra a UE_20, cuja partitura se
encontra na Unidade 01do E-book.)

Ponto B1:

-Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m)(Tocar, utilizando m&os separadas, uma
Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m).

-Escravos de J6 (Tocar, cantando simultaneamente, a can¢do em tonalidade maior do Repertério
Acompanhamento Escravos de J6, estudada na UE_35, cuja partitura se encontra na Unidade 04 do
E-book)

- Trés Melodias 2 (Tocar uma das pecas Trés Melodias 1 ou Trés Melodias 2 do Repertério
Técnico, que integra a UE_36 e esta na Unidade 03 do E-book)

Ponto B2:

- Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M). (Tocar, utilizando maos separadas, uma
Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M).
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- Terezinha de Jesus (Tocar, cantando simultaneamente, a cangdo em tonalidade Menor do
Repertério Acompanhamento Terezinha de Jesus, estudada na UE_33, cuja partitura se encontra
disponivel na Unidade 03 do E-book)

- Técnico Trés Melodias 3 (Tocar a pega do Repertério Técnico Trés Melodias 3, que integra a
UE_36 e também esta na Unidade 03 do E-book.)

Ponto A1:

- Escala Menor em uma oitava (excluindo a de L& m) Tocar, utilizando mé&os juntas em movimento
contrario, uma Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m).

- Vento (Tocar, cantando simultaneamente, a cangdo em tonalidade maior do Repertério
Acompanhamento Vento, estudada na UE_37, cuja partitura se encontra na Unidade 04 do E-book.)

- Estudo n°1 de Czerny (Tocar a peca do Repertorio Técnico Estudo n°1 de Czerny, que integra a
UE_39 e esta na Unidade 04 do E-book.)

Ponto A2:

- Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M) Tocar, utilizando m&os juntas em movimento
contrario, uma Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M).

- Tempo Perdido (Tocar, cantando simultaneamente, a cangédo em tonalidade Menor do Repertério
Acompanhamento Tempo Perdido, estudada na UE_42, cuja partitura se encontra na Unidade 04 do
E-book.)

- Exercicio n° 1 de Mauricio Starosta (Tocar a pe¢ca do Repertério Técnico Exercicio n° 1 de
Mauricio Starosta, que integra a UE_39, cuja partitura se encontra na Unidade 04 do E-book.)

Fonte: PROLICENMUS

No conteudo cobrado para a N2, como pode ser percebido, cada ponto se
compde de uma escala, uma peca ou estudo técnico e uma cangao, em que o aluno
deve fazer uso da voz e se acompanhar. Esses trés critérios, conforme o grupo,
diferem em grau de dificuldade; mas percebe-se que, pelas pecas cobradas, o uso
desses elementos sempre estdo presentes. Isso se repete no decorrer de todo o
curso, ao lado do trabalho com repertério individual e coletivo, em que se precisava
de dominio técnico, leitura de notas, entendimento para realizagdo dos acordes e

elementos musicais de expressividade.

A gravacgao unica, feita ao final do semestre lll, foi cumulativa, isso &, todos
deveriam partir sempre do grupo C e gravar, pelo menos, um ponto completo de cada
grupo. Sendo assim, para tirar conceito C, deveria tocar pelo menos um dos pontos
desse grupo, a ser sorteado no momento da gravag¢ao. Para conceito B, deveria tocar
um ponto sorteado do grupo C e outro ponto sorteado do grupo B. E para conceito A,



70

era feitosorteio e gravagao de um dos pontos dos grupos C e B e ainda um dos pontos
do grupo A. Isso ndo implicava que, se o aluno optasse por fazer um ponto de todos
0S grupos, teria de imediato o conceito A, pois tal conceito s seria dado se houvesse
uma realizagdo satisfatéria do repertério exigido para todos os grupos. Assim,
percebe-se que, mediante os sorteios dos pontos para cada grupo, o aluno deveria ter
estudado e estar realizando satisfatoriamente todas as pecas, cancdes e escalas até
o grupo escolhido. Nas orientagbes dadas para as gravagdes da N2 deste semestre,
foram exigidos videos com identificagdo do aluno, ele proprio dizendo seu nome e
nome da pega ou cangao que iria executar, ndo sendo considerados videos sem
identificacdo. Caso houvesse um tempo maior que cinco segundos, entre uma peca e
outra, o video deveria ser editado, para diminuir o tempo. A partir deste ponto do curso,
as orientagbes comegaram a ser paulatinamente mais rigorosas, tendo sido enviadas
recomendagdes, aos alunos e tutores dos polos, sobre como homologar lista de
entrega da prova mediante comprovagao da realizagdo da mesma e assinatura de
lista de presenca. Os alunos foram alertados que: os tépicos de avaliagdo seriam os
ja ensinados nas UEs; o formato de gravagdes e conferénciaseria de CDs/DVDs, para
se ter certeza de que estavam abrindo em mais de um computador, juntamente com
a necessaria qualidade de som e de imagem; tais materiais, até neste momento do
curso, deveriam ser enviados via SEDEX, para a UFRGS, juntamente com a lista de
presenga e/ou entregas das gravagdes assinadas, depois de ter sidodeixada uma
cbpia, no polo; a altura dos bancos deveria ser ajustada ao tamanho de cada
instrumentista; e uma boa posicdo da camera, mostrando posicdo do corpo, dos
bracos, das maos e dos dedos era fundamental, para se fazer uma analise o mais

completa e coerente possivel, da execucéo.

1.2.4 Semestre IV - 2009/2

Como todo curso que se inicia passa por uma avaliacdo para que seu diploma
seja reconhecido, este foi um semestre em que houve certa preocupagdo com a
organizagcédo de materiais e estruturas, na sede e nos polos, para uma possivel visita
do INEP. Até aqui, detalhes do Projeto Pedagdgico de Curso haviam sido alterados
e/ou mais bem especificados, a COMGRAD havia publicado algumas Resolug¢des
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para ajustes dos trabalhos e a pratica havia se modificado, em alguns casos, com
vistas a melhorias e para facilitar o progresso dos alunos e o sucesso do curso. As
exigéncias foram sendo mais e mais firmes, tanto estruturalmente, quanto no
desenvolvimento musical dos alunos. Observou-se que a possivel visita do INEP
serviu como marco e motivagao para a identificacdo de dificuldades de percurso e
seus correspondentes ajustes. Ndo se pode dizer que tenha sido um semestre tenso;
mas, obviamente, as pressdes sobre a qualidade dos resultados estavam crescendo.
Alguns alunos percebiam isso claramente, sendo que uns reagiam estudando e
outros, desistindo do curso; mas a maioria, mesmo, parecia ignorar o que estava

acontecendo.

Em relagdo aos conteudos, ha algum tempo esses ja estavam sendo mais
aprofundados, em relagdo ao que havia sido visto, anteriormente; e agora, com uma
cobranca maior na parte avaliativa correspondente a metade do curso, foi dando
novamente um tempo aos alunos. Observando-se, que os que haviam chegado até
aqui estavam ficando ansiosos, as primeiras UEs do semestre foram mais leves,
proporcionando que eles pudessem se situar neste universo musical EAD, em que a

disciplina da pratica ndo podia se estagnar.

Figura 15: UEs 46 a 60 do Semestre IV — 2009/2
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UNIDADE 46 - Canto Acompanhado

UNIDADE 47 - Cadéncia Deceptiva

UNIDADE 48 - Aprimoramento da leitura ao teclado
UNIDADE 49 - Seminario Integrador Presencial
UNIDADE 50 - Canone

UNIDADE 51 - Padrdo de acompanhamento baido
UNIDADE 52 - Dominantes secundarias

UNIDADE 53 - Realinhamento de Estudos
UNIDADE 54 - Enriquecimento do Baixo

UNIDADE 55 - Prevengdo de LER

UNIDADE 56 - Movimento de baixo I-VT e V-1
UNIDADE 57 - Enriquecimento do baixo 2
UNIDADE 58 - Preparagdo para a prova final
UNIDADE 59 - Encadeamento I-vi-iii-ii-V-I
UNIDADE 60 - Ampliagdo de repertdrio

Fonte: PROLICENMUS

Como ja pode ser percebido na primeira UE do semestre IV, retoma-se a pratica
do canto acompanhamento, sempre trabalhado desde o semestre |l, caracteristica
particular da proposta de Teclado Acompanhamento do E-Book. Fazendo com que a
coordenacao entre execucgao instrumental, uso da voz e também a improvisacao,
ficasse cada vez mais natural e espontanea, frequentemente eram reutilizados
repertorios de UEs anteriores, bem como reiteradas revisao de seus conteudos. Uma
significativa dificuldade de execugao simultdnea canto/teclado foi constatada por
professores e tutores, ao analisar as gravagdes N2 do semestre anterior. Mais uma
vez, para recuperar conteudos das UEs anteriores e preparar o aluno para o novo
semestre letivo, € cumprida mais uma volta em movimento de espiral, sobre os
conteudos. Retomou-se, ainda, questdes como a colaboragdo entre os colegas e
multiplas possibilidades de um estudo mais organizado, por parte de todos, com
orientacdes sobre passos de como estudar repertério dessa natureza. As orientacdes
eram: aprendera cancao; encontrar os acordes para cada trecho; definir os baixos
correspondentes; encadear os acordes, caracterizando um padrdo de
acompanhamento e até criando uma segunda voz; observar os momentos de ataque
e corte da melodia, em relacdo ao acompanhamento, criando introducdes, interludios

e codas.

Neste semestre, mais um padrdo de acompanhamento € introduzido, o

Reggae, que também ja tinha sido ouvido na UE 01. Juntamente, foi trabalhada a
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cadéncia deceptiva, nos acordes isolados que ela contém e em seus encadeamentos.
A UE 12, do semestre | € retomada para revisao da topografia do teclado, assim como
localizagao e leitura de suas notas, em claves de sol e fa, bem como leitura e execug¢ao
de compassos compostos e simples. Embora tal conteudo ja no segundo ano de curso
deveria ter sido compreendido por cada um, muitos ainda estavam com dificuldade

nesse assunto.

Na semana do SIP, sdo feitas revisao e integragado dos conteudos trabalhados
ao longo do semestre Il e inicio do IV com atividades musicais, praticas musicais
coletivas, pecgas vocais e instrumentais, em particular, do seu instrumento
acompanhador. Neste SIP, foi dada uma injecdo de animo, nos alunos, pois muitos
ainda nao haviam, de fato, compreendido o funcionamento do curso e da
interdisciplina e, principalmente, ainda ndo aceitavama imposi¢cao de disciplina
rigorosa e de autonomia para um curso EAD. Mesmo parecendo ser um problema
banal, o fato é que se lutou, o tempo todo, contra tal postura muito comum, visto que
existiam polos em lugares muito distantes dos grandes centros, nos quais moravam
pessoas ainda nao afeitas ao dinamismo, multimodalidade e relativizagao de tempos
e espacgos, promovidos pelo uso das tecnologias. Retomando os movimentos de voz
ja pincelados em UEs anteriores, sao realizados trabalhos de canto e instrumento,
com as formas Canone e Polifonia. Alguns alunos nunca tinham cantado em coros;

entdo, essa experiéncia foi surpreendente e positiva, acima de tudo, motivadora.

Neste semestre foi inserido o Baido, em seu Modo Mixolidio ou Escala
Nordestina, com protocolos e orientagcdes, para maior compreensao de células
ritmicas desse padrao de acompanhamento. A obra escolhida foi a cancdo Asa
Branca, de Luiz Gonzaga, suficientemente representativa do estilo, para mais bem
internalizar o exposto. Na UE seguinte, as Dominantes secundarias, que ja tinham
sido executadas em peca do semestre anterior, contudo sem maior aprofundamento
no tema, sao retomadas. Com elas, fala-se, pela primeira vez, sobre suas

caracteristicas e acordes de empréstimo modal.

Ao chegar a metade do curso, muito ja havia acumulado, para ser assimilado e
conseguir realizar, com habilidade, o repertério oferecido, até este momento. Na UE
53, foi feita uma pausa em conteudos novos, para dar tempo a revisao, ao alinhamento
de estudos individuais com reflexdo sobre seu desempenho individual no instrumento

Teclado, a compreensao das fun¢gdes do tutor de instrumento no polo, bem como a



74

diferenga entre execugéo de pegas e desenvolvimento de habilidades. Foi sugerido,
aos alunos, fazerem uma revisao desde a UE 16, explicitando que todos deveriam ter
a capacidade de tocar o acompanhamento de can¢des em varios padrdes e de cantar,
simultaneamente, em varias tonalidades. Era esperado, também, que cada um
soubesse escolher a tonalidade que mais bem se adaptasse a sua voz, além de ler a
melodia das cangdes e de toca-las, fluentemente. Assim, foi proposto uma dinédmica
de estudos presencial nos polos, para recuperar eventuais defasagens, percebidas
em uma parte dos alunos. Essa foi uma UE bastante dura e direta, fazendo cobrancgas
bem pontuais e alertas graves, pois muitos continuavam atrasados e ainda havia
tempo desses se recuperarem, desde que se tomassem as atitudes recomendadas,
de imediato. Pela primeira vez foi afirmado que, em n&o cumprindo com o programa
determinado, eles estavam comprometendo seu sucesso no curso, com o alerta: “vocé
corre o risco de n&o se formar.” (UFRGS, 2008, UE 53)

Mais uma vez, com objetivo de tocar e cantar, simultaneamente, entra a
inversdo de acordes e movimentos de enriquecimento do baixo, incluindo-se notas de
passagens, em seu desenho. Com pecgas cada vez mais exigentes em relagdo a
técnica, de modo geral, a preocupagdo com a saude do aluno é mostrada na
abordagem de prevencgao de lesbes por esforgo repetitivo (LER) e principios basicos
de anatomia e mecanica corporal para preveni-la. Foram usados novos movimentos,
para as revisdes de pegas, aplicando-se medidas preventivas e recomendacgdes

indicadas por profissionais da area.

Nas UEs 56 e 57, novamente sdo feitas revisdes de conteudos ja abordados,
inserindo-se um minimo possivel de novas orientagdes, a fim de que o aluno tivesse
0 seu tempo de assimilacio e preparo para a prova final N2, com escolha e ensaio do
repertorio exigido. Apos a explicagdo sobre conteudos da prova, na penultima UE do
semestre, é colocado um conteudo novo e uma ampliagao de repertorio, 0s quais nao
serdo considerados mais no semestre IV, mas sim, no semestre V. Essa pratica
repetida, ao longo de todo o curso, tecia um fio de continuidade entre os semestres
anteriores, com o atual, e do atual, com os subsequentes. Como nos semestres
anteriores, o desejavel era que ficasse um elo entre os estudos ja em andamento e
aqueles previstos para a continuidade do curso, agugando a curiosidade e

estabelecendo um desafio para ser enfrentado num préximo momento.
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Em relagdo as pecgas exigidas no programa de N2 e o formato da prova, se
deram como no semestre lll, divididos em trés grupos — C, B e A — com dois pontos
cada um a ser sorteado no momento da gravagédo como pode ser observado:

Figura 16: Repertério N2 do Semestre IV — 2009.2 (UE's 46 — 60)

Ponto C1:

- Escala Menor (exceto a de La m) Tocar, utilizando maos separadas, uma Escala Menor (exceto
a de Lam).

- A linda rosa juvenil ou o canone A primavera (Tocar, cantando simultaneamente, a cangéo do
Repertério Acompanhamento A linda rosa juvenil, estudada na UE_32, cuja partitura se encontra na
Unidade 03 do E-book ou o canone A primavera, estudado na UE_50, cuja partitura se encontra na
Unidade 05 do E-book.

- Legatti x Stacatti (Tocar a pega da Unidade 02 do E-book Legatti x Stacatti que integra a UE 19.)

Ponto C2:

- Escala Maior (excluindo a de D6 M). Tocar, utilizando mé&os separadas, uma Escala Maior
(excluindo a de D6 M).

- Coragdo ou o0 canone Todos anjos dao louvor (Tocar, cantando simultaneamente, a cangéo
Coracado do Repertorio Acompanhamento, estudada na UE_30, cuja partitura se encontra na
Unidade 02 do E-book ou o canone Todos anjos déo louvor, estudado na UE_50 cuja partitura se
encontra na Unidade 05 do E-book.

- Cuco (Tocar a pega do Repertério Técnico Cuco que integra a UE_44, cuja partitura esta disponivel
na Unidade 05 do E-book)

Ponto B1:

-Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m). Tocar, utilizando m&os juntas em movimento
contrario, uma Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m).

- Luar do sertao ou Festa dos insetos. Tocar, cantando simultaneamente, a can¢éo do Repertorio
Acompanhamento Luar do sertdo ou Festa dos insetos, estudadas na UE_34, cujas partituras se
encontram na Unidade 03 do E-book.

- Canone (Tocar a pega Canone do Repertério Técnico, que integra a UE_50 e esta na Unidade 05
do E-book.)

Ponto B2:

- Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M). Tocar, utilizando mé&os juntas em movimento
contrario, uma Escala Maior em uma oitava

(excluindo a de Do M).

- Ursinho Pimpao (Tocar, cantando simultaneamente, a cang¢do do Repertério Acompanhamento
Ursinho Pimpéao, estudada na UE_48, cuja partitura se encontra disponivel na Unidade 05 do E-
book.)

- Melody (Tocar a pega do Repertério Técnico Melody, que integra a UE_48 e também esta na
Unidade 05 do E-book.)
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Ponto A1:

- Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m). Tocar, utilizando maos juntas em movimento
direto, uma Escala Menor em uma oitava (excluindo a de La m).

- Nao chores mais (Tocar, cantando simultaneamente, a cangdo do Repertério Acompanhamento
N&o chores mais, estudada na UE_54, cuja partitura se encontra na Unidade 06 do E-book.)

- Estudo n°2 de Czerny (Tocar a peca do Repertério Técnico Estudo n°2 de Czerny, que integra a
UE_56 e esta na Unidade 04 do E-book.)

Ponto A2:

- Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M). Tocar, utilizando m&os juntas em movimento
direto, uma Escala Maior em uma oitava (excluindo a de Do M).

- Asa branca (Tocar, cantando simultaneamente, a cangcdo do Repertério Acompanhamento Asa
branca, estudada na UE_51, cuja partitura se encontra na Unidade 05 do E-book.)

-O cavaleiro selvagem de Schumann (Tocar a pega do Repertério Técnico O cavaleiro selvagem
de Schumann, que integra a UE_54, cuja partitura se encontra na Unidade 06 do E-book.)

Fonte: PROLICENMUS

O aluno optava por um grupo ou mais de um, sendo necessario a gravagao do
pondo do grupo anterior, também sorteado. Se ele gravasse o grupo A, precisaria
gravar um dos pontos sorteados dos grupos C e B, o que nado era certo de ter o
conceito A, B, ou C, pois isso dependeria da qualidade de execugédo de cada grupo
de repertorio. Da mesma forma, o aluno que optasse em gravar somente o grupo C
também nao teria certeza se ficaria com C, a n&o ser que o tocasse bem. Repetindo
o modelo do semestre anterior, cada ponto se dividia em: escalas; repertorio
acompanhamento, em que o aluno deveria cantar e se acompanhar; e repertério

técnico, com pecgas de piano e exigéncias singulares de interpretagéo.

Neste semestre, na UE 58, foi oferecida uma preparacao para a prova final. Na
metade do semestre, ja foram estabelecidos os critérios de avaliagéo, definidos em
topicos que, de forma nao tdo sistematica nem direta, ja vinham sendo cobrados.
Esses topicos de avaliacdo foram: postura, fluéncia, canto acompanhamento, ritmo e
dedilhado. Como ja vinha sendo feito desde o inicio do curso, a obrigatoriedade de
realizar as N2 nos polos com presencga do tutor foi lembrada mais uma vez, juntamente
com todas as orientagdes referentes as gravacgdes e envio dos materiais, também ja
conhecidas. As exigéncias para as avaliagées N2 iniciais, até meados do curso, n&o
foram muito duras. O objetivo era que o aluno nao se sentisse pressionado; mas, por

outro lado, ele sempre foi avisado de seus rendimentos frente ao esperado até o final
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do curso, e sempre foi-lhe enfatizada a importancia da sua dedicacao constante, para
adquirir as habilidades propostas, semanalmente. Sempre houve referéncia aos
critérios de avaliacdo; mas a diferenca, a partir do semestre |V, foi que esses critérios,
além de servirem como orientagc&o para o aluno, passaram a servir intencionalmente
como elementos de uma tabela de avaliagdo, para atribuir-lhe nota. Sobre esse
aspecto, nunca foi cobrado algo que n&o havia sido dito e por inumeras vezes repetido;
constatou-se que os alunos jamais precisaram dar conta de algo, sobre o que n&o
tivessem conhecimento. A diferenca € que, inicialmente, se dizia o que eles
precisavam saber e se esclarecia sobre suas habilidades de forma explicita, mas a
cobranga era de certo modo complacente. No percurso seguinte, essas cobrancgas
passaram a ser mais rigorosas e detalhadas. Isso se pode perceber na construgéo e
no aprimoramento progressivos das UEs e dos programas de provas N2, com base
em tabelas de critérios de avaliagao.

E importante ressaltar, que os alunos sempre foram incentivados de modo
positivo. Era-lhes dito, com frequéncia, que aproveitassem a oportunidade que
estavam tendo, sendo essa um privilégio, tanto em relagdo a qualidade de ensino, a
estrutura que existia nos polos para atendimentos nos trés turnos e ao programa
focado em seu desempenho profissional. Por parte de todos, havia consenso de que
outros gostariam de estar ali, no lugar deles. Sempre foi refor¢ado, que tudo aquilo
havia vindo com pagamentos de impostos de todo o povo, garantindo a eles o direito
e o privilégio de usufruirem dessa oportunidade. Esse discurso aprecia encorajar o
grupo; mesmo assim, nas UEs, nota-se a preocupagdo com a evasao: foram inscritos
451 alunos para o ENADE, confirmando o indice de 54% de aproveitamento das vagas
(UFRGS, 2008, UE 49). Assim, foi pedido que levasse realmente o curso a sério em
respeito a toda sociedade e a si préprio, sustentando um profundo sentimento de
gratiddo e ndo esmorecendo até o dia da formatura. Embora, este assunto nada tenha
a ver com o conteudo de teclado acompanhamento propriamente dito, foi tratado nas
UEs, sobretudo neste semestre de meio de curso, e influenciou os conceitos obtidos.

1.2.5 Semestre V -2010/1

No inicio do semestre V, conforme debatido, organizado e preparado de forma

coletiva na Semana de Capacitagcdo Presencial de Tutores e Professores que
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acontecia ao inicio de cada ano, na UFGRG, em Porto Alegre/RS, foi feita uma tabela

com varios critérios de avaliagdo, devidamente acompanhados por um parecer

descritivo explicitado. Essa tabela serviu como base para um diagndstico holistico

individual de cada aluno. Nela, havia varios tépicos que descreviam o aluno em seu

nivel de conhecimento e habilidades, em relagdo ao que era necessario conhecer até

esta metade do curso. Os topicos nela contidos delimitavam o perfil atual do aluno,

em relacdo a aspectos tais como:

Comportamento: empenho, autonomia, assiduidades real e virtual, clareza de
objetivos e postura frente ao curso;

Conhecimento: afinagéo vocal e instrumental (violdo), apreciagéo, capacidade
de relacionar conteudos, dominio técnico do instrumento, coordenagao entre
acompanhamento e voz, fluéncia no instrumento, leitura e escrita musical,
leitura e interpretacao de texto;

Socializagao: integragdo evidente com o polo, escola, ambiente virtual,
comunidade e a visao de si mesmo;

Resultados: nas Interdisciplinas, no Estagio, nas Atividades Complementares
e no Projeto Individual Progressivo (PIP)

Observagoes e recomendacgoes: feitas em forma de um Parecer entregue
impresso ao aluno, com o intuito de subsidia-lo para fazer uma reflexao relativa
ao seu proprio percurso até a metade do curso. Por meio desse Parecer, dizia-
se ao aluno que foi feito uma avaliagao cuidadosa de seu percurso até aquele
momento. Solicitava-se que o mesmo fosse lido, cuidadosamente,
comparando-o com sua proépria opinido sobre seu rendimento e sua dedicacao
ao projeto, confirmando ou questionando os ja atribuidos conceitos C, B ou A
para cada topico descrito acima. Pode-se ver, a seguir, uma parte dessa tabela
com toda a descricdo explicitada de cada conceito em cada topico, conforme
foi apresentada a cada aluno.

Figura 17: Modelo do parecer com a descri¢cdo dos conceitos atribuidos a cada tépico.
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Fonte: Préprio autor em capacitagdo do PROLICENMUS

O semestre V representou um marco divisor, entre a primeira e a segunda
metade do curso, salientando a preocupacdo da coordenagdao com os resultados
obtidos e analisados até o fim do segundo ano letivo, em todas as IDs, mas em
especial a de Sl-Teclado, na qual os alunos vinham apresentando particular
dificuldade. Nos SIPs de todos os polos, foi muito enfatizado a pratica musical. Nas
muitas atividades dos professores e tutores, realizadas com os alunos, foi constatado
certa defasagem de acompanhamento dos conteudos abordados até aquele
momento. Referindo-se ao Teclado, muitos, até entdo, conseguiam fazer as provas
N2 somente com o repertério do grupo C. E, mesmo assim, com certa dificuldade.
Outros faziam os pontos B e o A, mas com bastante instabilidade técnica e musical.
Percebia-se, em alguns polos, que os alunos tinham grande potencial; mas nao
estavam cumprindo com sua parte de dedicagao a disciplina e ao estudo instrumental
diario, e nem com a frequéncia nos polos e com a responsabilidade frente o
andamento regular das UEs. Em alguns polos, mediante esta constatagc&do, foram
realizadas entrevistas individuais e avaliagdes especiais, focadas nos instrumentos.
Também foi solicitada revisdo das UEs, dando-se muita énfase no solfejo e no canto,
com recomendacao aos tutores para que realizassem uma fiscalizagdo bem de perto,
nessa parte de conteudos estritamente musicais. Foi proposto aos grupos que,
semanalmente, fosse ao polo para estudo em grupos, juntamente com o tutor. Em tais
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ocasides, os alunos com maiores dificuldades deveriam chegar mais cedo, antes do
horario marcado, para receberem um reforco extra. Neste mesmo SIP, foi feito um
parecer individual, por escrito, de cada aluno em relacdo ao seu dominio ao
instrumento e, posteriormente, tais pareceres foram repassados aos mesmos, como
um diagnostico de cada um. O intuito era que esse aluno percebesse, claramente, por
onde o curso ja estava e onde ele se situava naquela linha de tempo de conteudos
aprendidos. Em diversos momentos, os conteudos eram retomados, dando-se voltas
no espiral dos conhecimentos necessarios e inserindo-se algo novo, assim como
novas formas de abordar informagdes anteriores. Mas constatava-se, que, algumas
vezes, faltava o aprendizado da “volta anterior”. Caso o aluno ndo se apercebesse
disso, convencendo-se da importancia de revisar o conteudo da tal volta, continuaria
perdido. Essa realidade, a despeito de muitos esforgcos de recuperacdo empreendidos

no semestre V, nao foi totalmente superada.

Como pode se perceber nos titulos das UEs a seguir, o foco maior desse
semestre foi trabalhar a abertura das maos, contendo muitas peg¢as com intervalos de
oitavas, arpejos e acordes invertidos.

Figura 18: UEs 61 a 75 do Semestre V — 2010/1

UNIDADE 61 - Intervalo de Oitava

UNIDADE 62 - Arpejos

UMNIDADE 63 - Dominantes Secundarias (parte 2)
UMNIDADE 64 - Sonatina (parte 1)

UMNIDADE 65 - Sonatina (parte 2)

UNIDADE 66 - Sonatina (parte 3)

UMNIDADE 67 - Atividade de execugdo em grupo
UNIDADE 68 - Seminario Integrador Presencial
UMNIDADE 69 - Oitavas ligadas

UNIDADE 70 - Acordes e oitavas

UMNIDADE 71 - Arpejos e oitavas

UMNIDADE 72 - Aquarela 1

UMNIDADE 73 - Aquarela 2

UMNIDADE 74 - Arpejos com cruzamento de maos

UNIDADE 75 - Preparagdo para a avaliagio

Fonte: PROLICENMUS
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Na primeira UE, introduz-se varios topicos que foram trabalhados ao longo das

semanas seguintes, como pode ser visto na orientagdo abaixo,

[...] de maneira que as habilidades desenvolvidas através da execugao
das tarefas propostas nesta unidade sirvam de preparacéao e alicerce
para o trabalho das unidades seguintes. Para tanto é fundamental que
vocé cumpra essas tarefas [...] pois o desenvolvimento de habilidades
ndo acontece da noite para o dia: ele € sim o resultado de acgdes
planejadas e trabalho continuo. (UFRGS, 2010, UE 61)

No decorrer das UEs, sao inseridos exercicios preparatérios para
as pecgas, exercicios técnicos e cangdes. Também ¢é apresentado o padrao
acompanhamento Xote e, na sequéncia das semanas, estudo de “Tema e Variagbes”
baseado em intervalos de oitavas. Novamente, mais uma abordagem da dominante
secundaria e varias orientagdes sobre como estudar e executar oitavas, arpejos e
acordes das pecas do semestre sdo disponibilizadas. Observa-se grande empenho,
semanalmente, em sempre trazer algo técnico a mais, ampliando habilidades ja
adquiridas com os exercicios anteriores. E utilizada a analise de acordes, nas pecas
eruditas do E-Book Teclado, como por exemplo, dominantes secundarias na Sonatina
em D6 Maior de Hazel Cobb. Também conteudos tedricos, como, por exemplo, o que
€ uma sonatina. Discorre-se sobre sua forma, suas estruturas tonais, expressividade,
articulagédo, agogica e contextualizagdo da peca, todas informagdes ja vivenciadas,
auditivamente, no primeiro semestre. Esta sonatina, em trés movimentos, foi inserida
gradativamente nas UEs, para que o aluno se familiarizasse com seus muitos
assuntos e conseguisse realiza-la, de forma correta e confortavel, sempre retomando

conteudos ja vistos, de forma mais elaborada.

Considerando de forma critica o repertério do semestre V, percebe-se que o
mesmo se volta para um repertério com tendéncia mais erudita e mais classica do
Piano, do que nos semestres anteriores, onde predominavam pecgas populares. Nas
N2, foi solicitado: um repertério baseado em pecas eruditas, a serem executadas com
virtuosismo técnico; um repertorio de acompanhamento, com musicas populares, mas
para serem executados com um acompanhamento escrito na partitura. Observa-se
que, mesmo tendo a cifra escrita sobre o texto da cang¢ao, n&o havia mais estimulo a
execucao criativa e improvisada, por parte do aluno; antes, como consta nas
orientacdes das UEs, indicava-se a leitura desses acompanhamentos. A improvisagao

com as harmonizacdes foi reservada apenas para as cangdes folcléricas.
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Vale refletir se, ndo houvesse desde o inicio do aprendizado no canto
acompanhamento com o Teclado a escrita na pauta do acompanhamento sugerido
com o padrao ritmico, mas apenas o modelo a ser seguido em todos os acordes, esse
habito talvez poderia n&o ter se adquirido. Esse “apoio” ou “cola” dos acordes que
geraram certa dependéncia e ao mesmo tempo certa dificuldade de entendimento,
realizacdo e leitura em boa parte dos alunos com relacdo aos acordes e
acompanhamentos apresentados, fizeram com que os mesmos se limitassem, nao
raciocinando quais acordes tocavam. Fazendo-se apenas leitura do grupo de nota
sobre nota, deixavam de praticar as varias possibilidades de realizacdo de formas e
inversbes diversas que as cifras |lhes proporcionavam. Além disso, tolhia-lhes a
criatividade que poderia-se desenvolver desde o inicio do projeto ampliando suas
habilidades pelas voltas do espiral. Observa-se que possivelmente essa forma de
apresentar a partitura e principalmente a condugao de aprendizado da mesma, pode
ter dificultado o rendimento do aluno com essas leituras do acompanhamento, bem
como sua execugao sem o entendimento intrinseco da sua realizagao de fato, como
proposta inicial do E-Book Teclado Acompanhamento da UFRGS. Os caminhos
seguidos pareceram ter perdido a esséncia da proposta inicial. Cabe dizer que, desde
o inicio da elaboragcdo das UEs bem como das pecas do E-book Teclado, houve
mudangas referentes a mao de obra nos oito semestres e um segmento talvez ndo
tdo entendido do que realmente foi a proposta original. Mas devido ao tempo que n&o
para, os muitos materiais que precisavam ser elaborados, o primeiro curso nessa
modalidade e a tentativa de sempre tentar fazer o melhor e o mais assertivo, nessa
questao tenha-se ficado a desejar. Neste semestre, houveram muitos exemplos em
videos de execucdo de cada peca, bem como suas partes em andamento lento,
algumas passagens mais complexas, méo direita, m&o esquerda em que o aluno tinha
algo visivel para se espelhar e saber como deveria ser a execugéo do que era pedido,
possivelmente colaborando-se para uma imitacdo sem um entendimento de fato.
Cabem ai mais estudos e pesquisas sobre as formas de apresentagcdo no que diz
respeito as UEs subsidiadas pelo E-book Teclado desse semestre e possivelmente

dos proximos.

Figura 19: Repertério N2 do Semestre V —2010.1 (UEs 61 — 75)
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Ponto C1:
-Allegretto (Czerny) — E-book Unidade 6 — Repertério Técnico
-Amigos para sempre — E-book Unidade 6 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizagao de Sambalelé ou O Cravo brigou com a rosa

Ponto C2:
-Estudo de Arpejos (Czerny) — E-book Unidade 7 — Repertério Técnico
-0 Caderno (Toquinho) — E-book Unidade 6 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizag¢ao de Sambalelé ou O Cravo brigou com a rosa

Ponto B1:
-Estudo de Arpejo (Thompson) — E-book Unidade 7 — Repertdrio Técnico

-Brincando de pega-pega (Rosas) — E-book Unidade 7 — Repertério Acompanhamento OU Peixe
quer mar - E-book Unidade 6 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizagéo de Sambalelé ou O Cravo brigou com a rosa

Ponto B2:
-Sonatina (HazelCobb) — E-book Unidade 7 — Repertério Técnico
-Fico Assim sem Vocé — E-book Unidade 7 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizagao de Sambalelé ou O Cravo brigou com a rosa

Ponto A1:
-Tema, Variagao | e Variagao Il — E-book Unidade 7 — Peca da Unidade
-Xote das Meninas - E-book Unidade 7 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizag¢ao de Sambalelé ou O Cravo brigou com a rosa

Ponto A2:

-Ave Maria - parte do teclado 5 - E-book Unidade 7 — Repertério Acompanhamento
-Vamos Fugir - E-book Unidade 5 — Repertério Acompanhamento OU Aquarela 2 - E-book
Unidade 7 — Repertério Acompanhamento

-Harmonizagao de Sambalelé ou O cravo brigou com a rosa

Fonte: PROLICENMUS

Conclui-se, entédo, que esse semestre se da com énfase no repertério erudito

e, mesmo quando aborda o repertorio popular, com canto e acompanhamento, insiste-
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se na leitura de notas para esse acompanhamento. Como pode ser observado no
programa previsto para a N2, o repertorio técnico e o repertério acompanhamento
usavam a leitura de notas para execugdo. Mesmo tendo, nas UEs, toda uma
explicacado sobre acordes, encadeamentos, cadéncias, e também mesmo que esses
conhecimentos fossem utilizados na analise das pecas eruditas, ndo se observa sua
transferéncia para a execugcdo os acompanhamentos por audi¢cdo. A despeito dos
conhecimentos estarem sendo oferecidos, isso estava sendo feito de uma forma
convencional, na qual progressdes harmdnicas e modulagdes, por exemplo, eram
aplicadas para entendimento das pecas, mas ndo para sua aplicagcao pratica ao

“‘acompanhar de ouvido” e nem apareciam indicadas em forma de cifras.

No repertorio acompanhamento, foram trabalhadas harmonizagbes
anteriormente ja estudadas em cangdes folcldricas, sendo exigido em todos os pontos
escolha para execucdo de uma das duas cangdes com canto e acompanhamento.
Independente de qual ponto fosse o escolhido pelo aluno, as cangdes para
harmonizagdo eram as mesmas. Essas harmonizagbes deveriam ser tiradas de
ouvido, tomando por base os exemplos dados, de cada uma delas, ou também sendo

criadas com base em harmonizagéao propria.

O formato da prova N2 do semestre V seguiu o mesmo formato do semestre
anterior, com pontos C, B e A, subdivididos em 1 e 2. O aluno tinha opgao de gravar
até trés niveis progressivos de conteudos e houve uma simplificagdo nas exigéncias,

com a exclusao do sorteio dos pontos, como pode ser visto nas orientagdes dadas:

Neste semestre, como nos anteriores, a prova N2 é constituida de trés
opcbes de gravacdo em trés niveis progressivos de conteudos que
correspondem aos conceitos A, B, ou C. Lembre-se que o nivel C
corresponde ao minimo exigido! Contudo, agora vocé podera
escolher, com a ajuda de seu tutor(a), o ponto da prova de cada nivel
que ird apresentar na avaliagdo. Lembramos que n&o mais havera o
sorteio dos pontos entre C1 e C2, B1 e B2, e A1 e A2 e que vocé pode
contar com a ajuda de seu tutor(a) na escolha do(s) ponto(s) mais
adequado(s) ao seu nivel. (UFRGS, 2008, UE 74)

Cada grupo apresentava diferentes niveis de complexidade, evidenciando trés
niveis de rendimento do instrumento. A cada um, correspondeu um conceito: C, B ou
A. Mas para gravar o nivel mais avangado, como o B ou o0 A, era necessario gravar,

também, um ponto do(s) anterior(es), dando especial atengdo a harmonizagao.
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Em relacéo aos critérios de avaliagao deste semestre, considera-se que foram
mais abrangentes, estabelecidos e apresentados aos alunos de modo mais

panoramico, do que nos semestres anteriores, quais sejam:

e Postura: correta postura das costas, bracos, pés apoiados no chao, altura
correta do assento e do teclado;

e Manutengcdo de um pulso constante: naturalmente, observando-se as
pequenas nuances de andamento de acordo com o fraseado, ndao sendo
mecanico. Os pontos a serem observados diziam respeito a ficar atento aos
erros mais comuns, como parar entre os compassos e/ou entre frases, tocar
mais rapido nas sessdes mais confortaveis e devagar, quando diante de
duvidas, execucao da peca no mesmo andamento, e demonstragcdo de
consciéncia das frases e cadéncias;

e Afinacao: o(a) aluno(a) deveria demonstrar a capacidade de, pelo menos,
manter o centro tonal da cancéo; mas, a essas alturas, a exatidao na afinagao
de cada nota ja comegava a ser rigorosamente cobrada.

e Canto com acompanhamento de si mesmo: Alunos que nao cantavam,
enquanto se acompanhavam, ficavam sujeitos a redugdo de seu conceito.
Neste semestre, ja ndo foi mais permitido que um colega ou tutor cantasse junto
a cangao (salvo algumas excegbes de ordem médica, devidamente
reconhecidas pela COMGRAD).

¢ Interpretacao das pecgas e cangoes: Estas deviam ser executadas por inteiro,
ou seja, tocar e/ou cantar todas as repeticbes e estrofes escritas, sendo
avaliadas interpretacdo e execucdo “ndo mecanica”, ja como preparo para
atuar em sala de aula, cativando os alunos através da musica.

e Ritmo e alturas corretos: execugao correta do ritmo e da altura. Foi sugerido
que tocassem para os tutores, antes de grava-las, para terem certeza de que
tudo estava correto.

e Dedilhado: conforme o indicado na partitura, devendo ser coerente com a
peca; e, quando ndo houvesse indicagdo, deveriam evitar torcdes
desnecessarias dos dedos e das maos.

e Harmonizagao de cangoées: a harmonizagdo de Sambalelé ou O Cravo brigou
com a Rosa deveriam ser compativeis com o nivel técnico e musical do ponto

maximo escolhido pelo aluno.
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o Utilizagao do recurso "transpose™: nesta avaliagao, foi permitido utilizar o
recurso do transpose do teclado, mas somente nas pegas O Caderno e Amigos
Para Sempre, a fim de adequar a tonalidade escrita a tessitura vocal do aluno.
Mesmo assim, foi incentivado que o aluno recorresse a ele apenas em ultimo
caso, quando realmente ainda ndo conseguisse fazer a transposigao.

e Tempo disponivel para gravagao: o aluno dispés de um tempo maximo de 20
minutos para realizar sua gravagdo. Portanto precisava estar bem preparado.

e Local de gravacao: a avaliagdo N2, como sempre, foi obrigatoriamente
realizada no polo e com a supervisdo do tutor, em horario pré-agendado.

Com a cobranga sendo cada vez maior, no decorrer dos semestres e devido
aos novos conteudos e pegas de complexidade sempre crescente equivalentes ao
tempo de estudo do Teclado, muitos alunos comegaram a demonstrar preocupagao.
Mas em todos os momentos, professores e tutores sempre procuraram deixar claro e
evidente, com antecedéncia, o que seria cobrado. Além disso, sempre foi dado todo o
suporte aos alunos, tanto por meio de explicagdes nas UEs como pelos tutores,
presencialmente, nos polos. Sempre houve amparo aos alunos, incentivando-os e
preparando-os emocionalmente com sugestdes para enfrentarem o publico e mesmo

as N2, que muitas vezes lhes causavam pressao psicologica.

1.2.6 Semestre VI -2010/2

O semestre VI iniciou com énfase nas praticas coletivas de instrumento, ja
desde sempre terem sido trabalhadas peg¢as em conjunto. No decorrer do mesmo, a
preocupacao com os alunos que apresentavam baixo rendimento no curso fez com
que a COMGRAD enviasse uma correspondéncia, via e-mail, para todos os

matriculados, com um parecer sobre o seu desempenho.

Para atender pedido de alunos interessados no aprofundamento de Arranjo e
também para um suporte musical maior e motivagcao por parte dos mesmos, foi
oferecido um Curso de Extensdo de Arranjo para Professores, com a duragéo de dois
semestres. O curso também pode ter a participagédo de tutores dos polos. O objetivo
neste semestre, como sempre, era incentivar os alunos em mais essa etapa do curso,

sempre procurando maneiras em que eles nao simplesmente tocassem nota e tempo,
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mas fizessem musica. Em outras IDs, foi trabalhado muito esta questdo da
interpretacdo em relagdo ao carater de uma pega ou uma microcancdo’, o que
influenciava expressivamente na performance do Teclado. Vale colocar o que Lima
(2005, p. 80) diz em relagao ao professor W. Bianchi, ao tentar introduzir a ideia do

interpretar, em suas aulas:

A naturalidade técnica que ele exige do intérprete, a adequacéao dos
andamentos ao tempo da musica, a leveza na execuc¢éo, a vida e
morte que ele atribui a frase musical, conferindo-lhe um nascimento,
um desenvolvimento e uma destruicdo que se compromete a formar
uma nova frase relacionada com a anterior, sao indicios que
comprovam a relagdo de correspondéncia que W. Bianchi vé no
universo e na musica.” (LIMA, 2005, p. 90)

A primeira semana desse semestre iniciou-se em grande estilo, com arranjo do
tango La Cumparsita, para quatro teclados, como pode ser visto no quadro das UEs
do semestre VI.

Figura20: UEs 76 a 90 do Semestre VI - 2010/2

UNIDADE 76 - Tango

UNIDADE 77 - Estudo de Escalas de Carl Czerny
UNIDADE 78 - Meu Erro

UNIDADE 79 - Preparagdo para a gravagdo

UNIDADE 80 - Estudo de Czerny —Ponto B

UNIDADE 81 - Born Natal

UNIDADE 82- Seminario Integrador Presencial
UNIDADE 83 - Preparagdo para a gravagdo — ponto B
UNIDADE 84 - Estudo de Berens — ponto &

UNIDADE 85 - Hino Nacional Brasileiro — ponto A
UNIDADE 86 - Escalas menores

UMNIDADE 87 - Preparag3o para a gravagao — ponto &
UNIDADE 88 - Harmonizag3o de cangdes — Maior e menor
UNIDADE 89 - Arranjos de cangdes natalinas em grupos
UNIDADE 90 - Preparagdo para a gravagdo da prova N2

Fonte: PROLICENMUS

Repetindo a regra dos semestres anteriores, a partitura da peca foi

minuciosamente analisada, revendo-se conteudos e explicando-se como se definia

! Microcancdo: Considerada uma pequena cangao de até oito compassos contendo elementos
pedagdgicos musicais necessarios para execugdo da mesma.
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cada uma das quatro partes, correspondentes a cada teclado. Foi feita revisao de
campo harmoénico e escalas maiores, conforme sua formagé&o intervalar em varias
tonalidades, como preparagdo ao estudo de Czerny, com um arranjo de
acompanhamento. Esse estudo compds parte do ponto C da gravagao de N2, e teve
o objetivo de aperfeigoar a técnica do aluno e revisar elementos ja trabalhados. Entre
eles, a antecipacdo da mudanga de posicdo de maos, o cruzamento de maos e
também a ocorréncia de varios cromatismos. Na UE 81, trabalhou-se a cangdo Bom
Natal, e fez-se a analise da pecga, no que se refere a sua estrutura, as progressoes
harménicas, e a melodia quase inteiramente composta por graus conjuntos. Também

foi oferecida uma semana de preparagao para a avaliacdo N3 no SIP.

Na semana do SIP, o enfoque principal foi “efetuar uma avaliagao realista da
situagcédo de cada aluno frente ao perfil de egresso” (UFRGS, 2008, UE 82), para se
ter um mapeamento o mais preciso possivel dos diferentes niveis de conhecimento,
cujo intuito era o de realizar ajustes no programa, ainda a tempo de surtirem efeito.
Foi avisado mais uma vez que as exigéncias aumentariam, pois realmente estava se
aproximando a finalizacdo do curso. Parte da nota N3, que era atribuida nessa
semana do SIP, incluiu atividades de leituras a primeira vista em gravagdes. No inicio
da semana e ao final desta, foram realizadas e comparadas entre si as execucgdes
individuais de todos os alunos de cada polo, atribuindo notas individuais, porém
consideradas, em média, como nota coletiva. Essa nota foi considerada, quando da
nota final, incluindo as de outras atividades realizadas. No decorrer dos turnos foram
feitas revisdo de conteudos ja abordados, ao lado de trabalho e desenvolvimento de
leitura a primeira vista, solfejo e atividades no instrumento. Também foram avaliadas
execugdes instrumentais em conjunto, ndo sendo somente em relagdo ao
desempenho ao instrumento, mas sobretudo as habilidades na execugado em conjunto.
Essa, envolvendo a consciéncia do outro, manifestada na comunicacgao visual para
sinalizagdo das entradas e sincronismo com os critérios musicais basicos como
fluéncia, pulso constante, fraseado e expressao. O objetivo foi integrar todos os
conteudos ja estudados até este momento e erradicar o analfabetismo musical, por

intermédio de énfase nas leituras a primeira vista.

No decorrer das semanas seguinte ao SIP, foram feitas revisbes de escalas
maiores € menores com acidentes e também um repertério com varios estudos

técnicos. Esses estudos e as demais pecas foram sempre analisadas e havia
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orientacdes sobre como seria a melhor forma de prepara-las, realizando todos os
elementos musicais que elas continham. Basicamente, este semestre foi de
preparagao para as gravagoes, o que fazia com que o aluno se preocupasse em
preparar o repertorio em boa execucgao, para fazer um bom “filme”. Foi proposto o
aprendizado do Hino Nacional, juntamente com sua analise e revisao dos conteudos
nele contido. As escalas menores entraram em suas trés formas: Natural (Primitiva),
Harménica e Melddica; tons homénimos e tons relativos menores; bem como
construgdo do campo harménico menor. Na penultima semana letiva, ja em clima
natalino, foi proposto o trabalho com arranjos e execugdo em grupo de cangdes com
este tema, como Noite Feliz e Jingle Bells, exercitando-se conteudos anteriores e

estimulando a criatividade dos alunos.

A partir deste semestre, houve uma modificagdo no sistema de gravagao das
provas N2. Antes dele, acontecia apenas uma, ao final do semestre do ponto escolhido
pelo aluno (C, B ou A) e sua divisdo em duas partes. Agora, passa-se a ter quatro,
conforme pode ser observado na estrutura do repertorio referente a N2 do semestre
VL.

Figura 21: Repertério N2 do Semestre VI —2010.2 (UEs 76 — 90)

Ponto C:
-Meu Erro
- Estudo de Escalas de Czerny

-Cai, Cai, Balao (SOMENTE NA N2) (Harmonizar utilizando no minimo dois acordes diferentes
(tonica e dominante)

Ponto B:
-Bom Natal
-Estudo de Escalas Il de Czerny.

-Vocé Gosta de Mim (SOMENTE NA N2) (harmonizar a cangéo “Vocé gosta de mim”, utilizando no
minimo trés acordes diferentes (ténica, dominante e subdominante)

Ponto A:
-Estudo de Escalas de Berens

-Hino Nacional Brasileiro
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-Parabéns a Vocé (SOMENTE NA N2) (harmonizar a cangao “Parabéns a

vocé”, utilizando os acordes de ténica, dominante, subdominante e pelo menos um acorde de

dominante secundaria)

Prova N2:
- Harmonizagao - Gravagéo da cangéo referente ao ultimo ponto escolhido
-(Re)Gravacgéao do(s) ponto(s) com as opg¢des:
- Gravar o ponto C
-Gravar o ponto C e B (ndo precisa gravar o ponto C se ja tiver conceito A no mesmo);

- Gravar o ponto A, B (ndo precisa regrava-lo se ja tiver conceito A no mesmo) e C (ndo
precisa grava-lo se ja tiver conceito A no mesmo).

Fonte: PROLICENMUS

Essas gravagdes se iniciavam com o Ponto C, que todos os alunos deveriam
tocar, sendo o estudo, geralmente, assim distribuidos durante as quinze semanas dos

semestres:

e Ponto C: 42 semana
e Ponto B: 72 semana
e Ponto A: 122 semana

e Prova N2: 152 semana

Assim, apoés todos terem realizado o Ponto C na primeira gravagéo, na segunda
gravagao os alunos faziam o Ponto B da forma que melhor pudessem realiza-lo e
tinham a chance de regravar o ponto C se este nao tivesse ja atingido conceito A. O
mesmo se repetiu na sequéncia, em relagdo ao Ponto A na terceira gravagao: todos
deveriam gravar o ponto A da forma que estivesse e melhorar os conceitos dos pontos
C e/ou B regravando-os, caso algum desses ainda n&o estivesse com conceito A. Este
conceito A referente a cada ponto nas trés primeiras gravagdes indica uma gravagéo
com performance satisfatéria. Se referindo a essas gravagdes na UE 83, em um
lembrete diz que o aluno ndo precisava gravar todas as pegas completas, mas o que
conseguisse tocar até o momento da prova, pois estava sendo avaliado sua evolugéo
e seu desenvolvimento no estudo do teclado (UFRGS, UE 83). Na quarta gravagao —

referente a N2 — o aluno tinha as opgdes: gravar o ponto C; gravar o pondo C e B (sem
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necessidade de gravar o ponto C se este ja tivesse conceito A); gravar ponto A,Be C
(sem necessidade de gravar os ponto C e B quanto estes ja tivessem conceito A).
Nessa sistematizacdo de gravagdes, o aluno tinha a opg¢ao de elevar seu conceito nos
pontos em que ainda ndo tivesse executando de forma satisfatdéria. Na N2, caso
acontecesse na gravagao do ponto B com o ponto C insatisfatério, ele poderia
conseguir um crédito extra executando bem uma das pecgas do ponto B mais o ponto
C. Isso se repetiu na gravagao do ponto A, em que também podia ter um crédito extra,
executando satisfatoriamente um peca desse ponto mais o(s) ponto(s) anteriores que
nao estivessem bons. Nas trés primeiras gravagbes do semestre, ndo foi cobrado
harmonizacdo de cangdes. Esta so foi exigida na quarta. Em cada ponto, havia uma
cancao diferente, com crescente dificuldade na quantidade de acordes e suas
funcdes, conforme pode ser observado no quadro de repertério da N2. Na execucgéo,
o aluno deveria utilizar a mao esquerda para os baixos dos acordes, a méao direita
para os acordes, e cantar a melodia, podendo transpd-la para maior conforto e
adequacao a sua voz. A nota final de N2 era uma nota gerada das trés primeiras
gravagdes mais a nota da prova N2, fazendo uma média entre as duas.

No quadro abaixo, verifica-se o cronograma e as explicagbes das quinze

semanas do semestre VI, referente as UEs76 a 90.

Figura 22:Quadro explicativo do novo Sistema de Avaliagdo N2 do Semestre VI — 2010/2
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SISTEMA DE AVALIACAO N2: PONTOS + PROVA N2 = NOTA N2

Pontos Apresentagao Gravagao
das atividades

Prova UE 90 - Gravagao da Prova N2, veja as possibilidades:

N2 * Gravar ponto C;
* Gravar ponto C e B (ndo precisa gravar o ponto C se ja tiver conceito A no
mesmo);

* Gravar ponto C (ndo precisa grava-lo se ja tiver conceito A no mesmo), B
(ndo precisa grava-lo se ja tiver conceito A no mesmo) e A.

Obs.: Amédia dos resultados das gravagdes dos trés pontos geram uma nota, a prova N2 gera
outra, a média das duas (pontos e prova N2) gera a nota final de N2.

Fonte: PROLICENMUS

Esta nova forma de avaliagdo, com quatro gravag¢des durante o semestre, foi
mais penoso para alunos e tutores; mas todos, ja desde o inicio do semestre, haviam
recebido instru¢cbes de como ocorreriam tais acbes e seus critérios. Estavam,
portanto, devidamente avisados. Sempre com preocupacado pelo bem-estar dos
alunos, também foram relembradas recomendacgdes anteriormente colocadas em
outros semestres, tais como: estar relaxado na hora de tocar, ter cuidado com a
afinagao e o uso do dedilhado indicado na partitura, estudar regularmente e todos os
dias, etc. Também foi sugerido que, antes de ler uma musica no teclado, o fizesse fora
do instrumento, por meio de sua analise e de seu solfejo. Tal processo esta
relacionado ao estudo mental, onde ele deveria imaginar os movimentos a serem
usados, bem como articulagbes, o fraseado, etc. Agindo dessa forma, o aluno, ao
estudar no teclado, ja tinha consciéncia de como deveria ser a execugao. A estratégia
de estudo foi de suma importancia e incluia: planejamento — fora do instrumento,
definindo a execugdo e estudo mental e solfejo; execugdo — no instrumento,
solucionando problemas e adquirindo habilidades; e avaliagcdo — onde nesse processo
o aluno tirava as conclusdes sobre o estudo, verificando o que foi cumprido,

identificando problemas e criando estratégias para resolvé-los.

Como pode ser observado na lista das UEs do semestre, ao entrar um
repertério novo, este passava a fazer parte dos pontos, iniciando pelo ponto C e

chegando até o ponto A. Assim, as pegas que exigiam maior desafio comegavam a
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ser aproximadas, aos poucos, dos alunos. Isso se repetiu em relagado aos pontos B e

A, sempre tendo o aluno a oportunidade de regravar o ponto anterior.

A performance do aluno nas gravagdes foi avaliada de acordo com os seguintes
critérios:

e Fluéncia: manter o pulso constante e corrigir os eventuais erros sem parar a
musica;

e Postura, dedilhado e coordenacao das maos: atentar para a postura ao
teclado, bem como para o dedilhado e as antecipa¢des das mudancas de
posicao das maos;

e Coordenagao voz/acompanhamento: tocar e cantar no mesmo andamento,
do inicio ao fim da pecga, cuidando para sincronizar a melodia as trocas de
acordes, sem atrasar ou adiantar tanto a voz quanto o acompanhamento;

¢ Manutencao do centro tonal da cangao;

¢ Fraseado e dinamicas: superar a execugiao mecanica das pecas, devendo ser

observados o fraseado e as dindmicas escritas nas partituras.

As gravagbes também foram realizadas obrigatoriamente no polo e na
presencga do tutor, com horario pré-agendado, observando-se todos os critérios de
gravagao ja colocados para um bom resultado sonoro e visual. O tempo total de

gravagao para cada aluno, conforme orientagdes, n&o deveria exceder 20 minutos.

Feita cada gravagao, os tutores de polo enviavam os arquivos para o professor
responsavel pela disciplina via servidor e, apos a avaliagao do professor com a ajuda
dos tutores de sede, era dado um feedback com o conceito obtido e as observacdes
para aprimoramento, nas proximas gravacdes. Percebe-se ai que, dessa forma, o
aluno ndo poderia deixar os estudos de teclado para o final do semestre, somente
perto da N2; havia a necessidade de uma constante mostra do que estava realizando
nas semanas, 0 que o obrigava a se manter conectado. Assim, ele percebia seu
progresso ou nao; contudo, mesmo mediante esta cobranga, alguns ainda nao
conseguiram assimilar o objetivo dessa modificagdo do processo avaliativo, quer seja
pelo entendimento do fim ou talvez por resisténcia ao novo, diferente e de certa forma

um pouco mais trabalhoso.

Muitos foram os questionamentos sobre esse novo momento e, com

frequéncia, os tutores escutavam reclamacoes referentes a “montes de gravagdes no
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semestre e que nem tinham tempo pra estudar direito, ja precisavam gravar
novamente”. Houve resisténcia, por parte de alguns; e foi necessaria uma atitude mais
incisiva e constante na cobrancga dos conteudos do semestre, por parte de tutores e
professores, devido a defasagem nas habilidades de alguns alunos.

Neste semestre, houve uma Defesa de Producédo Intelectual dos tutores, na
qual todos fizeram um video de até quinze minutos, defendendo seu trabalho no polo,
junto aos alunos, e se mostrando inteirados com conteudos, assuntos burocraticos,
administrativos e até didaticos. Essa tarefa para ser realizada pelos tutores repercutiu
no modo de encarar o estudo, para os alunos. Pode-se dizer que, ao verem seus
tutores sendo avaliados por desempenhos que também dependiam delas, foram mais
sensibilizados. Esse processo que se pode chamar de meta-avaliagdo aconteceu
também por meio da gravagdo de um videoclipe que integrou todos os polos. Uma
mostra do PROLICENMUS foi preparada, intitulada Brasil Plural®. Nesse video,
aparecem alunos e tutores de todos os polos, mostrando suas tradigdes regionais e
musicalidades. Executa-se uma composig¢ao coletiva propria, com participacdes de
todos os integrantes do curso. Tratou-se de uma experiéncia diferente, em que, com
poucos minutos de Musica, mostrou-se a grandeza, amplitude e o alcance desse
projeto. A cangao foi de autoria colaborativa composta no periodo de capacitagao
presencial de tutores em Porto Alegre no inicio de 2010.

1.2.7 Semestre VIl - 2011/1

Neste penultimo semestre, da ID de Sl-Teclado, concretizaram-se os critérios
de avaliacédo de Teclado, com novas explicagdes minuciosas de cada topico, mesmo
que n&o tenham se modificado muito, em relagdo ao que seja vinha sendo usado nos
semestres anteriores. Esse foi um processo cada vez mais coerente, para atender as

exigéncias do ensino de Teclado em modalidade EAD. Em relagdo ao semestre

a0
8 Video Institucional do PROLICENMUS: Brasil Plural. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/tecladonoprolicenmus-edilson/v%C3%ADdeos?authuser=0
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anterior, foi feita pouca modificacdo em relagdo as regras das avaliagdes; sé foi
buscada ainda mais clareza na definicdo dos critérios. O conteudo programatico
seguiu a estrutura do anterior e foi acrescentado um projeto de arranjos, incluido na
avaliacdo N2, e a insercédo de quatro leituras a primeira vista para serem realizadas
durante as semanas. Um projeto de arranjo e exercicios, que envolveu a execugao de
uma escala maior e uma menor com seus arpejos e a progressdo harménica I-VI-V7-

| nas respectivas tonalidades, completou o programa de estudos.

Figura 23: UEs 91 a 105 do Semestre VII — 2011/1

UNIDADE 91 - O Choro

UNIDADE 92 - Carinhoso

UNIDADE 93 - Repertdrio solo do ponto C

UNIDADE 94 - Mdsica de Conjunto I

UNIDADE 95 - Samba de Verdo

UMNIDADE 96 - Repertdrio solo do ponto B

UNIDADE 97 - Seminario Integrador Presencial

UNIDADE 98 - Musica de Conjunto Forma

UNIDADE 99 - Estruturas Ritmicas

UNIDADE 100 - Aquarela do Brasil

UNIDADE 101 - Repertdrio solo do ponto &

UNIDADE 102 - Musica de Conjunto Harmonia

UNIDADE 103 - Musica de Conjunto Acordes Dissonantes
UNIDADE 104 - Musica de Conjunto Figuras de Acompanhamento de Choro e Bossa Nowva
UNIDADE 105 - Orientagdes para a gravagao N2 de 20111

Fonte: PROLICENMUS

Na primeira UE, ja foram logo divulgados: o conteudo programatico, as
novidades do programa e a explicagao do sistema de avaliagcdo do semestre. Foram
feitas revisbes de encadeamentos, com outras possibilidades de inversdes e
condugao de vozes. Apresentou-se o Choro, a Bossa Nova e o Samba, com
apreciacéo de gravagdes da peca Carinhoso, a qual entrou na semana posterior. Na
insercao dessa pega, assim como nas pegas seguintes, seguindo a metodologia
usual, fez-se a analise das mesmas, a revisao tedrica dos conteudos (no caso, de
triades, acordes de quinta aumentada e campo harmdnico nos modos maior e menor),

que foram os conteudos usados nesta peca. Assim, de forma bem explicita, e em
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guantidade menor, as pecas apresentadas no inicio e no decorrer do semestre fizeram

parte das gravagdes e dos pontos da N2.

Com o intuito de aprofundar os conhecimentos de leitura, escrita e
interpretacdo musicais, realizou-se um projeto coletivo de arranjo musical de uma
cancao folcldrica, que deveria ter a elaboragdo de uma partitura, culminando na
apresentacao do arranjo na gravagao da N2. Os alunos poderiam realizar a tarefa em
grupos de trés a cinco alunos, cada um executando uma parte diferente dos outros.
Também era solicitado que, pelo menos, um dos integrantes do grupo; o ideal, seria
que todo o grupo cantasse a pega, em vozes, se possivel. As pecas disponiveis para
escolha foram: A Canoa Virou, O Cravo Brigou com a Rosa, Escravos de Jo,
Terezinha de Jesus, Nesta Rua ou Oh Maninha. Foi disponibilizado um arranjo para
quatro teclados, como exemplo, aos alunos. Durante o semestre, um arranjo proprio
deveria ser estruturado, com sugestdes e revisdes progressivas, em cada uma das
semanas seguintes. Deveriam ser considerados: tema, variagdes, introdugéo, coda,
harmonia, cadéncias, acordes dissonantes de sétima e nona, ritmo harménico, figuras

de acompanhamento, forma e estruturas ritmicas.

Para os exercicios de leitura a primeira vista, os passos orientados deveriam
ser seguidos, preferencialmente, todos os dias, devidamente diluidos durante a

semana, a fim de facilitar sua realizagcédo, conforme descritos a seguir:

1 - identificar a formula de compasso e estabelecer um pulso constante
dentro da métrica da pecga através de um movimento corporal, que
pode ser tanto um padrdo de regéncia, quanto o proprio balangar do
corpo;

2 - executar o ritmo da pega mantendo o movimento corporal e o pulso
constante;

3 - examinar as alturas: qual a tonalidade? Qual a extensao da melodia
(a nota mais grave e a mais aguda)?;

4 - mantendo o movimento corporal e o pulso constante, solfejar a
melodia (atengéo: o solfejo deve ser cantado e ndo rezado!);

5 - tomar um momento para localizar as alturas no teclado e observar
o dedilhado necessario para a execucgéo da peca;

6 - mantendo o movimento corporal e o pulso constante, executar a
leitura ao teclado sem parar para corrigir erros, buscando olhar sempre
a préxima nota;
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7 - ap6s a execugao, observar os locais que teve duvidas com os
ritmos e/ou alturas buscando corrigir mentalmente as duvidas e os
erros;

8 - realizar a leitura mais uma vez e observar se os erros e as duvidas
foram sanadas. (UFRGS, 2008, UE 91)

A finalidade dos exercicios a primeira vista, juntamente com este projeto de
arranjo, foi a de fomentar o dominio musical, criando e fortalecendo a correspondéncia

entre um som e a sua notagao.

A estrutura de gravacdes do semestre VIl também se manteve quase igual ao
semestre anterior, com pontos C, B e A, em que os alunos fizeram trés gravagdes
antes da gravacgao da N2 realizada sempre no polo, com os tutores. Para a gravagéo
da N2, assim como no semestre VI, foi possivel a regravagdo de um ponto completo
ou mais de um, caso o(s) ponto(s) anterior(es) nao tivessem atingido conceito de pelo
menos 90% em relagdo a habilidade do aluno na execugédo. A seguir, tem-se a tabela
com o repertdrio dos pontos que foram gravados durante o semestre. Cada ponto se
constituiu de: repertério acompanhamento, repertério técnico, escalas e arpejos,
progresséo I-IV-V7- em modo maior e menor e uma leitura a primeira vista sorteada

no momento da gravagéo.

Figura 24: Repertorio N2 do Semestre VIl — 2011.1 (UE's 91 — 105)

Ponto C:
- Carinhoso (Pixinguinha) - tocar e cantar

-Sonatina em D6 Maior de HazelCobb, que foi trabalhada no semestre 2010/1 na UE 64 OU Estudo
de Escalas Il de Carl Czernyque foi trabalhada no semestre passado.

- Escalas e arpejos de Dom e D6 m (1? Gravagéao); Sol Maior e Sol menor OU Fa Maior e Fa
menor (22 Gravagao); Ré Maior e Ré menor (32 gravacgao)

- Progressao I-IV-V7-l nas tonalidades de Sol M, Sol m ou Faz e Faz

- Leitura a primeira vista - executar uma sorteada.

Ponto B:
- Samba de Verao (Marcos Vale) — Cantar e se acompanhar
- O Cavaleiro Selvagem, de Schumann. Esta pega do repertério técnico foi trabalhada na UE 54

- Escalas e arpejos de Sol Maior e Sol menor OU Fa Maior e Fa4 menor (22 Gravagao); Ré Maior
e Ré menor (32 gravac¢ao)
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- Progressao I-IV-V7-l nas tonalidades de Sol M, Sol m ou FaM e Fam

- Leitura a primeira vista - executar uma.

Ponto A:

- Aquarela do Brasil (Ary Barroso) — Cantar e se acompanhar

- O Saci, de Heitor Villa-Lobos OU Choro, de Ernesto Hartmann (Unidade 10 do E-Book)
- Escalas e arpejos de Ré Maior e Ré menor (32 gravagao)

- Progressao I-IV-V7-l nas tonalidades de Ré M e Ré m

- Leitura a primeira vista - executar uma.

Prova N2:

- Gravagao de um ponto completo (C, B ou A) mesmo que este ja tenha atingido 90% ou mais nesse
mesmo ponto durante o semestre

- Escala e arpejos — sortear uma tonalidade maior e uma menor
- Progresséo do ponto escolhido na tonalidade sorteada da escala

- Uma leitura a primeira vista — executar uma sorteada dentre as trés.

Fonte: PROLICENMUS

Com a apresentagao do ponto C do repertorio da N2, entraram uma revisao da
Sonatina em D6 Maior de Hazel Cobb, que fora ponto B do semestre V, e Estudos de
Escalas Il de Carl Czerny, trabalhado no semestre anterior. Como repertério
acompanhamento, foi escolhida a peca Carinhoso, em que parte dos alunos tivera
dificuldade em sua realizagao, devido aos muitos acordes novos, na segunda sessao.
Todos os pontos contavam com revisao e execucao de diferentes escalas maiores e
menores com seus arpejos e suas progressdes maiores e menores em I-IV-V7-I. Vale
observar que, em cada regravagao dos pontos, as escalas mudavam, fazendo com

gue o aluno obtivesse mais habilidade e conhecimento.

No ponto B, em Samba de Veréo, foram trabalhados acordes dissonantes, no
padrdao acompanhamento do Samba; e em Cavaleiro Selvagem de Shumman, ja
trabalhada na UE 57, relembrou-se articulagbes como legato, staccato e sinais de

expressdo. Percebe-se que algumas pegas que compunham os pontos B e A de
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semestres anteriores retornaram, para que fossem executadas com mais habilidade

e oferecendo possibilidades para que o aluno pudesse fazer um ponto mais avangado.

Aquarela do Brasil, no ponto A, entrou como repertério acompanhamento, para
ser executado com voz e acompanhamento instrumental, individualmente. No
repertorio técnico, continha uma peca de Villa-Lobos, o Saci. O carater ludico, maroto
e furtivo do Saci Pereré favorecia contrastes de articulagdo e dindmica, em que foi
explorado o contraste entre notas longas e acentuadas e notas curtas em staccato.
Na parte B do Saci, havia ainda ostinato em quintas, ritmos sincopados, saltos e
corridinhas em escalas. Outra opgéo para esse repertorio de ponto A foi a peca Choro,
de Ernesto Hartmann, composta especialmente para essa UE. Essa obra possui uma
estrutura formal e ritmica de Choro, a partir de uma perspectiva atonal-serial, em que

foram abordados Atonalismo e Serialismo.

A gravagao da N2 consistiu nos pontos C, B, A com escalas sorteadas, dentre
as estudadas no semestre, mais a gravagao do arranjo para 3 a 5 teclados construido
coletivamente. Como de habito, o aluno regravava o ponto s6é se ndo houvesse
atingido o percentual de 90%. Essa, enté&o, foi a oportunidade de fazer um ou mais de
um ponto bem feito, para obter um conceito suficiente para passar. Esse ponto
completo na N2 possuia um teto: se o aluno gravasse somente o ponto C, poderia ter
no maximo 74 no conceito; se gravasse o ponto B, o maximo seria 89 e o ponto A,
100. Mas para gravar o ponto B, deveria ter liberado o ponto C, assim como para
gravar o ponto A, os pontos C e B. Desse modo, era necessario ter atingido o
percentual minimo, nos pontos, durante as trés gravagdes. Caso o aluno se sentisse
seguro, poderia apresentar um ponto completo mais baixo, que conseguia executar
habilmente, e alguma peca de outro ponto mais avangado, que ainda ndo havia feito
completo, mas que seria considerado um bénus para sua nota. Interrup¢des nas
gravagdes s6 podiam acontecer entre um ponto e outro, sendo o mesmo gravado

integralmente, antes de pausar a gravagéo.

No semestre VII, além de serem introduzidas em cada UE, quatro pequenas
leituras a primeira vista para serem realizadas ao longo da semana, também o foram
escalas com seus arpejos e progressdes em tonalidades diversas. Ainda o projeto de
arranjo foi definido. E foi explicado o sistema de avaliagéo ja implantado em carater
experimental, no semestre anterior nessa ID. Este sistema foi derivado do projeto de
pesquisa da Professora Catarina Leite Dominici, intitulado Sistema e Critério de
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Avaliacdo da Performance Musical no curso de Licenciatura em Musica a Distancia

da UFRGS, que segundo a autora,

[...] prevé a realizacdo de trés gravacgdes ao longo de semestre, mais
a N2 ao final do semestre. O objetivo das gravagdes ao longo semestre
€ avaliar o desenvolvimento das habilidades musicais e instrumentais;
ja o objetivo da gravacédo N2 é avaliar o nivel de competéncia atingido
ao final do semestre. Dessa forma, esse sistema de avaliacao
pretende analisar tanto o processo de aprendizagem quanto o produto
desse processo. Pretende também mapear o desenvolvimento do
aluno tanto em relag&o ao seu proprio percurso quanto em relagéo aos
niveis de competéncia musical e instrumental de um educador musical
estabelecidos de acordo com o perfil do egresso. (UFRGS, 2008, UE
91)

Nesse sentido, os critérios de avaliagcdo foram elaborados com base nas
habilidades e nas competéncias relativas a pratica instrumental de um educador
musical. Elas previam o desenvolvimento e a consolidagdo de habilidades e
competéncias fundamentais para o egresso. Cada um dos critérios possuia cinco
niveis de proficiéncia, indo de zero ao quatro. Langcados em uma planilha previamente
programada, resultavam no percentual de cada aluno. Esse sistema de avaliagao
consistia em trés gravagdes ao longo do semestre. Para cada gravagéo realizada, foi
feita uma devolutiva, apresentando o percentual que cada aluno se encontrava em
relacdo as metas pré-estabelecidas. Esse era acompanhado por um parecer
descritivo, para que o aluno norteasse suas acgodes futuras, em prol de melhorar seu
desempenho e atingir o nivel desejado. Por fim, tais critérios de avaliagdo de Teclado
sdo expostos abaixo, contendo parte da proficiéncia desejavel para o maior nivel,

quais sejam:

¢ Fluéncia: executar a peca de acordo com o andamento e carater indicados na
partitura, de modo espontaneo e natural, mostrando compreensao do texto
musical e o controle motor que permite execug¢ao expressiva e segura do ritmo
e das alturas;

e Postura, dedilhado e coordenagao das maos/dedos: executar a pega, sem
demonstrar problemas de coordenagdo motora da pega com o dedilhado
sugerido na partitura, antecipagdo das maos, postura sem tensdes, altura do
bando ideal em relagao a sua altura;

e Coordenagao voz/acompanhamento: coordenar o] ritmo do
acompanhamento e da voz, mantendo o andamento e troca dos acordes em

perfeito sincronismo com a parte vocal;
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¢ Manutencao do centro tonal da cang¢ao: executar, do inicio ao fim, a cangao,
mantendo o centro tonal, demonstrando seguranga na execugao da parte vocal;

e Fraseado e dinamicas: executar a obra, evidenciando a compreensao e a
comunicagao expressiva do texto musical integrando carater e estilo da pega,
do fraseado, das dinamicas e sinais de articulagao.

e Fluéncia para a leitura a primeira vista: executar a peca, demonstrando
compreensao mantendo o mesmo andamento do inicio ao fim da pega com

execucao correta dos ritmos e alturas.

Na N2, além das gravagdes dos pontos, também foi feita a gravagéo do arranjo
da cancgéo, realizado no projeto de arranjo em grupo. O mesmo deveria conter partitura
em pdf e ser entregue no dia da N2. Esse projeto coletivo teve nota igual, atribuida a
todos do grupo, com os critérios de avaliagdo sendo:

e Fluéncia;

e Harmonizagao;

e Conjunto (sincronismo);

e Criatividade do acompanhamento no arranjo;

e Notagao do arranjo (a partitura).

Como orientagdes gerais a respeito da N2 do semestre VII, a gravacéo foi
obrigatoriamente realizada no polo, sendo a gravagdo da N2 e do arranjo o tempo
maximo de 20 minutos de duragdo cada, contados a partir do momento em que o(s)
aluno(s) entrava(m) na sala. Para a leitura a primeira vista, o aluno teve um minuto
para analisar a partitura (controlado no reldgio pelo tutor); apos, deveria solfejar as
duas claves e, em seguida, executar a pega ao teclado.

Neste penultimo semestre, o SIP teve como enfoque principal “efetuar uma
avaliacao realista da situacédo de cada aluno frente ao perfil do egresso, com vistas a
aproximacao de uma possivel lista de formandos” (UFRGS, 2008, UE 97). A partir dai,
nao havia mais tempo para muitos ajustes, e os proximos tempos seriam condi¢ao de
consequéncia de tudo aquilo que havia sido feito até este momento. Foi enfatizada a
necessidade de todos cumprirem as solicitacdes referentes as avaliagdes individuais
e do curso em geral, sob a responsabilidade de verificagado disso, a ser cumprida pela
banca presente no SIP. Falou-se muito sobre a Formatura, sobre a responsabilidade
da Universidade em proporcionar a colagdo de grau dentro de um protocolo
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legalmente determinado, cabendo a responsabilidade sobre a parte comemorativa aos

alunos.

Foi um semestre, no qual houve uma cobranga musical muito minuciosa e onde
realmente houve um afunilamento, em relagdo aos alunos que tinham possibilidade
de chegar ao perfil do egresso. Muitas foram as queixas por parte dos alunos, mas a
responsabilidade de cada um foi severamente exigida, por parte da Universidade. E
possivel que a forma de cobrancga n&o tao incisiva, nos semestres iniciais, os tenham
impedido de perceber a seriedade, com que deveriam encarar o cumprimento de todo
o conteudo do curso. Por um lado, esperava-se manté-los confiantes e animados; por
outro, era preciso garantir a qualidade de sua formagao. De qualquer forma, muitas
vezes esse assunto foi tematizado, o que pode ser conferido na redacdo dos
enunciados das provas N2, especialmente.

1.2.8 Semestre VIl - 2011/2

Ultimo semestre. Chegaram nesta etapa os alunos mais persistentes, os que
se dedicaram de fato, focando-se na ID de instrumento e nas demais. Este semestre
teve como objetivo preparar os alunos para o Recital de Formatura, com revisbes para
solidificar o que fora aprendido durante o curso, com ampliagdo de algumas praticas.
Houve uma modificagdo no sistema de avaliagdo em que se cobrou arranjo de
microcangcdes e um ampla op¢ao de repertério nos pontos C e B, mas os critérios

continuaram os mesmos.

Figura 25: UEs 116 a 120 do Semestre VIII - 2011/2
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UNIDADE 106 - Microcangdes Leitura

UNIDADE 107 - Microcangdes Harmonia

UNIDADE 108 - Microcangdes Padrdes de acompanhamento

UNIDADE 109 - Microcangdes Transposigao

UNIDADE 110 - Microcangdes arranjo

UNIDADE 111 - Microcangdes do ponto B

UNIDADE 112 - Microcangdes B Transposicdo e Notas de Passagem no Baixo
UNIDADE 113 - Microcangdes B Arranjo

UNIDADE 114 - Microcangdes do ponto A Passos 1, 2 & 3 com acordes invertidos
UNIDADE 115 - Microcangdes do ponto A Arranjo

UNIDADE 116 - Microcangdes do ponto A Dominantes secundarias e
UNIDADE 117 - Microcangdes do ponto A Acorde de Sétima Diminuta
UNIDADE 118 - Recital de Formatura

UNIDADE 119 - Gravagdo N2 - 20112

UNIDADE 120 - Encerramento das Unidades de Estudo

Fonte: PROLICENMUS

Como pode ser observado nas UEs do semestre, a proposta de revisao, bem
como a de leituras a primeira vista foram veiculadas pelo trabalho com microcangdes.
Essas ja tinham sido usadas em outras interdisciplinas, no decorrer do curso, com o
intuito de revisdo de diversos conteudos ja estudados nessa e em outras IDs.
Semanalmente, foram disponibilizadas duas microcan¢gdes novas para leitura a
primeira vista. Para um trabalho continuo e aprofundado, seis microcang¢des foram
escolhidas, durante o semestre, correspondendo duas para cada ponto da prova N2.
Em cada par dessas microcangdes, no decorrer das semanas, foram feitas atividades
que partiam da leitura da melodia, chegando ao arranjo e a sua execug¢do na N2,
conforme o ponto escolhido. Nesse sentido, na primeira semana, foi trabalhada a
leitura da linha melddica; e, nas semanas posteriores, foram sendo acrescentados: a
harmonia; padrdes ritmicos ja estudados; exploragado das possibilidades expressivas
contidas na pecga (dindmica, agogica, respiragao, etc); transposigao; elaboracao de
arranjo individual com introdu¢do, coda; passagem para o tom homdnimo
menor/maior; ampliagdo de forma; notas de passagem do baixo; exploragao
timbristicas do teclado; texturas diferentes; acordes invertidos; contraponto; acordes
expandidos. O objetivo foi que houvesse uma transferéncia dos conhecimentos

adquiridos, repetindo os passos metodologicos as demais pegas propostas.
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O protocolo para execugao de leituras das microcangdes foi uma ampliacéo

daquele ja exposto para a leitura a primeira vista, incluindo:

e Cantar a melodia da cancdo: iniciar pela leitura do poema da cangao,
declamando-o de acordo com a métrica proposta. Depois, cantar a melodia, de
acordo com a linha melddica, sem tocar simultaneamente ao teclado;

e Exercitar os encadeamentos de acordes nas duas cancgoes:
Os passos a serem seguidos foram:

¢ Identificar a tonalidade da microcancio e executar a escala correspondente;

¢ Identificar os acordes e exercita-los no encadeamento da cangao: observar na
partitura a ordem em que os acordes aparecem e executa-los, sem a
necessidade de estabelecer um padrdo ritmico, ou seja, tocar os acordes
“parados”;

e Cantar a microcangao, executando o exercicio preparatorio;

e Selecionar um dos padroes de acompanhamento disponibilizados e executar a
cangao;

e Inverter os acordes e inserir notas de passagem entre os baixos;

O aluno teve a liberdade de enriquecer a execucdo, inserindo notas de
passagem diatbnicas e cromaticas. Foi permitido o recurso de transpose do teclado
apenas nas cangbes do repertério acompanhamento, e nido foi usado nas
microcancgdes. As microcancdes que foram usadas para as leituras a primeira vista
utilizadas nesse semestre fizeram parte da prova de recuperacédo de 2011/1 da IDs
de Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada. A forma de avaliagdo deste
semestre, em relagdo ao programa exigido na N2, foi bem livre. Cada aluno teve varias
opc¢des para escolha de pegas, conforme pode ser observado no quadro, os pontos
C,BeA.

Figura 26: Repertério N2 do Semestre VIII —2011.2 (UEs 106 — 130)

Ponto C:

Tocar e cantar uma das cangdes do ponto C:
- Festa dos Insetos, Luar do Sertao - Unidade 3
- A cigarra e a formiga - Unidade 4

- Vamos fugir
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- Ursinho Pimpao

- O pato - Unidade 6

- Fico assim sem vocé

- Brincando de pega-pega

- Aquarela versao Il

- Peixe quer mar / O caderno - Unidade 6

- Bom Natal - Unidade 8

- Tocar e cantar o seu arranjo das microcangdes 29 e 37 com transposic¢ao, introdugéo e coda.

- Realizar o protocolo de leitura a primeira vista.

Ponto B:
Tocar e cantar uma das cangdes do ponto B:
- Se esta rua fosse minha - Unidade 6
- Nao chores mais - Unidade 6
- Eu s6 quero um xodé - Unidade 6
- Xote das meninas - Unidade 7
- Samba de Verao - Unidade 9
- Tocar e cantar o seu arranjo das microcangdes 18b e 7 com transposigao, introdugéo, coda,
acordes invertidos e notas de passagem no baixo.

- Realizar o protocolo de leitura a primeira vista.

Ponto A:

Tocar e cantar uma das cangdes do ponto A:
- Maracatu Elefante - Unidade 4 do E-book
- Aquarela do Brasil - Unidade 9 do E-book
- Tocar e cantar o seu arranjo das microcangdes 4 e 6 com transposic¢ao, introdugéo, coda,
acordes invertidos, notas de passagem no baixo, um acorde de dominante secundaria e, pelo
menos, um destes acordes: 4sus, 92 ou 132

- Realizar o protocolo de leitura a primeira vista.

Prova N2:
- Tocar e cantar uma das cang¢des de um dos pontos acima
- Tocar e cantar o arranjo das microcangdes e com os elementos correspondentes ao ponto escolhido

- Realizar o protocolo de leitura a primeira vista.

Fonte: PROLICENMUS
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As pecas do ponto C ja haviam sido trabalhadas em diversos momentos dessa
ID, durante o curso, sugerindo que poderiam fazer parte do repertorio do Recital de
Formatura. Da mesma forma, as cangdes do ponto B também foram abordadas em
outros momentos dos cursos. Agora, o aluno tinha a oportunidade de aperfeigoa-las
ou aborda-las pela primeira vez, conforme cada caso, e, assim como as cang¢des do
ponto A, também poderia fazer parte do Recital. Dessa forma, conforme a escolha do
ponto, pelo aluno, as propostas para as duas gravagdes opcionais se deram da

seguinte forma:

e Proposta para gravagao 1 (opcional): tocar e cantar uma das cang¢des do
ponto C; tocar e cantar as duas microcangdes transpostas com um padrao de
acompanhamento; realizacao de leitura a primeira vista, conforme protocolo.

e Proposta para gravagao 2 (opcional): gravar somente o ponto C, sendo uma
cancgao do repertorio acompanhamento e mais uma microcan¢gdo com arranjo
e transposicéo; gravar pontos C e B, sendo uma cangéo de cada ponto, mais
as microcangdes correspondentes aos pontos com transposicdo e notas de
passagem no baixo; gravar pontos C, B e A, sendo uma cangao de cada ponto

mais as microcangdes correspondentes;

A N2 desse semestre foi, realmente, 0 momento, no qual os alunos mostraram
as habilidades adquiridas durante o curso: tocar e cantar cangdes do ponto escolhido;
tocar e cantar o arranjo da microcangdo com a partitura entregue ao tutor, sendo
diferenciadas as exigéncias para cada ponto; e realizar a leitura a primeira vista,
conforme protocolo pedido, semanalmente. Neste semestre, com apenas trés
gravagdes, as duas primeiras nao foram obrigatérias e nem compunham a nota da
terceira gravacao, que foi a N2. Essa foi obrigatoria e feita no polo, com a presenca
do tutor, assim como todas as demais N2. O intuito dessas duas primeiras gravagdes
opcionais foi apenas, caso o aluno desejasse, oferecer-lhe um parecer de seu
progresso na execugao das pecgas disponibilizadas, indicando sua evolugdo e os
pontos, nos quais ainda precisava melhorar. Na N2, o objetivo da gravagéo foi avaliar
o nivel de competéncia atingido ao final do semestre, com o desenvolvimento das
habilidades, compondo ela seu conceito final, ao lado da N1 e da N3 do polo (UFRGS,
UE 106). Os critérios de avaliacdo do ultimo semestre foram semelhantes aos das
avaliacdes anteriores: fluéncia, postura, dedilhado e coordenagdo das maos,
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coordenagao da voz/acompanhamento, manutencdo do centro tonal da cancéo,
fraseado e dindmicas. Nas microcangdes, foram avaliadas a complexidade do arranjo
e a correspondéncia entre a execugao e a partitura. Sobre a leitura a primeira vista,
foi considerada a execugdo do protocolo, na ordem correta, como solfejar e depois
executar a pecga ao teclado. O tempo para cada aluno ndo pode exceder vinte minutos,

contados a partir de sua entrada na sala.

Ao final deste ultimo semestre de estudo de Teclado, os alunos perceberam
que praticamente todo o conteudo trabalhado era mais uma volta no espiral de um
mesmo conjunto de habilidades necessarias ao instrumentista. Finalmente,
compreenderam que as habilidades e o entendimento musical adquiridos deveriam se
mostrar de forma clara e natural, na execucdo. E que esse processo fora continuo. A
preparagcao para o Recital de Encerramento, que aconteceu em momentos distintos
para cada aluno, conforme seu Projeto Individual Progressivo, para muitos aconteceu
neste ultimo semestre do curso. Foi um periodo letivo intenso, permeado pela
preocupacao em reparar todo conteudo eventualmente n&o assimilado, pelos alunos,
em momentos anteriores. E, ao mesmo tempo, a despeito do registro de muitas
queixas, por parte dos alunos, houve flexibilidade em tais cobrancas, pois, ao final de
quatro anos e meio, 0 cansaco e a exaustdo por parte de todos os envolvidos no
projeto eram perceptiveis. Novamente, a leitura dos enunciados das N2 finais,
devidamente fortalecida por decisbes da COMGRAD do curso, demonstra a
preocupacao da Universidade para com o equilibrio emocional de cada aluno, sem
descuidar, todavia, de sua obrigagdo primeira: conduzi-los a formatura, com garantia

de uma formacao de qualidade.

1.3 CONSIDERACOES FINAIS DO PRIMEIRO CAPITULO

Neste primeiro capitulo, se apresentou autores, que falam sobre a énfase na
técnica instrumental e o empobrecimento da expressividade, referindo-se ao
sentimento na interpretacdo de uma obra, quando se da maior importancia ao fim que
ao processo de se chegar até ele. Num modelo tradicional de ensino de piano em
modalidade presencial, normalmente, foca-se no produto final como o mais importante
e também se percebeu ai a falta de um programa de repertério adequado para um

publico especifico que ndo seja infantil, com utilizagdo de um mesmo programa para
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qualquer faixa etaria. No capitulo, destacou-se, ainda, a popularidade dos teclados
eletrbnicos e as tecnologias que podem ser usadas para uma facilitagdo no processo
de aprendizagem, como destaque a internet. Numa proposta mais contemporanea,
tém-se a quebra de alguns paradigmas, provocada pelo ensino coletivo, ensino a
distancia, abordagem multimodal, musicalizacdo de adultos, juntamente com a
aprendizagem de Teclado como instrumento acompanhador através de leitura de
partitura, leitura de cifras, improvisacdo de acompanhamento e arranjos. Tais
aspectos se referem ao que foi aplicado e abordado no PROLICENMUS, no decorrer

dos seus nove semestres.

Retomando-se os percursos do repertdrio proposto nos sete semestres em que
foi mais intensamente trabalhada a pratica no instrumento (lembrando que o primeiro
foi tedrico, por falta de instrumentos musicais nos polos, e que o ultimo foi centrado
na preparagdo do Recital de Formatura), este, inicialmente, contava com uma
quantidade maior de pegas com tamanhos menores, 0 que possibilitou se ter um
resultado de performance mais rapido, que na segunda metade do curso. Nesta
segunda metade, pegas maiores e mais trabalhosas foram propostas e muitos alunos
tiveram suas dificuldades individuais. A proposicdo de exercicios técnicos teve sua
parcela de contribuicdo para o crescimento das habilidades técnicas. Em se dando
voltas num espiral, pecas em que inicialmente alunos mostravam dificuldades e n&o
eram capazes de executar, eram retomadas em semestres posteriores nos pontos de
niveis mais baixos das N2. Percebeu-se, que se focou inicialmente muito na leitura de
partitura, mesmo nas pecgas populares e de acompanhamento com a exigéncia na
execucado da escrita desse acompanhamento, desfavorecendo de certa forma o
desenvolvimento da execugcdo de ouvido. Percebida essa dificuldade, no ultimo
semestre, se propds um trabalho de arranjo de microcangdes, em que se buscava um
feedback dos conteudos abordados, durante todo o curso e uma naturalidade na
pratica de ouvido com o trabalho de encadeamentos em tonalidades diversas. Nesse
momento final do curso, confirmou-se que os alunos aptos ao egresso, isso €, que
correspondiam as habilidades necessarias a isso, manifestaram conhecimentos e
habilidades enfatizadas durante todo o curso. Em outras palavras, nada estava sendo
cobrado, que nao tivesse sido oferecido para estudos desde o inicio; e os alunos mais
préximos do perfil do egresso eram aqueles que tinham seguido as orientagdes dadas,
desde o inicio do curso.



109

Com respeito ao formato e as cobrangas das provas realizadas, no primeiro
semestre, com a auséncia dos instrumentos musicais no polo, esta teve um formato
diferenciado dos demais. Tal formato de prova foi apoiado em uma moldura para as
questdes, compondo-se de exemplos de audio e de video variaveis, para identificagao
de exemplos condizentes com a questdo, mas diferentes para cada polo, evitando
eventuais riscos de cola e estimulando as trocas de materiais de referéncia. Nos
semestres Il a VIII, o formato das provas N2, todas sempre realizadas nos polos, teve
evolugbes que favoreceram uma avaliagdo individual mais fidedigna. Tais provas
possuiam repertorio em trés niveis diferentes de dificuldade, consequentemente,
resultando também em conceitos diferentes, correlacionando-os ao grau de
dificuldade em que o aluno optava ou conseguia realizar satisfatoriamente. Esses
niveis, a partir do semestre Ill se constituiram em C1, C2, B1, B2, A1 e A2, e em
alguns semestres um dos dois pontos de cada nivel foi sorteado e em outros
semestres, sem tal exigéncia. Os critérios de avaliagdo também foram ficando mais
explicitos, a cada semestre, mesmo estes sendo cobrado inicialmente de uma forma
menos exigente, mas mostrando ao aluno a forma em que deveria realizar sua
performance nas gravacdes das N2. Nessas cobrangas naturais em aclive de
dificuldades, alguns alunos, por motivos diversos, foram desligados do curso, sendo
por desisténcia e reprovagdes, pois ndo correspondiam as habilidades exigidas.
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2 RESULTADOS DE AVALIAGAO

Este segundo capitulo busca atender ao Objetivo Especifico 2: Tabelar e
analisar o historico de rendimento musical instrumental — Teclado, obtido pelos alunos,
ao longo do percurso do curso desenhado pelas avaliagbes N2, no
PROLICENMUS.Também é tratado neste capitulo a relagdo de conceitos atribuidos
pela UFRGS e como isso se deu em relagdo as notas colocadas nas planilhas de
avaliacdo N2, que eram convertidas automaticamente em conceitos A, B, C, D, FF e
NI. Ante o exposto, nessa forma de conversdo em que numeros e letras se
correspondiam, o professor da ID tinha total autonomia para concordar com o
resultado dessa forma automatica ou ainda, mediante o perfil e rendimento do aluno,
modificar seu conceito. Estdo descritos também, aqui, os trés conceitos semestrais
que geravam o conceito final — N1, N2, N3, com seus objetivos, procedimentos e focos
especificos —, mas como enfoque desta pesquisa, teremos a N2. No decorrer deste
capitulo, é apresentada a sistematizacdo desses conceitos de modo geral e um
mapeamento dos conceitos N2 obtidos pelos alunos, em Teclado.

2.1 MOLDURAS DO TEMA

Para organizar os dados pertinentes ao tema deste trabalho, escrito com base
em Pesquisa Documental, foi feita uma tabela, a qual segue uma linha do tempo,
analisando o histérico de rendimento musical dos alunos. Essa, inicialmente, teve
forma muito abrangente, contendo todos os alunos matriculados no curso. A partir
dessa primeira versao, gerou-se outra, com dados mais reduzidos, considerando
somente os alunos de Teclado que chegaram a conclusdo do PROLICENMUS. Os
resultados apresentados por esse ultimo grupo € o objeto de estudo desta pesquisa.
Partindo das notas da prova de Habilidades Especificas, aplicada por ocasidao do
processo seletivo ao ingresso no curso, e concentrando-nos conceitos individuais dos
alunos ao longo dos semestres, por meio das N2, obtém-se um panorama bastante
consistente do rendimento instrumental, ao longo dos oito semestres letivos, nos quais
foi oferecida a referida Interdisciplina - de 2008/1 a 20011/2. Isso porque a N2 cabia o
papel de verificar a habilidade instrumental especifica.
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Ante o exposto, o objeto de estudo dessa pesquisa € o resultado obtido pelos
97 alunos que optaram pelo estudo de Teclado como seu instrumento, no decorrer do
curso na Interdisciplina Seminario Integrador — Teclado, dentre os 198 alunos
formados no PROLICENMUS. Para isso, foram analisados documentos diversos do
PROLICENMUS, tendo como base as 120 UEs de Seminario Integrador - Teclado, o
repertorio exigido nas N2 do E-Book Teclado Acompanhamento da UFRGS, cujo
entendimento foi sustentado pela leitura de documentos estruturantes do curso. Esses
documentos foram buscados em diversos locais: alguns de forma facilitada pelo fato
de o autor deste estudo ter participado como tutor residente de polo, no Programa;
outros, contudo, resultado de buscas exaustivas e até, por vezes, frustrantes. No
periodo, durante o qual o PROLICENMUS funcionou (2008 a 2012), tais documentos
estiveram disponibilizados na plataforma Moodle, no Espago da Coordenagao
(www.moodle.ufrgs.br), cujo acesso se necessitava de login e senha especifica,
disponibilizados ao acesso apenas dos participantes. Concluido o curso, o Centro de
Processamento de Dados — CPD da UFRGS, sem aviso prévio, transferiu tal
documentacdo para o Moodle Histérico, tendo acontecido mistura e perda de
informacdes de toda ordem. Essas informacdes irrecuperaveis eram referentes,
especialmente, a registros dos processos individuais dos alunos, contidas em chats,
espagos para postagens de trabalhos, respostas de exercicios e outras
funcionalidades da plataforma virtual de aprendizagem, que guardavam dados sem
copias em outros lugares. Alguns deles, que tinham sido enviados também por e-mail,
na vigéncia do projeto, foram buscados em caixas de mensagens; outros, no Sistema
de Graduagdo da UFRGS (SISGRAD) e nos arquivos do Instituto de Arte (IA) da
UFRGS. Porém, varios ndo puderam mais ser resgatados e, até o momento do
encerramento deste estudo, estdo considerados definitivamente perdidos.

2.1.1 Fontes de Dados

Muitas foram as fontes e as etapas envolvidas por esta pesquisa. Inicialmente,
o foco n&o era exatamente este, mas devido as circunstancias e principalmente pelo
material levantado, percebeu-se que um caminho coerente através de outro prisma
desse material, supriria as necessidades desta pesquisa em uma nova concepgao.

Isso quer dizer que, foi até uma surpresa, perceber que o levantamento de dados
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abriria um leque tao extenso, podendo ser o inicio e a base para outras. Assim, ficam
sugeridos, temas para estudos futuros, como sera visto mais adiante, nas
Consideracgdes Finais sobre o trabalho. De momento, importa registrar que apenas
parte das fontes pesquisadas foi, efetivamente, utilizada aqui. Num primeiro momento,
foi feito o levantamento das fontes em lugares diversos e sistematizado o que
inicialmente havia conseguido. Percebeu-se ai que, para fechar a moldura do tema da
pesquisa, esta se dividiria em duas partes: fontes diversas e sistema de avaliacdo.

Retrocedendo um pouco no tempo, mas nao se atendo muito a isso e tentando
seguir uma ordem cronoldgica, quando possivel, o primeiro documento a ser
analisado de fato, foi produzido antes de tudo acontecer e de existir este projeto: a
Resolucao/CD/FNDE/N° 34, de 9 de agosto de 2005 foi disponibilizada ainda em
2007 a selecéo de tutores para participacéo deste projeto e, diante ensinos de Musica
tradicionalmente presenciais, parecia algo impossivel e ao mesmo tempo um tanto
pretensioso. Mas aos poucos, percebeu-se que era uma idéia genial e que poderia
dar certo. O PROLICENMUS, de edi¢ao unica e de certa forma um laboratério para
futuras edicoes, realizadas pelo MEC, veio para suprir a demanda de professores da
area, conforme Lei 8.769/2008, com a obrigatoriedade do ensino de Musica nas
escolas de Educacdo Basica. Neste edital, s&o estabelecidos critérios e
procedimentos para a apresentagao, selegcdo e execugao de projetos de cursos de
licenciatura para professores em exercicio nas redes publicas nos anos/séries finais
do ensino fundamental e/ou no ensino médio, na modalidade de educacgao a distancia”
(MEC, 2005). Nese documento, apresentou-se as diretrizes para os participantes e
suas obrigacdes, proposta de datas para processo seletivo, bem como assisténcia
financeira, utilizacdo dos recursos, fiscalizagdo e prestacdo de contas ao Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE). Anexo lll foi outro documento
também recebido antes do inicio do curso no processo seletivo de tutores e
professores, contendo as propostas conceituais e metodoldgicas para o programa de
formacao inicial para professores em exercicio no ensino fundamental e médio — Pro-
Licenciatura, sobre o que se queria em relagdo ao programa, a operacionalizagéo e a
avaliacdo do mesmo. Ainda em outro documento, a Resolucao/FNDE/CD/N° 049, de
29 de dezembro de 2006, foi revisado o pagamento de bolsas aos alunos, no valor
de R$100,00 (cem reais) mensais, mediante obrigacdes e deveres dos mesmos.
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Nesse critério, utilizou-se a N1 para esse repasse, sendo necessario 75% de

presenca.

Nesse contexto, houve a idealizacdo deste Curso de Licenciatura pela UFRGS
com apoio das Universidades parceiras® e posteriormente convénio com as
Prefeituras Municipais. Essas ultimas foram as responsaveis pelas sedes dos onze
polos™ do projeto. Foi elaborado um Manual do Candidato ao Processo Seletivo
para Ingresso no curso de Graduagdao em Musica — Licenciatura (modalidade
ensino a distancia) disponivel na internet. Esse contém o edital de abertura de
inscricdes, calendario do processo seletivo e da matricula, realizacido das provas,
selecdo e classificagdo, documentagdo e matricula, programa das provas de
Habilitacdo Especifica (Prova Teorico-Perceptiva e Prova Pratica) e programas das
provas de redacdo e de conhecimentos do ensino meédio. Seu exame foi muito
relevante, a medida que subsidiou reflexdes em relagao a realizacdo das provas de
selecado, num total de quatro, que ocorreram no dia 29/07/2007 para a Prova de
Redacgao, Prova de Conhecimentos e da Prova Tedrico-Perceptiva de Habilitagdo
Especifica (primeira fase). Das tabelas com resultados dessas primeiras avaliagbes
foram obtidos dados relevantes a este estudo, pois a partir deles de pode desenhar o
perfil inicial de cada aluno do curso. Tais resultados representam, nesta pesquisa, o
marco zero do objeto de estudo.

ApoOs o resultado dessas provas, os candidatos n&o eliminados nesta primeira
fase realizaram a prova Pratica de Habilitacdo Especifica, nos dias 17 a 19/08/2007.
Todas as provas foram realizadas ao mesmo tempo, seguindo o horario de Brasilia,
visto que muitos polos diferenciavam em até duas horas em relagdo ao fuso horario.
A prova tedrica de Habilitacdo Especifica, “visava a avaliar o desempenho tedrico-
perceptivo dos candidatos”. (UFRGS, 2007, p. 9). Ja na segunda fase, foi “aplicada
uma prova Pratica de habilitagdo especifica (instrumento e voz) que visava a avaliar
o desempenho técnico-interpretativo”. (UFRGS, 2007, p. 9) O curso ofereceu 840
vagas e teve 840 aprovados na primeira fase do processo seletivo. Assim, os
candidatos ndo mais concorriam entre si, na Prova Pratica de Habilitagao Especifica,
sendo o principal objetivo dessa etapa, conhecé-los melhor com vistas a sua incluséo

® Universidades Parceiras do PROLICENMUS: UDESC, UFMT, UFES, UFBA, UFAL, UNIR

' As cidades onde houveram os Polos foram: Porto Velho/RO, Ariqguemes/RO, Cachoeirinha/RS,
Itaiopolis/SC, Sdo Bento do Sul/SC, Canoinhas/SC, Linhares/ES, Salvador/BA, Cristopolis/BA,
Irecé/BA, Sao Félix/BA.
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em uma turma adequada. No Manual do Candidato, foi explicado como aconteceriam
as provas, sendo importante a descricdo das duas de Habilidades Especificas
abordadas a seguir.

A Prova de Conhecimentos e Redagao, que fez parte da primeira fase do
processo seletivo, fora eliminatéria; mas a ela seguiu-se a prova Teorico-Perceptiva
de habilidades especificas, unicamente classificatoria como todas as demais do tipo
musical e sem ponto de corte. Essa primeira consistiu de duas partes, sendo a
primeira um Teste de Conhecimentos Musicais com 30 questbes, realizado sem
consulta, e a segunda parte um Teste Perceptivo para identificagdo correta dos
exemplos musicais melddicos, ritmicos e/ou harménicos, impressos na prova, que
foram executados pela banca. A Prova Pratica, da segunda fase, realizada 19 dias
apos a primeira, seguiu essa mesma logica apenas classificatoria e serviu para que
se conhecesse melhor os futuros alunos. Os candidatos poderiam executar, em
qualquer instrumento, inclusive a Voz, aquilo que soubessem realizar. O objetivo era
apenas avaliar o desempenho técnico-interpretativo do candidato, neste momento de
ingresso, e consistia de duas partes:

Parte 1:

Técnica - entoar vocalizagdes (escalas e Arpejos variados em tonalidades
diversas)

Repertorio - cantar uma peca de livre escolha em qualquer tonalidade
compativel com a tessitura vocal do candidato com ou sem acompanhamento

instrumental.
Parte 2:
Tocar em um instrumento musical uma peca também de livre escolha.

Incluiu-se, também nessa fase, uma leitura a primeira vista de livre escolha
dentre os cinco modelos disponiveis, avaliados a partir dos critérios da Melodia (solfejo
correto, afinagéo, centro tonal estavel, nome correto das notas), e do Ritmo (realizag&o
correta, manter pulso basico e fluéncia, preferencialmente marcando o compasso
correspondente). Para avaliagdo dessa prova pratica, o documento Descrigao dos
Critérios para a Prova Pratica de Habilidades Especificas, que foi passado para
0os membros da banca desse processo seletivo e posteriormente também

disponibilizado no processo de formacgao de tutores para o curso em 2007, constavam
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orientacdes pertinentes as acgdes esperadas das bancas que realizariam a prova
referente ao desempenho pratico dos candidatos. Reitera-se que, naquele momento,
nao mais havia sele¢do, pois todos a principio estavam com a vaga garantida em
relagdo as provas. O unico detalhe a ser ainda verificado, independente de outros
motivos, seria a existéncia de documentagdes para realizagdo da matricula. “Sendo
assim, o principal objetivo desta etapa é conhecer melhor o candidato, com vistas a
sua inclusdo em uma turma adequada a ele”. (UFRGS, 2007, p. 1) Informagé&o de que
na segunda fase ndo seria eliminatoria foi publicado no paragrafo IV do Edital. Neste
documento, havia um roteiro de acompanhamento da Prova Pratica, para auxiliar a
banca. Esse roteiro consistia em uma ficha de acompanhamento da prova de Solfejo
e Repertdrio organizada em dez tdpicos, divididos em dois blocos de cinco, cada.
Havia um roteiro para o Solfejo e outro para o Repertorio. Em cada um desses topicos,
havia trés possibilidades de assinalar “X”, em uma tabela previamente programada
para calcular a nota final de cada candidato. Assim, os integrantes da banca nao
tinham acesso imediato aos resultados individuais dos candidatos; sua tarefa era
informar, em termos de Sim ou Nao, o que cada um apresentava. Ao lado das colunas
de cada topico, havia uma coluna para observagdes referentes ao candidato, caso
houvesse necessidade de ser destacado algum ponto particular, tais como
ocorréncias eventuais no polo, que pudessem ter interferido em seu desempenho, por

exemplo.

Os tdpicos do Solfejo e as possibilidades para serem assinaladas pelos
professores consistiam em: Forma de Execucéo (texto declamado, melodia solfejada,
cangao integral); Postura frente a Cancgédo (descaso ou desprezo, tolerancia ou
disposicgéo, criatividade ou entusiasmo); Afinagao (ndo cantou, regular, precisa); Ritmo
(ndo 1&, impreciso, bom); Acompanhamento Instrumental (sem acompanhamento,
acompanhamento inadequado, acompanhamento adequado, entendido esse,
basicamente, em determinacido clara do ponto de ataque da voz em relacdo a
introdugdo, acordes de tensado-repouso nos devidos lugares e intensidade
instrumental menor do que o canto). Os topicos de Repertorio (pega escolhida) traziam
as trés possibilidades para a banca assinalar: Complexidade do Repertério
(elementar, mediana, superior); Expressividade e Fluéncia (fraca, mediana, boa);
Desempenho Técnico (elementar, mediano, superior); Nivel de Leitura (de ouvido,
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com partitura, decorado); Vivéncia Musical (pouca, amadora, formal, a que deveria ser

assinalada para os candidatos ja bacharéis em Musica).

A Prova de Solfejo, outro documento analisado e também adquirido e
explicado, no periodo de sele¢ao dos tutores, foi feita de forma extremamente criativa,
em que se podia conhecer o candidato em seu conhecimento musical e expressivo.
Os cinco modelos de solfejos, em ordem crescente de dificuldade, incluiam desde
uma leitura expressiva, atendendo as solicitagdes entre parénteses (modelo 1); leitura
de um poema de forma expressiva, atendendo as solicitagdes entre parénteses, e
cantando o padréo de escala maior escrito na pauta (modelo 2); solfejo de uma cangéo
simples, contendo indicagdo de expressao e gesto (modelo 3); solfejo de uma cangéo
simples, mas ja com elementos musicais como anacruse, quialteras e sons
onomatopaicos (modelo 4); Solfejo de uma can¢gdo em compasso composto, com
cromatismo, modulagdo de tonalidade, indicagcdo de expressividade a escolha do
aluno e até indicagao de um movimento, podendo caracterizar-se como uma pequena
coreografia (modelo 5). Da mesma forma que aconteceu na prova anterior, os
professores também recebiam uma tabela previamente programada para calcular as

notas finais, cabendo a eles assinalar Sim ou Nao, nos critérios listados ali.

A partir dessas avaliagdes das provas de Habilidade Especifica do Processo
Seletivo, os alunos, para seu ingresso a Universidade mediante matricula, foram
categorizados por turmas, conforme seu desempenho nas referidas provas. Nesse
contexto, foram agrupados em seis turmas diferentes, correspondentes ao nivel de
conhecimentos musicais, tomando como base uma regra para estabelecimento de
turmas ja utilizada em programas anteriores para formagéo continuada de professores
do Centro de Arte e Educacédo Fisica da UFRGS — CAEF, a tabela Niveis para a
Formacao de Grupos. O que na tabela abaixo se refere aos niveis 1, 2, 3,4,5e 6 em
algarismos na ordem ascendente de conhecimento musical, no PROLICENMUS se
usou as letras A, B, C, D, E, F, que corresponde também aos niveis ascendentes,

respectivamente.

Figura 27: Niveis para a formagéo de grupo - CAEF
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Nivel 1

Professor que
gosta de
musica, mas
nao tem
conhecimento
nem
experiéncia
musical.

Rede Nacional de Formacao Continuada

Centro de Artes e Educacao Fisica da UFRGS

Niveis para a Formagao de Grupos

Nivel 2

Participa de

corais, mas

de maneira
informal.

CONHECIMENTO MUSI

Nivel 3

Nivel

intermediario de

conhecimentos
e vivéncias
musicais.

Nivel 4

Dominio de
instrumentos
musicais, mas
sem
conhecimentos
sistematizados.

Nivel 5

Bom dominio
instrumental,
com
conhecimento
musical
correspondente.

Bacharel em

Nivel 6

Musica.

Fonte: Materiais do CAEF

Figura 28: Niveis para a formagéo de turmas no PROLICENMUS

Menor conhecimento musical <«

> Maior conhecimento musical

Nivel 1

Nivel 2

Nivel 3

Nivel 4

Nivel 5

Nivel 6

Turma A

Turma B

Turma C

Turma D

Turma E

Turma F

Fonte: Materiais do CAEF e PROLICENMUS

Com o desenrolar do curso, observou-se que alguns alunos distribuidos nessas

seis turmas se destacavam, desenvolvendo-se mais rapidamente em relacao a outros,

que mantinham seu desenvolvimento mais lento. Também aspectos particulares

desse desenvolvimento variavam, algumas vezes num sentido de desemparelhar

conhecimentos afins, em outras, mais linear. Por isso, ao final do segundo semestre,

houve a necessidade de um remanejamento de turmas, para melhor coeréncia do

sistema, em que alguns passaram para turmas diferentes. Tais turmas englobavam

de modo integral todas as disciplinas e atividades realizadas pelo aluno. No grafico a

seguir, contabilizando de forma geral, temos:

Figura 29: Gréfico geral de remanejamento de turmas



Fonte: Préprio autor.

M Elevaram de Turma 49% - 48 alunos

B Mantiveramna Turma 32,98%- 32 alunos

Desceram de Turma 15,52%- 17 alunos
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A distribuicdo numeérica do remanejamento dos alunos formados em Teclado,

por polo, pode ser observadacom mais detalhes a seguir:

Tabela 2: Tabela de remanejamento de turmas por polo

Porcentagem de Remanejamento
Alunos do Alunos
Polo Sigla PROLICENMUS Formado Desceram Mantiveram | Elevaram
formados em s em de Turma naTurma | de Turma
teclado por Teclado ﬁ
polo.
Ariquemes/RO ARI 8,06 % 15 3 3 9
Cachoeirinha/RS | CAC 0,53 % 1 - - 1
Canoinhas/SC CAN 2,15 % 4 - 2 2
Cristépoles/BA CRI Nenhum aluno Formado em Teclado
Irecé/BA IRE 5,91 % 11 2 5 4
Itaiépolis/SC ITA 4,30 % 8 - 1 7
Linhares/ES LIN 14,51 % 27 2 13 12
Porto Velho/RO PVH 6,98 % 13 4 4 5
Sé&o Bento do o
Sul/SC SBS 6,45 % 12 4 2 6
Sao Félix/BA SFX 2,68 % 5 2 2 1
Salvador/BA SSA 0,53 % 1 - - 1
1 o
TOTAL Polos 52,10% 97 17 32 48

Fonte: Préprio autor na sistematizagédo de planilhas diversas do PROLICENMUS
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Vale deixar registrado que o documento Niveis para Formagao de Grupos,
bem como os ja citados como fontes para esta pesquisa e ainda outros nao utilizados,
foram disponibilizados aos candidatos a tutores do PROLICENMUS, no processo
seletivo de Tutores do CURSO LICENCIATURA EM MUSICA / Pré-Licenciatura,
publicado em 01/05/2007, em www.caef.ufrgs.br. Os grupos de instrumento eram
organizados e reorganizados, conforme avango no programa e rendimentos
especificos, a cada novo periodo letivo, pelos professores responsaveis. O mesmo
constituiu-se de uma capacitagdo na modalidade EAD, com atividades referentes a
todo o processo de formagéao e atuagéo do projeto, culminando com provas escritas e
de titulos. Isso mostra que, para ter sido selecionado tutor para este projeto, n&o
bastava simplesmente estar no polo atendendo aos alunos; mas havia, por tras desse
atendimento, uma formagdo no que se refere ao conhecimento das normas e
legislagdes, do projeto, conforme sera visto a seguir, além da atuacéo direta com os
alunos. Os tutores selecionados foram contratados pela FAURGS, quando estes nao
faziam parte integrante do quadro de funcionarios do Municipio em que havia convénio

entre as partes para sediar um polo.

O Projeto Pedagogico do Curso (PPC) foi um dos principais documentos a
ser analisado, elaborado para processo de reconhecimento do curso e disponibilizado
em sua segunda versdo, em uma das semanas de capacitagdo de tutores do
PROLICENMUS que acontecia a cada inicio de ano presencialmente na UFRGS. Este
contém toda a formagao e formatag&o do curso, partindo da sua justificativa, objetivos,
as atividades propostas organizadas em nove semestres com 2895 horas e 193
créditos (PROLICENMUS, 2010, p. 8), sendo vedado aproveitamento de disciplinas
anteriores cursadas em qualquer IES, estruturacdo do curso, estagio curricular
supervisionado, atividades complementares, TCC, sistema de avaliagao, formas de
acesso ao curso, dentre outros topicos relevantes e o perfil de egresso desejado, que

seria de:

[...] um profissional capaz de contribuir, propondo e implementando,
com a construgdo de uma escola transformadora, auténoma,
auténtica, integradora, desafiadora e contextualizada. Para tanto, este
projeto propde agdes referentes a disciplinas e saberes especificos,
que atendem sua formacao tedérica ampla e consistente, visédo
contextualizada dos conteudos de sua area de atuagao, de forma a
garantir em seu trabalho e viabilizar o estabelecimento de parcerias
com vistas ao desenvolvimento de acdes e a producéo interdisciplinar,
continuamente. (PROLICENMUS, 2010, p. 13)
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Este curso, em linhas gerais, seguiu os atos normativos propostos e adotados
nos cursos de Licenciatura ja existentes e em andamento na UFRGS, excetuando-se
a apresentacdo do TCC, responsabilidade atribuida a COMGRAD que, neste caso,
seguiu a determinacédo do PPC deste curso.

Outro documento de extrema importancia utilizado como fonte para esta
pesquisa, que foi disponibilizado aos alunos e tutores no inicio do curso e disponivel
no site do PROLICENMUS, foi o Manual do Aluno. O Manual foi distribuido impresso
em papel, posteriormente disponibilizado online, e nele estavam todas as explicagdes
necessarias para o entendimento e o formato do curso, oferecidas aos alunos e
destacando-se alguns tépicos como: as origens deste curso e instituicbes envolvidas,
Corpo Docente e Pessoal de Apoio, Corpo Discente, abrangéncia, Aula Inaugural
acontecida em 22 de abril de 2008, Estrutura e Funcionamento do Curso com
explicagbes para as varias situagdes burocraticas, Acesso ao Curso, Formas de
Comunicacdo, Moodle da UFRGS, Portal do Aluno, Dinamicas de Atendimento,
Proposta Pedagodgica com seus objetivos e eixos interdisciplinares, Materiais
Didaticos e Avaliacdo em seus conceitos, processos e critérios. Na apresentacédo do
Manual do Aluno, ja se tinha a dimenséo do projeto e se percebia a vantagem que o
ensino a distancia oferece, em que os alunos puderam interagir “com pessoas de
outros estados, que vivem em outras realidades e tem experiéncias diversas a
compartilhar (PROLICENMUS, 2010, p. 12). A equipe pedagdgica, além das equipes
técnico-administrativas nas sedes dos polos em responsabilidade dos municipios, foi
composta por 25 professores, 28 tutores, 14 musicos de midias digitais, 716 alunos
matriculados distribuidos por 11 polos em cinco Estados diferentes, sendo um em
cada uma das regides do pais.

Os Planos de Ensino, das Interdisciplina SI-Teclado e Violao, obtidos através
de uma ex tutora, Claudia E. F. Santos do polo de Cachoerinha/RS, por seguirem
padrées analogos e alunos distintos, ou seja, opgdo de apenas um instrumento, se
diferenciavam apenas nos conteudos programaticos. Estes, por sua vez, nortearam
as UEs em seus conteudos programaticos, totalizando em quinze tépicos para cada
semestreque corresponderam aos titulos das quinze UEs semanais dos oito
semestres dessa ID. Por ter sido uma continuidade e ao mesmo tempo uma retomada

e ampliacdo dos conteudos semestralmente como uma volta no espiral, os objetivos
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aos dois instrumentos oferecidos pelo curso foram basicamente sempre os mesmos,

quais sejam:

Habilitar o aluno a utilizar os instrumentos de teclado ou violdo em
situacdes de sala de aula. Desenvolver a habilidade de harmonizar e
acompanhar melodias, ler partituras, cantar e se acompanhar nesses
instrumentos, executar pecgas instrumentais e solo e em conjunto
trabalhando com um repertério amplo e variado tanto da musica
popular quanto da musica de concerto. (UFRGS, 2008)

Ainda constavam tépicos como os de qualquer Plano de Curso como: carga
horaria, metodologia, critérios de avaliagao e atividades de recuperagao que serao

discorridos mais adiante.

Podendo ser parafraseadas como um diario de bordo, as Atas da COMGRAD
de 2007 a 2012 sdo documentos que foram verdadeiros referenciais histéricos em
uma linha do tempo, contendo as modificagdes, ampliagdes e agdes necessarias para
melhorias do curso decididas e votadas pela COMGRAD. Todas as diversas
solicitagbes dos alunos, feitas através do FAP, foram devidamente analisadas,
votadas e registradas nessas atas com seus deferimentos ou ndo. As respostas de
tais solicitagcdes eram passadas aos alunos por intermédio dos tutores, que eram os
contatos diretos entre a coordenacgao do curso e 0s mesmos. Casos especiais e com
mais complexidade, poderiam ser feitos de forma diferente, até mesmo consulta direta
com o aluno, visto que a sede tinha todos os contatos, dados e historico dos alunos
devidamente registrado e organizado. Tais atas digitalizadas foram gentilmente
enviadas, via e-mail, por Dorcas Janice Weber, uma ex-professora do

PROLICENMUS, na época responsavel por tal organizagéo das Atas, na COMGRAD.

As Unidades de Estudos de Seminario Integrador Teclado juntamente com
o E-Book Teclado Acompanhamento da UFRGS, sem duvida, foram as fontes base
para esta pesquisa. As UEs, disponiveis atualmente no Moodle Historico da UFRGS,
bem como tais UEs salvas no periodo letivo do curso, foram minuciosamente
analisadas, no que se refere aos conteudos abordados, repertério trabalhado e
principalmente o foco principal, que foi o repertorio exigido para as provas N2. Como
ja explicitado no Capitulo 1, essa coadjuvacgédo entre UEs e E-Book, sempre esteve
presente e caminharam juntos, subsidiando-se mutuamente. A principio, antes do
PROLICENMUS, o E-Book Teclado foi organizado, basicamente, para ser um método
virtual; mas com o seu desenvolvimento juntamente com as UEs do PROLICENMUS,

0 mesmo configurou-se como um repositério dividido em dez unidades. Cada unidade
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possui uma Pega da Unidade, buscando resumir todas as dificuldades técnicas
trabalhadas na UE correspondente. “Cada pega, seja instrumental ou cangéo, dispbe
de gravacédo de audio e video, partitura e uma analise detalhada sobre diferentes
aspectos musicais” (ROSAS e WESTERMANN, 2009), além de protocolos
explicativos, animagdes para facilitar o entendimento dos movimentos dos dedos e
das maos e a possibilidade de utilizar apenas o audio acompanhamento para

execucao da melodia e vice-versa.

Além dessas duas ultimas fontes citadas como base para a pesquisa, também
se agregou a esse grupo as Planilhas Semestrais de Conceitos referentes aos
Semestres 2008.1 a 2011.2. Tais planilhas eram disponibilizadas via e-mail aos
tutores, no periodo do curso, e posteriormente, para melhor acesso por parte dos
tutores e da equipe, no Espaco da Coordenacgao que se encontrava no Moodle. Para
levantamento desses dados, muitas foram as dificuldades: e-mails utilizados em
periodos do curso com muitas informagdes e materiais, devido ao longo tempo sem
acesso, foram desativados; muitas dessas planilhas estavam salvas em
computadores particulares e foram perdidas por motivos diversos; encontrou-se
diversas versodes de planilhas de um mesmo semestre, pois elas eram apenas cépias
dos registros oficiais e, cada vez que essas eram reatualizadas, havia reenvio das
mesmas, conforme necessidade na modificagcdo de conceito de algum aluno, por
solicitagao de revisédo via FAP ou outros motivos, como insergdo do conceito de um
aluno independente do polo. Por isso, foram feitas comparag¢des minuciosas de varias
delas, para identificar a ultima e mais atualizada vers&o. Talvez o maior problema foi
as consequéncias da migragdo dos materiais do PROLICENMUS do Moodle para o
Moodle Histérico da UFRGS, ocasionando perda dos originais de diversos
documentos, chats, atividades e outras informacdes importantes. Para recuperar tais
prejuizos, houve garimpagem de planilhas de alguns semestres que faltavam,
buscadas com ex-tutores, ex-professores, ex-coordenadores de polos e coordenadora
do curso. Essa, como um todo, foi a fonte mais ardua a ser levantada, pois caso
faltasse um semestre, a pesquisa ficaria comprometida no que diz respeito a sua
totalizacdo de dados. Outra dificuldade em relagdo as planilhas foi as formas de
apresentacao e configuragao, em que muitas foram obtidas. As notas das avaliagdes
que eram geradas em numeros eram langadas em tais planilhas e transformadas em

conceitos, a partir de férmulas pré-programadas, nos mesmos arquivos. Sendo assim,
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algumas planilhas foram disponibilizadas com formulas e informagdes protegidas por
senhas, dificultando o acesso de informagdes ndo exibidas, mas presentes em tais
planilhas; noutras, constavam somente os conceitos, e ainda outras, apenas numeros
referentes as notas. Tais planilhas tinham formatos diferentes, sendo que o formato
mais comum e ja evoluido, nos semestres finais do curso, continha colunas com: nome
do aluno, matricula, polo, lista das IDs com subdivisbes desta coluna em nota e
conceitos da N1, N2, N3 e final. Esse formato foi 0 mais adequado para ser usado;
porém, outras continham dados n&o tao explicitados.

Como o foco da pesquisa foi apenas as avaliagbes N2, dados das outras
avaliacbes da ID Sl-Teclado nao fizeram falta. Mas vale registrar que toda a
sistematizacdo desses conceitos, que serdo abordados posteriormente e que nao
foram utilizadas neste momento, € uma fonte riquissima de informagao para outras
pesquisas. Tal sistematizagdo foi de um trabalho muito arduo, cansativo e minucioso,
pois para a extracdo de apenas 0 necessario para a atual pesquisa, consumiu-se
muito tempo até se poder chegar ao preenchimento final com garantia de veracidade
nas informacdes ali contidas, devido a varias revisdes e comparagdes de um mesmo
conceito. Essa sistematizacdo de informacbdes pode ser usada de forma confiavel
devido ao cuidado e detalhamento preciso e, de certa forma, segura do autor deste
trabalho. Além disso, se constituem em um banco de dados de informacgdes retiradas
diretamente das fontes mais primarias ainda disponiveis. A seguir, o exemplo da
planilha de um semestre com a omissdao do nome dos alunos, em que se pode
observar filtros, em cada coluna, para facilitar a selecdo e acesso as informacdes
desejadas. Também pode ser observado que tais planilhas se dividiam em abas,
correspondendo aos eixos interdisciplinares, ou seja, trata-se de uma planilha
completa, com todas as informagdes de todos os alunos e todas as notas e conceitos
de todas as IDs do semestre, mesmo que apenas parte delas tenha sido utilizada no

presente estudo.

Tabela 3: Exemplo de planilha semestral de notas e conceitos do PROLICENMUS
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Polo g Cartdo gg Turma ggCondugéo B Instrumento gnN1 gnN2 B recN2 ggFinal NjgN3 B Conceito g
1| SBS | 168356 A Seminario Integrador G |Violdo 9,76 6,96 6,96 6,00 B
2| ITA 168408 C Seminario Integrador G |Violdo 6,76 6,33 6,33 6,00 C
3| CRI 167985 A Seminario Integrador G |Violdo 9,52 6,26 6,26 6,00 C
4| SFX 168457 C Seminario Integrador G | Teclado 8,07 713 7,13 6,00 C
5| CRI 167954 A Seminario Integrador G |Violdo 9,29 8,98 8,98 6,00 B
6| IRE 168031 B Seminario Integrador G |Violdo 10,00 7,83 7,83 6,00 B
7| LIN 168132 F Seminario Integrador G | Teclado 8,86 8,00 8,00 6,00 B
8| IRE 168105 C Seminario Integrador G | Teclado 9,64 2,28 1,03 2,28 6,00 D
9| CRI 167958 A Seminario Integrador G |Violdo 7,38 1,56 1,93 1,93 6,00 D
10| PVH 168200 F Seminario Integrador G |Violdo 9,05 7.49 7,49 6,00 B
11| CAC | 139124 B Seminario Integrador G | Teclado 8,21 5,40 5,40 6,00 C
12| CRI 168002 A Seminario Integrador G |Violdo 9,52 6,87 6,87 6,00 C
13| SFX 168467 B Seminario Integrador G | Teclado 9,14 5,50 5,03 5,50 6,00 C
14| CAN 168324 F Seminario Integrador G | Teclado 10,00 6,43 6,43 6,00 C
15| SBS | 168290 F Seminario Integrador G | Teclado 7,86 4,92 4,92 6,00 C
M| Estruturacdo | ConducHo  <EXeCugaos 4 =it (i« Menew . ]

Fonte: PROLICENMUS, 2008 a 2012.

No Relatério de Candidatos Classificados por Curso, documento levantado
através do Sistema de Graduacédo da UFRGS (SISGRAD), consta o nome de todos
os alunos classificados para cada polo, onde este realizou o processo seletivo, seu
numero de inscricdo, sua classificagdao em relacdo ao polo, sua media, sua nota da
prova pratica e sua nota da prova tedrico-perceptiva. Importante frisar que nesse
relatério ndo constamdados sobre o processo seletivo nos polos de Canoinhas/SC e
Itaiopolis/SC, pois esses alunos realizaram o vestibular em Sdo Bento do Sul/SC e,
devido a grande demanda dos mesmos, posteriormente, viu-se a necessidade de
instalar outros dois polos nas duas cidades citadas, onde residia uma grande parte
dos candidatos dessa regido. A principio, o pesquisador achou que os dados dos
relatérios ndo estavam completos; mas, no decorrer da sistematizagdo das
informagdes, percebeu-se que os alunos se encontravam matriculados nesses dois
polos que surgiram posteriormente. Também através desse relatorio, observou-se
alguns alunos que se transferiram de seus polos originais, tendo sido considerados,
nessa sistematizagdo da tabela, os polos onde os mesmos se formaram. Esse
documento foi o ponto de partida para conferéncia e comparacédo dos alunos com as
planilhas de conceitos do primeiro semestre.

As Atas de Colacao de Graudo Instituto de Artes da UFRGS - Formandos do
primei