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RESUMO

O documentédrio “Hip Hop e Educag¢do Popular” mostra as opinides e
percepgdes de pessoas envolvidas com o movimento hip hop ou com oficinas
formativas que usem os seus elementos como base. Motivacdes, historias e analises
criticas sdo contadas através de depoimentos que contextualizam a cena local do hip hop
soteropolitano. Presente no Brasil ha duas décadas o movimento ganha forga no
cenario local e na Bahia ja conta com 14 anos de organizagdo. A cultura hip hop
envolve quatro elementos: o breaking, o graffiti, o DJ e o MC, e nasceu nos guetos
negros norte-americanos, como constru¢do de comunidades marginalizadas
socialmente. Atentos a questdo da conscientizacdo da sociedade, parte dos integrantes
do movimento disponibiliza oficinas formativas para jovens nas comunidades populares
de Salvador. Essa faceta educacional do movimento hip hop ¢ a base principal para
a constru¢ao da narrativa do documentario.

Palavras - chave: Movimento hip hop; Documentario; Educag¢do; Identidades



Sumario

1. APRESENTACAO

2. 0 TEMA

2.1. O movimento

2.2 Hip hop baiano

3. AEDUCACAO POPULAR
4. 0 VIDEO DOCUMENTARIO
4.1 Histoérico

4.2 Caracteristicas

5. METODOLOGIA

5.1 Pré- producgao

5.2 A escolha dos personagens
6. CONSTRUCAO

6.1 Entrevistados

6.2Gravacao

6.3 Decupagem, roteiro e edi¢ao

7. MEMORIA

8. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

9. ANEXOS
9.1. Cronograma
9.2. Ficha técnica

9.3. Roteiro de edicao

09
11
11
15
20
22
22
23
26
26
26
27
27
29
29
32
35
36
36
36
37



1. APRESENTACAO

O projeto Hip Hop e Educa¢do Popular ¢ um trabalho documental, de cunho
jornalistico, que busca dar visibilidade aos arte-educadores e educandos que fazem parte
da cena educacional do movimento hip hop soteropolitano. Por meio de registro em
video que demonstra alguns momentos de oficinas e entrevistas com os integrantes do
movimento, o trabalho pretende revelar quem sdo esses jovens, bem como registrar a
difusdo, na Bahia, de uma linguagem que comegou a ser praticada no Brasil nos anos

80, a partir da chegada da cultura hip hop aos grandes centros urbanos do pais.

Obtidas em momentos pré-definidos com os oficineiros em seus ambientes de
compartilhamento do saber, as imagens e entrevistas, retratam seus pontos de vista
sobre como se desenvolve a relagdo do movimento hip hop baiano e a educagdo
popular, agdes de cunho formativo que sdao desenvolvidas por integrantes do
movimento. Existem ainda imagens de eventos organizados pelos artistas para mostrar o
resultado de oficinas ou para debater assuntos ligados ao movimento. Esses eventos sdo
realizados em alguma data especial, e tem a intencdo de integrar os militantes e
agregados dos diversos bairros de Salvador e, em alguns casos, de promover acoes

sociais dentro de suas comunidades.

O termo hip hop agrega quatro elementos que resumidamente sdo: Rap (musica),
Breaking' (danca), Grafitti (artes plasticas) e DJ (tocador de discos). E notéria a
capacidade que essas linguagens tém de estimular as habilidades cognitivas e artisticas
de criancas, adolescentes e jovens, o que ¢ evidenciado nos seus relatos como um
reconhecimento do poder mobilizador e a facilidade que esse conjunto possui de ser
assimilado pela juventude, principalmente a que reside nas periferias. E possivel
perceber que o contato com o discurso contra-hegemodnico do hip hop acaba sendo
responsavel por mudangas na auto-estima desses garotos e garotas, num processo de
afirmagdo de identidades e busca por conhecimentos que vao além da assimilagdo além
da assimilag¢do de conteudos didaticos, sem espago para a analise critica, oferecida nas

escolas tradicionais.

'O breaking ¢ uma danga de rua, praticada em rodas, assim como a capoeira. Os dangarinos de breaking
sdo os B-Boys ou B-Girls, aqueles que dominam a técnica, que tém algumas estilos, como o popping, que
tem movimentos quebrados que assemelham-se a gestos de robos, e o locking, que é mais rapido e
descontraido.



Além dos momentos de entrevistas, as imagens obtidas durante o segundo
semestre de 2009 registram situagcdes de mostras e exposig¢des de oficinas, a exemplo do
“Break Bambaataa”, desenvolvido pelo Grupo de Arte-Educagdo Esporte e Cultura
(Gaeec) que conta com o apoio da Coordenadoria Ecuménica de Servigo (Cese) e da
mostra final do Projeto Quadro Negro, iniciativa da banda de Rap Simples Rap’
Ortagem, realizada no ano de 2005 com o apoio da Proé-Reitoria de Extensdo da
Universidade Federal da Bahia (UFBA). O projeto debateu com jovens de escolas
publicas temas que vao desde o sistema de cotas a diferenga entre pichagdo e graffiti.
Por conta dos apoios recebidos, os projetos que foram desenvolvidos em épocas
diferentes contrataram alguns artistas apropriados das linguagens do hip hop para que
pudessem repassar seus conhecimentos, buscando divulgar e valorizar a cultura e o

movimento hip hop.

Nesse ambito, sdo relevantes as oficinas e cursos de graffiti, DJ, breaking e rap
como instrumentos legitimos de arte-educagdo, para criangas e adolescentes,
desenvolvidas pelos arte-educadores em seus bairros ou outras regides da cidade, seja
por iniciativa propria ou contando com o apoio de alguma organizagdo nao-

governamental, governamental ou privada.

As imagens e entrevistas desse trabalho visam valorizar essas linguagens que por
serem praticadas por jovens oriundos de bairros periféricos continuam, em alguns casos,
sendo marginalizadas pela sociedade. Ao procurar a esséncia das praticas educacionais,
lancando um olhar mais aprofundado sobre seus autores, as imagens captadas através da
camera querem despertar nos espectadores um conhecimento maior sobre os interesses

dos jovens artistas.

Um dos resultados da realizacdo do video documentario Hip hop e educagdo
popular é a distribuicdo do seu do conteudo finalizado para as posses registradas na
Rede Aiyé Hip Hop com o objetivo de levar aos proprios agentes do movimento a
oportunidade de se reconhecerem nas historias retratadas no documentdrio, como
estimulo a que continuem desenvolvendo suas habilidades artisticas e as utilizem como

instrumento de transformacao social em suas vidas e localidades.



2. 0O TEMA

2.1. O movimento

O movimento hip hop nao € apenas um estilo musical ou movimento social,
mas sim um dos mais importantes fendomenos socio-culturais e politicos da
contemporaneidade. De origem controversa, foi nos Estados Unidos da América
que o movimento, altamente influenciado por praticas jamaicanas, comec¢a a
ganhar contornos do que ¢ hoje. O termo hip hop foi criado pelo Dj Lovebug
Starski e popularizada DJ estadunidense Afrika Bambaataa, no ano de 1968 para
nomear bailes (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001) e significa numa
tradugdo literal do ingés o balancear dos quadris (hip) e o salto (hop). A realizacdo
desses bailes que reuniam dangarinos de breaking, DJs ( disc-joqueis) e MCs
(mestre de cerimdnias) movimentou culturalmente comunidades afro americanas e
fomentou a militancia racial. O rap (abreviagdo de rythm and poetry ¢ um estilo de
musica declamada) ¢ um dos elementos mais conhecidos da cultura hip hop e desde
sua origem trazia rimas intervencionistas, onde os hip hoppers denunciavam as
violagdes que viviam nas comunidades. O fato ¢ que, seja como movimento social
ou como cultura de rua, o hip hop ¢ capaz de mobilizar e influenciar milhares de

jovens das periferias urbanas do pais.

O hip hop ndo demorou a chegar ao Brasil. J4 em 1982, a juventude da periferia
dangava o break e ouvia os primeiros raps. Inicialmente a influéncia foi maior na cidade
de S3o Paulo através da forte presenga nos bailes soul/ e das revistas e discos
especializados. Outras linguagens como o graffiti e o DJ também passam a ser mais
difundidas e geram um estado de curiosidade na sociedade. Em 1996 o movimento hip
hop ganha forca e se organiza na cidade de Salvador. A partir dai, os militantes se
dividem em subgrupos, denominados posses, € passam a oferecer oficinas para jovens
nas comunidades populares de Salvador. Os temas das oficinas variam de acordo com a
realidade de cada lugar, mas geralmente, sdo baseados nos quatro elementos do

movimento.

A postura contestatoria e afimativa do movimento, expresso na conduta,

vestimenta e linguagem dos seus participantes ¢ algo que incomoda os setores mais



conservadores da sociedade. Nao ¢ incomum histérias de preconceito e superacao
entre os integrantes do movimento que se utilizam de diversos espacos de
convivéncia para construir meios de superacdo das realidades postas. Dessa forma,
qualidade na educacao publica, igualdade racial, de género e religiosa, bem como
acesso a universidade publica gratuita e de qualidade para estudantes negras/negros,

sdo algumas bandeiras erguidas pelo movimento, em reacdo contra-sistema.

Sempre atentos a questdo da conscientizagdo da sociedade, integrantes do
movimento hip hop constantemente promovem atividades de carater politico-social em
suas comunidades realizando oficinas formativas para jovens. Nesse contexto, os
elementos da cultura sdo utilizados com o propdsito de intervencdo e mudanga social,
para tal, as acdes educativas tém o poder intencional de alavancar o hip hop a posicao
de um movimento social. O tema abordado nas oficinas ndo ¢ fixo, mas sempre passa
por temas ligados a cidadania, como acesso aos direitos e deveres e politicas publicas.
Também sdo construidos produtos, que variam de fanzines e programas de radio, a
letras de Rap ou intervengdes de graffiti. O principal objetivo dessas acdes ¢ que,
através da elaboracdo desses produtos, as criancas, adolescentes e jovens envolvidos
possam despertar suas consciéncias critica e politica, para que em breve possam ser

sujeito e ndo apenas objeto na sociedade.

Por conta da crise instalada ha algumas décadas, na educacdo formal no Brasil,
alguns movimentos sociais se apropriam do vacuo formativo deixado pela escola e
passam a atuar no campo da educacdo ndo formal porque entende o seu carater
libertador e promissor. Nesse contexto, as oficinas mais voltadas para o exercicio dos
quatro elementos do hip hop exercitam questdoes de linguagem, expressdao corporal e

conscientizagao social:

Em virtude da ag@o do jovem da posse ser espontanea ¢
promover a criatividade na elaboracdo das letras de
musica e outros eventos artisticos e¢ culturais (...). Na
acdo pedagogica, o grupo fortalece sua identidade étnica
¢ geracional como condigd0 Unica para a superagdo do
mundo da exclusdo e, mais ainda, do mundo da violéncia
simbolica. Reafirmam, como jovens, sua capacidade de
apresentar idéias, compartilhar opinides e sugerir
mudangas sociais. Diante do que foi dito, considerando
todo o embasamento tedrico adquirido e apoiado nas



entrevistas ¢ imagens captadas em campo o video
documentario pretende expor que, fora da escola formal,
também se constréi uma consciéncia reativa capaz de
acrescentar novos valores e pontos de vista na sociedade.
(ANDRADE, 2000, p.91)

O movimento hip hop, por ter forte vertente politica e social, chama atengdo pelas
particularidades de discurso que sdo latentes em cada regido do pais ou do mundo em
que atua, pois € possivel notar os diferentes interesses do movimento no Brasil, € 0 nos
Estados Unidos, por exemplo. A partir da pesquisa tedrica sobre pedagogia e formas de
educagdo através de trabalhos praticos em artes e comunicacdo, o presente trabalho
pretende demonstrar a importancia educativa das acdes do hip hop, em comunidades

populares da capital baiana.

E de conhecimento notério que por conta de varios processos, dentre os quais a
globalizacdo, a sociedade tem se tornando cada vez mais heterogénea, complexa e
diferenciada, em conseqiiéncia disso, identidades tradicionais se desfazem para serem
criadas outras tantas “gerando uma pluralidade de interesses e de demandas nem sempre
convergentes, quando ndo conflitantes e excludentes” (HESRCHMANN, 2000, p. 36).
Enquanto movimento identitdrio, o hip hop constr6éi seu cotidiano educacional na
perspectiva de acrescentar a questdo de classe mais dois componentes: género e etnia.
Mas tudo o que se refere a discriminagdo social interessa aos militantes do movimento
que tratam em suas letras de rap e nos tracos de seus graffitis de temas comuns a toda a

sociedade, periférica ou ndo. Acerca da multiplicidade identitaria:

Em toda parte, estdo imergindo identidades culturais que
nao sdo fixas, mas que estdo suspensas, em transicao,
entre diferentes posi¢des; que retiram seus recursos, ao
mesmo tempo, de diferentes tradi¢des culturais e que séo
produto desses complicados cruzamentos e misturas

culturais que sdo cada vez mais comuns num mundo
globalizado. (HALL 2003, p.88)

Os jovens condutores das agdes educativas do hip hop ao perceberem o seu lugar
na sociedade passam a produzir nos bairros em que habitam. Transformaram-se em
produtores de cultura, educacdo e arte. Desse modo, qualificam um pouco mais os
bairros onde vivem. O rap inscreve na cena cultural brasileira o discurso identitario da
favela, dos que buscam o nivel de cidadania ja conquistado por outras esferas da

sociedade. O movimento hip hop busca através de seu discurso a de suas agdes algo se



poderia chamar de concretizagdo da conscientizagdo. O educador Paulo Freire foi um

dos propulsores da necessidade latente da conscientiza¢do de todos os grupos sociais:

A conscientizagdo ¢, neste sentido, um teste de
realidade. Quanto mais conscientizacdo, mais se
“desvela” a realidade, mais se penetra na esséncia
fenoménica do objeto, frente ao qual nos
encontramos para analisa-lo. Por esta mesma razdo, a
conscientizacdo ndo consiste em “estar frente a
realidade” assumindo uma posicdo falsamente
intelectual. A conscientizagdo ndo pode existir fora
da “préaxis”, ou melhor, sem o ato acdo — reflex@o.
Esta unidade dialética constitui, de maneira
permanente, o modo de ser ou de transformar o
mundo que caracteriza os homens. (FREIRE, 1979,

p.15)

E preciso ter em vista que a educacio e o aparelho escolar, em particular, ¢ um
sistema orquestrado ideologicamente pela classe dominante. Assim, a educagdo
oferecida do sistema formal esta posta de um modo que nao modifica a sociedade que a
mantém. De forma geral, os trabalhos de educacdo popular que sdo desenvolvidos ndo
tém inten¢do de confrontar diretamente a escola publica nem suas praticas pedagdgicas.

Fomenta-se o aprender ludico, descontraido, sem tensdes.

O movimento hip hop brasileiro, por ter forte vertente politica e social, chama
atencdo pelas particularidades de discurso que sdo visiveis em cada regido do pais em
que atua. Em outros paises ¢ possivel notar diferentes interesses, como nos Estados

Unidos, por exemplo.

2.2 Hip hop baiano

Ja presente no cenario nacional desde a década de 80, o hip hop comeca a ganhar
identidade na Bahia em meados dos anos 90. A organizagao em forma de redes e posses
acontece de forma organizada a partir de 1996. Um dos pontos fortes do movimento
baiano ¢ a sua iniciativa de promover encontros Estaduais e Nordestinos que tem a
importante missao de analisar as bases do movimento e tragar metas. Entre as principais
questdes discutidas no movimento, as agdes afirmativas e de género merecem destaque.
E importante salientar que o hip hop baiano estd longe de ser um movimento

homogéneo, na medida em que entre seus militantes ha membros de partidos politicos,



integrantes do movimento negro, feministas e pessoas com ideologias religiosas

diferentes, por exemplo, de origem africanista e de origem crista.

Em Salvador ha varios grupos de hip hop que conduzem em suas comunidades
manifestagdes culturais, educativas e politicas. Varias linguagens sdao usadas para esse
fim, alguns lidam com basquete, outros com danca, producao musical e grafitagem. Os
participantes desses grupos estdo presentes também em outros espacos sdcio-politicos e
religiosos, alguns inseridos no candomblé e em entidades partidarias, outros envolvidos
com igrejas evangélicas e assim por diante (MESSIAS, 2008). O hip hop de Salvador se
constitui em ascendente movimento cultural, com difusa organizacdo politica, porém,
sem liderangas.

E comum o discusso de nacionalista que denunciam o hip hop como mais um
estilo musical “enlatado”, do imperialismo estadunidense e que ndo possui nada de
criativo ou novo, por ser apenas mais um importado na lista do consumidor nacional. E
inquestionavel que o hip hop € um estilo importado, mas ndo se originou puramente em
solo norte-americano, pois tem suas raizes fincadas no continente africano, mais
acertadamente na Jamaica dos anos 70. Contudo, ¢ um movimento que tem forte
vertente social e pode se adaptar a realidades diferentes. A articulagdo do movimento
baiano se fortaleceu, ha seis anos, com o surgimento da Rede Aiyé Hip Hop, que € uma
parceria do movimento hip hop de Salvador e Lauro de Freitas e objetiva contribuir
com a valorizagdo e o fortalecimento local do movimento. Entre os integrantes do

movimento existe uma no¢ao de pertencimento muito forte.

A identidade do hip hop esta profundamente arraigada
a experiéncia local e marcada pelo apego a um status
conquistado em um grupo local. Esses grupos formam
um novo tipo de “familia”, elaborado a partir de um
vinculo intercultural... que de fato contribuem para a
construcdo de redes da comunidade que servem de base
para novos movimentos sociais. (HERSCHMANN,
2000, p.184)

Na Bahia, nota-se o destaque do rap entre as linguagens do hip hop, que tem forte
carater social e costuma ter letras criticas com relago a situagao do negro. Grande parte
do movimento insere o discurso étnico e de género e da sua condi¢do social em suas

cancdes de protesto. As letras dos raps sdo coloquialmente compostas € mixadas em



uma base musical, quase sempre sdo marcadas por um tom de protesto, politicamente
engajadas, dramdticas e agressivas, explicitando uma indignacdo quanto as
arbitrariedades sociais. Mas o rap ja ndo ¢ musica exclusiva para quem estd dentro do
movimento, pois hoje, tanto no Brasil quanto em outras culturas, ¢ cantado por artistas e
ouvintes que gostam da batida propria do ritmo. Para alguns militantes o hip hop ¢ um
desdobramento do movimento negro, mas ndo chega a ser um vertente, ou seja, tem
varias reivindicagdes em comum, mas ndo tem vinculo formal. A pedagoga e militante
do hip hop baiano, Ana Paula Oliveira, acredita na for¢a do movimento como uma nova

forma de luta social:

Renovacgdo esta que indica novos atores do porvir —
como o hip hop — que acompanhardo o tempo de
acordko com os contextos sociais/historicos
existentes, ¢ o movimento da histéria nos remete a
processos de transformagdo sociais mais lentos e
profundos. As lutas dos movimentos sociais
acompanhardo a sua época, seu tempo, seu publico.
(OLIVEIRA, 2007, p. 26)

Segundo Herschmann (2007), essa relacdo utiliza-se de outros “canais” de
participagdo e estd mais apoiada na produgdo cultural, além de estar organizada na
dinamica e moderna forma de rede. A organizagdo que ¢ vivenciada pelos integrantes
das posses conota um sentido de identidade grupal que ultrapassam a categoria do
individualismo e remontam aos ideais do viver em sociedade. Muitos sdo os
questionamentos contemporaneos em torno do complexo conceito de identidade. Ja se
sabe, porém, que hd uma tendéncia do individuo ndo se prender mais a valores e
defini¢des como raca, nacionalidade, género ou sexualidade. Para alguns estudiosos
como Hall (2000), o sujeito contemporaneo passa por uma “crise de identidade”. Apesar
da crise e das multiplas escolhas possiveis este sujeito ainda ndo aprendeu a descartar a
semelhanca. As expressdes identitdrias no territorio do hip hop “descentradas”, sem-
fixidez e ricas, pois um movimento que a primeira vista se mostra fluido e homogéneo
se revela cheio de idiossincrasias num olhar mais apurado. Em Claros e Escuros, Muniz
Sodré dialoga com os valores de identidade, chegando a afirmar que toda e qualquer
identidade se constréi a partir de referéncias concretas de um territdrio. Sodré vai mais

fundo ao dizer que:

Nao existe uma “identidade negra” originaria,
construida “naturalmente” a partir da cor da pele



(raga) ou da mentalidade (etnia). Tal identidade
aparece na Historia a partir da discriminagdo cultural
operada por individuos de cor clara. Estes por sua
vez, S0 se reconhecem como “identidade branca” ou
“eurocidental” no contexto relacional com os ditos
nio brancos ou ndo-ocidentais. (SODRE, 2000,
p.255)

Como ja foi dito por Sodré, ¢ preciso que o sujeito tenha consciéncia de si e do
outro. Conhecer a sua realidade e ter parametros para compara-la com outras ¢ o ponto
de partida para que o sujeito possa formar sua opinido a respeito de algo e ¢ também
combustivel para incitar o desejo de mudanga, ou de conformidade. Uma sociedade que
ndo tem oportunidade de conhecer a si mesma ¢ imatura, e pode adotar facilmente
qualquer discurso que lhe parega convincente. Os problemas e solugdes sao importados
em detrimento da realidade nativa, seja qual for, o que € muitas vezes impulsionado por
dirigentes ingénuos as diferencas culturais. Freire (1979) toca mais objetivamente sobre
a questdo sociedade alienada e a caracteriza como alguém que enxerga através da visao

do outro, dessa forma, assinala que:

O ser alienado nao procura um mundo auténtico.
Isto provoca uma nostalgia: deseja outro pais e
lamenta ter nascido no seu. Tem vergonha de sua
realidade. Vive em outro pais e trata de imita-lo e se
cré culto quanto menos nativo ¢. (FREIRE, 1982, p
35)

Diante da multiplicidade de agdes desenvolvidas pelo movimento, Messias (2008)
diz que afirmar que o hip hop possui quatro elementos significa reduzi-lo ao aspecto
fisico, negligenciando o metafisico, a saber, conhecimento, politizagdo, etnicidade,
hibridismo estético, conjuncao de material midiatico continuo. Ou seja, para ele e para
muitos pesquisadores o movimento hip hop ndo possui quatro, mas sim cinco

elementos, sendo a educacdo conscientizadora e reativa a seu principal caracteristica.



3. AEDUCACAO POPULAR

O sistema educacional publico brasileiro da sinais claros de crise, como os baixos
indices de aprovagdo no Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) que em 2008 foi de
41,69 pontos por candidato, em uma prova que vale 100 pontos. O pais possui alta taxa
de analfabetismo-funcional entre os jovens. Ao analisar os dados percebemos uma
lacuna na formagado politico-educacional e cidada dos jovens das periferias urbana e
que vem sendo preenchida, em parte, pela iniciativa de grupos que decidem agir sem a
ajuda do estado e passam a oferecer agdes educacionais como objetivo de formar

jovens mais conscientes e atuantes politicamente sobre a sua realidade social.

A Educacdo Popular ¢ uma educagdo comprometida e participativa
orientada pela perspectiva de realizacdo de todos os direitos do povo. Nao ¢ uma
educacdo fria e imposta, pois baseia-se no saber da comunidade e incentiva o didlogo.
(Wikipédia, 2009). O movimento da educagdo popular pensado por Paulo Freire foi
desenvolvido na época do Estado Novo e engloba, além da alfabetizagdo, a busca da
conscientizagdo politica do cidaddo e a igualdade social através de um modelo
pedagbdgico que respeita as diferengas culturais e o saber empirico dos sujeitos.
Compreende-se a educacdo popular como um modelo educacional realizado por meio
de processos continuos e permanentes de formagdo, que possui a intencionalidade de
transformar a realidade a partir do protagonismo dos envolvidos. Entdo, ndo € preciso
estar em uma ambiente institucional, como a escola, para poder exercer a educagdo
popular, que por isso mesmo também pode ser compreendida como educacdo nao-

formal.

Educacgdo popular sdo as acgdes e praticas coletivas organizadas em movimentos,
organizagdes e associagdes sociais (GHON, 2005, p 100). Logo, na educacdo-nao
formal ha intencionalidade em criar ou buscar determinadas qualidades e ou objetivos.
Desenvolvida em espagos alternativos ao da escola a educacdo popular favorece a
participagdo dos individuos de forma descentralizada visando promover conhecimentos
capazes de instigar o desejo da mudanga social. O modelo da educacdo nao-formal

desobriga o aluno de responder a listas de freqiiéncia ou a notas, visto que a permanecia



nos projetos € voluntaria. A participagdo do educando, portanto, estd condicionada ao
interesse no conteudo das oficinas. Nas oficinas ¢ acdo educativa o contetido € livre e
todos podem falar e escrever sobre o que mais os sensibilizam, temas como violéncia,
politica, educagdo e familia sdo recorrentes,
Sao falas que estiveram caladas e passaram a se expressar
por algum motivo impulsionador (caréncia econdmica,
direito individual ou coletivo usurpado ou negado, projeto
de mudanca, demanda nao atendida). Ao se expressar, 0s
atores/sujeitos dos processos de aprendizagem articulam o
universo de saberes disponiveis, passados e presente, no

esforco de pensar /elaborar/reelaborar sobre a realidade
em que vivem (GOHN, 2005, p. 106).

A principal caracteristica da educacdo popular € utilizar o saber da comunidade
como matéria prima para o ensino. E aprender a partir do conhecimento do sujeito e
ensinar a partir de palavras e temas geradores do cotidiano dele, dessa forma a
assimilacdo ¢ espontanea. O educador popular ndo precisa necessariamente ser um
militante de um movimento social, mas deve ser um sujeito capaz de compreender a
realidade de seus educandos, e saber articular os saberes dos educandos , sem subjuga-
los pelos saberes eruditos. A Educagcdo Popular visa a formacdo de sujeitos com

conhecimento e consciéncia cidada e a organizagdo do trabalho politico para afirmagao

do sujeito.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino

4. 0 VIDEO DOCUMENTARIO

4.1 Historico

O termo documentdrio vem do francés documentaire, que etimologicamente
significa conduzir (docere) a mente (mentis). O video documentario ¢ um formato que
se caracteriza por apresentar determinado acontecimento ou fato, mostrando a realidade
de maneira mais ampla e detalhada. Pode ser de varios tipos: antropologico, politico, de
propaganda, institucional, educativo, musical e outros. H4 ainda algumas discordancias
entre especialistas sobre a classificacdo do documentario em quanto género
cinematografico, ou jornalistico. No entanto, nota-se por amostragem bibliografica que
o video documentario ¢ um género pouco explorado na midia televisiva brasileira e
possui uma aceitagdo mais regular no cinema, quando se trata de exibigdo. Talvez por
1ss0, as obras de andlise ou sobre teoria do documentario estejam concentradas muito
mais na producao cinematografica do que jornalistica. Assim, podemos constatar que o
rétulo do documentério ¢ usado para classificar uma grande diversidade de filmes e

videos, representantes de uma variedade de métodos, tendéncias, estilos e técnicas.

O documentario tem raizes historicas no cinema, ¢ pode apresentar diferentes
"modos" de producdo conforme os diferentes momentos historicos na evolugdo de uma
forma, tal como foi exposto por Bill Nichols (2005) a partir da premissa de que o
documentario ndo ¢ uma "reprodugdo", mas sim uma "representacao" de algum aspecto
do mundo historico e social do qual compartilhamos. Tendo em vista que o
documentario possibilita a inser¢do de outras linguagens, a citar a dramaturgia exercida
por atores profissionais ou nao, a abordagem escolhida para essa pesquisa ¢ a da pratica
jornalistica. Dessa forma, as entrevistas diferem de conversas corriqueiras € sao uma
forma distinta de encontro social que se desvelam a de acordo com as diretrizes que as
postulem (NICHOLS, 2005). Assim sendo, a realizacdo das entrevistas prévias contara
com a gravacdo em audio e as entrevistas finais terdo gravagdo em video e 4udio, para
servir de base documental das declaracdes. A palavra falada vem ganhando cada vez
mais destaque no documentario brasileiro “E como se a predisposi¢do de dar voz aos
sujeitos da experiéncia fosse ganhando forga” (LINS; MESQUITA, 2008 p.27) os
didlogos entre personagens e diretores sdo cada vez mais comuns nesse modelo.

Durante a execuc¢do do projeto também estd prevista a realizagdo de um registro



fotografico, ndo de todo o processo, mas de parte dele para que fique como documento
anexo ao produto e possa servir também de ilustragio do processo podendo ser

aproveitado em produtos posteriores.

4.2 Caracteristicas

O documentario ndo ¢ uma simples reproducdo da realidade, caso o contrario
seria uma réplica ou copia de algo ja existente. Se assim o fosse, o0 documentarista ndo
teria nenhum tipo de responsabilidade sobre o produto final do seu trabalho. Filme
Documentério ¢ sempre aquele que contém uma interpretacdo criativa da realidade,
tenham os fatos retratados acontecido ou ndo, com personagens reais ou atores. O
género, muitas vezes, promove entretenimento, mas o conteido deve possuir um carater
inspirador, motivador, informativo e educacional. E impossivel estabelecer uma
distingdo rigorosa entre ficcdo e documentario, embora ndo seja dificil dizer quando
estamos diante de um ou de outro. Segundo Nichols (2005) o documentério ¢ sim uma
representacdo do mundo em que vivemos. Desta forma, podemos julgar que o diretor e
toda a sua equipe assumem uma cota de responsabilidades pelo o que venha a ser
vinculado, visto que o produto final ¢ derivado de manipulagdes e cortes. Existe uma

série de questdes éticas que permeiam essa pratica do documentario, ainda que estas nao

estejam explicitas em um cédigo, como o Codigo de Etica dos Jornalistas.

Sendo o documentario um discurso de auto-expressdo, como romances, cangoes
ou pinturas, ele pode ser criado em diferentes formatos. Quando bem formulado, ¢ um
instrumento que, de certa forma, compensa o descompasso entre culturas ou expde
realidades desconhecidas, desta forma a realidade das ac¢des educacionais elaboradas
por integrantes do movimento hip hop pode chegar, através do video documentério, a
pessoas que nunca estiveram na periferia de cidade de Salvador. Nichols (2005)
categoriza os documentarios em dois tipos: os de satisfagdo dos desejos (ficcionais) e os
de representacdo social (ndo-ficcional), que se identificam mais dentro do perfil

jornalistico.

Os documentdrios de representacdo social sdo o que
normalmente chamamos de ndo-ficcdo. Esses filmes
representam de forma tangivel aspectos de um mundo
que ja ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e
audivel, de maneira distinta, a matéria de que ¢ feita a



identi

partic

1.

realidade social, de acordo com a selecio e a
organizacdo  realizadas. (...) Expressam  nossa
compreensao sobre o que a realidade foi, é e o que
podera vir a ser. Precisamos avaliar suas reivindicacdes e
afirmacdes, seus pontos de vista e argumentos relativos
ao mundo como o conhecemos, e decidir se merecem que
acreditemos neles. (NICHOLS, 2005, p.26/27)

Sendo inegavelmente uma representagdo planejada do real, Nichols ainda
ficou seis subgéneros do género documentario que sdo: poético, expositivo,

ipativo, observativo, reflexivo e performatico:

Poético - foge da idéia de montagem linear e adere a fragmentacdo. Enfatiza as
associacdes visuais, qualidades tonais ou ritmicas. Tem forte influéncia
modernista e d4 vazdo a ludico e ao subjetivo. Utiliza o mundo histérico como
referéncia para dar forma e construir a estética do filme.

Expositivo - possui forte ligacdo com o mundo histérico numa estrutura mais
retérica e argumentativa. E um dos estilos mais reconhecidos pelo piiblico como
documentario, devido a sua difusdo, pois ¢ dirigido ao espectador e
freqlientemente seus elementos sdao utilizados em noticiarios de TV. A
perspectiva do filme ¢ dada pela narragdo feita em voz over e as imagens
limitam-se a ratificar o que esta sendo contado, ¢ fortemente didatico.
Observativo - evita a comentarios em voz over, musicas e efeitos sonoros
complementares, legendas, reconstitui¢des histéricas e até sem entrevistas. E um
modelo que explora as coisas como elas sdo, sem o recorte e interferéncia do
ponto de vista de um diretor. Este tipo de documentario levanta varias questoes
éticas na medida em que os personagens ficam totalmente expostos.
Participativo - pode inserir o diretor no filme, na medida em que ele vai a
campo e segue os mesmos habitos dos seus personagens, usando métodos e
instrumentos da sociologia ou da antropologia. Nesse modelo o uso de
entrevistas d4 amplitude a perspectiva e representa a forma mais comum de
encontro entre cineasta e os participantes do seu tema. Também ¢ comum o uso
de imagens de arquivos publicos ou dos personagens com o fim de recuperar a
historia.

Reflexivo - tem na sua génese o questionamento da forma do documentério, age

estimulando o espectador a fazer uma reflexdo sobre que o documentario



representa. Este modo de representacao habitualmente trata do realismo.
Costuma ter uma forma muito abstrata e por vezes acaba perdendo as questdes
concretas.

6. Performatico - suscita questdes sobre o que ¢ conhecimento, enfatiza as relagdes
de subjetividade e afetividade. Logica e linearidade ndo sdo prioridades neste

modo de representag¢do que faz uma combinacao livre entre o real e o imaginado.

De uma forma geral os documentarios possuem mais de um desses subgéneros, no
entanto, um deles prevalece na obra a ponto de ser uma das referéncias indicativas.
Como o produto substancial do documentario Hip Hop e Educag¢do Popular, sdo as
entrevistas e as imagens de acdes formativas, algumas de arquivo, tendo a classificar o
video como expositivo, na medida em que mostra muitas das agdes citadas pelos
personagens e participativo, quando faz a retomada de imagens de acgdes passadas

cedidas pelos proprios personagens.

No momento em que fago um breve resumo das caracteristicas do formato
documentario, aproveito para acrescentar que na produgdo do video primei por garantir
a multiplicidade de vozes ao entrevistar pessoas de grupos diferentes. Ciente de que a
representacao do outro exige cuidado e ética no trato das questdes do documentario Hip
Hop e Educag¢do Popular se propde a garantir a integridade de sentido das falas dos
entrevistados, lembrando que o filme documentario desenvolve narrativa de andlise

sobre os fatos com o intuito de despertar debates construtivos.



5. METODOLOGIA
5.1 Pré- producio

A fim de que o trabalho seja realizado com maior precisdo ¢ necessario o
estabelecimento de algumas fases, que sdo articuladas entre si, mas que pela natureza do
projeto devem co-existir em pré-produgdo sao elas: a) fase de pesquisas e delimitagdes
tematicas, e selecdo de personagens; b) fase de captacdo de imagens e realizagdo das
entrevistas e relatos que vao compor a obra audiovisual, e pos-producdo; c)fase de
cortes de excessos e edicdo do material gravado. Antes, porém, do estabelecimento das
etapas do trabalho, ¢ preciso se fazer uma pesquisa, que norteie os objetivos,
procedimentos de coleta, fontes de informagdo e natureza dos dados como critérios.
Para tanto foi indispensavel realizar um estudo sobre a origem do hip hop
soteropolitano. Também foi fundamental procurar compreender como e com que
motivagoes sdo realizadas as intervengdes sdcio-educacionais que sao disponibilizadas a

populagdo.

5.2 A escolha dos personagens

Ainda na fase da pré-producdo comecei a telefonar para uma lista de contatos de
pessoas envolvidas com o hip hop baiano, a lista foi montada a partir do mailing que eu
ja tinha, e com a ajuda de amigos e colegas que sabiam que eu estava fazendo o
trabalho. Com uma lista inicial de aproximadamente 25 nomes, liguei para as pessoas a
fim de apurar qual era o nivel de envolvimento delas com o movimento e se estavam
dentro do perfil do documentario, se eram pessoas envolvidas com educacao popular, ou
se conheciam alguém. A partir desse passo inicial eliminei alguns nomes da lista, mas
em compensagdo ganhei outros. Outro critério de escolha além do envolvimento com
oficinas dos elementos do hip hop era a pessoa, ou grupo, estar realizando as atividades,
entre setembro e outubro, meses em que estava disponivel para fazer a gravagdo das
imagens e das entrevistas. Esse segundo critério acabou eliminado personagens
interessantes, como a mestranda em educa¢do Paula Azeviche, ¢ a B-Girl e arte-
educadora Simone Gongalves (a Negramone), ambas importantes fontes sobre o

movimento hip hop baiano e suas articulagdes com a educacao.

6. CONSTRUCAO



6.1 Entrevistados

A partir da equacao disponibilidade versus tempo cheguei até a defini¢do de
cinco personagens centrais que me ajudaram a remontar a historia recente do
movimento e a esclarecer essa vertente educacional, sdo eles: Jorge Hilton, Josenilda
Silva, Ananias, (Demison Ferreira) e Denis Sena. Conversando com essas pessoas,
cheguei até os outros personagens do documentario. Fago um breve resumo das

atividades desses cinco personagens.

Jorge Hilton- Militante do movimento hip hop baiano desde sua criacdo enquanto
movimento organizado, a partir 1996. Atua em vdrias frentes, ¢ rapper da Banda
Simples Rap’ortagem, veterana na Bahia com 15 anos de existéncia, ¢ educador e ja
coordenou projetos que trabalham com a interface educacional do hip hop, a exemplo
do Projeto Quadro Negro, apresentado no documentério. Socidlogo, formado pela
Universidade Federal da Bahia, esta em fase de conclusao de um livro que faz uma
analise do movimento hip hop no estado. Jorge Hilton se faz uma das figuras mais
atuantes do movimento, fez parte da articulacdo da Rede Aiyé Hip Hop e encabegou o
movimento nacional “Cadé meu caché” que valoriza a produ¢do cultural do hip hop

como uma expresséo que merece SCr.

Ananias - De nome de registro Luis Augusto de Santana, mas conhecido como
Ananias, ¢ um dos B-Boys mais ativos e respeitados da cena do breaking baiano. Seu
contato com a danca de rua se deu pela primeira vez em 1995, quando freqlientava os
bailes blacks do suburbio ferrovidrio de Salvador, que eram parte do movimento Black
Bahia. A partir dessa experiéncia, Ananias tomou contato com o primeiro grupo de
break de Salvador: os Primitivos do Rap. Sua aproximagdo ao hip hop organizado
tornou aconteceu quando ele entendeu que o breaking também ¢ um elemento que pode
ter participagdo na formacdo do carater, consciéncia corporal, social e politica dos
envolvidos, direta ou indiretamente, na cultura de rua, sendo também um instrumento
pedagogico. Desde entdo, participa do movimento hip hop soteropolitano, ministrando
oficinas, palestras e aulas, além de participar de muitos projetos que visam o progresso
humano dos envolvidos. Por conta de sua desenvoltura no movimento, atualmente faz

intercambio cultural na Universidade Harvard, nos Estados Unidos da América, onde ja



fez palestras sobre o movimento hip hop baiano. Integra o grupo Independentes de Rua,
que ¢ responsavel pela manutencao de rodas de breaking que acontecem todas as tercas-

feiras na Praga da Sé.

Josenilda Silva - Pedagoga e militante do movimento hip hop desde a adolescéncia,
tem preocupacdo especial com a inser¢dao da aplicacdo de conteudos €tnico-raciais no
ambiente escolar. A experiéncia com o seu trabalho de conclusdo de curso “Rap: uma
experiéncia pedagogica na constru¢do da identidade da crianga negra” onde trabalhou
com raps com criangas € percebeu a eficacia da metodologia que estimulou as criancas a

falarem sobre questdes sdcio-raciais e de identidade.

Demison Ferreira - Integrante do movimento negro ¢ do movimento hip hop, ¢ o
coordenador do Grupo de Arte-Educacdo, Esporte e Cultura (Gaeec) que trabalha
desenvolvendo oficinas dos quatro elementos do hip hop, teatro e basquete. O Gaeec ¢
uma instituicdo formada por jovens moradores do bairro de Pernambués que sentiam a
necessidade de ocupar o tempo e ampliar os horizontes de criangas e adolescentes que
ficavam parte do dia sem atividade nas ruas do bairro. Como ja eram integrantes do
movimento hip hop e ja foram educandos um dia, resolveram compartilhar os

conhecimentos adquiridos formando o grupo.

Denis Sena - E artista plastico e usa o graffiti como sua principal expressio artistica.
Apesar de ndo ser militante do movimento hip hop, atua como multiplicador de um dos
elementos mais expressivos do movimento, o graffiti. Comegou a apurar sua técnica € o
discurso de conscientizagdo do hip hop junto com os educandos da Organizagao Nao
Governamental Projeto Cidaddo, onde atua como voluntario hé oito anos. No campo da
arte-educacdo também desenvolve oficinas e cursos de graffiti em escolas publicas,
particulares, além de outras ONGs. Entre suas experiéncias, foi instrutor de graffiti no
Projeto Abrindo Espagos, da Organizacdo das Nagdes Unidas para a educacdo, a

Ciéncia e a Cultura (UNESCO), no ano de 2002.



6.2 Gravacao

A gravagdo das entrevistas, € imagens das oficinas e da mostra final de uma das
oficinas foi uma etapa vencida ao logo de dois meses. Entre as principais encontradas
ganham destaque a falta de um veiculo proprio para transportar o equipamento de
filmagem, e a minha impossibilidade de dedicar o dia todo a essas tarefas, visto que tive
que conciliar a realizacao deste documentario com outros meus dois trabalhos, na ONG
Cip6- Comunicagdo Interativa (como estagidria no nucleo de mobiliza¢do agdo politica
da instituicao) e no Projeto Lanterninha (como monitora facilitando o acesso de alunos
de escolas publicas a ferramentas do audiovisual). Embora tenha sido altamente
desgastante conciliar as trés atividades, foi um processo complementar, porque nestes
espacos me confrontei com a relacdo, cada vez mais clara e inseparavel para mim, entre
educacdo e formagdo politica. Na execucdo das gravacdes contei com a ajuda do
cinegrafista Moisés Santana, do nicleo da OI Kabum - novos produtores, que me
acompanhou na maioria das saidas.

De forma geral, o processo de filmagem foi tranqiiilo pois sempre marquei datas e
horarios confortaveis para os entrevistados, além de manter o habito de confirmar as
entrevistas com todos no dia anterior e horas antes da entrevista, para ndo correr o risco

de ser esquecida. Também nao tive problemas com as fitas ou equipamentos.

6.3 Decupagem, roteiro e edicao

Decupar o material gravado ¢ uma forma de tornar mais pratica e rapida a edigao,
principalmente considerando que em edi¢do ndo — linear (feita no computador) a captura
do material a ser utilizado ¢ a etapa inicial da edi¢do, e conhecer os trechos que seriam
utilizados na constru¢do narrativa foi decisivo para a elaboracdo de uma edigdo fluida e
pratica. No processo de decupagem sdo assinalados os tc’s — time code — das falas,
evitando a perda de tempo na busca do trecho de entrevista escolhido. A decupagem do
material gravado, total de cinco fitas, foi feita no Laboratério de TV da Facom, e durou

quatro manhas.

A elaboragdo do roteiro consiste em desenvolver uma idéia da qual se originara a

estrutura narrativa do video. Em se tratando de um video documentario ndo se tem



absoluto controle de tudo o que vai acontecer, por isso, os roteiros de documentarios
costumam ser finalizados apds as gravacdes. Nesse caso a constru¢do do roteiro
obedeceu aos critérios de ordem pratica: a idéia basica era construir a narrativa do
documentario baseada em blocos de falas dos personagens que em seus discursos
acabam por fazer varias conexodes tematicas. Pensei no video como um texto, onde as
falas tém que ter conexdo umas com as outras, para uma questdo de entendimento do
leitor. Entre as preocupagdes mais recorrentes, a de destaque foi construir um discurso
condizente, mas que ndo descaracterizasse ou modificasse o sentido da fala dos
entrevistados, visto que na ilha de edicdo existem algumas técnicas que podem acabar
por deturpar a fala dos envolvidos. Vencida essa barreira separei os entrevistados em
grupos: Educandos, arte-educadores e especialistas (ou pesquisadores) e em seguida
dividi os grupos em temas, por exemplo, o primeiro bloco de fala dos educandos faz
referéncia aos seus primeiros contatos com um dos elementos do hip hop. Na elaboracao
do roteiro foi montada a estrutura basica do documentario como a introducao ao tema,
que se dd logo na abertura do video quando os quatro elementos do hip hop sdo
apresentados em quadros diferentes e se unem em um s, formando na tela a
representacao do movimento. Nesse momento também foi definido que cada quadro que
representava os elementos ganharia uma identidade de cor, que seria mantida ao longo
do video. Na elaboragdo do roteiro também ja previ a inser¢do de clipes de passagem
com trechos de imagens e musicas representativas do rap e cartelas, que sdao claquetes
com informagdes extras que complementam a compreensdo do que ¢ dito pelos

entrevistados.

Edicao de video ¢ o processo de corte e montagem do video. Aqui foram definidos
quais os trechos realmente vao ficar no produto final, porque o material que vem da
decupagem ¢ sempre maior do que o que realmente vai ser usado. Também ¢& nesta fase
da producdo que sdo inseridos os efeitos especiais, as trilhas sonoras e as legendas que
dao um sentido complementar a obra. Como estava com uma restri¢ao de dias e horarios
ndo pude usar a estrutura da Facom, pois a editora de video s6 estd na faculdade pelo
periodo da manha, além disso, ha uma grande demanda de trabalhos para serem
editados por ela. Por isso, a edi¢do do projeto foi feita na Ilha de Edigdo da OI Kabum!
Escola de Arte e Tecnologia, pois como sou estagiaria da Cip6- Comunicacdo Interativa
(gestora da Kabum) tenho acesso facilitado a estrutura da institui¢do. Débora Freire, a

editora que montou o projeto junto comigo, ja tem varios anos de experiéncia ¢ me deu



dicas importantes para a construcdo de uma linguagem audiovisual mais clara para o
espectador, como por exemplo, a utilizacdo de uma fonte que tivesse semelhanga com o
graffiti, dessa forma o video ganharia mais identidade visual com o tema. O Programa
de edi¢ao utilizado foi o Final Cut que permite que a edi¢ao ocorra de forma nao linear,

facilitando a montagem.



7. MEMORIA

As primeiras inquietagdes acerca da efervescéncia do movimento hip hop
surgiram ainda na adolescéncia quando por conta de uma oficina de fotografia, no Liceu
de Artes e Oficios, me deparei pela primeira vez com tema identidade, que foi escolhido
pelo grupo como tema para o nosso ensaio fotografico. Quando ingressei na
universidade assuntos referentes a movimentos sociais também comegaram a chamar a
minha atenc¢do. Entretanto, a oportunidade para um aprofundamento aconteceu quando
no quarto semestre cursei a disciplina Oficina de Jornalismo Impresso. Nessa época fiz
uma matéria para o Jornal da Facom sobre o dia da Consciéncia Negra e no texto foi
encaixado um box sobre o movimento hip hop de Salvador. Ai percebi, de fato,
configuracdo do movimento como uma forma de militancia e ativismo social. Nesse
contexto a realizagdo do video documentario Hip Hop e Educac¢do Popular se mostra
como uma oportunidade diante dos meus conhecimentos adquiridos enquanto estudante
de jornalismo de aprofundar tanto em teoria como em vivencia com o tema em questao.
Parte das percepcdes e da experiéncia adquirida no processo de construgao do video ja

esta diluida no capitulo 6, que conta sobre a construcao.

Antes da etapa de producdo tive que me ater a uma pesquisa tedrica sobre o tema e
a relevancia deste estudo reside em sua possibilidade de ser instrumento de apoio as
analises sobre a possivel eficacia de atividades educacionais alternativas. Escolhi o
formato documentario porque tenho um especial interesse na linguagem audiovisual e
acredito que através dela podemos fazer educagdo e politica. Entendendo o video
documentario como um importante instrumento para a constru¢ao da cidadania, por sua
abrangéncia nas comunidades e cada vez mais os recursos audiovisuais sdo consumidos

e produzidos nas comunidades populares do pais.

Uma das motivagdes que me levaram a pesquisar mais sobre alternativas ao
modelo formal da educacdo ¢ que sempre me choco com a crise no sistema educacional
brasileiro. Entretanto percebo que ja € visivel uma reagdo da sociedade, ainda que em
microesfera. Os dados sobre educagdo no Brasil ndo sdo nada satisfatorios a ultima
pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad) divulgou que 14 milhdes de

brasileiros sdo analfabetos funcionais. Isso sem falar dos 10% de brasileiros que nao



sabem ler e escrever. Nesse contexto visibilizar trabalhos como os dos grupos que
acompanhei ¢ um dos motivos de me levaram a escolher o hip hop e sua relagdo com

acdes educativas como tema do documentario.

Ao longo do processo de producdo do video, principalmente quando estava no
processo de convencimento das fontes notei uma das particularidades do movimento hip
hop de Salvador, que ¢ a selecdo dos projetos que eles querem participar. Digo isso,
porque em muitas vezes, tive que explicar detalhadamente as intengdes do projeto e
como estava sendo feito. De uma forma geral, quem ¢ militante do movimento hip hop,
criou uma espécie de resisténcia a participar de forma aleatoria de matérias jornalisticas,
videos e outros produtos comunicacionais, pois na década de 2000 aconteceu uma
explosdo de pesquisas e matérias jornalisticas sobre o movimento. Entretanto, os
militantes perceberam que muitas vezes os trabalhos ndo contemplavam o contexto em
que estavam inseridos, e faziam analises soltas e sem reflexdo, algumas até carregadas
de pré-conceitos. Minha escolha pelo movimento hip hop como tema para um
documentario surgiu de uma identificagdo pessoal e admiragdo que tenho pelos ideais

do movimento.

Quando todos os participantes do documentario ja sabiam do que se tratava a
proposta fui bem recebida em todos os lugares, e recebi varias indicagdes de outras
pessoas e grupos que realizavam trabalhos semelhantes, mas como o documentario tem
uma atuacdo restrita me ative a concentrar esfor¢os em apenas dois grupos, o Projeto
Cidadao e o Gaeec. Ao longo das entrevistas e das visitas aos grupos pude acompanhar
0 processo ensino aprendizagem de perto e sentir o quanto ¢ rica a tomada de

consciéncia gerada pela experiéncia de participagdo num movimento social.

Um dos objetivos do projeto ¢ que as informagdes, reflexdes e provocagdes
presentes em seu conteudo permitam conhecer de forma mais profunda o que se faz de
alternativo a educag@o formal. Por isso uma das metas do projeto € disponibilizar
resultado final do video para as comunidades e grupos que ja fazem algum tipo de

trabalho na area de educagao popular.

Este trabalho visa compreender o hip hop como processo educativo nao formal que

socializa os individuos, contribuindo para uma postura mais cidada e consciente de si.



O produto audiovisual, neste caso, também pode servir contribuir como didlogo entre
diferentes segmentos sociais. De forma conclusiva afirmo que com certeza ndo sou a
mesma depois da realizagdo dessa pesquisa, € ndo encerro aqui a minha disposi¢do em

fazer novas descobertas.
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9. ANEXOS

9.1. Cronograma

Cronograma

Acoes Julho Agosto Setembro Outubro Novembro Dezembro
Revisao

bibliografica/ X

Visita a

comunidade

Coleta de dados/

Elaboracao de

entrevistas/

Definir locais para

as filmagens

Montar equipe/

Execucao das X X X
filmagens

Analise do

material/ X X
Decupagem/

Edicao /

Finalizaciao da

memoria

Banca de

avaliacao X

9.2. Ficha técnica

Hip Hop e Educacio Popular (18 min., cor, digital, 2009)
Direc¢ao, Roteiro e Producio: Rebeca Bastos

Imagens: Moisés Aratjo, Lenon Reis e Rebeca Bastos

Imagens Projeto Quadro Negro: Ed Avelino e Eliciana Liz
Imagens Hip Hop pelas cotas uma reacio afirmativa: TV UFBA

Edicao /Finalizac¢ao: Débora Freire



ANEXO - Roteiro de edigao

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE COMUNICACAO

DIRECAO

TEMPO —

REBECA BASTOS 18 MINUTOS

== ROTEIRO

DOCUMENTARIO: HOP E EDUCACAO POPULAR

TEC - Fade in

Claquete

Titulo: Hip Hop e Educacdo Popular
Diregdo: Rebeca Bastos

Tempo: 17 min.

Maio/2009

FACOM - UFBA

TEC - Fade out

TEC - Fade in

Abertura (grafica) tela dividida em quatro
(cada quadro representa um elemento)

TEC- Entrecruzamento de imagens

TEC - Fade in
Video menina DJ/ cor azul/ palavra DJ

TEC - Fade in
Video rapaz grafita / cor vermelho / palavra
GRAFITTI

TEC - Fade in
Video grupo danga/ cor amarelo/ palavra
BREAKING

TEC - Fade in
Video jovens cantam/ cor verde/ palavra
RAP

TEC - Fade in

Titulo do Video Hip Hop e Educagao
Popular

TEC - Fade out

BLOCO 1

Sonora: Coru

GC: Coru

Danilo de Oliveira, 16

159’

2”

2,’

27’

37’

8,3

14>

TEC - Musica “Haiti”
(Caetano Veloso)
00:17 — 00:34

Fui me envolvendo mais na cultura
... com sentimento, entendeu?




Fita 01
TC: 00: 33:30 — 00: 34: 23

Sonora: Snob 85

GC: Snob 85

Leonardo Giron , 24
FITA 01

TC 00:31:23 —00:31:40

Sonora: Tami

GC: Tami

Tamara Santos, 16
FITA 01

TC 00:20:20 — 00:20:51

Sonora: Cazu

GC: Cazu

Nicholas Muniz, 15
FITA 01

TC 00:23:33 — 00:24:02

Sonora: Marcus Vinicius

GC: Marcus Vinicius, 19
FITA 05

TC 00:00:17: — 00:00:46

Sonora: Adriana Silva

GC: Adriana Silva, 14
FITA 03

TC 00:20:50 — 00:21:09:20

Sonora: Marcus Vinicius
FITA 05
TC 00:01:55: —00:02:46
Fade out

Fade in

TEC — Suspensao de imagem

Claquete

Gaeec

139,

1 29’

1 9”

107

1 29,

107’

287’

“Poh, o graffti ¢ minha vida.... t6
até hoje.”

“Tenho oito meses aqui....em
todos os sentidos”

9

“Eu tomava aula....vim e gostei

“No hip hop antes eu....tem um
contetido”

“Além de fazer ...que eu sei que
também faz parte, entendeu?”

“Faz evoluir em tudo...j4 conhego
muita gente”

Sobe som ambiente




Grupo de Arte-Educacdo Esporte e Cultura
(Gaeec), criado em 2005, por um grupo de
jovens oriundos do movimento negro tem
como principal objetivo facilitar o acesso a
atividades culturais e esportivas para
criangas ¢ adolescentes de Pernambués.

TEC — Fade out

BLOCO 2

Sonora: Valter Altino

GC: Valter Altino

Mestre em sociologia

Atitude quilombola, Férum de Igualdade
Racial

FITA 04

TC 00:52:04 — 00:55:34

Sonora: Marcelo Matos
GC: Marcelo Matos
Mestre em educacao
FITA 05

TC 00:06:49 — 00:09:23

Claquete
Fade in

Projeto Cidadao

A ONG Projeto Cidadao, foi fundada em
2000 pela motivacdo do artista plastico
Antonio Jorge que tem preocupagdes com
as questdes sociais da sua comunidade.
Desde entdo a institui¢do, que ¢ mantida por
voluntarios, ja atendeu centenas de criancas
e adolescentes da area. Entre as diversas
linguagens oferecidas o graffiti ¢ uma das
que mais atraem a atencao dos jovens.

BLOCO 3

Sonora Denis Sena

GC: Denis Sena

Arte-educador — Projeto Cidadao
FITA 01

TC 00: 07:30 — 00:10:50

1’107

1’12

157’

309’

“A importancia da arte... ativa na
sociedade”.

“A Propria juventude...que € o que
falta hoje”

TEC - Musica “Guerreiro,
guerreira”

(Negra Li e Helhao)
00:01 —00:15

“Ser educador ¢ ...Sempre
acreditei na arte”




Sonora Ananias

GC: Ananias

B.boy, arte-educador
FITA 03

TC 00:12:20- 00:14:29

Sonora Tina

GC: Tina

B. Girl, arte-educadora
FITA 04

TC 00:58:33 — 00:59:50

Sonora Ananias
FITA 03
TC 00:14:37-00:16:29

Sonora Denis Sena
FITA 01
TC 00: 12:35-00:13:59

BLOCO 4

Clipe imagens grupo de danga

Fade in
Fade out

Sonora

Nadia Cardoso

GC Nadia Cardoso
Instituto Steve Biko
FITA 04

TC 00:07:10 — 00:09:12

Josenilda Silva
GC Josenilda Silva
Pedagoga

30”

30”

17,’

207’

137’

45>

47

“Ser B.boy nao ¢ simplesmente
dangar....quero saber sempre mais.

“Os meninos chegavam.... o que ¢
educacao em si.”

“Trabalha com identidade... bem
politizado”

“E uma troca constante.... dessa
evolu¢ao”

TEC - Musica “Guerreiro,
guerreira”

(Negra Li e Helhao)
00:20 - 00:33”’

“Vejo algumas discussodes... do
movimento negro”

“Existe essa discussdo...€ a
populacdo negra”




FITA 02 Sonora

TC 00:03:30 — 00:05:25

FITA 02 Sonora

Jorge Hilton

GC Jorge Hilton

Sociodlogo, rapper e arte-educador
TC 00:17:40 — 00:19:29

Sonora

Josenilda Silva

FITA 02

TC 00:10:35-00:12:29

TEC - Fade in

Imagens do video “Projeto Quadro Negro
1”

TEC — Fade out

TEC - Fade in

Sonora Jorge Hilton
FITA 02

TC 00:20:38— 00:22:59
TEC — Fade out

TEC - Fade in
Video projeto Quadro Negro 2
TEC — Fade out

Sonora

Josenilda Silva

FITA 02

TC 00:16:38-00:19:34

BLOCO S5
TEC - Fade in

Imagens do movimento
TEC — Fade out

50”

369’

517

22”

257’

1710’7

10’3

“O movimento hip hop ....  na
discotecagem dos DJs”

“Existe uma preocupacao.... uma
responsabilidade”

TEC - Mtsica projeto quadro
negro
(Jorge Hilton )

“A gente queria.... depois que
entrei na universidade”

TEC - Musica projeto quadro
negro
(Jorge Hilton )

“A organizacdo que se da... em
trabalhar iss0”

TEC - Musica “Olha o Menino”
(509-E)
01:28 —01:38




Sonora Denis Sena
FITA 01
TC 00:13:45— 00:14:07

Sonora Demison Ferreira
GC Demison Ferreira
Cordenador Gaeec

FITA 03

TC 00:34:40 — 00: 35:15

Sonora Ananias
FITA 03
TC 00: 29:45—00:31:11

Sonora Demison Ferreira
FITA 03
TC 00: 36:50—00:37:18

Fade out

Claquete
Fade in

Afrika Bambaataa

E um DJ estado-unidense que é considerado
o pai do Hip Hop por ter definido os
principios norteadores do movimento
quando criou a organiza¢do Zulu Nation,
em 1973. Utilizou-se de muitas gravagoes ja
existentes de diferentes tipos de musica com
o canto falado que caracteriza o Rap.

Fade out

Fade in

Sonora Denis Sena
FITA 01

TC 00:19:55-00:21:23

Sonora Ananias
FITA 03

42>

229,

35”

21”

17”

14>

40’

“O movimento tem uma grande...
¢ crescente”

“Uma relacdo de prética... que
vocé ja conhece”

“Eu vi que o breaking... sobre os
elementos do hip hop”

“Hoje a gente desenvolve....

TEC - Musica “Feel the vibe”
(DJ Africa Bambaataa)
00:01 —00:17

“Eu vejo hoje a resisténcia...¢ a
educagdo, sabe?”

“Prefiro trabalhar com os jovens...
passagem da vida dele”



http://pt.wikipedia.org/wiki/DJ
http://pt.wikipedia.org/wiki/EUA

TC 00: 31:45—-00:32:19

BLOCO 6
Fade in

Sonora Marcus Vinicius
FITA 05
TC 00:02:03— 00:02:45

Sonora Adriana
FITA 03
TC 00:40:16—00:41:33

Sonora Tami
FITA 01
TC 00:20:53—00:21: 47

Sonora Coru
FITA 01
TC 00:37:5—-00:39: 53

Sonora Cazu
FITA 01
TC 00:25:23—00:25: 39

Fad out
Imagens diversas dos quatro elementos e
das pessoas no movimento

Claquete

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
TRABALHO DE CONCLUSAO DO
CURSO DE COMUNICACAO SOCIAL
COM HABILITACAO EM JORNALISMO
2009.2

139,

109’

08”

20”

09”

53,3

21”

“O hip hop ajuda a gente...
bastante, em tudo”

“ Quero conhecer mais... faz parte
também”

“Aprendi a ter auto-confianga....
mas normal”

“A gente tem uma unido....
representando o nosso bairro”

“T6 querendo fazer uma faculdade
... continuar grafitando, entedeu?”

TEC - Musica “Respeito ¢ Bom”
(RBF)
00:32 - 01:28




Hip Hop e Educac¢ao Popular (18
min., cor, digital, 2009)

Direcao, Roteiro e Producao: Rebeca
Bastos

Imagens: Moisés Araujo, Lenon Reis e
Rebeca Bastos

Imagens Projeto Quadro Negro: Ed
Avelino e Eliciana Liz

Imagens Hip Hop pelas cotas uma reacao
afirmativa: TV UFBA

Edicao /Finaliza¢ao: Débora Freire

Agradecimentos

Grupo de Arte-Educacdo, Esporte e Cultura
(Gaeec)

Projeto Cidadao

Banda Simples Rap ortagem

OI Kabum! Escola de Arte e Tecnologia
Cip6- Comunicagdo Interativa

Projeto Lanterninha

A todos e todas que de cederam tempo e
atencdo para a realizacdo desse projeto, em
especial para Débora Freire e para Jorge
Hilton.




