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RESUMO

Através desta pesquisa, pretende-se discutir dticpsl publicas de cultura para a
diversidade cultural, utilizando como referéncigdtal Pontos de Cultura no Babhia,
realizado através da descentralizacao do progrartarg€ Viva. O Ponto de Cultura se
apresenta como uma agado contra-hegemonica ao twordei baianidade que foi
construido no Estado e a andlise tematica visasampi@ a diversidade trazida pelo
projetos que participaram do processo de selecao.

Palavras-chaves: Politicas Culturais; Pontos ddufzul Cultura Viva; Diversidade
Cultural e Baianidade
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1. INTRODUCAO

Antes de comecar a andlise, gostaria de apresasiteazdes que contribuiram
para a escolha do objeto de investigacdo. De oeotto, o presente trabalho se inicia
em 2008, quando ingressei na Secretaria de Culknr&stado para um periodo de
estagio de um ano. Na oportunidade tive o primedrttato direto com a a¢do Ponto de
Cultura onde participei da equipe que acompanhedital estadual desde a sua criacao
até o inicio dos convénios. Aliado a esse interpsstcular, somam-se outros fatores
gue descreverei a seguir.

As politicas culturais do governo Lula e do entdimistro Gilberto Gil se
apresentam como um marco na historia das acOesmdaslipara a cultura. A primeira
grande diferenca foi a adocdo do conceito de @iltem sua dimensédo dita
“antropologica” que teve como conseqiéncia a aiggdialo publico privilegiado pelas
politicas culturais. Além disso, Gil rompe com digrea de auséncia do Estado, que
passa a ter papel ativo na formulacéo das politickisrais.

A historica relacdo entre Estado e cultura resudiou politicas culturais que
tinham como publico alvo um pequeno grupo de iotetiores. Sendo assim, tornou-se
necessario elaborar politicas que ampliassem dcpuldb Ministério e construissem
uma relacdo mais democratica com toda a socie@adistado deixa de ser um mero
financiador, em uma relacdo de livre comércio, pasamular polos de criacdo e
producao culturais. E é justamente da necessidadend acdo que desse capilaridade a
atuacao ministerial que nasce a agao Pontos der&ult

O projeto se apresenta como uma posi¢cao contrariiegea a cultura pautada
em uma relacdo de mercado e permeada pelos gnamailes de massa. Contrariando a
idéia de homogeneizacdo global, os Pontos de @ultepresentam a busca pela
valorizac@o e visibilidade da cultura onde est&mallpados, através de uma politica
cultural que promove a diversidade cultural.

Documentos contemporaneos como a “Liberdade Cultatan Mundo
Diversificado” do Programa das Nacdes Unidas pddagenvolvimento e a Convencéao
da UNESCO sobre a Protecdo e Promocdo da Diveesidasl Expressdes Culturais,
colocam o tema da diversidade na pauta do debdtgratu Com a assinatura de
documentos como a convencao, diversos paises assonwmpromisso de ter um

papel ativo a favor da diversidade.
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Analisando os estudos de politicas publicas noilBRabim (2007) apresenta
uma concentragdo de trabalhos sobre periodos Bepgcicontecidos em dindmicas
nacionais e locais e sobre politicas de financiamdétmbora haja um desenvolvimento
crescente de trabalhos sobre politicas culturaia, groducéo esta dispersa por diversas
areas disciplinares. Programas como o Cultura iva acdo Ponto de Cultura se
configuram como novos objetos de estudos e aindapo&suem muitos trabalhos
concluidos sobre o tema. Sendo assim, a apresertagé pesquisa busca colaborar no
estudo de politicas publicas que tenham como foamlarizagcdo do acesso e da
diversidade cultural.

Para o desenvolvimento deste trabalho, foi nedassaleitura de textos que
tratassem da diversidade cultural e das politiGatigas no Brasil. Devido a tratar-se de
um novo objeto de pesquisa, a maior parte dasd@@e documentos oficiais, além dos
conhecimentos adquiridos no contato diario comargd3 de Cultura durante o periodo
de estagio. Os dados apresentados nesta pesqaisarérolhidos durante o periodo de
estagio na Secult e a maior parte deles aindaaramfapresentados oficialmente.

Em termos estruturais, a pesquisa se divide enrajeapitulos: um histérico
sobre as politicas publicas para a cultura; adiqemi culturais para a diversidade; o
programa Cultura Viva e o Mais Cultura e a anékseatica dos Pontos de Cultura da
Bahia. Esta divisdo busca apresentar um panorana salesenvolvimento de politicas
publicas, a necessidade de politicas publicas otaeq#o e promocéo da diversidade até
chegar a andlise dos Pontos de Cultura da Bahia kabda diversidade cultural.

O primeiro capitulo se debruca sobre a compreeth@@ouma politica cultural e
como ela ocorreu no Brasil. No primeiro momento a@alisadas as politicas publicas
no pais em sua historica relacdo com o autoritarismséncia e instabilidade. A andlise
observa periodos marcantes das politicas culturgpgementadas em trés momentos
que tiveram maior destaque na formulagdo de paditioUblicas para a cultura: as
décadas de 30/40, pela atuagéo de Gustavo Capandidd@o de Andrade, seguida pelo
periodo da ditadura militar e o periodo entre Samd-ernando Henrique Cardoso
guando o financiamento cultural é fortemente ligadiacentivos fiscais.

Em um segundo momento, o capitulo busca analisgoliiscas culturais do
governo Lula a partir da gestao do ex-ministro &tib Gil e as transformacoes trazidas
por esse novo papel do Ministério. Em seguida, vawebhistorico sobre as politicas
culturais no Estado da Bahia os novos referentggéiscos na construcao das politicas

culturais.
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O capitulo seguinte busca uma anélise do que éversdiade cultural e
importancia de politicas publicas que estejam dakaa protecdo e promocdo dessa
diversidade. O terceiro capitulo apresenta o progr&ultura Viva e a sua acgéo
prioritaria, o Ponto de Cultura, além do programa&d\VCultura, a partir do qual temos a
descentralizacdo da gestdo com o langcamento dad Bdmtos de Cultura na Bahia.

O quarto e ultimo capitulo traz uma breve apresé@otaobre a construcdo da
baianidade e uma andlise tematica dos Pontos der&ue acordo com os dados
obtidos durante o processo de selecdo de modonapéfiear a diversidade cultural do
Estado e a necessidade de politicas que favorecasibdidade dessa dinamica em
contraposi¢cao a adogao de monocultura.

Por fim, nas consideracdes finais sdo apresentslpsncipais resultados deste

trabalho.
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1. AS POLITICAS PUBLICAS PARA A CULTURA

Pensar em politicas publicas é pensar em interesngdnjuntas e sistematicas,
nos seus atores, nas metas e objetivos. Sdo nagitdsfinicbes de politicas culturais,
mas para o presente trabalho irei utilizar o cdacde Nestor Garcia Canclini que

afirma:

Los estudos recientes tienden a incluir bajo emteepto as conjunto de
intervencines realizadas por el estado, las icstites civiles y los
grupos comunitarios organizados a fin de orientardesarrollo
simbdlico, satisfacer las necesidades culturalda geblacion y obtener
0 consenso para um tipo de orden o trasnformaaoials Pero esta
manera de caracterizar el ambito de Ias politic#tsirales necesita ser
ampliado teniendo em cuenta el carater transndca®dos procesos
simbdlicos y materiales em La actualidad.(CANCLIRDQ1, p.65)

As politicas publicas devem buscar interlocucfdseeas instituicbes civis e
grupos organizados buscando o desenvolvimento $itbbde um povo. A forma de
conceber e gerir a cultura passa entdo a ser a oesafio dos gestores culturais, pois
pensar em politica cultural como afirma Sodré (YOQRBO07) é entender sobre o que se
fala para repensar e resignifitar

1.1 As politicas publicas do Estado Brasileiro

O estudo sobre politicas culturais no Brasil € lnjeto de interesse recente com
um numero maior de trabalhos sobre as décadas3feel®940. Foi a partir da década
de 30 que o Estado passou por reformas adminstsatiom o objetivo de implementar
politicas especificas para o setor cultural com abrangéncia nacional. Destacam-se
neste periodo as acfes de Gustavo Capanema e ddadamdrade, respectivamente
responsaveis pelo Ministério da Educacao e SafmoeDepartamento de Cultura da
Prefeitura de Sdo Paulo. Estes foram os primeindslectuais a pensar politicas
publicas de cultura no pais.

Esse periodo foi marcado por uma série de medidas Ilguscavam

institucionalizar o setor. Como exemplo da atuadédsustavo Capanema a frente do

! Em entrevista concedida ao repérter Carlos Gustada
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Ministério da Educacdo e Saude temos a criacdondmeros institutos como a
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artisticénstituto Nacional de Cinema
Educativo, o Servi¢co de Radiodifusdo Educativagovi§o do Patrimonio Historico e
Artistico (SPHAN), o Instituto Nacional do Livro @ Conselho Nacional de Cultura.
Todos esses orgaos foram criados pelo Governo &egler um periodo de dois anos,
entre 1936 e 1938.

A passagem de Méario de Andrade pelo Departamentultera da Prefeitura
Municipal de Sdo Paulo € marcada pela institucivagho e o estabelecimento de
parametros para um conceito ampliado de Cultuna Mario de Andrade as politicas
culturais ndo poderiam ser reduzida apenas aonati®o material e as belas-artes,
devendo incorporar também o patrimoénio imateriah Brtigo publicado no livro
Politicas Culturais no Brasil, Rubim (2007, p.1l®resenta algumas inovacbes na
formulacdo de politicas culturais por Mario de Aadl, como: 1) Sistematizacdo que
atinge diferentes areas da cultura, 2) a cultunaocalgo vital, 3) ampliacdo do conceito
de cultura entendendo que ela extrapola as bdks @mabarca outras expressées como
as culturas populares, 4) assumir que o patrimidméderial € tdo importante quanto o
imaterial, 5) patrocinio a duas missdes etnografes regides nordeste e amazoénica
com objetivo de pesquisar suas populacdes. Mediaexecucao de tantas a¢des nao ha
como negar o titulo de inauguradores das politmaturais no Brasil aos dois
intelectuais.

As iniciativas deixam claro o impacto revoluciowague essas ac¢des tiveram na
época e marcam um periodo emblematico das polétidagais que é a sua relacdo com
0S governos autoritarios. A fase democratica séguiantre 1945 até 1964, nédo
conseguiu dar continuidade ao que foi realizadoamas anteriores. A estrutura anterior
foi mantida, houve auxilio a algumas instituicoewanlas que foram declaradas de
utilidade publica, mas nada que fosse considerata politica cultural. O término da
Segunda Guerra Mundial marcou a ascensdo dos heicsmunicacdo de massa com
destaque para o radio e posteriormente a telensd@ecada de 50.

Em 1964, os militares aplicam um golpe de Estadovamente € instalada uma
relacdo da cultura com o autoritarismo. O perioddepser dividido em trés fases: a
primeira marcada pela atuagéo junto a setores a@sue militantes; na segunda fase,
periodo mais violento da ditadura, ha um vazioucalte um fortalecimento da cultura
midiatica reprodutora da ideologia oficial; e pion D terceiro periodo caracterizado por

uma abertura gradual com novos investimentos na éu#ural e criacdo de novos
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orgaos como a FUNARTE. O periodo militar foi maaggela represséo, censura,
perseguicdo, assassinato e exilio dos intelectaristas, cientistas e todos aqueles que
ndo concordavam com o regime. No mesmo periodoehaav alto investimento em
toda a infra-estrutura tecnolégica necessaria aureulmidiatizada. Essa cultura
midiatica fortemente marcada pela utilizacdo dososnéle massa é estimulada em
contraposicdo a importantes movimentos que ac@mecio campo artistico como o
circuito universitario, que desenvolvia os Cent®spulares de Cultura — CPC,
vinculado a Unido Nacional dos Estudantes, a bosga e o cinema novo

E um periodo marcado pela tentativa de criar ureatidade nacional, como

afirma Renato Ortiz:

(...) assumindo o argumento da unidade na divatsidarna-se brasileiro e
nacional, ele ocupa uma posicdo de neutralidadesu@ fungdo é

simplesmente salvaguardar uma identidade que seneacdefinida pela

historia. O Estado aparece, assim, como o guadhdmemoria nacional e
da mesma forma que defende o territério nacionafragossiveis invasdes
estrangeiras preserva a memdria contra a desadzact® das importacdes
ou das distorcBes dos pensamentos autoctones mtesvi€ultura brasileira

significa neste sentido “seguranca e defesa” (ORTIZ, 1994, p.100)

A ditadura militar assim como o governo Vargas,tdenestabelecer uma
legislacao cultural e criou instituicdes como o €#ho Nacional de Cultura (1966), a
Empresa Brasileira de Filme — EMBRAFILME (1969)Ptano Nacional de Cultura
(1975), a Fundacéo Nacional das Artes — FUNARTEH$)9 que podemos considerar
um avango para a época em termos de instituciagdliz e criagdo de importantes
orgaos para a cultura.

Com o fim da ditadura militar e inicio de um novovgrno democratico, é
criado em 1985, durante o governo do president® Samey, o Ministério da Cultura.
Foi um inicio dificil, devido a auséncia de recusréimanceiros, de espaco fisico e de
profissionais. Como uma das possibilidades de aggd dos recursos e tentativa de
impulsionar a producédo artistico-cultural, foi daaem 02 de junho de 1986, a primeira
lei de incentivo fiscal que ficou conhecida comoi ISarney. Diferentemente do
Ministério da Educacdo que possui dotacdo orcamangspecifica, prevista na
constituicdo e que por isso ndo pode ter cortdando voltado a cultura ndo possui

especificacdo semelhante.
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No governo do presidente Collor, houve novo regsceno campo cultural. O
Ministério da Cultura foi extinto em 1990 junto cativersas vinculadas e a lei Sarney
foi revogada. Em 1991 é criada a Lei Rouanet, uma versdo da Lei Sarney que
trabalha com o mesmo argumento: o financiamentturall com isencéo fiscal. A
utilizacdo das leis de incentivo aumentou indiretat@ os investimentos estatais em
cultura, pois 0s recursos sao provenientes dadsdrsral para empresas que em alguns
casos chega a 100%. Esse tipo de financiamentowdiini poder de intervengédo do
Estado na medida em que coloca o poder de dectsémercado. Com o impeachment
de Collor e a sucessao por Iltamar Franco, o Mimistia Cultura foi recriado junto com
algumas instituicbes importantes como a FUNARTE.

Essa logica de financiamento ndo apenas se martém € intensifica no
governo FHC. O modelo neoliberal, adotado como nmaalelo econdmico no pais
lanca uma publicacdo com o titulBultura é um bom neg6citMINISTERIO DA
CULTURA, 1995) e estimula a utilizagdo das leisimzentivo. Esse modelo, adotado
pelo ministro Francisco Weffort, enfraquece o pajeeEstado e tenta construir a falsa
idéia de lei de incentivo como politica culturalir®estimento em cultura, ancorado no
livre mercado, ndo favorece o0 processo democraticacesso Ou uma concepcao
nacional de cidadania cultural, visto que, o patiedecisdo estd no mercado e cabe ao
Estado apenas subsidiar os projetos.

Este breve histérico busca retratar as trés trisadicoes apresentadas por
Rubim: o autoritarismg com sua estrutura elitista e desiguakhusénciado Estado
como fomentador de politicas culturais, principalteenos periodos democraticos, e a
instabilidadedas politicas culturais, caracterizadas pela d¢seodade das acles e a

auséncia de politicas de Estado.

1.2 O Governo Lula e Gil

O governo Lula e do ministro Gilberto Gil se dgmarem 2003 com um grande
desafio: a construcdo de uma politica de Estadacional e publica — que supere as
tristes tradi¢coes historicamente verificadas. Om@misso de criar um novo modelo de

politicas no campo da cultura foi inicialmente asislo na campanha eleitoral através
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do documento intitulado “A imaginacdo a servico Broasil"

, que apresenta as
concepgOes e diretrizes para o programa de goderhala.

O documento apresentava o compromisso do entacdesmaom a formulacéo
de politicas culturais de Estado, e apresentava diensdes estruturantes: como
direito social basico — a cultura como direito @tad&o, assim como o voto, a educacao
e a saude; cultura como politica publica para emasvimento social e a cidadania —
gue significa pensar a cultura como geradora delelidos ao mesmo tempo em que
garanta a cidadania cultural; e a cultura ativonénuco — capaz de gerar ativos
econdmicos fora da escala industrial.

O documento é anterior a indicacao de Gilbertgp@ia o Ministério e apresenta
divergéncias e assimetrias com as politicas cudtadotadas pelo MinC. A nomeacéo
de Gilberto Gil e consequentemente a contratacgoalssionais que nao fizeram parte
da construcédo do documento levaram o Ministérimacaminho diferente, ainda assim,
o discurso da mudanca e rompimento com a polititaral aplicada anteriormente foi
mantido e esteve presente no discurso de possél.dEnGseu primeiro discurépo
ministro artista apresenta a proposta de alargawngeito de cultura incorporando a

dimensao antropoldgica nas a¢des que pretende emdere Gil afirma:

Desta perspectiva, as a¢des do Ministério da Guttaverdo ser entendidas
como exercicios de antropologia aplicada. O Ministdeve ser como uma
luz que revela, no passado e no presente, as e@asignos que fizeram e
fazem, do Brasil, o Brasil. Assim, o selo da c@tw foco da cultura, sera
colocado em todos os aspectos que a revelem essgpne para que

possamos tecer o fio que os unem. (Gil, 2003)

Ainda no discurso de posse, Gil afirma a import@rmn papel do Estado na
formulacdo de politicas publicas quando diz quenifdar politicas culturais € fazer
cultura”. Este é o novo compromisso do Ministédoar um Estado mais presente e
participativo, em contraposicao a politica de Estadnimo que acontecia ho modelo
neoliberal utilizada no governo FHC.

Como desafios impostos a essa nova proposta, Ghéa um Ministério com

baixo orgamento, concentragdo de recursos em setotturais e em determinadas

2 Caderno de campanha (PARTIDO DOS TRABALHADORESmAginacao a servico do Brasil. Sd0
Paulo, PT, 2002). Disponivel emitp://www.pt.org.br/site/assets/cadernocultura.pdf

% Pronunciamento de posse do ministro Gilberto Gjpahivel em:
www1.uol.com.br/.../03010discurso_de_ posseultura.doc
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regides do pais, fragilidade institucional, aus&& pessoal e uma politica equivocada
de leis de incentivo e eventos como politica caltur

Gil instaura uma nova visdo de cultura no MinC, adm em sua “dimenséo
antropoldgica” e sai do discurso para traduzi-lo ema politica concreta. Se
analisarmos a cultura através da visao antropaoégpresentada por Botelho(2001),
podemos considerar como cultura tudo que esta ssonmedor, o resultado de nossas
praticas cotidianas. Ja pela visdo da sociologtayemos reconhecendo a cultura como
matéria de criacdo do artista, relacionada a urguitir de producdo/consumo
organizado por um mercado. Desta forma, podemaBcaercomo o conceito sofreu
alteracdes com o passar dos anos, sendo respangreessas transformacdes as
mudangas econOmicas e sociais sofridas pela sdeieBatelho ainda destaca:

Cabe aqui insistir nesta questdo que as politi@ascudtura continuam
enfrentando. Refiro-me ao empobrecimento que oauiendo se entende
gue a énfase dada a uma visdo antropoldgica desaosepanhar de uma
desconfianga diante da produgéo artistica, ou @lidotque se imputa a ela
como “produto de elite”, ou como vertente que sstafdos tragcos nacionais
gue a memodria privilegia. Creio que a dinamica ttagyois identidades sao
produtos de formacdo histérica, realidade dinamicmpre em
transformacédo, o que justamente faz produtiva ac#éel entre memoaria e
criacdo, pois os problemas enfrentados pela satgedaudam com as
conjunturas e exigem respostas originais. Alénodiaultura ndo é apenas
um bem coletivo, uma tradicdo a preservar. Ela & producéo coletiva,
constante incorporacéo do novo. (BOTELHO 2007,).15

Para a autora a cultura € a intersecao entre escdmpos, 0 antropolégico e o
sociologico no sentido que “um plano alimenta ac@uim transforma o outro”, assim,
as politicas culturais estdo intimamente relaciapads formas de governo e as
transformacdes sociais.

E justamente buscando a transformacdo social quainistro assume a
dimensao antropologica. O desafio € ampliar a dodbstado para atender camadas da
cultura que eram discriminadas e esquecidas pelégas culturais. Adotar essa nova
dimensao é escolher o processo mais lento e dificiima politica publica, pois exige
uma articulagdo com diversas areas como a educeg@uninicacdo, economia, saude,
dentre outras, e requer uma estratégia diferenciatlam disso, € mais complicado de

mensurar os resultados, pois eles estdo presemegpalmente nos bens simbdlicos,
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no cotidiano, diferentemente da dimensao sociofogie € mensurada atraves das suas

instituicoes, bens, programas, etc.

Apols sete anos de governo, o problema estabele@dprimeira gestdo de
Lula/Gil e que perdura até os dias atuais é camseatpr conta na intervencao
prometida. Essa nova dindmica exige uma série afesformaces que vao da sua
propria estrutura ao processo de articulacdo camouinistérios. O primeiro passo
foi a reestruturacdo do Ministério com a criacagasosecretarias em substituicdo as
anteriores (N0 governo anterior as secretarias etaiadas a areas finalisticas da
cultura) e a criagcdo de duas representacoes regjialas regides Norte e Sul. Outro
problema verificado é o pequeno quadro funcionaMioistério. O Gnico concurso
publico realizado antes do governo Lula ocorreul®® e novos concursos sé foram
realizados entre 2005 e 2006. Mesmo com o0s carguis quadro funcional do
Ministério € composto em sua maioria por funcicrgterceirizados, contratados para
atender demandas especificas, mas que com o fingb¥kerno e mudancga para uma
gestdo de oposicdo sao “trocados” por outros, oajuda a inviabilizar uma politica
cultural que busque a continuidade.

Uma das principais necessidades levantadas por m»s® modelo é a
articulacdo com outras esferas do poder publicoivagn. O Ministério da Cultura
deve passar a atuar de maneira transversal, eamisirdom os outros Ministérios e a
sociedade civil ultrapassando os limites de um#apds governo e dialogando com o
méaximo de representacfes possiveis. Nas relac@e do governo houve avancgo
com alguns Ministérios como os da Previdéncia $cziMinistério do Trabalho,
através da realizacdo de campanhas de consciémtizagbre a contribuicdo
previdenciaria para os atores culturais e a pargeara financiamento do Agente
Cultura Viva respectivamente, dentre outros Mimisg A relacdo com a sociedade
civil € permeada pelas instancias de participaginoca Conferéncia Nacional de
Cultura e o apoio direto a instituicdes atravégpdiitica de editais. Em um segundo
momento foi necessario compreender os limites g@cab do ministério, pois ndo ha
como abarcar todos os sentidos da cultura.

O Ministério defende a cultura como dimenséo simcholle um povo, como
conjunto dindmico dos atos criativos, producdo 6ilnb, eixo construtor de
identidades e espaco de cidadania. Os diversosapnag e acdes atuam nessas linhas

de trabalho recusando a dicotomia cultura popegasuscultura erudita, pois ela é a
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intersecdo ente os campos. Para atender a essadiefanecessario um redesenho

institucionaf, o qual se encontra especificado abaixo:

FIGURA 1

Ministro da Cultura

Subordinacio
Vinculagho

Juca Ferreira

Aliredo Manewy
Diretoria de Diretoria de
Gastio Gestia Relagies
Estratégica Inferna Internacionals

Jefersen Boechal  Elaine Santos  Marcalo Dartas

Secratarie de

Secretaris da
Becrelnria de Becretaria de
Foumanio & Pollticas Chdndanis Secrataria do Identidade & da
(= hral Audiovisaal Diversidade
Culbura ksl o Cultural

Roberta Mascimersa. José Herencs Célio Tunna

MG - PA-PE- RJ- R5-5P

Autarquias

Instituto do Patriménio Histdrice e
Artistice Macional - IPHAN

Agéncia Macional do Cinema - ANCINE

Gabinete do. Ministro

Isabella Madeira

Consultoria
Juridica

BMara Beatriz Corréa

Becrelaria de
Articulagio
Insbitucional

Sivio Da-Rin Amenco Corduts Sivana Maireles

Orgdos Colegiados

GConselho hMacional de
Paolitica Cultural - CNPG

Comissio Macional de
Incentvo & Cultura - CNIC

Comissdo do Fundo Naconal da
Cultura - GEMC

Fundagdes

Fundaco Casa de Rui Barbosa - FCRB
Fundacfio Cultural Palmares - FGP
Fundaciio Nacional de Artes - FUNARTE
Fundagiio Biblioteca Nacional - FBN

Esse remodelamento institucional representa ooimieiuma nova estrutura que

busca melhor conduzir as politicas nas suas ddeagxemplo dessa nova estrutura € a
criacdo das camaras setoriais nas mais diversgsatjens artisticas que possibilitam
pela primeira vez o diadlogo entre as esferas patliprivada e a sociedade civil na

definicAo das metas e agcbes a serem priorizadaan®eom as mudancas ainda ha

* Nova composicéo dos cargos no MinC, apés a sedilberto Gil. (26 de setembro de 2009).
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uma auséncia no que concerne a capacidade de sapwEHo tecnopolitiCp
compreendida pela falta de capacidade de admigéstralas questdes culturais. O
Ministério ampliou suas atividades, mas quantitatiente o corpo funcional nao
acompanhou essa mudanca, sendo assim, com muit atiddades e 0 mesmo
namero de funcionarios algumas acdes sofrem difaxds técnicas de execucao, o que

se reflete no acompanhamento das a¢gdes do PoQtoltea.

1.3 A Politica Cultural da Secult/BA

Durante os dezesseis anos que antecederam a gestdoda Secretaria de
Cultura da Bahia, a politica cultural do Estado pmeandia a cultura como belas artes e
protecdo do patrimdénio cultural. Sua estrutura miggeional j& refletia esse
direcionamento e a cultura ndo tinha autonomiardetd estrutura do Estado estando
vinculada inicialmente a Secretaria de Educacamstepormente ao Turismo. Na
primeira vinculacdo a Secretaria colocava a Culumasegundo plano, pois ndo havia
uma estrutura adequada e um direcionamento das ac8erem desenvolvidas. No
segundo momento, em 1995, a cultura foi vinculam#&easmo formando a Secretaria
de Cultura e Turismo reforcando a politica de exeletde desenvolvimento de “infra-
estrutura” cultural. A politica cultural estavatri¢ga a dotar o Estado de equipamentos
culturaié e infra-estrutura voltados a demanda turistica.

A eleicdo de Jaques Wagner ao governo do Estadcansarompimento com
dezesseis anos de governo carlista. H4 uma expactle mudanca na area cultural
com a recriagao da Secretaria de Cultura comauiggto autbnoma e a indicagao de
Marcio Meirelles para secretério.

Meirelles é cendgrafo, figurinista e um dos direfoteatrais mais conhecidos do
Estado. Em 1990, criou junto com Chica Carelli o@ade Teatro Olodum e em 1994
tornou-se diretor artistico do teatro Vila Velhbieconvidado a assumir a Secretaria de
Cultura em janeiro de 2007. A eleicdo do novo gowerealiza uma mudanca
significativa no modo de conceber e gerir a culnaaBahia passando a adotar, assim

como o governo federal, a dimenséo antropolégicepmaulacdo de politicas publicas

® Frederico Barbosa afirma que ha uma incapacidedngial para trabalhar a cultura no ambito paljtic
pois falta capacidade de administracdo nas quedtdesltura gerada por uma atrofia das capacidieles
conducéo politica e burocratica da administracdtoral. HaA uma dificuldade operacional nos itengssma
triviais da administracédo publica que se refletepeablemas estratégicos das instituicdes.

® Por equipamento cultural compreende-se as edifisadestinadas as praticas culturais
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para a cultura. A cultura passa a ser entendida ¢oda a producdo simbdlica de um

poVvo e a secretaria passa a ter como missao:

Formular e implementar, de forma articulada conpaeslade, politicas
publicas que expressem a centralidade da culturaanaformacéo e no
desenvolvimento social e valorizem a diversidadékual da Bahia, nas
suas dimensdes territorial, simbdlica, econémida eidadania. (SECULT,
2007)

A nova politica cultural da Secult/Ba visa rompemca baianidade concebida e
moldada pelo grupo politico que passou 16 anosoderpEm um primeiro momento a
baianidade esteve vinculada a um forte apelo polititilizado na campanha ao
governo do Estado em 1990, quando Anténio Carlogdiides a associa ao amor pela
Bahia ou o “orgulho de ser baiano”. A utilizacaoréeursos simbolicos, como as cores
da bandeira da Bahia e signos oriundos da tradiff@edescendentes, nas campanhas
politicas marcaram a construcao dessa identidanlsefyundo momento ela é replicada
na campanha de marketing institucional da TV Badapresa que pertencia a ACM,
fortemente ligada a cultura do reconcavo e metitapal. E no turismo que o texto da
baianidade (GAUDENZI, 1999) ganha forca com a éntieslouvor a Bahia através de
suas belezas naturais e tradicdes de origem adaeddente. O fato € que essa
baianidade nunca refletiu a diversidade do Estadseu complexo e diverso conjunto
de falas, praticas e atores, pelo contrario, acewl® como um processo harmdnico e
sem conflitos.

Como guia para as suas acdes durante o periodoveeng, a Secretaria de

Cultura da Bahia definiu cinco linhas de acéo

» Diversidade - Protecéo e promocao da diversidadeqee ela se renove
e amplie continuamente. Valorizacdo da diferenc&ddias, de opcodes
religiosas e sexuais, de matizes culturais e &ndmideologias, saberes
e praticas, compreendendo a capacidade de ace@tanvéver com 0
diferente.

» Desenvolvimento — Quanto mais diversa é a prodsgabolica de um

povo, maior € a possibilidade de escolhas dos sa&leddos. As

" Disponivel em: http://www.cultura.ba.gov.br/lindascao
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atividades culturais promovem o desenvolvimentoiasoqolitico,
ambiental dentre outros aspectos, mas € necessariam mercado que
dé condi¢bes de concorréncia.

* Descentralizacdo - redistribuir 0s programas e sitiventos
governamentais pelos 26 territérios de identidaesonsolidacdo do
Sistema Estadual de Cultura exerce um papel impertaesta acao
através da articulagdo entre o Estado, municipiasganizacdes da
sociedade e outros atores sociais.

* Democratizacdo — Compreender a cultura como dirédocidadao
criando oportunidades de acesso aos bens culeii@ipossibilidade de
produzi-los.

» Dialogo e transparéncia — As politicas publicasaletam participacéo e
uma relacéo transparente. A secretaria busca iagd dialogo com a
sociedade que pode ser observada através da ¢éalidas Conferéncias

Estaduais de Cultura.

Assim como o governo federal, a Secult implantangwo modelo de gestao
voltado a construir politicas de Estado que ndessazie com a eleicdo de um novo
governo. O principal desafio dessa nova gestao damiorma de conceber e gerir a
politica cultural do Estado. Assim como o Minisbéda Cultura, a Secult passa a
compreender a cultura como toda a producao singbdiecum povo e como fator de
desenvolvimento. Para atender essa nova idéia foesradas duas mefa#\ primeira
trata da ampliagdo e acesso aos bens culturaig ®mios como exemplo o edital
Pontos de Cultura da Bahia e o Domingo no ¥.GZomo segunda meta a Secretaria
propde a culturalizacdo do produto baiano agregaatty simbolico as mercadorias e
criando diferenciais competitivos para as mesmas.

A implementacdo do Sistema Estadual de Cultura édamé considerada fator
decisivo, pois permitira a articulagdo instituciomam diversas esferas do poder
publico e privado, sejam elas do Estado, municjmoganizacées da sociedade civil,

empresas e atores sociais. Essa articulacdo entleversos organismos € importante

8 Metas disponiveis em: http://www.cultura.ba.gofsecretaria/desafio
° No Domingo o TCA, que ocorre uma vez por més agiesentados espetaculos culturais ao preco
simbdlico de R$ 1,00.
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para o desenvolvimento social e sé ocorre atraaéodrdenacdo de acdes, otimizacao
de esforcos e compartilhamento de responsabilidades

Outro fator importante na formulacéo de politicascdltura foi a utilizagdo do
conceito de Territério de Identidade em muitas aca Secretaria, criado com o

objetivo de:

(...) identificar oportunidades de investimento eondades tematicas
definidas a partir da realidade local de cada Weioi possibilitando o

desenvolvimento equilibrado e sustentavel entreegies, o Governo da
Bahia passou a reconhecer, em seu Planejamenitofiakra existéncia de
26 Territérios de ldentidade, constituidos a padtr especificidade dos
arranjos sociais e locais de cada regido. Sua wletjid foi desenvolvida

com base no sentimento de pertencimento, ondenagnidades, através de

suas representacdes, foram convidadas a ofPRaA/2008-2011)

O conceito de Territério de ldentidade é bastarikizado no processo de
democratizacdo e distribuicdo dos recursos. Osisdiincados pela Secretaria de
Cultura utilizam comumente o0 conceito associadmtascpara a capital e interior.
Visando a descentralizacdo das acdes e o maiorcanibio entre as producdes
artistico-culturais, a FUNCEB, direciona premiac@ssa o interior do Estado. A
distribuicdo dos recursos com base na distribui¢dimitorial descentraliza os
investimentos e potencializa as a¢des culturaitoeimo Estado.

Todas estas acOes estdo alinhadas com as politipesmentadas pelo Minc
durante o governo Lula e favorecem a parceria comirostério nas acdes a serem
desenvolvidas na Bahia. E é justamente por esggp%mento” nas diretrizes com o
Ministério que o Estado foi o primeiro a assinacamvénio de descentralizacdo da

gestdo do programa Ponto de Cultura.
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2. POLITICAS CULTURAIS PARA A DIVERSIDADE

A analise da cultura na contemporaneidade é unepsoccomplexo que decorre
das inumeras transformacdes sociais e economiaasidas ao longo da historia,
marcadas pela tensdo entre o global e o localaaier hibrido da cultura . Segundo
Hall (2003, p.238), a cultura deve ser vista dente relagbes de poder e dominacao
cultural. A nova relacdo espaco X tempo trazida peilizacdo das novas tecnologias,
transporte e meios de comunicacdo nos coloca emmawo patamar de troca. A
circulacdo de simbolos, valores e produtos é p@ierada e essa caracteristica do
contexto globalizado chegou a criar o receio de tw@aogeneizacdo cultural, onde
haveria uma uniformizacdo dos valores e costumedafd, os meios de massa criaram
padrbes de consumo cosmopolitas e reduziram o pgapetulturas nacionais, mas nao
podemos desconsiderar que as apropriacdes ndo ske ddaneira igual e que existe um
processo de resisténcia cultural. A globalizacdsu@s supostas consequéncias, néao
podem ser “simplificadas”. Segundo Morin (MORIN ABBARROS, 2008), devemos
adotar o pensamento complexo que propde justarnenteutro modo de compreender
a realidade. Para ele, o pensamento complexo é fstara de critica e superacao do
pensamento simplificador, definido como um paradighsjuntor e redutor, que isola,
recorta e manipula a realidade”.

E buscando superar esse pensamento simplificadoteadendo “as realidades
dialogicas e polilégicas”(BARROS, 2008, p.16) gevem ser formuladas as politicas
culturais para a diversidade. A diversidade cultn& € um mosaico harménico, pelo
contrério, € o resultado de uma troca constante enjeitos, instituicdes e grupos que
envolve conflitos e tensbes. E necessario conheoampreender as diferencas e seu
contexto historico para formular politicas que possefetivamente promover a
diversidade e nédo apenas proteger determinadasasitiu expressoes.

A partir da década de 50, a Franca implementouiconsistema de protecdo com
taxas e cotas para a induastria cultural norte-araea passando a ter um papel ativo na
defesa da cultura desenvolvida em seu pais. Egsensi foi um marco no enfrentamento
aos grandes conglomerados de midia e entretenindmtndustria cultural norte-
americana. Os defensores da excecdo -cultural bpalbasicamente com dois
argumento¥: os bens e produtos culturais sdo diferentes tewhens e produtos e néo

19 Mario Vargas Llosa -artigo publicado no O Estadd@o Paulo em 1° de agosto de 2004
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podem ser entregues a livre competicdo do mercadgye os produtos culturais devem
ser objeto de um cuidado especial por parte dalgsta

Se os produtos culturais forem oferecidos a lod@divre mercado os produtos
culturais competirdo em situacéo de desigualdadeprodutos provenientes dos grandes
conglomerados industriais. Isso poderia acabar asnexperimentacdes artisticas em
alguns géneros como teatro, musica, danca dentresods experimentacfes artisticas
sdo importantes na constru¢do do novo, da criaz@ogdiversidade também contempla
esse processo. O segundo argumento apresentatlmgmrse baseia no principio de que
o Estado é o defensor da identidade de seu poygajloaue aglutina a sociedade. Cabe
ao estado proteger a identidade nacional do proaksglobalizacdo e das transnacionais
que efetuariam uma nova coloniza¢do impondo agtara.

A excecdo cultural francesa é um momento historiogortante para
compreender a preocupacdo com a cultura nacioaahedo de que ela, assim como a
identidade nacional fossem destruidas pelo proasgpobalizacdo. De todo modo, nao
se pode atribuir a globalizagéo apenas aspectogrmog] pois os fluxos e trocas culturais
alargam a nocao de identidade e n&do apenas enfeaqgueentendimento sobre a cultura
nacional. E analisando o outro que compreendemdisoma nossa cultura, as nossas
diferencas. Também devemos compreender que o flaxwens e produtos faz parte da
nossa construgdo identitéaria e por isso deve-sautdado com relagéo ao extremismo na
excecdo cultural. Segundo Brant, os defensores edismistas da excecdo cultural
acreditam que as culturas estrangeiras podem bteafriculturas locais e os valores
tradicionais e defendem o posicionamento do Estadwo protetor da cultura nacional.
Desta forma, estariamos regredindo a uma politicaationalismo cultural que seria
colocar a cultura e a liberdade como processogj@mizos. A liberdade de escolhas é
fundamental na construcdo de uma cultura ricapdicede plural e defender a posicao do
Estado como responsavel pleno pelas escolhasdsegar a ele o que € bom ou ruim
para a sua populacéo gerando um dirigismo cultural.

Uma nacéo é composta por diferentes classes sagams étnicos e de género
e cada grupo possui suas peculiaridades, mas taéivarde costurar essas identidades e
criar uma identidade nacional, muitas vezes seeesgdessa hibridizacdo, dos jogos de
poder, contradigbes e divisbes internas preseie®tdiano social. Portanto, torna-se
necessario conhecer as dinamicas de funcionamentoltlira para construir politicas
publicas eficazes que busquem fomentar a produliicgdo e consumo cultural em

todas as suas instancias: Federal, Estadual e Mahic
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Trabalhando o aspecto das politicas culturais datapara a diversidade,
devemos lembrar que as culturas se organizam eregaldeais, principios, doutrinas,
correntes de pensamento, conjuntos e sistemasdguéem dinamismo peculiar pela
articulacdo de elementos presentes e passados)a®i@ emprestados, nacionais e
estrangeiros que nao se descolam. Assim as fornf@a®decdes culturais criam e
recriam-se na trama das relagdes sociais, commafiDctavio lanni (1991) e as
politicas publicas de cultura devem estar atenessas transformacaoes.

2.1 Diversidade Cultural

Mas o que é diversidade cultural? O termo tem Bidocado com frequéncia
em varios campos de estudos e por vezes acaba ssthado a dimensdo de um
slogan Dentro das discussfes sobre diversidade cukeraéconhece a existéncia de
multiplas definicbes da diversidade cultural. S&oitos os termos utilizados para
defini-la, tais como: o pluralismo cultural, muttituralismo e interculturalismo. Para
uma melhor compreensédo, apresento uma série dece complementares sobre o
termo, através da fala de autores diversos.

Francois de Bernard (2005) apresenta cinco pal@ahages para compreender o
qgue é a diversidade cultural. Diverso, porque ardidade cultural é diversa, portanto,
as pessoas ndo compreendem o conceito de manemagéoea, idéntica. Cultural,
para nao ser confundido com biodiversidade, quea tda dimensdo da natureza.
Dindmica, pois ela ndo poderia ser estética, rigideontabil. Resposta, deixando
habitualmente de ser questdo para se tornar urpastaspolitica, educativa, social,
econbmica dentre outras areas. E por fim, projebopno um conjunto coerente e
sistematico de analises, portanto um projeto tedseguido um projeto juridico no
intuito de garanti-la e do projeto politico, conlodofia e direito.

Para Rafael Segdévia (2005), o termo tem origememaihologia ambientalista,
como paralelismo a diversidade biologia. O autaesgnta a seguinte definicdo de

diversidade cultural:

Diversidade cultural, portanto, quer dizer que Huca e suas
diversas manifestagbes sdo um recurso imprescindive
perecivel, ndo renovavel que permite a sobreviaédei um

ecossistema; cada vez que desaparece uma cultura taco
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cultural, limita-se a capacidade de intercambio isain de
inovacdo genética, de capacidade criativa e poupouzo,
poderiamos nos encontrar em um mundo sem diferencas
unipolar, em que todos pensariam e agiriam da mesma
maneira, em que ninguém tentaria expressar algoguesmo
acinzentado e a homogeneidade reduziriam a huntmida
intranscendéncia. (SEGOVIA, p 84)

Atuando como catalisadora dessas transformacfdgibalizacéo, através da
utilizacdo das “novas tecnologias”, potencializafmmacao de identidades locais e
regionais. De acordo com Hall, as identidades mikusurgem do sentimento de
pertencimento do homem a cultura onde esta inseridontrariando a tendéncia de
homogeneizacdo global, observa-se que muitas cdexes buscam o retorno as
tradicbes e a cultura local. Dessa tenséo entrielmlge o local e da sua articulagéo,
Hall assume que “as diferencas estdo entrelacadaslentidades diferentes” e que
desse processo de resisténcia a homogeneidadepsaayas identidades emergentes
do processo sécio-dindmico ao qual os individuogrepos estdo submetidos.
Paralelamente a todo esse processo, sdo formagoosativos que reivindicam a
liberdade de expressao, garantias igualitariadiee@o a diferenca.

A cientista politica Nina Obuljen apresenta duasoxipacOes gerais da
diversidade que embora parecam distintas tem cgitesem necessariamente excluir

a outra. Sao elas:

O primeiro enfoca especialmente a questao da dieels cultural dentro

de uma sociedade em particular. Essa aproximacésidava individuos

como denominadores potenciais de multiplas idedédee caracteristicas
culturais heterogéneas que em conjunto constroenfjm, uma identidade

nacional. Tem seu foco nos direitos humanos basiposmocdo de

democracia cultural, participacdo igualitaria dgaas minorias (étnica, de
género, orientacao sexual, etc.).

A outra dimensdo da diversidade cultural que tedo samplamente

debatida, especialmente nos (ltimos anos, é a &puekt diversidade

cultural entre Estados-nagfes, sociedade e/ourasltiNesse sentido, a
diversidade cultural € entendida como um princippresentante das
necessidades para um intercambio equilibrado de &eservicos culturais
entre estados e/ou culturas. (OBULJEN, 2005, p.121)

29



Nina Obuljen apresenta no texto Diversidade e coc&b do futuro uma analise
cronolégica dos documentos que tratam da diversidattavés deste estudo pode-se
verificar uma evolugdo na compreensdo do que geasiiade. No primeiro momento,
no pos guerra, a cultura era vista como producéstiea e os Estados-nacdo eram
entidades unitarias e o pluralismo era visto samediferencas internacionais. A
segunda fase é caracterizada pela ampliacdo deitmde cultura que num processo de
resisténcia aos poderosos Estados e o imperiaideabdgico da Guerra Fria passou a
ser interpretada como identidade.

O terceiro periodo € marcado por um desenvolvimeotoampo das pesquisas e
do planejamento de politicas publicas associadastara e suas transversalidade. Por
fim, o mais recente periodo é caracterizado peac#io entre cultura e democracia,
além dos novos desafios e significados trazidos gahceito da diversidade cultural.

O objetivo deste trabalho é analisar a diversidsmlare o primeiro enfoque
apresentado por Obuljen, visto que, o Ponto deuufbi criado por um governo que
adota uma politica cultural caracterizada por @o@s que buscam garantir os direitos
e desmontar privilégios. Além disso, o0 estudo seentra em analisar as rela¢cdes no

ambito nacional e ndo na sua relacdo com outrdserac

2.2 AUNESCO e a Convencéo sobre a Diversidade

Em outubro de 2005, foi realizada em Paris a 33Afe&@éncia Geral da
Organizagédo das Nacdes Unidas para Educacéo, aiEm Cultura. Nesta reunido,
foi celebrada a Convencao sobre a Protecdo e PéanuzacDiversidade das Expressdes
Culturais onde foi reconhecida a diversidade caltuomo caracteristica essencial da
humanidade. No primeiro momento, faz-se necess@iapreender o que é uma
convencdo, porque ela ndo é apenas um instrumetiitbado por organismos
internacionais para disseminar idéias, pois criapromissos, vinculos. Sua aprovacao
gera um compromisso legal, juridico, resultado dweaudiscussdo que durou
aproximadamente 20 anos e que se intensificourna fia década de 1990. Ela é o
instrumento mais forte possivel dentro de um osggaaiinternacional e representa a
consolidacdo de um conjunto de instrumentos jurglgue a Unesco ja possuia na area

de cultura.
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O principal objetivo dessa Convencéo é o de anriarambiente que permita que
todas as expressodes culturais manifestem sua itessidade criativa, e elas possam
renovar-se e sejam acessiveis a todos. Trata-semedeplataforma inovadora para a
cooperacao cultural internacional que busca a ceemséo muatua dos paises em torno
do didlogo entre os povos.

Antes da UNESCO chegar a formulacdo da Convenchoe s® Protecéo e
Promocdo da Diversidade das Expressbes Culturarsmf sete convencgfes que
abordam a cultura e convergem por diferentes cangera a valorizacdo da
diversidade. As convencfes atuam em areas comoagihcartistica, patrimonio
cultural subaquético, dialogo intercultural, patiimio, além da preservacdo do
patrimonio material e imaterial que representane sEtmpos de acédo a favor da
diversidade. Esses documentos contribuem na cgéastrdessa nova convencao ao
mesmo tempo em que criam um novo desafio no sedddentidade se organizar para
atender a tudo que é proposto.

A UNESCO parte do principio que a diversidade calté um valor universal, e

afirma que:

.. a cultura deve ser considerada como o conjdottracos distintivos

espirituais e materiais, intelectuais e afetivos quaracterizam uma
sociedade ou um grupo social e que abrange, alérartiss e das letras, os
modos de vida, as maneiras de viver juntos, oemsas de valores, as
tradicBes e as crencas. (UNESCO, 2002)

O trecho afirma a diversidade, e ndo o mercadopoaator. Considera os bens e
servigos culturais como portadores de sentido eryvaliferentemente da visédo da
Organizacdo Mundial do Comércio que tende a entendeltura como um produto igual
aos outros. A OMC é a organizacao internacionalagualmente trata das regras sobre o
comércio entre as nagdes, incluindo a troca de &ésesvicos culturais.

Um dos maiores exemplos da compreensao da culper@aa como produto é a
atencdo dada pela OMC ao audiovisual e a industmengrafica tratando essas
manifestacbes como servi¢cos. A regulacédo é feitm GATS (General Agreement on
Trade and Services ou Acordo Geral de Comércio)a @nalise ndo leva em
consideracdo o carater identitario e simbdlico eedsens e seu impacto sobre as

sociedades, principalmente sobre as mais frag@steNcaso, falar em uma sociedade
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fragil ndo significa dizer que sua populacdo receleinformacdes e as assimila
indiscriminadamente, mas ressaltar a auséncia Bal&somo “protetor” das diferencas
e de sua cultura.

O Brasil teve um importante papel na aprovacdo @aencdo. Primeiro, a
delegacdo brasileira sugeriu a alteracdo do nome igicialmente chamava-se
“Convencdo sobre a promoc¢do e protecdo dos corgeculturais e das expressdes
artisticas” que representava uma dicotomia entraltara erudita e a cultura popular.
Segundo, a participacdo do Ministro Gilberto Gil fiauito importante para convencer
alguns paises que estavam reticentes em sua afoovalgm disso, a aprovacdo da
convencdo no Brasil ocorreu mais rapido que a Guée do Patrimbnio Imaterial,
sendo necessario apenas 15 meses entre a aprevagidfocacdo junto a UNESCO em
janeiro de 2007, para se ter uma idéia, a Convepaém a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial demorou 29 meses para ser apadtaEm junho do mesmo ano, em
Paris, houve a primeira reunido dos paises memii@o£onvencdo onde o Brasil
apresentou sua candidatura para membro do Con&@dvernamental, sendo eleito em
dezembro de 2007 no Canada.

Um dos esforcos brasileiros para alcancar os @bgtda convencédo é para

cumprir o que pontua o artigo 11° que diz:

As partes reconhecem o papel fundamental da saldedsil na protecdo e
promocdo da diversidade das expressfes -culturaés. pédrtes deverdo
encorajar a participacdo ativa da sociedade civil seus esforcos para

alcancar os objetivos da presente Convencéo.

Ha um empenho do Ministério da Cultura na formudeg@ politicas que possuam
como objetivo a participacao efetiva da sociedadie © MiIinC, a partir da gestédo de
Gilberto Gil, ja estimulava as instituicdes daisdade civil para atuarem como balanca
na politica governamental, mesmo antes de assicaneencédo. O Ministério atua no
sentido de potencializar o que a sociedade ja deben promovendo o direito a
diferenca.

Contemporaneo a Convencdo da UNESCO, o Relatéridekenvolvimento
Humano de 2004 elaborado pelo PNUD - Programa das0dd Unidas para o

* Aprovada em 1° de fevereiro através do Decreta?.€2/2006
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Desenvolvimento - intitulado Liberdade Cultural nitundo Diversificad®’ também
faz referéncia a importancia da diversidade cultuéa relatorio reconhece que o
desenvolvimento humano estid fortemente ligado ssilfibdade do individuo em
escolher o tipo de vida que deseja e a provisaoirdieumentos para que ele possa
efetua-las. Para o PNUD esta € uma questéo paitcanomica que vai da protecao dos
direitos ao aprofundamento da democracia. Se asrias, étnicas, religiosas, sexuais,
dentre outras, ndo participarem das decisfes qadjtseja no ambito local ou nacional,
nao € provavel que esses grupos tenham acessatiquid servicos considerados

basicos.

2.3 O papel do Estado na diversidade

Muitos estudiosos reconhecem erroneamente ascpslitbmo responsabilidade
exclusiva do Estado. As acdes devem ser de maa,didplque se desenvolvem no
campo simbdlico, social e politico, além diss@ranino logia do termo(politikég
também esta relacionada a dimensdo coletiva dogidonds. Para Rubim (2006), as
politicas publicas de cultura podem ser exercidas qualquer agente, seja ele da
sociedade civil ou do Estado. Esta visédo se ap@xiandefinicdo de Canclini (2001:65)
quando define o termo politicas culturais como jento de intervencdes realizadas
pelo Estado, instituicdes civis e grupos comurotrganizados a fim de orientar o
desenvolvimento simbdlico, satisfazer as necessgladlturais da populacdo e obter
consenso para um tipo de ordem ou de transfornsagial”.

Para Chaui (2006), ndo é papel do Estado ser jmodig culturd’, nem
instrumento para seu consumo, mas concebé-la comeitoddo cidadéo. Ele deve
assegurar as pessoas o0 direito de “criar, prodd#fundir, distribuir suas proprias
expressoées culturais, e a elas ter acé&964abe ao Estado criar mecanismos para que 0s
sujeitos sejam autores de sua propria memoériagadado condigdes tedricas e técnicas
para atingir esse objetivo. E finalmente o diraitparticipacdo nas instancias de decisao

das politicas culturais.

12 Disponivel em http://www.pnud.org.br/rdh/

13 Segundo Chaui, sempre que o Estado tentou capturicao social da cultura para ampliar o campo
cultural publico, acabou por transformar a criagdcial encultura oficial, trabalhando-a como doutrina
e propagando-a por toda a sociedade.

4 Artigo 7° da Convencéo
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Essas acfes se caracterizam como uma politicalact@idadania cultural, onde
a cultura ndo esta reduzida a l6gica do mercads,amao direito de todos os cidadéos
em uma sociedade desigual. Nessa forma organizd@ersujeitos e agentes entram em
conflito, trocam suas experiéncias, resistem anadguformas de cultura, assimilam
outras em um processo de criacao e transformagimque todo o processo cultural.

No Brasil o Ministério da Cultura vé a diversidaddtural como avancgo e nao
como ameaca e a introduz na pauta politica. Otpaisu-se um dos protagonistas na
discusséo internacional do assunto em funcédo daisessidade e das experiéncias que
estdo sendo desenvolvidas no sentido de dimin@nasnes desigualdades culturais que
também possuem origem nas desigualdades sociais.

Um dos principais avancos da politica culturalipeata pelo MinC foi reconhecer
a importancia que a sociedade civil tem no pracefs construcdo dessas politicas.
Historicamente, a tradicdo autoritaria, impedia iscubsdo dessas politicas com a
sociedade civil, principalmente com os setoregéstados em cultura. Era uma politica
baseada em um poder vertical que impedia o cagrét#ico, ou seja, ndo passavam pela
aprovacao popular. Os constantes debates com edadei civil criam “acordos” que

favorecem a continuidade das politicas e estaoomstante processo de negociacao.

2.4 A Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cuiral

Em 2003, o MinC implanta a Secretaria da Identidade Diversidade Cultural,
0 primeiro 0rgdo especializado nessa area de atudedtro do governo federal e a
experiéncia inovadora é citada como exemplo enpbsasrganismos internacionais. A
Secretaria foi responsavel, junto com a SecretiriRoliticas Culturais por representar o
Brasil no processo de construcdo e aprovacdo dave@o@io sobre a Protecdo e
Promocgéo da Diversidade das Expressfes Culturégsn Alisso, desenvolve acdes de
protecdo a segmentos socio-culturais minoritarios.

Atualmente, possui como secretario o paraibano AméiCordoba, em
substituicdo a Seérgio Mamberti que assumiu a pEasid da Fundacdo Nacional das
Artes — FUNARTE. Cdérdoba integrou a equipe da Sardeecomo gerente até 2008
guando recebeu o convite do ministro para assucargo de secretario.

O principal objetivo da Secretaria é garantir aogpgs e redes de agentes
culturais o acesso aos recursos para desenvolhsgraasacdes. Com essa finalidade foi

criado o Programa Identidade e Diversidade Cultiedsil Plural que se consolidou
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com a inclusdo no Plano Plurianual. A aprovaca@rgrama nos planos plurianuais
possibilitou ao Minc contemplar segmentos séciducals; grupos etarios, movimentos
e areas transversais do segmento cultural que aatesram atendidos pelas politicas
culturais.

A construcdo das politicas adotadas pela secratadae em parceria com a
sociedade civil por meio de reunibes com grupostrdbalho, oficinas, féruns,
semindrios, dentre outras atividades, além dasmdiks necessidades e demandas de
cada minoria, ou seja, ela nasce do dialogo coodaslaos que serdo beneficiados. Por
outro lado, a construcdo dessas politicas em sstdm participacdo nasce da
mobilizacdo de determinados setores das sociedadsgjue por muito tempo foram
esquecidos pelas politicas culturais e reclamavardificuldade em utilizar meios de
acesso como as leis de incentivo.

Entre as acles realizadas pela Secretaria oriuthelsses encontros estéo: o
colegiado setorial para as culturas populares mends, inclusdo digital de pessoas
com deficiéncia, seminarios sobre a convencao dergidade cultural, e os prémios:
loucos pela diversidade, culturas ciganas, cultpgsulares, prémio cultural LGBT,
dentre outros. Como um dos destaques das acOesta&t pela Secretaria, estdo os
editais prémios para os povos indigenas, onde hecendo a dificuldade dessas
populacdes na formatacéo de projetos, o 6rgao passeceber projetos orais, gravados
em fitas cassete ou formatos similares. Esta €damgossibilidades de inclusdo para
comunidades que tradicionalmente foram excluidas paditicas publicas e por esse
motivo ndo estavam habilitadas tecnicamente pa&aradat a todas as exigéncias legais
dos processos seletivos. Ainda assim, esse é apemgsequeno avango perto dos
inUmeros entraves criados por uma legislacao talitise ainda exclui grande parte da
populacao.

As aclOes da Secretaria estéo direcionadas basitmmgarantia dos direitos das
minorias étnicas, religiosas, sexuais, dentre sutrapresentando um avanco nas
politicas publicas no sentido de criar condicbessnigualitarias. O apoio a essas
minorias se da mais efetivamente através da olide editais-prémios em razdo da
dificuldade que as instituicbes possuem de atesmlexigéncias burocraticas do Estado.
Em uma politica de financiamento com as dificuldada execucdo e prestacdo de
contas do recurso, as instituicbes ficariam inatemtps e impossibilitadas de buscar

NOVOS recursos. Paralelamente a secretaria rem®nbhesa dificuldade e tem
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estabelecido prioritariamente a modalidade de @efo, pois nesse modelo ndo ha
prestacao de contas, como forma alternativa de @reno acesso desses segmentos.

Outra acdo importante desenvolvida pela Secretdaaldentidade e da
Diversidade Cultural € uma série de seminarios cahjetivo de disseminar os artigos
da convencdo. Os seminarios tém como publico ape@almente gestores publicos e
privados no intuito de sensibiliza-los para quepdscipios da convencdo estejam
imbuidos na elaboragéo das politicas culturaise®@irgario é dividido em quatro mesas
de debates: 1) Discussao sobre o texto da Convemgés; 2) a utilizacéo e aplicacao
da Convencéo nas politicas publicas de culturapB)o a producéo de bens, servicos e
expressodes culturais se articulam com o desenvehtimlocal e regional; 4) como a
sociedade civil pode contribuir na implementagaddCdavencéo e para atingir 0s seus
objetivos.

A secretaria de Identidade e Diversidade Cultudial é o Gnico orgao a tratar do
tema dentro do MinC. O audiovisual tem uma granol@boracdo nos projetos da
diversidade cultural, bem como a Secretaria dedaidgia Cultural, através do Programa
Cultura Viva e o programa mais recente do GoveradeFal, o Mais Cultura. O
primeiro foi fortalecido pela evolucéo das tecnasgle captacao e difusdo de imagens
e sons que permitem aos produtores e a sociedadeckarem alternativas de
producéo, criacdo e difusdo de contetdos e desteaféortalecer a diversidade. A
Secretaria de Cidadania Cultural, como veremos meialhadamente no capitulo a
seguir, foi a responsavel pela criacdo do progrBor@os de Cultura que potencializa
acdes que ja sdo reconhecidas e executadas em digtaibuidos por todo o territorio
nacional. O Mais Cultura tem ampliado as acoes jquestdo sendo desenvolvidas
atraveés de grande aporte financeiro.

A andlise das politicas publicas para a diversidadealva a sua importancia
como tema estratégico para as politicas cultursésse estabelece ndo apenas no Brasil,
mas em todo o mundo, reafirmando o direito sobedm®oEstados na implementacéo
de politicas necesséarias a protecdo e promocaexpasssoes culturais. A diversidade
e 0s preceitos da Convencéo nao estdo presentegsape Secretaria de Identidade e
Diversidade, mas em todas as acdes do Ministériouttaira. O capitulo seguinte, que
trata do Cultura Viva e o Mais Cultura propde umalige das acdes destes programas

em sua relacéo com os fatores que promovem a iiades
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3. O PROGRAMA CULTURA VIVA E O MAIS CULTURA

O Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadar@ultura Viva foi
criado em julho de 2002 com o objetivo de promover o acesso aos meiosuitgo,
producao e difusao cultural, assim como a constrdednovos valores de cooperacao e
solidariedade através da potencializacdo de emsesgaiais e culturais.O programa
trabalha com a politica de editais, meio bastaiftendido pelo Ministério durante o
Governo Lula por acreditar que essa politica fageor@ democratizacdo do acesso, a
valorizag&o das culturas locais e a distribuigé®rdoursos.

A transformacé&o ocorrida com a adoc¢éo da politecaditais pode ser observada
na ampliacdo do publico que passou a abranger grgpe historicamente ndo eram
contemplados pelas politicas publicas de cultussa& minorias que passaram a ser
beneficiadas sdo compostas por jovens de baixa revsdudantes da rede basica de
ensino ligados a comunidades rurais, indigenasorgbblas, grupos culturais, assim
como professores agentes culturais, dentre owuesirabalham basicamente em acdes
voltadas ao combate da excluséo social e cultural.

O programa Cultura Viva é de responsabilidade derefwia de Cidadania
Cultural, que anteriormente chamava-se SecretaiRBrdgramas e Projetos Culturais
(SPPC). Para Célio Turino, Secretario de Cidad&nifiural, criador, formulador e
implementador dos Pontos de Cultura, a mudanca@uecorreu apenas no nhome, mas
também na estrutura da secretaria, significa umgwagois “ ‘Programas e Projetos’
tém em todo lugar, ja ‘Cidadania Cultural’ englade conceitos que séao o tripé do
Programa Cultura Viva: Protagonismo, Autonomia eg&deramento. Esse € o sentido
da cidadania cultural pleng”

Em intervencédo na Il Sessdo da Conferéncia dosl&staartes da Convengao
sobre a Protecdo e a Promocgao da Diversidade dagdsdes Culturais na Sede da
UNESCO, ocorrida em junho de 2009, Sergio Mambegnesidente da Funarte,

expressa.

A iniciativa do Ministério da Cultura de criar odgrama "Cultura Viva" foi

motivada pela busca de um programa mais vasto e ambfundado sobre a

!5 portaria 156/2004, publicada em 06 de julho det26Bponivel em http:
[lwww.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2007fibrtaria-156-de-2004.pdf

'8 Em entrevista concedida a assessoria de comunicacBlinistério da Cultura.
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cidadania cultural e a promocdo do conceito de reigdgade por meio das

manifestacfes populares.”

E na sociedade civil que o Cultura Viva busca pagera a realizacéo de uma
politica cultural mais préxima do seu publico-alldentificando instituicbes para atuar
em parceria, 0 programa busca ampliar as refei®soigbolicas e linguagens artisticas
da populacdo para que ela possa utilizar esse comr®@o no processo de construcao
da cidadania. Trata-se, portanto, de valorizarcalloreconhecer os saberes e criar o
sentimento de pertencimento. Para o programa,em@atizacdo das energias sociais e
culturais da vazao a dinamica propria das comueglad cria um movimento
transformador em uma rede organica de gestaogdor@iltural.

O programa Cultura Viva possui cinco acdes compheanes: o Escola Viva
que € a integracdo da escola com as artes, patonedequipamentos culturais; o
Cultura Digital que engloba ag¢des voltadas a iddudigital, compartilhamento digital
atraveés da construcédo de redes e promocao do usofts@re livre; o Agente Cultura
Vival’, uma parceria entre o MinC e o Ministério do Biab que se volta a concess&o
de bolsas a jovens para trabalhar nos Pontos der&ub Acao Grid que trabalha com
0os mestres de tradicdo oral; e o Ponto de Culftodas as a¢gbes atuam em conjunto
para o fortalecimento do Ponto de Cultura.

Com o Cultura Digital, cada Ponto deve ter um kititrmidia. Nos primeiros
editais o kit era cedido pelo Ministério e era costp por equipamentos basicos:
computadores, mesa de som, filmadora e gravaddtaldigos editais estaduais € o
Ponto de Cultura que decide os equipamentos gé® s&fquiridos com 0 recurso
disponivel.

Dentro da acao Cultura Digital os equipamentosaieide ser apenas um meio,
uma ferramenta para serem entendidos como culidravés dos equipamentos, 0s
Pontos podem produzir videos, gravar um CD, coingsfima pagina na internet, um
site, blog, postar videos na rede, tudo isso ardeéprogramas em software livre. O
uso do software livre se baseia na estratégia @e oqyrograma aberto pode ser
modificado e melhorado por aquele que o utilizapgformando-o em um instrumento
de autonomia. Ao contrario do software fechadoppag que o usuario deve aprender

a ser usuario da maquina, no software livre o us@asujeito de sua transformacéo. No

70 convénio com o Ministério do Trabalho encerrou2906, mas o MinC decidiu continuar com o
projeto, mas ndo como uma acao regular e exteasivdos os Pontos de Cultura. E aberto um processo
de selecéo para os Pontos que desejam particiggngoama.
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primeiro ano de execucao do projeto o uso do soétviiare € opcional, mas sua
utilizagdo passa a ser obrigatoria a partir do ms@éguano. Inicialmente, ha uma
resisténcia ao uso do sistema por achar que osapnag sdo mais complicados de
manusear do que os do software pago e uma caréecsuporte técnico, pois a
capacitacdo do Ministério ndo consegue atingir oo projetos. Para o Ministério a
utilizacdo do software livre apresenta um novo mpatade troca entre os individuos
trazidos por conceitos e praticas de compartilhametecnolégico, trabalho
colaborativo e generosidade intelectual. A criagéouma rede, em escala nacional,
possibilita a troca de experiéncias, pois a sodeddvil € convidada a ocupar espacgos
participativos de deliberacédo, sem perder a suanaatia. Em rede, os Pontos passam
difundir e acessar conhecimentos locais e globmipoitantes no processo de
construcao cultural.

Um dos grandes problemas enfrentados na criac&eddaé a inexisténcia de
internet banda larga em muitos municipios brasiéei© Ministério das Comunicacdes
estd instalando antenas parabdlicas na tentatieaogsinal chegue aos Pontos de
Cultura nesta situacdo, mas ainda existem muitogdoBcexcluidos da rede. Assim,
pode-se observar que ndo ha como construir uma eedesua completude se nao
existem condi¢cBes técnicas para o seu desenvoltoneemem todos os interessados tém
acesso.

O Escola Viva tem como objetivo integrar os Ponésscola de modo
colaborativo para a construcdo de um conhecimesftexivel e sensivel através da
cultura. E o resgate da relagdo da cultura comuaagdo através da atuagido em duas
frentes: transformar as experiéncias inovadorasedaslas em Pontos de Cultura e
transformando o Ponto em uma escola de culturddirasPara atingir esse objetivo, o
MinC buscou parceria com o Ministério da Educacdi@ pncentivar e convidar escolas
gue desenvolvam propostas inovadoras a apresensasTpropostas pedagdgicas que
tenham a cultura como elemento estruturante.

Como outra frente, as escolas estabelecerdo urmarjgadireta com os Pontos
de Cultura. No horario oposto a aula, o estudawigend participar de oficinas e
atividades culturais diversas oferecidas pelo Pdet&ultura que efetuar o convénio,
gue por sua vez recebera preparo e acompanhanmefegquico especializado.

O Agente Cultura Viva trabalha com o protagonismeepil. Jovens estudantes
que possuem entre 16 e 24 anos com renda famii@onou igual a um salario minimo

passam a receber um auxilio financeiro para deseasvatividades culturais dentro do
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Ponto de Cultura. Inicialmente a acéo tinha conragi@® o Ministério do Trabalho,
como estimulo ao primeiro emprego, mas atualmenteistado pela Secretaria de
Cidadania Cultural. O objetivo da acao é transformppvem em um multiplicador da
cultura brasileira, por isso o programa buscaddies que abra o horizonte dos jovens
para alternativas de construcdo de sua trajetéessgal, garantam 0 acesso as
manifestacdes culturais e criem espacgos de sadedhd onde eles possam ter voz,
visibilidade.

A Acao Grid busca estimular a tradicdo da cultued pas comunidades atraves
de pessoas que por diversas razées acumulararal campibolico de suas comunidades.
A principal proposta da Acao Gri6 é reaprender @sses mestres da tradicdo oral o
jeito de construir o conhecimento integrado a suzstralidade. Essa construcdo se da
através de técnicas, expressoes, representac@esjadas a artefatos, instrumentos,
objetos e lugares que fazem com que os individ@bgesonhecam como parte
integrante do patriménio imaterial. Essa tradicdpaésada oralmente de geracdo a
geracgdo e o programa nacional foi construido notowtle apoiar os mestres dos saberes
como forma de preservar esses bens em todo @tergia unido.

A Acédo Grid Nacional foi estruturada a partir doneénio com a instituicéo
Graos de Luz e Gri6, de Lencgbis na Chapada Diammntijue se tornou Ponto de
Cultura em 2004 e desenvolve acdes nas areas dagadue cultura. O convénio com a
instituicdo foi renovado tornando-se o Pontdo déu@u Acdo Grid Nacional que
articula a iniciativa entre todos os Pontos de (raltdo Brasil, reconhecendo a
memoria, reelaboracao e reinterpretacdo das treslico

Como principal agéo do Programa Cultura Viva, ost®ode Cultura servem de
elo para todas as outras acdes do programa qume foitadas anteriormente. O
desenvolvimento do programa € comparado a um @mganvivo, que se articula com
gestores e atores que ja existem nas comunidadgsogdama propde uma gestao
aberta sem imposicao de valores e normas e progpeasar a relacao entre os espagos

publicos de convivéncia e a oferta de equipamemsesnunicipios.

3.1 O Ponto de Cultura

O Ponto de Cultura é a acdo priorithria do prograthdtura Viva e €
responsavel por articular e impulsionar acdes qaesfo desenvolvidas nas

comunidades. Ele se configura como uma acao qeergeapde a filosofia neoliberal
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de financiar o que ja possui potencial de consuemtrd da sociedade. A acédo Ponto de
Cultura foi criada em 2004 e até o momento, o Nmis lancou quatro editais de
selecdo que resultou no convénio de 850 Pontos uleir€& Uma nova etapa se
configura no convénio com os Estados em um procgsstescentralizacdo da gestao
através do programa Mais Cultura, que resultou enaumento substancial do numero
de projetos em todo o pais. A expectativa do Mnisté que com 0s convénios
realizados com 0s governos estaduais, o numeRodts de Cultura chegue a dois
mil no ano de 2010.

Antes do Ponto de Cultura, o Ministério tinha coonaposta a criacdo das Bases
de Apoio a Cultura — BAC. As BACs seriam grandedros de producéo e distribuicao
de conhecimento em uma perspectiva de producae, Inoletiva e horizontal. O
projeto, que nunca chegou a ser executado, erardgrgir grandes centros culturais
distribuidos por todo o Brasil. O maior entraveapque saisse do papel foi a questao
administrativa, além do alto custo para construggaipar os centros. Com o numero
reduzido de funcionérios, haveria uma grande ddade em acompanhar a producgéo
dos centros e haveria uma demanda de contratacgmofissionais que nao seria
possivel devido ao reduzido orgcamento para a anleaa.

Com tantos problemas de execucéo e diante dalddide de acompanhamento,
as BAC’s poderiam ter desviadas as suas funcdgmais como 0 que ocorreu com
alguns centros culturais de responsabilidade deefBovdo Estado da Bahia. Os centos
que deveriam funcionar como espaco de criacao iedbru acabavam tendo acdes
culturais espacadas e descontinuadas e em algaas camecaram a ser utilizados
como saldo de bailes de debutantes e casamenstanafa-se completamente da sua
atividade fim.

A proposta de construir grandes centros culturaiscbnsiderada cara, pois
necessitaria de uma enorme infra-estrutura, equptm e pessoal técnico
especializado, mas a energia originaria do prajetdinuou no ar. Nasce em seguida a
idéia de uma rede descentralizada de criadoresodufares que compartilhasse
conhecimento. O novo projeto recebe o nome de Rintoultura em alusdo ao “do-in

antropolégico” citado por Gilberto Gil em seu dissmude posse:

No sentido de que toda politica cultural faz pdeecultura politica de uma
sociedade e de um povo, hum determinado momensoaexisténcia. No

sentido de que toda politica cultural ndo pode atenunca de expressar
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aspectos essenciais da cultura desse mesmo posgptavidbém, no sentido
de que é preciso intervir. Ndo segundo a cartilloa védlho modelo

estatizante, mas para clarear caminhos, abriridareestimular, abrigar.
Para fazer uma espécie de "do-in" antropolégicossageando pontos
vitais, mas momentaneamente desprezados ou addosgedilo corpo

cultural do pais. Enfim, para avivar o velho eatig novo. Porque a cultura
brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogsa dialética permanente
entre a tradi¢gdo e a invengdo, numa encruzilhadaaitezes milenares e

informacdes e tecnologias de ponta. (GILBERTO @00Q4)

Os Pontos de Cultura ndo possuem um modelo Unipoodgamacao, atividades
ou de uma proposta, pois nascem da potencializbg@tgo que ja existe na sociedade.
Apos firmar convénio com o Ministério ou com o gawe do Estado, as instituicdes
tornam-se responsaveis por articular e impulsi@asracdes que ja praticam e sao
reconhecidas pela sociedade. Desta forma, os Pemtmzresentam como um elo entre a
sociedade e o Estado possibilitando o desenvoltonéa acdes culturais que devem
ser pautadas nos principios da autonomia, protsgnie empoderamento social,
pilares do Cultura Viva, e assim, passem a fazee gke uma gestao transformadora e
compartilhada através da Rede de Pontos de Cultura.

O conceito de autonomia estéa relacionado a capizigao direito de cada um
em gerir uma parte importante dos assuntos publaesde que no interesse de sua
populacdo. O termo empoderamento € uma traduc@aldeara ingles&Empowerment
que significa “dar poder”, mas na filosofia de Pakfeire (1992) a palavra segue uma
|6gica diferente. Empoderamento, para o educadorgeipo ou instituicdo que por si
mesma realiza as transformagdes e acdes que a seeaolucdo e ao fortalecimento. E
por fim o protagonismo, que € colocar o sujeitstiinicdo, ou segmento da sociedade
como principal sujeito da dinamica social.

Podem participar dos Editais do Ponto de Culturstituicbes sem fins
lucrativos que exercam atividade cultural em suemunidades. As instituicoes
selecionadas recebem R$ 180 mil reais durante wéoam para realizar as atividades
por um periodo de trés anos. O recurso deve sieadplem bens permanentes e bens
de custeio a serem definidos pelo Ponto de Cukera nenhuma intervencéo do
Estado.

Embora ndo exista um direcionamento em relacédcuacdgqve ser pago com o

recurso, existe uma seérie de impedimentos legagopibe a compra ou pagamento de
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determinados itens como material de limpeza ouedaspde manutencao da instituicao.
Se levarmos em consideracao que a maior partengtisiicoes sem fins lucrativos no
Brasil sobrevivem basicamente de doacgdes e possoeorgcamento reduzido, levanta-
se a questdo de como sera feito o pagamento désspssas. Os gastos com taxas
bancarias, impostos sobre contratacdo de profaisioalém de servicos basicos como
telefone, agua e luz aumentam proporcionalmente aorapacidade operacional da
instituicdo. Se antes a instituicdo atendia trantangcas e com o Ponto de Cultura passa
a atender 80, consequentemente 0s gastos com demgimitambém aumentam e estes
valores ndo sdo pagos com o recurso do Ministérgsta forma, verifica-se que no
campo financeiro, 0 projeto onera os gastos daturggto criando muitas vezes um
endividamento.

No campo da Cultura Digital, as instituicbes seleatdas recebem o kit
multimidia, instrumento indispensavel a formacadreéde de Pontos de Cultura. O Kkit,
composto por cameras digitais, flmadoras, compmrtadnesa de som contribui para a
construgdo da memoria das atividades desenvoleidas funcionamento da rede. Nos
convénios firmados com o Estado € o Ponto que eeapidis equipamentos devem ser
adquiridos com o recurso destinado para este fiemtd do projeto, a rede € uma
importante ferramenta no processo de circulacéoca tle informacdes, além de espaco
para discussao e debates.

O Ponto de Cultura é um importante instrumento nmcesso de
descentralizacdo dos recursos e democratizacdo céss@am aos bens culturais
produzidos. A acgdo aparece como alternativa a aiséau insuficiéncia de
equipamentos culturais na maior parte das cidadesldiras. Analisando os dados do
Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada — IPEAlepse verificar uma concentracao
de equipamentos culturais nas grandes areas urbamaa relacdo destes equipamentos
com o carater socioeconémico de onde estdo lodakizaA pesquisa indicou que dos
5.564 municipios brasileiros, apenas 53 apresetudas 0s equipamentos. Na pesquisa
do IPEA, os equipamentos sao divididos em quatpag: o primeiro voltado a belas-
artes (museus, bibliotecas, teatros, etc); o segreldcionado ao lazer e a sociabilidade
(quadras esportivas, clubes, estadios, etc); ceitergrupo voltado a distribuicdo
comercial dos bens de massa (livrarias, locaddogss de discos, etc); e por fim o
grupo da cadeia audiovisual de consumo externooonédtico (emissoras de TV e

radio, cinema, provedores de internet, etc).
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Classificados emlta, média e baixalensidade, 83% dos municipios brasileiros
possuenbaixadensidade, ou seja, menos de seis equipamenpenasal% possaita
concentracdo de equipamentos culturais com no roidore equipamentos. Entretanto,
ndo é a quantidade ou a simples presenca de e@npzsn que garante a
democratizacdo da cultura, mas acdes conjuntaprgunegovam a qualidade de vida da
populacdo, o acesso por meio de incentivos e &ipagao nas esferas de decisdes
publicas que afastem os padrées do clientelisnatatdla.

Analisar a historica divisdo de recursos para opcana cultura e a exclusao
social € essencial para compreender a necessigadm ¢orograma que favorecesse o
acesso. A democratizacdo do acesso ocorre atravasipliagdo das oportunidades de
criagcdo, distribuicdo e fruicdo dos bens culturgisis com a descentralizagdo do
programa, os Pontos de Cultura conseguem atingigrdades centros urbanos a
comunidades rurais nos mais distantes pontos do fdio comunidades que nunca
haviam recebido investimentos em cultura e passéaseravistos” pelo poder publico
federal. O processo de redescobrir 0 Brasil e asliara estd sempre presente na fala

de Célio Turino quando ele diz:

Precisamos descobrir o Brasil! Precisamos desescanrasil, mostra-lo
para n6s mesmos e para o mundo. Precisamos enteBdasil; no lugar de
conceitos rigidos, no¢des liquidas, no lugar da, @tturva. Precisamos nos
fundir com o Brasil, tomar um banho em suas aggas, sdo muitas.
Precisamos conhecer mais os fenbmenos em ebulicnstruir conceitos

gue se modelem no contato com a realidade vivaR{NO, 2009)

De fato, o Ponto de Cultura ganhou capilaridadse eexpandiu conseguindo
chegar a locais que nunca foram atendidos peldcpslculturais do governo federal.
Lugares que embora pertencessem ao territorio maciounca receberam uma acéo do
Ministério. Essa amplitude do programa sé foi pedsiem sua parceria com a
sociedade civil e atores sociais que ja existimmaapresentado por Santos (2000, p.
71), “a utopia deve ser construida a partir dasipiislades, a partir do que ja existe
como germe e, por isso, se apresenta como algwdlctEssa utopia, no sentido da
busca pela transformacédo da realidade néo sergdvpbse ndo estivesse corroborada
na participacdo das comunidades, principalmentelasgigue ndo tinham acesso aos

meios.
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O Ponto de Cultura € uma politica publica que gossmo premissa fortalecer
iniciativas que tenham interface com a educacaadesenvolvimento humano e a
cidadania. Essas caracteristicas fazem parte do proamtimento com a
conscientizacao e respeito do valor e da necessalagromover a diversidade cultural.
Diversidade tratada por uma politica cultural gée trabalha apenas com a protecéo
por entender que desta forma a cultura se fectmania invdcrulo. Segundo Barros
(2009), uma politica de gestdo da diversidade @llteve superar as politicas de acdes
afirmativas e de inclusdo, substituindo-as por udgica da meritocracia e das
vantagens competitivas. Trata-se portanto, de umlitica para a diversidade onde os
individuos ndo possuem semelhanca em relacdo #rilbmt@ (como a raca ou género) e
suas diferencas sdo colocadas como “potenciaiditosrédm oportunidades produtivas”.
Assim, no campo da gestéo, a diversidade passavastecomo oportunidade, onde os
diversos colaboradores buscam o melhor desempeRhma o autor, “Sob a égide de
oportunidades iguais, muitas vezes reforcamos exeti€a e tratamos o diferente de
forma igual, o que € t&o injusto quanto tratar waigde forma diferente” (BARROS,
2003). Estes questionamentos trazem a importaneiacampreender que embora
formem uma Unica rede, os Pontos de Cultura nderpasquecer a sua diversidade e
devem transformar sua diferenca em “potencial greoly como apresenta Barros. O
risco atual € que o programa se torne um mero diadar das atividades locais a
instituicbes de “baixa-renda” ao mesmo tempo em @quemove a Iidéia de
fortalecimento e sustentabilidade. Isso ocorre y®rg maior parte dos projetos nao
possui recursos préoprios e depende de doacdesuesgscgovernamentais para a
manutenc¢éo de suas atividades e muitas instituig@@$em como foco um produto que
possa ser comercializado e que gere renda.

A acdo Ponto de Cultura se apresenta como parteindeprocesso de
transformacdo que busca um pais ndo apenas integetal circulacdo de mercadorias,
mas pela intensa troca de signos, valores, produgiGebolicas que amplia o dialogo
entre o local e o global. A TEIA, Encontro Naciomkls Pontos de Cultura que ja
caminha para a sua quarta edicdo, pode ser coadader encontro da diversidade
cultural brasileira por ser uma grande reunido afas tdo diversas. O encontro
presencial, possui como base o dialogo, a trocaamdecimento, signos em uma
multiplicidade de cores e expressfes e corresp@audesforco do Ministério em
construir uma politica publica de cultura de mamesistematizada, organizada e

democratica. Durante os encontros existe o ForunoioNal dos Pontos de Cultura que
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€ reconhecido como a instancia politica dos Pontosiindo representantes dos Pontos
eleitos nos féruns estaduais. Apés o Forum, saocabgrupos divididos por areas
tematicas e agbes que funcionam como um momenttroda de experiéncias e
informacfes em um processo de colaboracdo. No rdscde abertura da TEIA
realizada em Belo Horizonte em 2006, Gilberto @iktuma metéafora interessante do

gue € 0 encontro:

Tudo partiu do ponto e o ponto que faz a linhagbuato que se entrelaca e
desfaz o n6 da impoténcia para formar a teia. &sadue sustenta a forca
coletiva da rede. Na teia a tua cultura € tua. éia & tua cultura atua.
Parimos a rede que se espalha no terreiro e ntoagjae navega rios,

mares e ares. Sobe morros, desmontam guetos, desties, vales

redescobre outros brasis e principalmente tira macale tragédia da

exclusdo. (GILBERTO GIL, 2006)

O Ponto de Cultura € a ponta dessa rede, o ceatrefdréncia das conexdes.
Ele é a representacdo da idéia do Cultura Viva ctede horizontal de articulacao,
recepcao e disseminacao de iniciativas culturagadoras”. O crescimento do nimero
de Pontos desde a sua criacdo em 2004 com 65 ¢os\&a o final de 2008,é de mais
de 1300%. Em 2008 os Pontos ja somavam cerca de8idicdes conveniadas, sem
incluir os projetos contemplados através dos capgéfirmados com os Estados no
processo de descentralizacdo da gestao

A grande capilaridade e amplitude do programaamadesdobramentos como a
criacao dos Pontdes e Pontinhos de Cultura. O$8®860 organizacdes que articulam,
capacitam e difundem as acles e atividades cudtaesenvolvidas pelos Pontos de
Cultura e comunidades relacionadas enquanto osnRoatsdo espacos publicos de
producédo e difusdo cultural que desenvolvem atileddidicas, culturais e de lazer e
possuem como publico-alvo criancas e adolesceAtém disso, o Ministério busca
fortalecer os Pontos através de uma rede de edBtagonados que vao de intercambio
entre pontos a prémios por acdes inovadoras e sesgedivas. Os prémios estdo
relacionados desde a presenca de articuladorestigadwes ligados ao Ponto de
Cultura até o mérito pelas melhores praticas detoas reconhecendo e fortalecendo as

acOes desses pontos em suas comunidades.
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3.2 O Mais Cultura

Atuando como elemento de descentralizagcdo dascpslitulturais, o Ministério
da Cultura langcou em 2007 o Programa Mais Culiyua,faz parte de um conjunto de
programas desenvolvidos de forma integrada conmrstigeministérios, o Mais Brasil
para mais Brasileiros. Um dos aspectos mais impi@sado programa € justamente o
dialogo estabelecido com outras organizacdes da nedblica e privada. A
transversalidade do programa trds uma série deagamé como: o envolvimento de
atores de diversas areas, sensibilizacdo para catimémica propria da cultura,
divulgagdo maior das atividades do Ministério dalt@a, enfim, uma série de
beneficios que permitem que a cultura ultrapasdamites do Ministério e Governo e
dialogue com outras esferas das administracbescpgpprivadas e da sociedade civil.
A concepcao desse programa teve como premissa & pap a cultura exerce na
construcdo de desenvolvimento sustentavel e duraddssim, o Governo Federal
reconhece a cultura como uma necessidade basga esmo a educacao, moradia,
saude, dentre outras.

O Mais Cultura divide-se em 3 linhas de acdo: Calte Cidadania, Cidade
Cultural e o Cultura e Renda. Dentro da primeimhdi de acéo, que aborda a cidadania,
a identidade e as diversidades, esta incluido doPd& Cultura. Esta linha de acéo
contempla acdes voltadas a cidadania, identidaddisegsidade. O programa busca
desenvolver acdes que favorecam o acesso aos leursis, sua diversidade, criacao,
qualificacdo do ambiente social das cidades e trautomo geracdo de emprego e
renda.

O organograma abaixo demonstra a relacdo entrectiszes e as linhas de acao

do programa:
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Figura 2
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Fonte: Ministério da Cultura

A partir desse programa, o Governo Federal coloceultura como vetor
importante no desenvolvimento e a inclui na ageswldal, que € uma iniciativa do
governo federal que tem como premissa a articulagde politicas publicas
desenvolvidas na area social. A agenda socialcmmo objetivos: consolidar uma
politica garantidora de direitos; implantar uma t@esintegrada das politicas,
promovendo oportunidades; garantir a pactuacadordaéda, com envolvimento da
unido, estados e municipios. Para Gilberto Gil {208 agenda traz o “reconhecimento
do papel da cultura como elemento de fortalecimelatacidadania e da autoestima,
como elemento capaz de criar autonomia e assegumaptagonismo das diversas
comunidades”, ou seja, aborda os mesmo conceitaseshdo Cultura Viva e
consequentemente do Ponto de Cultura.

Desde que foi inaugurado, em outubro de 2007, agrBmea Nacional de
Aceleracdo do Crescimento do setor cultural aplioog Pontos de Cultura, entre
editais, prémios e concursos o montante de R$ 1hfilR6es que representam
aproximadamente 49% da verba aplicada pelo progeam2008 que foi de R$ 223
milhdes. Desta forma, pode-se verificar que em 20609ais Cultura elegeu os Pontos
de Cultura como principal foco de investiméfité\ maior parte deste investimento foi
repassado aos Estados através de um convénio ackalizom o objetivo de

'8 Dados cedidos pela secretéria de Articulacaotinstinal do MinC, Silvana Meireles, coordenadora
executiva do programa Mais Cultura em entrevistdcanal do Commercio de PE e disponibilizada no
site do Ministério
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descentralizar a gestdo do projeto. O Mais Culpmade um conceito integrado e

ampliado do Ponto de Cultura através das acfesiispeas no organograma abaixo:

Figura 3
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Fonte: Ministério da Cultura

Dentro do Mais Cultura, o Ponto ganhou projetosmsggarios, mas que
possuem atividades especificas. Diferentemente aildoPde Cultura integrante do
programa Cultura Viva, que ndo possui um models,atées segmentadas a tematica €
pré-determinada pelo MinC. Dentre os projetos deseitos dentro do Mais Cultura,
estdo: os Pontos de Leitura (bibliotecas comungag centros de referéncia para
leitura), Pontos de Difusdo (cineclubes), Pontosvidgenoria (Casas do Patrimbnio e
Museus Comunitarios), Pontinhos de Leitura (Brimpiecas, Gibitecas e Parques
Infantis) e também os chamados Pontfes de CulAtéa.o momento, 17 Estados
efetuaram convénio com o governo federal e ja langaseus editais. Isso levara a um
salto de 850 Pontos de Cultura atuais para cer@d@e@ até o ano de 2010, segundo a
Comissédo Nacional de Pontos de Cultura (CNPC).mAtksso, o Ministério ainda
espera firmar convénios municipais que por sualaegzarao mais editais e ampliaréo
substancialmente o nimero de instituicbes vincgladeprograma.

Segundo dados do proprio Ministério, até o0 momdatam mais de 3 mil
iniciativas fomentadas no pais, com recursos dmgrpma, totalizando um investimento
de aproximadamente R$ 180 milhdes, divididos eB@@0 Pontos de Cultura, 514
Pontos de Leitura, 205 Pontinhos de Cultura e 1i889CMais Cultura. A previsdo é
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que o programa movimente cerca de 4,7 bilhdes @€ através de diversas acbes
articuladas.

O aumento expressivo do nimero de Pontos de Cudmirdd em funcédo da
mudanca para uma gestao compartilhada. O Govemterdieassinou convénio com 0s
Estados que financiam 1/3 do projeto, além de seesponsaveis por elaborar e
divulgar o Edital de Selecdo e por fim, conveniam@mpanhar as instituicoes
selecionadas. Como desafios, os Estados teramtpggdar os novos Pontos de Cultura
a rede que ja pertencia ao Ministério e criar undelm de gestdo que esteja mais

proximo da realidade local.
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4. ANALISE TEMATICA DOS PONTOS DE CULTURA DA BAHIA

Neste ultimo capitulo serd feita a analise tematloa Pontos de Cultura
selecionados pelo edital estadual, de modo a ex@&aplcomo a potencializacdo das
atividades locais valoriza o pluralismo de idéiasdiversidade cultural. A mudanca da
gestdo no governo do Estado com a adocdo de pslitiolturais que priorizam a
democratizagdo, descentralizagdo e valorizagdoidtalania, além da assinatura de
convénios com programas federais resultam em agdesprotegem e promovem a

diversidade cultural.

4.1 A baianidade que oculta a diversidade

A expressao baianidade, como forma de discursdiiéieo, € uma construcao
que busca representar o0 modo de vida do baiano.oCogha identidade, ela é
construida, fabricada, marcada por tensbes, amsiflite para sua construcao
contribuiram artistas, politicos, produtores culisir e agentes mediaticos que
organizaram em forma de mito as marcas simbdliaéBathia. Para Albergafia(2001)
ela é formada por uma mistura de mais de 400 amasndretismo e de cultura afro-
luso-tupi. E a idéia da baianidade pautada nareutifro e permeada pelo sincretismo
religioso criando um ambiente mistico. Na primeinatade do século XX, Jorge
Amado e Dorival Caymmi sdo os grandes expoentebaimnidade. Nas obras do
escritor, ela é representada na sensualidade diedamgue sobem as ladeiras, nas
cidades histéricas e no sincretismo religioso. Asicas de Caymmi falam sobre o mar,
dos pescadores, santos do candomblé, ou sejassigeaepresentam a Bahia, além da
famosa musica, 0 que € que a baiana tem? quedntenalizou Carmem Miranda na
figura de baiana.

Com o inicio da ditadura militar e o investimentp qultura midiatica (radio e
televisdo), os meios séo utilizados para a temtatesconstruir uma identidade nacional
e ha o fortalecimento da cultura de massa. Na dédad70, Ma&e Menininha aparece
como icone de baianidade em uma propaganda de Wexdonca. A partir da década
de 90, pode-se verificar um novo uso politico desoside comunicacdo para afirmacgéo
de uma identidade, mas desta vez no ambito estaflueinio Carlos Magalhdes se

19 professor doutor do Departamento de Antropologi&EICH — UFBA.
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empenhou em construir uma identidade que representaunidade, e o fez através de
um investimento massivo em marketing politico éstigo. Essa identidade que oprimiu
as diferencas em prol da politica e do turismoeefqja uma unidade foi por um longo
periodo vendida para outros Estados e para o ex&m formato turistico através da
Secretaria de Cultura e Turismo do Estado. O usamkios de comunicacdo de massa
locais, em especial da Rede Bahia, retransmissofRRede Globo e de propriedade da
familia de ACM, foi fundamental na construcdo daahi@ade voltada ao turismo.
Segundo Nova e Fernandes (2007), a revolucdo wibdostrial experimentada na
metade do século XX, reconfigura o conceito de rbdée, reafirmando a
hospitalidade e potencializando as raizes histditturais, étnicas e o patrimoénio
historico e natural como atrativos turisticos erfale desenvolvimento econdmico.
Assim, pode-se observar que a baianidade estet@miente relacionada a cultura do
Reconcavo e da Regidao Metropolitana de Salvadourem clara tentativa de construir
um consenso. O professor Moura (2009) resume oegsocde construcdo desse

conceito na citacao abaixo:

Chamo baianidade a um quadro de referéncias de aho e ser baiano,
cujas origens remontam ao século XIX. Foi se dedeaxmdo no plano da
midia - sobretudo da mdsica - e da literatura, cargiou o maximo de
cultivo entre os anos 80 e 90. Encontra-se hojereflaxo. Baseia-se na
caracterizacdo do modo de ser baiano sobre tréegila religiosidade, a
sensualidade e a familiaridade. Convencionalmenbaianidade se refere a

Salvador e o Recbncavo.

Se buscarmos uma analise mais recente, temos midaaia construida pela
industria fonogréfica, onde a Bahia torna-se atdo Axé e Daniela Mercury e Ivete
Sangalo sé@o as “rainhas da musica baiana. Nessareggo o baiano € o povo alegre
que gosta de festas e promove o0 maior carnavaluwon Baiano é aquele que corre
seis dias atras do trio elétrico e pula todas ammtas, além de frequentar as festas
populares. Nessa constru¢do a musica € o elemgint;mador das caracteristicas.

A partir dos dados apresentados, pode-se verifigara Bahia simbdlica ocupa
uma posi¢do central no imaginario nacional, paditnente Salvador e o Recéncavo,
através da sua miscigenacao étnica e cultural garmbr intermédio do turismo e mais
recentemente pela da musica. As producdes arigicaediaticas criaram personagens

e os transformaram em simbolos e mitos. Neste ma&gi construido e vendido como
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identidade baiana ndo ha como pensar na Bahia kem&oar da baiana de acarajé com
o turbante na cabeca, da roda de capoeira ou davedr Na musica lembramos de
Caymmi e das tardes em Itapud e nas historias dge Jdmado lembramos das
plantacdes de fumo do Recdncavo e do Pelourinh@, &aoacontrario do que foi
replicado nos ultimos anos pelos grandes meiosodaugicacdo, a identidade néao é
Gnica. S8o camadas sobrepostas de identidades &ualavem ser colocadas em
perspectiva subalterna ou isoladas, mas reconlsegidsspeitadas.

Transformar um conceito que foi historicamente troido ndo € um processo
rapido e facil. Foram muitos anos de uma politicdtucal que nao favorecia a
diversidade, pelo contrario, beneficiava um pequgnagpo de interlocutores. Esse
posicionamento deixou a cultura da Bahia em ressimcequando comparada aos
panoramas contemporaneos. Enquanto o mundo discdiversidade, a Bahia insistia
em divulgar uma monocultura que ocultava toda dyg@o simbdlica do Estado.

Com a eleicdo do novo governo em 2006 e a criag&®edretaria de Cultura do
Estado, ha uma mudanca nas politicas culturaipgssam a ter como linhas de acéo a
descentralizacdo, democratizacdo, o dialogo, debemento e a diversidade. A
Secretaria passa a reconhecer que ndo ha apenadantidade, mas um mosaico de
identidades em uma relacdo de desigualdade. Assim, politica publica para a
diversidade, deve dar suporte para que essas dddafi possam emergir
simultaneamente, o que ndo é um processo facik, a®ipoliticas publicas sempre
trabalharam com a afirmacao de determinadas idetes]

A acédo Ponto de Cultura se apresenta como umacpdtitltural que valoriza e
da visibilidade as identidades locais. Com a implgdio dos Pontos de Cultura na
Bahia as identidades e manifestacdes culturaigggaeam desenvolvidas passam a ser
reconhecidas pelo poder publico e recebem recuisasceiros com o intuito de
potencializar as suas atividades e conseguentenasstenem um protagonismo em
suas comunidades. Ja com a utilizacdo dos equipasneligitais como cameras e
computadores, 0 projeto busca dar uma nova dinamdatribuicdo dessa producéo
simbdlica valorizando ainda mais o pluralismo dasdades desenvolvidas.

Apresento a seguir uma analise tematica dos pmojetoda natureza das
instituicdes inscritas no edital Pontos de CultdaaéBahia, com o objetivo de revelar ou
“desesconder”, nas palavras de Célio Turino, agsagile séo realizadas no Estado e
demonstrar que a cultura do Estado ndo pode sezidada um uUnico conceito como a

baianidade.
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4.2 O edital pontos de cultura da Bahia

A Bahia foi o primeiro Estado brasileiro a assimaconvénio com o Mais
Cultura no processo de descentralizacdo da gestiBahtos de Cultura. Atraves desse
programa, o MinC investiu R$ 18 milhGes e a Sedeetie Cultura do Estado cedeu R$
9 milhdes em contrapartida. Antes da assinaturte desvénio, o Estado da Bahia ja
possuia 70 Pontos de Cultura vinculados diretamamtdinistério da Cultura que nao
serdo utilizados nesta analise devido a utilizalfiparametros e temas diferentes dos
utilizados pela SECULT.

O edital Pontos de Cultura da Bahia foi lancadoadig o 1l Encontro de
Dirigentes Municipais que aconteceu no municipid/déria da Conquista em 2008. E
o primeiro edital para Pontos de Cultura baseaddasafia do programa Mais Cultura,
priorizando areas de atuacdo por questbes de: rabihdade social, territorios de
cidadania, comunidades artesanais, municipiositackls em regides do semi-arido,
territérios indigenas ou quilombolas, da bacia do Brancisco e sitios urbanos. Dos
417 municipios baianos, 89,5% se enquadram nas gmearizadas e receberam
pontuacao diferenciada no processo de set®gacedital formulado pela Secult tornou-
se referéncia para a elaboracéo dos editais lasgadooutros Estados por sugestdo do
Ministério da Cultura, por conseguir reunir a fdia do programa nos critérios de
selecéao.

Uma das principais caracteristicas deste edital de autilizar o conceito de
Territorios de Identidade como forma de uma distg@io “mais justa” dos projetos. A
metodologia utilizada para o conceito dos terit®m o agrupamento de municipios a
partir de caracteristicas sociais, econfOmicas, u@it e geo-ambientais com
metodologia desenvolvida no sentimento de pertegidione as comunidades foram
ouvidas atraveés de suas representacoes.

O ndamero de projetos que cada Territorio de Idedidteve direito foi
estabelecido com base em seu numero de habitardasqgeantidade de municipios
agrupados. Além disso, foi estabelecido um nimeroatias para projetos considerados
de relevancia pelos membros da Comissao de Mérégqsteriormente foi substituido
pela inclusdo de cotas para comunidades indigempslambolas. Para que as vagas
fossem destinadas as comunidades indigenas e tpoilasn foi necessario comprovar a

2 Segundo o item 5 do edital, referente a Selegidgamento.
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Procuradoria Juridica Geral da Unido a importamzareservar as vagas a essas
minorias. A designacdo desse tipo de vagas € iamertno processo de protecdo e
promocao da diversidade, pois amplia as possidéislale acesso dessas comunidades
gue em sua maioria ndo conseguem competir em dmyide igualdade com outros
projetos.

Diante da utilizacdo de cotas por territério e pasacomunidades indigenas e
quilombolas, os Pontos de Cultura séo distribusggsindo a tabela abaixo:

Tabela 01

Quantidade de
Pontos de Culturg

7

Territérios de Identidade

Agreste de Alagoinhas/Litoral Nort
Bacia do Jacuipe 4
Bacia do Paramirim 2
Bacia do Rio Corrente 3
Baixo Sul 4
Chapada Diamantina 6
Extremo Sul 7
Irecé 5
Itaparica
Itapetinga 3
Litoral Sul 9
Médio Rio das Contas 5
Metropolitana de Salvador 19
Oeste Baiano 4
Piemonte da Diamantina 3
Piemonte do Paraguacu 4
Piemonte Norte do Itapicuru 3
7
6
5

14

N

Portal do Sertdo
Recbncavo
Semi-arido Nordeste Il
Sertdo do Sao Francisco 4
Sertdo Produtivo 5
Sisal 6
Vale do Jequirici 5
Velho Chico 5
Vitéria da Conquista 7
Indigenas e Quilombolas 10
Total 150

Fonte: Edital Pontos de Cultura da Bahia /EDITAL BELECAO, N° 1, de 26 de marco de
2008/ alterado pela portaria 104 de 2009

Apesar de usar o numero de habitantes e de muwscfiara distribuicdo dos
projetos por territério, 0 mesmo critério ndo ftlizado para delimitar a quantidade de
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projetos para a Regido Metropolitana de Salvad®dS®, pois o territorio possui a
maior densidade populacional do Estado e se aioritgsse seguido fielmente, haveria
uma concentracdo de projetos na capital. Se nagehse a distribuicdo dos Pontos com
base nos territorios de identidade e fosse utiizaggenas o critério de pontuacédo da
analise técnica, 47 projetos, ou seja, 31% estamamRegido Metropolitana de
Salvador.

Além da alta densidade demogréfica, a regido melitapa possui um namero
maior de instituicbes na éarea cultural e um grauedeolaridade maior que o0s
municipios do interior. Dizer que o grau de esddéate interfere na selecdo, nao
significa que uma cultura seja inferior a outrasmae a educacao formal auxilia na
construcdo de um projeto bem elaborado com metapag orcamento detalhado,
melhor condicdo de expressar a sua capacidade/areab que sera executado com o
recurso.

Tudo isso reflete na quantidade de projetos eldlosrapela Regido
Metropolitana de Salvador em relacdo aos outragdeos. A regido concentrou 30,5

% dos projetos inscritos, conforme a tabela abaixo:

GRAFICO 1

Inscritos por Territorio

Metropolitana;| 120

Chapada Diamantina; 14
édio Rio das Contas;|15

Litoral Sul; 18
Portal do| Sertdo; 20

Agreste Alag. |/ Litoral Norte; 12
Recdncayo; 23

Sertdo Produtivo; 12
Vitpria da Conquista; 12
Extremo Sulj 15

Piem.|N. do Itapicuru; 5
Piemante do Paraguacu; 7
Sertdo S Francisco; 7
Indigenas,Quilambolas; 8
Bacja do Jacuipe; 10
Piemonte da Diamantina; 10
Semi-arido Nordeste II; 11

Velho|Chico; 8
Itaparica; 9

Baixo Sul; 7
Irecg; 10

Bacia do Rio Corrente; 3
Vale do Jiquiricd; 3

Bacia do Paramirim; 4
Itapetinga; 4

Oeste Baiano; 6

Fonte: Secretaria de Cultura do Estado da Bahia

2L A Regido Metropolitana de Salvador — RMS ¢é formpelas seguintes municipios: Camacari,
Candeias, Dias D’Avila, Itaparica, Lauro de Freitdadre de Deus, S&o Francisco do Conde, Salvador,
Simdes Filho e Vera Cruz.
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De acordo com os dados apresentados, a divisd®auss de Cultura pelos
Territorios de Identidade € fundamental no procelesdemocratizacado do acesso pelos
municipios do interior do Estado. Como as politicasturais do Estado estavam
voltadas a utilizacdo das leis de incentivo, asitingdes do interior ndo conseguiam
competir em situacdo de igualdade com as da capitéd a politica de patrocinio se
baseia em uma relagdo de marketing e retorno dgeimaue € obtida mais facilmente
nos grandes mercados consumidores.

Para demonstrar a validade da utilizacdo das pataterritorio, pode-se utilizar
para termos comparativos a distribuicdo espacialRtmtos de Cultura vinculados ao
Ministério localizados na Bahia, que apresentam conaentracéo de 58,6% na RS
E importante ressaltar que a politica de descérdclo e democratizacdo adotada pela
Secult, ndo se apresentam apenas no Edital PoatGaltlra, mas em toda a politica
cultural do Estado. A FUNCEB, 6rgéo vinculado aultetambém utiliza o conceito de
Territorios de Identidade nas acdes e editais @idda com o objetivo de democratizar
0 acesso.

Analisando mais profundamente a distribuicdo dagefpys apresentados ao

edital por municipio em cada territorio temos augatg distribuicéo:

TABELA 2
) NUmero de | Inscritos Média de
TERRITORIO Municipios por inscritos por
no Territério | Territorio Municipio
Regido Metropolitana de Salvador 10 121 12,1
Piemonte Norte do Itapicuru 9 5 0,56
Itaparica 6 9 15
Bacia do Rio Corrente 11 3 0,27
Médio Rio das Contas 16 15 0,94
Recbncavo 20 24 1,2
Vitéria da Conquista 24 13 0,54
Portal do Sertédo 17 21 1,23
Qgrr(te:te de Alagoinhas / Litoral 22 12 0,55
Semi-arido Nordeste | 18 11 0,61
Piemonte da Diamantina 9 10 1,11
Bacia do Jacuipe 14 10 0,71
Piemonte do Paraguacu 14 7 0,5

22 Dados da Rede Pontos de Cultura/MinC
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Sertao Produtivo 19 12 0,63
Bacia do Paramirim 9 4 0,44
Oeste Baiano 14 6 0,43
Sertdo do Sao Francisco 10 7 0,7
Vale do Jiquirica 21 3 0,14
Itapetinga 13 4 0,31
Extremo Sul 21 18 0,86
Baixo Sul 14 7 0,5
Litoral Sul 27 18 0,67
Sisal 20 21 1,05
Chapada Diamantina 23 14 0,61
Velho Chico 16 8 0,5
Irecé 20 10 0,5

TOTAL 417 393 | -

Fonte: Dados da Secult

De acordo com os dados apresentados na planiliveapode-se verificar uma
concentracdo de projetos em alguns territorios c@n®egido Metropolitana de
Salvador, Recbncavo, Portal do Sertdo, Piemonteiamantina e Sisal. Estas regides
estdo localizadas na faixa litoranea ou prOximosta €ona que concentra a maior
densidade populacional do Estado da Bahia. Em ajpodicdo, encontramos areas que
apresentaram um pequeno numero de projetos propahoiente ao numero de
municipios como Itapetinga e o Vale do Jequiricani®nero reduzido de projetos
apresentados por essas regides se reflete no nde@rojetos aprovados na analise de
mérito. Como pode ser verificado no grafico anteasiguns territdrios ndo conseguiram
preencher as cotas a que tinham direito. O Tewido Vale do Jequirica preencheu
apenas trés das cinco cotas, enquanto Itapetiniggowtapenas duas das trés vagas
disponiveis para o territorio. Além desses teriogrAgreste de Alagoinhas, Baixo Sul,
Vitéria da Conquista, Piemonte Norte do ItapicuRiemonte do Paraguagu, Oeste
Baiano, Irecé e os Grupos Indigenas e Quilombofas preencheram as cotas que
tinham sido predefinidas. A tabela abaixo apresestaesultados obtidos apds as

analises documental e técnica:
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TABELA 3

Numero de Situacéo dos projetos apés
projetos analises documental e técnica
Desclassificados apos a analise
83
documental
Obtiveram nota inferior a 50 na
58 avaliacao técnica e foram
desclassificados
252 Projetos aprovados na analise técnica

Fonte: Dados Secult

Os projetos que obtiveram média superior a 50 nfockassificados e os que
tiveram as maiores notas foram distribuidos conéoamelacéo de cotas por territorios
de identidade. Na analise de mérito, as vagas odonam preenchidas nos territorios
foram redistribuidas entre os projetos que foraamsificados, mas néo selecionados por
ultrapassarem a cota do territério. Diante das reaiotas, foram selecionados
projetos na Regido Metropolitana de Salvador, dap@ha Diamantina, Recdncavo,
Sisal e Sertdo do Sao Francisco para recebereatassspbressalentes.

Findada as trés etapas de selecdo: a analise doizljree analise técnica e a
analise de mérito, a relacdo dos Pontos de Culalecionados foi divulgada em
novembro de 2008. Através do resultado final, patewerificar que nem todos os
territérios de identidade conseguiram preencherimeno de cotas as quais tinham
direito. As vagas nao foram totalmente preenchitlasdo a nem todos os projetos do
territdrio conseguirem atingir a nota minima neégasa classificacdo para a terceira
fase: a analise de mérito. As vagas remanescemi@® fdistribuidas entre os projetos
que tiveram maior nota na analise técnica, madaram contemplados por ultrapassar
0 numero de cotas em seu territorio. No graficaxaba distribuicéo final dos projetos

no territorio estadual.
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Gréfico 2

Pontos de Cultura
selecionados por Territério de Identidade
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Fonte: Dados Secult

De acordo com os dados apresentados acima, pocgHsear que a divisdo do
namero de projetos por Territorios de Identidadeoface a democratizacao.
Democratizar € dar possibilidade de acesso e oriem@preendendo que a cultura € um
direito do cidadao. Todo individuo deve ter acesfuir, criar, inventar e participar das
decisbes que envolvam as politicas culturais. Barv&z, as politicas culturais que
possuem como foco a descentralizacdo, incorporanvosnatores, superam as
desigualdades e ampliam as possibilidades de escoihteresses e visbes de sua
populacao.

O Estado deve ter papel ativo na formulacdo dasiqad culturais, mas néo
deve interferir nas opgdes estéticas, assim, gadittulturais como o Ponto de Cultura
associadas a acdes de descentralizacdo como dégstratilizada pela Secult,

possibilita a visibilidade de diversos grupos eeagfomo sera verificado a seguir.
4.3 Analise tematica dos Pontos de Cultura da Bahia

N&o existe um modelo de Ponto de Cultura, sejandtalacbes fisicas, de
programas ou acdes. Cada instituicdo pensa e westrotseu projeto a partir da sua

experiéncia. O que é desenvolvido nasce da vivéndmpratica do dia a dia e por isso

existem projetos t&o distintos. E objetivo do Qut\iva, programa onde o Ponto de
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Cultura esta inserido, criar oportunidade parajulagdo excluida mostrar sua vocacao
artistica em todas as suas expressoes, florescapdoidades criativas e de fruicdo.
Dentro do Edital Pontos de Cultura da Bahia, sdesamtadas nove linhas de
acOes definidas pela Secretaria de Cultura e gueiaim a analise tematica. Os projetos
inscritos deveriam escolher uma das opcbes no farraude inscricdo, baseada na
principal atividade a ser desenvolvida. Em geral,poojetos ultrapassam as acdes
principais desenvolvendo suas atividades secursdéria diversas areas teméticas. A
analise tematica € importante, pois ela € o indicads estratégias a serem adotadas

pelas instituicbes em suas atividades durante jetpro

Utilizando como referéncia os temas informados farsnularios dos 394

inscritos, com um desistente, temos 393 projetas &geguinte configuracao:

Tabela 4

PROJETOS INSCRITOS POR AREA

AREA QUANT.

Patriménio Material 3
Culturas Digitais 9
Audiovisual e Radiodifusdo 25
Grupos Etnicos-culturais 26
Acdes Transversais 39
Culturas Populares 44
Pensamento e Memoria 45
Expressdes Artisticas 89
Gestédo e Formagdo Cultural 113
Total 393

Fonte: Secult/Ba
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Gréfico 3
Area tematica dos projetos inscritos
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@ Patriménio Material m Culturas Digitais
O Audiovisual e Radiodifus&o m Grupos Etnicos-culturais
B Acdes Transversais O Culturas Populares
O Pensamento e Memoria B Expressdes Artisticas
m Gestdo e Formagéao Cultural

Fonte: Secult/Ba

A maior parte dos projetos inscritos afirmou exeet&vidades na area de gestéao
e formacdo cultural com 29%, seguido por expresafiedicas com 23%. Por gestdo e
formagao, compreende-se a realizagéo de cursosjadiprofissionalizantes, palestras e
seminérios de formacdo. As expressoes artistigglelsam atividades de teatro, danca,
muasica, circo, artes visuais e literatura. Outegntentos que possuem destaque com
11% cada um, sdo: pensamento e memoria voltadaviay leitura, bibliotecas e
acervos; e a cultura popular com acgdes relaciormlastesanato, tradicao oral, ervas e
curas tradicionais e contadores de historias.

Menos expressivos numericamente, mas também inmpestpara a pluralidade
de idéias e acOes aparecem 0S grupos étnico-asli{f%), relacionados a culturas
indigenas, afro-descendentes e ciganas; patrimdraterial (1%) com museus e
educacdo patrimonial; o audiovisual e radiodifugd®) através do video, cinema,
televisdo e radio comunitaria; as culturas digit@%o) vinculada a internet, jogos
eletrénicos e desenvolvimento de novas tecnologias, acoes transversais (10%) com
cultura e meio ambiente, cultura e educagéo, @kusaude, cultura e turismo, entre
outras.

Ja temas como patrimbnio material, possuem menod%edos projetos
inscritos. Isso ocorre devido ao campo estar muitoulado a ser uma agao em geral

muito onerosa e por ser considerada de resportsdelido Estado. E comum achar
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esse pensamento quando verificamos que durante euifpo a concepcao de cultura
esteve restrita ao campo das artes e da memoria.

De acordo com o grafico, verifica-se o dominio nricwéde projetos que estao
voltados a dimensdo antropoldgica da cultura, ooaindo que esse novo campo
assumido oficialmente pelas politicas publicasudia ndo ocorre por acaso.

Apéds a andlise de mérito, ultima etapa do edital acselecdo dos 150 projetos,
as areas de formacédo cultural e gestdo e expreasiisscas se confirmam como as
areas com o maior numero de projetos, somando B@%ora haja uma predominancia
dessas areas, outras expressdes comecam a apregsitdidade. Areas como
economia solidaria (voltada ao artesanato) e asuresl digitais (que nédo era
considerada cultura) comegam a despontar como rearopos de atuacdo. De acordo
com os dados pode-se verificar como a transvesshdidia cultura consegue reunir
areas diversas como saude, educacao, meio aml@eateymia, dentre outras, em torno

de um mesmo projeto, conforme apresentado abaixo:

Gréfico 4

Projetos Selecionados por Grupo de Atuacéo

W Formagao Artistica e Cultural (45)

W Expressdes Artisticas (32)
21% 13% ®

@ Patrimdnio Ambiental, Pensamento,

11% Memoria e Leitura (19)

O Audiovisual, Radiodifusao e Cultura
Digital (16)

B Manifestagfes Culturais (13)

9% O Culturas Negras (13)

9% O Artesanato e Economia Solidaria (7)

3% 5%
[ Culturas Indigenas (5)

Fonte: Dados da Secult

Destrinchando os campos apresentados acima, podamoostrar 26 areas de
atuacdo dos Pontos de Cultura. As éareas, defim@asficialmente pela Secretaria de
Cultura busca dar um panorama mais detalhado d&s @nvolvidas. Esse namero
poderia ser ainda maior, visto que este é baseaddividade principal do projeto néo

levando em consideracdo as atividades secundddatamente por ndo possuir um
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modelo, os Pontos de Cultura ndo estdo “presosina determinada linguagem e
acabam transcorrendo por diversas areas e lingsa@egrafico a seguir apresenta a
distribuicdo dos projetos pelas 26 areas de atuagao

Gréafico 5
Areas de Atuacao
25+
20+
15 13 22
10+ 7
5
5 4
1
0 il
O Afro-descendente (10) m Artesanato (5) O Audiovisual (7)
O Biblioteca (2) o Cadeias Produtivas (1) = Campo (1)
m Circo (3) O Cultura Digital (4) m Culturas Indigenas (5)
m Culturas Populares (3? O Cursos e Oficinas (9) O Educagéao (3
B Educacéo Patrimonial (1) B Expressdes Atrtisticas (7) m Formacéo (25)
m Género (1) @ Gestéo e Formagéo (5) O Infancia (1) )
m Juventude (3) O Leitura (3) O Manifestacdes Culturais (11)
O Medicina Tradicional (1) O Memodria (13) O Musica (14)
@ Réadio Comunitéria (5) O Teatro (7)

Fonte: Dados Secult

Como se pode observar através da tabela acimajvatades desenvolvidas
pelos Pontos de Cultura sdo muito diversas. Eml,gesatemas abordados pelos
projetos tém estrita relacdo com a histéria daitingdio, com o0 que a entidade se
propde, ou com a bagagem cultural da pessoa gberelao projeto. Assim como as
acOes do Ponto de Cultura circulam por diversaasatematicas, as instituicbes da
sociedade civil pertencem a segmentos completandergesos.

A variedade de instituicdes que participam do éditauito grande para ser
definida em gréaficos, mas pode-se ter uma idéisudadiversidade apenas através dos
nomes das entidades que participaram do procedstive®. Assim, podemos
encontrar de grupos de musica, danca, teatro, itapdentre outros, que ja possuem a
cultura como principal atividade até terreiros dendomblé, centros espiritas,

associacbes de moradores e de trabalhadores rumipps de portadores de

2 A relacdo das instituicbes selecionadas pelolegtizontra-se nos anexos.
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necessidades especiais, dentre outros, que semprargm desenvolver atividades
culturais em suas comunidades.

Na area musical, destacam-se os corais, as famfarfdarmonicas, algumas
centenarias, que se dedicam ao ensino de musi.oBderreiros os trabalhos estédo
relacionados a promover a consciéncia étnica ardoéertencimento, utilizando para
este fim: oficinas artisticas, cursos e seminadéaspara as associagdes rurais, o foco é
fortalecer a cultura local, seus mestres popularésbalhar a formagéo profissional
utilizando a cultura como fonte de emprego e renda.

Essa variedade de organizacbes ocorre porque al edpecifica que podem
participar do processo de selecdo, Pessoas Jgridieadireito privado, sem fins
lucrativos, como: sindicatos, associacdes, fundapdwadas, ONGs, OSCIPs, dentre
outras, desde que possuam em seu estatuto natukzeal e que tenham atuacao
comprovada na area cultural a no minimo dois andsstado da Bahia.

Como exigéncia do edital, todas as instituicoegcg@hadas possuem como
semelhanga a natureza cultural em seu estatuto,nf@secessariamente tem sua
atividade principal nesta area, a exemplo dos cios rurais. Na auséncia do Estado
como provedor de necessidades basicas as entidbdesteresse publico, nao
governamentais, acabam suprindo essas demandas.

Diante dos dados apresentados com base na afirmdgsiotemas pelas
instituicdes, pode-se levantar duas questdes:naepe € que a compreensao sobre as
limitacbes do que comporta cada tema ndo se dadadeira homogénea, idéntica por
todos os inscritos; o segundo é que a reunidogienals acbes dentro de temas, podem
ocorrer de maneira arbitraria, como no caso dassag@nsversais que reanem acdes
voltadas para a infancia , meio ambiente e medicathcional.

A partir do momento em que 0 projeto ndo possuimotdelo, ndo ha um
dirigismo estético pelo Estado e € aberto um letgupossibilidades como foi verificado
no gréfico apresentado na pagina acima. Se naontzapedilecdo do Estado por
determinadas areas, ha uma liberdade de escollaasatorizacdo daquilo que ja é
desenvolvido no local, além da aceitacéo da difergmois concorrem de maneira igual.

Se analisarmos a concepcéao de cultura trazideDmalaracdo Universal sobre a
Diversidade Cultural, como o “conjunto dos tracestiativos espirituais e materiais,
intelectuais e afetivos que caracterizam uma sadeedou um grupo social e que
abrange, além das artes e das letras, os modadajeas maneiras de viver juntos, os

sistemas de valores, as tradicbes e as crencaseERUR, 2001, p. 2)podemos
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verificar que ela incorpora as dimensdes sociokgic antropologica da cultura.
Analisando as ac¢bes contempladas pelos projetasvagws pelo edital Pontos de
Cultura, percebe-se uma ampla valorizacéo da euftarsua dimenséo antropoldgica ,
como valorizacdo dos modos de viver, criar, fraiargando o que esta a sua volta ao
mesmo tempo em que ha uma abertura para o novo.

Com a descentralizacdo da acéo cultural, as atigglpassam a acontecer mais
proximas de onde as pessoas vivem. A implementdeése tipo de politica publica
fortalece a cidadania e a inclusdo social, aléntraier a dimensédo de que todos os
individuos sédo produtores de cultura e ndo apermsartistas. Essa chamada
“democracia cultural” apresentada por Botelho (20040 se trata de induzir 100% da
populacdo a fazer determinada atividade, mas aotmaneios a disposicao, para que
exista a oportunidade de escolher. Também néofisgnievar a cultura a um
determinado grupo, “mas de fazer com que todogugsog possam viver a sua propria
cultura®* (BOTELHO, 2001, p.47), respeitando as diferencas.

E importante ressaltar que as instituicbes queapassparticipar da acdo Ponto
de Cultura ja atuavam na promocéao cultural locatsale serem contemplados pelo
edital. O programa fortalece e da visibilidade pasainstituicbes que passam a fazer
parte de uma das maiores a¢bes do Ministério dan@ulA partir do momento em que
as mais diversas produc¢des simbdlicas ganham lidsithe, ndo h4 como manter uma
sobreposicao de fazeres e possibilidades em uro terimo como a baianidade.

A baianidade compreendida como a construcdo deidemidade ocorreu em
funcdo de um conjunto de interesses que ndo cofgengpdiversidade cultural do
Estado. Tomando como exemplo a baianidade criddanmkistria fonografica, pode-se
verificar que ela néo incorpora os diversos grumosicais do interior. Filarménicas,
fanfarras, o samba de roda, dentre outros, ndonfaeete do mercado da Axé Music
que é vendida ndo apenas para fora do Estado auermamente. Em geral, esses
grupo nao apresentam o mesmo valor comercial delastda Axé Music e concorrem
em posicdo de desigualdade em uma situacdo de meecado, criando uma
invisibilidade social.

Em um periodo em que as sociedades contemporad@easnarcadas pela
reconfiguracdo de identidades e perda do refededeiaerritério, em grande parte
devido ao processo de globalizacdo que aproximawuligras, o Ponto de Cultura se

4 Disponivel em : http://www.scielo.br/scielo.ph2g50102-
88392001000200011&script=sci_arttext&ting=en
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apresenta como contra-cultura a esse processo sificedo. Segundo Edward Said
(1999), a contra-cultura ocorre quando ha umagatanovas narrativas de igualdade e
solidariedade humana e as instituicdes que fazeta ga Ponto de Cultura recebem os
recursos estatais com o objetivo de fortalecenst#tuicdes para que possam fortalecer
e desenvolver suas atividades.

A andlise temética e das instituicbes possibildficar a quantidade de a¢des e
grupos que resistem ao longo dos anos diante d@asndificuldades. Instituicbes que
muitas vezes ndo possuem infra-estrutura, maseifiand de atender a populacéo local,
mantendo vivas as tradi¢des locais e criando nfazeses culturais. Se por um lado as
sociedades contemporaneas sédo marcadas pela zaghalie os meios de produgéo de
massa que trouxeram a idéia da homogeneizacaaoatufior outro, ha um movimento

de resisténcia de setores da sociedade civil giaenaha promocao do local.
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5. Consideracdes Finais

As discussdes e pesquisas sobre diversidade duffanham cada vez mais
espaco nas pesquisas sobre politicas publicas asil Br no mundo. A adocéo de
politicas que tenham como foco a diversidade pass@assumir uma posicdo de
destaque apos a convencdo da UNESCO. Apés a aredliatica dos Pontos de Cultura
selecionados pelo edital estadual da Bahia e d@&sinbre politicas culturais, chegam a
algumas conclusdes apresentadas a seguir.

A analise sobre as politica publicas de culturaBrasil permitiu verificar o
retrocesso do governo brasileiro em relagdo a reukkucomo o posicionamento do
Governo Lula/Gil tenta romper com as chamadasttigss tradigcdes: o autoritarismo,
a auséncia e a instabilidade. O novo governo éadarpor uma politica que valoriza a
descentralizacdo e democratizacdo do acesso fazmmdoque os recursos federais
cheguem a novos publicos, além disso, passa adent@ncultura em sua dimenséao
antropolégica, como resultado das nossas pratragliando o conceito que antes era
associado basicamente as belas artes e a memarael®mente, a Secretaria de
Cultura da Bahia adota uma politica muito proxints &onceitos definidos pelo
Ministério como prioridade e também tras contribei importantes para a &rea cultural

Muitos ainda séo os desafios a serem vencidoshtieistério da Cultura e pela
Secretaria de Cultura da Bahia para atender a diEm@oposta, mas ja existem acoes
que trouxeram resultados importantes como as Ca&nsatriais, a mobilizacdo social
e politica da Conferéncia Nacional de Cultura,agparma Cultura Viva, dentre outros.

Além de ser a acdo prioritaria do programa Culiire, o Ponto de Cultura
tornou-se uma das principais acdes do Ministérém 8l por acaso que o Programa Mais
Cultura investiu aproximadamente 49% da verba mkedéi a0 programa com os Pontos
de Cultura. A acao realizada em parceria com adade civil, conseguiu levar as
politicas culturais a locais onde o Ministério rd@gava e assim passou a reconhecer
novos publicos para a cultura.

Resultado da associacdo ao programa Mais Cultwl@s@entralizacao da gestéo
da acédo Ponto de Cultura tornou-se uma necesdidegl@ reduzida capacidade técnico
operacional do Ministério que assumiu inUmerosgog) sem possuir um quadro de
funcionarios suficiente. A Secretaria de CulturaBdaia foi o primeiro Estado a efetuar
0 convénio com o Mais Cultura, justamente por t@ssacOes alinhadas com a politica

do Ministério, além de trazer recursos que otinggass suas politicas culturais.
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A analise do edital Pontos de Cultura da Bahia @as gspecificidades e analise
tematica dos projetos permite verificar que a agamma importante ferramenta no
processo de descentralizacdo e democratizacdoedscaatravés de uma das parcerias
possiveis entre o Estado e a sociedade civil. rdloiadiretamente onde a instituicéo
esta localizada, o projeto favorece o desenvolviméa regido, portanto, ndo se trata
de impor ou levar uma determinada cultura, masadengializar as atividades que ja
sao desenvolvidas.

Acdes como o Ponto de Cultura tem se destacado commodelo alternativo
de desenvolvimento humano e social em um momentauana cultura esta sendo
alcada ao debate da diversidade. Ele supera arigidiita de protecdo de uma cultura,
em sua memoaria, tradicdo, para pensar em sua paontpg significa olhar a cultura
como direito. Entendé-la nesse sentido € reconhgbeambiente hibrido, onde as
culturas estardo sempre em constante processoocdepior vezes desiguais.

A partir da analise tematica pode-se verificarrgsrieras areas de atuacdo que
0S projetos desenvolvem que por sua vez, representiiversidade cultural do Estado.
O projeto tras visibilidade as expressdes locais cemtraposicdo ao processo de
homogeneizacao cultural, como ocorrido com a cogdtr da baianidade, além de
fortalecer as instituicbes para que suas atividadgsn mantidas e reconhecidas a nivel
local e global.
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7. ANEXOS

RELAGCAO DE PROJETOS CONTEMPLADOS POR TERRITORIO
COM AREA TEMATICA

TERRITORIO = . .
/ PONTOS CIDADE INSTITUICAO PROJETO AREA TEMATICA
Associacdo Beneficente
Alagoinhas cultural IIé Asé Oyani do Ilé Yacamim-Pai de Muitas Estrelas Formag&o
Axé Oya Ni
Alagoinhas Associacdo C_ultural Euterpe Tocando em Frente Musica
Alagoinhense
Agreste de
Alagoinhas / Associacdo de Moradores,
Litoral Norte Jandaira Marisqueiros, e Pescadores de Pescando Cultura e Arte Formagéo
(7) Abadia
Liceu Thales de Azevedo de Forma Agu - descobrindo a nossa
Mata de S. Jodo Educagdo, Oficios e Artes- & cultura Cursos / Oficinas
LICEU DO ACU
Pedrao Associagao BenefE:ente Rural Resgatando a Cultura Formacéo
de Pedrdo
Baixa Grande Sindicato dos Trabalhadores Renovando a Cultura, Cultura se Cadeias Produtivas
Rurais de Baixa Grande Faz!
oz Sindicato dos Trabalhadores A Gestédo e Formagao
Bacia do Ipira Rurais de Ipira - Bahia Gota D'Agua Cultural Cultural
Jacuipe (4) —= -
Nova Fatima Assoaagaoé{mg;)s de Nova Gangalha de Arte Culturas Populares
. Assoc_:la(;ao das Entld_ades de Nucleo de Identidade Visual Bacia .
Pintadas Apoio ao Desenvolvimento . Audiovisual
. ; do Jacuipe
Sustentavel de Pintadas
. Associacdo Senzala Capoeira ~ .
Bacia do Boquira de Boquira Culturas Populares Expressdes Artisticas
Paramirim FAMAC- Fundacdo Assistencial | Projeto Cultural - Cultura Regional
2 . - Fundagao Assistencia rojeto Cultural - Cultura Regional -
) Macabas de Macaubas- Aumentando Renda Artesanato
A ~ ~ Oficina dos Sonhos: Tradigéo e x
Cbcos Fundagao Jodo de Azevedo Cultura do Semi-arido Formag&o
Bacia do Rio Santa Maria da Biblioteca Eugénio Lyra Cultura Viva na Bacia do Rio Audiovisual
Corrente (3) Vitoria 9 Y Corrente
Santa.IV,Iallrla da Grupo de Artes Cénicas Creser Teatro
Vitoria Pachamama
Instituto deTecnologia Sécio-
Ttubera Ambiental do Baixo-Sul da Comunicarte Memoéria
Bahia
. Associacdo Cultural de . .
Baixo Sul (4) Valenga Capoeira Raizes dos Palmares Roda da Cidadania Afro-descendentes
WgncesNIau AFAM- Assoc. F|Ia,rrpon|ca AEAM Music-Info Misica
Guimaraes Amigos da Musica
Chapada Manifestagtes
Diamantina Andarai Viver Cultura e Meio Ambiente | Ponto de Cultura Abacga de Oxala cul ¢
(6) ulturais
- . Alecrim - Espaco Cultural dos
Lengdis Grupo Ambientalista da saberes Tradicionais das Plantas Medicina Tradicional

Lengdis

de Lencois

Morro do Chapéu

Grupo de Educagdo Integral-
MINHOCA

Pomto de Cultura Oca da Minhoca

Gestéo e Formagéo
Cultural
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Morro do Chapéu

Associacdo das Bordadeiras e
Artesdos Morrenses

Teia Cultural

Formacao

Morro do Chapéu

Sociedade Filarmonica Minerva

Centenario das Artes

Expressdes Artisticas

Palmeiras

Associacdo Grupo Ambiental

Arte e Capoeira do Grupo

Palmeiras- Ambiental de Palmeiras Juventude
Palmeiras Associacdo Safar Miramas de Palco Aberto - Ponto de Cultura Circo
Artes no Circo Circo do Capéo
ISA- Instituto Sociocultural e . .
— P Bruacas Culturais - Livros e Teatro .
Plata Agroecolgglco d_a Chapada Itinerantes para a Populagéo Rural. Leitura
Diamantina
N Sonhos e Bonecos" (sera trocado
Rio de Contas OASIS, OrgamzagaoNAtuan_te por outro nomes aguardando Artesanato
na Saude e Integragao Social

informacgé&o do proponente)

Seabra (Iraquara)

ABV Associacao Beneficente
do Velame

Projeto Velame Vivo - Educagéo
Patrimonial Cavernas e Pinturas
Rupestres da Chapada Diamantina

Educacao Patrimonial

Extremo Sul

Movimento Cultural Arte

Pereré: programa de Resgate e

Caravelas Manh Fortalecimento da Cultura Afr- Cursos / Oficinas
anha Indigena
- . ._ | Memoria, Afirmacéo e Futuro: Artes
Eunapolis Viola de BOISOItA rte; e Memoria como Espaco dos Saberes e da Formacao
uitura Cidadania
Eunapolis Assouagao de Capoeira Movimento e Expresséo Juventude
Kilombolas
Grupo Ambiental Natureza . -
Itabela Bela de Itabela Ciranda Cultural Cursos / Oficinas
. Associacdo dos Filhos e = -
Itapebi Amigos de Itapebi Cordao de Caboclos os Guaranys Memoria
Associacdo de Hotéis,
) Pousadas, Campings, -
Nova Vigosa Condominios, Bares e similares Troca de Saberes Memoria

de Nova Vigosa.

Porto Seguro

Associacdo Cultural e Ecoldgica
Estela Chaves

Consolidando o Corredor Cultural
de Pacata

Cursos / Oficinas

Irecé

Instituto Central de Cidadania-

Ponto de Cultura Boqueirdo das R
Central ICEC Artes Culturas Digitais
Central Coml_te E’Iunlqpal das Ponto de Cultura Manoel Viola Formacéo
Associagoes de Central
Associagdo Comunitaria dos . ~
Lapao Pequenos Agricultores de Vivendo Cultura Magﬁle,;lsjt;(i;ses

Rodagem

Central (Povoado

Associagao Cultural dos
Artistas e Artesdos de Central-

de Maxixe) Viva Arte Expressdes Artisticas
A.CAC.
Oficina Artesanal Maos de ' .
Rodelas Fada de Rodelas Tecendo Cidadania Artesanato
Itaparica (2)
Associacdo Pauloafonsina de -
Paulo Afonso Danca e Teatro Arte no Ponto Memoéria
. Fundagdo Movimento de L
Itapetinga Itapetinga Corais Canto das Artes Espalhando Arte Musica
3) P
Nova Canad Centro de EducagaoNe Cultura Cabeceira do Pildo Expressoes Artisticas
Nova Canaa
Litoral Sul (9) Buerarema Fundacdo Reconto Raizes de Macuco

Formacao
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Grupo Musical 2 de Janeiro/

Canavieiras Sociedade Filarménica 2 de Musicarte Musica
Janeiro
. Associacdo Instituto Sul Baiano | Projeto Sécio Cultural Janelas da ~ .
IIhéus de Arte-educacio (IBARTE) Arte Expressdes Artisticas
EROS- Grupo de Apoio e Luta . . .
Ilhéus pela Livre Orientagdo Sexual Teatro [tinerante: Dona Baratinha Teatro
- quer Casar
do Sul da Bahia
. . Nucleo de Produgao Audiovisual da L
IIhéus Teatro Popular de Ilhéus Casa dos Artistas de Ilhéus Audiovisual
TIhéus Soagdac:le F|Iarmqn|ca CAIS - Centro de Artes Integrada Cursos / Oficinas
Capitania dos Ilhéos-
Itabuna Associacgo do Culto Afro- Cultura em Agédo Formacao
Itabunense
Itabuna Banda Sinfonica de Itabuna Musica para Todos Musica
Itacaré Libélula Libélula Género
Associagao Cultural e
Gongogi Beneficente Antonio Pereira Eu Quero Ler Biblioteca
Barbosa- ACAPEB
. Associagao Cultural o S Ré&dio Comunitaria /
Ipiau Comunitéria Rédio Livre A Frequéncia da Inclusdo Digital Alternativa
idin R Associagao de Apoio a . ~
Médio Rio das . . ~ . Manifestagdes
Contas (5) Itagi Educacao, Cul_tl.llrg e Agao Culturas da Minha Terra Culturais
Comunitaria
Jequié Assoaagagngez)qsmense de Um Novo Olhar Através da Arte Formagéo
o Instituto de Formagdo Cidada . . Manifestacdes
Manoel Vitorino S3o Francisco de Assis Raiz do Umbuzeiro Culturais
. . Associacdo Beneficente Casa Terreiro de Jaué - Templo de =
Metropolitana Camagari de Oxala Cultura Formacao
Candeias Unido dos Amadqres Cenicos Um Ponto na Rede Teatro
da Bahia
Dias D'Avila Associagao Be_neﬁcente Mové Fest Liberdade de Expressédo Circo
Educavida
Associacdo Religiosa Cultural e A
Itaparica Ambiental Venceslau Monteiro- CRIAR - Centro de Referéncias Formagéo

ARCA

Investigacdes Artisticas

Lauro de Freitas

Associagao Comunitaria Ideal

Implantagdo de Radiodifuséo

Radio Comunitaria /
Alternativa

Lauro de Freitas

Associagdo Cultural Tupa

Centro de Pesquisa, Producéo,
Registri e Difusédo do Teatro de
Bonecos.

Teatro

Associacdo Beneficente
Educacional e Cultural de

Salvador Capoeira Angola Viola de Ouro Ginga Jaqueira Afro-descendentes
- ABENCAVO
Salvador Movimento de Cultura Popular Usina de Capacitagdo Sécio - Gestéo e Formagao
do Suburbio - MCPS Cultural Cultural
Salvador Associacdo Grupo Estado o .
(Aflitos) Gamboa Gamboarte Expressdes Artisticas
Salvador Instituto de Desenvolvimento . -
(Bairro da Paz) Sociocultural do Bairro da Paz Nas Ondas do Ar no Bairro da Paz Audiovisual
Salvador (Cabula II) Escola de Educaggo Percussiva Educando através da Percusséo Musica

Integral - EEPI
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Salvador

(Centro Histdrico)

Associagdo de Moradores e

Salvador- AMACH

Amigos do Centro Historico de

A Bahia de Castro Alves e de Rui
Barbosa

Culturas Digitais

Metropolitana

(Rio Vermelho)

Preservagao da Cultura Afro-
Brasileira Omi- Dudu Artes

Salvador Associagdo Cultural, Recreativa | Tambores do Engenho - Ponto de
(Eng. Velho de e Carnavalesca Bloco Afro Cultura Afro-Brasileira do E.V. de Afro-descendentes
Brotas) Okambi Brotas
Salvador A ~
(Eng. Velho de GRID- Gremlo.d.e Integragdo Plantando Arte Formagéo
de Deficientes
Brotas)
Salvador Grupo Cultural Akidara Historia Viva e Memoria Memoéria
(Mussurunga)
Espaco das Letras - Ponto de
Salvador (Nazaré) | Academia de Letras da Bahia | Cultura da Academia de Letras da Leitura
Bahia
Salvador Ponto de cUltura KABUM! Novos
(Nordeste de Cip6 Comunicagao Interativa P ’ Audiovisual
: rodutores
Amaralina)
Salvador (Ondina) Assoclaggo de Capoelra Arte e Educacéo Cultural Volta do Mundo Formagéo
Luta ACAL
) Associacdo Cultural Abolicdo . . Manifestacdes
Camagari Capoeira Cultura, Resgate de Cidadania Culturais
Associacao Cultural Grupo
Salvador Unido para Educacdo e . ~
(Pituagu) Trabalhos de Orientagdo- Camaradinhas Formagdo
GUETO
. Ponto de Cultura Odara Dudu: Um
Salvador Nucleo de Resgate e

Espaco Voltado para Cultura,
Tecnologia e Mobilizacdo da
Juventude Negra.

Afro-descendentes

Salvador (Santo

Casa Branca

Antonio) Associagao Viva Salvador Cinema Além do Carmo Audiovisual
. Dialogacgdes - Dialogos e Agbes =
Salvador Organismo Culturais Ambientais Formagéo
Sociedade Beneficente e
Salvador Recreativa Sao Jorge do S A
(Vasco da Gama) Engenho Velho - Terreiro da Oju llé Fun Fun Juventude

Salvador
(Vasco da Gama)

Associagdo Beneficente,
Cultural e Educativa IIé Axé
Ewé

Projeto Interdisciplinar Swing Eré

Afro-descendentes

Simodes Filho

Sociedade Cultural Fanfarra
Simdesfilhense Integragdo da
Bahia

Sociedade Cultural Fanfarra
Simdes filhense

Musica

Vera Cruz

Terra do Meio Organizagdo
Sécio Ambientalista

Minha Identidade

Memoria

Oeste Baiano

4)

Luis Eduardo
Magalhdes

Instituto de Inclusdo Social e
Desenvolvimento Cultural
Recicla

Cultura Mével

Teatro

Santa Rita de
Cassia

Associacdo das Artes de Santa
Rita de Cassia

Cancéo de Bordar

Artesanato

Piemonte da

Capim Grosso

AEC-TEA- Associacao
Educativo-Cultural Tarcilia
Evangelista Andrade/

AEC-TEA Educagéo e Cultura

Culturas Digitais

Diamantina i Bni il " Ri
3) Jacobina F|Iarmon|caOJuur\(/)e|:'n|I Rio do Filarménica nas Escolas Musica
Saude Associagdo Orquidea Negra Multi-Artes Cursos / Oficinas
Piemonte do Itaberaba

Paraguacgu

Fundacdo Paraguacgu

Cancéo Cidada

Memoria

78



(4)

Associagdo Beneficente e
comunitaria do Movimento

Projeto Cultural: Unindo as

Ttatim Sdcio Cultural e Educativo de Margens , integrando o Piemonte Memoria
Itatim- ABCCI
. . Associagao Cultural Atitude Gestdo e Formagéo
Tapiramuta Jovem Arte de Fazer Cultural
Companhia de Arte-Educagdo
Piemonte Andorinha e Cultura Popular de And'ando com Arte Expressoes Artisticas
Norte do Andorinha
Itapicuru (3) Campo Formoso Grupo Culturart "Seguindo os Passos da Arte" Teatro
CATRUFS- Centro de Apoio aos Educacio e Cultura Espacos de
Feira de Santana Trabalhadores Rurais da ¢ :  =spag Educagéo
i~ . Cidadania
Regido de Feira de Santana-
ORCARE- Org. Cultural e . -
Feira de Santana Artistica Reisado de S3o Pontos de Cultura ORCARE ManifestacGes
- Culturais
Vicente
Feira de Santana Cooperativa de Teatro para a Cultura Mais Circo Circo

Infancia e Juventude da Bahia

Associagao Comunitaria e

PORTAL DO Centro de Apoio d
SERTAO Feira de Santana €ntro de Apolo de Cultura, Comunidade e Cidadania Cursos / Oficinas
Adolescente do Parque Lagoa
Subaé e Adjacéncias
Irara Sociedade Litero- Musical 25 Tocando e cantando nossa aldeia Musica
de Dezembro
- Vivéncias Socio Culturais:
Santa Barbara Slr;{dlca_to ddog Trta bglh T)dores Resgatando raizees e valorizando Formacao
urais de santa parbara os talentos da terra.
Sao Gongalo dos | Pé de Arte Cultura e Educacao Teatro de Bonecos e Grib Educagio
Campos (P.A.C.E)
Associagdo para o
Desenvolvimento Sustentavel Manifestacges
Cachoeira do Municipio de Cachoeira Projeto Terra Boa, Arte e Educagéo ¢
. . Culturais
Instituto do Desenvolvimento
Sustentavel- ADEC
Associacdo Comunitaria
Eldorado para o Desenv. Radio Comunitria /
Castro Alves Cultural e Artistico de Castro Eldorado Cultural .
e A Alternativa
Alves Radio Comunitaria
Eldorado FM 87.9
Reconcavo Santo Amaro Terreiro de Candombie Il Axe Alafia Afro-descendentes
(6) Oju Oneré
Associacdo de Capoeira Arte e .
Santo Amaro Recreacio Berimbau de Ouro Resgate Cultural e Social Culturas Populares
Sao Francisco do | ONG REVER- Organizagao Nao FAMUSFC A Nova Geracio Musica
Conde Governamental
Associacdo Beneficente e Manifestacies
Sao Felipe Comunitaria Cristo Redentor Cultura Nossa Cultura?s
de Sdo Felipe - ABCCR
Sao Félix Nucleo Teatral Expressdo Expresséo Cultural Teatro
Semi-arido o .
Nordeste II Euclides da Cunha Associagao C(ljjﬂlt#rzgl Euclides da Pontos de Cultura dos Sertées Cursos / Oficinas
(5)

Jeremoabo

Associacdo Casa de Cultura

Resgateando Raizes do Povo Afro-

Afro-descendentes

Cidade Mae Rapafro
I Associagdo Comunitaria da . . .
Heliépolis Faz. Bareira do Tubar3o Caminhos Culturais Formagéo
Associagdo Biblioteca
Nova Soure Comunitaria Maria das Neves Canto dos Brincantes Memoéria

Prado
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Sindicato dos Trabalhadores

Projeto de Apoio as Culturas

Manifestagtes

Santa Brigida Rurais de Santa Brigida Populares do STR de Santa Brigida Culturais
Associagdo Socio-cultural L.
Canudos - Sons de Canudos Musica
Umbigada
Sociedade de Desenvolvimento
C . Ed ional. Cultural Transformarte - Transformando Formacso
uraga ucacional, Cultural e Atraveés da Arte o
Cidadania
Sertdo do Sao . Clube de M3es Guerreiras da : : x
Francisco (4) Juazeiro Luz Um Salto para a Cidadania Formagéo
- o A A Rédio Comunitaria /
Remanso Radio Comunitaria Zabelé FM Ponto de Cultura Zabelé Alternativa
. Projeto de Incluséo Digital com
Remanso ASASOC'aEaO dots Pl\jodutgres 9 ° Foco na Valorizagdo da Cultura Culturas Digitais
ssentamento Nova Canaa Camponesa
Projeto Escola Adote um . . . ~
Brumado Capoeirista Ginga Zumbi, Capoeira tem Valor Formagéao
. Associagdo Centro Espirita . .
Caetite Aristides Spinola Projeto Crescer Formacéo
Sertdo s ~ . . Memorial de Saberes e Fazeres -
Produtivo (5) Caetité Fundagdo Anisio Teixeira Populares Memoria
Sociedade Musical Maestro Ampliagdo Sociedade Musical, Musica

Livramento de
Nossa Senhora

Lindembergue Cardoso

Instrumentos e Fardamentos

Rio do Antonio

Associacdo Comunitaria de
Pequenos Produtores de Rio
do Antonio

NOARA - Nucleo de Oficinas
Artisticas de Rio do Antonio

Cursos / Oficinas

Conceigdo do Coité

Centro de Promocao da
Educacdo, da cultura e da
Cidadania

Encontros, Encantos e
Diversidades

Meméria

Assoc. de Radio Comunitaria

Radio Comunitaria /

Bom Jesus da Lapa

Fundacdo Cultural do Vale do
Rio Sdo Francisco - FUNPASF

Conceicdo do Coité de Juazeirinho Moringa Cultural Alternativa
Unido das Associagbes de Um pPonte e um Monte de Cultura
Monte Santo Monte Santo Camponesa Campo
i . A Memo6ria de Antonio Conselheiro
Monte Santo ASEOC'E,‘I'.;aOA Re,:gl?nzl dg I:tchoIa na Perspectiva do Desenvolviemnto Leitura
) amilia Agricola do Sertao Sustentavel e Solidario
Sisal (6)
AMOPA-Associacdo de
Queimadas moradores e produtores de Comunidade e Cultura Biblioteca
Alecrim
LIDER - Liga Desportiva e
Pontos de Cultura Mestres da =
Santa Luz Cultural dos_ NAssenta!mentos da Oralidade Movimentando o Serto Formagéo
Regiao do Sisal
o . ASCOPEB — Associacdo Manifestag6es Comunitarias da
Sd0 Domingos Comunitaria de Pedra Bonita Cultura Culturas Populares
Sociedade Recreativa e . .
- - . Filarménica 30 de Julho - 112 anos L,
Serrinha Cultural Fll_alrmonlca 30 de - Uma Nova Geracéo de Mdsicos Musica
junho
. Associacdo Comunitaria Projeto Cultural Acordes do ~
Maracas Filarmonica de Maracés Jiquirica Educagao
Vale do Mutuibe Associagdo Capoeira Axé Capoeira na Cidade Axé Bahia de Manifestagdes
Jiquirica (5) P Bahia- Mutuipe/ACABM Mutuipe Culturais
Ubai Sindicato dos Trabalhadores Colméia de Talentos do Vale do Manifestagdes
aira Rurais de Ubaira Jiquirica Culturais
Velho Chico Barra Fundacdo de Capoeira Eu Cultura, Arte e Ginga Memoria
(5) Negro
Gestao e Formacéo

Ponto de Cultura Territério Velho
Chico

Cultural
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Centro Espirita Obreiros do

Vitdria da
Conquista

)

Bom Jesus da Lapa Porvir- CEOP Semear Formacéo
Cooperativa de Profissionais
Ibotirama em Assessoria e Consultoria Tarrafa Cultural Artesanato
Técnica LTDA
- . Paratinga Viva - Resgate da -
Paratinga Centro Cultural do Rio Branco Cultura Popular Memoéria
— Educagéo, Cultura e Formagéo no

Associagao Estadual de ; ~

Barra do Choga Cooperacio Agricola- AECA-BA Campo: Nakute} pela Reforma Formagéo
gréria
Vitdria da Conquista Sociedade Litero-Musical de De Vento em Boca Musica

Vitdria da Conquista

Vitdria da Conquista

Movimento Cultural
Consciéncia Negra

A Musicalidade do Universo da
Capoeira e do Ilé Axé

Afro-descendentes

Vitdria da Conquista

Cia. Mary Marie de Teatro

Teatragéo para a Infancia

Infancia

Vitdria da Conquista

ASSEV- Associagao de
Educacdo para a Vida

PEV Cineclube

Audiovisual

Indigenas e
Quilombolas
(10)

Santa Cruz Cabralia

Associacdo Pataxo de Eco
Turismo (ASPECTUR)/

Pontos de Cultura Patax6

Culturas Indigenas

Porto Seguro

Associacdo da Comunidade
Indigena Patax6 de Barra
Velha- ACIBAVE

O Artesanato no Contexto Cultural
Patax6 da aldeia Mae - Barra Velha

Culturas Indigenas

Porto Seguro

Instituto Tribos Jovens

Saberes, Fazeres e Meméria do
Povo Pataxé Aldeia Velha

Culturas Indigenas

Banzaé

Associacdo Comunitaria
Kiririda Aldeia de Mirandela-
ACKAM

Fortalecimento da Cultura e
Tradigdo Indigena Kiriri

Culturas Indigenas

Salvador

Associagao Nacional de Agdo
Indigenista- ANAI

PINAINDIOS - Culturas em Rede

Culturas Indigenas

Cachoeira

CECVI-Centro de educacdo e
Cultura do Vale do Iguape

Expresséo de Cidadania
Quilombola

Afro-descendentes

Piripa

Associacdo de Agricultores e
Familiares do Territorio
Remanescente de Quilombo da
Fazenda Sitio. Laginha e
Regido

Maos de Fada, Ensina-me a Fazer!

Afro-descendentes
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TERRITORIOS DE IDENTIDADE DA BAHIA

No TERRITORIO MUNICiPIOS
América Dourada, Barra do Mendes, Barro Alto, Cafarnaum, Canarana,
1 IRECE Central, Gentio do Ouro, Ibipeba, Ibititd, Ipupiara, Irecé, Itaguacu da
Bahia, Jodo Dourado, Jussara, Lapdo, Mulungu do Morro, Presidente Dutra,
Sdo Gabriel, Uibai, Xique-Xique
Barra, Bom Jesus da Lapa, Brotas de Macaubas, Carinhanha, Feira da
Mata, Ibotirama, Igapord, Malhada, Matina, Morpara, Muquém do S&o
2 VELHO CHICO Francisco, Oliveira dos Brejinhos, Paratinga, Riacho de Santana, Serra do
Ramalho, Sitio do Mato
Abaira, Andarai, Barra da Estiva, Boninal, Bonito, Ibicoara, Ibitiara,
3 CHAPADA Iraquara, Itaeté, Jussiape, Lengdis, Marcionilio Souza, Morro do Chapéu,
DIAMANTINA Mucugé, Nova Redencdo, Novo Horizonte, Palmeiras, Piatd, Rio de Contas,
Seabra, Souto Soares, Utinga, Wagner
Araci, Barrocas, Biritinga, Candeal, Cansancdo, Conceigao do Coité, Ichu,
4 SISAL Itidba, Lamardo, Monte Santo, Nordestina, Queimadas, Quijingue,
Retirolandia, Santa Luz, Sdo Domingos, Serrinha, Teofildndia, Tucano,
Valente
Almadina, Arataca, Aurelino Leal, Barro Preto, Buerarema, Camacan,
Canavieiras, Coaraci, Floresta Azul, Ibicarai, Ibirapitanga, Ilhéus, Itabuna,
5 LITORAL SUL Itacaré, Itaju do Colbnia, Itajuipe, Itapé, Itapitanga, Jussari, Maraq,
Mascote, Pau Brasil, Santa Luzia, Sdo José da Vitdria, Ubaitaba, Una,
Uruguca
Aratuipe, Cairu, Camamu, Gandu, Igrapiuna, Itubera, Jaguaripe, Nilo
6 BAIXO SUL Pecanha, Pirai do Norte, Presidente Tancredo Neves, Taperoa, Teolandia,
Valenca, Wenceslau Guimardes
Alcobaca, Belmonte, Caravelas, Eunapolis, Guaratinga, Ibirapud, Itabela,
Itagimirim, Itamaraju, Itanhém, Itapebi, Jucurugu, Lajeddo, Medeiros
7 EXTREMO SUL Neto, Mucuri, Nova Vicosa, Porto Seguro, Prado, Santa Cruz Cabralia,
Teixeira de Freitas, Vereda
Caatiba, Firmino Alves, Ibicui, Iguai, Itambé, Itapetinga, Itarantim,
8 ITAPETINGA Itorord, Macarani, Maiquinique, Nova Canaa, Potiragua, Santa Cruz Da
Vitoria
Amargosa, Brejdes, Cravolandia, Elisio Medrado, Irajuba, Iramaia,
9 VALE DO | Itaquara, Itirugl, Jaguaquara, Jiquirica, Lafayete Coutinho, Lagedo do
JIQUIRICA Tabocal, Laje, Maracas, Milagres, Mutuipe, Nova Itarana, Planaltino, Santa
Inés, Sdo Miguel das Matas, Ubaira
10 SERTAO DO SAO Campo Alegre de Lourdes, Canudos, Casa Nova, Curaca, Juazeiro, Pildo
FRANCISCO Arcado, Remanso, Sento Sé, Sobradinho, Uaua
Angical, Baiandpolis, Barreiras, Buritirama, Catolandia, Cotegipe,
11 | OESTE BAIANO Cristépolis, Formosa do Rio Preto, Luis Eduardo Magalhdes, Mansidao,
Riachdo das Neves, Santa Rita de Céassia, Sdo Desidério, Wanderley
12 BACIA DA Boquira, Botupora, Caturama, Erico Cardoso, Ibipitanga, Macaubas,
PARAMIRIM Paramirim, Rio do Pires, Tanque Novo
Brumado, Caculé, Caetité, Candiba, Contendas do Sincora, Dom Basilio,
13 SERTAO Guanambi, Ibiassucé, Ituacu, Iuiu, Lagoa Real, Livramento de Nossa
PRODUTIVO Senhora, Malhada de Pedras, Palmas de Monte Alto, Pindai, Rio do
Antonio, Sebastido Laranjeiras, Tanhacu, Urandi
PIEMONTE DO Boa Vista do Tupim, Iagu, Ibiquera, Itaberaba, Itatim, Lajedinho,
14 Macajuba, Miguel Calmon, Mundo Novo, Piritiba, Rafael Jambeiro, Rui
PARAGUAGU . h )
Barbosa, Santa Terezinha, Tapiramuta
. Baixa Grande, Capela do Alto Alegre, Gavido, Ipira,
15 | BACIA DO JACUIPE | Mairi, Nova Fatima, Pé de Serra, Pintadas, Quixabeira, Riaghdo do Jacuipe,
Sao José do Jacuipe, Serra Preta, Varzea da Roca, Varzea do Poco
16 PIEMONTE DA Caem, Capim Grosso, Jacobina, Mirangaba, Ourolandia, Salde,
DIAMANTINA Serrolandia, Umburanas, Varzea Nova
Adustina, Antas, Banzaé, Cicero Dantas, Cipo, Coronel Jodo Sa, Euclides
17 SEMI-ARIDO da Cunha, Fatima, Helidépolis, Jeremoabo, Nova Soure, Novo Triunfo,
NORDESTE II Paripiranga, Pedro Alexandre, Ribeira do Amparo, Ribeira do Pombal,
Santa Brigida, Sitio do Quinto
Acajutiba, Alagoinhas, Aporda, Aragads, Aramari, Cardeal da Silva, Catu,
AGRESTE DE L, 2 . .
18 | ALAGOINHAS / Condel, Crisépolis, EnEre Rl(gs, Esplaqada, Inhambupe, Itan:':lgra, I.taplcurt..l,
LITORAL NORTE Jandalra},_ Mat_a de S3do Jodo, Olindina, Ourigangas, Pedrdo, Pojuca, Rio
Real, Satiro Dias
19 PORTAL DO Agua Fria, Amélia Rodrigues, Anguera, Antonio Cardoso, Conceicdo da
SERTAO Feira, Conceicdo do Jacuipe, Coracdo de Maria, Feira de Santana, Ipecaet],
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Irard, Santa Barbara, Santanopolis, Santo Estevdo, Sao Gongalo dos
Campos, Tanquinho, Teodoro Sampaio, Terra Nova

VITORIA DA

Anagé, Aracatu, Barra Choga, Belo Campo, Bom Jesus da Serra, Caetanos,
Candido Sales, Caraibas, Condelba, Cordeiros, Encruzilhada, Guajeru,

20 CONQUISTA Jacaraci, Licinio de Almeida, Maetinga, Mirante, Mortugaba, Pirip3,
Planalto, PogGes, Presidente Janio Quadros, Ribeirdo do Largo, Tremedal,
Vitdria da Conquista
Cabaceiras do Paraguacgu, Cachoeira, Castro Alves, Conceicdo do Almeida,
Cruz das Almas, D. Macedo Costa, Governador Mangabeira, Maragogipe,
21 RECONCAVO Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Santo Amaro, Santo Antonio de Jesus,
S&o Felipe, Sdo Félix, Sdo Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passe,
Sapeacu, Saubara, Varzedo
- Aiquara, Apuarema, Barra do Rocha, Boa Nova, Dario Meira, Gongogi,
22 zlgﬁ.lrasmo DAS Ibirataia, Ipiau, Itagi, Itagiba, Itamari, Jequié, Jitauna, Manoel Vitorino,
Nova Ibia, Ubata
BACIA DO RIO Brejol%ndia, Canapolis, Cocos, Coribe, Correntina, Jaborandi, Santa Maria
23 da Vitoria, Santana, Sdo Félix do Coribe, Serra Dourada, Tabocas d Brejo
CORRENTE
Velho
24 | ITAPARICA (BA/PE) | Abaré, Chorrochd, Gléria, Macururé, Paulo Afonso, Rodelas
25 PIEMONTE NORTE Andorinha, Antonio Gongalves, Caldeirdo Grande, Campo Formoso,
DO ITAPICURU Filadélfia, Jaguarari, Pindobacu, Ponto Novo, Senhor do Bonfim
Camagari, Candeias, Dias D "Avila, Itaparica, Lauro de Freitas, Madre de
26 METROPOLITANA Deus, Salinas das Margaridas, Salvador, Sdo Francisco do Conde, Simdes

DE SALVADOR

Filho, Vera Cruz
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