A ARQUITETURA

tros arquitetos legaram a cidade obras que lhe conferiram um local de destaque no pano-
rama nacional. A arquiteta italiana Lina Bo Bardi, de passagem por Salvador na década de
1960 e, depois, na de 1980, tinha o objetivo explicito de conciliagdo entre o desenvolvimento
de um projeto de modernidade nos planos artistico, cultural, social e econémico e a ma-
triz da cultura popular do Nordeste do Brasil, como meio de conferir identidade e auten-
ticidade a sua obra. Esta preocupagao é percebida também na producgio de uma segunda
geragdo de arquitetos modernistas, na qual se destaca, a partir dos anos de 1960, o traba-
lho do arquiteto Assis Reis, que desenvolveu, de forma pioneira, uma arquitetura de fei-
¢do regional, baseada nos valores culturais e ambientais do lugar.

A partir da década de 1970, a cidade fica definitivamente marcada pela obra do arquiteto
Jodo Filgueiras Lima, o Lelé. Sua produgao caracteriza-se especialmente pela busca da racio-
nalizagdo e da industrializagdo da arquitetura. Durante sua trajetdria chegou a propor méto-
dos e processos de pré-fabricagdo de elementos construtivos inéditos no pais. A argamassa
armada e o ago foram empregados em projetos aplicados diversos bairros, através de elementos
como bancos e contengdes de jardim, nas passarelas de pedestres e na construgéo de escolas,
creches e edificios publicos. Esta tecnologia foi também utilizada no projeto de revitalizagao
do Centro Histérico, comandado por Lina Bo Bardi, e que produziu alguns bons exemplos de
intervenc@o, como a Casa do Benin e a Ladeira da Misericordia, em Salvador.

Arquitetura contemporanea em Salvador

Na primeira metade da década de 1970, Salvador experimentou a concretizagdo de uma sé-
rie de obras, que, de maneira profunda, a despojaram da condi¢ao de velha capital colonial,
dividida entre Alta e Baixa, para se tornar a cidade cada vez mais separada entre o Centro
Histérico e o seu Novo Centro: a construgdo das avenidas de vale a partir de 1967, que fa-
ziam parte do que o EPUCS havia estabelecido, décadas antes, como plano para o desen-
volvimento da cidade, a abertura da Avenida Paralela, ligando o nicleo de ocupacao densa
a época com o Aeroporto e dali com o litoral norte do Estado, a transferéncia da sede do
governo do Estado para o Centro Administrativo da Bahia, na regido da Avenida Paralela,
aincorporagéo de novos loteamentos residenciais para a classe alta na regiao de expansao,
a exemplo do bairro Caminho das Arvores, novos conjuntos habitacionais que iniciaram a
ocupac¢io do chamado miolo da cidade (nos bairros situados entre a Avenida Paralela e a
BR-324, especialmente Cabula e a regido de Castelo Branco e Cajazeiras), cujo motor cen-

sil, como medio de conferir identidad y autenticidad a su obra. Esta preocupacion se percibe también en la obra
de una segunda generacion de arquitectos modernistas en la que destaca, a partir de 1960, el trabajo del ar-
quitecto Assis Reis, que desarroll6 por primera vez una arquitectura regional basada en los valores culturales
y ambientales del lugar.

A partir de la década de 1970, la ciudad queda definitivamente marcada por la obra del arquitecto Jodo Fil-
gueiras Lima, alias «Lelé». Su produccion se caracteriza especialmente por la bisqueda de la racionalizacion y
de la industrializacion de la arquitectura. Durante su trayectoria lleg6 a proponer métodos y procesos de prefa-
bricacién de elementos para la construccién nunca vistos hasta entonces en el pais. La argamasa armada y el ace-
ro se emplearon en proyectos aplicados a diversos barrios, a través de elementos como bancos y sistemas de
contencién para jardines, en los pasos de cebra y en la construccién de escuelas, guarderfas y edificios pablicos.
Esta tecnologia también se usé en el proyecto de revitalizacién del centro histdrico, dirigido por Lina Bo Bardi, y
dio lugar a algunos buenos ejemplos, tales como la Casa de Benin y la ladera da Misericordia, en Salvador.

Arquitectura contemporénea en Salvador

En la primera mitad de la década de 1970, Salvador experimenté la culminacién de una serie de obras que la
despojaran decisivamente de la condici6n de vieja capital colonial, dividida entre ciudad alta y baja, para con-
vertirse en una ciudad que cada vez presentaba mas distancia entre el centro historico y su nuevo centro. Cabe
sefialar la construccién de las avenidas de valle, iniciada en 1967, que formaban parte de lo que el epucs esta-
bleci6 décadas antes como plan para el desarrollo de la ciudad, la apertura de la Avenida Paralela, conectando
el nicleo de ocupacion denso de aquel momento con el Aeropuerto y uniéndolo desde alli con el litoral norte
del Estado; el traslado de la sede del gobierno del Estado al Centro Administrativo de Bahia, en la zona de la
Avenida Paralela, la incorporacién de nuevas parcelas residenciales para la clase alta en la zona de expansion,
como el barrio Caminho das Arvores, nuevas areas residenciales que iniciaron la ocupacién del llamado nii-
cleo de la ciudad(en los barrios situados entre la Avenida Paralela y la BR-324, especialmente Cabula y la re-
gién de Castelo Branco y Cajazeiras), dinamizados con el establecimiento del nuevo terminal de autobuses de
la ciudad y el centro comercial Iguatemi, en zonas contiguas.
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tral de dinamismo veio a ser o estabelecimento do novo Terminal Rodovidrio da cidade e
o Shopping Center Iguatemi, em dreas vizinhas.

Ainda na década de 1970, a cidade viu o nimero de habitantes aumentar em 50%, passan-
do de cerca de 1 milhdo de habitantes para 1 milhdo e meio, em uma ocupagéao em grande par-
te desorganizada, em forma de invasoes e favelas que surgiram em grande parte nas dreas servidas
por esta nova infra-estrutura urbana, especialmente as encostas adjacentes as novas avenidas
de vale. Salvador, nesse periodo, se consolidou como uma cidade tercidria, apoiada, num pri-
meiro momento, pela oferta de trabalho na industria através do Pélo Petroquimico de Camagari
e do Centro Industrial de Aratu — ambos fora do seu territorio —, desenvolvendo-se, cada vez
mais, como um centro autbnomo de servigos.

A inauguragao do Shopping Center Iguatemi, no ano de 1975, com suas cachoeiras ar-
tificiais, iluminagdo cénica e até mesmo cheiro préprio, concentrando a atividade comer-
cial e de servigos em um edificio que, com o passar do tempo, se tornou cada vez mais
independente da cidade, serve, por isso, como nenhum outro evento, de emblema para as
mudangas ocorridas na cidade e em sua arquitetura. Este centro comercial se tornou o ca-
talisador funcional e simbolo mais poderoso ndo somente da mudanga da centralidade e pos-
terior dilui¢do urbana, como de um novo modo de uso do espago urbano, calcado na ideologia
do automdvel individual — e experimentado, em grande parte, através de um sistema de trans-
porte putblico deficiente, baseado exclusivamente em 6nibus — onde a experiéncia do pe-
destre cada vez mais é desprezada, vindo a ser origem de um padréao de ocupagio urbana,
cujo desenvolvimento posterior o eleva a condigao de origem de uma nova tipologia.

Em termos arquitetonicos mais restritos, € possivel falar de uma rapida transformacao,
vagamente localizada em dois ciclos: um situado entre meados da década de 1970 e finais
da seguinte, e um segundo localizado entre a transicdo entre a década de 1980 para 1990

Avenida Tancredo Neves.

Asimismo, en la década de 1970, el niimero de habitantes de la ciudad aument6 un 50%, pasando de 1 mi-
[16n de habitantes a 1 millon y medio, en una ocupacion en gran parte desorganizada, en forma de invasio-
nesy favelas que surgieron principalmente en las areas que se beneficiaron de esta nueva infraestructura urbana,
especialmente las laderas adyacentes a las nuevas avenidas de valle. Salvador, en ese periodo, se consolidd
como una ciudad terciaria apoyada en un primer momento por la oferta de trabajo en la industria, a través
del Polo Petroquimico de Camacari y del Centro Industrial de Aratu —ambos fuera de su territorio—, des-
arrollandose, cada vez mas, como un centro de servicios autbnomo.

La inauguracion del centro comercial Iguatemi, en 1975, con sus cascadas artificiales, iluminacion escénica e,
incluso olor propio, concentrando la actividad comercial y de servicios en un edificio que, con el transcurso del tiem-
po, se volvié cada vez més independiente de la ciudad, constituye por este motivo, como ningn otro evento, el
simbolo de los cambios producidos en la ciudad y en su arquitectura. Este centro comercial se convirti6 en el ca-
talizador funcional y emblema mas poderoso, no solo del traslado de la centralidad y posterior dilucién urbana,
sino también de una nueva forma de uso del espacio urbano, fundamentado en la ideologia del automévil indi-
vidual —y experimentado, en gran parte, a través de un sistema de transporte piblico deficiente, basado exclusi-
vamente en el autoblis— donde la experiencia del peaton cada vez se descuida mas, originando un modelo de
ocupacion urbana cuyo desarrollo posterior lo eleva a la condicién de origen de una nueva tipologia.

En términos arquitecténicos mas restringidos, es posible hablar de una rapida transformacién, vagamente
situada en dos ciclos: uno comprendido entre mediados de la década de 1970 y finales de la siguiente y, el se-
gundo, ubicado en la transicion entre la década de 1980 a 1990 hasta mediados de 2000. En el primero de
ellos —la generacion siguiente a la de Diégenes Reboucas y Bina Fonyat, los dos grandes nombres del mo-

118 | SALVADOR Y LA BAHIA DE TODOS LOS SANTOS

2 - - - — - ?



A ARQUITETURA

até meados de 2000. No primeiro deles, a geragdo seguinte a de Didgenes Rebougas e Bina
Fonyat, os dois grandes nomes do modernismo local, a produgao de arquitetura em Salva-
dor testemunha a consolidacio, em alguns edificios importantes, de uma nova sensibilidade
arquitetonica. No mesmo periodo, a realizagdo de algumas obras de autoria de Assis Reis
e Joao Filgueiras Lima, o Lelé, assim como a atuagao de Yoshiakira Katsuki, cristalizou uma
arquitetura de forte apelo a tectonica dos materiais e de uma busca por reinterpretagoes pes-
soais, a partir de elementos industrializados, da nogao de lugar, entendido seja em suas di-
mensoes fisicas do relevo ou clima, seja pelo crescente interesse pelos elementos da tradigao
arquitetdnica e espacial local. E assim que as Secretarias projetadas por Lelé para o Centro
Administrativo da Bahia guardam aquela relagao bésica que define o Regionalismo Critico
de Frampton: a topografia como ponto de partida do lugar e referéncia formal para uma es-
trutura construida através de elementos pré-fabricados em concreto armado.

Referéncias a Kahn — incluindo o uso de formas elementares ou a articulagdo formal en-
tre os espagos servidos e serventes —, materialidades e espagos correspondentes aqueles re-
conheciveis na obra de Aldo van Eyck e Herman Hertzberger — de destaque internacional
naquele momento — estabelecem um progressivo distanciamento do tratamento da estru-
tura de concreto armado primordialmente como elemento de composicéo pléstica e/ou es-
cultérica e do vocabuldrio basico de composicao e desenho de fachadas estabelecidos pela
arquitetura moderna carioca, como, por exemplo, os elementos de protecdo ao sol, em fa-
vor de volumes mais compactos e com outra relacdo de cheios e vazios e dai outra forma de
interagdo entre interior e exterior, ou do pragmatismo da producéo industrial e do pensamento
sistematico em arquitetura. Para esta produgao, talvez, a intervencao projetada por Lina Bo
Bardi para o Solar do Unhéo, em 1963, e a capela em Itapetinga, de autoria de Katsuki, de
1967, sejam os dois exemplos locais que servirdo de desencadeadores desta nova sensibili-
dade, que veio a ser predominante dez anos mais tarde.

O fechamento, em 1989, da FAEC — Fibrica de Equipamentos Comunitérios, onde Lelé
desenvolveu e produziu as pegas pré-fabricadas em argamassa armada que compdem as
passarelas sobre as principais avenidas da cidade e as dezenas de escolas municipais, pode
ser tido como o marco do encerramento deste primeiro ciclo na arquitetura contempora-
nea local. A suspenséo do financiamento publico de habitacéo a partir do fechamento do
BNH em 1986, retomado apenas na década seguinte, coincide com o momento de uma mu-
danga de orientagdo em diregdo a uma cidade cada vez menos regulada pelo Estado e cada
vez mais entregue as atividades especulativas do solo e da construcdo nas dreas de expansao

dernismo local— la produccion de arquitectura en Salvador atestigua la consolidacion de una nueva sensibi-
lidad arquitecténica. En algunos edificios importantes, en el mismo periodo, la realizacién de proyectos de Asis
Reis y Jodo Filgueiras Lima, Lelé, asi como la actuacién de Yoshiakira Katsuki, cristaliz6 una arquitectura fuer-
temente centrada en la tectonica de los materiales y en una bsqueda de reinterpretaciones personales a par-
tir de elementos industrializados de la noci6n de lugar, entendido tanto en sus dimensiones fisicas del relieve
o clima, como vinculado al creciente interés por los elementos de la tradicion arquitecténica y espacial local.
Por ello, las Secretarfas proyectadas por Lelé para el Centro Administrativo de Bahia guardan esa relacién ba-
sica que define el Regionalismo Critico de Frampton: la topografia como punto de partida del lugar y referencia
formal para una estructura construida a través de elementos prefabricados en hormigon armado.

Las referencias a Kahn —incluyendo el uso de formas elementales o la articulacién formal entre los espa-
cios servidos y sirvientes—, las materialidades y espacios correspondientes a aquellos reconocibles en la obra
de Aldo van Eyck y Herman Hertzberger —con relevancia internacional en aquel momento— establecen un
progresivo distanciamiento del tratamiento de la estructura de hormigén armado primordialmente como ele-
mento de composicién plastica y/o escultorica y del vocabulario basico de composicion y disefio de fachadas
establecidos por la arquitectura moderna carioca, siendo un ejemplo, los elementos de proteccién solares, a
favor de vollimenes mas compactos y con otra relacion de llenos y vacios y de ahi otra forma de interaccion
entre interior y exterior, o del pragmatismo de la produccién industrial y del pensamiento sistematico en ar-
quitectura. Para esta produccion, los dos ejemplos locales que tal vez serviran de desencadenantes de esta nue-
va sensibilidad —que se convirti6 en la predominante diez afios mas tarde— son la intervencion proyectada
por Lina Bo Bardi para el Solar do Unhao, en 1963, y la capilla en Itapetinga, obra de Katsuki de 1967.

En 1989, el cierre de la FAEC (Fabrica de Equipamientos Comunitarios), donde Lelé desarrollé y produjo las
piezas prefabricadas en argamasa armada que integran las pasarelas sobre las principales avenidas de la ciu-
dad y decenas de escuelas municipales, se puede considerar el escenario del cierre de este primer ciclo en la
arquitectura contemporanea local. La suspension de la financiacion pablica de la vivienda a partir del cierre
del BNH en 1986, que no se retom6 hasta la década siguiente, coincide con el cambio de orientacion en direccion
a una ciudad cada vez menos regulada por el Estado y mas sujeta a las actividades especulativas del suelo y
de la construccién en sus areas de expansion, asociada a una imperativa mercantilizacion de la construccion
civil, progresivamente menos sensible a cualquier nocién de lugar.
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da cidade associada a uma imperativa mercantilizagdo da construgdo civil, progressivamente
menos sensivel a qualquer nogédo de lugar.

Como resposta as novas condicionantes, a produgédo de arquitetura se aproximou dos
interesses das empreendedoras e desenvolveu uma reposta decididamente mais auténo-
ma — para nao dizer independente — em relacao a cidade, irénica e pés-moderna, ao mes-
mo tempo mais pragmatica e lucrativa, como ¢ o caso da principal obra de Fernando Peixoto,
o Conjunto Cidadela. Seus projetos sio marcados por uma redugao radical do volume a
sua expressdo prismatica elementar como base para um exercicio grafico das fachadas, for-
mado por faixas coloridas a partir de uma regularizagao total da forma das aberturas. Aqui
se cristaliza outro elemento da arquitetura de Fernando Peixoto, que sera representativo
para a produgio local como um todo neste segundo ciclo da arquitetura contemporanea:
a progressiva negac¢do de interagdo com os elementos naturais, em especial a luz e a ven-
tilagdo. A grande excecdo neste sentido serd o Hospital Sarah Kubitscheck, de autoria de
Lelé e datado de 1994, onde foram desenvolvidos, com maior refinamento, os principios
de aproveitamento da iluminacéo e ventilacdo naturais j& presentes nas escolas da FAEC.
Infelizmente, tal esfor¢o permaneceu como grande excegdo até a segunda metade da dé-
cada de 2000, quando alguns edificios na cidade comegaram a retomar, ainda que timi-
damente, uma maior abertura para os ambientes naturais.

Ao lado de uma crescente influéncia da arquitetura norte-americana, notdvel na inser¢ao
de aleatérios ornamentos de referéncia neoclassica nas fachadas, coincidente, em termos tem-
porais, com a valorizagdo, entre o ptblico geral, da arquitetura do centro histérico decorrente
da grande intervencio de restauracdo no Pelourinho durante a década de 1990, é possivel ob-
servar, para além da obra de Fernando Peixoto, outra solugdo de composigdo de fachadas,
especialmente para edificios residenciais, com base em listas horizontais brancas alternadas
com faixas escuras, onde estdo situadas as janelas, algo que tem origem na obra do escrit6-
rio Alvarez & Pontual, destacadamente a Manséio Carlos Costa Pinto e o Ondina Apart Ho-
tel. Completando, muitas vezes, as listas horizontais brancas, surgem, em intumeras
variagdes, as varandas curvas, destacadas dos volumes prismaticos regulares.

Tal concentragéo no desenho da fachada das edificagdes permitiu, por um lado, uma sen-
sivel melhoria nos materiais de revestimento externo e, por outro, correspondeu, em al-
guns casos, a submissdo excessiva da produgio local as estratégias de marketing e vendas
das grandes incorporadoras. Em termos estruturais, o uso disseminado da laje nervurada
em concreto armado, assim como do sistema de steel-deck, selou o abandono da nogao de

Como respuesta a las nuevas circunstancias, la arquitectura practicada se acercé a los intereses de las promotoras
y desarrollé una repuesta decididamente mas autonoma —por no decir independiente— en relacion a la ciu-
dad, irénica y postmoderna y al mismo tiempo mas pragmaticay lucrativa, como es el caso de la principal obra
de Fernando Peixoto, el Conjunto Ciudadela. Sus proyectos estan marcados por una reduccion radical del volu-
men a su expresion prismatica elemental, como base para un ejercicio grafico de las fachadas, formado por fran-
jas de colores a partir de una regularizacion total de la forma de los vanos. Aqui se materializa otro elemento de
la arquitectura de Fernando Peixoto, que seré representativo para la produccién local como un todo en este se-
gundo ciclo de la arquitectura contemporanea: la progresiva negacion de interaccion con los elementos natura-
les, en especial la luz y la ventilacion. La gran excepcion en este sentido sera el Hospital Sarah Kubitscheck, obra
Lelé de 1994, donde se desarrollaron con mas precision los principios de aprovechamiento de la iluminacion y
ventilacion naturales ya presentes en las escuelas de la FAEC. Lamentablemente, tal esfuerzo permanecié como
la gran excepcién hasta la segunda mitad de la década de 2000, cuando algunos edificios en la ciudad comen-
zaran a retomar, aunque timidamente, una mayor apertura hacia los ambientes naturales.

Junto a una creciente influencia de la arquitectura norteamericana, notable en la insercién de ornamentos
aleatorios de referencia neoclasica en las fachadas, coincidente en el tiempo conla revalorizacion por el pa-
blico general de la arquitectura del centro historico, como resultado de la gran intervencion de restauracion
en el Pelourinho durante la década de 1990, es posible observar, ademas de la obra de Fernando Peixoto, otra
solucién de composicion de fachadas, especialmente para edificios residenciales, basada en listas horizonta-
les blancas alternadas con franja oscuras, donde se sitGian las ventanas, que tuvo su origen en la construccion
de las oficinas Alvarez & Pontual y se puede observar en la Mansién Carlos Costa Pinto y en el Ondina Apart
Hotel. A menudo, como complemento de las listas horizontales blancas surgen, en miiltiples variaciones, los
balcones curvos, sobresaliendo de los volmenes prismaticos regulares.

Tal concentracion en el disefio de la fachada de las edificaciones permiti6, por un lado, una sensible me-
jora en los materiales de revestimiento externo y, por otro, correspondid, en algunos casos, a la sumisién ex-
cesiva de la produccién local a las estrategias de marketing y ventas de las grandes promotoras. En términos
estructurales, el uso diseminado de la losa nervada en hormigén armado, asi como del sistema de steel-deck,
sell6 el abandono de la nocién de expresion escultérica de la estructura en beneficio de un contundente prag-
matismo. Dentro de un escenario urbano cada vez menos controlado, los edificios con notables problemas fun-
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expressdo escultdrica da estrutura em prol de um contundente pragmatismo. Dentro de
um cendrio urbano cada vez menos controlado, edificios com notaveis problemas de uso,
infra-estrutura, relagdo com o ambiente natural e o espago urbano puderam contribuir, ao
lado do constante e incontrolado crescimento vertical das favelas, com um nocivo aden-
samento populacional e construtivo, ocorrido sem a necessaria melhoria da infra-estru-
tura urbana. Por fim, na segunda metade da década de 2000, a entrada macica no mercado
local de construgdo civil de empresas do sudeste do pais e estrangeiras veio acompanha-
da da execugdo de grandes projetos inteiramente desenvolvidos fora da Bahia, o que, as-
sociado a mudangas do Plano Diretor Urbano de Salvador, fez surgir certa alteragéo nos
padroes para edificios empresariais e habitacionais na cidade, especialmente na area da mais
recente expansao, as margens da Avenida Paralela.

Habitacido popular em Salvador

O conceito de habita¢do popular comegou a se delinear no Brasil, no final do século x1x. No
periodo colonial, e até mesmo no oitocentos, predominavam as senzalas, dada a vigéncia da
escraviddo, e as casas de moradias, tratadas como “casebres”. O quadro urbano brasileiro, re-
lativo a esse periodo, era reduzido e, a0 mesmo tempo, estavel, ja que o contingente popu-
lacional — a excegdo de Salvador, Rio de Janeiro e Recife — ndo era tao expressivo. A aboli¢do
da escravatura, em 1888, a proclamacdo da Republica, no ano seguinte, e também o adven-
to das primeiras industrias estimularam o processo de crescimento das cidades e, por con-
seguinte, altera¢cdes na forma de morar das camadas populares.

Arquitetura contemporanea e habita¢do popular.

cionales, de infraestructura, relacién con el ambiente natural y el espacio urbano pudieron contribuir, junto
con el constante e incontrolado crecimiento vertical de las favelas, a una nociva concentracion poblacional y
constructiva, ocasionada sin la necesaria mejora de las infraestructuras urbanas. Finalmente, en la segunda mi-
tad de la década de 2000, la potente entrada en el mercado local de construccion civil de empresas del sud-
este del pais y extranjeras, dio lugar a la ejecucion de grandes proyectos integramente desarrollados fuera de
Bahia, lo cual, asociado a cambios en el Plan General Urbano de Salvador, provoco cierta alteracion en los es-
tandares para edificios empresariales y de viviendas en la ciudad, especialmente en la zona de expansion mas
reciente, los margenes de la Avenida Paralela.

La vivienda popular en Salvador

El concepto de vivienda popular comenzé a formarse en Brasil a finales del xix. Durante el periodo colonial e in-
cluso hasta el xix predominaban los alojamientos para esclavos («senzalas») y las casas humildes. El panorama ur-
bano brasilefio de este periodo era limitado y a la vez estable, ya que el contingente de poblacion —excepto en
Salvador, Rio de Janeiro y Recife— no era tan significativo. La abolicién de la esclavitud en 1888, la proclamacion
de la Repblica el afio siguiente y también la llegada de las primeras industrias estimularon el proceso de creci-
miento de las ciudades y, por consiguiente, los cambios en la forma de habitar de los sectores populares.
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