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RESUMO

Neste trabalho, analisa-se a recente configuragaordcircuito organizado de festivais

de rock independente no Brasil, a partir da atudg@dssociacao Brasileira de Festivais
Independentes (ABRAFIN). A hipGtese é que o surgimelesta Associacao reflete as
transformacdes na cadeia produtiva da musica eatecaglobal, em que o negocio da
musica ao Vvivo ocupa posicdo de destaque. Serand#rado como a muasica gravada
substituiu a musica ao vivo, e como esta voltoona o mercado da musica no inicio
deste século, a historia e importancia dos festigai musica, e a histéria dos festivais
de rock independente no pais até a formacdo da ABRAmM 2005, momento em que

€ analisada a sua importancia no mercado do raegpandente brasileiro.

Palavras-chave:Producéao cultural independente. Festivais de idBRAFIN.
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INTRODUCAO

Um novo termo invadiu o cotidiano da imprensa egfigada em mdasica, e
posteriormente das midias em geral, no século XXlependenteNa verdade a expressao
nao € nova, tendo se estabelecido no Brasil desdenos 1970. Mas a crise vivida na
indUstria da musica, medida pelos registros dessiwas reducdées nas vendagens, tornou-a
mais atual do que nunca quando usada em seu seetidibernativa ao modelo hegemaonico
nesse mercado. Modelo esse que € representad@tpalgio das grandes gravadoras que
dominam o mercado fonografico e outros ramos dasimich cultural, as chamadasajors
Fala-se no mercado independente como uma opcad/glodmnte da perda de autonomia
artistica pelos contratos estabelecidos com asdgsagravadoras, retomada da liberdade

criativa, e constituicdo de espacos para divulgdodmovos artistas.

Uma recente movimentacao observada em torno didgaiesndependentes no Brasil, a
partir da criacdo da Associacdo Brasileira de ¥astiindependentes (ABRAFIN) em 2005,
nos despertou a atencéo para o que poderia taveansigurar como uma resposta natural a
perceptivel crise no mercado da musica em geraha alternativa a essa. As apresentacdes
musicais ao vivo retomaram o valor outrora possuldodestaque frente ao comércio da
musica gravada, dando aos festivais um papel arads importante do que ja costumavam

ter no campo musical.

A reflexdo provocada por essas observagdes nafeszderar que o estudo do circuito
de festivais de rock independente da ABRAFIN sestituiria em um interessante tépico de
pesquisa para uma Monografia de trabalho de cdilde curso de graduacdo em Producéo
em Comunicacao e Cultura. Afinal, quem nunca esteweum festival? Como negar a sua

importdncia como mostra cultural de uma determinadeunidade artistica, e como



experiéncia coletiva para o publico e suas atr&&es seu papel de difuséo e circulagdo no

sistema cultural de que faz parte?

Essa pesquisa tem como objetivo compreender ainegdio do circuito de festivais de
rock independente da ABRAFIN, e explanar como esseito foi constituido. No primeiro
capitulo é feito um breve histérico da evolucdoimtdistria da musica a partir de seus
produtos finais, demonstrando como a musica ao pemleu sua posicdo de destaque no
mercado para a muasica gravada, e como, recententetdenou esse posto. Tal mudanca
justifica esse trabalho de pesquisa por se traannd fendmeno recente que se configura
como uma evolugdo do mercado a chamada crise nestied da musica, evolugdo que
beneficia os artistas independentes, que semperatv menor destague no mercado
fonografico e ja utilizavam das apresentacfes a0 #dmo um momento essencial de suas
vidas profissionais. O mesmo capitulo buscara éelmatonceito dendependentee por fim
apresentar o panorama da producao do rock indepiende Brasil desde os anos 1950 até o

presente, a partir de seus selos e gravadoras.

O segundo capitulo apresentara o histérico da Assimw Brasileira de Festivais
Independentes, precedido por uma apresentacdondeittbde festival, e pelos histéricos dos
festivais de musica em geral e dos festivais dk, rdos festivais brasileiros de rock, e dos
novos festivais de rock independentes no pais dasga partir dos anos 1990 e que
culminaram na organizacdo da ABRAFIN. A Associagsém entdo analisada apresentando
0S motivos que levaram a sua criacdo, os festiuasa constituem, e uma listagem de suas

principais realizacdes até entao.

Entre as principais realizacdes da ABRAFIN, estéstabelecimento de um circuito
brasileiro de festivais independentes, que serfisada no terceiro e ultimo capitulo desta
pesquisa. Nesse, sera apresentado o conceitiraléto cultural a partir das analises dos
conceitos deistema de producao culturaldesistema culturalSera analisada a organizacéo
desse circuito e a sua constituicdo, e, por finimgéicacdes deste sistema cultural especifico

no sistema cultural maior do rock independenteileres

Considerando a limitacdo de tempo de pesquisaagdednerentes a uma Monografia
produzida em um curso de graduacdo, optamos porcosao principal fonte a pesquisa
bibliografica. Esta foi realizada através de caiasal livros, artigos, revistas especializadas,
jornais, e principalmentsites especializados em mdusica, e mais especificamenteoek
independente. Também vale destacar a importanteilmggdo das discussdes presenciadas

nosl ell Forum de Musica, Mercado e Tecnolograalizados respectivamente em novembro



de 2007 e novembro de 2008) e no festival BoomB@iaaembro de 2008), em Salvador, e
as experiéncias pessoais do autor, como coleciordalaliscos, musico amador, produtor
cultural, DJ, e principalmente como frequentadosklews e festivais de rock independente

brasileiro ha mais de 10 anos ininterruptos.

N&o podemos deixar de ressaltar ainda o imporizapel que teve nessa pesquisa a
redeNordeste Independentgrupo de discussamline sobre o cenario do rock independente
do Nordeste brasileiro - e do pais no geral — oriath 2003 e do qual este autor € membro
desde 2004. Nele estdo presentes, em meio a ma@detegrantes, produtores e musicos de
diversos estados da regido nordeste e do paisedeles muitos produtores de festivais
filiados ou ndo a ABRAFIN, como BoomBahia (BA), &aldo Rock (BA), Abril Pro Rock
(PE), No Ar Coquetel Molotov (PE), Mundo (PB), Aumi& que € Rock (PB), MADA (RN),
DoSol (RN), Calango (MT), Bananada (GO), EvidemRd)( Varadouro (AC), entre outros.
Através dessa rede foi possivel acompanhar e ipartide diversas discussdes sobre o papel
dos festivais e sua organizagao, sobre a atuacABRAFIN, entre outras, muitas vezes por

intermédio de seus préprios realizadores.



1. O ROCK INDEPENDENTE NO BRASIL HOJE

O capitulo que inicia esse trabalho de pesquisasaptard um breve histérico da
evolucdo da industria musical, concentrado nos snégocomercializagdo da musica, e como
essa atividade mercadologica mudou o seu foco ukgcéab inicial, entdo concentrado na
venda de apresentacfes musicais ao vivo, parada\knmusica gravada nos mais variados
suportes, durante o século XX. Ressalte-se querdsgho ndo objetiva investigar a fundo a
evolucdo dos formatos de comercializacdo da magmeada, porém considera necessaria a
sua analise, ainda que breve. Em seguida, serandénaua a tendéncia de retorno, no século
XXI, da performance musical ao vivo a posi¢cao dstatpie que outrora ocupou na cadeia
produtiva da musica, mais especificamente nos segpselo rock e da muasica pop, como
uma consequéncia da influéncia das Novas Tecnalatpalnformacdo e Comunicagao no

universo musical.

Nesse momento, sera demonstrado na sec¢ao segoioéitulo como essa reviravolta
na atuacao do mercado colaborou para consolidac@md Nova Producdo Independente na
cadeia produtiva da musica no Brasil. Antes sen&esapmtado o historico da producdo
independente no pais e seus antecedentes anglkessaxas configuracdes e possibilidades, e
buscaremos delimitar um possivel conceito a sertaddoneste texto para o termo
independentePor fim, apresentaremos um breve panorama daugiiodindependente no
Brasil, com enfoque no rock independente, o gémdmyessado a essa Monografia, e sua
organizacédo através da evolucdo do seu mercadgridfium especifico da década de 1950 até

0s anos 2000.
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1.1 ANOVA PRODUCAO INDEPENDENTE

A primeira década do século XXI comeca a dizer addeixando atras de si um rastro
de destruicdo por todo o campo das idéias até est@belecidas a respeito da producéo e
comercializagdo da musica. O advento do consummiggca em formato digital libertou a
cancao gravada dos seus suportes fisicos comumiitados e a permitiu vagar nas ondas

virtuais do ciberespaco.

A discussao constante sobre o futuro — que ja $epte — do mercado da musica neste
século ocupa espaco em noticiarios e rodas de awan todo o mundo, e preocupa
musicos, produtores, empresarios, pesquisadoragligias, publico e governantes. Apos
uma supostamente consolidada “morte” do disco di¢ emtre o final da década de 1980 e
inicio da década de 1990, anuncia-se agora a “fmot€D (Compact Discdisco compacto
para armazenamento de dados, inclusive audio, emafo digital), que teria sido
“assassinado” pela internet edownload “ilegal” de musicas, e pela pirataria de discos.
Diante desse cenario de incertezas, os fabricdmiesam solucbes para produzir — e
reproduzir - midias mais baratas, hoje simbolizaelas parte pelo formato SMDSémi
Metalic Disg espécie de CD de baixo custo de producédo); maitgeesarios da industria da
musica e artistas declaram guerra a internetaindd o fechamento de sites e até prisdes de
usuarios comuns; os poderes publicos tentam desdweformas coibir, ou pelo menos

limitar, a ac&o da pirataria.

Os exemplos servem para retratar que a discuss@mante em curso na esfera
publica refere-se quase sempre & indistria do djsbmdo’, e ainda muito pouco a outros
momentos também importantes da cadeia produtivaldda, como a criacdo e composicao,
0 registro e gravacdo das musicas, e as performaaceivo. Esta Ultima etapa citada dessa
cadeia é o foco especifico deste trabalho de pesgua forma de andlise de um determinado
circuito brasileiro de festivais de rock indepertderatual, organizado pela Associagao

Brasileira de Festivais Independentes (ABRAFIN).

! Como pode ser constatado em: MATIAS, 2006, 208X/ESTHE ALBUM; STRAW, 2007.
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1.1.1 Da masica ao vivo a musica gravada

Assim como aconteceu com as artes visuais, atlitesae outras linguagens artisticas,
h& muito tempo a sociedade percebeu um potenaiaroial a ser explorado na musica. O
sociblogo e especialista em musica pop Simon Eaitta que:

a musica é imaterial por natureza e que os atorsis ligados a esta atividade, ao longo
da histéria [...], sempre se esforcaram por enapontormas de transformar essa
experiéncia intangivel, auditiva e limitada no tengm algo que poderia ser comprado e
vendido (FRITH, 2006a apud HERSCHMANN, 2007, p..15)

O homem sempre procurou — € nunca cessou essagroauecanismos para aperfeicoar os
modos de comercializagdo da musica. Simon Frit@g2apud HERSCHMANN, 2007, p.
73) resume as mudancas nas formas de armazenam@nboisica em trés momentos

marcantes em sua histéria:

a) A invencdo da prensa, que permitiu 0 armazenandgopartituras musicais e o

desenvolvimento da industria de edicéo;

b) O desenvolvimento das tecnologias de gravacao,dguse passou a ter musica em

casa, sem necessariamente se dominar o oficiader‘fusica”;

c) O desenvolvimento e a aplicacdo da tecnologiaaligib universo musical, que
promoveu a “desintermediacdo” da circulacdo e comeracdo da musica,

facilitando o contato direto do masico com o puilic

Considerando, como dito anteriormente, que o roeknalsica pop sdo 0s segmentos
musicais que interessam a presente pesquisa, &sgeg apenas surgem na histéria da musica
apos o desenvolvimento das tecnologias de gravag&@opartir desse momento que sera
concentrado 0 nosso estudo. Ressaltamos que néesa mtencdo afirmar com isso uma
maior importancia desses segmentos, ou do momasitdribo determinado, mas apenas

delimitar o espectro de atuacao desta pesquisa.

O primeiro instrumento de gravacao sonora invengedo homem foi o fonoautografo,
criado no ano de 1855 pelo pintor e livreiro frané&enchman Leon Scott de Martinville
(OLSEN, [entre 1995 e 2007]). Esta maquina era cst@por um cone para captacdo de
sons, e uma membrana afixada a uma agulha quevgraradas sonoras num cilindro

envolvido em papel-carbono. Porém, ndo havia anéipoca formas de reproducdo dos sons
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gravados por esse mecanismo. Foi o inventor anmeriddomas Edison o responsavel por
dar esse novo passo na historia das gravacdesasoaorcriar o fonégrafo em 1877. Este
aparelho, além de gravar, era também capaz dedgprams sons previamente registrados em

cilindros especificos para seu uso.

A invencgéo de Edison, e os seus sucessores, cognafafone de Alexander Graham
Bell (1887), e o gramofone de Emile Berliner (18%8kram grande importancia para o
mercado da musica como conhecemos hoje, possiblititaovas formas de experiéncias de
audicdo musical, e uma significativa ampliacdo ateskperiéncias pelo publico, pois “antes
da hegemonia da musica gravada, os concertos eramica oportunidade que alguém
geralmente tinha para ouvir muasicos tocarem” (itddu nossa) (WIKIMEDIA
FOUNDATION)2. Ainda sobre este assunto, a importancia do advémtmusica gravada é
explanada por Olsen em artigo disponibilizado neickwpédia musical online All Music
Guide:

Musica é som, e 0 som surgiu — evaporando no anagmg era ouvido — antes da
invencao dos aparelhos de gravacéo e reproducdes Ao fondgrafo a masica era uma
experiéncia momenténea, singular, compartilhadgetuwmente por uma ou mais

pessoas. A musica podia ser recriada através deirdoa forma tangivel, a musica

escrita, mas uma vez concluida, uma performancecatexistia apenas na memoria.
Antes dos anos 1890 apenas uma pequena porcerdagempulacdo tinha sequer ouvido
uma performance musical. Com o advento da gravac#ujsica se tornou uma “coisa”,

uma coisa que podia ser possuida, e, com o equiparapropriado, reproduzida, da
mesma maneira diversas e diversas vezes, por gualqu, em qualquer lugar, a

qualguer momento. Nossa cultura igualitaria da tafde-entretenimento-para-todos
surgiu ?f:om a disponibilidade da musica gravadad{itdo nossa) (OLSEN, [entre 1995 e
2007]):

Pode se afirmar entdo que, a partir daquele singntamento da histéria da masica, “o
concerto ao vivo foi eclipsado pela gravacao sqrgua podia produzir performances ideais,
perfeitas, que destacavam a obra em si ao invé3 imdérprete e sua virtuosidade” (GOULD,
2004, p. 115).

2 Before the dominance of recorded music, conceotsiavbe the only opportunity one would generallyéd#o
hear musicians play. (WIKIMEDIA FOUNDATION).

% Music is sound, and sound came and went - evapgriaito the ether as it was heard - prior to theshtion of
recording and playback devices. Before the phompgnamusic was a fleeting, singular experience shared
subjectively by one or more persons. Music coulddmeeated from its only tangible form, written aiidn, but
once completed, a given musical performance exietdyg in the memory. Prior to the 1890’s only a #ma
percentage of the population had ever heard a gsiofieal musical performance. With the advent obreing,
music became a “thing,” a thing that could be pssséd, and, with the proper equipment, reproducesttly the
same way over and over again by anyone, anywhesginge. Our egalitarian culture of entertainment-on
demand-for-all began with the availability of reded music. (OLSEN, [entre 1995 e 2007]).

“[...] the live concert had been eclipsed by audimréing, which could produce perfect, ideal perfances
that highlighted the work itself than the perforraed his or her virtuosity. (GOULD, 2004, p. 115).



13

1.1.2 Dosingle ao album

Simultaneamente a invencdo de novos aparelhos deagiio e reproducéo,
consequentemente midias para o armazenamento dgasagsfes eram também criadas e
aperfeicoadas, geralmente em formato desenvolvada pssociacdo ao seu aparelho-fim
especifico. Cada um desses formatos tem suas grégadies - que inclusive pode chegar a
influenciar no processo de criacdo musical, coma gisto adiante - mas também costumam

apresentar caracteristicas em comum.

Do disco de 78 rotacdes da primeira metade do®ecXil ao compacto de 45 rotacdes e

0 LP que o sucederam, até o CD e o mp3, cada forfmabgrafico tem se caracterizado

pela capacidade de reunir amostras de discursaahushi-las através de suas marcas ou
de uma certa identidade similar, e disponibilizpara circulacdo no mundo. (traducao
nossa) (STRAW, 2007, p. 2).

O primeiro formato fonografico a se tornar efetieste popular, por volta de 1910, foi
o disco de 10 polegadas de diametro e com 78 rdgudr minuto (RPM), reproduziveis em
gramofones - que aguele momento ja haviam suplamtddnografo como equipamento mais
vendido no mercado - e resultante da propria e@olugos discos produzidos para esses
aparelhos. Esses discos, além de apresentar prat@idade para o consumidor final, eram

muito mais faceis de serem reproduzidos em larggasgue os cilindros que o antecederam.

Cada disco de 78 RPM possuia, devido as limita¢géesicas de sua tecnologia,
capacidade de armazenamento limitada a cerca slenireitos em cada um de seus lados.
Esta medida de tempo influenciou os musicos e pooelsi da época, que passaram a se
concentrar na producdo de canc¢fes que pudessatageaaa esse formato da industria. Essa
transformacao foi tdo profunda que persiste congeménica até os dias atuais, décadas apos
a ampliacdo do tempo de duracdo dos discos, acaw;&és minutos ainda € considerada
como um padrdo da musica pop. Esse exemplo dermoostno o formato de venda
predominante no mercado fonografico em determinédaca influencia no modo de

composi¢cao musical daquela geracao.

® From the 78 rpm record of the first half of thé"2@ntury, through the LP and 45 rpm single whidofeed,
and on to the compact disc and mp3, each recofdimgat has been characterized by its capacity tbegaip
instances of musical discourse, to bind them tagathder the markers or more or less coherentitgeand to
send them into circulation in the world. (STRAW0Z0 p. 2).
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Ossinglestiveram desde entdo os mais variados formatosp asmiscos de vinil de 7,
10 ou 12 polegadas com 33, 45 ou 78 RPM, a fitaetaso CD, entre outro® mais popular
desses formatos é o 45 RPM de 77, mundialmenteemitith comod5, e mais conhecido no
Brasil comocompacto Muito mais praticos que 0s seus antecessore8 &R, os 7” eram
menores e mais leves, podendo ser reproduzidosoeandiscos domésticos, portateis, ou
ainda emjukeboxe® Posteriormente, a capacidade de armazenamentwosdnssingles
aumentou gradativamente com a tecnologia adquaadaassar dos anos, podendo comportar

musicas de maior tempo de duracao, ou até maisdenisica em cada lado do disco.

A expressacaingle ja se referia ndo apenas a um formato de disco aenas uma
musica — ou duas, sendo uma em cada lado -, mas formato musical adotado pela
indUstria da musica para trabalhar os seus artiSts®e padrdo do mercado predominou até a
década de 1960, quando passou a dividir espacprai@deiras das lojas de discos com outro

formato que passava a se consolidar: o album.

O termoalbumsurge no mercado fonogréafico devido as primeicdacbes de discos de
78 RPM serem vendidas encartadas em embalagersaénaia e tamanhos semelhantes a
albuns fotograficos, como os entdo usados paradgudotos de familia, ou de outras
tematicas. Segundo definicdo da enciclopédia coddivaonline Wikipedia, um album é uma
colecdo de faixas musicais ou de audio relacionadasm distribuicdo para o publico. Essa
dita colecao de faixas sonoras pode ser formadgrpeacdes ao vivo ou em estudio, inéditas
ou ndo, de um unico artista, ou de artistas difeserPara nds o conceito de album é mais
especifico, sendo este caracterizado apenas miades de faixas produzidas com o intuito
direcionado de formar um disco de longa duracdong play(LP). Estas faixas ndo seriam
necessariamente composi¢des inéditas, mas geralmemtmenos, interpretacdes inéditas.

Esse album formaria entdo uma nova obra de anaefmas faixas individuais.

Essa definicdo do que aqui consideramos album, kap®diia considera comalbum
conceitual Para nés, album conceitual é o album em que tasldaixas sdo desenvolvidas
em torno de um tema, que geralmente também incid®ncepcao visual da obra. E comum
se fazer uma associagcdo entre 0 que aqui considera@tbum conceitual, e o

experimentalismo e a ousadia na musica, sendosdamoque os artistas se libertariam um

® Modelo de toca-discos muito utilizado & época statlecimentos comerciais como lanchonetes e, kares
disposicdo para operacdo dos clientes, que pod@ecienar musicas para audicdo ambiente mediante o
depdsito de moedas no aparelho, ou de fichas caapreo local.
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pouco do formato cancdo mais comum para tentasealpor uma unidade maior a obra final

apresentada, no caso o album.

Ha muita variacdo nas opinides sobre qual seriarimepo album da historia
fonografica, diferenciacdo que aumenta também emdaa@os conceitos usados para definir
o album. Levando em consideracdo o conceito utiizaela Wikipedia, o primeiro album
seria a edicadox em 4 discos d&uite Quebra-Nozede Tchaikovsky lancada pela Odeon
Records em 1909 na Inglaterra. Para nos, possinéneeprimeiro album da historiar the
Wee Small Houtsde Frank Sinatra, LP 12" lancado em 1955 pelait@aRecords, e
composto apenas por musicas inéditas feitas especite para esse lancamento. A referida
edicdo daSuite Quebra-Nozesformada por composicdes direcionadas para peafuces, e
nao para um disco, o que impossibilitaria a sussd@iaacdo como album no conceito aqui
adotado. Ja o primeiro album conceitual da hist@rs parece sensato afirmar como sendo
Sgt. Pepper’'s Lonely Hearts Club Bando grupo inglés The Beatles, lancado pela
Parlophone (UK) e Capitol (US) em 1967.

Complementando o conceito por nés utilizado, oradfitl Straw, a respeito do album

se caracterizar como uma nova obra além das camghesluais, explica que

[...] o LP trazia consigo um protocolo de audicamterpretacdo em que a relacdo entre
diferentes partes do album era em parte pedago@isavarios elementos textuais e
paratextuais do LP trabalhavam para produzir ocsdascompletude auto-adquirida em
gue um novo regime de gosto musical, baseado rasexdade e autoridade da distinta
criatividade pessoal, podia ser baseado. Esse @&edingosto musical, como Keir
Keightley e outros tém argumentado, encontrou opé&io sucesso ha musica rock do
final dos anos 1960 e dos anos 1970. (traduca@n(B8TRAW, 2007, p. 4).

Tendo inicio o que podemos chamar livremente neabalho de era contemporanea da
musica pop (periodo p6s-1966), o formato albumoentm ascensdo e se consolidou no
mercado fonografico como o padrdo para os criadaesprodutores, e a audiéncia. A
hegemonia do formato album é tdo significativa, joe anos 1970 se cria a expresa@om
rock, para classificar a musica de artistas de rocksquaedicavam prioritariamente a criacao
de albuns e ndo dangles Os anos 1980 e 1990 mantiveram a predominansialdh do

"[...] the LP carried with it a protocol of listenirend interpretation in which the relationship begwaelifferent
parts of the album was in part a pedagogical drtee various textual and paratextual elements of thevorked
to produce the sense of self-contained completearswhich a new regime of musical taste, basedhen t
uniqueness and authority of the distinct creatiesspna, might be based. This regime of musicét tas Keir
Keightley and others have argued, found its fullegstievement in the rock music of the late 196Qb E8v0s.
(STRAW, 2007, p. 4).



16

album como formato de veiculacdo musical, sendonggse periodo acontece uma transi¢ao
da midia do disco de vinil para o CD. Essa mudagbaria sendo fundamental para
introduzir a tecnologia digital no processo deriisicdo de musica e formar o novo cenario

gue se iniciaria na primeira década dos anos 2000.

1.1.3 Do album (de volta) ao single?

Para o jornalista Alexandre Matias, o marco dasit@o do CD para a musica digital
livre de suportes fisicos, foi o lancamento em 189 aAlbumOK Computerda banda inglesa
Radiohead (MATIAS, 2006). Nao pelo titulo, que emjd anuncia que o computador
“venceu”, mas pela situacdo em que aconteceu dasgamento. GOK Computeraquele
momento era um album muito aguardado por critipaldico, e antes do inicio de sua venda
nas lojas de discos convencionais o disco foirateente disponibilizado patbbwnloadna
internet, supostamente sem o0 consentimento da bandt gravadora. O que o tornou o
primeiro disco da histéria da musica a “vazar’ pmmpleto na rede mundial de

computadores antes do seu langamento oficial.

A essa altura a troca de arquivos na rede via anoaspeer-to-peel(P2P§ ja havia se
tornado habito entre os usuarioswdarld wide we WWW), e comegcam a surgir as primeiras
geracdes de ouvintes inteiramente criados na esandeas tecnologias da informacéao e
comunicacdo. Pessoas que em muitos casos nuncaacampum CD em vida, e talvez por
isso aconteca uma falta de interesse pelo formhtoma ao invés dosinglesavulsos. Nao é
dificil constatar ao questionar jovens rapazesayotgs atualmente que muitos deles sequer
sabem os nomes dos discos de suas bandas prefpddaado mesmo nunca ter passado pela
experiéncia, supostamente comum, de haver escutadalbum inteiro sequer. Conhecem
apenas musicas avulsas, em contextos descoladi@seSse o fim do formato album? Como

informado anteriormente, ndo cabe ao presente estsponder a esta pergunta, mas o

8 As redegeer-to-peerou ponto-a-ponto, mais conhecidas como redes §&2&gnstituem em redes de troca de
informacdo em que 0s seus usuarios compartilharsdditetamente de computador a computador, sem o
controle de um intermediario durante o processorefies P2P sdo um dos modos favoritos dos ouviluies
anos 2000 adquirirem novas masicas para suas esleedsdo comumente acusadas de violacdo do®slireit
autorais. OssoftwaresP2P mais conhecidos sdo o Napster, Soulseek, eMpiegramas bitTorrent, todos de
ampla utilizag&o no Brasil.
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crescimento dalownloadde musicas avulsas e o0 aparente esquecimentorratéo album
nos fazem crer em um retorno ao formsitgyle Outra informacao interessante que de certa
forma comprova essa afirmacéo € o crescimento nidavee compactos em vinil, ou seja, de
singlesem vinil. Se em 2001 o formato adentrou o0 séc{d négistrando seu pior momento,
vendendo cerca de 178 mil copias durante o anoe&iwnoRJnido segundo a Official UK
Charts Co. (OCC), no periodo de setembro de 2@@%eambro de 2006 as vendas totalizaram
1,1 milhdes de unidades (REUTERS, 2006). E no gerie abril a junho de 2008, as vendas
de singlesem vinil cresceram 87,3% em relacdo ao mesmo geerie 2007 (STINGER,
2008).

1.1.4 Da musica gravada (de volta) a musica ao vivo

Com o passar do tempo, “[...] a indUstria da mugievada se desenvolveu tanto que
em determinado momento passou a usar a music¥@emno forma de promover a muasica
gravada, invertendo portanto a situagdo de dest@@uelsica ao vivo, até entdo central para
a atividade musical (ZALLO, 1998 apud HERSCHMANNI0Z, p. 27)". E dificil precisar
com exatidao quando foi esse momento, pois, a®@aBue naturalmente pensamos que se
deu nos anos 1980 e suas vendagens de discos andmnja no final dos anos 1960 os
Beatles chegaram a interromper a realizacdo de ssipava se dedicarem apenas a musica
gravada. Apesar de ter sido mais uma opc¢do astigtie uma estratégia comercial, o fato
serve como um demonstrativo da sustentabilidadedietria do disco naquele momento.

Porém, as transformacdes causadas no mercado deanp@as novas tecnologias
levaram a indastria da musica gravada a crise. Asalaacdo do habito de baixar e
compartilhar arquivos de musicaline a popularizagdo dos gravadores de CDs domeésticos
gue substituiram os cassetes, e a expansao daripinduziram significativamente a venda
geral de discos, cujos ultimos numeros registranmeocado estadunidense uma baixa de
12% no periodo 2005-2006 e 16,9% no periodo 2006-20Mesmo com o0 aumento do
namero de unidades dewloads(singlese albuns) vendidos em 63,2% e 38,9% nos mesmos
periodos, respectivamente, 0 montante financetad movimentado pela industria diminuiu

respectivamente em 4,4% e 11,8% no referidos pesjaegundo dados da Record Industry
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Association of America (RIAA), associagdo comergaé representa a industria fonografica
americana(RIAA, 2008).

E importante ressaltar que a crise da industriagoifica é realmente significativa para
as grandes gravadoras (agjor9, € que 0S mesmo motivos que as levaram a cnsesit,
de maneira contraria, muito bem aproveitados pedtss e artistas independentes.ifies
tém aproveitado as novas tecnologias para grawhstebuir seus discos com custos bem

inferiores, e divulgar sua musica diretamente parseus publicos.

A constatada crise do disco tem sido contrabalangad um fendmeno que mais
recentemente passou a tomar contorno mais nitidoa eetomada da musica ao vivo como
modelo de negdcio prioritario no mercado musicah &tigo de autoria da propria RIAA,
elaborado com o objetivo de promover o CD como an&inda viavel comercialmente nos
dias atuais, a associacdo aponta uma queda de 9¥ecw final do CD no decénio 1996-
2006, enquanto que no mesmo periodo a média de ples ingressos de shows teria
aumentado 86% (RIAA, 2007, p. 3). Enquanto a RIAWcpra usar esses dados para
convencer empresarios da rentabilidade do investomea producdo de CDs, podemos
também fazer a leitura de que o ocorrido € umaal@sracao da muasica gravada, ao passo

que as apresenta¢cdes musicais ao vivo sao cactaarexalorizadas.

O mercado musical demonstra perceber isso, e agramgles estrelas da mdusica,
historicamente ligadas as grandes empresas dariaddgsografica, e mais que isso, modelos
representativos do sucesso desse tipo de negétim, migrando o foco da administracdo de
suas carreiras para a musica ao vivo. Em outubr206& a imprensa mundial noticiou um
caso que se tornou um marco no mercado de musEgpstaramericana Madonna deixou a
sua gravadora Warner Music, parte do mega-congbmonede comunicacdo Time Warner
Inc., da qual era artista contratada desde 1983, @ssinar contrato com a empresa Live
Nation Worldwide Inc., a maior produtora de showsnaundo. O contrato, com duragéo de
10 anos, foi negociado entre as partes por umaiguam 120 milhdes de dblares americanos
(DUGAN, 2007).

A Live Nation produz anualmente mais de 16 mil sh@ara 1,5 mil artistas diferentes
em 57 paises, vendendo mais de 45 milhfes de wsdbdingressos (LIVE NATION). Essa

gigante da musica ao vivo mantém contratos tambéimndrios com outras estrelas globais

° Segundo a RIAA, cerca de 90% das gravacdes ventlegalmente” nos Estados Unidos s&o produzidas po
seus associados (RIAA).
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da musica como a cantora Shakira, o rapper JayaZ bandas U2 e Nickelback, entre muitos
outros. O contrato assinado com Jay-Z € considevaaaior realizado até agora pela Live
Nation, custando 150 milhdes de dodlares americdbBEDS, 2008). O que leva artistas

mundialmente consagrados a abandonarem suas gravado assinarem contratos de
exclusividade com uma promotora de shows? E oexsgedma promotora de shows a investir

quantias tdo exorbitantes em seu negécio?

Com a queda dos lucros da industria fonograficéstas e empresarios notaram que
precisam voltar seus esfor¢cos para o seu prodianga pode ser reproduzido, copiado, ou
substituido pelas novas tecnologias: o concertaem Nao ha DVD, TV ou aparelhagem de
home theatecapaz de substituir a experiéncia coletiva do sleodo contato direto presencial

entre fa e artista.

Para os independentes, essa logica sempre foidestadmaior consideracdo. Se 0s
artistas dasnajors assim como os independentes, nunca faturarano maitrelacéo entre
unidades de discos vendidas, estes sempre gamardirducratividade de sua parte nos
negocios com - além dos showserchandisingroyalties contratos publicitarios e apari¢coes
na midia. No mercado independente, seja pelo pauesso a grande midia, ou pelo seu
carater alternativo, entre a venda de discos elzaedo de shows nunca houve um espectro
maior de atuagcdo comercial. Portanto, se o merdadmusica ao vivo ja era fundamental
para os independentes, no século XXI ele tem sada ez mais importante, devido a perda
de valor da musica gravada, como explicitado neapdtulo. Herschmann corrobora essa

hipotese ao afirmar que

E possivel afirmar que hoje a mdsica ao vivo estaperando um pouco do terreno que
havia perdido para a musica gravada, ou seja, &aée vivo estd tomando um lugar
menos periférico. E em algumas situacdes, espeamigdmenvolvendo amdies os
fonogramas gravados € que vém se tornando um corapte, uma forma de reconhecer
e rememorar uma experiéncia vivida. (HERSCHMANN) 2. 27).

Os fatores expostos anteriormente permitem apontaescimento da importancia dos
festivais de musica, objeto dessa pesquisa por dusidestivais de rock independente, como
vitrine para as bandas, o que sera demonstradegundo capitulo desta monografia, ap6s

realizarmos um panorama do atual cenario indepéadienrock brasileiro.
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1.1.5 Os independentes

Antes de seguir adiante, convém tentarmos defiooreeito de independeniilizado
neste trabalho de pesquisa. No mercado musicatymot independente teve origem nos
Estados Unidos, onde ha uma longa tradicdo de peguempreendimentos fonogréficos,
cuja trajetéria se caracteriza por registrar e coi@ézar géneros musicais geralmente
relegados a uma condicdo marginal pelssors e possuem meios mais autbnomos de
producao, distribuicdo e consumo (FRITH, 1981 apiEtRSCHMANN, 2007, p. 22). O
nascimento do rock & roll como género nos anos ¥50a ascensdo a condicdo de musica
mais popular da segunda metade do século XX sendatiavés dos esfor¢cos pioneiros de
selos independentes americanos como Atlantic, Chesgeerial, King/Federal, Sun, entre
outros, uma vez que as grandes gravadoras a é@ogaais contavam com artistas de R&B e
country em seus elencos — estilos abandonadosaparde lucratividade durante a Segunda
Guerra Mundial -, além de recear 0s novos sons,pqu& 0s padroes comportamentais da
época beiravam a imoralidade (FRIEDLANDER, 20043%1. UNTERBERGER, [entre 1995
e 2008b]). “A histéria do rock and roll classicoon@ apenas a evolugdo dos estilos musicais
ou sua aceitacdo pelo recente mercado culturalieaner E, também, o crescimento de
pequenas gravadoras independentes e o sucessemetasduzir musicas fora do mercado”
(FRIEDLANDER, 2004, p. 37).

Durante toda a década de 1950 essa autonomia deammdsk sustentada pelo modo
independente de producgéo, foi essencial para peesey da liberdade criativa e sua
consequente afirmacdo enquanto género. Durantenos 8960 as grandes gravadoras
conseguiram tomar o controle deste entdo novo merckescaracterizando a sua muasica em
relacdo a década anterior através do estabelecngentontrole sobre o processo criativo
(FRIEDLANDER, 2004, p. 107). O rock se tornava neagressivo e perdia 0 seu carater
autoral, caracteristicas que so viriam a ser reasiao final da década.

Na Inglaterra, o termo independente tomou novoifsigdo, mais radical, com o
surgimento do movimento punk no final da décadad¥#0, que transformou atitude politica
em producado fonografica e consolidou a cultwat-yourself(DIY) — o fagca-vocé-mesmo -
na musica, incitando bandas a gravar, lancar e roalizar seus discos de maneira
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autbnoma, permitindo um maior controle do artistere a sua producdo musical (DE
MARCH]I, 2006, p. 46; HERSCHMANN, 2007, p. 23).

O desenvolvimento dos selos independentes nosspaiggo-saxfes nos anos 1980 e
1990 se deu com a soma das influéncias de seusces=ibres das décadas anteriores, e
elaborou mercados com alguma especificidade: wcde comunicagdo especializados,
pontos de venda e espacos culturais que ndo atuaxatamente dentro da légica do
mainstreando mercado fonografico (HERSCHMANN, 2007, p. 2Z3¢los como Alternative
Tentacles, 4AD, Sub Pop, Matador, SST e Epitaphcaesolidaram e se tornaram
emblematicos, com catalogos cuja marca do selcacaagnbolizar um atestado de qualidade
na busca por musica de determinados géneros dajse @edica.

O papel dos selos independentes no mercado musitalcostuma se limitar ao
lancamento de discos, podendo ser até mesmo résispelo surgimento de subculturas
ou subgéneros musicais. Nao se consegue imagigarnge sem pensar no Sub Pop e sua
importancia para a descoberta do referido “moviwigng dificilmente se pode falar em
pop/punksem mencionar o selo Epitaph e as bandas langetasle. Mais emblematico
ainda é o estilo conhecido conmudie rock cujo nome de batismo deriva justamente da
expressaandependentem aluséo a determinados artistas que em meadiaesdanos 1980 e
1990 lancavam suas musicas por selos independentas, as bandas Sonic Youth, Built to
Spill, Guided by Voices, Sebadoh, dentre muitasasufALL MUSIC GUIDE).

Ressaltando que a oposicao entre independemb@goes ndo remete necessariamente a
um conflito, e que desde suas origens eventualniedépendentes se utilizam dos canais de
distribuicdo dasnajors para escoar seus catalogos, e até mesmo alimestaatalogos das
majors com seus artistas que alcancam maior destaquee @ dpgica indie ndo se remete
apenas a industria fonografica, mas a todas aastipcadeia produtiva da musica, podemos
definir entdo que o termo independente {odie) se remete a “todas as producbes das
pequenas empresas fonograficas e dos circuitowuraisit gue ndo sdo promovidas
exclusivamentpelasmajors’ (HERSCHMANN, 2007, p. 23).
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1.2 O ROCK INDEPENDENTE NO BRASIL

A musica rock surgiu inicialmente nos Estados Usid@a primeira metade da década
de 1950, tendo suas raizes mhgthm and bluegR&B) negro e nacountry branco. O seu
nascimento “oficial” ndo é preciso, e os criticogdkem opinides entre gravacdes de artistas
como Jackie Brenston, Bill Haley, Lloyd Price, HaR&llard, Fats Domino, dentre outros,
entre os anos de 1951 e 1954. Foi nesse mesma@epie o DJ e promotor de shows Alan
Freed adotou o termmck & roll para denominar o novo género musical que comegava

tomar forma naquele momento.

O Rock & Roll é comumente usado como um termo gemémas 0 seu som raramente €
previsivel. Desde seu inicio, quando os primeicggieiros fundiram country e blues, o
rock tem sido definido pela sua energia, rebeldigfrées contagiantes, mas assim que o
género amadurecia, ele comecou a camuflar essastardsticas bem préprias, dando
igual énfase a arte e alargando as fronteiras daceniComo resultado, tudo desde a
pulsacdo de Chuck Berry, os roqueiros de trés asaedas doces harmonias dos Beatles
até o incbmodo e atonal ruido branco do Sonic Ywiuthsido categorizado como “rock”.
Isso é preciso — o rock & roll teve um som e imagsmpecificos por apenas um punhado
de anos. Na maior parte de sua vida, o rock temfeaymentado, langcando novos estilos
e variacbes de anos em anos, do Brill Building Bap heavy metal, a dance-pop e o
grunge. E isso sé é natural para um género quegmugia vida como uma fusédo de
estilos. (traducdio nossa) (ALL MUSIC GUIDE).

O critico John Floyd diz que se pedissemos a 28bpssuma definicdo de rock & roll,
teriamos 20 respostas diferent¢ELOYD, entre 1995 e 2008). O que nos parece itapte
ressaltar, € que o termo rock é mais significatjue “apenas” um diverso género musical,
mas desde 0 seu nascimento se caracterizou tamir@m um “estilo de vida”, devido ao
contexto social em que surgiu, como pode ser oaderwia introducdo do seu respectivo

verbete ndicionario Sesc: A linguagem da cultyrdo autor Newton cunha:

10“Rock & Roll is often used as a generic term, hsitsound is rarely predictable. From the outsegmtie
early rockers merged country and blues, rock has loefined by its energy, rebellion and catchy lsobkit as
the genre aged, it began to shed those very claistitts, placing equal emphasis on craftmanshipprshing
the boundaries of the music. As a result, evergtfiiom Chuck Berry's pounding, three-chord roclkand the
sweet harmonies of the Beatles to the jarring, ataite noise of Sonic Youth has been categoraetrock."
That's accurate -- rock & roll had a specific soamdi image for only a handful of years. For mosit®fife,

rock has been fragmented, spinning off new styleb\ariations every few years, from Brill Buildifpp and
heavy metal to dance-pop and grunge. And thatismatural for a genre that began its life as aocfusif styles.”
(ALL MUSIC GUIDE).

1 «ask 20 people for a definition of rock & roll angu'll get 20 different answers [...]” (FLOYD, entt®95 e
2008).
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A cultura pop, que na segunda metade do século XX se consagnolo fpor alvo e
modelo a juventude (suas aspiracdes, suas neassida afirmacdo social, de consumo
e comportamento distintivos), estimulou também l@asé&o mundial de um género de
musica popular que se converteu em seu proprio osdmb o rock and roll ou
simplesmenteock. (CUNHA, 2003, p. 562).

Em consulta a enciclopédia colaborativa online Y&klia, constatamos que “muito além de
um simples estilo musical, o rock & roll influenai@ vida cotidiana, a moda, atitudes, e a
linguagem de tal modo que poucas outras evolugdeigis podem se comparar a éfe”
(traducdo nossa) (WIKIMEDIA FOUNDATION). Numa argdi mais profunda sobre o

assunto, Grossberg destaca que

O ‘dispositivorock and roll inclui ndo somente praticas e textos musicaiss também
determinagBes econbmicas, possibilidades tecnalggitnagens (de mauasicos e fas),
relagdes sociais, convengles estéticas, estilokngi@agem, movimento, aparéncia e
danca, comprometimentos ideoldgicos e represerdaniikaticas do proprio dispositivo.
O dispositivo descreve ‘cartografia de gostos’ @@® sincronicas e diacrbnicas ao
mesmo tempo e englobam o0s registros musicais emuodmais do cotidiano.
(GROSSBERG, 1997 apud JANOTTI Jr., 2003, p. 22).

As transformacgdes provocadas pelo rock na musizaseciedade ndo se limitaram aos
paises anglo-saxfes, e se estenderam de maneila gior todo o globo durante o século
XX, e no Brasil néo foi diferente. O rock aportoupais em 1955, através da musica “Ronda
das Horas”, versdo de “Rock Around the Clock” dmjanto americano Bill Haley & his
Comets, interpretada com a letra original em ingla cantora de samba-cancéo Nora Ney,
a pedido da sua gravadora Continental (ESSINGERe @000 e 2006a; ROSA, F., 2004, p.
8). Em sua primeira fase, o rock brasileiro semeswa gravacdes interpretadas por artistas ja
popularmente conhecidos por outros estilo musicaisio Miguel Gustavo, Cauby Peixoto, e
a ja citada Nora Ney. Apenas em 1958 0 género @agsaar identidade e se tornar popular,
com os irmaos Tony e Celly Campello lancando “Rargvie/ Handsome Boy”, primeiro
compacto em 45 rotacdes da gravadora Odeon, cefaas a época alcancaram a marca de
38 mil cépias, um expressivo numero para artistasantes (BARBO, 2004, p. 18). Outros
idolos jovens surgiram entdo no rastro dos irmaasgello, como Ronnie Cord, Sérgio

Murilo, e The Jordans.

12 wpqr beyond simply a musical style, rock and rdiluenced daily life, fashion, attitudes, and langeian a

way few other social developments have equaledKNMEDIA FOUNDATION).
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1.2.1 Selos e gravadoras

Durante o periodo inicial do rock brasileiro no®2i950 e posteriormente nos anos
1960 com a Jovem Guarda e o Tropicalismo, e tammmsranos 1970, os artistas de rock ou
de certa forma relativos a este, em sua granderiamaoam contratados deajors como
Continental, Odeon, CBS, Philips, entre outras. fdoanao, faziam parte de gravadoras
menores como Top Tape, Rosemblitz, Copacabananoras de selos com foco principal
em rock. Uma excecdao foi o selo Young Records,ideredo a primeira gravadora brasileira
especializada em rock, lancando exclusivamenteaagisiantadas em inglés, e tendo em seu
cast artistas como Demetrius, Regiane, Marcos Rob&tdp, Nick Savoya, Hamilton Di
Giorgio, The Avalons, The Teenagers, The Beverljse Rebels, dentre outros. O seu
fundador, Miguel Vaccaro Neto, € considerado urorerio desse periodo do rock nacional,
tanto que alega em saite oficial ter sido o primeiro DJ no Brasil a executaisicas dos
Beatles no radio (MIGUEL VACCARO NETO).

O pesquisador Leonardo De Marchi, em sua DissertagfiuladaA Nova Producéo
Independente: Industria fonogréafica brasileira e @svas tecnologias da informacdo e da

comunicagapnos alerta e informa que

Abordar a histéria da producéo independente noilB¥asma tarefa que exige cuidado.
Diferentemente de outros mercados nos quais egteesgo da industria fonografica
desempenha um destacado papel, no brasileiro, rajetdtia é caracterizada por
iniciativas isoladas e dispersas ao longo do terbpo.reflexo disto se encontra nas
diferentes mengfes aos seus provaveis “pioneiraditeratura sobre musica no Brasil.
[...] Todavia, ha um consenso em torno do diBeito em Casado musico Antbnio
Adolfo, lancado por seu proprio seldrtezana)] em 1977, como sendo o marco da
producéo independente no Brasil. [...] Imbuido dpito do “faca-vocé-mesmod$ it
youself, em voga na época, utilizou uma estrutura fldxde producdo — gravando,
prensando e distribuindo através de uma rede deesampterceirizadas — e landegito
em Casaobtendo a ateng¢do do meio artistico. (DE MARCG8D6, p. 64-65, 70).

Anterior ao ousado lancamento de Antbnio Adolfo &8v7, sdo destacados entre os
pioneiros dos langamentos independentes no Brasiicos como Cornélio Pires, Chiquinha
Gonzaga, Lula Cortés & Zé Ramalho, e as gravadéleago e Discos Marcus Pereira, dentre

outros.

Porém, no que diz respeito ao mercado fonograBpedfico do rock brasileiro, poucas
iniciativas desse periodo se mostraram solidas eqmassar dos anos, como demonstra 0
citado exemplo da gravadora Young Records, que aapde relevante trabalho de

garimpagem de novos talentos do rock nacional pegog em atividade por um periodo de
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apenas dois anos (1959-1961). Uma exce¢do a esskoqé a gravadora Baratos Afins.
Surgida em Séao Paulo ja no final da década de 1833, especificamente no ano de 1978,
como desdobramento da loja de discos de mesmo derpeopriedade do empresario Luiz
Calanca, e que funciona até hoje, mantendo em stdrico catdlogo de 30 anos de atuacéo
independente artistas fundamentais como FellinecknAkira S. e as Garotas que Erraram,
Mercenarias, Arnaldo Baptista, Golpe de Estadogleintarios da Patria, “[..] antecipando em
pelo menos dez anos a realidade dos pequenosgsel@udaram a fazer do rock alternativo
um fendmeno” (ESSINGER, entre 2000 e 2006b). Nocsstide artistas mais atuais, o selo

conta com Pipodélica, Os Skywalkers, Mopho, Lar&ngak, entre outros.

O modelo de atuacdo da Baratos Afins, juntamergenblematica iniciativa DIY de
Antonio Adolfo e a influéncia dos exemplos estrargge abriram caminho para o surgimento
de diversos selos independentes de rock na déeatla8d, que por sua vez influenciaram a
criacdo de outros tantos selos nos anos 1990, abedsteram o0 mercado do rock
independente no Brasil. Muitos selos se destacassenperiodo de formacdo da cena
underground em diversos estados brasileiros, como o selagtand Wop-Bop, propriedade
da loja de discos de mesmo nome, que em seu peat@dtvidade do inicio dos anos 1980
ao inicio dos anos 1990 langou discos que virisse tornar classicos do rock independente
nacional, de bandas como Violeta de Outono, Hd&fellini e Vzyadog Moe. Em Minas
Gerais foi criado em 1985 e se mantém em atividdadehoje o selo Cogumelo Records,
também como desdobramento de uma loja de discgge @ossui atualmente mais de 100
titulos em seu catalogo, tendo sido responsavel esiréia em disco de grandes bandas

brasileiras como Sepultura, Overdose e Sarcofago.

Um importante marco desse periodo foi o surgimelatonovimento punk brasileiro,
em S&o Paulo, e a organizacdo do seu entdo nowadoefortemente baseado na logica de
atuacdo DIY. Em 1978 surgem as primeiras bandaso ¢®estos de Nada e Al-5, e em 1979
a loja Punk Rock Discos, do punk Fabio Sampaio,\ji& a fundar a seminal banda Olho
Seco alguns anos depois. Seguindo o0 que se tornasequma tradicdo no mercado
independente nacional, a Punk Rock Discos criouseto de mesmo nome em 1982,
lancando o primeiro disco brasileiro de punk raxkno relata Antonio Bivar no livr® que

é Punk cuja primeira edicao foi lancada (e esgotadajiel@gnesmo ano:

Em abril de 1982, simultaneamente ao ressurgimgotmovimento no mundo inteiro,
foi lancado, em selo independeitank Rocko primeiro disco do movimentounk no
Brasil. Grito Suburbancé o titulo. O disco, um 45 rpm de 12 polegadas) tés bandas
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— Olho Secplnocentese Colera— e 12 musicas, deu novo entusiasmo ao movimento.
(BIVAR, 2001, p. 97-98).

Em seu projeto inicial a coletanea apresentariaoclmandas, mas duas acabaram vieram a

perder a vaga durante o processo de gravacao:

[as bandas] Tinham apenas 12 horas, divididas ésrpeoiodos, para captar ao vivo toda
a raiva e urgéncia daquela geracdo. Os técnicoestladio, habituados a artistas
sertanejos, se assustaram com aquele ruido dees&tniea que atrapalhava as sessfes —
eram os pedais de distor¢do. No confuso processtapacdo, Anarkélatras e M-19
acabaram ficando de fora @gito Suburbano(MARSIGLIA, 2004, p. 18).

O selo Punk Rock Discos algum tempo depois pasaa@achamar New Face Records, e em
suas duas fases lancou discos de bandas comodRaRwao, Lixomania, Olho Seco, entre

outras.

Em 1983, Redson, guitarrista da banda punk Caeaao selo Estudios Vermelhos e
lanca outra seminal coletanea punk, intitul&l3B com a participacdo de Fogo Cruzado,
Psykose, Ratos de Porao, e de sua propria bansa.sek foi extinto logo dando lugar ao
Ataque Frontal, novo selo criado por Redson em X8 atividade até hoje, tendo lancado
discos de bandas como Grinders, Inocentes, C@eraletaneas comitaque SonoroAlém
disso, o punk brasileiro presenciou o langcamentalideos até mesmo sem selo, como a
coletanea® Comeco do Fim do Mundgegistro ao vivo do festival de mesmo nome que

ocorreu em 1982), e o primeiro compacto da bankianhania.

Em plena era de ouro do rock nacional, enquantmreeavam 0s maiores astros da
histéria do género no pais, como Titas, Legido bab&aralamas do Sucesso, e tantos outros
campedes de vendagem daajors os independentes ja percebiam que outros camerhos

possiveis, e escreviam a sua propria histéria racabrasileira.

Com a chegada dos anos 1990, o estabelecimentoDdeo@o principal formato
fonogréfico em substituicdo a hegemonia do LP ereralizado das experiéncias anteriores
dos indies da década de 1980 contribuiram para proliferagd® sklos independentes

especializados em rock no Brasil, nos mais divei@osatos e dimensdes.

Dois selos hoje extintos foram os mais marcangssen periodo: Rock it! e Banguela,
ambos de tamanho “grande” se comparados aos owetss indies nacionais, e
coincidentemente capitaneados por famosos roquéirasileiros consagrados na década
anterior. O selo Rock it! foi fundado em 1991 p@db Villa-Lobos (Legido Urbana) e André
Muller (Plebe Rude) - mais uma vez como desdobrtong® uma loja de discos de mesmo
nome — em Brasilia, e tinha distribuicdordajor EMI, gravadora da Legido Urbana. O Rock
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it! registrou bandas que, se em sua maioria naagah degraus de maior sucesso comercial,
ao longo do tempo se mostraram muito influentesemario independente, como Second
Come, Pelvs, Maria Bacana, Gangrena Gasosa, LoanDralém da emblematica coletanea

Brasil Compactpque reuniu os destaques do selo.

Na mesma época, os Titds vieram com a idéia deelm dentro da gravadora WEA,
para gravar discos de bandas novas. Era o Banguedalancou o primeiro disco do
Mundo Livre e o de uma banda de Brasilia, que jmraamistura do punk-rock dos
americanos Ramones com o baido de duplo sentidestiio dos de Genival Lacerda.
Gracas a um exaustivo trabalho de shoRaimundos(que saiu em 1994) furou o
bloqueio das radios com as musi€ageiro em Jodo PessaaSelim bateu respeitaveis
niveis de vendagem (mais de 100 mil cOpias) e abdaminho para aquela que seria a
mais popular banda de rock brasileiro dos ano$E®RSINGER, [entre 2000 e 2006b]).

O Banguela Records era na verdade coordenado qmalaligta e produtor gaucho Carlos
Eduardo Miranda, responsavel por convencer os aitg®ntar o selo, que terminou alguns
anos depois, tendo lancado além do citado Raimunosdas como mundo livre s/a,
Maskavo Roots, Graforréia Xilarménica, Little Qu&ilthe Mad Birds, entre outras, além de
projetos paralelos de integrantes do Titds comdead&rman. Apos o fim do selo Banguela,
Miranda montou com o socio Brian Butler o selo Hewee Discos, que se constituiu como
uma continuacao do trabalho do Banguela, e taml@@maneceu poucos anos em atividade,

apesar do influente catalogo.

Em esferas comercialmente menores do mercadoendepte, muitos selos surgiram e
permanecem em plena atividade nos dias atuaisgrap@ do midsummer madness (1994),
Monstro Discos (1995), Tamborete Entertainment §)9%lag Records (1997) e Laja
Records (1998), e lancaram discos de bandas comg WQN, brincando de deus,
Astromato, Thee Butchers’ Orchestra, Mukeka Di Ratason, Inkoma, Walverdes, e
dezenas, quica centenas de outras bahdassa geracéo foi responsavel por oficializar um
mercado especifico de discos de rock independeasiidiro e uma rede de fanziné#ygs
programas de radio, lugares para shows, e festit@isativos que existe até hoje (LARIU,
2004, p. 77).

Apés esse breve histérico do cenéario do rock indégete no Brasil através do
panorama de seu mercado fonografico, analisaremaapitulo seguinte desta monografia o

ponto especifico dessa cadeia relativo aos festimdependentes.

3 Em dezembro de 2003 a distribuidora Tratore, ealiesda em selos independentes no Brasil, registna

secao pop/rock de seu catalogo 76 titulos de 213 skflerentes (além de lancamentos sem selo), csrosdde

62 artistas brasileiros diferentes, além de umat@&oéa e cinco artistas independentes internasiclgapaises
como Franca, Suécia, Inglaterra e Estados UnidRATDORE, 2003, p. 3-7).
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2. A ASSOCIACAO BRASILEIRA DE FESTIVAIS INDEPENDENT ES — ABRAFIN

O presente capitulo tem como objetivo principaleapntar ao leitor a Associacao
Brasileira de Festivais Independentes (ABRAFIN}jdade fundada em 2005 e que, como
sera visto no decorrer do texto, congrega algusgpdacipais festivais de rock (e também de
outros géneros musicais que nao serédo abordadesteotrabalho de pesquisa) independente

do Brasil na atualidade.

A primeira secao do capitulo discutird o conce#destivale defestival de musicam
seguida apresentando um breve historico dos festieamusica no mundo, estreitando o seu
foco para os festivais de rock, depois para festida rock no Brasil, até chegar aos festivais
de rock independente no Brasil, a medida que awaogaa linha do tempo em aproximacéo
aos dias atuais. O objetivo €, através de umasan@istorica, delimitar o conceito tistival

de rock independenteser utilizado nesta Monografia.

A partir da delimitacdo do conceito de festivalrdek independente e seu histérico no
Brasil, sera apresentada na segunda secdo de#idccapABRAFIN, desde sua formacéao.
Conheceremos o histérico da Associacdo, faremosamalise de seu estatuto, descricdo das
atividades que realiza e de seus objetivos, suasiais conquistas até o0 momento, listagem
dos festivais a ela afiliados atualmente bem coeos perfis de atuacéo, dentre outros fatores
que consideramos relevantes para uma compreensfatéaa da referida associacdo e do

papel que desempenha no mercado da musica biasileir
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2.1 FESTIVAIS INDEPENDENTES

A etimologia da palavréestivalderiva do Latinfestum referente a feriados, dias santos
e festejos, comumente associado a celebracbemsalkgcom festins e banquetes. A producgao
de festivais remete a tempos muito anteriores &thsContemporanea. Seu surgimento
também foi anterior a Era Moderna, e a Idade Médanstitui-se como uma pratica social
ancestral, cujo surgimento seria na realidade ndiftoil de precisar. Como relata Newton

Cunha,

A prética dos festivais € bastante remota, tenddgrseilado, na antiguidade, as datas e
consagracoes religiosas. Assim foram, por exengddgestivais de Osiris, no Egito, de

Dionisio, na Grécia, ou de Marte, em Roma. Dai tamhs manifesta¢cbes intrinsecas de
canto, de danca e de representacdo dramatica adlasulentdo aqueles festivais.

(CUNHA, 2003, p. 281).

Como visto, desde a Antiguidade, a humanidade $azde festivais para celebracdes de dias
sacros, passagem das estacfes do ano, anunciodds éle plantio ou colheita, aniversarios
de datas importantes na histéria de uma comunidealgsmissdo de conhecimentos entre

geracoes, ou promocédo da unido entre casais (WIRIMEOUNDATION).

Com o passar do tempo os festivais foram tomandma® e caracteristicas mais
proximas as notadas nos festivais atuais, torname comum a sua relagdo com as artes, e
no caso do interesse desta pesquisa, proporciorsandacdo dos festivais de muasica. Antes
que possamos despender grandes esfor¢cos buscadimlo wla conceito para esse termo,

Petitinga alerta que

[...] ndo existe um consenso entre os pesquisadorespeito do conceito de festival.

Alguns acreditam que eles devam ter uma periodieidaual, outros, porém, concordam
que eles podem ter freqiéncia variavel, como oTeman (2002). [ha ainda uma]

dificuldade de definir exatamente que atividadeucal pode ou n&o ser considerada
festival e, também, pelo fato de que um UnicoYakpode contemplar diversas atracdes
e ainda ser realizado em diversas localidades. [[REGA, 2008, p. 42).

Consideramos que uma definicdo plausivel de fdstigacunho generalista, seria a de que os
festivais sao celebragbes de alguma coisa que aon va comunidade, sendo que muitos se
caracterizam por celebrar a prépria comunidadeoded a unificar e exaltar o orgulho
comunitario (GETZ, 2001, p. 424 apud PETITINGA, 80p. 37). Como ressalta Yeoman,

O objetivo de festivais e eventos varia; algunsesgmtam um cunho educacional e de
entretenimento, podendo ser utilizados para uf@retites comunidades, outros podem
ser utilizados para promocdo comercial. [...] Alguestivais e eventos podem estar
relacionados a artes, enquanto outros podem tefoseuem outras formas de cultura,
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como esportes. Podem variar de eventos de bask decpequeno porte a grandes
festivais internacionais. (YEOMAN, 2003, p. XXIV).

Em complemento ao conceito proposto por Getz, vatteriormente, para uso nessa
Monografia ressaltariamos que a comunidade quadazie um festival como celebracao de
algo de valor para si, pode também ser woaunidade artisticaou seja, por exemplo, a

comunidade do teatro baiano, a comunidade intenakidos documentaristas, ou ainda a

comunidade do rock independente brasileiro.

Apos feita essa explanacédo do tipo de festival eapié@ sendo abordado pelo presente
texto, osfestivais voltados a linguagens artisticagjamos a definicdo de festival proposto

por Cunha no que diz respeito ao campo cultural:

Conjunto de eventos artisticos, de natureza cénézdizado em intervalos temporais
regulares (anualmente, bienalmente), esteja elanscrito a uma expresséo determinada
(cinema, teatro, musica, video ou danca) ou congrégrmas e linguagens diferenciadas
(musica e balé, como o festival de Bensancon, ralesigdita, balé e teatro, como o de
Edimburgo). De maneira mais comum, um festival eeddrios artistas, diretores,
realizadores ou produtores, seja para a apresentigdobras inéditas, seja para a
execucao ou a representacdo de versoes relatdlarms ja conhecidas. (CUNHA, 2003,
p. 281).

Ainda segundo Cunha (2003, p. 281), esse conjumtevdntos artisticos de natureza cénica

realizado periodicamente, o festival, pode, em déncia de seus objetivos principais:
a) Estar dedicado a um autor (como festivais dedicaddsgner, ou Shakespeare);

b) Aplicar-se a um género ou categoria especifica ifausle camara, cinema
fantastico, etc.);

c) Estar aberto a temas variados, dentro da mesmaatjegn artistica (como o festival

cinematografico de Brasilia, e o festival de musie&Campos do Jordao);

d) Estabelecer critérios de concorréncia, julgamenpoeeiacdes, ou desenvolver-se

como simples exibicdo ou espetaculo de obras @aarinscritos.

Como pode ser percebido, apesar da delimitacdandgagsivel conceito, “as caracteristicas
de festivais e eventos sdo Unicas e, portanto,enpossivel encontrar um modelo padréao
adequado para todos” (YEOMAN, 2006, p. XXIV). Sempavera variacoes no formato dos
festivais, mesmo quando estes tenham como objetora@sma linguagem artistica, como a
musica, poderemos encontrar festivais de rock, deica sacra, de musica eletrbnica,
competitivos ou ndo, em locais abertos ou fechamwporativos ou independentes, gratuitos

Ou pagos, para publicos pequeno, médio ou grande.
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2.1.1 Festivais de musica

A origem dos festivais de mduasica remonta a um passdistante. Segundo a
Enciclopédia Britannica (ENCYCLOEDIA BRITANNICA), as apresentacfes musicais em
festivais sdo tdo ancestrais quanto estes, serglomauséculo VI a.C. uma competicdo de
musicas fazia parte dos Jogos Piticos, o precw e Jogos Olimpicos, que acontecia em
Delfos na Grécia antiga. @isteddot originalmente um festival de bardos no Pais desGa
teve inicio no século Xll, mesma época em que ttores franceses organizavam

competicdes musicais chamagays

O termo festival em seu sentido moderno, porém,uf@do pela primeira vez na

Inglaterra, e seria

usualmente uma série de apresentacdes em um speadifico e inspiradas por um tema
unificado, como mausica nacional, musica modernaaguwomocao das obras de um
compositor proeminente. Pode também tomar a forenanasa competicao de intérpretes
ou compositores. (traducéo nossa) (ENCYCKERA BRITANNICA). *

O Festival of the Sons of the Clergyriginalmente um serméo anual de caridade que tev
inicio em 1655 naSt. Paul's Cathedralem Londres, tomou carater musical em 1698.
Festivais de musica secular surgiram na Inglateraéculo XVIIl e continuam acontecendo
quase sem interrupcdo até o presente. DurantecafoseXVIIl e XIX ja se registrava o
acontecimento de festivais em diversas cidadegsagl em sua maioria de musica coral.
Grandes festivais de musica coral também ja acameaos Estados Unidos a partir do
século XIX. Na primeira metade do século XX ja havisurgido importantes festivais de
musica de camara nos Estados Unidos, de musicarmaoda Inglaterra, e de musica
eletrénica na Alemanha, além de outros festivaisidsica ja acontecendo na Austria, Italia e
Franca, e o tradicional Festival de Edimburgdigburgh International Festival of Music and
Drama) foi inaugurado em 1947 na Escécia. A partir deadla de 1950, surgiram festivais
de musica no Japéo, Porto Rico, Venezuela, Chikegentina, dentre outros paises, € nos
Estados Unidos os primeiros festivais dedicadogazmy como dNewport Jazz Festivatjue
teve sua primeira edicao realizada em 1954 (ENCYRADIA BRITANNICA).

14 Usually a series of performances at a particuezepand inspired by a unifying theme, such anatimusic
competition for, modern music, or the promotioragirominent composer’s works. It may also takefoine of
a performers or composers. (ENCYCLOP/ZDIA BRITANNICA
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No Brasil, um dos festivais pioneiros, em seu gentnoderno, pode ser considerado o |
Festival da Velha Guarda, que aconteceu em 195¢idaale de S&o Paulo, no Parque do
Ibirapuera e no Teatro Colombo. O festival foi ymnamocéo da Radio Record e apresentou
shows de Pixinguinha, Donga, dentre outros (PETGEAN 2008, p. 41). Décadas antes,
porém, ja se registrava a realizacdo de outrow&st no formato de concursos de mdasicas,
especificamente de carnaval, a partir de 1919 aedei do Rio de Janeiro, alcangando muito
sucesso na década de 1930 (MELLO, 2003 apud PEGA|N008, p. 46).

O modelo de festival competitivo foi utilizado caucesso nos festivais televisivos de
musica realizados entre as décadas de 1960 e t880 quge de 1965 a 1972 segundo
DICIONARIO CRAVO ALBIN). Seu formato consistia emma disputa pelo prémio de
melhor musica, avaliada por um corpo de juradosadirpda apresentacdo dos artistas
selecionados, que aconteciam com transmissao aop@ra a emissora de televisdo que o
realizava, e com platéia como num festival ou shomum. O primeiro desses festivais foi 0
Festival Nacional de Musica Popular Brasileira,npowido pela TV Excelsior de Sao Paulo,
em 1965. O jornal Folha de Sdo Paulo fez uma a&aigositiva do evento em sua edicao de
08 de abril de 1965:

Apesar de muitas falhas de organizagcdo, do comperi® tendencioso de alguns
membros do juri, o | Festival Nacional da Musicapi#ar Brasileira foi dos mais
positivos. Pela primeira vez firmas comerciais keam inverter parte de suas verbas de
propaganda numa promog¢ao que premia o esfor¢o mpagitores populares, e até, se
bem encaminhada, projetard o Brasil no exteriom&& partir agora para 0 proximo,
esperando que 0 povo se interesse por ele, jA qua élma e sua poesia que estdo em
jogo. (sic) (FOLHA DE SAO PAULO, 1965).

E o povo se interessou, e uma série de festivaggram como o Festival de Muasica Popular
Brasileira (TV Record, 1966-1969), Festival Inteipaal da Cancédo (TV Rio, 1966; TV
Globo, 1967-1972), Festival Universitario da Can&apular (TV Tupi, 1968-1971), entre

outros, no que alguns autores consideram a ma@riare fase da muasica brasileira.

Sem duvida foi gracas aos festivais que inUmerasdgs musicos brasileiros foram
revelados ao grande publico, como Ivan Lins, EkgiRa, e os tropicalistas. Segundo Jeder
Janotti Jr., sobre os festivais televisivos,

[...] eram através deles que se delineavam néos sémbates, mas também as novas
feicbes que a musica midiatica assumia em tergsl@ras. Todas as grandes emissoras
brasileiras tinham seus proprios festivais, mosiwaassim, a influéncia e o papel que
exerciam na difusdo musical. Mas esses festivaiava® longe de significar a
padronizacdo do mercado. Pelo contrario, foramesessentos que, além dos musicos
baianos e dos Mutantes, despontaram, para o grpadéco, nomes como Chico
Buarque, Edu Lobo, Sérgio Ricardo e Geraldo Varetrée outros. (JANOTTI Jr., 2003,
p.75).
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Ainda sobre a dimensdo dos festivais no cenaridurall brasileiro da época, e sua
importancia para a historia de nossa musica, arkadbra Daniela Ghezzi afirma:

Movimentos musicais como a Bossa Nova e o Trogicali chegaram a midia
fonogréfica por meio dos grandes festivais. O pablvia o artista e esperava
ansiosamente para comprar o disco. As gravadoraprepriaram desta exposicdo e
elaboraram esquemas de distribuicdo nacional. Eranomento em que se consumia
muita musica e o Brasil chegou ao quinto lugar eocado mundial. (GHEZZI, 2003).

Um dos festivais realizados nesse periodo, o Fgdlie Conjuntos da Jovem Guarda (TV
Records, 1966), viria a ser considerado o primgremde festival de rock brasileiro, como

sera visto a seguir.

2.1.2 Festivais de rock

Como atesta o critico Ed Ward em artigo escritca pamciclopédia Britannica, 0s
festivais modernos de rock se originaram dos faistide jazz surgidos nos anos 1950 nos
estados americanos de Rhode Island e Californien €@opularizacdo da musica folk na
década de 1960, alguns desses festivais abriraat@gm suas programacdes para artistas
desse género, momento em queN&w Port Folk Festivatle 1965, Bob Dylan tocou com
uma banda de acompanhamento com instrumentoscettgausando polémica e abrindo

caminho para bandas elétricas em outros festiVéfsRD).

Ainda segundo Ward, as raizes do festival de reckneontram mais especificamente
ainda no periodo inicial da chama@&na de S&o Franciscem concertos beneficentes
ocorridos nessa cidade a partir de 1965. Em verdagms eventos da década de 1950 nesse
pais ja podiam ser caracterizados como um festiwabck, como @ick Clark’s Cavalcade
os Stars O que diferencia esses pequenos festivais de-&aeisco e 0s que ocorriam na
década de 1950 é que estes Ultimos se caracterizavano turnés reunindo diversos
intérpretes com uma Unica banda de apoio, e nos 3960 as bandas desenvolviam seus
proprios concertos autorais individualmente (WARD).

O primeiro grande festival de rock que se tem cointento foi o Monterey
International Pop Music Festivatealizado na cidade de Monterey, California, iirs&fm no

festival de jazz que acontecia no mesmo local. Eestval, completamente sem precedentes
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similares em seu género, foi idealizado e organizaat musicos da banda The Mammas and
the Pappas, Paul McCartney, dentre outros, que wuiamrealizacdo do evento uma
oportunidade de afirmacdo da musica pop como ummaafale arte, como conta um de seus

produtores, Lou Adler:

[...] o impeto para realizar o festival, algumamaeas antes do festival, talvez alguns
meses, Paul McCartney, eu, John Phillips, e acleoG@pss Elliot e Michelle Phillips e
nds estavamos sentados discutindo o fato de quésicanpop ndo era considerada uma
forma de arte do modo que o jazz era consideradte e folk. Entdo quando surgiu a
oportunidade de adquirir aguelas datas em Monterézer algo, nés pensamos bem,
aqui estd uma chance para valida-la. Monterey @emita por um festival de jazz, é
conhecida por um festival de folk. Vamos apenag@he fazer. Era o primeiro festival
pop. (ADLER, 2007b§?

O festival teve duracao de trés dias (16 a 18 nlegule 1967) e reuniu um publico de cerca
de 200 mil pessoas para ver atragdes como The WhoHendrix, Simon & Garfunkel, Otis
Redding, Janis Joplin, The Mammas and the Pappas 3Rankar, e Crosby, Still & Nash. O
festival foi beneficente e todos os artistas, &ee&c de Ravi Shankar, tocaram sem cobrar
caché. O que financiou sua realizacao foi a vemdaditeitos de imagem para a rede de TV
ABC, que produziu um filme intituladgdlonterey POogADLER, 2007a).

Monterey foi 0 estopim de uma série de grande$véestque vieram a acontecer nas
décadas de 1960 e 1970 — alguns dos quais acontseernoje — como Isle of Wight
(Inglaterra, 1968-1970), Atlanta International Hegstival (EUA, 1969-1970), Glastonbury
(Inglaterra, desde 1970), Roskilde (Dinamarca, €le$870), Reading (Inglaterra, desde
1971), Rock Werchter (Bélgica, desde 1974), deotreos. Mas 0 seu mais embleméatico
evento foi aWoodstock Music and Art Fair: An aquarian exposit{eeira de Arte e MUsica
de Woodstock: Uma exposicao aquariprafamoso Festival de Woodstock, que durante “3
dias de paz e musicd” em agosto de 1969 reuniu um impressionante puhiieo
aproximadamente 400 mil pessoas numa fazendaZadalino municipio de Bethel Woods,
nas proximidades da cidade de Nova York. Sua pnoggéo anunciava 28 shows no total, de
nove a dez por dia, dentre eles grupos consagr@iogjue vieram a se consagrar apos

Woodstock) como The Band, Jefferson Airplane, Téié Beck Group, Sly and the Family

131...] the impetus for putting the festival on, abautouple of weeks prior to the festival, maybeoapte of
months, Paul McCartney, myself, John Phillips, ihithCass Elliot and Michelle Phillips and we wertirsg
around discussing the fact that pop music wasn'sidered an art form in the way that jazz was aered, and
even folk. So when the opportunity came to purchthese dates in Monterey and do something, we titoug
well, here's a chance to validate it. Montereyriewkn for a jazz festival, it's known for a folk fesl. Let's just
getin and do it. It was the first pop festival RER, 2007b).

163 days of peace & muséra 0 mote estampado no cartaz oficial do festival
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Stone, e artistas que constaram na escalagdo dpregecessor Monterey Pop, como Jimi
Hendrix, Janis Joplin, e The Who.

Em 1973 um novo evento traria mais uma inovacadesbwais de rock. @ays on the
Green que ocorreu até 1992, aconteceu em uma aread&echen estadio de futebol no
estado americano da Califérnia. Com essa medidasew organizador Bill Graham
solucionava problemas que inviabilizavam a contiade de muitos festivais que, como o
Monterey Pop e o Woodstock, aconteciam em granmées @o ar livre: A invasao do publico
por outros acessos que nao o oficial do festiwlsando consequente evaséao da bilheteria, e
a venda ndo-autorizada de alcool ou drogas iligiadocal do festival (WARD). Foi a
consolidagdo do modelo de festival em locais fechad

Os grandes festivais de rock da década de 19607@ d®ldaram por definitivo o
formato comum do festival de rock da atualidaden@@ode ser confirmado em qualquer
calendario anual de festiviis Ndo-competitivo, duracdo superior a um dia, azgssgo,
quantidade diversa de atracoes, e apresentact®ssemaioria de repertdrios autorais.

2.1.3 Festivais de rock no Brasil

O | Festival de Conjuntos da Jovem Guarda (1966&)nsiderado “o primeiro grande
festival do rock brasileiro” (ROSA, 2006). Seguindanodelo dos festivais televisionados
como o Festival Nacional da Musica Popular Brasileé aproveitando o sucesso do seu
programa Jovem Guarda, a TV Record produziu estwdbapresentando pelo astro maior
Roberto Carlos, e que contou com mais de cincoimadricbes de todo o Brasil em suas
etapas regionais que aconteceram em S&o PauldeRlaneiro, Minas Gerais e Rio Grande

do Sul. E considerado o estopim da explosdo dopockodo o pais.

Os anos seguintes a 1966 foram anos de grande gaudarmmusica e na sociedade em
todo o mundo. O Festival de Woodstock (1969) e ovimento hippie repercutiram
rapidamente mundo afora, e a década de 1970 vitosreistivais de rock, em sua maioria ao

ar livre, tentarem reproduzir no Brasil o espilibertario desse que foi o maior dos festivais.

1"\er em WIKIMEDIA FOUNDATION; ABRAFIN.



36

Porém, por despreparo profissional dos organizadore muitas vezes por repressao estatal,
Mmuitos nunca chegaram a acontecer ou aconteceramagparcialmente, e geralmente em
condicOes precarias. Sobre a dura repressdo da epesse tipo de evento cultural, Ana

Maria Bahiana pontua a gravidade do assunto:

N&o importava se o show era pequeno, médio ou graudar livre ou em teatro, nativo

ou internacional: entrar nele nunca era garantadgle sairia. A policia em suas diversas
faccOes e atribuicBes era uma aparicdo constaliiita ® imprevisivel, e podia tanto dar

uma olhadela de intimacdo quanto levar alguns &spe®s para um passeio de
camburdo. (BAHIANA, 2006. p. 69).

Sem duvida a realizacdo de festivais de rock ngiBdassa época deve mérito a produtores
independentes que, quase sempre amadores no canpoyahizacdo de eventos, eram
movidos pela paixdo por aquela musica e estilo @k, va ponto de enfrentar tais

adversidades.

O provavel pioneiro dessa geracao brasileira feestival Primavera, programado para
acontecer em 15 e 16 de novembro de 1969, apanasaheses apds Woodstock, no Parque
do Ibirapuera em S&o Paulo. O evento, gratuiteesgmtaria shows de Mutantes, Beat Boys,
Rogério Duprat, Gal Costa, Tim Maia, Beatniks, &ags) mas foi cancelado pela prefeitura,
como relata o artista plastico Antonio Peticov, dws seus idealizadores: “Recebi um recado
para ir a prefeitura e falar com um assessor. @ e disse: ‘Seu hippie de merda, vocés
tratem de suspender essa bagunca, porque quenar®rig vai ser recebido na ponta da
baioneta!’. Curto e grosso!” (PETICOV in ROSA, 20p476).

Alguns dos festivais que aconteceram no periodu, rtieis variados de organizacao e
sucesso, foram: Festival de Guarapari (Guaraparid®31), o Concerto Pirata (Rio de
Janeiro-RJ, 1971), o Dia da Criagao (Duque de GeRij 1973), Festival Kohoutek (Sao
Paulo-SP, 1973), Banana Progressiva (Sao Pauld-$/), o Hollywood Rock (Rio de
Janeiro-RJ, 1975), o Som, Sol e Surf (SaquarematB36), o Camburock (Balneério
Cambori-SC, 1977), e o Festival de Aguas Clarasafiga-SP, 1975, 1981, 1983)A0
contrario do Festival de Conjuntos da Jovem Guardalizados por uma emissora de
televisdo, os festivais de rock da década de 1@r€@santavam uma nova particularidade:
Eles se constituiam como festivais independentes.

Os anos 1980 — na verdade a partir de 1978 - wwramavimento punk brasileiro surgir,

como influéncia direta da nova cena que surgiakEsiados Unidos e Inglaterra, com sua

18 As informaces sobre os festivais ocorridos nas d970 sdo raras, esparsas, e muitas vezes aoteiit Ao
passo que as datas de muitos festivais diferenpander da fonte consultada, optamos por usar cegistiro
da maioria os dados fornecidos por Bahiana (2006)se mostraram 0s mais confiaveis.
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l6gica DIY como visto no capitulo 1 desta MonogaafD ano de 1982 é marcado pela

realizacdo do grande festival pu@kComeco do Fim do Mundo

A essa altura de setembromsksja estdo preparando o primeiro festival do moviimen
dois dias no fim de novembro. Sabado e domingo B8CSda Pompéia. Mais de 20
bandas tocardo (15 minutos cada uma), o ingresadre@queado a todogyunkse néo-
punks havera exposicdo de fotos, projecdo de filmeddeog sobre eles, mostra de
desenhos de Meire Martins (urpankg, as bandas ja estdo providenciando camisetas
com estampas dos grupos, e mais botbes, difammaines(A Punk Rockarmara uma
barraca) e um LP comemorativo, com uma faixa pada danda. Nome do festival: “O
Comeco do Fim do Mundo”. Os organizadores esperas) gntdo, ogpunks mais
aticados se comportem e que tudo corra bem. BIYAR, 2001, p. 105).

E os 4 mil punks presentes se comportaram bemanasigazarra fez os moradores vizinhos
ao SESC Pompéia chamarem a policia, que entroui@ento confronto com o publico do
festival, pondo um fim no evento. O festival teweas novas edi¢cées posteriores, intituladas
comoA Um Passo do Fim do Mun@2001) eO Fim do Mundq2002).

2.1.4 Os novos festivais independentes

Durante toda a década de 1980, os festivais de mocBrasil permaneceram como
iniciativas sem continuidade. O Gnico outro evanarcante da época, além do independente
O Comeco do Fim do Mundmi a primeira edicdo do festival Rock in Rio (598991,
2001), até hoje o maior festival de musica da hestdo pais, e que acabou se tornando um
marco na profissionalizagéo do rock brasileiro, daslanchou com o som de bandas como
Titas, Barao Vermelho e Kid Abelha. Com o sucessoodk nacional, o caminho direto para
0S roqueiros — a excec¢ao de iniciativas pontuaisoco selo Baratos Afins e a cena punk -
eram asmajors que absorviam a producédo independente em sedlsgag aplicando-lhes a

sua légica de producao industrial. O rock paregfacado e sem renovacgdo, mas,

Em 1994, com a estabilizagdo econdmica do Planol, Reendas, gravadoras
independentes e fanzines aperfeicoaram o modelergmadind de fins dos anos 80,
unindo a ideologia do it yourself e contatos pddsaa Mais eficiente do que fazer tudo
sozinho era unir varias bandas, varios fanzinesav@ravadoras independentes em um
Unico evento: nascia o festival independente. (LARA007).
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O evento que consolidou 0 novo cenério alternatvé,considerado o nascimento do
atual modelo de festival independente nacionalp fi@istival Juntatribo, realizado nos anos de
1993 e 1994 no campus da Universidade de Campimasamp), no municipio de Campinas
(SP). Realizado pelo Diretdrio Central dos Estuekda Unicamp e o fanzine Broken
Strings, o festival em suas duas edi¢Oes apressehtaws de 46 bandas independentes e teve
publico de 13 mil pessoas, segundo estimativapdead(O POPULAR, [2007] apud ROSA,
2007). O Juntatribo “foi de suma importancia passae“‘consolidacao”, pois foi a primeira
vez que varias bandas alternativas (indie?) de toBoasil foram reunidas e colocadas em
evidéncia em outros meios de comunicacdo quesoatente aqueles restritos ao mundo
independente” (TURTELLI, 2007), como a emissora MBvasil, que cobriu o evento,
espalhando nacionalmente as fagulhas do novo indepte. Apresentaram-se nesse que €
considerado um dos mais importantes eventos indepées da década de 1990 e até hoje o
maior festival independente do interior de Sao ®&@RIDSA, 2007) bandas como Muzzarelas
(SP), Killing Chainsaw (SP), Pin Ups (SP), Mickeymlies (SP), Second Come (RJ), Garage
Fuzz (SP), Wry (SP), Pelvs (RJ), Planet Hemp (Riijle Quail (RJ), Virna Lisi (MG),
Raimundos (DF), Low Dream (DF), brincando de d@&#)(e Relespublica (PR).

Em paralelo ao Juntatribo, outros relevantes fastindependentes surgiram na mesma
época em outros estados brasileiros, como o Abol Rock (Recife-PE, desde 1993),
Humaita pra Peixe (Rio de Janeiro-RJ, desde 1%9BHRIF (Belo Horizonte-MG, 1994).
Como num efeito domind, festivais independentesegamam a surgir durante toda a década
de 1990, muitos em atividade até hoje: Palco dokR@alvador-BA, desde 1994),
BoomBahia (Salvador-BA, 1997-1998, e desde 200ADK (Natal-RN, desde 1998), Poréo
do Rock (Brasilia-DF, desde 1998), Bananada (Gai@®, desde 1998) e o Goiania Noise
Festival (Goiania-Go, desde 1995), que hoje é demsilo o mais importante festival
independente do pais. Sobre a criacdo do GoianigeNeestival, relata um de seus

idealizadores, Leo Bigode:

Tinhamos acabado de ver o JuntaTribo acontecer @mpi@as, e o BHRIF em Belo

Horizonte , dai pensamos: ‘P6, aqui também temtqueim festival bacana de rock
independente!” A gente queria fazer intercambiazer bandas, influéncias, movimentar
a cena mesmo! (BIGODE, 2004 apud LOPES, 1994).

E os festivais dos anos 1990 conseguiram movimentegna, influenciando a criagédo de
outros tantos festivais durante toda a década @@, 20mo Eletronika (Belo Horizonte-MG,
desde 2000), Primeiro Campeonato Mineiro de SuBko( Horizonte-MG, desde 2000),
Calango (Cuiaba-MT, desde 2001), Demosul (LondRRa- desde 2001), Ponto.CE
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(Fortaleza-CE, desde 2002), Tendencies Rock FégfRaimas-TO, desde 2004), No Ar
Coquetel Molotov (Recife-PE, desde 2005), DoSoltédNBN, desde 2005), Jambolada (Belo
Horizonte-MG, desde 2005), Varadouro (Rio Branco-A€sde 2005), PMW Rock Festival
(Palmas-TO, desde 2005), Mundo (Jodo Pessoa-PBe @)5), Se Rasgum (Belém-PA,
desde 2006), entre outros.

2.2 HISTORICO DA ABRAFIN

Dez anos apoés o primeiro Goiania Noise Festivatepdesse ndcleo pioneiro de novos
festivais independentes se organizaria para busmars rumos. Em dezembro de 2005, 19
representantes de 16 festivais independentes wmurath Goiania criaram a Associacao
Brasileira de Festivais Independentes, a ABRAFIMMG pontua o jornalista Alexandre
Matias ([ca. 2006]), “chegamos ao século 21 com prmducdo madura e plural, disposta a
conquistar o Brasil e o planeta”. O momento erawugeeracao do radicalismo, unido de forcas
e profissionalizacdo das ag¢bes, como relatam PAnoblré, idealizador da ABRAFIN e
produtor do festival Abril Pro Rock, e Fabricio Nepatual Presidente da ABRAFIN e
produtor do festival Bananada, na época da cridgdssociacao:

Os eventos estdo institucionalizados no Brasil,raag€oca Cola Vibe Zone, Tim

Festival, Skol Beats, Vivo Open Air e tantos outt®stao, nds dos festivais alternativos,
por onde passa a nova mdusica brasileira, estangenga um prego alto pela nossa
independéncia e, ndo merecemos todas as dificddgde temos pra continuar
realizando nossos eventos. Temos dificuldade ertacgatrocinio, principalmente no

Nordeste, porque ndo trazemos atriz e ator da Giohadar pinta no evento, fazemos
pela masica que acreditamos e sé. Nos unindo, puxigieitear algumas coisas, que
isoladamente ndo conseguiriamos. (ANDRE, 2006).

Todo ano é a maior lenga-lenga para vermos se vaorseguir viabilizar os festivais.
Entdo resolvemos organizar um circuito para tesmpaio institucional para todos, trocar
tecnologia e informacao. (sic) (NOBRE, 2006 aputXEHd O, 2006).

Os festivais formadores da ABRAFIN, muitas vezesatites geograficamente entre si,
e com experiéncias variadas, tinham percebido gjuifiauldades enfrentadas por todos eram

similares:
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A ABRAFIN acontece tanto para festivais “mais ndvos “menores”, como para 0s
“consagrados”, como Goiania Noise Festival e Alfiib Rock, por exemploNos
preocupamos com a eminéncia da ndo realizacdo elitcea cada ano pela falta de
suporte financeiro, risco comum e assustador padost Pensamos ainda na
desorganizacdo que havia no calendéario nacionalla edesunido, entre os varios
produtores. Foi visto que juntos e organizados ipach®s resolver problemas comuns e
avangar com nossos projetos particulares. (NOBB&/ 2pud LOPES, 2007).

Sobre as dificuldades de producao inerentes atisdiss lan Yeoman, estudioso desse tipo
de evento afirma que,

Embora os festivais e eventos variem enormementetigme forma, as questdes
gerenciais relacionadas a essa variedade geralm@&otenuito similares, englobando o
trabalho em um ambiente cada vez mais competito@n menos recursos e
consumidores mais discernentes e sofisticados. WAKD 2006, p. XXIV).

Segundo Fabricio Nobre, os 16 primeiros festivaswaiados se uniram por afinidades, mas a
Associacao é nacional e aberta a todos (NOBRE &8&IXOTO). Diferente do que pode
parecer, a Associacao Brasileira de Festivais kmggntes ndo é direcionada a festivais de
rock e musica pop, mas a festivais de qualquerrgémeisical, desde que caracterizados
como independentes pelos critérios do estatutossadacdo. Hoje a ABRAFIN é composta
por 32 festivais, de 14 estados brasileiros e iisfederal®, abrangendo géneros musicais

como pop, rock, regional, eletrénico, rap, eruditentre outros. S&o eles:

+ Centro-Oeste: El Mapa de Todos (DB} Pordo do Rock (DF); Bananada (GO);
Goiaba Rock (GO); Goiania Noise (GO); Vaca Amar@&0O); Calango (MT);
Consciéncia Hip-Hop (MT); Grito Rock (M) Semana da Musica (MT):

* Nordeste:Boom Bahia (BA); Feira da Musica (CE); Ponto CE)JCAbril pro Rock
(PE); Rec-beat (PE); Porto Musical (PE); MIMO (PEADA (RN); DoSol (RN);

* Norte: Varadouro (AC); Casaréo (RO); PMW Rock (TO); Terdes (TO);

» Sudeste: Eletronika (MG); Jambolada (MG); Primeiro Campdondineiro de
Surfe (MG¥? Evidente (RJY; Humaita pra Peixe (RJ); Mix Music (SP);

* Sul: Demosul (PR); Psycho Carnival (PR); GIG Rock (RS).

9 A ABRAFIN conta ainda com o Grito Rock, que atwame um festival integrado, agregando agées em 40
cidades brasileiras durante o periodo de carnalah de Montevidéu (Uruguai) e Buenos Aires (Argenj.

2 O festival EI Mapa de Todos tem sua primeira edigéh dezembro de 2008, e substitui o0 Senhor Féstiva
realizado pelos mesmo organizadores.

2L Apesar de organizado prioritariamente por proagstalo Mato Grosso, o Grito Rock abrange diversiasies
brasileiros.

22 Convém ressaltar que se trata de um festivalidemusic e ndo um festival esportivo, como pode parecer.

3 Evidente é o novo nome do festival Algumas Pes$Seatam Te Fuder, um dos fundadores da ABRAFIN.
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Desses, conforme listado, aproximadamente 32% éstatizados na regido Centro-Oeste,
28 % no Nordeste, 19% no Sudeste, 12% no Norte ad®%ul, como pode ser observado no

gréafico abaixo.

O Centro-Oeste
@ Nordeste
O Sudeste
O Norte

B Sul

Grafico 1- Distribuicéo de festivais da ABRAFIN pegides brasileiras

Dentre os festivais da Associacao, 87% sao realszath capitais e 13% em cidades do
interior ou regides metropolitanas, aproximadameatgue consideramos um dado a ser
levado em conta pela ABRAFIN, considerando a ioteragdo dos festivais como fator
importante para maior circulacdo dos artistas efd$ no circuito, e democratizacdo do

acesso ao publico a nova producéo independente.

Os estados que contam com maior numero de festiaiassociacdo sao Goias e
Pernambuco com quatro festivais cada, e Mato Greddmas Gerais com trés, seguidos por
Ceard, Rio Grande do Norte, Rio de Janeiro, TaggnRarana, e pelo Distrito Federal, com
dois festivais associados em seus territérios. 8&@o Paulo, Acre, Rondbnia e Rio Grande
do Sul possuem apenas um festival cada na Associagino apresentamos no grafico a

sequir.
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Grafico 2 — Divisao de festivais da ABRAFIN porazkts brasileiros

Esses dados podem demonstrar que, possivelmentmcentracdo pouco acentuada de
festivais filiados a ABRAFIN em regifes tradiciom&nte centrais na organizacao da cultura
brasileira, como sudeste e sul, acontece por tenemtados melhor estabelecidos e nao
necessitarem tanto de formar alternativas de ap@@sea sua produgdo, como se
caracterizaram os festivais em outra regides ds. paistivais como Goiania Noise (GO) e
Abril Pro Rock (PE), sem duavida sé&o grandes respais por apresentar a producédo musical
local para o pais, exportando seus artistas pdrasoestados e posicionando suas producdes

no mapa da cultura nacional.

A ABRAFIN foi criada com o objetivo de “estabelecerganizar e dar forca a um
circuito brasileiro de festivais de musica indepamd” (NOBRE, 2006), através da criacao
de um calendario anual de eventos, um guia bnasildbs festivais independentes,
interlocugdo com outras entidades musicais nagomanternacionais, e funcionando como
uma espécie de “selo de qualidade” dos festivaisgandentes no pais. (SENHOR F, 2006).
A Associacdo ja comemora algumas conquistas realizaesses trés primeiros anos de
trabalho, como parcerias com o site Trama Virteaom a Secretaria Nacional de Economia
Solidaria do Ministério do Trabalho, Emprego e Re(ENAES/MTE), apoios da marca de
cerveja Sol, a criacdo de um Edital inédito espmuiiente direcionado para festivais

independentes com patrocinio total superior a 2lboes de reais da Petrobras, associado a
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um mapeamento dos festivais brasileiros de musiahzado pelo Instituto Moreira Sales

(IMS), e ainda uma pesquisa sobre a economia dstsvdes independentes brasileiros
encomendada pela ABRAFIN a Fundacdo Getulio Va(g&V/). A Associacdo conseguiu

ainda pautar um palco no evento Virada Cultural, festival multicultural de destaque

nacional, que acontece uma vez por ano na cidadeddePaulo, e se caracteriza por ter
duracéo de 24 horas ininterruptas e ocupar diveesgdes da cidade.

Por fim, ressaltamos o que provavelmente tenha aigdmeira grande realizacdo da
ABRAFIN, que foi o estabelecimento de um calendarazional organizado de festivais
independentes. Esse circuito de festivais serana tenalisado no proximo capitulo dessa
monografia, com destaque para os festivais deimgpendente, ou que apresentam atracdes

desse género musical em suas programacoes.
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3. O CIRCUITO DE FESTIVAIS DA ABRAFIN

O conceito decircuito cultural € definido pelo autor Teixeira Coelho em sua obra
Dicionario Critico de Politicas Cultural: Cultura émaginario (2007, p. 92), como sendo o
universo em que circula determinado modo cultukm exemplo simples, o circuito
cinematografico € formado pelos distribuidores éidrres, e nele circulam os filmes.
Considerando que a diversidade de modos e lingsadgicampo cultural é capaz de formar
inUmeros circuitos, como o circuito da musica @aydd circuito da fotografia, o circuito do
samba de roda, dentre outros, um circuito cultpoale ser caracterizado portanto como um
“sistema de producdo completo e especifico noiortele um sistema de producédo cultural
maior” (COELHO NETO, 2007, p. 92).

Ainda segundo Coelho (2007, p. 345), sistema de producao culturélum esquema
de representagdo da dindmica cultural baseado @&mdossde economia politica, e se

caracterizaria por quatro fases:
1) Producéo;
2) Distribuicéo;
3) Troca ou permuta;
4) Uso.

Tomando novamente como exemplo o caso do circuiten@atografico, esse sistema de
producdo cultural especifico envolveria as fase8 2,4 do sistema de producgédo cultural
maior, mas ndo consideraria a fase da producdce ontbteiro € elaborado, a equipe é
contratada, e onde acontecem a filmagem, montagesdigdio do filme, dentre outras

atividades essenciais ao ciclo da obra cinematicgré&egundo o préprio autor, esse modelo

de representacdo baseado na economia politicairsasiapleto, uma vez que ndo explora de
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maneira adequada alguns momento essenciais daidiméunttural, como por exemplo a fase
de criacédo artistica (COELHO NETO, 2007, p. 348).

Acreditamos que o autor Albino Rubim obtém melhoemsiltados ao delimitar o que

ele chama dsistema culturglum modelo de representacdo do campo culturalrepoepora

ao sistema de producgdo cultural etapas correspt@seao imaginario, e ainda outras

caracteristicas a organizacdo da cultura e nadspgewno modelo de sistema de producao

cultural proposta por Coelho. Esse sistema cultpraposto por Rubim é composto pelos

seguintes momentos:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7

Criacéao, invencao e inovacgao;

Difuséo, divulgagéo e transmissao;

Circulacéo, intercambios, trocas, cooperacao;
Andlise, critica, estudo, investigacéo, pesquisslexao;
Fruicdo, consumo e publicos;

Conservacao e preservacao;

Organizacéo, legislacdo, gestao, producéo da aulii@tJBIM, 2006, p. 12).

Considerando esse modelo de sistema cultural pmpos Rubim, e os estudos sobre

rock independente apresentados nos capitulos Hesga Monografia, podemos delimitar

agora o sistema cultural do rock independente rasiBrConforme os momentos elencados

por Rubim, esse sistema do rock independente ls@siaamente formado por:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

Artistas e bandas;

Selos, gravadoras, shows e festivais;
Turnés, shows e festivais;

Criticos e jornalistas;

Ouvintes e espectadores;
Colecionadores e pesquisadores;

Produtores e associacoes.

O circuito cultural dos festivais de rock indepamdeda ABRAFIN estaria localizado nas

segunda e terceira etapa desse sistema, as fasBifusfio, divulgacdo e transmissédo” e

“Circulacdo, intercambios, trocas, cooperacdo”’,peesvamente. Porém, sua dinamica
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também envolve diretamente as etapas 2 e 5 dmsisteainda as etapas 1, 4, 6 e 7. Ou seja,
conforme explanacgéo anterior, esse circuito culiitan sistema cultural completo especifico
inserido em um sistema cultural maior, o do roakependente no Brasil, que por sua vez é

um sistema especifico do sistema da musica indepénbrasileira, e assim sucessivamente.

Podemos descrever o circuito dos festivais de nodkpendente da ABRAFIN como
um circuito formado por festivais, no qual circalaock independente brasileiro, através de
seus artistas e bandas. Nesse capitulo sera estadada organizacdo, apresentada a sua
constituicdo, e analisada sua curadoria, e asdéagiles desse circuito cultural no sistema do

rock independente brasileiro.

3.1 ORGANIZACAO

O estabelecimento de um circuito organizado devées independentes foi uma das
primeiras realizacbes da ABRAFIN, que desde 200men o seu calendario oficial de
festivais no dltimo trimestre do ano anterior. Esakendéario é estabelecido inicialmente a
partir do historico de seus festivais membros, geelmente possuem um periodo de
realizagdo que ja € caracteristico, como o Goifloige (GO) que acontece em novembro, 0
Humaita pra Peixe (RJ) em janeiro, e o Abril ProcR4PE) que como diz o nome,
tradicionalmente é realizado no més de abril. Rmminternas dos associados, sao utilizadas
para afinar as datas, de forma a evitar compefigéanidia em ambito regional e nacional, e
conflito de datas préximas numa mesma cidade. BRarémo conta Jomardo Jomas, produtor
do festival MADA (RN), o calendario marcado namalienavel, e pode sofrer mudancas ao

longo do ano:

A gente procura ndo chocar as datas para ndocagméntacdo de midia, mas cada um
sabe o seu cada um. E tanto que o Calango ja mod®atdo do Rock ja mudou, o do
Tocantins jA mudou - mesmo depois de duas reuries. dizer: vocé é produtor e vocé
sabe o que é melhor pro seu festival. Além do nopisira ou ndo queira, a ABRAFIN
nasceu depois de todos os festivais: se vocé ftatireum pouco, os festivais tém
prioridade na adaptacdo ao que consideram melh&BRAFIN existe pra vocé tentar
organizar o meio, mas € logico que vocé tem umagenarque pode variar. (JOMAS,
2008).
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Ou seja, apesar do calendério estabelecido emaeumudancas podem ocorrer. O MADA,

por exemplo, que durante seus nove primeiros aegsalizacdo acontecia no més de maio,
decidiu em sua décima edicdo (2008) alterar sua jiata outubro em virtude das chuvas
geralmente enfrentadas no outono, e que prejuditavéestival que acontece a céu aberto.
Outros festivais também alteraram suas datas pasvi® calendario de 2008 da Associacgéo,
como o DoSol (RN) que adiou sua realizagcdo de jpdra novembro em virtude do repasse
de verbas de um patrocinador, e 0 BoomBahia (BA¢, apos adiar sua realizacéo de julho
para dezembro por dificuldades operacionais, grdecsua realizacdo para outubro com

intencdo de agregar ao festival uma atracdo inteymnal em turné no pais na época.

Outro fator diferenciador constatado na organizagésse circuito sdo os acordos
realizados entre festivais de uma mesma regidddiragpara acontecer em datas proximas
para dividir custos relativos a atracdes interegimde permitir uma maior circulacdo das

bandas, como relata Anderson Foca, produtor dv&é&&oSol (RN):

“[...] comecamos a dividir a programacao, nos, ote&€E e o Aumenta que € Rock
(PB). E pra viabilizar os custos de vinda das bsPda porque ndo somos um festival de
grande porte, somos de médio porte. E dividinde li@ndas em cidades préximas cai o
custo em cerca de 30% para cada cidade. E altamestssario que isso aconteca.
Primeiro, para que a gente possa dar circuito adasaque vao tocar pelo Nordeste;
segundo, por causa dessa questao dos custos”. (FZDC).

Apesar da intencdo geral dos associados em evidisputa por midia espontanea, as
realidades regionais podem demonstrar resultadas im&ressantes para alguns festivais

quando utilizadas praticas que as vezes podenvessas a determinada pela maioria.

Refletindo sobre os exemplos expostos, € possoradluir que o circuito de festivais
independentes da ABRAFIN ndo é rigido. O estatwoAdsociacdo ndo prevé punicao
especifica para festivais que alterem datas prengracertadas em reunido, assim como nao
determina também outras regras a serem seguidasb@acao do circuito. O que pode ser
considerado por alguns como falta de profissiomaispreferimos avaliar como um espaco
para liberdade criativa dos produtores culturasokmdos na Associagédo, de forma que o0s
seus festivais possam se adequar ao que acreditaorperfil mais interessante — ou possivel
— em seu contexto local. Outro fator que justisaa flexibilidade no calendario, conforme
detectado nos depoimentos dos organizadores, sddi@ddades diversas enfrentadas na
producédo dos festivais. Estas podem ser até mesmatdreza climética, como visto no caso

do MADA, mas estao especialmente relacionadas eah eaptacdo de patrocinios.
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3.1.1 Constitui¢ao do circuito

Uma vez que, dos 32 festivais membros da ABRAFIN, apresentaram artistas
relacionados ao género rock em sua programacadomdea2008, a constituicdo do circuito
de festivais de rock da ABRAFIN néo difere sigrafigzamente do circuito geral de festivais
da associacdo. Ressaltando que o festival pernambu®orto Musical ndo aconteceu nesse
ano, apenas o MIMO (PE), Consciéncia Hip-Hop (M$gmana da Musica (MT) e Mix
Music (SP), ndo seriam contabilizados nesse coalet festivais de rock. Ressaltando ainda
que a partir desse ponto do texto ndo contabilizasemais o festival Grito Rock neste
estudo, dado o seu perfil multi-territorial, cores@mremos portanto, a titulo de analise, como
26 os festivais participantes desse circuito caltespecifico dos festivais de rock filiados a
ABRAFIN.

Desses 26 festivais participantes do circuito aadbh em 2008, 27% estao localizados
na regido centro-oeste, outros 27% na regido nie,dE8% no sudeste, 15% no norte, e 12%

no sul.

O Centro-Oeste
@ Nordeste

O Sudeste

O Norte

B Sul

Grafico 3 - Distribuicédo de festivais de rock daR¥FIN por regides brasileiras em 2008

A partir da observagcdo do grafico, pode-se percghbero circuito de festivais de rock da
ABRAFIN tem distribuic&o territorial mais equilitda que o seu circuito principal, e lista em
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suas posicdes de destaque as mesmas regidesitamsPerém, aqui centro-oeste e nordeste
empatam na quantidade de festivais, com quatrivdéstada, seguidos por cinco festivais no

sudeste, quatro no norte, e trés no sul.

Na divisdo por estados, Goias mantém a lideraogew ® estado com maior nimero de
festivais de rock na ABRAFIN. A segunda posi¢éoi &jocupada por Minas Gerais ao invés

de Pernambuco, como exemplificado no gréafico abaixo

OGo
BMT
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3 B CE
ORN
2 HEBA
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Centro-Oeste Nordeste Sudeste Norte Sul OAC
B RO

BPR
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Grafico 4 — Divisao de festivais de rock da ABRARIbr estados brasileiros em 2008

Outra diferenca em relagéo ao circuito principgindi de nota é que o estado de Sao Paulo,
referéncia nacional no circuito de shows e casaultas bandas, ndo possui nenhum festival
de rock ligado & ABRAFIN. Em 2008 a Associacdo eguosu suprir de certa forma essa
lacuna com a producao do palco ABRAFIN na Virad&Cal, e mais recentemente com a
realizacdo da primeira edicédo do festival SP Najse, pretende se tornar uma versao paulista

do festival goiano Goiania Noise, um dos principaisgrantes da ABRAFIN.
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3.1.2 Curadoria

A curadoria das atracfes que se apresentam nosaiedtiados a ABRAFIN é uma

responsabilidade individual de cada festival. Porélesde o principio necessita respeitar

critérios estabelecidos pelo préprio estatuto daogiscdo (ABRAFIN, 2005). Esse exige

para participacdo dos festivais que estes respopdaitivamente a exigéncias como:

a)

b)

f)

g)

h)

Ter sido realizado por no minimo 03 (trés) edigéims03 (trés) anos consecutivos;

N&o ser gerido e/ou produzido por entes governaisemte quaisquer niveis
(federais, estaduais ou municipais) ou ainda paisguer de suas secretarias;

N&o ter sua producdo realizada, ou ser mantidousixemente por grande

emissora de telecomunicacoes;

N&o ser gerido e/ou produzido por grande emisserd\d ou radio; ou grande
corporagdo empresarial de carater privado;

Ter no minimo 75% das atracdes, a cada edicaoattomor artistas e bandas néo
ligados a grandes conglomerados, gravadoras muitiimas, selos "majors” e/ou

ligadas a grandes grupos econdmicos de entretetumen

Ter no minimo 75% das atracOes, a cada edicdoaftonpor artistas e bandas

brasileiros;

Ter no minimo 25% das atracdes, a cada edicdoattomor artistas e bandas do

estado onde o0 mesmo é realizado;

Ser indicado por um sdécio ativo, com endosso desério fundador e/ou de dois

membros da diretoria.

Em resumo, pode-se dizer que a Associacao reakedegdo de novos membros a partir de

quatro premissas basicas:

1)
2)
3)

4)

Estabilidade do evento;
Que seja independente;
Incentivo a artistas independentes locais e naigpna

Credibilidade.
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Essa terceira premissa observada no estatuto dziAg8o, o incentivo a artistas locais e
nacionais, ja influencia a curadoria do festivalg precisard ter sempre a cada edicdo um
minimo de 75% de artistas independentes e 75% tdgaar nacionais, sendo que destes
altimos pelo menos 25% precisam ser do mesmo estadeealizacdo do festival. Essa
premissa serve como legitimagao do que afirmaedatia da ABRAFIN, para quem “a nova
musica brasileira passa pelos festivais indepeade(ANDRE, 2006):

A nova mdusica brasileira tem como palco os festivdé musica independente, que

arriscam numa curadoria muitas vezes mais expetahdigada as novidades, que busca

a renovacao e muitas vezes estes novos artistasoefestivais o Unico e melhor espaco

para mostrar um trabalho novo, autoral, de reldgdpara musica nacional. (NOBRE,
2006).

Essa condigdo confirma uma caracteristica sempyetaga na historia dos festivais, a sua
funcdo como vitrine da nova muasica, como pdde sestatada por diversas fontes nesta
pesquisa. Segundo Caroline Petitinga, “a relacdce dastivais, musica independente e o
lancamento de novos talentos existe a partir ddoirdestes eventos no Brasil. Foi assim
desde o | Festival da Excelsior [...]". (PETITINGAQO0S, p. 55). Essa afirmagao encontra
respaldo no Dicionario Cravo Albin de Musica Pop@easileira, que relata que:

A histoéria da Musica Popular Brasileira foi marcadda presenca de iniUmeros festivais,
promovidos por emissoras de radio, redes de té@levigatros e movimentos estudantis.
Esses festivais cumpriram (e ainda o fazem naidad) a funcéo de revelar intérpretes,
compositores e instrumentistas ao grande publibsTITUTO CULTURAL CRAVO
ALBIN).

A cantora Elis Regina, em depoimento ao jornal &ala Sdo Paulo de 3 de junho de 1979 —
ou seja, apos o0 auge dos festivais televisionadas ser questionada se ainda havia boa

musica no Brasil, responderia afirmativamente:

Tem. Tem alguns que nao tiveram possibilidade dewddos, ter o trabalho debatido,
criticado. Por qué? Porque ndo tem o Festival diganente, onde a rapaziada nova
pintava com forca. Televisdo estava aberta, o r&dimva aberto, o jornal estava
debatendo, 0 nego se sentia impulsionado em direg@guma coisa. (sic) (REGINA,

1979).

E ainda sobre o0 mesmo assunto, Bianchini e Maugasideram que,

[...] os festivais aparecem como alternativas ardivulgacdo dos artistas. Para os
musicos independentes a oportunidade é ainda melhaue os artistas consagrados
trazem o grande publico e os muasicos em inicio whs carreiras acabam por se
beneficiar deste ambiente. Para muitos artistadesisvais sdo oportunidades para se
apresentar a um grande publico, novo e diversoy aé fato de poder contar com a
repercussdo e toda a qualidade técnica do evemt®mais, este ambiente possibilita
acompanhar de perto as novidades e o trabalhotdesartistas. (Bianchini e Maugan,

2004 apud PETITINGA, 2008, p. 54-55).
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As citacOes anteriores corroboram a importancia fdevais para o mercado da musica
independente e para 0s novos artistas. Segundatibuio Moreira Salles, em texto de
apresentacao dos resultados de seu mapeame@iccddo Nacional de Festivais de Musjca
“sera dificil encontrar forma mais eficaz de estonpara a circulacdo da musica brasileira
contemporanea do que os festivais, que, com todoseas desdobramentos culturais e
econbmicos, completam no Brasil uma histéria semgmevada de mais de quarenta anos”
(INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2007).

Comprovar o estimulo gerado pelos festivais inddpete para a renovacdo e
circulagdo da musica brasileira se mostra umaaasiefiples. Em um levantamento feito a
partir das programacdes dos?®@stivais que incluiram o género rock filiados BRAFIN e
realizados até a conclusdo dessa Monografia, is$éagrcom maior nimero de apresentacoes

no circuito de festivais da ABRAFIN em 2008 sao:

TABELA 1 — Destaques do circuito ABRAFIN 2008

Artista (estado de o o
. Total de festivais* Estados visitados
origem)
MON (GO) 7 MT, GO (3 vezes), DF, RO, RN
AMP (PE) 6 PE, RN, GO (2 vezes), MT, DF
Dieg_o O_Ie Moraes e 0 6 GO (3 vezes), MT, MG, AC
Sindicato (GO)
Autoramas (RJ) 5 MG, DF, GO, PE, RN
Black Drawing 5
Chalks (GO) GO (3 vezes), RN, DF
Curumin (SP) 5 MG, MT, GO, BA, RN

4 N&o foi incluido no levantamento o festival Gitock, dada a complexidade de sua organizacéoeque s
caracteriza como um festival de festivais. Forantaluilizadas as duas edi¢Ges realizadas no pedméstival
GIG Rock (RS), de periodicidade semestral.
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Mallu Magalhaes 5 MG (2 vezes), RS, GO, RN
(SP)
Sweet Fanny Adams 5 PE, BA, RN, MT, GO
(PE)

* Periodo analisado: 01/01/2008 a 30/11/2008.

Foi constatado ainda que pelo menos fibveandas alcancaram a marca de quatro
apresentacdes em festivais do circuito da ABRARINZ® bandas tocaram em trés festivais.
No total, 19 bandas brasileiras conseguiram sesepta em pelo menos em trés festivais
diferentes da Associacdo, demonstrando o papelirdoito na circulacdo dos artistas em
territorio nacional. A tabela também confirma o glagesse circuito de festivais na renovacao
da masica, uma vez que dos dez artistas de matagies do circuito, oito sdo bandas novas,

com tempo de carreira variando em duracéo entre wés anos.

A analise desses dados demonstra que a curadarifestivais da ABRAFIN aparenta
ser democratica. Apesar da banda que mais se afmessm 2008 ter entre seus integrantes o
presidente da Associacdo, Fabricio Nobre, convé&sal@ar que trés dos festivais em que
tocou aconteceram em seu proprio estado de origentlo que dois destes sdo produzidos
por integrantes da banda. Isso eliminaria uma pelsatusacéo de influéncia do presidente
na curadoria do circuito. Além disso, pelo menogeidas dez atragcbes mais atuantes do
circuito ndo tém ligagdo conhecida com integradeeABRAFIN, sendo que pelo menos uma
delas, inclusive, é vinculada a um selo diretamesl@cionado a um festival ndo-filiado a

essa.

% Canastra (RJ), Hey, Hey, Heyt (RO), Johnny Suxxthé& Fuckin’ Boys (GO), Madame Sataan (PA), Mukeka
Di Rato (ES), Pata de Elefante (RS), Porcas BotéawlgG), Superguidis (RS) e Wander Wildner (RS).

% Cordel do Fogo Encantado (PE), Ecos Falsos (S®mé&dusa (AC), Féssil (CE), Frank Jorge (RS), @loo
(GO), Identidade (RS), Lucy & the Popsonics (DFptherfish (GO), Mdéveis Coloniais de Acaju (DF),tRit
Sick Sick Sinners (PR), The Sinks (RN), VanguarTjMValverdes (RS).



54

3.2 IMPLICACOES

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Moreme$S (IMS), 437 festivais de
musica sdo realizados anualmente no Brasil. Ess@itoi de festivais, ainda segundo o IMS,
movimenta diretamente recursos de cerca de R$ ¥besi (INSTITUTO MOREIRA
SALLES, 2007). Infelizmente o banco de dados manfpela pesquisa ndo se encontrava
disponivel online durante a realizacdo dessa Ma@&ifiagrde modo que pudesse ser feita uma
triagem dos dados a partir dos festivais indepetledenaso houvesse essa distingdo nos dados
apresentados.

As poucas informacbes encontradas a respeito danoeda dos festivais
independentes sdo as apresentadas no site da ABRAEE se refere aos festivais a ela
associados. Segundo a ABRAFIN, os seus festiviisdafs movimentam um publico total de
300 mil pessoas por ano e movimentam uma quantial aaperior a R$ 5 milhdes, além de
gerar pelo menos 3 mil empregos fixos ou tempasakoapresentar cerca de 600 atracdes
(ABRAFIN). A associacdo anunciou em conferénciaklipas, através de seus associados,
que a Fundacdo Getulio Vargas (FGV) foi contratpdea realizar uma pesquisa sobre o
circuito da ABRAFIN, abrangendo dados como valatescachés, valor patrocinado e seu
percentual publico/privado, nUmero de espectadalestre outros, porém, até a conclusédo

dessa Monografia esses dados nao haviam sido doasgela ABRAFIN.

Apenas algumas pistas podem ser conseguidas, camelagdo ao financiamento dos
festivais da ABRAFIN, em texto do jornalista Rodrigarit, que também é dono do selo
midsummer madness e produtor do festival Evidditisejo a ABRAFIN:

Atualmente, parte da verba de um festival indepatedeem de apoio governamental. A
edicao 2006 do Abril Pro Rock custou R$ 720 mihdgeque um quarto do valor veio do
apoio que o Governo de Pernambuco fornece desdB. X9@tra parcela saiu da
Petrobras. A edicdo mais recente do Goiania Naistoa quase R$ 300 mil, dos quais
um terco saiu da Lei Goias de incentivo culturde “‘ndo fosse o publico, que nesta
edicdo foi de 6 mil pessoas, teriamos perdido diohdamenta o produtor Fabricio
Nobre. (LARIU, 2007).

A Petrobras, empresa estatal de economia mistaynfia das grandes patrocinadoras dos
festivais da ABRAFIN, tendo contemplado sete destes2008 através de seu inédito Edital
de Festivais de Musica, que ofereceu um total derses de aproximadamente R$ 2,5
milhdes. O valor total do patrocinio da Petrobras festivais da ABRAFIN foi de R$ 940
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mil, com valor médio aproximado de R$ 134 mil pestival, e valores individuais variando
entre R$ 80 mil e R$ 200 mil reais.

O que pode ser avaliado, de maneira subjetiva, papel desempenhado pelos
festivais no mercado da musica independente. Ramente, vale dizer que “[...] os festivais
sdo o resumo de um trabalho diario de produtossjds, musicos, pequenos empresarios da
cadeia produtiva da mausica, que vivenciam, produeeoonsomem musica independente
brasileira 0 ano todo” (NOBRE, 2006). O festivabrtanto, tem sentido como um evento
especial de celebracdo de uma comunidade, nesseespscifico a comunidade do rock

independente:

Uma vez que ndo sdo apenas “festas de 3 dias”,maagal, sdo a ponta do iceberg de
uma cena que envolve grande parte da musica decigiade ou regido. Os produtores
dos festivais filiados a Abrafin estdo em todapases dessa cadeia, e atuam também
agenciando artistas, dirigindo selos, produtorasasas noturnas, tém bandas ou algo do
tipo. (sic) (NOBRE, 2007).

Os festivais sdo o0 momento maximo de celebracdouda cena, onde as bandas
compartilham informagdes e experiéncias, e ondébtiqp tem a oportunidade a de assistir o
seu artista preferido e ser apresentado ao destdoke

Para os artistas, os festivais sao principalmeat®o ja foi dito na secao anterior deste
capitulo, uma vitrine. Além do publico regular daeabra, as atracdes dos festivais tem a
oportunidade de encarar novos publicos, ali presepbr interesse maior em uma outra

atracdo, ou no proprio conjunto de atracdes qesto/él oferece.

Essa chamada vitrine funciona ndo sé para a cstagde novos publicos. Também é
importante para circulacdo das bandas, pois oeratiét evento especial dado aos festivais
atrai a atencdo de outros produtores, que confeiimdoco ou através da repercussao na
midia ou canais informais de comunicacdo, podateeessar em produzir novos shows dos
artistas apresentados, inclusive na programacazaeroprio festival quando é o caso. No
circuito da ABRAFIN esse fator € amplificado devidocaracteristica intrinseca a uma
associacdo, que € a troca de experiéncias enfreugsparticipantes. Além disso, as reunides
presenciais da Associacdo — que possui umaaeitee de discussao para seus integrantes —
costumam acontecer em festivais da mesma, o g@ssa@mente coloca os produtores em
contato com novas atracdes, especialmente aquelais bu regionais que dificilmente teria

oportunidade de conferir ao vivo.

Como exemplo do efeito dessa vitrine na promogiaictulacdo de bandas, temos a
banda Sweet Fanny Adams, de Pernambuco. O grupanfez elogiada apresentacdo no
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festival Abril Pro Rock, em abril de 2008 em sudade natal, Recife. Nessa edi¢cdo do
festival aconteceu uma das reunides presenciaSBHAFIN, com presenca de muitos de

seus associados. Apos o Abril Pro Rock, a Sweehy&uams se apresentou em outros
quatro festivais da associacdo, nos estados des GB@nanada, maio), Mato Grosso
(Calango, agosto), Rio Grande do Norte (Mada, ndwejmn Bahia (BoomBahia, novembro),

tornando-se um dos artistas com maior nimero desaptacdes no circuito de festivais das
ABRAFIN no ano de 2008.
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CONCLUSOES

Vimos no primeiro capitulo desta Monografia que arnfato predominante de
comercializagcdo da musica migrou da performance\aopara as gravacdes eimgles do
single para o album, e do album provavelmente esta ndgrate volta para single e
também da musica gravada de volta para a musieae@ocomo avaliamos neste texto. Essas
mudanc¢as ndo aconteceram da noite para o dia aumos periodos de tempo, mas durante
séculos de histdria social, 0 que nos leva a conglie a musica estd em processo continuo
de mudanca e adaptacdo ao seu tempo presente, dédveomo uma caracteristica inerente a
esta ou qualquer outra manifestacdo cultural. Al&so, consideramos que esta claro que, no
mercado musical, um novo formato de produto firmmhmp consumidor ndo necessariamente
suplanta o formato predecessor. O tempo presestdarmonstra que performancssglese

albuns existem ao mesmo tempo.

Portanto, € necessario evitar o erro de fazer afid®es premeditadas que insistem em
encerrar ciclos (fim do CD, do vinil, do formatdo@in) a cada nova virada de pagina na
histéria da musica pop. Intrigado pela indagacédonmdeesquisador que questionava “Como a
indUstria do disco ira sobreviver com a musica tdigf (ROBERTSON, 2001 apud
BANDEIRA, 2007), o comunicélogo baiano Messias Baralreformula a pergunta: “Como
a musica sobreviveu (apesar da industria do diSq@ARNDEIRA, 2007). Pois, este é 0
momento de abandonar a busca incessante por seluedacreditar que ndo existem
problemas reais, admitindo que o que existe no ocacoftural é a condicdo da mudanca

constante, sabendo aproveitar desta o seu melhor.

No segundo capitulo, pudemos constatar, atravésndiistorico dos festivais, que os
festivais de rock no Brasil nunca viveram momeréo produtivo quanto o atual, o que

consideramos um fato a ser celebrado e replicaldonpssa producao independente. Festivais
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de rock independente sdo realizados em muitos cestdaasileiros, cada vez mais

profissionais e com melhor qualidade de atracOessaptadas.

Apesar de termos encontrado uma razoavel quantidedenformacbes sobre a
realizacdo de festivais de musica no Brasil, ndcestaddos que tenham sistematizado a
histéria dos festivais de rock ou dos festivaiepehdentes no pais, nem mesmo dos festivais
de musica, que tém apenas o seu periodo mais emporegistrado de maneira profunda. A
historia aqui contada, sem davida de forma aind#pleis para sua real importancia, foi
lapidada a partir de diversas fontes, algumas tesdestivais como objeto, e outras em que
estes aparecem apenas como parte de um assunto, @®nfestivais de punk rock.
Consideramos, portanto que essa Monografia possansecontribuicdo, ainda que inicial, ao
registro da historia dos festivais de rock indepetel no pais, e a sua relevancia e

contribuicdo para o desenvolvimento desse nicheospo da cadeia produtiva da musica.

O circuito de festivais de rock independente da ABR, que intitula essa
Monografia, foi o tema abordado no terceiro e (dtiwapitulo. Foi apresentada a sua
organizacdo, constituicdo, curadoria, e implicacdbessistema do rock independente no
Brasil. Longe de se mostrar padronizadora, a orggéb desse circuito de festivais por meio
de uma associagcao mostrou que essa pode ser daada limitar a capacidade criativa dos
produtores dos festivais associados, e respeitasdsuas identidades e particularidades
regionais e locais. Acreditamos que esse modetrghnizacdo possa vir a ser utilizados por
outros circuitos do sistema do rock independente,ate mesmo por outro circuito de
festivais, de modo a colaborar para a formacaondenercado de muasica mais sélido, mais

diverso, e mais democratico, através principalmedatmiciativas independentes.

Parafraseando De Lucca, “por fim, um dos musicotia que a realidade européia e
norte-americana permite aos seus artistas indepesdeiver da musica, ja que existe um
circuito proprio de apresentacao para eles durmale o ano e que esta € uma lacuna no
Brasil” (DE LUCCA, 2007 apud PETITINGA, 2008, p. )56Se os festivais estdo se
constituindo como uma solida etapa do sistema d irmlependente no Brasil, outras fases
desse sistema ainda séo frageis, ou com menoripagan. Apesar de o cenario brasileiro ter
melhorado bastante nos ultimos anos, ainda ha raus® conquistar para que os artistas de
rock independente possam em sua maioria viver dacengue fazem. Esperamos com esse
texto poder contribuir para uma maior compreensssal sistema, e se possivel influenciar
outros agentes desse campo a organizarem outcost@s; ja existentes ou a serem criados,

seja tomando o modelo da ABRAFIN como base, sgado outros modelos.
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