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A esséncia do Capoeira

“O capoeira quando mete o pé
Na estrada, ndo sabe bem o
Caminho, mas sabe que vai
Sozinho andarilho brasileiro

Sai do Rio de Janeiro, da
Bahia ou Parana,

N&o importa pra onde va,
Deixa pegadas no tempo...
Vai escrevendo nos toques do
berimbau

A sua histéria ancestral

Feita de lutas, de sangue, de
Lagrimas e magia

Toda hora, todo dia, nasce
mais um capoeira, fruto de
sonho e suor, de ritmo e
brincadeira

Ja nasce dando rasteira
mandingueiro de heranga
Guerreiro que nao se cansa
de inventar a liberdade,

De né&o aceitar a corrente

Hoje em dia, antigamente,
Na franga ou no Japao,

O capoeira diz ndo

Com cabecgada e pisdo

A qualquer tipo de chicote
Chama pra luta de morte
E joga o opressor no chéo.

(Mestre Toni Vargas)



RESUMO

Este trabalho tem como tematica a capoeira: a roda e seus significados e tem como
objetivo de analisar os significados da roda de capoeira na vida dos mestres e
mestras da cidade de Salvador, em especifico, no Forte da Capoeira, situado no
bairro do Santo Anténio Além do Carmo, Salvador — BA. Tornando-se um local
simbdlico na histéria da capoeira, onde passou por transformagdes e que no
passado era chamado de Forte Santo Anténio Além do Carmo, construido contra
invasdo dos estrangeiros, e que posteriormente, funcionou como uma casa de
detencdo dos escravos na época, como presidio na época da ditadura, até se tornar
o Forte da Capoeira, hoje ressignificados: “a roda de capoeira e o Forte”, um espago
cultural da cidade de Salvador, onde €& praticado a capoeira angola e regional,
conforme as tradicbes de Bimba e Pastinha. Sabendo-se dos acontecimentos, isto &,
do processo de reconhecimento da roda de capoeira e oficio dos mestres de
capoeira, sendo declarados como patriménio imaterial cultural brasileiro pelo IPHAN
em 2008 e patrimdnio imaterial da humanidade pela Unesco em 2014, a capoeira
vem passando por esse processo de reconhecimento em que cabe ao Estado de
preserva-la, por isso, a inquietagcdo deste trabalho se trata de “qual o significado da
roda de capoeira na vida dos mestres e mestras”. A metodologia do trabalho é
qualitativa, traz uma revisdo bibliografica e documental a fim de reunir alguns
conceitos e significados sobre o fenbmeno da roda de capoeira, assim como foram
realizadas 5 entrevistas com os Mestres e Mestras das diferentes escolas presentes
no Forte da capoeira, assim como foi utilizado o método de Bardin (2011), onde foi
dividido em categorias de analise, dos termos frequentes do maior para o menor.
Duas categorias foram estabelecidas: “Energia/musicalidade” e “Movimentos”,
termos mais abordados nas entrevistas. Dentro da categoria dos movimentos, os 5
mestres comentaram sobre aprendizagem, jogo e corpo, ja na categoria
Energia/musicalidade 3 mestres comentaram sobre a musica, ancestralidade e
instrumentos. Buscando-se mais significados sobre a roda, foi feita uma analise do
Portfélio do Forte da Capoeira, por meio de documentos e publicacdes sobre o local,
foi identificado como significados a realizagdo do ritual da roda de capoeira no
periodo de reconhecimento da capoeira como patriménio imaterial, além de
cerimOnias e celebragdes, assim como papel dos mestres em preservar e promover
a capoeira. A partir dos resultados encontrados nas diferentes fontes (da analise do
Portfélio, na literatura e nas entrevistas), foi possivel identificar alguns significados a
respeito do ritual da roda de capoeira, desde os elementos presentes como a
musicalidade, energia e movimentos nas falas dos mestres (as) ao processo de
ressignificagdo do Forte Santo Antbnio Além do Carmo em “Forte da Capoeira”,
através do reconhecimento da roda de capoeira como patriménio imaterial cultural
Brasileiro e da humanidade pelo IPHAN e pela UNESCO.

Palavras-chave: Roda de capoeira; Mestres (as); Ressignificacao.



ABSTRACT

This paper’s topic is Capoeira: the so called Roda (circle) and it's meanings. The
objective is to analyze the meanings the Roda has to the lives of the Mestras and
Mestres (masters) of the art in the city of Salvador — BA, especially at the Capoeira
Fort in the quarter of Santo Antonio Além do Carmo. The fort turned to be a symbolic
place for Capoeira, which transformed itself there. Originally known as Forte Santo
Anténio Além do Carmo, it was built against attempts of invasion by foreign powers,
later it first became a detention center for slaves and later a prison during the military
dictatorship, before being turned into the Capoeira Fort. Today, after a process of re-
signification, the Fort with the Capoeira Rodas turned into a cultural location of
Salvador where as well Capoeira Angola as Capoeira regional are being practiced,
following the traditions of Mestre Pastinha and Mestre Bimba. Considering the latest
events, this is the recognition of the Capoeira Roda and the Mestre’s work as
intangible cultural heritage of Brazil by the IPHAN in 2008 and intangible cultural
heritage of humanity by the UNESCO in 2014, one can see that the state took the
responsibility to preserve Capoeira. For this reason this paper is going to be
concerned with the question, which meaning the Capoeira Roda has to the Mestras
and Mestres and their lifes. The work’s methodology is qualitative, consisting of
literary research to get an approach to conceptions and ascriptions of meaning to the
phenomenon of the Capoeira Roda. Besides that five interviews with Mestras and
Mestres of different schools at the Capoeira Fort have been made. Therefor Bardin’s
(2011) method was used. From the most frequent terms categories were made and
got sorted from most to least frequent. Two categories were established, as these
terms had been mentioned most, energy/musicality and movements. All five interview
partners mentioned, talking about movement, the terms apprenticeship, play and
body, while three of them referred to music, ancestrality and instruments when talking
about energy/musicality. Trying to find more ascriptions of meaning to the Roda, a
Portfolio about the Capoeira Fort that consists of documents and publications about
the place was analyzed. The aim was to understand the meanings of the ritual of the
Capoeira Roda, during the period of recognition of Capoeira as intangible cultural
heritage, in addition to other ceremonies and celebrations and the Mestres role in
preserving and promoting Capoeira. From the results found in the different sources
(Portfolio analysis, literature and interviews), it was possible to identify some
meanings of the ritual of the Capoeira Roda, following the answers given by the
Mestres and the concepts they mentioned, such as musicality, energy and
movement. In addition the process of resignification of the Forte Santo Antonio Além
do Carmo into the “Fort of Capoeira” and the recognition of the Capoeira Roda as
intangible cultural heritage of Brazil and of humanity by IPHAN and the UNESCO are
taken into account to understand the meanings ascribed to the Capoeira Roda.

Key words: Capoeira Roda; Mestres and Mestras; Re-signification.
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1 INTRODUCAO

A capoeira apresenta uma grande relevancia diante dos seus fatores: cultural,
histoérico, educacional, e os estudiosos que abordam sobre a sua existéncia,
consideram que a capoeira teve a influéncia dos negros africanos trazidos para o
Brasil, a partir da luta pela sobrevivéncia, tornando-a um simbolo de resisténcia. Por
encontrar dificuldades em relagao aos registros da capoeira referente a sua origem e
por preservar as transmissées dos saberes, temos exemplos das figuras ilustres dos
mestres e mestras, responsaveis por passar 0s seus ensinamentos de geragéo a
geracdo, dentre os grandes mestres mais falados na historia sdo estes: Mestre
Bimba e o Mestre Pastinha, sem desconsiderar os destaques também de varios
mestres, mestras e capoeiristas nesse universo. Dessa forma, a capoeira € uma
marcante manifestagdo cultural afro-brasileira, e vem crescendo tanto nos campos
de pesquisa, educacional quanto ao numero de praticantes no Brasil e nos diversos

paises.

A roda de capoeira, embora possua diferentes significados e interpretagoes,
nela acontece o jogo, a danga, a luta e ha uma possivel conexdo com o passado.
Para alguns que praticam se tratam de um ritual, pois segundo (ABIB, 2017) a
funcao do ritual na cultura popular, especificamente na roda de capoeira pode ser
representado por meio dos “(...) sujeitos a se debrugarem sobre o passado em
busca dos marcos temporais ou espaciais, que se constituem nas referéncias reais
da lembrancga (...)". Todos batem palmas e cantam, tudo acontece ali, onde ha uma
sintonia, um resgate da memoria, e os dois capoeiristas jogam, conforme o ritmo e
dos toques do berimbau, e que a partir disso, a roda de capoeira também traz uma
certa analogia como uma roda da vida, isto €, permite a reflexdo diante dos
comportamentos dentro e fora dela.

Outro aspecto importante na roda de capoeira € a figura do mestre, ele &
respeitado pelos demais e possui um papel de preservar as tradigdes antigas da
capoeira, por meio da oralidade e memoria, seja cantando uma musica ou uma
historia, ensinando os seus alunos assumindo um papel de educador.

A partir desses elementos introdutérios, o presente estudo tem como objeto

de estudo a capoeira, e 0 tema se trata da “Capoeira: a roda seus significados”.
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Considerando-se dos ilustres fatos, a “roda de capoeira” e o “Oficio dos mestres de
Capoeira” foram reconhecidos oficialmente como Patriménio Cultural Brasileiro em
2008 pelo IPHAN, pelo registro no Livro das Formas de Expressao e dos Saberes, e
posteriormente, como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade em 2014 pela
UNESCO.

Através desses importantes reconhecimentos, e considerando os elementos
importantes presentes na roda de capoeira, nas quais estdo envolvidos os cantos,
dangas, lutas, memoaria, ancestralidade, ritualidade, historicidade, os instrumentos e
toda uma filosofia de vida, assim como a missdo dos mestres e mestras
responsaveis pela preservagdo da memoria e transmissdo dos saberes,
desencadearam na seguinte questdo para a investigacdo do trabalho: “Qual o
significado da roda de capoeira na vida desses mestres e mestras na cidade de
Salvador — Bahia?”.

A capoeira desde do seu periodo histérico teve como principais precursores:
Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado), por fundar e institucionalizar a capoeira
regional em 1930 e Mestre Pastinha (Vicente Ferreira Pastinha), por se destacar nas
tradicbes da capoeira Angola e fundar a primeira escola de capoeira angola em
1941, ambos na cidade de Salvador. Posteriormente, novos grupos foram se
ramificando e entdo esses fazem parte da capoeira contemporanea que seguem a
linhagem tanto da capoeira regional quanto angola, sendo assim dos estilos de
capoeira, podemos destacar a: angola, regional e contemporéanea.

O objetivo geral desta pesquisa é de analisar o significado do ritual da roda de
capoeira na vida dos mestres e mestras das diferentes vertentes da capoeira na
cidade de Salvador — BA, especifico no Bairro do Santo Antonio Além do Carmo,
com a finalidade de compreender os principais elementos e significados presentes
numa roda de capoeira a partir dos depoimentos dos mestres com analise
bibliografica e documentos sobre a capoeira.

Os objetivos especificos: apresentar um breve histérico sobre o Forte da
capoeira, analisar na literatura sobre o ritual da roda de capoeira; compreender os
significados do ritual da roda a partir das falas dos mestres e das mestras do forte da

capoeira — Santo Antonio Além do Carmo com a literatura abordada.
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O presente trabalho, trata-se de uma pesquisa qualitativa, onde segundo
Minayo (2001, p. 22) a pesquisa qualitativa “se preocupa, nas ciéncias sociais, com
um nivel de realidade que nao pode ser quantificado”. Como instrumento de
pesquisa, foi elaborado um questionario aos mestres e mestras entrevistados de
diferentes grupos de capoeira na cidade de Salvador — Bahia, especificamente no
bairro Santo Antdnio Além do Carmo, no “Forte da Capoeira”, local simbdlico e
histérico de Salvador desde a era colonial até o processo de ressignificagcdo da
cultura da capoeira, e de outras manifestagdes culturais afro-brasileiras.

A partir desse recorte espacial, foi necessario fazer o mapeamento das
escolas presentes naquele local, sendo assim a fonte fidedigna consultada foi o
exemplar: “A capoeira em Salvador — Registro de Mestres e Instituicbes”, da
Fundacao Gregorio de Matos (2015). Foram contabilizados 7 grupos de capoeira no
Forte, dentre elas angola e regional. Posteriormente, o trabalho esta desenvolvido
pelo levantamento bibliografico, que subsidiam o referencial tedrico sobre o tema,
além de documentos que reunem fatos historicos sobre o Forte da Capoeira.

A relevancia dessa pesquisa é de compreender os significados da roda de
capoeira, em que nela se preservam as tradi¢ées, principios, transmissdo de
saberes e fazeres de um povo, além de permitir reflexdes sobre a importancia dessa
manifestacao cultural afro-brasileira que mais vem crescendo do Brasil e no mundo,
e que vem transformando como uma importante ferramenta educacional.

Outro aspecto que me motivou a mergulhar no tema foi pelo contato com as
disciplinas de capoeira | e Il na Universidade Federal da Bahia (UFBA), assim como
outras disciplinas sobre a cultura popular na Educagao, nas quais contribuiram para
refletir, aproximar e praticar a capoeira, através de algumas observagdes e vivéncias
durante o curso.

As experiéncias foram enriquecedoras, onde tive a oportunidade de cursar a
disciplina Mestres e Mestras da Cultura Popular, ministrada pelo ilustre Mestre Bule
Bule, cordelista, sambista, na qual, esta disciplina tornou-se uma conquista da
presenca dos saberes populares no campo académico. Por aproximar das vivéncias
do samba chula e da capoeira angola do recéncavo da Bahia, ciranda nas aulas,
durante a disciplina “Saberes e Fazeres da Cultura Popular na Educacido” por

mediacao do Professor Pedro Abib, e também por ter cursado as disciplinas
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Capoeira | e Il, sob coordenacao dos professores Pedro Abib e Bruno Abrahao,
dando prosseguimento aos estudos e a pratica da capoeira angola e regional assim
como ajudaram a compreender e aproximar mais nesse campo da capoeira.

No capitulo 1 deste trabalho, sera apesentado o histérico do local, de como
se deu esse processo de transicdo do Forte Santo Anténio Além do Carmo para
“Forte da Capoeira”, onde o método empregado foi a investigagdo dos documentos
histéricos do Forte, e o material analisado parte da fonte documental, um dossié
composto por noticias sobre o processo de ressignificacdo, identificando os
significados da roda de capoeira.

No capitulo 2 deste trabalho, parte da analise da literatura sobre o ritual da
roda de capoeira em discussdo, em seguida trazendo os significados com as

entrevistas dos mestres e mestras do Forte da Capoeira.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Neste capitulo sera abordado conceitos que subsidiardo no desenvolvimento
deste trabalho. Primeiramente, foi preciso fazer um recorte espacial do lugar, e o
lugar escolhido foi o Forte da Capoeira que se situa no bairro de Santo Anténio Além
do Carmo, Salvador — Bahia. O Forte da Capoeira € um lugar simbdlico de Salvador,
pois desde a era colonial até os dias atuais o espaco sofreu grandes modificacbes
de acordo com o projeto historico e modo de produgdo, nos campos: socio-historico,
econdmico, cultural, geografico e ambiental.

Ao lado da histéria do forte, a capoeira também ficou marcada, por cada
periodo, maneira de lutar pela liberdade, praticada pelos escravos negros, desde a
época da escravidado, apos a lei aurea, foi considerado crime no cédigo penal até
1937 e por estar associada a pratica dos vadios e desordeiros na época, esteve
presente nesse processo, e também teve grandes acontecimentos por todo o
periodo histérico, nesse caso, direciono a cidade de Salvador, onde se tornou um
palco de grandes acontecimentos da capoeira, mas sem desconsiderar os outros
lugares do Brasil que se tornaram palcos também de historia da capoeiragem, pois
dentro desse contexto, a capoeira era praticada simultaneamente em diversos
locais.

Primeiro, sera apresentado um breve histérico sobre o Forte Santo Antonio
Além do Carmo (Forte da Capoeira), prosseguindo-se com a analise do Portfélio do
Forte da Capoeira, depois andlise da literatura e entrevistas sobre os conceitos dos
autores e mestres da capoeira sobre os significados do ritual da roda de capoeira.

Foram consultados documentos na biblioteca do Forte da Capoeira.

2.1 “O Forte Santo Anténio Além do Carmo a Forte da Capoeira”.

Com base no documento de “RESTAURACAO DO FORTE DE SANTO
ANTONIO ALEM DO CARMO PARA IMPLANTACAO DO CENTRO POPULAR DA

CULTURA, realizado pelo governo do Estado da Bahia e Secretaria da Cultura em
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(1989), o Bairro do Santo Antonio Além do Carmo, esta localizado préximo ao bairro
do pelourinho, esses que compdem o centro Histérico de Salvador-BA, tem a
presenca do “Forte da Capoeira” (local de Centro de Referéncia, Estudo, Pesquisa e
Memoria da Capoeira), assim denominado apds a restauracdo em 2006, que
anteriormente chamado de Forte de Santo Anténio Além do Carmo, edificado em
1659, construido na segunda metade do século XVII, em razdo do plano de defesa
pelo engenheiro francés Jodo Massé, na cidade de Salvador. As construgdes dos
Fortes na cidade de Salvador se destinaram a defesa da cidade de Salvador desde
sua época colonial contra invasores estrangeiros.

A partir do documento “Restauracdo do Forte de Santo Anténio Além do
Carmo”, abril de (1989), o local antes funcionava como uma trincheira chamada de
Baluarte de Santiago, e que posteriormente foi edificado em razdo da invasao dos
holandeses em 1638. Ainda no século XVIII, serviu de prisdo no campo politico na
época. Conforme a publicagdo do Jornal Tribuna da Bahia, sobre o Forte, pode-se

reforcar que:

Construido na segunda metade do século XVII sobre o baluarte que
melhor resisténcia ofereceu contra os holandeses na invasédo de
1638, o Forte de Santo Anténio Além do Carmo serviu de prisdo para
importantes figuras da vida politica nacional no século XVIII.
(JORNAL TRIBUNA DA BAHIA, 2005)

Em 1714, como meio de defesa na regido norte da cidade de Salvador, os
Fortes de Santo Ant6nio Além do Carmo e do Barbalho foram construidas. Em 1830,
Século XIX, tornou-se uma casa de correcdo e posteriormente uma casa de
detencao pelos militares, onde foram presos manifestantes da insurreicdo do Malé
que aconteceu em 1835. Nos anos de 1924 a 1927, continuou como casa de
detencéo do Estado.

O periodo de ressignificagdo do Forte de Santo Anténio tornou-se visivel a
partir do noticiario do jornal A tarde em 1981, através do comunicado da Prefeitura
da cidade de Salvador a respeito da transposi¢cao dos detentos do Forte para outro
bairro, e que em 1980, ja havia articulado entre o diretor do IPAC e o prefeito da
cidade sobre o destino do Forte como centro de Cultura Popular, conforme
destacado por (TAVARES 1981 apud MAGALHAES FILHO, 2012, p. 130)

Apos a transferéncia dos detentos para outro bairro, o forte de Santo Anténio,

em 1982, por intermédio do IPAC, teve inicio as atividades do Centro de Cultura
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Popular da Bahia. Nesse tempo, foram abrigados no Forte o CECA (Centro
Esportivo de Capoeira Angola), sob lideranga do Mestre Jodo Pequeno de Pastinha.
Posteriormente, chegaram ao espago o Mestre Curié (Jaime Martins dos Santos —
1937), seguido por Mestre Morais (Pedro Moraes Trindade-1950), conforme Tavares
(2012).

No periodo de 2004 a 2005, marcou-se um processo de ressignificagdo do
Forte Santo Anténio para “Forte da Capoeira”, pois estava em discussao o processo
de preservagao da capoeira como patriménio imaterial, e gragas a mobilizagdo dos
antigos mestres de capoeira e os demais capoeiras, através do movimento da
Associacao Brasileira de Preservagdo da Capoeira, composta por mestres antigos
da capoeira e profissionais liberais na época, que desde entdo, esta associacio
denominada “Forte da Capoeira”, possui o objetivo de preservar e desenvolver a
capoeira.

Desde entdo, deu-se a partir da publicagcdo no Diario Oficial do Estado pelo
IPAC (Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia) em 22 de dezembro deste
mesmo ano, sobre o0 processo de registro da capoeira como patriménio imaterial,
destacando o Forte de Santo Anténio em um “Forte da Capoeira”, ndo s6 para
preservacao e valorizagao da manifestacao cultural para a Bahia, mas também para
o0 mundo, tornando-se também uma referéncia nos estudos sobre a capoeiragem.
Segundo Paulo Gaudenzi, secretario da Cultura e Turismo sobre o processo de
ressignificagado, afirmou que:

Aqui vamos ter concentrado n&o s6 a parte do estudo antropoldgico,
mas também a pesquisa. A capoeira € uma tradigdo nossa que
desperta o interesse de pesquisadores de outros paises que vao
tornar esse centro como uma referéncia. Cabe ao poder Publico
ajudar na manutencao dessa tradicdo da Bahia.

(JORNAL TRIBUNA DA BAHIA, 2005)

Atualmente, o forte da capoeira possui 7 escolas de capoeira, onde seis
escolas sao angola e uma regional com os respectivos mestres e mestras,
professores e professoras em atividade, seguem abaixo as respectivas escolas

presentes no Forte da Capoeira:

e CECA - Centro Esportivo de Capoeira Angola Mestre Jodo Pequeno de

Pastinha. Mestra Nani de Joao Pequeno, Mestre Zoinho e Mestre Aranha.
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e ECAIG — Escola de Capoeira Angola Irmaos Gémeos de Mestre Curié —
Mestre Curi6 (Jaime Martins dos Santos)

e ETCA — Escola Tradicional de Capoeira Angola — Mestre Bola Sete (José
Luiz Oliveira Cruz), Mestre Zé do Lengo (José Alves, — Associagao de

Capoeira Angola Reliquia Espinho Remoso)

e GCAP — Grupo de Capoeira Angola Pelourinho — Mestre Moraes (Pedro
Morais Trindade)

e Grupo de Capoeira Angola Pai e Filho — Mestre Pelé da Bomba (Natalicio
Neves da Silva)

¢ Academia de Capoeira Angola da Bahia — Mestre Boca Rica (Manoel Silva)

e Filhos de Bimba Escola de Capoeira — Nucleo Santo Anténio. Mestre Nenel

(Manoel Nascimento Machado); Mestre Garrincha (Clemilton Pereira)

Figura 1: Entrada Forte da Capoeira, Nelson Porto, 2018

Na figura 1, vemos a entrada do forte da capoeira, a reconstru¢ao valoriza

sua arquitetura do passado. Logo acima do portdo da entrada, possui uma biblioteca
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com galerias e todos os materiais de pesquisas relacionados a capoeira: livros,

revistas, fitas cassetes, dvd’s, etc.

Figura 2: Area central do Forte da Capoeira, escolas. Nelson Porto, 2018.

Na figura 2, vemos logo apos a entrada as areas centrais, foto tirada na forma
panoramica, ali estdo situadas as escolas de capoeira. Iniciando ao lado esquerdo,
nessa ordem:
1.Situa-se a escola de capoeira regional, sob coordenagdo do Mestre Garrincha
(Filhos de Bimba Escola de Capoeira);

2. Em seguida esta situada a escola do Mestre Jodo Pequeno de Pastinha (CECA);
3. Logo apds vem a escola do Mestre Boca Rica (Academia de Capoeira Angola da
Bahia);

4 Depois esta a academia do Mestre Moraes (GCAP);

5. ECAIG — Escola de Capoeira Angola Irmaos Gémeos de Mestre Curié — Mestre
Curié;

6. ETCA — Escola Tradicional de Capoeira Angola — Mestre Bola Sete, Mestre Zé do

Lenco e Grupo de Capoeira Angola Pai e Filho — Mestre Pelé da Bomba.

Nestas escolas ha a presenga de alguns mestres mais antigos da capoeira,
os discipulos de Pastinha que preservam as tradi¢des da capoeira angola do Mestre
Pastinha e seguem sua filosofia. Esta presente também uma escola da capoeira
regional conforme as tradicbes do Mestre Bimba sob coordenagdo do Mestre Nenel

e Mestre Garrincha.
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2.1.2 Analise da “ressignificacao” do Forte da Capoeira tomando como fonte o
Portfélio do Forte da Capoeira.

Por meio do breve historico anteriormente apresentado, o Forte de Santo
Antbnio passou por um processo de transicdo, ou seja, “ressignificacdo”, assim
chamado como “Forte da Capoeira”. Portanto, através do método de analise do
documento do Portfélio do Forte da Capoeira, a pesquisa traz um segmento sobre o
histérico da génese do processo de registro da roda de capoeira como patriménio
imaterial, a partir dos documentos presentes neste portfélio, composto por noticias

em jornais, revistas, fotos e publicagdes na internet durante esse periodo.
O que é o Forte da Capoeira?

Partindo da andlise do documento se trata de uma Sociedade Brasileira de
Defesa e Preservacdo da Capoeira, sendo assim uma organizagdo nhao-
governamental (ONG) sob parceria com o Governo do Estado, via secretaria da
Cultura e Turismo. O Forte da Capoeira tem como sede o Forte do Santo Antdnio
Além do Carmo, fortaleza do século 17. (PORTFOLIO DA CAPOEIRA, [20067])

Primeiro ponto a ser constatado no documento é sobre a Associagao
Brasileira da Preservagdo da Capoeira — Forte da Capoeira, assim intitulado no
documento, formada por mestres antigos e reconhecidos da capoeira em 2002,

dentre os principais objetivos sao:

1. Preservar e promover a cultura da Capoeira, valorizando os
“Saberes e Fazeres” dos seus Mestres. 2.Incentivar a pratica da
capoeira como instrumento de inclusdo social, educagdo para
cidadania e cultura da paz; de combate a intolerancia; de respeito
pelas diferengas. De elevagédo da auto-estima e de orgulho ético e de
afirmacao identitaria. 3. Universalizar vivéncias e valores da Capoeira.
4. Promover o amparo € assisténcia social aos Mestres de Capoeira.
5. Conscientizar a sociedade sobre a contribuigdo e a importancia da
capoeira na formagdo da cultura brasileira. 6. Agregar valor,
permanentemente, ao Centro de Referéncia, Estudo, Pesquisa e
Memoéria da Capoeira. 7; Apoiar as iniciativas de Organizagbes Nao
Governamentais e de pessoas fisicas, em agbes afirmativas para
preservagao e promogao da capoeira. 8. Promover a descoberta e a
ascensao de novos talentos no universo da Capoeira. 9. Preservar a
insercdo da Capoeira na grade curricular da rede Estadual de ensino
publico, fundamental e médio. 10 Lutar pela valorizacdo e
reconhecimento do trabalho. 11. Cultuar a Capoeira como Herancga
Ancestral Africana — Amerindia — Lusitana e Patrimoénio Cultural
Imaterial do Povo Brasileiro. (PORTFOLIO FORTE DA CAPOEIRA,
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No periodo de 2004 a 2005, tornou-se um marco importante para essa
transformacdo do Forte de Santo Anténio em “Forte da Capoeira”, a partir da
restauracéo pelo Governo do Estado da Bahia. Por meio das reivindicagdes das
associagbes de capoeira e de seus mestres tradicionais, a capoeira teve
reconhecimento do IPAC (Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia) por
meio da publicagdo no Diario Oficial do Estado, no dia 22 de dezembro de 2004,e
que através da notificacdo publica, iniciou-se o processo de registro como patrimonio
Imaterial, no intuito de preservar e proteger essa manifestacéo cultural. Conforme a
notificagdo publica pelo diretor Geral do IPAC, Julio Santana Braga, em 22 de
dezembro de 2004.

O diretor Geral do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural -IPAC, no
uso de suas atribuicbes e segundo lhe faculta o artigo 40 da Lei
Estadual n° 8.895, de 16 de dezembro de 2003, que institui normas
de protecdo e estimulo a preservacdo do patrimbnio cultural do
Estado da Bahia, torna publico, através da presente notificagao, que
se encontra aberto o processo de registro, como Patriménio Imaterial,
da Capoeira, que devera se dar pela sua inscricdo em livro especial
do patriménio imaterial, mantido pelo IPAC e denominado “Livro do
Registro Especial das Expressdes Ludicas e Artisticas” (Lei citada,
art. 5°, inc. VIII).

Portanto, deu-se inicio ao processo de registro da capoeira como Patriménio,
além da restauracao do forte, local que se tornou um centro de cultura e de
preservacao aos estudos da capoeira, tudo isso acontecido recentemente diante de
uma manifestacao tao forte de uma resisténcia de muito tempo atras. Desta forma, o
Forte se torna um local sagrado para capoeira, diante dos acontecimentos, segundo
na reportagem do Jornal A tarde, 25 de julho de 2004: “A roda de capoeira angola de
Jodo Pequeno é tradicional e reune angoleiros das antigas”, e que segundo o Mestre
Jodo Pequeno, esperangoso e confiante disse: “Quero que o Forte fique entregue a
capoeira”.

O Forte de Santo Antdnio também era o mais deteriorado dentre os outros
Fortes da cidade, e desde a presenga das escolas de capoeira na época (Mestre
Joao Pequeno e Mestre Morais), necessitava de uma restauragdo. Para o
Presidente da ONG e diretor do Patrimonio Artistico e Cultural (IPAC) explica que:
“A ideia é revitalizar o espaco e criar o Centro de Referéncia e Pesquisa da

Capoeira, para brasileiros e estrangeiros”, entrevista ao Jornal A Tarde. (JORNAL A
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TARDE, 2004).
Sendo um momento significante para a capoeira, o Mestre Gildo Alfinete,
Conselheiro da Associagao Brasileira de Capoeira Angola (ABCA), em sua entrevista

a revista Museu, afirmou que:

Esse registro € uma coisa maravilhosa para a capoeira, com certeza
Mestre Pastinha e Mestre Bimba estdo felizes la no céu”. Ainda
segundo ele, a roda deste ano tera a participagdo de mestres como
Bamba, Pelé do tonel, Pelé da Bomba, Bola Sete, Boca Rica “e
muitos outros grandes mestres e capoeiristas que vao fazer uma
grande festa. (REVISTA MUSEU, 2004)

Diante disso, apds o processo de registro, outro fato importante no
documento do Portfélio foi o acontecimento da “roda dos mestres”, logo, trazemos
um grande significado da roda de capoeira, que foi a celebragcdo ao processo de
registro e valorizagdo dessa manifestacédo cultural afro-brasileira, ocorrida no Forte
da Capoeira em 25 de dezembro de 2004, além da preparagdo do inventario,
memorial da capoeira preparada pelo Ipac. Conforme a publicagdo no Diario Oficial,

nesta mesma data:

A medida marcou a celebragao de Natal dos capoeiristas. A-roda dos Mestres
—, ontem no Forte de Santo Antonio Além do Carmo, evento que ja acontece
ha seis anos. Participaram da comemoragdo o governador Paulo Souto, a
supertintendente de Cultura da Secretaria da Cultura e Turismo, Sbnia
Bastos, o diretor da Fundagdo Cultural, Armindo Bido, o presidente da
Bahiatursa, Claudio Taboada, o diretor-geral do Ipac, Julio Braga, e a
secretaria municipal da Reparagdo, Arani Santana. (DIARIO OFICIAL, N°
18.733, 2004)

Como aspecto dos significados da roda de capoeira, foram destacados a
celebracédo da roda dos mestres, aconteceram os jogos, o governador Paulo Souto
foi recepcionado por um corredor de tocadores de berimbau, e conforme o
documento, neste dia, no local estavam presentes diversos grupos de capoeira,
conforme explicitado no Diario Oficial, N° 18.733, 2004: “Na comemoragao, foram
apresentados diversos grupos de capoeira regional e angola e as tjjubinas —

denominacéao carinhosa que o Mestre Bimba se referia as mulheres capoeiristas”.

Reforcando o processo de tombamento da capoeira como patriménio
imaterial, os significados da roda dos mestres ou chamada roda da paz que
acontece todo ano em Salvador, através das rodas de jogo na presencga de vertentes
angola e regional, conforme a publicacao do jornal Correio da Bahia 22 de dezembro

de 2004, o Mestre Boa Gente em sua entrevista, destaca a importancia e significado
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que a capoeira traz, e que pode estar representada na roda, como ferramentas
importantes para o trabalho social, “Ensinamos instrumentos, danga, capoeira aos

moradores da comunidade” (Mestre Boa Gente).

Outra publicagdo traz significados da roda, a presenca de estrangeiros nas
Rodas dos Mestres, no dia da celebragdo. Conforme a publicagéo no Jornal A Tarde:

Capoeiristas brasileiros e estrangeiros realizam hoje, no Forte do
Santo Antonio Além do Carmo, uma roda de mestres, na verdade uma
confraternizagéo natalina. A organizagdo é do Forte da Capoeira,
como chamam a Sociedade de Defesa e Preservacgao da Capoeira. E
a quinta vez que o evento acontece. Desta vez as Tijubinas, nome
que o Mestre Bimba emprestava as mulheres, daréo espetaculo a
parte. (JORNAL A TARDE, 22 de dezembro de 2004)

A relacdo entre a data 2 de julho e os capoeiristas, data da independéncia da
Bahia, é considerada uma data importante para a Bahia, Brasil e para os capoeiras,
pois historicamente retrata de uma luta de resisténcia de um povo insatisfeito sendo
dominados pelos portugueses. Pode-se constatar que € um momento simbdlico na
vida dos capoeiras, portanto o Forte da capoeira com os demais capoeiristas se
reunem para homenagear os Herdis da Independéncia, pois na época os herdis
eram negros, escravos, capoeiras, vaqueiros, sertanejos, indios, trabalhadores

rurais.

A partir disso, os significados que representam para a capoeira sao 0s
encontros entre os diversos grupos de capoeira, capoeiras de rua e de mestres
realizando rodas, jogos, cantos e dangas, em reveréncia aos Herdis da
independéncia, onde nos remetem ao passado e memodria de um povo, na qual
temos a tradicdo do cortejo, criado pelo protesto popular, conforme aborda o Jornal
do Capoeira:

O Forte da Capoeira, juntamente com 420 figurantes, entre Mestres e
Capoeiras, sentaram praga no Cortejo, junto ao Caboclo (simbolo
representativo do bravo lutador da guerra da independéncia),
renovando o patriotismo e o sentimento nativista do povo baiano.
Abrilhantaram o Cortejo Escolas, Associagbes, Academias e
Capoeiras de Rua, que junto ao Povo, deram um brilho especial ao
evento com canto, danga e jogo de capoeira, mantendo de forma
participativa e civica, a verdadeira tradigao, reverenciando os Heréis
da Independéncia. (JORNAL DO CAPOEIRA, 11 de Julho de 2005)

Ainda nessa perspectiva histérica para capoeira, os festejos fazem parte para

o0 mundo da capoeira, tornam-se simbdlicos para o encontro de diversos capoeiristas
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prestarem suas homenagens aos acontecimentos do passado, isso permite e
promove um papel importante para sociedade na reflexdo e memdria diante dos
aspectos culturais, identitarios e sociopoliticos, além do reencontro e interagao entre
0s povos locais, de outros estados e de estrangeiros.

Dentre os significados da roda no Portfdlio destacamos ainda mais, como um
Forte da Capoeira que se tornou uma organizagdo importante para fortalecer,
desenvolver e valorizar a capoeira, o local do Forte € um palco de cultura, de
transmissdes de saberes e fazeres na presenga de mestres e mestras antigos das
linhagens de Pastinha e Bimba, na cidade de Salvador. Torna-se um lugar simbdlico
e importante para capoeira, tornando-se um espago de preservagao, da memodria e
historia.

No documento do Portfélio, a partir dos noticiarios e publicagbes, o Forte da

Capoeira ganha sede, e teve destaques:

e 42 “roda da paz” ou roda dos mestres que acontecia anos antes do processo
de registro e aconteceu a celebragdo e roda no Forte revitalizado em 25 de
dezembro de 2004;

e 2 de julho uma data importante para a Bahia, cortejos e rodas de capoeira na
rua com diversos grupos de capoeira; além disso outros pontos registrados
como eventos e confraternizacées no Forte da Capoeira e pela presenca da
Associagao como: comemoracgao dia das criangas Globo Brasil em outubro de
2005,

e Congresso de Cultura Gueto Setembro de 2005,

e Encontro dos Mestres do Mundo no Ceara com a presenca da Associacao
Brasileira de Capoeira Angola e o Forte da Capoeira em agosto de 2005;

e Langamento do Livro “Capoeira: Retalhos da Roda” em 2005, Homenagem a
Mestre Pastinha, 2005,

e Roda do Forte em julho de 2004.

e Significado do Forte da Capoeira para a capoeira e a roda de capoeira.
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2.2. Os significados da roda de capoeira, os discursos da literatura.

Neste capitulo sera abordado conceitos da literatura que abarcam sobre o
tema da roda de capoeira.

A respeito de onde a roda de capoeira era vista, segundo Castro Junior (2018
p.49), transcrito em sua obra “Encruzilhadas Fotograficas de Marcel Gautherot”,
discorre que, geralmente as rodas de capoeira aconteciam nos “lugares
consagrados de uma cultura portuaria durante os entre-tempos de labuta e da
vadiagao, onde os trabalhadores sobreviviam entre uma empreitada e outra”. Esse
trecho se trata de um recorte historico entre as décadas de 40 a 60 na cidade de
Salvador. Além de acontecer na beira do mar, a roda de capoeira estava presente na
beira do mar, nas praias, nas ruas, esquinas e nas academias onde nessa época
Bimba ja na década de 30, tinha institucionalizado a capoeira Regional Baiana e
Pastinha anos depois a sua academia.

Diante dos elementos anteriores apresentados, do ponto de vista do discurso
oficial, O IPHAN estuda a roda de capoeira como:

Um elemento estruturante desta manifestagéo, espaco e tempo onde
se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
dancga, os golpes, o0 jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais da
heranga africana — notadamente banto — recriados no Brasil.
(CERTIDAO IPHAN, 20 de novembro de 2008)

A roda de capoeira pode ser compreendida como um momento de ritualidade,
ancestralidade e memdria do passado de um povo negro que sofrera e lutara pela
liberdade e que ainda segue resistindo. Nela estdo contidos significados que
carregam toda uma historia desta manifestagao cultural afro-brasileira. Conforme a
Certidao pelo IPHAN 2008, a roda de capoeira também traz como significado:

(...) Profundamente ritualizada, a roda de capoeira congrega cantigas
e movimentos que expressam uma visdo de mundo, uma hierarquia e
um cédigo de ética que sao compartilhados pelo grupo. Na roda se
batizam os iniciantes, se formam e se consagram os grandes
mestres, se transmitem e se reiteram praticas e valores afro-
brasileiros(...). (CERTIDAO IPHAN, 20 de novembro de 2008)

A fim de captar os significados da roda de capoeira na literatura, o estudo
teve como fonte as producdes de alguns autores que problematizam a capoeira.

Portanto, a partir da analise de literatura, destacam-se alguns autores pesquisados
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que estudam o tema do ritual da roda e seus significados, exemplares como:
“Capoeira Angola: Cultura Popular e o jogo dos saberes na roda” de Pedro Abib
(2017), “Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba de Hélio Campos (2009)”
(Mestre Xaréu) que aborda sobre a capoeira Regional de Mestre Bimba;
“Encruzilhadas fotograficas de Marcel Gautherot: quando o corpo na capoeira é festa
e labuta 1940-1960”,de Luiz Vitor Castro Junior (2018), através dos registros do
francés Gautherout, o autor dialoga com as fotos dos jogos de capoeira nas décadas
de 40 a 60, tratando-se a exemplo das rodas de capoeiras e dos festejos,
publicagdes como “A musica na Capoeira Angola da Bahia” por Souza Pamfilho
(2008), tratando-se da roda de capoeira angola, assim como Fonseca, Decanio e
Souza.

Conforme apresentado no Registro das Formas de Expressao, a capoeira e a
roda de capoeira se representam:

A capoeira € uma manifestagdo cultural presente hoje em todo o
territério brasileiro e em mais de 150 paises, com variagdes regionais
e locais criadas a partir de suas “modalidades” mais conhecidas: as
chamadas “capoeira angola” e “capoeira regional’. O conhecimento
produzido para a instrugdo do processo permitiu identificar os
principais aspectos que constituem a capoeira como pratica cultural
desenvolvida no Brasil: o saber transmitido pelos mestres formados
na tradicdo da capoeira e como tal reconhecidos por seus pares; € a
roda onde a capoeira reune todos os seus elementos e se realiza de
modo pleno. A Roda de Capoeira é um elemento estruturante desta
manifestacdo, espago e tempo onde se expressam simultaneamente
o canto, o toque dos instrumentos, a danga, os golpes, o0 jogo, a
brincadeira, os simbolos e rituais da heranga africana — notadamente
banto — recriados no Brasil. (CERTIDAO IPHAN, 2008)

Segundo Souza (1997), afirma que a musica é um elemento muito importante
para a roda de capoeira em conduzir os jogadores, onde obedecem uma ordem
estabelecida pelos capoeiristas e que estdo presentes as variacbes no ritmo e
melodia com textos e cangdes. Conforme a musica, presente no ritual da roda de
capoeira, ele explicita sobre como acontece a roda de capoeira angola
especificamente, lembrando-se que existem diferentes grupos de capoeira, onde
apresentam suas particularidades, podendo se diferenciar de outras rodas.

Primeiro aspecto na roda de capoeira € a formagao da bateria, neste caso na
roda de capoeira angola, os capoeiristas tocam os instrumentos e cantam, sendo
assim conduzindo o ritual da roda de capoeira. E praticamente o ponta pé inicial

para ser iniciado o jogo ou vadiagdo, assim chamado pelos capoeiristas. A roda,
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especificamente, da capoeira angola, € composta por trés berimbaus (Gunga, médio
e viola), um atabaque, um pandeiro, agogé, reco-reco e caxixi acompanhando cada
berimbau, e que em algumas academias utilizam o apito conforme dito por (SOUZA,
1997).

Ja para a capoeira regional, especificamente a escola Filhos de Bimba,
linhagem de Bimba, a orquestra €& formada somente por um berimbau e dois
pandeiros, conforme as tradicdes e fundamentos do Mestre Bimba, “Mestre Bimba
justificava, dizendo que o berimbau € quem comanda o ritmo do jogo, e os jogadores
precisam ouvir e sentir o seu som por inteiro para se encaixarem na roda’,
ressaltado por Campos (2009, p.142).

A ladainha é um canto inicial para o ritual da roda de capoeira angola, nela
sdo expressados de acordo com Castro Junior (2018, p.94) “(...) os saberes sao
oriundos da imaginagdo e do sonho, revelam narrativas historicas e a astucia de
improvisar criando novos enredos diante dos acontecimentos da roda”, momento
onde o mestre ou mestra, ou aquele(a) mais experiente e preparado(a) conduz com
um tipo de toque no berimbau e inicia seu canto, enquanto todos observam e em
seguida o mestre canta a louvacdo, momento de saida dos capoeiras para o0 jogo,
posteriormente todos respondem o corrido em coro, e o jogo continua. Conforme

Souza, o ritual da roda de capoeira angola é representada:

(...) nunca se joga durante a ladainha, Os angoleiros, acocorados ao
pé do berimbau, aguardam a chula, ou canto de entrada, quando o
coro entra em dialogo com o solista, com perguntas e respostas. Os
jogadores se cumprimentam quando se inicia um corrido ou quadra.
(...) Durante as cantigas de capoeira, os angoleiros, dancam,
dialogam, geralmente em duplas, (...) A musica também deixa lugar
para cria¢des inspiradas no jogo. Na letra das musicas, muitas vezes
expressam-se os fundamentos da arte da capoeira. (SOUZA, 1997,
p. 88)

Percebe-se entdo a fungdo da musicalidade na roda de capoeira, o tipo de
canto e do toque do berimbau para inicio de roda. Destacam-se musicalidades
algumas diferengas estruturais nas cangdes, ou seja, a ladainha, quadra, corrido e
chula sdao formas de canto, presentes na capoeira, especificamente na capoeira
angola, onde os tipos de cantos sao a ladainha seguido de louvagao e corridos,
podendo haver também o canto da chula, diferente de uma roda da capoeira

regional, por exemplo da Escola Filhos de Bimba, onde geralmente se canta com
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quadras e corridos e que possui outras particularidades, sejam nos diferentes toques
do berimbau, na formag¢éo da roda e nos jogos, dentre outros aspectos.

Para Abib a roda de capoeira angola segundo a tradigdo do Mestre Pastinha
se inicia:

Ao pé do berimbau, os dois capoeiras se agacham, prontos para
iniciar o jogo. Esse € um momento muito especial, pois na roda de
capoeira angola, segundo a tradicdo do mestre Pastinha, o jogo se
inicia e termina com os mesmos jogadores. Ndo ha o “corte”, com um
terceiro jogador “comprando” o jogo e substituindo um dos dois,
Como ha capoeira regional. Isso s6 acontece na capoeira angola em
momentos muito especiais, quando um mestre toma essa iniciativa,
ou no final da roda, durante um canto conhecido como “adeus,
adeus, boa viagem’” utilizado para encerrar as rodas de angola, onde
a “compra” do jogo entéo ¢ livre. (ABIB, 2017, p. 141)

Apods a ladainha e a louvagéo, o jogo se inicia ao pé do berimbau e que
apresentam significados quando os capoeiristas se benzem, ou pedem proteg¢ao ao
jogo e a si proprio, ou colocam a mao no solo, isto €, cada um com a sua fé, sentem
diversas sensacgdes, ou até o controle da ansiedade pelo jogo com o outro, até um
apertar a mao do outro, destacado por Abib nesse momento:

A mandinga ai se expressa: seja pelo sinal da cruz, sejam pelos
“tracados”, que o capoeira faz com as maos tocando o chéo, habito
que se perde no tempo entre os velhos angoleiros. (...) ou mesmo
durante o cantar de uma ladainha. S6 entdo os dois apertam-se as
maos, e o0 jogo pode iniciar-se. (ABIB, 2017, p. 141)

Portanto, a ladainha € um canto que da inicio ao ritual e pode ser explicado
conforme Soares como: “na capoeira, a ladainha € uma musica que conta uma
historia, ou uma lenda, e pode também ser um canto usado como uma prece, com
carater de devogao a algum santo ou invocar sua protegédo. (SOARES, 2010, p.36)
Ja Abib (2017) destaca sobre os aspectos iniciais da roda como uma busca da
ancestralidade incorporada naquele momento em que o passado € remetido, onde
continua vivo, compreendendo-se da nogado de circularidade do tempo, a cada

momento em que os acordes do berimbau se propagam no ar.

Ainda sobre o processo do ritual da roda, Magalhdes Filho (2012) em seu
livro, aborda sobre os grupos de capoeira angola, como dos mestres Jodo Pequeno,
Boca Rica, Curié, René e Jaime, na quais utilizam uma ordem semelhante de
entrada. E traz uma passagem sobre como se forma e inicia o ritual da roda:

Gunga — berimbau com a cabaca maior, o dono da roda — chama a
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primeira dupla pro pé do berimbau e inicia o toque de angola.
Seguem-se, na ordem, o berimbau médio e o berimbau viola,
tocando s&o bento pequeno e sdo bento grande, respectivamente, ou
vice-versa. Entram em seguida dois pandeiros. Apds o iéé longo, um
dos mais velhos presente canta a ladainha, seguida pela louvagao.O
canto de resposta a louvagdo entra junto com os demais
instrumentos, a saber, atabaque, agogd e reco-reco. Apos a
passagem para o canto corrido, se inicia o jogo (...). (MAGALHAES
FILHO, 2012, p.190)

Conforme Castro Junior (2018) explica o fenbmeno do jogo na roda de
capoeira, ou seja, o dialogo e agao dos corpos influentes com a musicalidade, onde
no jogo-danca-luta acontece e ha o fluxo da energia imaterial, vinda de uma
concepgao africana ancestral, destacando toda essa energia vital, onde o autor
comenta sobre a definicdo do “Axé”, dito pelos capoeiristas. A partir disso, muitos
dizem sobre a energia, o axé da roda de capoeira, onde é considerado um momento
ritualistico que permite ao capoeirista entrar em um “transe capoeirano”, expressao
dita por Decéanio Filho (2002, p. 5), Mestre e discipulo de Bimba, tudo isso analogo a
um mantra, onde em sua monografia ressalta que, o “Ser se comporta como parte
integrante do conjunto harmonioso em que se encontra inserido naquele momento”,

onde o individuo chega a um estado modificado de consciéncia.

Ainda sobre esse aspecto da energia do ritual da roda de capoeira, para
COSTA (1993, p. 113 apud CAMPOS 2009, p. 43) a roda representa:

Um aspecto profundo, ritualistico, uma maneira de harmonizar e
equilibrar as formas de energias presentes na capoeira: a democracia
prevalece, todos os participantes tem importancia funcional, nao
existindo  privilégios, configurando assim, uma contribuicdo
harmonica, (...) todos sao igualmente importantes no contexto da
roda de capoeira.

No ritual da roda, sejam através das palmas, respostas dos cantos, toques
dos berimbaus, torna-se um local de respeito para com o outro, portanto, acaba
sendo um espaco de formagao e transformagao no que diz a respeito de um carater
humanizador, onde todos de alguma forma emanam essa energia. Dessa forma,
também se torna um espaco de aprendizagem onde ocorre a transmissao dos
saberes dos mais velhos para os mais novos, onde o mestre (a) passa através da

musicalidade, ou até mesmo o exercicio do dialogo com todos ali.

O jogo da dupla continua e geralmente na roda de capoeira angola, o tempo

de jogo embora seja maior do que de outros grupos contemporaneos e da capoeira
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regional, sendo que ndo existe a compra de jogo, o mestre mediador decide no
berimbau o inicio de um novo jogo. Na capoeira regional, Filhos de Bimba, ndo ha
compra de jogo e a dupla joga até um determinado tempo estabelecido pelo Mestre,

conforme o toque do berimbau, e logo em seguida a entrada da préxima dupla.

De acordo com Simdes (2006) em sua publicagdo na revista, logo apés a
ladainha, vem a chula onde o mestre canta um verso e os outros respondem em
coro e em seguida ocorrem os corridos, com isso 0s jogadores estdo prontos,

cumprimentam-se e entram no jogo.

A performance do ritual da roda de capoeira angola e nas demais podem
apresentar diferentes significados perpassando da musicalidade, do jogo e dialogo
entre os dois corpos, hierarquia, valores morais, comportamentos, dentre outros
aspectos, onde afirma Simdes (2006). Nela ocorrem a malandragem, a mandinga,
luta, danga. De acordo com Simobes (2006, p. 4) “Na roda sao estabelecidas
comunicagdes entre os instrumentos musicais que compdem a bateria, o canto
(expresso em forma de ladainha, quadras e corridos, e sobretudo entre os jogadores
(...). Desta forma, percebemos algumas caracteristicas enquanto a forma da
musicalidade presente no ritual da roda.

Outra caracteristica da roda de capoeira angola e das outras vertentes é o
seu formato. Geralmente, todos ficam sentados em circulo (no caso da angola), mas
podem existir rodas em formatos retangulares ou quadrangulares, sentados ou em
pés, a depender do local, do grupo, do (a) mestre (a) ou professor (a) responsavel,

seja na rua ou no seu espaco de trabalho.

A exemplo da capoeira Regional, a roda segundo Hélio Campos (Mestre
Xaréu), em seu livro “Capoeira Regional: a escola de Mestre Bimba”, torna-se um
momento rico de grandes aprendizagens, “O ritual era rigido durante as aulas,
quando todos os alunos se sentavam em circulo fazendo uma grande roda, tendo
como ponto de referéncia o mestre, o berimbau e a orquestra” CAMPOS, Hélio.
2009, p. 58). Ainda em sua obra, relata um pouco da caracteristica da roda da
capoeira regional, onde o “ (...) convite para o jogo ficava a mercé da indicagcao de
Mestre Bimba, mas, no entanto, poderiam ocorrer encontros de duplas, de maneira
combinada ou simplesmente livre” (CAMPOS, Hélio. 2009,p. 58)

O instrumento principal numa roda de capoeira é o berimbau, ou seja, é um
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instrumento que faz uma conexdo com os mortos, assim ligado a uma
ancestralidade das matrizes africanas, ressalta Abib (2017, p. 69):

(...) instrumento utilizado na antiguidade para conversar com os
mortos, exerce funcdo primordial no rito representado pela roda de
capoeira angola, pois ele é o responsavel por estabelecer essa
conexao com o sagrado, e com a ancestralidade representada pelo
tempo da escraviddo, e antes ainda, por tempos remotos e

longinquos que remetem a mae Africa.
Diante dos aspectos da musicalidade, recapitulando, sobre o processo do
ritual da roda da capoeira angola, depois da ladainha, do canto de entrada e a
espera dos jogadores agachados a se cumprimentarem, o toque do berimbau é que
mostra o ritmo do jogo, no caso da angola, o berimbau gunga o toque é de angola,
para a regional, utiliza-se o0 sdo bento grande da regional, sendo que na regional de
Bimba possui os 9 toques criados por Bimba, e com isso a cada toque ha influéncia
nas caracteristicas dos respectivos jogos. O toque de angola, conforme Campos
(2009, p. 44) “revela um jogo baixo e de meia altura, que tem como objetivo uma
contenda dificil e viril”, ja o toque de S&o Bento Grande da Regional, ele classifica
“Toque de ritmo agressivo, indica um jogo alto, rapido, com golpes aprimorados e
bem objetivos”, Campos (2009, p. 62). Dessa forma, cada vertente possui suas

singularidades.

E possivel destacar uma outra caracteristica peculiar na roda de capoeira
angola, a “chamada de Angola” dentro da situagdo do jogo, definida por Castro

Junior:

(...) € um nome dado aos varios tipos de situacdes provocadas no
jogo, em que um dos jogadores solicita a chamada com as méaos ou
umas das maos e seu parceiro com cuidado e atengao, vai ao seu
encontro para realizar uma espécie de valsa para frente e para tras.
(CASTRO JUNIOR, 2018, p. 57)

Com isso, temos outro significado que faz parte de um jogo na roda de
capoeira, onde através do jogo, encontram-se uma malicia, danga, brincadeira,
tornando-se um jogo cheio de improviso e de enganagdes, conforme as

gestualidades, diante da interagao entre os jogadores.

Para Fonseca (2009, p.62) a roda de capoeira é representada como: “ (...) um

lugar de trocas, de aproximacdo, de coexisténcia de técnicas e temporalidades
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distintas a depender da escola que cada capoeirista frequenta, (...) das proprias

intensidades produzidas no jogo. ”. Pode-se dizer que, para os capoeiristas que
jogam, nessa situacgéo, tem as capacidades de aplicarem seus golpes aprendidos e
dentre outras habilidades desenvolvidas durante os treinos realizados, isto €, a roda
pode ser compreendida também por essa visdao do mestre ou mestra referentes as
aprendizagens dos seus alunos, seja do mais a menos experiente, ou também
sejam dos aspectos fisicos e mentais diante das situagdbes em que o jogo se

desenvolve.

Para o Mestre Acordeon, discipulo de Bimba, em seu livro que conta sua
trajetoria na capoeira regional, comenta a respeito da roda de capoeira:

Uma boa roda de capoeira € uma experiéncia magica vivida com
muita sensibilidade, camaradagem e emoc¢ao. Um clima de respeito
pelo companheiro, por si proprio e pela capoeira nela deve existir e se
fazer sentir a todo instante, mesmo que o jogo esteja sendo disputado
com muita garra e intensidade. (ALMEIDA, 1999, pag. 70)

A roda de capoeira se torna um espaco de formacgao, onde ha um coletivo e
que através dos jogos podemos ver os comportamentos, torna-se também um
espaco de troca de saberes, muitos utilizam a metafora da roda de capoeira como
uma roda da vida, tudo que acontece na roda reflete na vida de cada capoeira.
Segundo Mestre Morais (2018) em sua entrevista, faz uma abordagem sobre o
tema, do capoeirista saber jogar entre o mundo macro e micro na capoeira, a roda

de capoeira, como fenbmeno micro, e 0 mundo que vivemos como macro.

Além disso, na roda de capoeira esta presente a figura do mestre (a)
responsavel pela preservagdo dos saberes da cultura e por manter as tradigdes da
capoeira viva, sendo um espaco de ensino-aprendizagem entre “professor-aluno”,
onde nela esta contida essa troca em que o aluno vai se desenvolvendo e
construindo suas habilidades no jogo e na vida, logo para Abib em sua obra explica
que:

A roda pode ser considerada, entdo, conforme Abreu, como um rito
de passagem que se incorporava ao processo de aprendizagem,
como seu momento mais rico, aberto as influéncias e inventividades,
quando o aluno, através dos toques e dicas do mestre que
acompanhava atento o seu desenvolvimento, dos conselhos de
outros camaradas da roda ou por si préprio, ia descobrindo as
articulagdes, trugues e manhas do jogo. A partir de entdo, ele
comecava a moldar o seu jeito de jogar. E comegava a aprender algo
mais sobre a vida. (ABIB, 2017, p.127)



34

3 RESULTADOS

3.1. Significados da roda de capoeira pelo Portfélio Forte da Capoeira.

e A formacao da Associacao Brasileira da Preservacédo da Capoeira — Forte da
Capoeira, papel dos mestres, “roda dos mestres ou roda da paz” com
diversos grupos de capoeira realizados antes e depois do periodo de registro
da capoeira como patrimonio imaterial; celebracao da ressignificagdo do Forte
da capoeira; com o papel de preservar e promover a cultura da capoeira,
diante da valorizacdo dos saberes e fazeres dos mestres.

e Cortejo e festejos, 2 de julho — independéncia da Bahia, encontro dos
capoeiristas e realizagdo de rodas em homenagem aos Herdis da
independéncia, o resgate da memoria.

e Eventos dentro do Forte da Capoeira nesse periodo e representacao do Forte
da Capoeira para o mundo, participacdo de mestres antigos nas rodas de
capoeira.

e Preservacado das tradigbes, pois remete as antigas tradicbes na festa de
largo, particularmente, no que se refere a festa 2 de julho, onde acontecem

rodas de capoeira.

3. 2. Significados da roda de capoeira pelo discurso académico e discursos

dos mestres do Forte da Capoeira.

Dentre os significados da roda de capoeira na literatura, podemos explicitar
de acordo com Souza (1997) que discorre sobre o0 aspecto da musicalidade na roda
de capoeira, no qual, conduz os jogadores onde obedecem uma ordem estabelecida
pelos capoeiristas e que estao presentes as variagdes no ritmo e melodia com textos
e cancgoes.

Souza (1997) discorre sobre a formagao da bateria, especificamente para a
capoeira angola, a composi¢ao dos instrumentos, berimbaus (Gunga, médio e viola),

pandeiro, atabaque, reco-reco e agogd, e se difere da “charanga” (assim chamada)
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da capoeira regional de Bimba, formada por um berimbau e dois pandeiros,
reforcado pelo Mestre Xaréu, “Mestre Bimba justificava, dizendo que o berimbau é
quem comanda o ritmo do jogo, e os jogadores precisam ouvir e sentir 0 seu som
por inteiro para se encaixarem na roda”, afirma Campos (2009, p.142).

Outro significado da roda de capoeira € a ladainha, para capoeira angola. A
ladainha € um canto inicial para o ritual da roda de capoeira angola, nela sao
expressados de acordo com Castro Junior (2018, p.94) “(...) os saberes séao
oriundos da imaginagdo e do sonho, revelam narrativas histéricas e a astucia de
improvisar criando novos enredos diante dos acontecimentos da roda”, momento
onde o mestre ou mestra, ou aquele(a) mais experiente e preparado(a) conduz com
um tipo de toque no berimbau e inicia seu canto, enquanto todos observam e em
seguida o mestre canta a louvagdo, momento de saida dos capoeiras para 0 jogo,
posteriormente todos respondem o corrido em coro, e 0 jogo continua.

Na roda acontece a mandinga, para Abib comenta que:

A mandinga ai se expressa: seja pelo sinal da cruz, sejam pelos
“tragados”, que o capoeira faz com as maos tocando o chao, habito
que se perde no tempo entre os velhos angoleiros. (...) ou mesmo
durante o cantar de uma ladainha. S6 entao os dois apertam-se as
ma&os, e o jogo pode iniciar-se. (ABIB, 2017, p. 141)

Para Fonseca (2009, p.62) a roda de capoeira é representada como: “(...) um
lugar de trocas, de aproximacdo, de coexisténcia de técnicas e temporalidades
distintas a depender da escola que cada capoeirista frequenta, (...) das proprias

intensidades produzidas no jogo.”

Para o Mestre Acordeon, discipulo de Bimba, comenta que:

Uma boa roda de capoeira € uma experiéncia magica vivida com
muita sensibilidade, camaradagem e emogédo. Um clima de respeito
pelo companheiro, por si proprio e pela capoeira nela deve existir e se
fazer sentir a todo instante, mesmo que o jogo esteja sendo disputado

com muita garra e intensidade. (ALMEIDA, 1999, péag. 70)

Dentre o aspecto da musicalidade, para Abib o berimbau é um instrumento

simbdlico e importante para a roda de capoeira, ressalta Abib (2017, p. 69):

(...) instrumento utilizado na antiguidade para conversar com o0s
mortos, exerce fungédo primordial no rito representado pela roda de
capoeira angola, pois ele é o responsavel por estabelecer essa
conexdo com o sagrado, e com a ancestralidade representada pelo
tempo da escraviddo, e antes ainda, por tempos remotos e
longinquos que remetem a mée Africa.
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De acordo com Simdes (2006, p. 4) “Na roda s&o estabelecidas
comunicagoes entre os instrumentos musicais que compdem a bateria, o canto
(expresso em forma de ladainha, quadras e corridos, e sobretudo entre os jogadores
(...)". Desta forma, percebemos algumas caracteristicas enquanto a forma da
musicalidade presente no ritual da roda, onde através dela os capoeiristas jogam,
brincam conforme o ritmo e canto.

Outro significado se trata da energia, conforme Castro Junior (2018) explica o
fenbmeno do jogo na roda de capoeira, ou seja, o didlogo e acdo dos corpos
influentes com a musicalidade, onde no jogo-dancga-luta acontece e ha o fluxo da
energia imaterial, vinda de uma concepg¢ao africana ancestral, destacando toda essa
energia vital, onde o autor comenta sobre a definicdo do “Axé”, dito pelos

capoeiristas.

Ainda sobre esse aspecto da energia do ritual da roda de capoeira, para
COSTA (1993, p. 113 apud CAMPOS 2009, p. 43) a roda representa:

Um aspecto profundo, ritualistico, uma maneira de harmonizar e
equilibrar as formas de energias presentes na capoeira: a democracia
prevalece, todos os participantes tem importancia funcional, n&o
existindo  privilégios, configurando assim, uma contribuicdo
harménica, (...) todos s&o igualmente importantes no contexto da
roda de capoeira.

Abib (2017) discorre sobre o aspecto da circularidade do tempo acontecido no
ritual da roda de capoeira, ou seja, através do dialogo corporal, remete toda uma
ancestralidade, incorporando toda uma ritualidade, memoaria e tradicdo de um povo,

na qual, os capoeiras sentem essa forca presente ao som do berimbau. Afirma que:

Quando numa roda de capoeira angola, os jogadores, antes do jogo,
agacham-se em reveréncia, e no cantar de uma ladainha, invocam
todo um passado de luta e sofrimento; quando se busca nesse
momento de celebragdo, toda a memoria e a tradigdo espiritual de
um povo que segue resistindo ha séculos de dominagéo; quando
esse dialogo corporal se inicia expressando uma estética que remete
a toda uma ancestralidade que incorpora referéncias rituais de um
passado que continua vivo, tatuado no corpo de cada capoeira,
talvez possamos compreender um pouco melhor a nogao de
circularidade do tempo; talvez possamos sentir essa forga
instauradora de um passado que vigora a cada vez que os acordes
de um berimbau ecoam como navalha cortando o ar. (ABIB 2017, p.
110)
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Outro significado analisado se trata da hierarquia composta na roda, onde o
mestre é o principal responsavel pela condugao do ritual da roda de capoeira. Além
disso, enquanto a forma dos cantos, para a roda de capoeira angola, o inicio do
ritual se da pela ladainha seguido de uma louvagao e corridos, sendo que para
capoeira regional de Bimba, utiliza-se de quadra e corridos. Ambas possuem suas

particularidades, assim como cada escola mantém suas tradi¢oes.

Das entrevistas no Forte da Capoeira:

Como instrumento metodologico da pesquisa, foi elaborado um questionario
semi-aberto aos mestres do Forte de Santo Antdnio Além do Carmo, em 2018.
Dentre as 6 escolas presentes, 5 escolas se dispuseram em participar. Das escolas
presentes, apenas uma € referente a capoeira regional de Bimba, enquanto as
outras escolas pertencem a linhagem da capoeira angola de Pastinha. Os (as)

mestres (as) entrevistados (as) foram:

Mestre Boca Rica (Capoeira Angola)
Mestra Nani de Jodo Pequeno (Capoeira Angola)
Mestre Moraes (Capoeira Angola)

Mestre Garrincha (Capoeira Regional)

AN NS S A

Mestre Pelé da Bomba (Capoeira Angola)

Ressalta-se a importancia dentre os 5 mestres entrevistados, o destaque da
presenca da Mestra Nani de Jodo Pequeno, sendo a unica Mestra em atividade no
local, Forte da Capoeira.

Para analise de conteudo das entrevistas, foi preciso utilizar o método de
Bardin (2011), per passando pela pré-analise; exploragdo do material; tratamento
dos resultados; a inferéncia e a interpretacdo, onde se dividiu em categorias
tematicas analisadas por termos frequentes, quantitativo do maior para a menor
pelos depoimentos apresentados. A partir Das 5 falas dos mestres entrevistados no
Forte do Santo Anténio Além do Carmo, foram identificadas duas categorias de

analise: (Energia/musicalidade e Movimentos).
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Na categoria “ENERGIA/MUSICALIDADE”, foram comentados por 3 mestres

das 5 entrevistas feitas. Destaca-se na fala do mestre Pelé da Bomba:

O significado da roda de capoeira é ter saude, preparo fisico né! E
manter a energia no corpo né! E sempre com a roda de capoeira
fazendo seus grandes movimentos para a populagdo acreditar que
aquele é elemento que esta jogando e tem o beneficio para o seu

(A

corpo préprio. (...) O que mais toca no momento é quando ‘v&’ o som
do berimbau, e a gente vai a reconhecer e da aquela energia, aquela
forca. (PELE DA BOMBA, 2018)

Na roda de capoeira, o elemento energia € predominante de ser comentado,
pode-se compreender sobre esse elemento, conforme Luiz Castro Junior (2018)
comenta em sua obra sobre o fendbmeno do jogo na roda de capoeira, através do
dialogo e acado dos corpos influentes com a musicalidade, onde no jogo-danca-luta
acontece e ha o fluxo da energia imaterial, vinda de uma concepcéo africana
ancestral, destacando toda essa energia vital, definidos para alguns como o “Axé”.
Dessa forma, a presenga de alguns elementos que contribuem para esse fluxo
energético do corpo e que perpassa, principalmente aqueles que estao presentes na
roda, sdo os cantos, os sons dos instrumentos, as palmas, todo esses elementos da
musicalidade que para Soares (2010, p. 36) “A musica € um importante instrumento
condutor de energia, ela é mantenedora do fluxo da roda, da pulsagdo do ritual”,
onde remete a toda uma ancestralidade, possivelmente acabam restabelecendo
conexdes entre o mundo material e 0 ndo-material.

Mestra Nani, linhagem do Mestre Pastinha, em um trecho da sua fala

comenta:

(...) Entao a roda de capoeira pra mim ela é toda uma ancestralidade
envolvida, € energia, é aprendizado, é coletividade, é o conhecimento
dos mais velhos sendo transmitido para os mais novos e assim
sucessivamente (...) (MESTRA NANI DE JOAO PEQUENO, 2018)

No trecho da fala da Mestra Nani, a roda de capoeira representa além do fator
energia que embora vem acontecer e interferir nas percepg¢des de cada sujeito, ha a
presenca de outros significados na roda descritos, como exemplos, a ancestralidade,
das aprendizagens diante da coletividade e das transmissdes dos saberes. Esses
aspectos também contribuem a toda essa formagao de energia ocorrida durante o
ritual.

Para o Mestre Garrincha, da linhagem do Mestre Bimba (Capoeira Regional

de Bimba), discorre sobre:
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A capoeira como vocé esta jogando na roda de capoeira vocé entra
em transe né! Tem hora que vocé faz até um movimento e que depois
que vocé vai tentar fazer ndo faz, porque a capoeira € energia, ela
vem do chéo pra dentro de vocé, por isso a gente joga descal¢o né!
(GARRINCHA, 2018)

Dentro da categoria “MOVIMENTOS”, foi um tema também frequente nas 5
entrevistas. De acordo com os conceitos ditos no desenvolvimento deste trabalho, a
respeito da roda de capoeira, vimos que além da musicalidade, ancestralidade,
ritualidade, o fendmeno do jogo, isto €, caracterizado no dialogo entre os corpos,
inserido nesse tema Movimento, logo para Fonseca (2009, p.62) a roda de capoeira
é representada como: “(...) um lugar de trocas, de aproximacao, de coexisténcia de
técnicas e temporalidades distintas a depender da escola que cada capoeirista
frequenta, (...) das proprias intensidades produzidas no jogo”.

No momento do jogo permite que cada capoeirista explore suas técnicas,
golpes, esquivas, ou seja, movimentos que sdo apreendidos nas aulas/treinos com o
seu mestre (a) ou professor (a). O jogo permite uma liberdade para cada um tomar
suas decisdes, assim como trabalha sua capacidade de pensar e agir diante de
determinadas situacbes de ataque-defesa impostas, através dos movimentos dos
corpos, sendo assim na roda de capoeira. Mestra Nani em sua fala traz uma

passagem sobre esse significado:
(...) aroda de capoeira tem essa pluralidade, além de dar autonomia
dos movimentos, no qual ele vai se descobrindo e a partir dali os
movimentos que ele aprendeu fora da roda, ele vai comegar a moldar
no corpo dele, vai comegar por em pratica, a construir todo aquele
movimento individual que ele aprendeu (...). (NANI DE JOAO
PEQUENO, 2018)

Mestre Boca Rica diz que a roda de capoeira “ (...) envolve tudo isso, o canto,
0s movimentos, o jogo, né!? A capoeira é tudo isso, como dizia Pastinha € tudo que
a boca come! (Risadas) ”. Além de reafirmar esses significados da roda, o Mestre
Garrincha em sua fala destaca sobre o significado da roda para sua vida, afirmando
que é tudo que ele aprendeu e transmite os saberes aos seus alunos, e que na roda
“Tem hora que vocé faz até um movimento e que depois que vocé vai tentar fazer
nao faz” (GARRINCHA, 2018), desta forma, uma caracteristica da roda através do
jogo é a capacidade do capoeirista criar possibilidades de defesa e ataque,
realizando-se movimentos inesperados, ou além de pér em pratica o que aprendeu

durante suas experiéncias na capoeira.
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Presente nesse campo de movimento, ndo podemos esquecer da “ginga’,
como Mestre Pastinha sempre dizia que a capoeira € a “manha, malicia e
mandinga”, e no proprio jogo de capoeira envolve o0 momento da danga-luta, a ginga
€ um movimento essencial e mais visto na capoeira, para capoeira regional de
Bimba, baseia-se como um dos principios da filosofia da sua escola. Caracterizada
por Abib (2017, p.170) a ginga “ (...) constitui-se num movimento embalado pelo
ritmo da orquestra de instrumentos, quase uma dancga, que coloca ambos os
jogadores frente a frente, aguardando o momento mais propicio para aplicacdo de
um golpe”.

Para Mestre Pelé da Bomba, fala sobre os movimentos como benéficos ao
corpo do capoeirista, reforca que o capoeirista: “ (...) com a roda de capoeira
fazendo seus grandes movimentos para a populagdo acreditar que aquele é
elemento que esta jogando e tem o beneficio para o seu corpo proprio (...) ”. Ja para
Mestre Morais, associa-se além dos Movimentos da capoeira como simbdlicos, a
existéncia da relacdo do capoeirista jogar dentro e fora da roda, a partir do mundo
micro e macro, isto €, aquele capoeirista precisa saber jogar dentro e fora da roda, o

mundo macro referindo-se ao cotidiano:

(...) Entéo, o capoeirista que ainda nado tenha a condigdo de jogar
capoeira fora da roda no mundo macro, ele ainda nao é capoeirista,
ele é um atleta, € um jogador de capoeira, ele ndo é capoeirista, ele é
jogador de capoeira, entdo o desafio é dele ter a condicdo de jogar
capoeira dentro da roda e levar todo o conhecimento, absorver todo o
conhecimento simbdlico dos movimentos que acontecem, das
situacbes né!? Que acontecem dentro da roda, e dai ele ir para um
mundo macro e sair ileso, do jogar capoeira como pessoas, que nao
sabem dar rabo de arraia, meia lua, ndo sabe nada, mas tem a
formas de jogos deles, naturalmente, eu diria sociologicamente, é
um, o capoeirista, praticante de capoeira enquanto cidadao ele € um
objeto de experimento, ele precisa sair ileso desse jogo no mundo
macro (...) (MESTRE MORAIS, 2018)

Através da fala de Morais, ressalta-se outra questdo além dos movimentos,
um outro significado da roda de capoeira, em que permite de uma forma implicita
uma reflexado relacionando a roda de capoeira e os dois mundos onde os jogadores
vivenciam, ou seja, ndo se resume apenas em uma visao das aplicagdes dos golpes,
e nos demais movimentos da capoeira, mas também de promover um certo desafio
do saber jogar com os outros dentro e fora da roda e lidar com as diversas situag¢des
do cotidiano e da vida.

Ainda na categoria MOVIMENTOS, Mestra Nani, aborda o significado da roda
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como um espacgo de “aprendizagem”, sendo um espacgo de formacao e de troca de
saberes, conhecimentos dos mais velhos para os mais novos. Ela explica esse

significado como:

(...) € o conhecimento dos mais velhos sendo transmitido para os
mais novos e assim sucessivamente; € o passado que volta ali
naquele momento que tem a presencga dos mais velhos; é o respeito
aqueles que ja foram; é a histéria daqueles que ja foram que é
trazida ali naquele momento através das mdusicas, dos cantos, a
descoberta do canto do aluno, através dos cantos os alunos na roda
de capoeira comega a despertar o conhecimento histérico deles, e
com isso, se forma o sujeito critico e social, comega a sem encontrar,
comecga a formar, entdo a roda de capoeira é espago de formagao,
espagco disciplinar. (NANI DE JOAO PEQUENO, 2018)

O mestre tem um importante papel social implicando na formagao do sujeito,
pois coordena o ritual, canta, toca, ensina por meio da oralidade, mantendo as
tradicdes. Reforga Abib (2017, p.67) que “(...) O mestre é aquele que permite que os
saberes transmitidos pelos antepassados vivam e sejam dignificados na memoria
coletiva. ”. Portanto, a roda de capoeira apresenta como significado, a aprendizagem
e transmissao dos saberes dos mais velhos para os novos, assim perpetuando os
principios, valores e tradigcdes da capoeira.

De acordo com a analise de conteudo apresentado dos entrevistados, foram
identificados alguns significados da roda de capoeira. Os temas como energia,
musicalidade, movimentos tornaram pontos importantes, onde caracterizam a roda

em seus aspectos possiveis de analise.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando a analise feita do documento Portfélio do Forte da Capoeira,
pode-se concluir que para a capoeira foi um marco importante historicamente, desde
da mobilizacdo dos capoeiristas na formacdo da Associagao do Forte da Capoeira
(ONG) perpassando pelo apoio do IPAC (Instituto do Patriménio Artistico e Cultural
da Bahia) para o encaminhamento do processo de registro da capoeira como
patrimoénio imaterial, desde entdo, chegando a conquista oficial como Patriménio
Cultural Brasileiro em 2008 pelo IPHAN, pelo registro no Livro das Formas de
Expressao e dos Saberes, e posteriormente, como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade em 2014 pela UNESCO. Dessa forma, relacionando aos significados
da roda de capoeira, foi possivel identificar os significados conforme as celebragbes
realizadas, os eventos que se sucederam durante o periodo, a cerimdnia feita no
ano do processo de registro em 2004 no Forte do Santo Anténio, com a recepgao do
governador, onde se juntaram diversos grupos de capoeira, participando mestres,
professores e alunos nas rodas de capoeira, angola e regional. Portanto, destaca-se
também como significado a importancia de preservar e promover a cultura da
capoeira, onde vemos o papel social que a capoeira apresenta, diante dos mestres e
mestras em manterem as tradigdes e transmitindo os seus saberes e fazeres.

Outros aspectos que chamam atencdo no Portfolio, de acordo com os
significados da roda, podem ser constatados que a roda se torna um fator de
integracdo, da coletividade, sendo um espago formativo, onde, por exemplo, ha
encontros em datas especiais que representa essa manifestagao cultural, cortejo e
festejos, assim como exemplo o 2 de julho, dia da independéncia da Bahia. Os
mestres antigos guardides de memodria, e responsaveis pelas transmissbes dos
saberes preservam, prestam homenagens aos herois da independéncia, reforgando
o0 aspecto da memoria, de uma identidade de um povo, do resgate e lembranca
historica a sociedade.

A partir dos discursos académicos, dos autores que abordaram sobre o ritual
da roda de capoeira, a respeito dos significados que estao presentes na roda, torna-
se perceptivel, a roda de capoeira como um espago formativo, coletivo e de

integracdo que através da ritualidade, musicalidade remetem toda uma
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ancestralidade e histéria de um povo negro de luta e de resisténcia. E um espaco
onde se apresenta os tipos de cantos (ladainha, louvagao, corridos, quadras e
chulas), na presenga dos diferentes instrumentos (berimbaus, atabaque, pandeiros,
agogo, reco-reco), dos estilos dos jogos, danga-luta. Vemos que o berimbau é um
instrumento fundamental numa roda de capoeira, onde estabelece uma conexao
com os mortos. O mestre ou mestra, € uma figura importante também, ao tocar e
cantar, apresentando os diferentes toques do berimbau, assim interferindo no ritmo,
na forma do didlogo dos corpos (jogo), conduzindo-se todo o ritual, trazendo todo um
significado.

Foi possivel identificar que a roda traz um fenbmeno da energia, onde alguns
autores discorrem que roda de capoeira € energia, ha um fluxo ou uma corrente
passando e que através dos cantos e de maneira harménica no coletivo, proporciona
um estado de transe dos capoeiristas.

Nota-se que, para cada estilo de capoeira, a exemplo da capoeira angola e
regional, respectivamente, por ndo ser aprofundado com detalhes durante o
trabalho, elas possuem suas particularidades enquanto a formagdo da roda,
composig¢oes dos instrumentos tocados, dos tipos de toques e cantos, diferenciando-
se e influenciando nos determinados estilos de jogo e no ritual da roda.
Compreende-se também como significados, a presenca e importancia dos mestres,
nos quais exercem o papel social na roda, na transmissao dos saberes e das
tradicdes da capoeira, através da oralidade.

Nao satisfeito com o discurso oficial pelo IPHAN sobre os significados da roda
de capoeira, assim como os discursos dos autores académicos, o trabalho teve
como seguimento uma nova busca desses significados para que pudesse responder
sobre a problematica do trabalho “Quais os significados da roda de capoeira na vida
dos mestres e mestras de Salvador”, entrevista dos mestres e mestras das antigas
escolas de capoeira presentes no Forte do Santo Anténio Além do Carmo (Forte da
Capoeira), situado no Bairro de Santo Antdénio Além do Carmo. Através das
entrevistas, os assuntos mais abordados foram energia, musicalidade e movimentos,
aspectos importantes e presentes em um ritual da roda de capoeira. Dessa forma,
sdo elementos que trazem uma importancia para todos que estido na roda, ao

estarem ligados a uma ritualidade, memdria de um passado, sendo dramatizados no



44

presente pelos elementos compostos, como os cantos, os toques, os instrumentos
0S jogos, etc.

Dessa forma, a roda € um espago que carrega a cultura afro-brasileira, por
meio deste ritual, os mestres sdo os responsaveis por conduzir isso, ensinando,
tocando e cantando, onde precisam ser valorizados e respeitados. Nela estédo
contidos os jogos, movimentos relacionados a uma dancga-luta, ataque-defesa, os
cantos, os instrumentos, onde remetem a toda uma ancestralidade, tornando-se um
espaco rico de aprendizagens e de transmissdo de saberes e vivéncia que
apresentam um carater formador.

Por fim, a partir da analise e leitura das diferentes fontes, também ressalta-se
como significados a roda de capoeira e o Forte de Santo Anténio Além do Carmo,
que passaram por esse processo de “ressignificagcdo”, ou seja, reconhecida como
patriménio imaterial pelas entidades e que trouxe um novo significado ao Forte de
Santo Antdénio a “Forte da Capoeira”, que antes funcionava como uma casa de
detencdo, passando por deterioramentos no periodo até se tornar um local
importante de preservagcao, memoria e pratica da capoeira para cidade de Salvador,
gracas a movimentagdo dos mestres e capoeiristas, por lutarem e manterem
resisténcia da capoeira no Forte do Santo Antbnio, trazendo como significados a
roda de capoeira, tornando-se assim ressignificado o local, hoje chamado de “Forte

da Capoeira”.
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APENDICES
APENDICE A — QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE EDUCACAO
LICENCIATURA EM EDUCACAO FiSICA

ENTREVISTA COM OS MESTRES E MESTRAS DE CAPOEIRA- SALVADOR
— BA.

Nome completo:
Apelido: |dade: Sexo:M( ) F( )

Profissao:

Nome da escola/grupo de capoeira:

Endereco: Bairro:
CEP: Cidade/Estado:
Data: / /

QUESTIONARIO

1. Como o senhor (a) se identifica no mundo da capoeira?
() Capoeira Angola
() Capoeira Regional
() Capoeira Contemporéanea
()

Outra capoeira

2. Para o (a) senhor (a) o que é a roda de capoeira?
3. O que representa a roda de capoeira para o senhor (a)?

4. O que significa a roda de capoeira para o senhor (a)?
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO E ESCLARECIDO — UFBA.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , académico (a) a do Curso de
Graduacdo em Educacado Fisica, da Faculdade de Educacgado, da Universidade
Federal da Bahia (UFBA) realizo uma pesquisa intitulada:

. Tal estudo é parte da
producdo de um Trabalho de Conclusdo de Curso e tem a orientacdo de
. Assim, convidamos ao Sr./Sra. a participar
do presente estudo como informante. A pesquisa objetiva

Dessa forma, pedimos sua atencio e cuidado na leitura do instrumento e esclareca
qualquer duvida com o (a) pesquisador (a). Sua participagdo no presente se dara a
partir de respostas a um instrumento de pesquisa especifico e sua identificagao a
partir de um numero e/ou nominal, a depender de vossa indicagdo. Para tanto,
solicitamos sua autorizagdo para a aplicagcdo e analise dos dados, que serao
utilizados apenas para os fins de investigacdo, sendo tratados apenas pelos (as)
pesquisadores (as). A privacidade do/da informante e seu local de trabalho seréo
mantidos, de acordo com aqui garantido. A pesquisa se refere ao tema em estudo,
nao € invasiva e nao oferece qualquer tipo de risco e exposicdo. Sua participagao
devera ser voluntaria, podendo se retirar do estudo a qualquer momento. Podera
obter informagdes sobre o andamento e resultados da pesquisa em contato com o
(a) a académico (a) a , através do telefone
() ou no e-mail.

Salvador, , de 2018.

Orientador (a)

Académico (a):
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ANEXOS

ANEXO A — Roda de capoeira — Titulagdo - Patriménio Cultural do Brasil, 2008.

Reconhecimento pelo IPHAN. (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional).

SENVICEE FUBRLICI FEISEOLAL
SITMIETERIC D CULTURA
IESTITUTC [ PATRIMSGNIO HISTORICO B ARTIRTICO MACHIMNAL - IPHARN

TITULAGCAD

Eaa, Presidente do Instituto do Patmmdnio Histdooo o Anistico Macional = Iphan, na qualidade de
Presidente do Consclho Consuliive do Pardmdnio Culivml, om decorréncia do Regnstro no Liveo
daz Fosmeas ce L-'.h.|'r|:':.:~:'|¢|, -1 de acoedo com o arfaps guianice do Decrets pinens ires il .i_||||11'.L-|11¢|'\
- |.'i:!||.|'|.'|.'l'|'!'.l| £ LET, e CHLRIECE de ARETD de dois |'|'|:|, cogfien o dnilo de Parrdmdnlo Cultural do
Brasil & Roda de Capoeira.

Brasilia. D, 21 de owmbro de 20408

—
Liiie Fermndo de Almelda
Farsadones
vies Bl

areperda e fyribiica M s

2 [PHANL T - I 2%
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ANEXO B - Cortejo 02 de Julho — 2004. Roda de capoeira. Portfélio Forte da
Capoeira.

|




ANEXO C - Capoeira como Patriménio e o Forte da Capoeira com a celebragdo — A

roda dos Mestres. (Diario Oficial. Bahia. 25 de dezembro de 2004. N°18733)
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ANEXO D - Reconhecimento da capoeira como patriménio imaterial. (DIARIO

OFICIAL. BAHIA. 22 de dezembro de 2004. N° 18732)

Saivador @ Quana-igirz o ;
52 da dezembrode 2004 | -
- c Ao XXX @ N 18732 b &
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Fundagéo Cultural do Estedo da Bahia

PORTARIA/GAB, de21.12.04
O Diretor Geral da Fundagio Culnzal do Estado da Bzhiz, ac uso de suas atribuicdes legais, raselve:

N*451/04 - Considerar designado Carles Antdnio Borges. cadeswo n°54.010.625-7, pan subsurur Manoel Passos
Rocha Pereirs, Assistente HI, Simbole DA 4, em rzzdo de (€rizs regulamentares, pelo peciodo de 18 {dez) dias, 2 partr
de [3.52.04. .

ARMINDO JORGE DE CARVALHO BIAD
| Biretor Geral

RESUMQ DE CONYENIQ N*22/04

i i Tl inz =10: Apcio financero.
Proc.n"D606040040450; Partes: Funcsb ¢ 2 Associzgdo Comercial ¢ Industriaf de Jacobinz, Objsior Ape
para realizagio do Projetc “Festa da Missds - Resgatando suz Histdria™ Valor iotzl: RS15.00008: Respalde Legal
Leis 0% 866693 ¢ 9.014/04 ¢ Decreto a° 8464/,

Instituto do Patrimonic Artistico e Cultural
IPAC

Resumo de Portarm

RIA N* e 17 d 7o de 2004
Reconhecendo o servider PEDRO ERISVALDO FARIAS SANTOS, cxdasiro 63004409-6, ¢lasse O, ¢
¢dmputo em dobro de 270 (duzentos & sctenia) dizs de Licensz Prémio. nio gozadas, perz fins de

posentadoria, referentes 208 qlingiénios completados em S2/01/1982 2 02:41/1997, conforme constznte do
precesso a SQTO40017799. '

Cumpra-sc. Regisire.se,
b Julic Santzna Beagn
Diretor Geral - IPAC

RESUMO DE TERMO ADITIVO

;!;‘f“& ac Convénio n” 014/03. IPAC / UFBA « a FAPEX, Vigéncia :0i/11/04 2 J1/05/35 . Assinatura

CAPOEIRA

NOTIFICAGCAQ PUBLICA

] Q Dirster Geral do Instituto do Patrimonic Astistico e Cultura! - IPAC, no use
de suas atribuicBes ¢ segundo The faculta o artige 40 da Lei Estadusi n® £.895, 4= 16
de dezembro d¢ 2003, que institul normas de protecio ¢ estimulo & preservaglio do
patrimdnio guiturzl do Estado dz Bakia, tome pdblico, stavés da presente
notificacio, que s¢ encontra sberte © processe da registrs, come Patriméaio
Imaterial, da Capoeira, que deverd se dar pela sua inserigdo em lvro especial do
patimdnio imaterial, mantido pelo IPAC ¢ denomimeds ™ Livee do Regiswo
Especial dag Expressdes Lidicss o Artisticar™ { Lei citnda, art. 5°, inc., VL

Salvader, 22 de dezembro de 2004,

Julio Szntanz Brags
Dirzter Gemal do IPAC

IRCINERPLT Pt

A g e e S et s ©
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ANEXO E - Roda dos Mestres movimenta o Forte da Capoeira. 22 de dezembro de

2004.
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ANEXO F - Entrevistas com os Mestres e Mestras de Capoeira no Forte da
Capoeira em 2018.
PARTICIPANTES:

NATALICIO NEVES DA SILVA — Mestre Pelé da Bomba, 85 anos

MANOEL SILVA — Mestre Boca Rica, 83 anos

PEDRO MORAES TRINDADE — Mestre Moraes, 69 anos

CLEMILTON FERREIRA PEREIRA — Mestre Garrincha, 49 anos
CRISTIANE SANTOS MIRANDA — Mestra Nani de Joao Pequeno, 36 anos

ST A

| — Entrevista com o Mestre Pelé da Bomba.
Grupo de Capoeira Angola Pai e Filho — Mestre Pelé da Bomba (Natalicio
Neves da Silva)
1. Capoeira Angola.
2. “O significado da roda de capoeira é ter salude, preparo fisico né! E manter a
energia no corpo né! E sempre com a roda de capoeira fazendo seus grandes
movimentos para a populagao acreditar que aquele € elemento que esta jogando e
tem o beneficio para o seu corpo proprio. (...) O que mais toca no momento é
quando ‘vé’ o som do berimbau, e a gente vai a reconhecer e da aquela energia,

aquela forca.

Il - Entrevista com o Mestre Boca Rica.
Academia de Capoeira Angola da Bahia — Mestre Boca Rica (Manoel
Silva)
1. A vertente é de Pastinha Angola.
2. Aroda de capoeira (...) para mim € um ato de grandeza e de muita alegria né? Eu
me sinto bastante gratificante quando estou coordenando uma roda de capoeira,
fazendo uma roda de capoeira (risos) (...). E envolve tudo isso, o canto, os
movimentos, o0 jogo, né!? A capoeira é tudo isso, como dizia Pastinha é tudo que a

boca come! (Risadas)

Ill — Entrevista com o Mestre Morais.
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GCAP — Grupo de Capoeira Angola Pelourinho — Mestre Moraes (Pedro
Morais Trindade)
1. Capoeira Angola.
2. A roda de capoeira pra minha vida eu acredito que deva ser pra a vida de outros
capoeiristas, a roda de capoeira € simplesmente um espago simbdlico da vida em
que eu, apesar de toda a trama que acontece na roda de capoeira, eu uso de
chamar a roda de capoeira de um micromundo, e vocé na roda de capoeira absorve
conhecimentos através de todo o simbolismo pra vocé viver o mundo fora da roda
que logicamente eu apresentaria como um macromundo, ora o desafio do
capoeirista é saber “jogar’” no macromundo, onde os adversarios dele tem uma
linguagem totalmente diferente daquele que ele conhece da roda de capoeira
propriamente dita.

Entado, o capoeirista que ainda nao tenha a condi¢ao de jogar capoeira fora da
roda no mundo macro, ele ainda nao é capoeirista, ele € um atleta, € um jogador de
capoeira, ele nao é capoeirista, ele é jogador de capoeira, entdo o desafio € dele ter
a condi¢ao de jogar capoeira dentro da roda e levar todo o conhecimento, absorver
todo o conhecimento simbdlico dos movimentos que acontecem, das situagdes né!?
Que acontecem dentro da roda, e dai ele ir para um mundo macro e sair ileso, do
jogar capoeira como pessoas, que nao sabem dar rabo de arraia, meia lua, n&o sabe
nada, mas tem a formas de jogos deles, naturalmente, eu diria sociologicamente, é
um, o capoeirista, praticante de capoeira enquanto cidaddo ele € um objeto de
experimento, ele precisa sair ileso desse jogo no mundo macro, enquanto ele ndo
souber jogar no mundo macro, ele € um simples atleta, nada contra o atletismo, mas
€ nesse, é nessa relagao né!? Do ser, de uma atividade do praticante de capoeira
que unicamente se entrega a uma atividade fisica né!? Com a preocupagéao de estar
com o corpo modelado, de dar um salto mais dificil, e quando chegar fora da roda
nao ter o conhecimento do que € um mundo macro, para nao ser vitima de uma

inconsequéncia.

IV — Entrevista com o Mestre Garrincha.
Filhos de Bimba Escola de Capoeira — Nucleo Santo Anténio. Mestre Nenel

(Manoel Nascimento Machado); Mestre Garrincha (Clemilton Pereira)
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1. Capoeira Regional de Bimba.

2. “Nao s6 a roda de capoeira, a capoeira em si para minha vida, para Os filhos de
Bimba escola de capoeira, para o que a gente leva para a nossa escola é a forma de
vida, é a forma de formagéao, é a forma de formacéo para o cidadao e uma maneira
de viver, porque a capoeira para mim é tudo, € o que eu sei fazer, € o que sei
respirar, € 0 que eu passo aos meus alunos, € 0 que eu passo para minha familia
para minha filha para os meus amigos, entdo a capoeira ela me deu uma formacéao
de cidadao. (...) A roda de capoeira € um cumprimento que nés temos dentro da
filosofia do mestre Bimba, da filosofia da capoeira Regional. E tudo que eu sei fazer,
€ tudo que aprendi. (...) A capoeira como vocé esta jogando na roda de capoeira
vocé entra em transe né! Tem hora que vocé faz até um movimento e que depois
que vocé vai tentar fazer nao faz, porque a capoeira é energia, ela vem do chao para
dentro de vocé, por isso a gente joga descalco né!? Normalmente, aquelas pessoas
que ndo estdo machucadas, que tem alguma lesédo, jogam calgados, nos
respeitamos, mas normalmente € descalgo para sentir a energia, e capoeira &

energia, € paz, € luta, € dancga, é o que vocé sente nela.

V — Entrevista com a Mestra Nani de Joao Pequeno de Pastinha.
CECA - Centro Esportivo de Capoeira Angola Mestre Jodo Pequeno de
Pastinha.

1. Capoeira Angola.

‘A roda em si ela tem um grande significado dentro da cultura popular né, se
vocé perceber a maioria das atividades da cultura popular ela é feita em roda, em
circulo, né o samba de roda, tambor de crioula, e ndo é diferente da roda de
capoeira, € a roda, ela acaba sendo um espaco coletivo, que troca conhecimento,
onde todos se tornam iguais né, dentre toda a diversidade que nds temos,
respeitando toda essa diversidade que cada um tem, e que o espaco tem, né
religioso de género de musicalidade.

A roda de capoeira ela faz parte do aprendizado do ser né? Tanto para os
alunos quanto para n6s mesmos, para 0s mestres ou para os capoeiristas, para os
visitantes, eles também saem com um olhar diferente de quando ele entra. Para o

aprendizado da capoeira € um espaco onde o aluno pde em pratica tudo aquilo que
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ele aprende fora da roda né! E além dele chegar ali aprender e desenvolver tudo
aquilo que ele aprendeu nas aulas, ele leva para a vida que muitas coisas que ele vé
€ na roda ele acaba vendo e refletindo a vida dele.

(...) O Mestre também tem um papel fundamental, que é ali onde ele passa
as licbes da vida dele, a naturalidade dele, até o sentar dele, o olhar dele, o aluno
ele passa aprender a observar tudo que acontece ao redor dele, e quando ele sai da
roda passa observar o meio em que ele vive com mais atengcao né? Comeca a ver o
jogo dele através do outro, aprende também a ser critico, porque quando sai da roda
e vai discutir o jogo, discutir o que ele viu dentro da roda no outro dia, ele passa a
compreender e formar essa pessoa um grande cidaddo critico, consciente né,
pessoa que respeita, passa a respeitar a diferenga do outro, compreender a
diferenga do outro né, respeitar o que ele mesmo €&, porque acaba sendo aceito né
da forma que ele é, ele passa ser respeitado e respeitar. Compreender também
dentro da roda de capoeira, toda a ancestralidade historica do nosso pais e do
mundo, a historia da capoeira ela faz parte da histéria do mundo, eu vejo dessa
forma, que através da roda de capoeira que ele vai compreender o que é dito a ele,
e que é negado fora dela, porque ele ver refletir na vida dele.

Entdo a roda de capoeira pra mim ela é toda uma ancestralidade envolvida é
energia, é aprendizado, é coletividade, € o conhecimento dos mais velhos sendo
transmitido para os mais novos e assim sucessivamente; € o passado que volta al
naquele momento que tem a presenca dos mais velhos; € o respeito aqueles que ja
foram; é a histéria daqueles que ja foram que é trazida ali naquele momento através
das musicas, dos cantos, a descoberta do canto do aluno, através dos cantos os
alunos na roda de capoeira comega a despertar o conhecimento historico deles, e
com isso, se forma o sujeito critico e social, comega a sem encontrar, comecga a
formar, entdo a roda de capoeira é espaco de formacdo, espaco disciplinar. E um
espaco que da a voz até os mais novos, e eles sdo ouvidos né... Sdo criticados, sao
respeitados, comega a compreender nem tudo que ele ver € verdade ou nao é
verdade, uma coisa que o Mestre Jodo pequeno sempre dizia é que existem varias
verdades, existe a verdade de cada um, entdo assim, a roda de capoeira tem essa
pluralidade, além de dar autonomia dos movimentos, no qual ele vai se descobrindo

e a partir dali os movimentos que ele aprendeu fora da roda, ele vai comecgar a
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moldar no corpo dele, vai comecar pér em pratica, a construir todo aquele
movimento individual que ele aprendeu.

(...) Aimportancia que eu vejo da roda de capoeira no aprendizado do ser, do
cidadao, do ser humano, do capoeirista em si, que é a vivéncia com os mais velhos,
a vivéncia com aqueles que tém o grande conhecimento, ali sdo que o mestre da
muitas vezes ta presente ali mais na roda, o treino € muita repeticdo, treinamento
fisico, a roda ndo, a roda é o espago de aprendizagem mesmo independente e da
coletividade, € onde ele vai pér em pratica tudo aquilo que ele vé durante a semana,
durante os treinos, e ele vai compartilhar na coletividade e aprender com o mestre e

os mestres ali presentes e com o outro.
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