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RESUMO

Este memorial retine as informagdes teoricas e praticas que guiaram a produgdo da
série audiovisual Fotocronica, sob o tema Cidadania. Foram produzidos dois produtos
a partir de temas relacionados a cidade de Salvador, um sobre transito e outro sobre
lixo com cerca de 3 minutos cada. Fotocréonica ¢ um formato que surgiu a partir das
necessidades de experimentar outros suportes para a fotografia. Diante do contexto do
audiovisual contemporaneo, exposto neste trabalho nas discussdes sobre géneros e
formatos televisivos e audiovisuais, a proposta deste produto ¢ explorar o hibridismo
entre diversas linguagens dos produtos televisuais, como a cronica televisiva, a
fotografia estatica e técnica do time-lapse.

Palavras-chave: Time-Lapse; Fotografia; Género; Formato; Cidadania.
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1. APRESENTACAO: O QUE ESPERAR DESSE TRABALHO

Este memorial reune as informagdes teoOricas e praticas que guiaram a
producao da série do produto audiovisual Fotocrénica, sob o tema Cidadania. Para
sua producdo convergiram conhecimentos adquiridos durante o curso de graduagao
em Produ¢ao em Comunicagdo e¢ Cultura na Universidade Federal da Bahia ¢ a
experiéncia adquirida no exercicio da profissao de produtora cultural, iniciada antes

mesmo de entrar na graduacao.

Para este trabalho de conclusdo de curso foi produzida uma série com dois
episodios do produto audiovisual Fotocronica, de formato hibrido, voltado para a
difusdo via midia eletronica de informacao e entretenimento de relevancia para a vida

contemporanea de Salvador.

Cada Fotocronica teve uma duragao média de trés minutos. O fato de nao
serem produzidas especificamente para a grade da TV, nos deu margem para fechar o
programa nao com o tempo cronometrado da televisao, mas de acordo com o tempo

da trilha, das fotos e da percepgao estética da equipe.

Foram mostrados aspectos culturais, sociais e/ou urbanisticos de Salvador,
através da mescla de linguagens audiovisuais conhecidas pelo publico: a fotografia, o
video e o time-lapse (fotografia acelerada dando a impressdo de ser um video

pausado).

Além de servirem como trabalho académico, os videos foram oferecidos para
exibicdo na TVE, canal ligado ao Instituto de Radiodifusao Educativa da Bahia
(IRDEB), Fundacao ligada a Secretaria de Comunicagdo Social do Estado da Bahia e
a TV Brasil.



2. CIDADANIA: EXPERIENCIAS COTIDIANAS

Como produto laboratorial do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) da
Graduagdao em Comunicacao com habilitagdo em Produgao Cultural, foram produzidas
duas pecas audiovisuais em formato Fotocronica, que compdem uma série sob o tema

intitulado “Cidadania”.

O tema deste trabalho resultou de um sentimento de insatisfa¢ao crescente com
o convivio social didrio na Cidade do Salvador. Parte-se da premissa de que um
significativo nimero de conflitos sociais urbanos ¢ do uso nocivo e inadequado do
patrimonio publico e dos espagos de circulacao da cidade (que tem no transito uma das
suas maiores tradugdes) € resultado, a grosso modo, da falta de educacao, cortesia e

civilidade' .

Segundo o Portal Brasil do Governo Federal,

Cidaddo ¢é aquele que se identifica culturalmente como parte de um
territorio, usufrui dos direitos e cumpre os deveres estabelecidos em lei. Ou
seja, exercer a cidadania € ter consciéncia de suas obrigagdes e lutar para
que o que é justo e o correto sejam colocados em pratica.

Cidadania ¢ um conceito amplo, em permanente constru¢cdo, ¢ um dos eixos
fundamentais da luta pelos Direitos Humanos. No Brasil, a cidadania pode ser
juridicamente definida como o exercicio dos direitos e deveres civis, politicos e sociais

estabelecidos na Constitui¢ao.

No cotidiano da cidade ¢ comum, por exemplo, depararmo-nos com
cruzamentos de transito trancados por um motorista mais “esperto”; ou com alguém

que “fura uma fila” sem constrangimento, passando na frente de outras pessoas que

'civilidade segundo o Dicionario Michaelis OnLine: 1 Conjunto de formalidades observadas pelos
cidadios e entre si quando bem educados; boas maneiras. 2 Delicadeza. 3 Atengdo,
cortesia, etiqueta, polidez. Anton: grosseria. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=civilidade. Acessado em 20/11/2013.

Fonte Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/governo/2009/11/direitos-e-deveres-do-cidadao-andam-
juntos. Acessado em 22/11/2013.




chegaram antes; ou ainda com latas de refrigerantes vazias, jogadas no chdo ou
arremessadas das janelas de carros que circulam com porta-malas abertos emitindo
musica em volume ensurdecedor. No cenario urbano de Salvador, essas sdo cenas
corriqueiras . O que mais inquieta o cidadao, contudo, € que, por sentir-se impotente,
ele acaba achando isso natural e assimilando em sua vida uma certa acomodagao frente
a essa realidade. A outra alternativa, insuportavel, ¢ tornar-se um cidadao

permanentemente incomodado, com uma grande carga diaria de irritacao e estresse.

A Salvador real, ndo a idealizada, que ainda povoa a cabega de muita gente
como uma cidade tropical, pacata e acolhedora esqueceu como se pratica a cidadania.
Cidadania pressupde, sim, exigir direitos, porém, muito mais do que isso, exige que
participemos do organismo social. Para Dalmo Dallari, jurista, professor emérito da

USP,

A cidadania expressa um conjunto de direitos que da a pessoa a
possibilidade de participar ativamente da vida e do governo de seu povo.
Quem ndo tem cidadania estd marginalizado ou excluido da vida social e da
tomada de decisdes, ficando numa posi¢ao de inferioridade dentro do grupo
social. (DALLARI, 1998, p.14)

Em Salvador, a situagdo hoje ¢ assustadora. Além de a cidade depender
exclusivamente do investimento e da intencao do Estado na constru¢ao de bens como
escolas, pragas, banheiros publicos, centros comunitarios e calgadas - o que também
poderia e deveria ser feito com a colaboragao cidada de mutirdes e organizacdes da
comunidade local -, Salvador tem sido impelida a conviver, at¢ aqui de forma
impotente, - sem coer¢ao policial, sem investigacdo e sem a puni¢do dos culpados -
com a depredagdo progressiva do patrimonio publico ja existente. Tal situacdo
caracteriza o que poderiamos denominar como uma anomia cidada. Sem entrarmos
aqui em uma discussdo sociologica do conceito de anomia, que remonta pelo menos
aos trabalhos de Emile Durkheim, considerado um dos pais da Sociologia, definimos

anomia cidadao nos termos propostos pelo Dicionario Aulete, como:

Processo ou estado da sociedade em que se perdem ou ndo se reconhecem
valores ou regras normativos de conduta, ou de crenga, o que dificulta a
referéncia do individuo ante as situagdes comportamentais e éticas
contraditérias com que se depara.’

3 Disponivel em: http:/aulete.uol.com.br/anomia. Acessado em 05/01/2014.



E muito raro encontrar pela cidade pequenas pragas ou canteiros de flores
cuidados pelos proprios moradores da area e que tenham feito isso por pura boa
vontade, por mera consciéncia cidada, sem depender do financiamento publico. Mas, ¢
muito comum ver bancos de pragas quebrados, brinquedos de parques infantis
destruidos, monumentos pichados, rolos de papel higi€énico enfiados em vasos
sanitarios de instituigdes publicas pelo simples prazer da destruicdo, e até obras arte -
como 454 pegas em aluminio fundido que formavam o monumental painel do goiano
Siron Franco® no fim do Dique do Tororé - ¢ do mobilidrio urbano roubados das vias
pubicas.

Segundo matéria publicada no jornal A4 Tarde (22 de Dezembro de 2012°), “a
Prefeitura de Salvador gasta cerca de R$ 4 milhdes de reais por ano para reparar os
danos provocados por atos de depredagdo na capital baiana”. Sao dados da Secretaria
Municipal de Servigos Publicos e Prevencao a Violéncia (Sesp). Causa espanto
constatar que exista tanta gente que nao se da conta de que, ao destruir os bens
publicos, estd destruindo seus proprios bens. O bem publico ndo ¢ como o bem
particular, com o qual cada dono faz o que quer — ele ndo pertence individualmente a
ninguém, mas, coletivamente, a todos os cidadaos e, uma vez preservados, continuarao
sempre a pertencer a todos. Esse tipo de atitude remete a uma total falta de educacao,
que para ser interiorizada e praticada, deve comecar a ser ensinada as criangas em casa,

como educacao doméstica.

Para a escolha do tema da série de Fotocronicas que foram apresentadas neste
trabalho, foram gastos anos de vivéncia e observacao da cidade. Andar a pé, de dnibus
ou de carro pela cidade sdo experiéncias tensas, em varios sentidos, € em que a
cidadania, ou sua falta, ficam nitidos. Sao situagdes cotidianas na vida que ilustram os
problemas decorrentes dessa anomia cidada que parece tomar conta da cidade. A
proposta foi retratar tais situacdes com o objetivo de produzir pecas que possam

funcionar como instrumentos de educagdo civica, como agentes transformadores, a

*Em 2002, Salvador recebeu as obras de arte de presente do artista, na ocasido do aniversario de 454
anos da cidade. Mais informagdes em http://atarde.uol.com.br/bahia/salvador/materias/1525436-ultima-
peca-de-obra-prima-de-siron-franco-e-roubada-no-dique. Acessado em 08/01/2014.

> Disponivel em: http://atarde.uol.com.br/materias/1474523. Acessado em 25/10/2013.



partir do compartilhamento de ideias e frustragdes, em busca de algo melhor, de

atitudes melhores.

A proposta foi sendo consolidada gradativamente, face a observagao empirica,
face a vivéncia das situagdes de anomia cidada, que muitas vezes levaram a uma
espontanea selegao de elementos de possivel utilizagao futura. A trilha sonora de uma
delas por exemplo, composta por Arnaldo Antunes e Lenine em 1999, e agora lancada
em clipe por Ney Matogrosso, chamada “Rua da Passagem (Transito)”, ja havia sido
escolhida para ser background de um trabalho audiovisual sobre transito ha anos, so
faltava a oportunidade. O produto apresentado aqui foi criado na TVE e idealizado
também como um instrumento pra discutir a cidade em que vivemos, ¢ pela qual
devemos zelar. O formato de Fotocronica facilita a comunicacao. O texto € curto e as
imagens sao aquelas que clicamos todos os dias mentalmente, com um toque pessoal

do fotodgrafo, e agregada a técnica do time-lapse, que ajuda a contar de maneira fluida

as cronicas do cotidiano.

A cidadania brasileira esta sendo construida através de lutas, conquistas,
derrotas, opressdo, censura e dificuldades politicas e sociais varias pelas quais seus
cidadaos passaram, e passam, ao longo dos anos. Assim, o conjunto dos cidadaos, a
sociedade brasileira, tem lutado (ou deveria estar lutando) para garantir direitos iguais
para negros, mulheres, idosos, criancas, adolescentes, trabalhadores, velhos,
homossexuais, deficientes fisicos, indigenas e todas as classes excluidas. Hoje, e
enquanto continuarem a prevalecer os preconceitos, as diferengas sociais, étnicas,
culturais e politicas, o desrespeito as normas de convivio social, sofrem os cidadaos e a

cidade, ambos, um processo unico de embrutecimento.

A rigor, a cidadania existe quando existe o cidaddo. E o cidadao existe porque
existe a cidade, porque vivemos em sociedade. Mas, viver em comunidade pressupoe
uma certa distancia do individualismo exacerbado das omissdes individuais frente aos
problemas da cidade. A cidade e os problemas da cidade dizem respeito a todos os

cidadaos.

Ulrich Beck (2004) em um belo texto sobre a individualizagao, a globalizagao e



a politica, trata do movimento mundial pela individualizagdo e pela luta pela propria
vida, sendo essa a experiéncia coletiva do mundo ocidental, o que exprime nosso

sentimento comunitario.

Em suas vontades individuais, suas expectativas infladas, sua fome
insaciavel de novas experiéncias, sua disposicdo cada vez menor para
obedecer ordens, entrar na linha, fazer sacrificios (...) sera este um tipo de
epidemia de egoismo, uma febre de ego, a ser superada com doses diarias
de ética e referencias ao bem publico? (GIDDENS & HULTON, 2004, p.
236)

Roberto DaMatta (1984) no livro “O que faz do Brasil, Brasil?” escreve sobre o
modo de navegag¢do social para falar da cidadania. DaMatta cita os Estados Unidos, a
Franca e a Inglaterra como paises onde as normas e leis sdo cumpridas pelo simples
fato de serem regras. Um mero farol vermelho sera sempre respeitado por americanos,
franceses e ingleses, mas nunca deixara de ser uma “bobagem” para os brasileiros. O
mais interessante ¢ que o fato deles respeitarem as leis universais ¢ traduzido como os
termos de civilizagdo, disciplina, educagdo e ordem, mas na verdade trata-se apenas de

uma direta adequagao entre a pratica social e o mundo constitucional e juridico.

Porque, nessas sociedades, a lei ndo é feita para explorar ou submeter o
cidaddo, ou como instrumento para corrigir e reinventar a sociedade. L4, a
lei é um instrumento que faz a sociedade funcionar bem e isso — comegamos
a enxergar — ja ¢ um bocado! (DAMATTA, 1984, p. 90)

Sérgio Buarque de Holanda utilizou o termo “homem cordial” no livro “Raizes
do Brasil”, em 1936, para caracterizar o homem brasileiro e seu modo de sociabilidade.
O povo brasileiro ¢ conhecido pela sua hospitalidade, festas e alegria, mas essas
caracteristicas, segundo Holanda, ndo exclui o fato de que os brasileiros nao sdo
também conhecidos pela educagdao ou polidez, como os japoneses € outros povos. A
palavra cordial, nesse caso, remete ao latim cordis, que significa coracdo. O homem

cordial ¢, assim, alguém que age com o coracao ao invés da razao.

A cordialidade tratada por Buarque de Holanda ndo seria um problema apenas
no sentido da afetuosidade deste povo, mas se torna quando se transfere essa
afabilidade do ambiente privado, em relagdes entre familiares e amigos, para a esfera
publica.

O Estado nd3o ¢ uma ampliacdo do circulo familiar e, ainda menos, uma
integracdo de certos agrupamentos, de certas vontades particularistas, de que



a familia ¢ o melhor exemplo. Nao existe, entre o circulo familiar e o
Estado, uma gradagdo, mas antes uma descontinuidade e até uma oposigao.
(...) SO pela transgressdo da ordem doméstica e familiar é que nasce o
Estado ¢ que o simples individuo se faz cidaddo, contribuinte, eleitor,
elegivel, recrutavel e responsavel, ante as leis da Cidade. (HOLANDA,
2007, p. 141)

O tipo cordial — heranga da colonizagdo portuguesa reforcada por tragos
culturais dos negros, dos indios, e dos varios outros povos que construiram o Brasil — ¢
individualista, avesso a hierarquia, arredio a disciplina, desobediente a regras sociais e
afeito ao paternalismo e ao compadrio, ou seja: um perfil nada adequado para a vida
civilizada em sociedade democratica. Podemos trazer para um melhor entendimento da

ideia o conhecido “jeitinho brasileiro”, ou o nosso lado “malandro”.

Isso gera um problema de entendimento de leis em prol de interesses proprios.
Além disso, segundo o autor, “a propria gestdo politica apresenta-se como um assunto
de seu interesse particular” (HOLANDA, 2007, p. 146), e isso explica o habito, até
hoje visto, de politicos levarem parentes e amigos a cargos publicos. O problema esta,
como o autor indica, no crescimento das cidades e na nao-distingdo entre o que ¢

publico e privado:

Nao era facil aos detentores de posi¢des publicas de responsabilidade,
formados por tal ambiente, compreenderem a distingdo fundamental entre os
dominios do privado e do publico. Assim, eles se caracterizam justamente
pelo que separa funcionario “patrimonial” do puro burocrata conforme a
defini¢do de Max Weber. Para o funcionario “patrimonial”, a propria gestao
politica apresenta-se como assunto de seu interesse particular; as fungdes, os
empregos e os beneficios que deles aufere relacionam-se a direitos pessoais
do funcionario e ndo a interesses objetivos, como sucede no verdadeiro
Estado burocratico, em que prevalecem a especializacdo das fungdes e o
esforgo para se assegurarem garantias juridicas aos cidadaos. (HOLANDA,
2007, p. 145-6)

Passados mais de 70 anos, por mais que o Brasil tenha mudado, suas raizes
continuam visiveis na informalidade descompromissada com a ética que ainda
perpassa setores da vida publica. E com isso ainda impera o imaginario social no qual,
"o que ¢ privado tem dono e deve ser protegido, enquanto o que ¢ publico ¢ de

ninguém e deve ser consumido." (SEGUNDO, 2010).

Holanda quando enfatiza a necessidade de separarmos o Publico do Privado e

de respeitarmos as hierarquias, sugere uma correta pratica de cidadania e de



conscientizacgao real dos direitos e deveres. SO assim serd possivel que o Brasil se torne
um pais verdadeiramente democratico®, em que ndo ocorram praticas etnocéntricas (em
grande parte incentivadas pelo “cordialismo” do “homem cordial”). O favoritismo ¢ a
democracia “burra” nunca alavancara o crescimento do Brasil, ao contrario, sdo

praticas danosas ao individuo e consequentemente a sociedade.

Recentemente, as ruas do Brasil foram tomadas por manifestagdes que
significaram o exercicio da democracia e da cidadania exigindo do Estado a garantia
dos direitos de cidadao, entre eles a saude, a educagao e transporte publico. Foi o grito
espontaneo e coletivo de uma sociedade cansada de promessas. Mas, a0 mesmo tempo
em que parte dessa sociedade civil vai as ruas, em paz, exigir o que lhe ¢ de direito,
uma outra parte dos manifestantes, particularmente os chamados Black Blocs,
estimulando outros grupos de vandalos e marginais, saem unidos como um bloco, com
o espirito de implantar a desordem e o intuito de confrontar a policia e atacar

propriedades publicas e privadas.

Importante observar que parte dessas manifestacdes violentas ocorreu em
resposta a violéncias cometidas pelo proprio Estado e sua policia, o que ndo significa —
apesar de algumas vezes vandalos e Black Blocs se manifestarem por motivos
semelhantes - que se deva aceitar a violéncia e a destruicdo como formas legitimas de

manifestagao politica.

Chamo a atencgdo para o numero de vezes que as palavras “direito” e “dever”

aparecem na Constituicao Federal. Sao 189 citagdes de “direitos” contra apenas 48 dos

% Democracia ¢ uma forma de governo em que todos os cidaddos elegiveis participam igualmente —
diretamente ou através de representantes eleitos — na proposta, no desenvolvimento e na criacdo de leis
do pais. Ela abrange as condig¢des sociais, econdmicas e culturais que permitem o exercicio livre e igual
da autodeterminag@o politica. O sistema democratico contrasta com outras formas de governo em que o
poder ¢é detido por uma pessoa —monarquia— ou em que o poder ¢ mantido por um pequeno nimero de
individuos —oligarquia. Essas oposi¢des sdo ambiguas porque os governos contemporaneos tém
misturado elementos democraticos, oligarquicos € monarquicos em seus sistemas politicos. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Democracia. Acessado em: 12/12/2013.



“deveres”’

. Esse fato deve também ser levado em consideracdo. Parece significativo
que os cidadaos ja tenham aprendido — ou lembrado como se faz — a exigir os seus

direitos, mas ndo déem a mesma importancia ao exercicio dos seus deveres.

3. A FOTOCRONICA

Com as varias possibilidades técnicas disponiveis nas ultimas décadas para a
criacdo de produtos comunicacionais audiovisuais € a quebra de fronteiras entre seus
suportes e linguagens, houve um acelerado processo de dinamizagao e reformulacao
estrutural dos programas televisivos. A popularizagdo dos suportes para producao
audiovisual como cameras de filmagem, maquinas fotograficas, gravadores de audio,
ilhas de edicdo domésticas, entre outros, aliada a democratizagdo dos suportes de
difusdo desses conteudos, especialmente através da internet, tem como resultado a
expansao da producao deste tipo de material. Com um minimo de recursos técnicos,
qualquer pessoa que tenha interesse pela area pode vir a ser um realizador. A
descentralizagdo da producdao tira da mao dos profissionais e das empresas e
organizacdes de comunicacao e midia o monopdlio da criagdo e circulagao de produtos

multimidia.

Hoje sao feitos videos com celular, cameras compactas, ¢ até¢ sem a utilizacao
de captadores de imagens, utilizando cenarios e personagens de jogos de computador
como locagdo e set de cinema. No Brasil, sdo ainda comuns as videorreportagens,
produzidas por apenas um profissional - que segura a propria camera, escreve €
apresenta o texto, dirige o carro e edita a matéria. S3o pecas de baixo custo e producao

facilitada.

Sendo assim, faz-se necessario pensar em possibilidades para a produgdo
profissional contemporanea, interessando-nos aqui mais especificamente a fotografia,

sua expansdo, ¢ os formatos dos programas de TV.

7 Esta estatistica foi feita por mim a partir do documento oficial da Constituigio Federal, disponivel no
link http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htm acessado em 22/11/2013, com o
método de busca por palavras no documento.
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O formato Fotocronica tem como estrutura basica o uso do hibridismo de
técnicas comunicacionais, misturando fotografia estdtica, fotografia rapida em
movimento (fime-lapse®), video, dudio e texto/cronica. Fotocrénica foi criada no
Carnaval de Salvador, em 2011, quando a TVE encomendou um produto audiovisual
novo, que tivesse no seu conteudo o trabalho de fotografia especifico do fotografo
Elcio Carrico’ e o texto e a apresentacio de Milena Palacios. O briefing vago nos deu a

chance de criar um novo formato, que se mantém como interprograma’’ até hoje.

O que foi feito nos trabalhos realizados para a TVE foi articular um conjunto de
técnicas fotograficas e audiovisuais ao texto em forma de cronica. E eles foram o ponto
de partida. O Fotocrénica, ao brincar com a possibilidade dos usos dos suportes
disponiveis, teve a liberdade de montagem, através da edi¢do. Assim, a ordem de
aparicao das imagens, a porcentagem de apari¢ao de cada uma, e os diversos tipos de
linguagem - fotografia estatica, time lapse, video, audio e texto/cronica constituiu um

diferencial.
3.1 Acesso e Distribui¢ao
Levando em conta que tratamos de um produto audiovisual, consideraremos

aqui apenas as vias de distribuicdo mais Obvias: a televisdo e a internet. Como

Fotocroénica foi criado, sob encomenda, para um canal de televisao, sua plataforma de

¥ Fotografia Time-lapse é um processo cinematografico em que a freqiiéncia de cada fotograma ou
quadro (frame) por segundo de filme é muito menor do que aquela em que o filme serd reproduzido. A
fotografia Time-lapse pode ser considerada a técnica oposta a fotografia de alta-velocidade. O Time-
lapse ¢ a versdo extrema de uma técnica cinematografica de manipulagdo lenta e pode ser por vezes
confundida com animagdo de paragem de movimento (stop motion). Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Time-lapse. Acessado em: 12/12/2013.

® Breve curriculo de Elcio Carrigo: Fotografo profissional ha mais de trinta e cinco anos, com passagens
pela Folha de Sdo Paulo, Veja, Isto E e fiee-lancer para vérias publicagdes nacionais e internacionais a
exemplo de Viagem e Turismo, Quatro Rodas, V magazine, Exame, Le Monde, National Geographic
entre outras. Tem ainda experiéncia em estudio onde prestou servigo para varias agéncias de publicidade
e ganhou prémios em festivais nacionais e internacionais. Paralelo a isso, Carrico tem um trabalho
autoral, reconhecido em exposi¢des, com destaque para a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo; Festival
de Perpignan (Franga); e na Spitalfield Gallery (Inglaterra).

' Interprograma é o pai dos nossos intervalos. Foi criado como produto curto para ser colocado entre um
programa e outro, na época em que se rebobinava fitas e as colocava “no ponto” para a entrada do
préoximo programa. Hoje vinhetas, chamadas de programas e comerciais entram em rede nacional com
tempo cronometrado e, exceto os comerciais, funcionam para transmitir conceitos ¢ a marca da
emissora.
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veiculacdo primdria foi a TV, funcionando como interprograma, mas também se
aproveitando da estrutura da emissora, que tem a internet como grande aliada. A TVE,
emissora parceira, estd online a partir do Portal do IRDEB, o que amplia o contetido da
TV, disponibilizando catalogos de audio e video dos contetidos exibidos pela emissora.
Nao durante este projeto académico, mas durante sua trajetéria como trabalho
profissional para a TV, o produto em questdo além de ser exibido entre programas da
grade, também foi chamado, ao vivo, por apresentadores da casa, sendo incluido dentro

de varios programas/transmissoes.

A TVE, principal parceira do Fotocronica, tem a abrangéncia de sinal em HD
que atinge 284 municipios do nosso Estado, levando informacao e cultura para mais de
10 milhdes de pessoas ao longo do més. Segundo o Portal da propria TV,

“aproximadamente 30% dos televisores ligados assistem & TVE Bahia.”"'

3.2. Produto audiovisual

Este trabalho teve por objetivo a produgdo de um produto audiovisual, e foi
pensado e desenvolvido a partir da andlise de experiéncias anteriores sob o mesmo
formato proposto. Além da experiéncia pratica, este trabalho teve também o apoio da
revisao das bibliografias de relevancia sugeridas. O caminho seguido foi feito sob uma

aproximacao no eixo dos conceitos de género, formato e hibridismo na televisao.

Fizemos as analises dos conceitos e discussdes genéricas acerca das tematicas
acima referidas, procurando reconstruir o estado da arte do problema abordado, assim

como suas primeiras experimentacoes € historico.

Para tanto, também foi necessario antes, estabelecer uma pesquisa basica sobre a
televisdo e seus usos sociais e de recep¢do. A necessidade de estudar a televisdo se
estabelece aqui uma vez que o estudo do género exige uma compreensdao sobre o
desenvolvimento da televisdo, especialmente no seu avanco tecnoldgico O mesmo que

possibilita a existéncia, e portanto, a necessidade do estudo do hibridismo. A mescla

! Disponivel em http://www.irdeb.ba.gov.br/parcerias-e-apoio/numeros/80-numeros-da-tve. Acessado
em 15/11/2013.
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dos formatos, géneros e produtos audiovisuais foi experimentado pela TV como
estratégia também para manter a audiéncia. Novos produtos refrescam a grade de
programacao e despertam a curiosidade. Fizemos isso de forma breve, na tentativa

colaborar com o entendimento do produto tanto no seu fazer, quanto no seu avaliar.

Um problema enfrentado nesta pesquisa, e evidente desde o projeto deste trabalho,
foi a falta de estudos especificos que permitam classificar os géneros e suas variagdes

na televisao brasileira, como ja apontou José¢ Carlos Aronchi de Souza (2004).

Pode parecer contraditorio, mas a televisao, um aparelho audiovisual, que une texto
narrado (audio) e imagens (video), pode nao ser tdo imagética assim. Se pensarmos em
grandes imagens, como por exemplo os documentarios do National Geographic
Channel, ou do History Channel, ndo temos nada assim na TV brasileira. Sdo poucas
as grandes reportagens e muitas vezes, quando vao ao ar, sdo nada mais que versoes

dubladas de programas comprados da BBC ou outra emissora/produtora internacional.

No Brasil, em termos de produgdo televisiva de imagens, um dos maiores
investimentos e crescimento técnico pode ser acompanhado na Rede Globo de

Televisao a partir das suas novelas. Arlindo Machado completa:

Fala-se muito em ‘civilizagdo das imagens’ a proposito da
hegemonia da televisdo a partir da segunda metade do século XX,
mas a televisdo, paradoxalmente, ¢ um meio bem pouco ‘visual’ e o
uso que ela faz das imagens é, salvo as excec¢des de honra, pouco
sofisticado. Herdeira direta do radio, ela se funda primordialmente no
discurso oral e faz da palavra a sua matéria-prima principal
(MACHADO, 2003, p.71).

A TV, em um espaco de tempo de 40 anos, sofreu um intenso processo de
modernizagdo. A primeira televisao a cores brasileira data do ano de 1970, mas surgiu
em 1954, na rede norte-americana NBC. De 14 para cé as televisdes ganharam tela
plana, LCD, plasma, full HD, 3D, som estéreo, muitas polegadas e mais recentemente
se tornou digital. Nao ¢ por falta de disponibilidades técnicas que a televisao ndo faz
maior uso das imagens ilustrativas, documentais ou artisticas, dentre elas a fotografia.

Para Machado, trata-se de comodidade e facilidade:

(...) no que da menos trabalho produzir. Por isso a base do discurso



13

oral se manteve, o que, por um lado piora a programacdo, com
apresentagdes pouco produzidas, e por outro “favoreceu também o
ressurgimento na televisdo de formas discursivas muito antigas e
vitais, formas que estdo na raiz mais profunda de nossa cultura:
aquelas que se fundam no didlogo (grifo do autor)’(MACHADO
2003, p.72 apud BECKER, 2006)

Outra variavel técnica que incide sobre costumes e praticas de consumo televisivo,
, .12 . , .o .
¢ o zapping'” por exemplo, tido como o responsavel pela diminui¢do do tempo dos
programas, trouxe mais agilidade e velocidade. O mérito de Fotocronica, neste sentido,
foi o de ser um programa curto e rapido, de até trés minutos, que prende de forma
intensa a atenc¢ao do espectador e dura o suficiente para ndo se tornar chato, nem dar

vontade de mudar para o proximo canal.

3.3 Género

Os estudos de género partem da necessidade de ordenar e categorizar os objetos do
conhecimento. Um dos primeiros passos para a compreensao e, portanto, manipulacao
do mundo. O percurso comega com animais e plantas, e vai até veiculos e
eletrodomésticos. O género televisivo, como o género literario € o cinematografico foi
organizado pelos seus criadores, pelo publico e pela imprensa, em categorias que o

diferencia e encaminha o publico na hora do consumo.

Os géneros podem ser entendidos como estratégias de comunicabilidade (Barbero,
1987; 2006) e sdao fatos culturais e modelos dinamicos, articulados com a dimensao
histérica de produgdo e apropriagao, como também situam produtos midiaticos diante a
recepcao. Assim, os géneros acionam memorias € imaginarios coletivos de diferentes

grupos sociais (BARBERO, 1987).

Programas de determinado género na mesma emissora constroem uma imagem que
torna a rede conhecida pelo publico. “A Record ficou conhecida pelas séries; o SBT,
pelos programas de auditério; a Band, pelo esporte; a Globo, pelas novelas; a Cultura,

pelos programas infantis”. (SOUZA, 2004, p.53). Para Elizabeth Bastos Duarte, os

12 Zapear ¢ o ato de mudar rapida e repetidamente de canal de televisio ou frequéncia de radio, de
forma a encontrar algo interessante para ver ou ouvir, geralmente através de um controle remoto. A
palavra surgiu na Inglaterra provavelmente a partir da onomatopeia zap! - algo feito rapidamente.
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produtos televisivos partilham de caracteristicas comuns, que podem ser agrupadas por
macro articulacdes de categorias semanticas, sendo esse conceito o género. Sao
modelizagoes virtuais, modelos de expectativa, tornando-se a primeira mediacao entre

producado e recepcao (DUARTE, 2007).

A necessidade do estudo das categorias dos programas televisivos ¢ apontada pela
Professora Nisia Martins do Rosario, da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(Unisinos), como algo além das categorizagdes de programas, uma vez que seu

ordenamento nao resulta na organizacao dos sentidos dos textos produzidos paraa TV.

Essa dificuldade de pensar o género e o formato na televisdo vem rondando
ha um bom tempo os estudiosos de comunicacdo e tem gerado, inclusive,
desconexdo entre o que se entende a respeito de alguns termos e como se
classificam os géneros e subgéneros. Talvez esse seja um dos motivos mais
interessantes para que se leve essa discussdo adiante, além, ¢ claro, das
tantas trocas positivas que podem surgir a partir de olhares diferenciados.
(DUARTE, 2007, p. 184).

De acordo com Martin-Barbero (2006), o género ¢ uma mediagdo em que
acontece a interagdo entre as logicas de producdo e as competéncias da recepcao. Além
de que o género nio ¢ algo que ocorre no texto, mas passa pelo texto. E uma estratégia
de comunicabilidade que se faz presente e analisavel no texto mas que ultrapassa o
sentido do texto, por isso ¢ algo que perpassa a cultura, algo criado das demandas de

producdo e da propria recepcao.

Sendo assim, estudar os géneros televisivos implica, além de perceber e
enumerar as técnicas utilizadas, reconhecer que o receptor orienta sua interagdo com o
programa e com as emissoras, de acordo com as expectativas geradas historicamente

pelo proprio reconhecimento de cada programa. (GOMES, 2007 apud SILVA, 2010).

Em 2006, o Ministério da Educacao, em um projeto com a 7V Escola e Salto
Para O Futuro, criaram um boletim informativo intitulado “Debate: Televisao,

Géneros e Linguagens”', boa parte dele escrito por José Carlos Aronchi, que diz:

13 «Debate: Televisdo, Géneros e Linguagens”, - Boletim 10, Junho 2006, Salto Para o Futuro - MEC/
Secretaria de Educagao a Distancia — SEED/TV ESCOLA SALTO PARA O FUTURO.
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“Esta série classifica os programas sob a dtica das emissoras, dos departamentos de
producdo e operagdes, que formam a industria de programagdo” e traz a divisdo

apresentada na Figura 1:

Categorias e géneros dos programas na TV brasileira’

CATEGORIA CATEGORIA
ENTRETENIMENTO INFORMACAO
AUDITORIO DEBATE
COLUNISMO SOCIAL DOCUMENTARIO
CULINARIO ENTREVISTA
DESENHO Animado TELEJORNAL
DOCUDRAMA

ESPORTIVO CATEGORIA
FILME EDUCACAO
GAME SHOW (Competigio) EDUCATIVO
HUMORISTICO INSTRUTIVO
INFANTIL

INTERATIVO CATEGORIA
MUSICAL PUBLICIDADE
NOVELA CHAMADA
QUIZ SHOW (Perguntas e Respostas) FILME COMERCIAL
REALITY SHOW (TV Realidade) POLITICO
REVISTA SORTEIO
SERIE TELECOMPRA
SERIE BRASILEIRA

SITCOM (Comédia de Situacdes) CATEGORIA
TALK SHOW OUTROS
TELEDRAMATURGIA (Fic¢do) ESPECIAL
VARIEDADES EVENTOS
WESTERN (Faroeste) RELIGIOSO

Figura 1

Marcia Perencin Tondato, em 2009, publicou um estudo sobre os habitos de
consumo ¢ a recep¢ao do conteudo dos meios de comunicagdo, com foco em géneros

televisivos a partir de entrevistas e grupos focais, € no seu trabalho hé o seguinte trecho:

Telejornais, filmes, telenovelas e esportes sdo os gé€neros de programas
preferidos dos entrevistados, sendo que telejornais sdo os mais assistidos
(74,6%). Os telejornais sdo considerados diferentes uns dos outros, pois
mostram os assuntos sob diferentes pontos de vista. O papel representado
pela televisao como principal meio de informagdo transparece também na
classificagdo dos programas considerados os melhores: Jornal Nacional
(27,3%), J6 Soares (10,3%), Globo Reporter (9,6%) e Fantastico (9,3%).
Nesse resultado fica clara a intertextualidade na leitura da programacgio
reforcada na mistura de géneros: Jornal Nacional e Globo Reporter
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fornecem a informagdo pura, enquanto J6 Soares ¢ Fantastico propiciam um
misto de informagdo e entretenimento, ajudando a 'fechar' o dia e iniciar a
semana. (TONDATO, 2009, p.9)

No que tange a Fotocronica, com seu formato hibrido — conceito que trataremos a
seguir — que mescla o texto em cronica (informacdes textuais) com fotografias
(informagdes imageéticas), a tentativa ¢ de levar ao publico informagdes que ainda nao
foram ditas e repetidas por reportagens tradicionais, objetivando levar o espectador a
refletir de forma um pouco mais profunda, mas sem nenhuma pretensao, sobre o que
esta sendo dito e, recorrendo a imagens fotograficas, buscar que o receptor seja sujeito
a uma carga de informagdo descontraida ao passo que intensa, embora de curta

duragao.

O uso da fotografia em Fotocronica € uma parte mais que fundamental do produto.
E a fotografia que carrega em emogdo, cor € movimento, complementando o texto.
Mas o mais interessante ¢ a forma como a fotografia ¢ utilizada, extrapolando os

processos tecnologicos, conforme esclarece Cybeli Almeida Moraes:

Emerge nesta discussdo, afinal, a pergunta: qual ¢ a especificidade de uma
inscri¢do fotografica — se é que é possivel traga-la com precisdo? De pronto,
inspirada em Dubois (2009, p89), posso afirmar que se trata de considerar
um “fotografico como intensivo”, aquilo que excede nas imagens para além
do dominio das “fotos/objetos” e das “obras/imagens”, mas que se engaja na
via dos “processos” e das “modalidades”. Dito de outra forma, o
fotografico ndo esta necessariamente voltado para a fotografia, mas para os
cruzamentos. Nas palavras dos autor, “o ‘fotografico’ [...] é a esséncia da
variabilidade da imagem-foto, sua poténcia de transformacdo, sua
mutabilidade intrinseca aos processos tecnoldgicos cruzados das formas e
dos dispositivos contemporaneos”. (MORAES, 2012, p. 55)

3.4 Formato

O formato esta intrinsecamente associado ao género, € o género a uma
categoria (SOUZA, 2004). E preciso perceber a forma ou o formato, para realizar sobre
qual género estamos falando, sem falar que: “A forma de uma coisa, portanto, diz tanto
sobre suas possibilidades quanto sobre suas limitagdes” (GAARDER, 1995, apud
SOUZA, 2004, p. 45).

O formato indica o tipo e a forma de producao de um programa, processo pelo

qual passa um produto televisual, desde a sua concepgdo até realizacdo. Trata-se do
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esquema de estruturagdo do programa, seguindo uma seqiiencia de atos, que uma vez
unidos a determinados conteudos, produzem expectativas razoavelmente conhecidas
por seus expectadores, acerca de cendrios, linha tematica, regras, protagonistas, tom,

finalidades etc. (DUARTE, 2007)

Chambat-Houillon afirma que o formato ¢ uma interface, a ponte que leva do
inteligivel ao audiovisual. Por outro lado, conceito e formato ndo estdo tdo ligados
assim. Ao contrario, um mesmo conceito pode dar origem a varios formatos distintos.
O formato estabelece a formula da estrutura de um programa, orientando seus
elementos de composicao e, assim, distinguindo conforme Pierre Bourdieu, seus

telespectadores (CHAMBAT-HOUILLON apud DUARTE, 2007).

A pesquisa feita por Aronchi de Souza, representada na Figura 2, identificou
31 formatos, aplicados em 37 géneros, distribuidos em cinco categorias. Ainda assim,
so foram classificados programas com mais de 15 minutos, exatamente pela chance de
se apresentarem como novos géneros ou formatos (Souza, 2004). Apesar da grande
diferenca de tempo entre Fotocrénica, que tem apenas trés minutos, € os produtos
estudados pelo autor acima, de 15 minutos, ainda assim decidimos usar esta pesquisa
por ser a unica referencia académica sobre o assunto que, como dito anteriormente, tem

poucos estudos a respeito.
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Formato Ao Vivo |Gravado |Estudio |Externa
Ao vivo* X
Auditério X
Camera Oculta
(pegadinhas)
Capitulo
Debate
Depoimento
Documentario
Dublado
Entrevista X
Episédio
Esquete

Game Show
Instrucional
Interativo
Legendado
Mesa-Redonda
Musical
Narracio em Off
Noticiario
Quadros
Reportagem
Revista

Seniado

Talk Show
Teleaula
Telejornal
Teletexto
Testemunhal
Videoclipe
Vinheta
VoiceOver X

o] ke

ol ta] B e (a1 B Cel b oA B (el Eal el bad tad Ll B Kol el Ead bad R bal Lo

<1 Ealtad ta1 B Gl tad B el (el Lol Ca T B Lo A B L

ol ke

o] talte] taidtad Eeltad Ealtad teltad el tad tad ol (el tad B Ead tad Eal Cal s bad Eaid b ol el B el Lol Lo
o] taltad tadtad Eeltad taltal o1 B tad tad tad ol Eal bl (el Lad el bal Eel tad tad B el Lol el

* Esse formato apresenta a vania¢do de “transmitido ao vivo™ ou “gravado ao vivo™.

Figura 2

Os formatos servem para colocar os produtos em “caixinhas”, auxiliando na sua
identificacao, elaboragdao e limites, mesmo que “os conceitos do campo de
comunicacdo [estejam] em eterna fase de desconstrugdo e reconstrucao de referéncias e

identidades.” (VASCONCELOS e KNEIPP, 2012).

Embora os formatos dos programas tenham uma estrutura padrao, em que uma
novela sera sempre uma novela e um telejornal sera sempre um telejornal, ha uma cada
vez maior flexibilidade na montagem desse quebra-cabe¢a do formato. As pecas

estruturantes de um programa podem apresentar-se de maneira combinada. Um
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exemplo disso ¢ o programa Custe o Que Custar (CQC)", categorizado como
humoristico, porém marcado por bons quadros sobre Politica e Dentncias na sua
estrutura de formato. Assim, formas podem ser transformadas em outros formatos, e

seus géneros também podem se mesclar:

Nos ultimos anos, em alguns paises, as emissoras perceberam que a
televisdo educativa e de entretenimento ndo s3o necessariamente
incompativeis. Cada vez mais os formatos de entretenimento estdo sendo
utilizados para transmitir mensagens educativas. (ARONCHI, apud
VASCONCELOS e KNEIPP, 2012, p. 2)

O avango tecnologico disponivel para a criagdo de produtos comunicacionais,
tratando aqui mais especificamente dos audiovisuais, e a quebra de fronteiras entre
seus suportes e linguagens, traz, entre outras coisas, a necessidade de dinamizagdo e

reformulacao estrutural dos programas televisivos.

O desenvolvimento do videotape, na década de 50, também foi um fator de
contribuicdo para a mudanga, ou o aperfeigoamento da linguagem audiovisual. Novos e
mais bem pensados movimentos de camera, enquadramentos e edigdes de imagens,
como a possibilidade de repeti¢do dos takes, contribuiram para isso (ROSSINI apud
DUARTE, 2007). A partir do videotape, ¢ possivel fazer varios modelos de edicao
mantendo o material bruto intacto, e até fazendo cdpias dele. Assim, voltamos a Marie-
France Chambat-Houillon (2007), que sugere que um mesmo conceito pode dar origem
a varios formatos distintos, assim como que com as mesmas ferramentas ¢ possivel

construir varios programas diferentes.

A tecnologia disponivel para a edi¢do de programas ¢ um facilitador na
constru¢do de novos formatos, assim como a eterna busca por audiéncia obrigam as
emissoras e produtoras a inovar, experimentar. Mesclar géneros e formatos levou a
producao de produtos hibridos. Fotocronica ¢ uma dessas experimentagdes, uma busca

por um programa audiovisual “diferente”.

0 CQC tem frequéncia semanal, é produzido pela Eyeworks e exibido pela Rede Bandeirantes desde
2008.
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3.5 Hibridismo'

A popularizagao dos suportes para producao audiovisual, oriundos de avangos
tecnologicos, e barateamento dos custos de producao, além de outros fatores ja citados
aqui neste trabalho, permitem a criacdo de novos formatos. Assim, a quebra de padrdes
tradicionais, a necessidade de inovacdo, a utilizagdo de novas linguagens e
hibridizagdes, renovam a produgdo audiovisual e permitem que novos formatos
surjam. E como se vérios quebra-cabegas diferentes pudessem ser montados com as
mesmas pecas. Segundo a Enciclopédia Itau Cultural — Arte e Tecnologia'®, o verbete

hibridismo nos traz:

Expressdes como hibridismo, mestigagem ou poética das passagens
comegaram a ser utilizadas na exposi¢cdo Passages de l'Image, organizada
em Paris, em 1990, por Raymond Bellour e outros, para referir-se a
dissolugdo das fronteiras entre os suportes'’ e as linguagens, bem como
também a reciclagem dos materiais que circulam nos meios de
comunicagao.

Outra autora que contribui para a construcdo do conceito de hibridismo ¢
Denise Azevedo Duarte Guimaraes, que escreveu sobre o hibridismo das poéticas
‘videograficas’ — aquelas que realizam a mescla criativa entre a linguagem verbal e as
linguagens do cinema, da televisao e dos multimeios, sugerindo a necessidade de um

tratamento diferenciado para tais produtos:

[...] de carater (inter)semidtico, uma vez que € nesses pressupostos tedricos
que se pode encontrar subsidios, ndo s6 para a leitura dos diferentes tipos de
signos, mas, sobretudo, para os modos como eles se integram para a
constitui¢do das linguagens hibridas de nosso tempo. (GUIMARAES, 2008,

p. 53).

50 hibrido, do latim hibrida, -ae, ¢ o animal resultado de cruzamento de espécies. O termo refere-se a
algo que tem mais de um elemento em sua composicdo. Na gramatica, ¢ o composto de elementos de
diferentes linguas; nos carros, ¢ aquele automovel que utiliza mais do que uma fonte de energia para o
seu funcionamento. O hibridismo portanto é a qualidade daquilo que ndo ¢ puro, que tem mais de um
elemento no seu formato.

' Enciclopédia  Online Itan  Cultural - Arte e Tecnologia disponivel em:
http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-
index.php?page=hibridismo%2Fhiperm%C3%ADdia&highlight=hibridismo Acesso: 23/02/2012

"7Em tempo cabe esclarecer que este trabalho ndo se propdem, em nenhum momento, a discutir ou
trazer para a discussdo presente o tema dos suportes. A Enciclopédia do Itat Cultural se refere aos
suportes para as Artes Visuais, nosso trabalho trata de um programa televisivo, em que a propria TV é o
suporte.
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Para Arlindo Machado (2010 apud RAMOS & LAURENTIZ, 2013) a
convergéncia das artes e dos meios, € no caso do nosso trabalho, o dialogo da

fotografia com outros sistemas, pode ser explicado da seguinte forma:

[...] nesses mnovos tempos de ressaca da chamada
‘pésmodernidade’ a cisdo entre os varios niveis de cultura nao
parece tao cristalina. Em nossa época, o universo da cultura se
mostra muito mais hibrido e turbulento do que o foi em
qualquer outro momento. (MACHADO, 2010, p.24 apud
RAMOS & LAURENTIZ, 2013)

Para entender melhor essas cisdes o autor propde que pensemos o universo da
cultura como uma série de acontecimentos ligados a esfera humana, as artes ou aos
meios de comunicagdo como circulos que limitam um determinado tipo de
acontecimento (figura 3). Cada circulo possui sua area e circunferéncia individual, mas

com pontos de intersecdo com outros circulos.
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Figura 3
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Machado esclarece ainda mais essa ideia quando transforma esses circulos
planos, em duas dimensdes (2D), em esferas densas, em 3D, com nucleos solidos,
preenchido por uma mancha grafica de maior densidade no centro e menos densa nas
bordas, como um gradiente de tons. Com o nucleo, o centro bem negro e com as bordas

mais suaves, chegando ao branco.

UNIVERSO
DA CULTURA

FOTOGRAFIA

UNIVERSO

DA CULTURA UNIVERSO

DA CULTURA

Figura 4

Esse centro denso representaria a chamada ‘especificidade’ de cada meio,
aquilo que o distingue como tal e que nos permite diferencid-lo dos outros
meios e dos outros fatos da cultura humana. Cada circulo teria entdo o seu
nucleo duro [...]. (MACHADO, 2010, p.59)

Assim, a especificidade de cada meio seria mais evidente no centro do circulo, e
mais suave em suas bordas, onde a diferenciacdo entre os meios ja ndo seria tao
evidente. “[...] os conceitos que os definem podem ser transportados de uns para
outros, as praticas e as tecnologias podem ser compartilhadas [...].” (MACHADO,
2010, p.59).

O que se entende disso ¢ que o compartilhamento das tecnologias nas
intersegoes € a convergéncia dos meios € a ruptura nos conceitos mais tradicionais de

cada um deles. Quando os “nucleos duros”, caracterizados por suas especificidades, se
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mesclam com outros nucleos duros, acabam se confundindo, dificultando a separacao
de cada um dos meios dentro de um produto. Fica quase impossivel distinguir, por

exemplo, o que ainda ¢ fotografia, ou o que ainda € cinema, ou o que ainda ¢ video.

Uma das técnicas utilizadas em Fotocronica é o time-lapse, que € um exemplo
desse hibridismo dos meios, dessas intersecdes em circulos. Novas aplicacdes em
conceitos e técnicas além do time lapse como o cinemagraph'® ¢ as fotografias 360

graus”’ acabam por reinventar o uso da imagem fotografica.

O formato Fotocronica tem como estrutura basica a mistura das seguintes
técnicas da comunicagdo: fotografia, fotografia quadro a quadro, reproduzidas em alta
velocidade (time-lapse), video e audio. Nos trabalhos realizados para a TVE houve
uma articulacio entre este conjunto de técnicas ao texto em forma de cronica®’. E eles

sao o ponto de partida deste trabalho.

Pensando no uso da fotografia no formato Fotocronica, o que caracteriza de
maneira peculiar a fotografia ¢ o fato de ela apresentar momentos isolados no tempo. A

acdo de continuo esquadrinhamento da camera de televisdo ndo transmite um aspecto

'8 Cinemagraph: a proposta é capturar um momento no espago e manté-lo vivo em uma fotografia. Tudo
comega a partir de uma fotografia tradicional, que depois € combinada com uma cena animada, uma
versao mais sofisticada de um GIF, que ainda é mais sutil que um video. O processo foi batizado de
Cinemagraphs, por combinar qualidade cinematografica aos principios tradicionais da fotografia.
Técnica parecida foi utilizada nos livros e filmes de Harry Potter em que os jornais, porta-retratos e
quadros se mexiam.

' Inventada pelo fotografo brasileiro Sebastidio Carvalho Leme, em 1957. Usando uma Rolleiflex com
cabega panoramica foram tirados 10 negativos que, ampliados e montados, resultaram numa foto com
360°. A partir dai Leme criou o protdtipo para clicar, num s6 negativo, uma foto 360 graus. Numa
latinha de massa de tomate instalou uma objetiva, um dispositivo interno que é o principio da invengao,
e um pedaco de filme fixo dentro da lata. Com a mao fez girar a objetiva, fazendo, assim, o primeiro
teste. Hoje podem ser encontradas cameras proprias para este tipo de fotografia, como a Panono, uma
pequena camera esférica com 36 lentes. Disponivel em:
http://www.girafamania.com.br/montagem/fotografo-sebastiao-carvalho.htm Acessado em: 12/12/2013.

2% A crénica é um espago para uma narrativa breve, de relato pessoal, que tem por objetivo comentar
algo do cotidiano, guardando um espacgo para reflexdo e deleite de um assunto trazido a baila de forma
critica e amena. A cronica é um tipo de texto independente em contetido e estética, permitindo falar de
algo banal ou de profundidade social ou emocional. Na cronica é possivel ser cdmico, irénico ou
informativo. A liberdade permitida pela cronica vem exatamente da caracteristica que a distingue do
texto jornalistico: ndo busca a exatiddo da informag¢do. Diferentemente da noticia, que procura relatar
objetivamente os fatos que acontecem, a cronica os analisa, permite um colorido emocional, mostrando
ao leitor uma situagdo comum, vista por um angulo singular. (PEREIRA, 2004, p. 10.)
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ou momento isolado, mas sim o contorno, o perfil iconico e a transparéncia.

O fato de utilizarmos fotografia, seja em still’’ ou time-lapse, como principal
suporte para as Fotocronicas nos permite um ritmo diferenciado e altera a percepgao
de tempo e espaco na televisdo, criando uma forma de expressao bastante distinta,
tanto na linguagem quanto na forma do fazer televisivo.

4. PROCESSO DE PRODUCAO

4.1. Cronograma

ETAPAS FASES SET | OUT | NOV | DEZ | JAN | FEV
Pesquisa X
Pré Reunido com Equipe X
Produgdo | Selecdo de Pautas X
Producdo de Roteiro X
Producdo de Locagoes X
Captacido de Imagens e Audios X
Produ¢do | Decupagem de Material X
Edigdo X
Pos Finalizagdo do Memorial X
Produgdo | Corregdio para Versao Final X

4.2 Pré-Produgao

Pesquisa

Para a escolha do tema e a criacao das pautas, além da vontade pessoal, foram
feitas pesquisas através de matérias de jornais, revistas e televisdo. Foram assistidos
programas com temas e pautas parecidos para se ter alguma referéncia, mas as
imagens captadas no decorrer do trabalho foram as vivenciadas no momento ali

presente, sem a chance de fazer outra vez, ou de escolher o que seria clicado.

2! Fotografia Still é uma expressdo que se refere a fotografia de temas inanimados, fotografia parada,
sem movimento. O termo ¢ bastante usado por fotégrafos para fotografias publicitarias, como de
produtos ¢ embalagens. No set de cinema, o fotografo de Still € um profissional que acompanha as
filmagens, fazendo o “making of” do trabalho e produzindo fotos que serdo usadas para a divulgagdo na
imprensa, cartazes e folders.
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A equipe de Fotocronica foi concebida e mantida desde 2011 com apenas

dois profissionais em campo e um terceiro para finalizar a edicdo. E uma equipe

enxuta, o que facilita a produgdo, os custos e deslocamentos, tornando tudo mais agil.

A equipe de produgdo/técnica de um produto audiovisual, em geral ¢ grande,

com fungdes especificas em cada etapa do processo. Sdo produtores, redatores,

diretores, gerentes de estudio, engenheiros de dudio, operadores de camera, diretores

de fotografia, assistentes varios, além de outros esquecidos contudo essenciais para

que tudo aconteca, como os motoristas, faxineiros, copeiros.

Para o que toca este Memorial, discorreremos apenas sob as multiplas fungdes

de um produtor. Segundo Bonasio (2002):

Em produgdo independente, o produtor executivo é o dono do programa:
desenvolve o conceito, o or¢camento, e escolhe o diretor; trabalha
juntamente com o redator®?, desenvolvendo o roteiro do programa; aprova
as escolhas do diretor em relagdo a luz, ao cendrio; e supervisiona e
coordena toda a pré producdo. Em emissoras de televisdo, o papel do
produtor executivo cabe ao diretor-geral do programa ou ao diretor de
nucleo. (BONASIO, 2002, p. 30).

Para fazer, com precisdo todas as tarefas citadas por Bonasio, os produtores

entram no mercado da produgdo cultural como assistentes. Este mesmo autor coloca

muito bem as tarefas de um assistente de produgao:

E o responsavel pela realizagio das tarefas do produtor. O perfil do
assistente ¢ ser rapido e eficiente em providenciar todas as mudangas
solicitadas pelo diretor e pelo produtor executivo. Uma dica para quem se
inicia nesta fungdo é desenvolver um “mantra”: ndo existe a palavra
“impossivel”. (BONASIO, 2002, p. 31-32).

2 . ~ . .
No caso de Fotocronica a fungdo de redator foi acumulada por mim.
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Selecdo de Pautas

As pautas sdo selecionadas de acordo com a tematica escolhida para cada
trabalho. Nos programas feitos para a TVE, o trabalho foi executado durante o
Carnaval e¢ o Sdo Jodao dos anos 2011, 2012 ¢ 2013%. Para o Carnaval foram
selecionadas pautas como “Cordeiros”, “Fantasias”, “Concurso de Fantasia Gay”,
“Extase”, “Trabalho”, entre outras. No Sdo Jodo foram criadas pautas como “Guerra
de Espadas”, “Corrida de Jegue”, “Quadrilhas’’, “Sao Joao Passou por aqui?”, “Pau

de Sebo”, entre outras.

A pauta € o guia para o trabalho na rua, orientando o fotégrafo quanto ao foco
do programa, de acordo com o tema e o texto idealizado. Gragas a sintonia da equipe,

texto e imagens sempre se encaixam, mesmo quando feitos em ordens diferentes.

No caso do produto executado como conclusdo de curso, sob o tema
“Cidadania”, foi decidido fazer dois programas, com cerca de trés minutos cada um.
As pautas foram selecionadas por ordem de incomodo social e cotidiano, com os

problemas mais gritantes na cidade: o transito e o lixo.

Producédo de Roteiro

O roteiro de Fotocronica ¢ apenas um esqueleto do produto. A estrutura do
interprograma foi construida durante trabalhos para a TVE, e que se repete a cada
novo programa. O material a ser produzido parte das idéias tiradas da experiéncia de
cada um (em texto e imagens), dos noticidrios, de livros, revistas, de pesquisas,

filmes. E sabido mais ou menos o que se quer, a partir de um briefing de producao,

mas o roteiro so sera construido no momento da decupagem do material.

Producédo de Locacoes

Tendo a pauta, pensamos quais os pontos da cidade em que a temaética da

pauta era mais evidente e fizemos um mapeamento desses pontos para visitacao e

0 contetido esta disponivel em http://www.youtube.com/user/fotocronicas.
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producdo. Para a produgdo do programa “Transito”, por exemplo, foram elencadas
algumas leis de transito mais “Obvias” ou cujas quebras apresentam maior chance de
acidentes, e a partir delas listamos pontos da cidade, como a Ladeira do Barbalho,
Iguatemi, Av. Joana Angélica, Shoppings, Supermercados e alguns cruzamentos da

cidade, como o novo retorno da Av. Vasco da Gama em frente a loja da Perini.

4.3 Produgao

Captacio de Imagens e Audios

Segue-se o roteiro das locagdes, ponto a ponto, e produz-se fotos, captura de
audio — quando necessario - e gravacao das imagens (fotos/passagem/apresentacao).
As imagens foram captadas com cameras fotograficas DSLR, mais especificamente,
uma Canon 5D Mark II, em formato Jpeg’*, com 24 mega pixels. Nem as fotos nem o

audio foram tratados em nenhum tipo de programa de edigao.

Decupagem de Material

Decupagem - do francés découpage, derivado do verbo découper, recortar - &
o ato de cortar dando forma ao produto. Uma vez captadas todas as fotos e gravadas
todas as passagens em video, ¢ 0 momento de escolher, entre todo o material clicado,
quais as fotos serdo utilizadas, qual foi o melhor take da passagem (apresentacao) que

serdo utilizados na edicao.

Edigéo

ApOs a captacdo audiovisual bruta, com a ajuda de um computador Mac Book
Pro, tela pequena, e do programa de edigcdo Final Cut Pro 7, pirata, da-se o processo
de corte e montagem de videos (gravados em resolugao full frame) em meio digital de
forma ndo-linear, ou seja, numa linha de edicdo em que se pode movimentar os
videos e audios a vontade, sem precisar colar tudo na sequéncia desejada, como
acontecia antigamente na edicdo linear. Essa edicdo acontece partindo do roteiro

produzido durante a decupagem, e acrescentando informagdes textuais como

24 , - . .. , ,

Jpeg ou Jpg é uma extensdo de arquivo comum para comprimir imagens fotograficas. Além de ser um
método de compressdo, é frequentemente considerado como um formato de arquivo. JPEG € o formato
de imagem mais comum usado por cameras digitais ¢ outros dispositivos de captura de imagem.
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letterings (letras desenhadas, em traducao dura) e legendas, além de trilha sonora.

Como trilha sonora foram usadas apenas duas musicas como background, ou
fundo musical: “Rua de Passagem (Transito)” de Lenine e Arnaldo Antunes para o
programa “Transito” e “Villancico” de Agustin Barrios, interpretada por Berta Rojas
e a Orquestra de Instrumentos Reciclados de Cateura, Paraguai, para o programa

“Lixo”.

Apos finalizada a edigdo, foi salvo um arquivo em formato .MOV?, de facil

disponibiliza¢ao na internet, para Youtube, por exemplo, e gravados em DVD's.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Foi muito gratificante usar como produto de Trabalho de Conclusao de Curso
um trabalho autoral. Na vida profissional de um produtor cultural, assim como na
vida de muitos outros profissionais, na maior parte do tempo trabalhamos na
execu¢ao da ideia de outra pessoa, com todos os seus defeitos e suas qualidades. O
trabalho autoral acontece na sobra do tempo da vida, com a sobra do recurso

financeiro ap0s pagar as contas.

Foi um processo interessante estudar sobre géneros e formatos audiovisuais
depois da criagdo de Fotocrénica. E uma logica invertida do que usualmente se faz,
em que primeiro pesquisamos os géneros ¢ formatos, usando a pesquisa como base,
para depois roteirizar e criar um novo programa. Fotocronica foi criada “no susto”,
numa véspera de Carnaval, sem saber ao certo o que se estava sendo pedido nem o

que pretendiamos realizar.

O processo de produgdo da série “Cidadania” ndo foi muito diferente da forma

como o fazemos para a TVE. Sempre com muito pouco tempo, prazo curto,

25 » g P . ,

“Mov” € um formato multimidia utilizado para armazenar sequéncias de video pelo software
QuickTime. “.Mov” ¢é a extensao usada nos arquivos criados no QuickTime e sua abreviagdo refere-se a
palavra movie = filme, em Portugués.
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computador caseiro que emperra, € uma parceria unica dentro da equipe. A relacao
profissional de grande entendimento criada entre mim, que exerci quase todas as
funcdes deste trabalho, com a outra metade do programa que ¢ a fotografia de Elcio
Carrigo, colabora, e muito, com uma execugao tranquila do filme. Trabalhar em dupla
por trés anos nos faz ter muita tranquilidade de como devemos fazer, do que esperar

do outro, € isso € bom, e ruim.

Estavamos acostumados a fazer uma Fotocréonica por dia: em 24 horas
pautamos, produzimos, clicamos, decupamos, gravamos e editamos um programa.
Para este trabalho tivemos muito mais tempo, pudemos pensar melhor, elaborar as
locacgdes, clicar e refazer se fosse preciso. Tudo isso estava claro para ambos, € ainda
assim nao funcionou conforme idealizado. O que percebi nessa experiéncia
diferenciada quanto ao tempo de producdo destes programas, ¢ que jornalistas e
produtores gostam mesmo ¢ de viver na pressao do dead line, de dar tudo de si em

cima da hora, de espremer ideias e solucionar problemas, de apagar incéndios.

Quanto ao programa em si, acredito que Fotocronica se encaixa como um
formato conveniente para debater os problemas da cidade e suas pessoas. Sua
montagem dinamica, rapida, e diferenciada, usa da comoc¢ao do suporte fotografico
para sensibilizar o espectador. A mistura da fotografia estatica, que carrega muito mais

(13

dramaticidade do que a imagem em movimento, com o time-lapse que € “quase” uma

imagem em movimento, a0 mesmo tempo que atordoa, prende o pubico a narragao.

Agregada as imagens, o texto com uma narrativa clara e curta, passa a
mensagem diretamente. A abordagem do texto em cronica tem uma carga estética e
poética diferenciada, que pode causar uma empatia maior com o telespectador. Tudo
isso faz com que Fotocronica seja o formato televisivo ideal para este produto que

pretendeu discutir alguns dos problemas da capital baiana.
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