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RESUMO

A traducdo e a anélise da poesia e do ativismo politico negro-feminista de Maya Angelou vém
a atender as novas demandas de traducdo de textos afrodiasporicos no Brasil, ao buscar
respeitar, por exemplo, as marcas culturais e identitarias impressas no trabalho da autora.
Nesse sentido, esse trabalho tem a finalidade de, genealogicamente, situar Maya Angelou na
historia da poesia e do ativismo afro-americano e realizar a traducdo de alguns poemas da
autora, presentes na obra Just Give me a Cool Drink of Water ‘Fore I Diiie, seu primeiro livro
de poemas publicado em 1971. A principio, tais objetivos foram organizados levando em
consideracdo os dados sobre o inicio da poesia afro-americana nos Estados Unidos, em
paralelo ao ativismo politico dos afro-americanos. Em seguida, houve a problematizacdo
acerca da existéncia da poesia afro-americana, desde o seu surgimento até a chegada dos
autores mais recentes, periodo onde Angelou esté inserida. Por fim, foi feita uma discussao
sobre o cenério da traducao de textos negros no Brasil e a traducdo de cinco poemas de Maya
Angelou. Essas trés partes do trabalho foram embasadas por teéricos como Jerry W. Ward Jr.
(1997), Toni Martin (1976), Jeffrey B. Ferguson (2008), Leda Martins (2003), Louis Gates
(1990), Cuti (2002), Denise Carrascosa (2017), Ana Lucia Souza (2011), Stuart Hall (1996),
Gayatri Spivak (2010), Raquel de Souza (2017), Hampaté Ba (2010) e Lawrence Venuti
(2002). Tais autores, de maneira suplementar, tém possibilitado teorizar sobre as questdes
relativas as tematicas trazidas ao longo do trabalho, de modo a favorecerem a criacdo de
novas ideias e discussdes para a traducdo literaria de textos afrodiaspdricos no Brasil. As
perspectivas advindas dessas reflexdes ganharam forma, sobretudo, na parte das traducdes, a
partir da emersdo das andlises criticas dos poemas traduzidos, ao buscar por as culturas afro-
brasileira e afro-americana em didlogo, considerando tanto os aspectos estéticos dos poemas,
como a sua visualidade e sonoridade, quanto os seus aspectos politicos, histéricos e
identitarios.

Palavras-chave: Maya Angelou. Traducéo literéaria afrodiasporica. Afro-americanos e afro-
brasileiros. Politica. Cultura.



ABSTRACT

The translation and analysis of Maya Angelou's poetry and black feminist political activism
seek to attend the new demands of Afro-diasporic texts in Brazil, trying to respect, for
example, the cultural and identity marks printed on the author's work. Thus, this work aims to
genealogically situate Maya Angelou in the history of Afro-American poetry and activism
such as to translate some poems from her first book of poems, entitled Just Give me a Cool
Drink of Water 'Fore | Diiie, published in 1971. At first these goals were organized
considering the data on the beginning of African-American poetry in the United States, in
parallel to the African-Americans political activism. Then there was the problematization
about the existence of African American poetry, from its immersion until the arrival of the
most recent authors, period where Angelou is inserted. Finally, there was a discussion on the
scenario of the translation of black texts in Brazil and the translation of five poems by Maya
Angelou. These three parts of the work were based on theories by Jerry W. Ward Jr. (1997),
Toni Martin (1976), Jeffrey B. Ferguson (2008), Leda Martins (2003), Louis Gates (1990),
Cuti (2002), Denise Carrascosa (2017), Ana Lucia Souza (2011), Stuart Hall (1996), Gayatri
Spivak (2010), Raquel de Souza (2017), Hampaté Ba (2010) and Lawrence Venuti (2002).
These authors, supplementarily, have made it possible to theorize about the issues related to
the themes brought throughout the work, in order to favor the creation of new ideas and
discussions for the literary translation of afrodiasporic texts in Brazil. The perspectives arising
from these reflections have taken shape, especially in the part of the translations, as of
immersion of the critical analysis of the translated poems. Such analyzes have sought to put
the Afro-Brazilian and Afro-American cultures into dialogue, considering both the aesthetic
aspects of the poems, its visuality and sonority, as well as its political, historical and identity
aspects.

Keywords: Maya Angelou. Afrodiasporic literary translation. African-Americans and Afro-
Brazilians. Politics. Culture.
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1 BLOCO NOVO

Como pesa a méao de quem traduz um texto negro

em Vvao.

A citagcdo acima é uma recria¢do do trecho “Como pesa a mao de quem toca em vao”,
letra da musica Bloco Novo', do cantor Tigana Santana. A recriacdo dessa parte da musica,
baseada na relevancia cultural, politica e ancestral, dada por Santana ao ato percussivo dos
toques dos ljexas no Brasil, serve para reivindicar a importancia do cuidado com as traducdes
de textos afrodiaspéricos, pois 0 manuseio destes também compreende um gesto politico e
cultural. Tais atos séo pautados em um tipo de traducdo que busca considerar, por exemplo, as
marcas identitarias, culturais e historicas impressas nesses textos, as quais sdo calcadas na dor
e na ressignificacdo desse sentimento. Nesse sentido, para tais tradugdes, torna-se pungente a
andlise tanto da obra quanto de seus autores, posto que a esses individuos foi historicamente
negado o direito de falar sobre si e sobre 0 seu povo.

A ideia de um bloco novo para a traducdo simboliza os novos caminhos que as
traducOes de textos afrodiasporicos tém criado, a partir da praxis de tradutores negros e alguns
ndo negros preocupados em, de modo ético, destacar os atributos desses textos. Todavia, essa
atitude se opde ao que, ao longo do tempo, o campo de tradugdo hegemonica do Brasil tem
prescrito que, de acordo com a tradutora Raquel de Souza (2017), é um tipo de préxis objetiva
de traducdo, a qual tende a higienizar os textos, quando propde que o tradutor se afaste do
“objeto” a ser traduzido. A argumentacdo de Souza, por um lado, aponta para um tipo de
projeto politico, neutralizado pelo discurso da objetividade e, por outro, indica a necessidade
da ruptura dessa estrutura, a qual inclusive ja esta sendo fissurada pelo “bloco novo” da
traducao.

A partir dos novos fluxos de tradugéo de textos negros no Brasil e alicergado na nogéo
consciente de que A lingua ndo deve nos separar?, o objetivo principal deste trabalho é

traduzir a poesia e o ativismo politico negro-feminista de Maya Angelou. Para tal, também

! A musica Bloco Novo é do cantor Tigana Santana. Ela ndo esta nos dois discos do cantor, mas é possivel
escuta-la no youtube, onde ele a interpreta com a cantora Fabiana Cozza. SANTANA, Tigana. Musica de Graga
- Fabiana Cozza e Tigana Santana - Bloco Novo. Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=WDz6s2crido>. Acesso em: 28 Abril 2018.

2 Ensaio da intelectual afro-americana Geri Augusto. Esse trabalho esta no livro: CARRASCOSA, Denise (org).
Traduzindo no Atlantico Negro: Cartas Nauticas Afrodiaspéricas para Travessias Literarias. Salvador: Ogum’s
Toques Negros, 2017.
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sera feita uma construgdo genealdgica da poesia afro-americana e do percurso politico e
artistico da autora, que se situa numa tradicdo de mulheres negras poetas que contribuiram e
ainda contribuem para o empoderamento de individuos negros em diferentes partes do mundo.
Assim, dentre os muitos assuntos aqui abordados, havera a traducdo propriamente dita de
alguns poemas da autora e uma anélise critica sobre a sua trajetéria como mulher negra, que
militava pela causa afro-americana.

Marguerite Annie Johnson é o nome de nascimento da escritora e poetisa afro-
americana Maya Angelou, a qual nasceu em 4 de Abril de 1928, em St. Louis Missouri e veio
a falecer em 28 de Maio de 2014, na Carolina do Norte. Entre os diversos feitos de Angelou,
ela é popularmente conhecida por ter sido a primeira motorista negra de 6nibus em S&o
Francisco/EUA e a primeira mulher negra roteirista de Hollywood. A vida da autora foi
marcada por fatos que mudaram a sua trajetoria, a exemplo da violacdo de seu corpo, a sua
integracdo a luta pelos direitos civis e a sua inser¢do no campo da literatura afro-americana.
Angelou, como era conhecida, deixou um conjunto de trabalhos artisticos no campo da danca,
mausica, teatro, cinema, televisdo e, principalmente, na literatura, dedicando-se a producéo de
livros de culinaria, autobiografia e poesia.

A arte produzida pela autora, escolhida para esse trabalho, é o seu primeiro livro de
poemas, intitulado Just Give me a Cool Drink of Water ‘Fore I Diiie®, publicado em 1971 e
ainda ndo traduzido no Brasil. Essa obra contém 32 poemas e € dividido em duas partes, das
quais foram extraidas um total de cinco poemas para serem traduzidos e criticados. Porém, é
necessario destacar que o corpus escolhido dialoga com a maioria dos outros poemas do livro,
seja quanto ao conteido seja quanto a estética.

No que tange as questBes estéticas, desde o titulo, o livro de Maya Angelou j& aponta
para 0 uso da lingua e da cultura afro-americanas, través das palavras “Fore” and “Diiie”
escritas no idioma afro-americano. A presenca da tradi¢do vernacular dos negros americanos
em alguns poemas de Angelou, assim como os aspectos da tradi¢do oral de base africana e as
imagens simbdlicas advindas de léxicos escolhidos estrategicamente pela autora, em primeiro
lugar, ddo beleza e forma a sua escrita e, em segundo lugar, convergem com questes para
além das literarias, nesse caso questbes politicas, sociais, histdricas, antropoldgicas,

geograficas, filosoficas e de tantas outras areas do conhecimento.

3 A tradugio do titulo do livro é: Apenas me dé uma (gole de) dgua fresca antes de eu morrer. A opgio em usar a
ordem sintatica do portugués popular do Brasil (me dé), em detrimento do portugués padrdo (dé-me), foi
preferida porque Angelou faz o uso do inglés afro-americano no titulo do poema, lingua a qual, em certa medida,
pode ser associada com a usada pelos brasileiros coloquialmente.
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O alcance tematico dos poemas da escritora afro-americana Maya Angelou
sintomatiza a sua préxis politica negro-feminista, na medida em que demonstra que ela se
preocupa com a diversidade de questdes que entrelaca, em especial raca, género e classe. A
respeito desses trés eixos, a ativista politica Angela Davis (2014) argumenta que eles ndo
podem se sobrepor um ao outro, porque um informa o outro. Essa interseccionalidade de raca,
género e classe é abordada por Angelou através de sua construcdo poética, mas também
perpassa este trabalho, porque, de fato, esses eixos sédo relacionados.

As discussées, aqui levantadas, dialogardo com autores como bell hooks* (1995),
Stuart Hall (1996), Gayatri Spivak (2010), Jerry W. Ward Jr. (1997), Carby (1985), Manning
Marable (1991), Toni Martin (1976), Jeffrey B. Ferguson (2008), Houston A. Baker, Jr
(2000), Zora Neale Hurston (1990), Louis Gates (1990), Hampaté Ba (2010), Luiza Bairros
(1995), Muniz Sodré (2005), Ana Lucia Souza (2011), Cuti (2002), Conceicdo Evaristo
(2017), Leda Martins (2003), Denise Carrascosa (2017), Lawrence Venuti (2002) e Haroldo
de Campos (2015). Tais autores, de maneira suplementar, tém possibilitado teorizar sobre as
questdes aqui tratadas, por adotarem, metodologicamente, uma espécie de arqueologia como
caminho produtivo para descentralizar teorias hegemonicas que, ao elegerem seus signos
como universais, acabam excluindo outros por suas diferengas.

O corpo desse trabalho divide-se em cinco sec¢des, e as trés mais densas, ou seja, a
segunda, a terceira e a quarta, serdo resumidas a seguir: a segunda secdo apresenta um
panorama dos movimentos artisticos negros nos EUA em articulacdo com o ativismo politico
e o0 papel de Maya Angelou. Nessa parte do trabalho, hd um estudo sobre o inicio da poesia
afro-americana, através do mapeamento dos atos expressivos dos individuos negros
americanos. Para tal, ha também o destaque de alguns icones precursores dessa arte poética,
como as escritoras Lucy Terry, Phillis Wheatley e Frances Harper. Os nomes de tais
escritoras, bem como a discussdo sobre o processo histdrico de resisténcia que elas iniciaram,
contribuem em demasiado para ressaltar os nomes de outras mulheres negras que, embora
tenham alicercado o campo politico afro-americano e poético, ndo dispdem de devido
reconhecimento pelos seus feitos.

A luta pelos direitos civis afro-americanos da continuidade aos primeiros atos politicos
e poéticos de fortalecimento das questdes negras nos EUA. Isso ocorre de modo expressivo,
por conta do periodo em que se manifesta, que é posterior a escravatura, e, também por sua

coletividade, resultante da criacdo de organizacbes negras. Os fatores historicos e

4 . , . . , . .«
O nome da escritora e tedrica afro-americana bell hooks esta escrito em letra minuscula porque a mesma
reinvidica essa acao.
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socioculturais que demandaram uma nova atitude politica dos afro-americanos também
potencializaram o surgimento de uma variedade de artes negras, reunidas politica e
artisticamente no movimento Harlem Renaissance. Apos essa fase de intenso teor artistico,
também ha o surgimento de nova geracéo de afro-americanos, como Maya Angelou, Malcolm
X e Martin Luther King, que, em grande medida, simboliza a continuagdo de uma
performance negra iniciada ainda no periodo da escraviddo, mas que reexiste nos corpos e nas
acOes desses individuos.

A terceira secdo do trabalho busca descontruir preconceitos acerca da poesia afro-
americana e, a partir da analise da tradicdo poética negra constituida nos EUA ao longo de
mais de dois séculos, torna-se possivel apontar algumas possiveis especificidades dessa arte
que, embora diversa, tange para alguns eixos em comum.

O estudo sobre o estabelecimento da literatura afro-americana a partir da década de 60
possibilita situar a escrita de Maya Angelou dentro de uma genealogia de escritoras negras
que marcaram o campo dessa literatura ndo apenas nos EUA mas também no mundo, através,
por exemplo, do modo como elas se performaram com suas escritas, das estéticas negras de
que fizeram uso e, da problematizacdo de questdes socioecondmicas, sociohistoricas e
identitarias que levantaram.

A andlise do livro Just Give me a Cool Drink of Water 'Fore | Diiie e, sobretudo, de
alguns poemas, reflete sobre como o modo escrevivente de Maya Angelou estd impresso nos
poemas selecionados e, também, de que forma o conceito de reexisténcia, com seus
mecanismos, ganham vida na escrita da autora.

Na parte final do trabalho, na quarta secéo, é exposta a traducdo propriamente dita e a
analise critica dos poemas selecionados, mas antes dessa énfase ha a problematizacdo sobre o
cenario da traducdo de textos negros no Brasil. O levantamento das novas tradugdes de textos
afro-americanos e a critica no que se se refere a poténcia da traducdo negra brasileira, por um
lado contribui para destacar o rompimento de anos de distanciamento entre os afro-
americanos e os afro-brasileiros e, por outro, para aumentar as traducfes e o campo de estudo
das obras da escritora Maya Angelou.

A préxis tradutdria deste trabalho busca seguir alguns principios politicos e éticos que
tém sido delineados para a traducéo de textos afrodiaspéricos. Tais nog¢des estdo inseridas no
livro Traduzindo no Atlantico Negro: Cartas Nauticas Afrodiasporicas para Travessias
Literarias, organizado por Denise Carrascosa. Essa obra torna-se uma espécie de bussola para

o desenrolar das traduc6es aqui feitas, as quais também esbo¢am novas perspectivas tedricas,



13

a partir do estudo das teorias de traducao ja existentes e das estratégias poéticas utilizadas por
Maya Angelou para construir 0s seus poemas.

Logo, a traducdo e a critica dos poemas aqui realizados refletem uma préxis tradutoria
negra transatlantica, que objetiva pbr as culturas e identidades afrodiasporicas em dialogo.
Nesse sentido, uma das a¢des da traducdo dos poemas da autora é destacar, por exemplo, as
marcas de visualidade, sonoridade, diccGes poéticas e 0s atos expressivos e performaticos dos
afro-americanos, a fim de que, na realizacdo da traducéo, elas sejam potencializadas levando
em consideracao as culturas e identidades afro-brasileiras.

Ademais, é necessario destacar que, para 0s pesquisadores negros, um dos efeitos
potentes da imersdo nos estudos poéticos e tradutorios é a possibilidade da realizacdo de uma
espécie de “feitura académica”, a qual simboliza um processo iniciatério no campo da
producdo intelectual negra, que se torna um rito de passagem necessario, na medida em que
esses pesquisadores também se performatizam quando entram em contado com as reflexdes

advindas da diaspora africana e da Africa.
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2 PANORAMA DOS MOVIMENTOS ARTISTICOS NEGROS NOS ESTADOS
UNIDOS EM ARTICULACAO COM O ATIVISMO POLITICO E O PAPEL DE
MAYA ANGELOU

2.1 0 INICIO DA POESIA AFRO-AMERICANA NOS ESTADOS UNIDOS

A arte sempre foi utilizada como uma forma de reexisténcia® e ato politico pelos afro-
americanos, desde o periodo da colonizacdo até os dias atuais. Ela tem servido para educar os
cidaddos americanos, sejam 0s negros sejam o0s brancos, sobre as contribui¢des dos individuos
negros no pais, com o intuito de mudar as configurac@es sociais em que o negro foi posto.
Como a historia dos negros nos Estados Unidos foi construida a partir da estrutura subalterna,
consequéncia da escravatura, as linguagens artisticas e todas as demais contribuicdes deles
também tém sido subalternizadas ao longo dos tempos. No que tange a arte, isso é facilmente
identificado através dos registros das primeiras manifestacdes poéticas desses individuos.
Assim como todas as origens da cultura africana, a origem dos primeiros registros poéticos
nos EUA se deu a partir da tradicéo oral.

Os ritmos, as melodias e as cadéncias do lirismo poético embalaram a vida dos
primeiros afro-americanos, bem como os ajudaram a se fortalecerem perante a condicdo em
que se encontravam. Na condi¢do de escravizados, 0s negros usavam canc¢des tanto para
lembrar de sua terra natal quanto para se comunicarem, bem como reivindicar melhores
condicdes de vida. Todavia, o0s registros historicos, em grande parte, ndo tém considerado esse
inicio poético como a origem das expressdes artisticas no pais. Dentre os varios motivos pelos
quais isso pode ter ocorrido, pode-se apontar que ndo houve interesse em realizar tal registro
e, posteriormente, em relatar a desumanizacdo sofrida por aquelas pessoas, que ndo
compartilhavam das mesmas caracteristicas culturais de seus colonizadores, pois estes, apesar
da incapacidade de identificar a riqueza dos discursos dos afro-americanos, usaram também o
silenciamento como forma de apagamento subjetivo desses individuos.

O posterior registro das cancdes do periodo da escraviddo foi feito pelos escritores
Thomas Wentworth Higginson, William Francis Allen, Charles P. Ware, Lucy McKim
Garrison, Richard Allen e, Rev. Marshall W. Taylor (RAMEY, 2008). Esses pesquisadores e,

® A dimens&o do conceito de reexisténcia foi discutido pela pesquisadora Ana Lucia Souza, no livro Letramentos
de reexisténcia: poesia, grafite, musica, danca : hip-hop, publicado em 2011. Tal conceito permite a unido das
palavras resisténcia e existéncia, de modo a expandi-las, dando a ideia de que, de forma performatica, o negro
(os sujeitos do hip-hop), ao mesmo tempo, existem e resistem, através de sua reinvencdo, mas, com, a0 menos,
vestigios de suas origens. Nessa perspectiva, tanto 0 negro quanto as suas subjetividades existem através de suas
resisténcias e reinvencoes.
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mais tarde, outros, ao fazerem o levantamento das canc¢bes daquele periodo, buscaram
registrar a génese da literatura afro-americana, que sé foi formalizada a partir do século XIX.
Embora de origem incerta, 0s sinais das primeiras cancfes espirituais e de escraviddo, mesmo
apos a sua identificacdo, tém sido deixadas de fora de muitas antologicas, tanto sobre a
literatura americana, de modo geral, quanto a literatura afro-americana.

A singularidade dos afro-americanos sempre foi muito exposta através de suas artes, e
isso era ainda mais distintivo no periodo da escravizacdo, quando os negros ainda ndo tinham
incorporado a cultura do colonizador. Esse fato, por exemplo, fez com que a cultura deles nédo
fosse respeitada pelos brancos, os quais ndo viam naquelas expressfes alguns sinais,
principalmente religiosos, protestantes e metodistas, dos quais compartilhavam. Os afro-
americanos, por sua vez, quando possivel, expressavam suas culturas e artes, de modo unico.
Através dos atos expressivos dos escravizados, podia-se identificar as suas imaginacgdes
transformadoras, o que os diferenciavam nos cultos e nas performances musicais das igrejas
brancas, as quais s6 mais tarde tenderiam a se enegrecer. A seguir, algumas dessas

caracteristicas singulares ligadas a lingua e a performance desses individuos afro-americanos:

Dancing in circles during the “ring shouts” that took place after formal church
services or in secret; Clapping of hands or the body referred to as “patting juba”;
Rhythmic arm movements; Coordinated foot shuffling and tapping; Bodily swaying;
Shouts of loud abandon; Ecstatics display of jubilation; Uncanny imagery whose
references to enslavement — even on literary level — transcended conventional
Christian imagery of being in the body; Interchangeable segments of lyrics with the
same line, images, phrases, or stanzas reappearing in multiple song; Extensive use of
repetitions, which often took palce in triads; Line and verses whose lengths vary;
Irregular Rhyme and general lack of stress on rhyme; Extensive lexical or phrase
repetition; Frequent themetic discontinuities- or what might be thought of as
intuitive poetics leaps- between verses and refrains; Complex rhythmical patterns;
Continuous and overlapping use of the antiphonal structure referred to as call-and-
response, where a leader (or leaders who would rotate during long sessions) — whose
knowledge of the “catalogue” of slave song would general be particularly extensive
— would start singing a particular song, and the group would echo lines serving as
refrains; Satirical humor and ironic wit; Ostensibly religious songs that do not
appear to have conventional Chistian theme and diction; Extended development of
biblical narrative; Vernacular diction and unusual syntax; Direct address of ancestor,
biblical figure heroic models and spirit guides; Absence of Western philosophical
framework of Cartesian dualism, which allowed the mind to be described as
traveling freely from the body; [...] Sense of time that viewed the future in direct and
immediate extension of the present, with past and presente as dominant models of
consciousness; Description of human relationship and connection as being
maintained even in a state of absence, including after death; Stress on the
importance of community for every individual. (RAMEY, 2008, p.8)°

6 Danca em circulos durante as “rodas de canto” que ocorriam apos os cultos formais das igrejas ou em segredo;
Palmas com as méos ou referéncia corporal como o “patting juba” [produgdo de sons através de tapas em certas
partes do corpo]; Movimentos ritmados de bragos; Deslocamento e batida dos pés coordenados; Balanco
corporal; Gritos de alto alcance; Exibicdo de alegria em éxtase; Imagens esquisitas cujas referéncias a
escravizacdo - mesmo em nivel literario - transcendiam as imagens cristds convencionais de estar no corpo;
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Ao mesmo tempo em que 0s tragos culturais e identitarios dos afro-americanos eram
positivados por eles, como uma forma de resisténcia, muitos brancos qualificavam tais
praticas como selvagens, barbaras e, por vezes, exdéticas. O que esses colonizadores nem
sempre consideravam era que, para além das celebracGes e a¢Bes performaticas do cotidiano,
certas cangOes eram usadas como formas de sinais de fuga; na criagdo de uma comunidade
paralela a dos brancos e, na ligacdo cultural, a partir da identificacdo da origem dos
escravizados que compartilhavam das mesmas tradi¢fes, como forma de pertencimento a uma
determinada etnia. Fora as diversas implicacdes das canc¢Ges de escraviddo em seu periodo, na
atualidade, a aceitagdo dela também é difusa, pois como o nome mesmo ja sugere,
representam uma memdaria marcada pela dor. Entretanto, o lado positivo desse tema é que ele
influenciou a origem dos géneros musicais pertencentes a cultura afro-americana: a musica
gospel americana, o blues e o jazz.

Falar sobre a poesia afro-americana implica em fazer referéncia a uma tradicdo de
quase trés séculos, logo, essa tarefa, além de néo ser facil, sempre vai deixar lacunas, uma vez
gue o desconhecimento de autores e de seus trabalhos ou das implicacbes politicas das
escolhas dessas obras sdo um dos principais empecilhos encontrados por pesquisadores das
areas das ciéncias humanas. Todavia isso ndo deve ser encarado como um motivo para nao
realizar esse tipo de pesquisa e € nessa perspectiva que o poeta Jerry W. Ward Jr. realizou a
antologia de poemas afro-americanos intitulada Trouble the Water: 250 years of African-
American Poetry. Segundo o autor (1997, p.xiX), essa obra “pays tribute to the creative genius

of black folk who have made a tradition of sound and uncommon sense. This anthology

Trechos intercambiaveis de letras com 0 mesmo verso, imagens, frases ou estrofes reaparecendo em varias
musicas; Uso extensivo de repeticBes, que frequentemente ocorriam em ftriades; Linhas e versos cujos
comprimentos variam; Rima irregular e falta geral de énfase na rima; Léxico extenso ou repeti¢do de frase;
Frequentes descontinuidades tematicas - ou o que pode ser pensado como saltos poéticos intuitivos - entre versos
e refrdos; Padrfes ritmicos complexos; Uso continuo e sobreposto da estrutura antifonal, conhecida como
chamada-e-resposta, em que um lider (ou lideres que alternariam a participacdo durante longas sessdes) - cujo
conhecimento da “enciclopédia” das can¢Oes de escravos seria, em geral, particularmente extensa - comecaria a
cantar uma musica em particular, e o grupo ecoaria as linhas servindo como refrdos; Humor satirico e sagacidade
irbnica; Cancles ostensivamente religiosas que ndo parecem ter o tema e a dicgdo convencionais do cristianismo;
Desenvolvimento ampliado da narrativa biblica; Diccdo vernacular e sintaxe incomum; Enderecamento direto
aos antepassados, modelos heroicos da figura biblica e guias espirituais; Auséncia da estrutura filosofica
ocidental do dualismo cartesiano, a qual permitia que a mente fosse descrita como uma viagem livremente do
corpo; [...] Senso de tempo que via o futuro em extensdo direta e imediata do presente, com o passado e o
presente como modelos dominantes de consciéncia; Descri¢do de relacionamento e conexdo humana como sendo
mantida mesmo em estado de auséncia, inclusive apds a morte; Enfase sobre a importancia da comunidade para
cada individuo. (Tradugdo nossa)
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honors their insisting that music and speech be fused into a poetry.”’

Apresentado em seis
partes, a divisdo do livro citado é ainda mais interessante para dar uma nog¢éo do panorama
dessa experiéncia afro-americana através dos poemas, ao longo desses anos. A primeira parte
do livro leva o nome de Oral Poetry/Slave Creation, a segunda Voices Before Freedom (1746-
1865), a terceira Voices of Reconstruction (1865- 1910), a quarta The Early Twentieth
Century (1910-1960), a quinta VVoices for a New Age- (1960 — 1970) e a sexta Voices for a
New Age- (1980 — 1990). Os poetas que representam cada parte desse periodo literario, de
acordo com Ward, ndo necessariamente produziram obras nesses tempos, mas alguns estavam
a frente de seu tempo, seja pelo seu carater subversivo seja pelo visionario. A maioria dos
representantes de cada parte é: parte | — Os anonimos escritores de “Were you Dere”, “Mary,
Don you Weep”, “Nobody Knows da Trubble Ah See”, “Juba”; parte II — Phillis Wheatley
(c.1753-1784), Jupiter Hammon (1711-1806), George Moses Horton (c.1797-1883), James
M. Whitfield (1823-1878), Frances Ellen Watkins Harper (1825-1911); part 111 — Albery A.
Whitman (1851-1901), Henrietta Cordelia Ray (1849-1916), James Edwin Campbell (1867-
1896), Joseph Seamon Cotter, Rr. (1861-1949), Paul Lawrence Dunbar (1872-1906); parte
IV- James Weldon Johnson (1871-1938); Claude McKay (1889-1948), Langston Hughes
(1902-1967), Margaret Walker (1917-1998), Gwendolyn Brooks (1917- 2000), Nikki
Giovanni (1943-) ; parte V- Elma Stuckey (1907-1988), Dudley Randall (1914-2000), Mari
Evans (1923-2017), Maya Angelou (1928-2014), Elma Stuckey (1907-1988), Ted Joans
(1928-2003), Etheridge Kinght (1931-1991), Alice Walker (1944-); parte VI — Collen
McElroy (1935-), Houston A. Baker, Jr. (1943), Yusef Komunyakaa (1947), Angela Jackson
(1951-) e Leonard D. Moore (1958-).

A obra de Ward consegue atravessar diferentes geracfes de autores e de estilos
literarios. Ao partir dos espiritos andnimos, passando por poetas como Frances Harper, Maya
Angelou, até chegar em Etheridge Knight, por exemplo, o autor consegue unir artistas que se
complementam através da necessidade de se expressar, a0 mesmo tempo em que se
humanizam: se tornarem homens, mulheres, americanos, americanas e tantas outras
caracteristicas que tém sido a eles negadas. O anonimato dos primeiros autores ndo se faz
apenas no nivel da falta de uma autoria, mas de uma existéncia — digo humanistas mesmo,
pois a animalizacao que foi feita do corpo negro também recaiu sobre a sua subjetividade, ja

que ambos foram negligenciados. Dos primeiros escritores aos de hoje, a luta continua sendo

7 “Presta uma homenagem aos génios criativos do folclore negro que fizeram uma tradigdo musical de sentido
incomum. Esta antologia honra suas insisténcias de que a musica e o discurso sejam fundidas em poesia.”
(Traducédo nossa)
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dupla, uma ¢ a luta pelo respeito ao corpo e a outra € o respeito a subjetividade, o que bell
hooks (1995) muito bem pontuou, ao destacar que historicamente o negro foi visto como um
corpo sem mente. E € a partir dessa problematica que ndo se pode neutralizar ou naturalizar a
falta de identidade, o anonimato, dos primeiros poetas afro-americanos.

Um dos pontos altos da antologia de Ward, que levou em consideracdo 400 obras de
autores afro-americanos, é saber que as mulheres compreendem a metade das colaboradoras
na luta pelos direitos dos negros americanos. Elas estdo no campo literario e, nesse caso,
também politico, de modo quantitativo e qualitativo. Como elas sdo muitas, ndo da para trazé-
las numerosamente nesse trabalho, mas de modo representativo, ndo figurativo, aqui seréo
abordadas e homenageadas algumas autoras que se destacaram em seus tempos. Elas serdo
apresentadas de modo cronoldgico. Essas poetas sdo: Lucy Terry, Phillis Wheatley e Frances
Harper.

A poeta afro-americana Lucy Terry Prince, nascida em 1730, € considerada a primeira
escritora negra dos Estados Unidos. Ainda na infancia, aos cinco anos, ela foi tirada da Africa
por comerciantes de escravos e, posteriormente, vendida a uma familia americana para
desenvolver atividades de doméstica na casa de seus compradores, em Massachusetts.

Aos dezesseis anos, Lucy Terry escreveu o seu unico poema, “Bars Fight” (Anexo A),
que é uma cantiga sobre um ataque a duas familias brancas por nativos americanos, ocorrido
em 25 agosto de 1746, na cidade onde ela morava, Deerfield, Massachusetts.

Em 1756, ela se casou com Abijah Prince, o qual pagou pela sua alforria e do qual
herdou o sobrenome Prince. Apesar de ser um ex-escravo, Prince herdou terras apds a morte
de seu antigo dono e também conseguiu comprar outras, ao longo dos anos. Em algumas
dessas terras, ele e Lucy Terry criaram seus filhos e lutaram pelo direito as terras adquiridas.
Inclusive, Lucy Terry é conhecida também por ter se defendindo em uma batalha legal por
uma disputa de terras, na qual ela abdicou do auxilio de um advogado, e ainda ganhou a
causa. Porém, em outras ocasides ela perdeu outras causas, a exemplo da tentativa de colocar
o seu filho na Williams College. O seu marido veio a falecer em 1794, ja a poeta em 1821,
aos noventa e um anos de idade (ALEINS, 1977).

A poténcia do trabalho de Lucy Terry estd na poesia rimada e na precisdo do relato dos
versos que ela escreveu e na sua forca diante das dificeis condi¢es do periodo escravocrata
em que viveu. A sua performance demonstra a forca da mulher negra na luta pelos seus
direitos e de sua familia, a0 mesmo tempo em que fortalece os demais afro-americanos. Outro
fato que deve ser levando em consideracdo € a forca da tradicdo oral. Embora o poema tenha

sido feito em 1746, ele foi transmitido oralmente durante geragdes sem nenhum registro,
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sendo publicado somente em 1855, na histdria da Western Massachusetts, ap6s a morte da
autora, o que o fez ser o segundo poemas a ser publicado, apos o da poeta Phillis Wheatley.

Phillis Wheatley foi a primeira escritora negra e a terceira ndo negra a publicar um
livro nos Estados Unidos. Nascida no Senegal (antiga terra de Guiné Bissau), por volta de
1753, ela foi capturada e levada para os Estados Unidos, cerca dos sete anos de idade, em
1761. Em Boston, Massachuset, ela é comprada por John Wheathy para servir de doméstica
para a sua esposa Susanna Wheathy. Na casa dos Wheathy, Phillis Wheatley recebe o seu
segundo nome. Por demonstrar muitas habilidades e rapida capacidade de aprendizagem, logo
ela é notada pela familia Wheathy e passa a ser educada como 0s demais jovens brancos
americanos, sendo introduzida aos estudos classicos, latim e grego e a demais assuntos de
possivel erudi¢do. Por volta dos doze anos, em 1767, ela publica o seu primeiro poema, no
Jornal londrino Rhode Island. Todavia, por um lado, |4 estava a identificacdo de um génio na
arte da escrita, por outro a ddvida sobre a capacidade literaria de uma escravizada.

A partir do apoio de alguns missionarios, ao ver e atestar a producdo poética de
Wheatley, eles a ajudam na sua ida a Inglaterra para publicar o seu primeiro livro de poemas,
Poems on Various Subjects, Religious and Moral, em 1773. Desde esse periodo, ainda
durante a colonizagdo britanica, a vida de Wheatley ganhou bastante notoriedade, ndo sé na
Inglaterra como também nos Estados Unidos. Apos voltar da publicacdo de seu livro, ela
ganha a sua liberdade, a qual foi cedida, segundo ela, pelos seus amigos ingleses. Ja livre, ela
continua morando na casa da familia Wheatley. Em 1774 a senhora Wheatley morre, mas a
poeta continua morando com John Wheatley até a morte dele. Em decorréncia da fama de seu
livro, Phillis Wheatley se tornou uma das principais militantes contra a escraviddo e,
inclusive, recebeu o apoio e homenagens de outros militantes negros, como o afro-inglés
Ignatius Sancho e, o afro-americano Jupiter Haman, em 1778. Ainda em 1778, Wheatley
casa-se com John Peters e tem trés filhos, que “morrem” ou “desaparecem” na infancia. Essa
desinformacdo ocorre por causa das lacunas existentes nos registros historicos. Juntos, o casal
passa por dificuldades financeiras, chegando a pobreza. Wheatley escreve o seu segundo livro
em 1779, mas ndo consegue publica-lo. Abandonada pelo marido, ela falece, em Boston, em
dezembro de 1784, por volta dos seus trinta e um anos (CARRETTA, 2011).

A poeta Phillis Wheatley teve uma vida muita distinta da dos afro-americanos de sua
época, uma vez que seus pares eram desestimulados e proibidos de se alfabetizar. Em seus
poemas, a exemplo do popular “On Being Brought from Africa to América” (Anexo B), a
autora ja demonstra uma abordagem racial e uma militdncia negra, seja pela condicao

cerceada em que estava ao escrever tal tema seja através de uma possivel ironia pungente em
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seus versos. Ademais, como o titulo de seu livro ja anuncia, Wheatley também abordava
outros temas, em geral sobre questdes religiosas, morais, sociais, politicas, a independéncia
dos Estados Unidos e, inclusive, ao denunciar a subjugacdo dos EUA sob o poder Inglés, ela
também se incluia nos seus versos devido a condi¢do em que se encontrava, ou seja, no lugar
de mulher escravizada. O tema a independéncia dos EUA além de pdr Wheatley em contato
com, até entdo, o futuro presidente dos EUA, George Washington, também lhe concedeu a
fama de contribuinte para a independéncia do pais.

A dignidade que Wheatley pdde ter nos meados do seculo XVIII serviu de inspiracao
para a nomeacdo da ramificacdo da Young Women’s Christian Association (YWCA)?,
fundada em 1911, em St. Louis, Missouri. Essa associacgao foi a quinta da YWCA nos EUA e,
atendendo aos pedidos de um grupo chamado Federation of Colored Womens’s Club, um
grupo de afro-americanos (as) de classe média, 0s quis estavam nos inicios dos direitos civis,
foi aberta a possibilidade de ajudar mulheres e criancas negras que, principalmente por conta
da forte imigracdo do sul para o norte, ndo tinham onde ficar, pelo fato da cidade ser
segregada racialmente e, por isso, 0s brancos ndo aceitavam negros em seus ambientes. A
Phyllis Wheatley Branch of the YWCA levou esperanca para as mulheres afro-americanas no
inicio do século XX, ao oferecer-lhes, entre muitas coisas, educacdo, esporte, lazer e
irmandade.

Em 1917, o importante papel dessa associacdo na vida dos afro-americanos se
disseminou ainda mais ap6s se iniciar, no lado ocidental da cidade, uma série de hostilidades
raciais contra os afro-americanos, que foram atendidos pela associacdo. Mas tarde também, a
mesma associagdo cuidou dos soldados afro-americanos da Segunda Guerra mundial, 0s
quais, em St. Lous, so tinham a Phyllis Wheatley Branch para lhes atender.

Ao longo dos anos, diversas figuras importantes para a memoria afro-americana
passaram pela Phyllis Wheatley Branch of the YWCA. Séo elas: W.E.B Du Bois, o qual deu
uma palestra em 1922, o grupo musical Fisk Jubilee Singers, que em 1916 visitou o local e a
poeta e escritora Maya Angelou, que se hospedou 14, bem como a educadora Mary McLeod
Bethune e a atriz Butterfly (YWCA, 2017).

Frances Ellen Watkins Harper ou apenas Frances Harper, como ficou conhecida,
marcou a histdria da luta contra a escraviddo, ao escrever poemas em prol da abolicdo da
escravatura e do direito das mulheres negras. Filha de pais livres, ela também ja nasceu livre,

em 24 de setembro de 1825, em Baltimore, Maryland. Harper teve acesso a educacdo e se

® Associagdo Cristd de Mulheres Jovens. (Tradugdo nossa)
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destacou por sua inteligéncia e forte performance discursiva. Na arte literaria ela produziu
uma série de obras nas categorias de poema, conto e novela. Aos vinte anos, ela publicou o
seu primeiro livro de poemas, Forest Leaves. Em 1853, Harper muda-se para a Philadelphia a
fim de ndo ser escravizada, por conta da nova lei do Estado que podia capturar até os negros
libertos. Nessa nova cidade, a partir de intengdes politicas em resposta a condigdo em que 0s
negros eram colocados, ela iniciou a sua carreira de oradora, ao ingressar na American Anti-
Slavery Society e, um ano depois, proferir o discurso publico Education and the Elevation of
the Colored Race®, que a destacou como uma das representantes da luta pela abolicdo da
escravatura nos EUA. Apos esse acontecimento, ela foi convidada para palestras em varios
outros lugares ao redor do pais, principalmente no sul, onde se concentra a maior
porcentagem de negros. Harper também era conhecida por ajudar pessoas, escolas e hospitais,
por exemplo, com o dinheiro arrecadado de seus trabalhos.

Em 1854, Haper contra-argumenta as praticas escravocratas através da publicacdo da
colecdo Poems on Miscellaneous Subjects, com destaque especial para o seu mais aclamado
poema Bury Me in a Free Land (Anexo C). Cinco anos depois, em 1859, ela escreve o
primeiro conto de uma afro-americana, To Offers. Apos essa publicacdo, ela casa-se, se retira
da vida politica por um tempo e, em 1862, um ano antes da aboli¢do da escravatura, tem uma
filha. Em 1864, o seu esposo falece e ela retoma as atividades politicas, palestrando e
escrevendo, inclusive sobre o periodo em que estava vivendo, a | reconstrucdo™®. Como
sufragista™, ela se tornou a superintendente da Colored Section da Philadelphia e da Women's
Christian Temperance Union (WCTU) em 1883. Em 1892, ela lanca o romance lola Leroy,
afirmando ainda mais o seu ponto de vista sobre as relagOes raciais, sociais, de género e
politicas dos Estados Unidos. Em fevereiro de 1911, Harper morre de faléncia cardiaca na
Philadelphia, deixando um vasto legado no campo literario e politico nos EUA (PARISH,
2007).

As releituras da histéria do pais tém apontado que a década de 1890 significou um
periodo de intensa producéo para as intelectuais afro-americanas. Os principais marcos dessa
época foram as publicacOes de trés autora. Sdo elas: Frances Harper, com o livro lola Leroy;
Anna J. Cooper, com Voice from the South e; Ida B. Wells, com Southern Horrors: Lynch
Law in All Its Phases (CARBY, 1985). A identificacdo desses trabalhos como forma de

® Educagdio e Ascensdo da Raga de Cor. (Tradugdo nossa)

19 periodo de 1865 a 1877, pos-escraviddo, quando os afro-americanos pressionaram o governo dos EUA para
garantir que os seus direitos a igualdade social e politica.

" Era a mulher que fazia parte de um movimento social, politico e econdmico, que reinvindicava o direito ao
voto, ou seja, o direito ao sufragio. Nesse sentido, a fundacdo da NACW surge em fungdo das demandas da
mulher negra (mulher de cor).



22

militdncia feminista vem como ruptura de uma tradicdo feminista embranquecida, que
invisibilizou mulheres ndo brancas ao longo da histéria. A partir de seus trabalhos e de suas
outras formas de ativismo negro, as autoras acima citadas, junto com outros militantes como
Sarah J. Early, Fannie Barrier Williams, Hallie Q. Brown e Frederick Douglass participaram
do World’s Congress of Representative Women, em 1893 em Chicago. Esse prolifico
encontro culminou, posteriormente, no primeiro Congress of Colored Women dos EUA, em
Boston em 1895. E, a partir da unido da National Federation of Colored Women e da National
League of Colored Women, em 1896 em Washington, foi criado a National Association of
Colored Women (NACW). O vigor da fundagdo da NACW foi consequéncia, entre outras
questBes, do empenho de poetas e ativistas politicas, em sua maioria, que tinham como
objetivo reformar a sociedade em que viviam. Nesse sentido, a releitura dos trabalhos citados

por algumas dessas intelectuais

do not merely reflect constituencies but attempt to structure Afro-American
struggles in particular directions; both are loci of political and social interests that
try to form, not just reveal, their constituencies. Afro-American women were
attempting to define the political parameters of gender, race, and patriarchal
authority and were constantly engaged with these issues in both ficton and
nonfiction. The formation of the NACW provided a forum for the exchange of ideas
among Afro-American women intellectuals, within a structure that disseminated

information nationally.*> (CARBY, 1985, p. 303)

A partir das trocas de ideias a nivel nacional, as afro-americanas se tornaram mais
fortes para combater a colonialidade resultante do colonialismo britanico. Coletivamente, elas
constataram que as lutas a favor das mulheres deveriam ser intensificadas e fazer parte do
plano de mudanca das demais lutas raciais, sociais e econdmicas. Através de suas escritas
poéticas, a forma e o conteldo eram apresentados e praticados de modo indissociavel. A
funcdo puramente estética ou de conteddo ndo fazia sentido para agquelas autoras, que tinham
conhecimento do poder de alcance da literatura e de sua maleabilidade.

O reconhecimento e a homenagem prestada principalmente a Lucy Terry, a Phillis
Wheatley e a Frances Harper surgem em respeito a uma tradicdo de mulheres poetas, que
usavam a poesia como politica. Foram essas matriarcas negras que também abriram caminho

para as lutas pelos direitos civis da segunda reconstrucdo. Destacar o papel delas significa ndo

2 h3o refletem apenas interesses, mas tentam estruturar as lutas Afro-Americanas em direcdes especificas; as

quais sdo em loco politico e em interesses sociais que tenta formatar, ndo so revelar, suas pretensdes. As
mulheres Afro-Americanas estavam tentando definir os pardmetros politicos de género, raga e autoridade
patriarcal e, estavam constantemente engajadas com essas questdes tanto na ficcdo quanto na nao-ficgdo. A
formagdo da NACW criou um foérum para a troca de ideias entre mulheres intelectuais Afro-americanas, dentro
de uma estrutura que disseminava informagdes nacionalmente. (Traducdo nossa)
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silencid-las como a colonizagéo, o patriarcalismo e o feminismo embranquecido tentou fazer.
Aqui, fica evidente a contribuicdo das mulheres negras para a politica e a poética dos EUA.
Desse modo, todos os demais movimentos artisticos e politicos devem reveréncia a essas

ancestrais.

22 A LUTA PELOS DIREITOS CIVIS NOS EUA E O SURGIMENTO DAS
ORGANIZACOES NEGRAS

Considerada a segunda reconstrugcdo (1950-1960), por tedricos como Sean Dennis
Cashman e Manning Marable, a luta pelos Direitos Civis teve como principal objetivo a
restauracdo da dignidade dos afro-americanos. Para isso, 0s envolvidos nessa luta
reivindicavam que 0s negros tivessem os mesmos direitos dos brancos nos sistemas sociais,
politicos, econdmicos e educacionais. Nesse sentido, eles lutaram pelo livre acesso aos
transportes publicos, o direito ao voto, melhores condi¢des de moradia, educagdo, emprego e,
também, o0 acesso e a circulacdo dos negros em todos 0s espacos publicos, a exemplo de
bares, cafés, restaurantes e parques. (CASHMAN, 1991) A proibicdo dos negros utilizarem os
mesmos espacos frequentados por brancos foi resultado das Leis Jim Crow. Essas leis foram
adotadas por diferentes estados dos Estados Unidos, principalmente os do sul, com o intuido
de proibir o livre acesso de negros a espacos frequentados por brancos. As notdrias
demonstracdes das leis estavam em placas, simbolos publicos que serviam para demarcar 0s
espacos pertencentes as duas racas, a branca e a negra. Esses instrumentos simbdlicos de
demarcagdo da “inferioridade negra” e ‘“‘supremacia branca” estavam presentes nos mais
diversos ambientes das cidades, desde os hospitais até os cemitérios, porém, a insercéo dessas
restricdes comecou gradualmente, a partir do acesso aos trens, em 1898, até atingir os demais
espacos publicos. Para além dessas questdes, como uma espécie de génesis, o livro The
Strange Career of Jim Crow, de C. Vann Woodward mostra como essas leis foram ganhando
forca com a disseminacgdo das ideias racistas sulistas, em especial, e, também, o declinio das
mesmas através do Ato dos Direitos Civis que as invalidaram, por completo, em 1964.

O combate dos movimentos pelos Direitos Civis contra as formas opressoras de
segregacdo negra ocorria de varias formas, mas as principais eram marchas, boicotes
econdmicos, debates nas midias de massa e atos performaticos insurgentes. E preciso destacar
que antes das manifestagdes que culminaram no movimento pelos direitos civis, propriamente

dito, j& existiam varias organizagdes politicas negras consagradas e formadas por diferentes
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extratos sociais da sociedade estadunidense, assim também como j& havia divergéncias entre
seus principais lideres.

As primeiras organizacbes a surgirem foram lideradas por alguns icones do
movimento negro norte-americano, como Marcus Garvey, Booker T. Washington e W.E.B.
Du Bois, dentre outros. A originaria de todas elas é a National Negro Business League, de
cardter mais empresarial que organizacional. Ela foi fundada em 1900, por Booker T.
Washington, a partir de sua experiéncia no campo dos negocios e do capital acumulado
necessario para fundar essa entidade. Com uma forca de expressao acentuada, ele foi um lider
educacional e um homem de negdcios que, tambeém, criou um instituto técnico e agricola para
educar e treinar os afro-americanos e, um grupo politico de intelectuais para mudar as
questdes sociais e econdmicas negligenciadas pelo governo.

Embora, a principio, Washington militasse a favor da igualdade racial, logo ele se
inclinou para as causas econdmicas que afetavam os afro-americanos. O conhecido “Atlanta
Compromise”, tema do discurso pelo qual ele ficou popularmente conhecido, ndo simbolizava
apenas a sua inclinacdo para os negécios em detrimento da igualdade racial, mas também a
sua submisséo frente as aliancas feitas com alguns brancos. Nessa perspectiva, ele achava a
luta pela igualdade racial uma insensatez, pois ele via nas questdes econdmicas e, por
consequéncia, na educacao profissional, a saida para todas as mazelas enfrentadas pelos
negros nos EUA. Visdo esta que o imortalizou como um lider controverso.

A organizacdo mais antiga, importante e experiente nas questfes raciais dos EUA foi a
National Association for the Advancement of Colored People (NAACP), fundada em 1910
por W. E. B. Du Bois, Ida B. Wells, Mary White Ovington, Mary Church Terrell, Moorfield
Storey e outros, a partir das provocacdes suscitadas na Conferéncia de Niagara'®, realizada em
1905. A NACCP, como é comumente conhecida, tinha por objetivo a busca de direitos e
oportunidades para os afro-americanos na sociedade americana e, seu surgimento foi
justamente uma resposta as demandas do periodo, em que crescia 0s enforcamentos de negros.
Nesse sentido, eles lutavam contra a impunidade das atrocidades cometidas pelos brancos,
gue estavam apoiados pelas Leis Jim Crow, bem como o impedimento dos negros acessarem
o0 sistema educacional de qualidade e o direito ao voto. Liderado por Moorfield Storey, a

NAACP logo ganhou destaque pela capacidade de alcance de suas lutas, geralmente iniciadas

3 A Conferéncia de Niagara, ocorrida em 1905, foi a primeira do Movimento, que tinha o objetivo de promover
a igualdade dos direitos civis. O Movimento Niagara, assim como a referida conferéncia, era formado por afro-
americanos e brancos ativistas letrados e de classe média, que lutavam contra a vagarosidade das agdes politicas
governamentais em igualizar os direitos civis e educacionais, em especial (CASHMAN, 1991).
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e expostas no Jornal da organizagdo, o Crisis, 0 qual era organizado pelo editor chefe
W.E.B.Du Bois, o primeiro negro a fazer parte da organizagéo.

A NAACP obteve muitas conquistas ao longo do tempo, mas algumas, a principio, ja
caracterizaram a organizacdo como a que desafiava as leis racistas. O primeiro exemplo,
ocorrido em 1917, foi o enfrentamento que ocorreu quando eles desafiaram o estatuto de
Louisville, em Kentucky, requerendo, na Suprema Corte, que 0s negros tivessem 0s mesmos
direitos que os brancos na compra, venda, concessao e uso de suas propriedades. Um segundo
exemplo aconteceu em 1910, em Oklahoma, quando a NAACP questionou a criagdo de uma
clausula que proibia os afro-americanos de votarem. Novamente, a organizacao recorreu para
a Suprema Corte a fim de realizar um julgamento que levasse em conta o direito de todos os
cidaddos americanos. Ambas as reivindicagdes foram aceitas e beneficiaram os afro-
americanos. Porém, apds as aprovacOes das medidas que beneficiaram 0s negros, outras
também foram criadas para limitar o alcance das primeiras.

A Urban League, segunda organiza¢do mais conhecida dos movimentos pelos direitos
civis, foi fundada por Ruth Standish Baldwin e George Edmund Haynes, em 1911, em Nova
York, com o intuito de apoiar, de inicio, todos os imigrantes, mas, principalmente os mais
pobres, 0s negros. Nesse periodo crescia 0 nimero de imigracdo de pessoas do interior para as
capitais das cidades e do sul para o norte. Elas buscavam melhores oportunidades de vida nos
grandes centros por conta do crescimento industrial, que precisava de mao de obra para o seu
desenvolvimento. Aliado a isso, os afro-americanos deixaram o sul em massa para fugir dos
enforcamentos e da falta de perspectiva de mudanca que la existia. No entanto, quando
instalados nos grandes centros, eles também enfrentaram muitas dificuldades de
sobrevivéncia, e é a partir dessa necessidade de auxilio que a Urban League atuou, ou seja,
através da luta por melhores condicdes de trabalho, moradia e educacdo dos afro-americanos.
A forma pela qual essa organizacdo ganhou mais visibilidade foi através do seu jornal, o
Opportunity, fundado em 1923. Diariamente, os conte(dos do Opportunity denunciavam a
situacdo econdmica, politica e social dos afro-americanos, bem como as suas conquistas.

A Universal Negro Improvement Association (UNIA) foi fundada em 1914 pelo
jamaicano Marcus Garvey, que nasceu na Jamaica em 1887. A historia da UNIA se confunde
em demasiado com a histéria de Garvey, visto que ele observou de forma empirica as
questdes que defendia nessa associacdo. Esse empirismo esta principalmente relacionado as
suas viagens, pois nelas ele pode identificar a condicdo do negro em diferentes regibes do

mundo.
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A UNIA teve inicio na Jamaica, mas ganhou forca e sede fisica no Harlem, em Nova
York, com o auxilio de negros americanos e de imigrantes indianos. O estabelecimento da
UNIA em Nova York ndo ocorreu esporadicamente. Pelo contrario, Garvey escolheu essa
cidade apds conhecer varias outras regides dos Estados Unidos e do mundo, principalmente
na condicdo de orador sobre as questdes dos negros, em um periodo de guerra e do aumento
das atrocidades cometidas contra os afro-americanos pela KKK. Naquele momento, o
Harlem era o principal bairro das questdes negras, pois la se concentravam as maiores
manifestacdes contra a superioridade branca. Os negros e imigrantes se estabeleciam no local
e se apropriavam dele, de modo a mudarem a atmosfera das ruas do bairro. Por outro lado o
crescimento artistico e cultural do bairro também reivindicava uma identidade negra. Sobre o

Harlem e sua relacdo com a UNIA, Toni Martin comenta:

Harlem, however, was but a microcosm of the black world of the World War |
period. The subjugation of Africa by European imperialism was still a fresh
memory. In response to this an infinite number of nationalist and Pan-Africanist
organization had come into being in Africa, Europe, North America, the West
Indies, Central and South America — everywhere that black people lived and all
looking toward the restoration of African Independence. Apart from the African
question, black communities everywhere had local problems of their own. The black
man was almost everywhere in a state of subjugation. Garvey, in his involvement in
the printers’ strike, in his participation in Jamaica’s National Club, in his travels in
Europe, and in his formation of the UNIA ( “Conservation” had dropped out of the
title along the way), had long embodied the spirit of black protest which
characterized the age. It was inevitable, therefore, that he should be templed by
Harlem, the most highly politicized black community in the world. (MARTIN,
1976, p.9)*°

A identificacdo do nacionalismo negro presente no Harlem foi basilar para o inicio das
acOes da UNIA, que tinha por objetivo estreitar o contato dos afro-americanos com a

civilizacdo africana, a partir do incentivo ao orgulho da raca negra. Em funcdo desse

¥ A Ku Klux Klans (KKK) ¢ um movimento racista dos EUA que teve trés periodos. O primeiro foi a sua
fundacdo em 1867, in Pulaski, Tennessee. O segundo durou de 1915 al955. O terceiro emergiu apos a I Guerra
Mundial, na intencdo de barrar os afro-americanos de exercerm seus direitos. Ao longo desse periodo, a
ideologia desse movimento foi defender a supremacia branca dos EUA, através do racismo e da xenofobia. O
fato é que eles cometeram uma série de atrocidades contra os negros americanos e, desde a sua segunda fase,
apos o aumento do nimero de seguidores, a sua identificagdo se tornou cada vez mais dificil, pois nem todos
assumem compartilhar das ideias do Cla (CASHMAN, 1991).

> 0 Harlem, porém, era mais um microcosmo do mundo negro do periodo da | Guerra Mundial. A subjugacéo
da Africa pelo Imperialismo Europeu ainda era uma lembranga recente. Em resposta a isso um ndmero infinito
de organizacBes nacionalistas e Pan-Africanista surgiram na Africa, Europa, América do Norte, Indias
Ocidentais, América Central e do Sul- em todos os lugares que as pessoas negras viviam e todos buscavam por
uma restauracdo da Independéncia Africana. Além da questdo Africana, as comunidades negras de todos os
lugares tinham seus préprios problemas. O homem negro estava em quase todo lugare em estado de subjugagdo.
Garvey, em seu envolvimento na greve dos tipografos, em sua participacdo no Clube Nacional da Jamaica, em
suas viagens a Europa, e em sua formagdo da UNIA (“Conservagdo” mudou de nome ao longo do tempo), ha
tempo ja encarnava o espirito de protesto negro o qual caracterizou o periodo. Era inevitavel, portanto, que ele
ficasse sediado pelo Harlem, a comunidade negra mais politizada do mundo. (Tradugdo nossa)
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principio, Garvey incentivava a repatriagdo/emigracdo, através do slogam “Africa for the
Africans those at home and those abroad'®” (JACQUES-GARVEY, 2009, p. 23). Segundo ele, as
pessoas com ancestrais africanos representavam uma s0 nacao e, por isso, deveriam estar
ligadas de forma tedrica e pratica. Sendo assim, ele criou uma linha de navios a vapor para
pegar imigrantes ao redor do Atlantico e levar para a Africa, chegando, inclusive, a se
autodesignar o presidente da Nova Republica Africana em 1922.

O incentivo ao estreitamento das relagdes entre os africanos e seus descendentes é a
continuacdo das ideias do Movimento Pan-africanista, iniciado por outros ativistas como Du
Bois. Entretanto, Garvey discordava dos demais Pan-africanistas no sentido dos acordos que
eles faziam com pessoas ndo negras ou mesticas. Para ele, os integracionistas, Philip
Randolph'’ e W. E. B. Du Bois, por exemplo, os negros de pele clara e de classe média, ao se
relacionarem politicamente com os brancos, focavam mais na questdo social. Ja Marcus
Garvey e a Nation of Islam, os separatistas, por serem mais radicais defendiam a separacao
entre negros e brancos. A ironia da separacao feita por Garvey é que ele era um dos grandes
admiradores de Booker T. Washington, o qual também tinha varios conflitos com Du. Bois,
mas que durante sua militdncia fez parcerias com brancos e focou majoritariamente na
questdo de classe, em detrimento da igualdade racial, diferente das acdes de seu simpatizante.

A popularidade das ideias de Garvey, através da UNIA, ocorreu a partir da criacdo do
Jornal Negro World, o qual tinha um grande numero de assinantes e leitores nos Estados
Unidos e fora dele, ja que o jornal era traduzido em diversos idiomas e distribuido em vérias
partes da diaspora africana. Semanalmente, o Negro World trazia informacGes sobre as acdes
da UNIA, as questdes que afetavam os afrodescendentes de modo geral e, também, tinha uma
pagina destinada a mulher negra, possivel representacdo consideravel da presenca da esposa
de Garvey, Amy Jacques Garvey, no jornal e na vida politica do ativista.

O jornal Negro World foi fechado em 1933, em consequéncia do declinio da UNIA e
de Marcus Garvey, acusado de fraude financeira. Em 1940, em Londres, ja depois de ter sido
deportado dos EUA, onde ficou preso por anos, Garvey vem a falecer ap6s ver uma
reportagem falsa sobre a sua propria morte. Todavia, mesmo apds o falecimento desse ativista

singular, o seu trabalho junto com a UNIA foi considerado o bergo dos direitos civis e, na

16 «A frica para os africanos aqueles no pais e fora dele”. (Tradugio nossa)

7 Philip Randolph foi um pastor, educador, politico, sindicalista e integrante do partido politico socialista. Ele
foi um dos mais significantes ativistas negros pelos direitos civis do século XX, que junto com Chandler Owen,
em 1917, fundou o jornal Messenger, o qual focava nas questdes dos negros americanos, ao denunciar os
enforcamentos, a segregacio das leis Jim Crow e a discriminagdo dentro e fora das forgas armadas.
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condigdo de movimento de massa que foi, conseguiu influenciar a maioria dos lideres da
segunda revolugéo, em especial Martin Luther King Jr. e Malcolm X.

A organizacdo Commission on Interracial Cooperation (CIC) tinha o objetivo de
mediar as relagdes sociais e raciais, com foco nas revoltas que com frequéncia emergiam no
periodo, em decorréncia da falta de oportunidade para algumas minorias e dos enforcamentos
dos negros. A CIC foi fundada em 1919, em Atlanta, por brancos e afro-americanos,
utilizando como estratégia a realizacdo de conferéncias e a criacdo de comités inter-raciais
com funcbes de multiplicadores. Esses comités serviam como uma espécie de mediadores de
tensbes nas comunidades onde viviam. Ademais, por causa do proficuo trabalho desenvolvido
pela organizacéo, ela constantemente recebia doacgdes das igrejas protestantes, das fundagdes
publicas, do jornal da NAACP e de outros segmentos da sociedade.

A organizacdo Nation of Islam, ou Black Muslims, foi fundada em 1931, em Detroit,
por Wallace D. Fard (chamado de Farrod Mohammed ou de Wali Forrod). Desde sua
fundacdo, eles foram considerados a organizacdo negra mais radical j& existente, pois
defendiam que 0s negros eram as Unicas criacGes de Allah, ja os brancos eram frutos do mal e
criagdes da ciéncia. Dessa forma, eles sé consideravam os documentos biblicos, o Alcorédo
(origem Arabe) e a Biblia (origem Hebraica), como prova da origem do mundo, ao invés de
estudos cientificos. Essa resisténcia negra islamica ndo levou em consideracdo apenas o
processo escravocrata pelo qual os negros haviam passado, mas também as mais recentes
tentativas cientificas brancas de desqualificar as demais racas, seja através da experiéncia
Nazista Alema, criadora da concep¢do de raca Ariana, tida como superior aos Judeus, seja
através dos préprios estudos americanos na tentativa de querer afirmar que os afro-americanos
sdo degenerados por terem sobrevivido as doencgas venéreas, sem medicamentos, possuindo,
dessa forma, um “Sangue Ruim”*® (JONES, 1981).

A expansdo da Nation of Islam foi calcada nas crencas religiosas e nas constatacdes do
racismo sofrido pelos afro-americanos. Em um curto periodo de tempo, essa organizacdo
negra conseguiu criar um templo, um ritual préprio, fundou a Universidade do Islam e uma
espécie de exército, que era responsavel pela seguranca de seus lideres. Considerada uma
seita, eles influenciaram a criagéo de outros grupos, que ajudaram a aumentar a popularidade
de suas ideias, a0 mesmo tempo em que Fard, o lider do grupo principal, hierarquizava a
Nation of Islam, declarando Elijah Muhammad como seu ministro, o qual assume o seu lugar

apos o seu misterioso desaparecimento (CASHMAN, 1991).

'8 Tradugio nossa do conceito de “Bad Blood”.
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O numero de filiados ao Black Muslims cresceu consideravelmente na década de 30,
chegando a cerca de 10 mil, porém, com o inicio da Il Guerra Mundial, a organizacao foi
fragmentada, pois muitos dos seus filiados foram recrutados para a guerra e Elijah Muhamad
foi preso por quatro anos (1942 — 1946), acusado de evadir do Servico Militar. Apos esse
periodo bélico, a Nation of Islam retomou as suas agdes, focando no empoderamento
espiritual, social e econdmico dos afro-americanos. Aliado a isso, a expressividade dessa seita
atraia, cada vez mais, pessoas insatisfeitas com a exclusdo dos negros na sociedade
estadunidense. E é nessa atmosfera, que em 1950 a Black Muslims ganha o integrante que
mais popularizou a organizacdo, Malcolm X, que mesmo encarcerado, integra-se a
organizacao e ja demostra interesse em defender as suas ideologias.

O comité, depois Congress for Racial Equality (CORE), foi fundado em 1942, em
Chicago, por um grupo de estudantes inter-raciais, James L. Farmer, George Houser, Bayard
Rustin e outros. A maioria dos principais lideres do CORE eram religiosos e estiveram a
frente da organizacdo por cerca de dez anos, desenvolveram outras func¢des na Fellowship of
Reconciliation (FOR), primeira organizacdo religiosa radical baseada nos principios da nédo-
violéncia e, mais tarde, participaram dos atos pelos direitos civis da segunda reconstrucéo.
Tanto a CORE quanto a FOR eram baseadas na ideologia de Mahatma Gandhi, o qual criou as
taticas de desobediéncia civil para combater o colonialismo britanico na india. A partir desses
principios, as préaticas da ndo violéncia nos Estados Unidos, entre outras demandas, tinham o
objetivo de reivindicar o direito ao voto, uma educacdo digna e a presenca dos afro-
americanos nos locais publicos do pais, uma vez que havia espacos destinados para negros e
para branco, separadamente.

A Southern Christian Leadership Conference (SCLC) foi oficialmente fundada em
1957, em Nova Orleans, com a eleicdo de Martin Luther King Jr. para presidente e os lideres
religiosos e militantes politicos Rev. C. K. Steele, Rev. T. J. Jemison e Dr. Ralph David
Abernathy para outros cargos. Por agregar diversas organizagdes religiosas, a SCLC sempre
foi vista como um nucleo colaborativo de cunho religioso e politico que militava a favor da
causa dos afro-americanos, principalmente contra a segregacao racial. Para tal, as estratégias
da néo-violencia, difundidas majoritariamenre por Dr. King, era um dos atrativos da
populariade da organizacéo, que atraia tanto brancos quanto negros.

A organizagéo (SNCC ou Sinck) Student Nonviolent Coordinating Committee nasceu
a partir da necessidade dos jovens estudantes militantes se autorepresentarem. Sendo assim, a
ativista Ella Baker organizou uma conferéncia com jovens negros e brancos, bem como pediu

0 apoio de outras organizagdes, a exemplo da SCLC, a fim de institucionalizar a mais recente
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organizacgdo. Depois de fundada, em 1960, a SNCC se restringiu a um grupo elitizado,
reduzido e dividido em dois grupos, alocados em Nashville e Atlanta. O grupo de Nashville
era formado por pessoas das universidades Fisk, Vanderdbilt e de algumas igrejas. Séo eles:
Rev. C. T. Vivian, Rev. James Bevel, Diane Nash, Marrion S. Barry, entre outros. Quanto ao
grupo da Universidade de Atlanta, ele era liderado por Julian Bond, com o apoio de demais
estudantes. Todavia, é preciso destacar que com o passar do tempo, esses dois grupos foram
se expandindo, por conta do aumento do apoio financeiro e do nimero de membros, que
reconfiguram, inclusive, alguns dos lugares de lideranca da organizacédo, deixando esta de ser

influenciada majoritoriamente pela igreja.

2.3 HARLEM RENAISSANCE

Despite the adverse political climate of renewed white repression of
African-Americans, a younger generation of African-American
women, including Anna John Cooper and Anne Burton, proved
themselves highly courageous and most articulate in propounding
African-American rights in the 1890s and 1900s. In general these
women authors laid foundation for the flowering of African-American
creative talent in the Harlem Renaissance. (CASHMAN, 1991, p.25)"

O movimento cultural, artistico e intelectual Harlem Renaissance ocorreu por volta de
1920 e 1930. Assim como muitos movimentos, a sua origem pode ser apontada para
diferentes pessoas e focos, mas o eixo mais referenciado é o do inicio da criagdo das
organizacOes afro-americanas, a partir dos lideres Booker T. Washisgton e W.E.B. Du Bois.
De modo conjunto, a onda de resisténcia dos lideres negros do periodo, as migragdes do sul
para o norte do pais, a instalacdo de novas fabricas no norte, a forte repressdo do sul sobre 0s
afro-americanos (Jim Crow) e o inicio da | Guerra Mundial contribuiram significativamente
para o surgimento do Harlem Renaissance, também conhecido como o New Negro.

O inicio da | Guerra Mundial, um dos acontecimentos histéricos que precedem o
Harlem Renaissance, influenciou esse movimento negro porque antecipou a migracdo dos
afro-americanos do sul para o norte por dois motivos: o primeiro para 0s homens servirem nos
regimentos de guerra e o segundo para eles substituirem a méao de obra inglesa, que estava em

guerra em seu pais. O resultado dessas mudancas foi positivo de um lado e negativo por outro.

19 Apesar do clima politico adverso da renovada repressio branca contra os Afro-Americanos, uma gera¢io mais
jovem de mulheres Afro-Americanas, incluindo Anna John Cooper e Anne Burton, foram altamente corajosas e
bastante articuladas na proposi¢do de direitos Afro-Americanos nas décadas de 1890 e 1900. Em geral, essas
mulheres deram base para o florescimento de criativos Afro-Americanos talentosos no Harlem Renaissance.
(Tradugdo nossa)
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A parte positiva esté ligada ao fato de que, mesmo ganhado menos que os brancos, muitos
negros sairam das leis altamente violentas do sul e migraram para um local onde podiam
trabalhar em um novo ramo, a indudstria. Quanto aos soldados, eles podiam (re)contribuir para
a nacdo americana e serem reconhecidos pelos seus feitos, pelo menos por parte de seus
familiares. Ja a parte negativa est4 no aumento da resisténcia dos brancos aceitarem 0s negros
na sociedade do norte, principalmente nas fabricas e, os soldados afro-americanos serem
deixados nas trincheiras da guerra, inclusive mantendo a mesma segregacao existente na
sociedade americana.

A consequéncia da repressdo americana a nova populacdo de negros no norte ocorreu
em 1917, quando trabalhadores brancos iniciaram uma revolta e mataram mais de quarenta
afro-americanos e deixaram mais de seis mil em situacdo de rua. Como resposta ao
acontecido, a NAACP organizou uma Silent March?® do Harlem para o centro de Manhattan,
que reuniu mais de 10.000 participantes em favor da causa dos negros. Ja& em relacdo aos
soldados afro-americanos, ap6s a guerra, eles s6 tiveram um instante de auge, ao desfilarem
na Fifth Avenue, em Nova York. Em seguida, uma onda de ataques cresceu em torno da nova
possibilidade deles alcancarem a dignidade merecida®’. Nesse mesmo ano, em 1919, em
Chicago e em varias cidades, ocorreram diversas revoltas contra os afro-americanos soldados
e ndo soldados, ocasionando o linchamento e a morte de mais de setenta e seis deles. Esse
ataque ficou conhecido como o Red Summer e, a partir dai, a Ku Klux Klan assumiu a sua
renovacdo, aumentando também o seu nimero de seguidores (FERGUSON, 2008).

A série de fatores que antecederam o Harlem Renaissance ndo s6 ocorreu no sentido
concreto dos fatos, mas também no sentido simbdlico. No campo dessas imagens, além dos
afro-americanos precisarem lidar com as placas segregacionistas, eles ainda se deparavam
com uma gama de representacfes negativas sobre eles. Elas estavam na literatura, nos filmes,
no teatro e, mostravam a caricatura do negro idiotizado, sexualmente agressivo, pregui¢oso e
demais difamacgdes possiveis. Alguns desses exemplos sdo os “Stereotypes like Mammy, a
loyal, assexual female domestic; the “tragic” mulatto, an emotionally conflicted mixedblood;
and the black rapist, a violent pursuer of white female”? (FERGUSON, 2008, p.11).

% Marcha Silenciosa. (Tradugdo nossa)

2L E necessério destacar que essa rejeicdo pela ascensido do negro apos a volta da I Guerra Mundial se assemelha
com o que aconteceu com os afro-brasileiros apos a Guerra do Paraguai, entre 1864 e 1870. Ou seja, embora
esses brasileiros tenham lutado pela sua patria, na volta da guerra eles ndo tiveram nenhum direito garantido,
continuando, dessa forma, na mesma situag@o indigna de antes.

22 “Esteredtipos como Mammy, uma mulher doméstica leal e assexuada; o “tragico” mulato, um sangue mestico
emocionalmente conflituoso; e o negro estuprador, um perseguidor de mulher branca”. (Tradug@o nossa)
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E, é na ansia de responder a todas as violéncias raciais, morais e fisicas, que em 1920
varios artistas negros comecam a produzir trabalhos estéticos e politicos, de modo denso e
concentrado espacialmente. Nesse periodo, as artes anunciavam o despontar negro no
mundo®, a0 mesmo tempo em que alguns lideres afro-americanos e demais ativistas se
alinhavam nas trincheiras das lutas raciais. Todavia, esse movimento também pode ser visto
como uma continuagéo de outras lutas iniciadas pelos primeiros afro-americanos a chegarem
nos EUA e, também, pelo periodo considerado a Era das Mulheres, em 1890, quando as
ativistas Frances Harper, Anna John Cooper, Anne Burton e tantas outras lutaram politica e
esteticamente contra as préticas da branquitude®.

O movimento coletivo Harlem Renaissance expressava as culturas negras através de
varias configuracdes estéticas, ou seja, cada artista tinha a sua forma de tratar sobre um
determinado tema, mas a0 mesmo tempo eles se conectavam pelas suas criagdes e por serem
negros. Em sua maioria, eles estavam concentrados na cidade de Nova York, uma das maiores
amalgamas culturais e de pessoas no pais. Mas logo ele se propagou para outras cidades dos
Estados Unidos, em especial para Washington, Chicago, Boston, Philadelphia e, para fora do
pais, como em Londres, em Paris, para a regido do Caribe e o continente africano.

O objetivo do movimento era embelezar o negro e sua imagem, a0 mesmo tempo em
que saiam da temética da escraviddo propriamente dita para questionar outras possiveis
formas de escraviddo, como o uso das estéticas dos brancos. Nesse sentido, atraves das artes
eles mostraram o que era ser livre e como ser livre. Essa nova configuracdo artistica das
praticas negras representam a modernidade dessas linguagens, que a partir da assimilacao das
culturas negras e de sua transformacdo, criavam novos objetos artisticos e novas concepcdes
sobre o valor do negro, tanto para os proprios afro-americanos quanto para os brancos.

As artes negras do periodo moderno usavam a forma e o contedo de modo integrado,
ao se inclinarem para o que os EUA rejeitavam: a diversidade do pais e a ideia de Africa
como origem dos também americanos, os afro-americanos. Esses novos artistas negros viam a
Africa com o orgulho, a riqueza, a cultura e a identidade, que os ajudariam a reconecta-los
com as suas origens. Ao mesmo tempo, os artistas e intelectuais do Harlem Renaissance

também faziam referéncia aos acontecimentos que se passavam nos EUA e a diversidade que

%% Essa ideia ¢ apontada, contemporaneamente, por Achille Mbembe, no livro Critica da Razdo Negra, mas
Marcus Garvey também ja anunciava essa questdo desde 1914, como € possivel flagra-la no livro Race First:
The Ideological and Organizational Struggles of Marcus Garvey, escrito por Toni Martin.

24 «A branquitude ¢ um lugar de privilégios simbélicos, subjetivos, objetivo, isto é, materiais palpaveis que
colaboram para construgdo social e reprodugdo do preconceito racial, discriminagdo racial “injusta” e racismo”
(SILVA, Hernani Francisco da. GELEDES, 2011.). Essa ¢ apenas uma das possiveis definicdes sobre
branquitude, até porque ele pode variar temporal e espacialmente, pois a sua praxis ¢ construida, a partir da
construcdo da identidade racial branca.
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I& havia. Em suas obras eles abordavam as questdes raciais e socio-politicas, identificadas na
diversidade do pais, encontradas na configuracdo dos espacos e nas figuras do pardo, negro,
pobre, rico, e gay, entre outros extratos sociais.

De fato, o Harlem Renaissance foi o0 movimento que, pela primeira vez, conseguiu
colocar as artes negras no mesmo patamar de respeitabilidade das artes dos brancos. Aliado a
iss0, a promocdo dos artistas do movimento, assim como a critica sobre o mesmo, eram feitas
e divulgadas pelos principais jornais ligados aos lideres negros. Alguns desses ativistas, como
W.E.B. Du Bois, A. Philip Randolph e James Weldon Johnson residiam no Harlem, onde
também estava situado o jornal Opportunity, uma dos maiores agenciadores do periodo, s
perdendo para o jornal O Crisis.

Nessa década, como o Harlem estava muito popular e Nova York era a capital artistica
do pais, era muito comum que, cada vez mais, eles recebessem uma gama de pessoas do setor
artistico: artistas, editoras, produtoras e a industria publicitaria de modo geral. E, por conta
disso também, muitos brancos patrocinaram alguns trabalhos de negros, o que demonstra
certa relacdo entre eles. Porém, dentre outros artistas e intelectuais, isso ndo era muito bem
visto pelo artista e intelectual Langston Hughes, ao analisar que os brancos muitas vezes ndo
respeitavam o0s negros nem como artistas nem como humanos.

A modernidade do Harlem Renaissance estava presente na unido produtiva entre
forma e contetido. Nesse sentido, os artistas também se tornavam parte de suas obras, pois ndo
havia um distanciamento entre eles, como acontece quando alguns artistas objetificam as suas
obras. Essa juncdo surgia da necessidade desses artistas se reinventarem, renovar os estilos
classicos estabelecidos, refletir sobre as suas origens, registrar o cotidiano e tantos outros
anseios e temas possiveis. Em meio a esse grande celeiro artistico muitos temas e icones do
movimento obtiveram destaque. No teatro, por exemplo, alguns musicais surgiram para
positivar as imagens dos negros, em resposta aos esteredtipos negativos que existiam. O
primeiro deles foi o musical Shuffle Along, apresentado em 1921, escrito pelos comediantes
Flournoy Miller e Aubrey Lyles. O Shuffle Along foi apesentado por uma equipe
completamente negra, com atencdo especial para a cantora Josephine Baker, a qual fez
sucesso nos palcos parisienses. Além desse espetaculo, nessa década, também houve outros
de grande importancia para o orgulho negro, por exemplo, os musicais Porgy (1927),
Showboat (1927) e Blackbirds (1928). Esses espetaculos foram apresentados no teatro da
Broadway, em Nova York.

No campo da musica, 0 jazz e 0 blues despontaram de um modo nunca visto antes.

Apesar desses estilos ja existirem, eles ressurgiram a partir da busca pelas origens da cultura
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negra, principalmente o blues, cuja origem é incerta, mas remete ao periodo de 1880 e 1890,
no Sul dos EUA, quando o espectro da escraviddo oprimia os afro-americanos através das leis
segregacionistas. Com foco nos temas amor e sexo, como metafora para praticamente tudo, o
ressurgimento do blues no Harlem Renaissance ocorreu com a regravagdo da musica “Crazy
Blues”, por Mamie Smith, a qual foi sucedida pelas cantoras Ma Rainey e Bessie Smith. S6
em 1930 é que dois homens do blues chegaram ao auge no pais. Séo eles: Robert Johson e
Huddie. A busca pela origem do blues, assim como o registro sobre outros grandes artistas
desse estilo estdo no documentério Feel Like Going Home, lancado em 2003, dirigido por
Martin Scorsese e escrito por Peter Guralnick.

A respeito do jazz, sabe-se que ele foi desenvolvido no inicio século XX, por bandas
negras da cidade de New Orleans. Caracterizado pela improvisacdo, alguns dos maiores
artistas desse estilo durante a década de 20 foram o trompetista Louis Armstrong e 0s
pianistas Duke Ellington e Fletcher Henderson.

A literatura negra da década de XX floresceu mais do que qualquer outro estilo
artistico. Seja através de poema seja atraves de romances ou contos, diversos temas, até entao
ignorados pelos brancos, vieram a baila nesse periodo. Muitos surgiam como uma espécie de
denuncia, enquanto outros apenas celebravam o orgulho negro e a possibilidade de se
expressar do seu proprio jeito. Nesse despertar artistico-identitario negro, o grande escritor de
poesias Claude Mckay foi um dos primeiros a antecipar 0 movimento com a publicacdo do
poema “The Harlem Dancer”, em 1917. Ja em 1922, ele publicou a cole¢do de poemas
Harlem Shadows, a qual foi aclamada pelo publico e pela critica. Essa colecdo abarcava o seu
poema de 1917 e tematizava sobre sexualidade: prazer e prostituicdo; miséria e ilegalidade,
mas também trazia o emblematico poema “If We Must Die”, em referéncia direta ao aumento
das revoltas contra os negros apds a | Guerra Mundial e, o crescimento do ndmero de
linchamento e enforcamentos. Sobre esses Gltimos temas, em 1936, o escritor e compositor
Abel Meeropol escreve a memoravel cancdo Strange Fruit, imortalizada na voz de Billie
Holiday.

O multifacetado e um dos maiores colaboradores do Harlem Renaissance foi James
Mercer Langston Hughes, mais conhecido com Langston Hughes. Primeiramente, ele se
destacou pelo lancamento do poema “The Negro Speaks of Rivers”, em 1921, ao resignificar
a linguagem de Walt Whitman em favor da ancestralidade negra, metaforizada pelos rios. O
segundo grande passo dado por Hughes foi a publicagdo da colecdo de poemas The Weary
Blues (1926), na qual incluia o seu primeiro trabalho. Um ano depois, ele publicou a colegdo

Fine Clothes to the Jew. Alguns dos poemas do autor eram compostos por temas relacionados
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ao blues e os extratos sociais mais baixos da sociedade, os quais refletiam bastante a
configuracdo social do periodo pds guerra, quando as pessoas buscavam expor 0s seus desejos
em demasia, bebendo, fazendo muito sexo, curtindo a vida do modo mais livre possivel. No
entanto, essas relacdes, por vezes, entravam na ilegalidade, e na subalternizacdo ou excluséo
dos individuos negros, que desenvolviam ou curtiam as artes negras, como o blues e o jazz,
nas noites dos clubes do Harlem, por exemplo.

Na sequéncia das producdes inovadoras e politicas estd o despontar do escritor Jean
Toomer. Considerado um classico em funcédo de sua habilidade em manipular diversos estilos
literarios, ao compor a obra o Cone, em 1923, a qual esta escrita de modo disperso, mas unida
pela ideia de origem dos afro-americanos e de suas culturas, seja do sul seja do norte no pais.
Embora a obra de Toomer possa ser considerada um romance, ela o extrapola devido a sua
multilinguagem, deixando, dessa forma, o titulo de primeiro romance do Harlem Renaissance
para a escritora Jessie Fauset, com a obra There is Confusion (1924), abordando biracialidade
e classe média. Nesse mesmo fluxo temporal, o jovem poeta Countée Cullen publicou o
poema “Shroud of Color” no jornal The American Mercury. A partir dessa divulgacéo, ele
publicou trés colecdes de poemas, Color (1925), Copper Sun e Ballad For the brown Girl
(1927). Todas as obras do autor, em certa medida, atravessavam a questdo racial,
principalmente a segregacéo sofrida pelos afro-americanos.

No que tange as artes visuais do movimento moderno negro, o destaque vai para
Aaron Douglas, que a partir de seu estilo prdprio, ao usar representacdes de figuras
geométricas para falar da subjetividade do negro, realizou uma série de obras carregadas de
qualidades espirituais e de orgulho racial. Um bom exemplo dessas concepcdes esta na capa
do livro de poemas God’s Trombones, de James Weldon Johnson, publicado em 1927. Além
desse artista, houve varios outros, no entanto, muitos deles, ao em vez de se concentrarem no
Harlem, em Nova York, se fixaram na Franca.

O maior desafio em falar sobre 0 movimento Harlem Renaissance é ter que fazer uma
sintese da grande quantidade de artistas, temas e informacGes do periodo. Porém, penso que a
ambicdo em tentar dar conta dessa riqueza artistica € praticamente impraticavel, pois pode-se
dizer que dentro do movimento havia varios outros, localizados na produgdo individual de
cada artista, que por serem multifacetados, uma caracteristica destacavel dos artistas negros,
desempenhavam diversos papéis tanto dentro quanto fora do movimento. Os artistas afro-
americanos Zora Neale Hurston, James Weldon e W. E. B. Du Bois refletem muito bem o
carater denso, multiplo e politico desses artistas, que por mais de duas décadas contribuiram

para as questdes negras dos Estados Unidos, quer na teoria quer na pratica.
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No tocante ao carater articulador do movimento, a estudiosa Emily Bernard (2001)
ressalta que W. E. B. Du Bois foi seu grande sistematizador, pois, além de anteceder e suceder
0 mesmo, constantemente fazia analises critica sobre ele no jornal onde trabalhava, O Crisis.
E interessante, inclusive, ressaltar a ideia que Du Bois nos permite inferir, a de que o
movimento Harlem Renaissance ndo estava unido, mas sim reunido. Essa questdo pode ser
considerada relevante porque o movimento do Harlem Renaissance ndo nasceu a partir de um
coletivo, mas sim na medida em que as cria¢Ges artisticas iam surgindo, junto também com os
objetivos de cada um.

O fim do movimento ocorreu no inicio da década de trinta, mas sua reverberagéo
continuou ainda por muito tempo, através das producgdes de diversos artistas que continuaram
produzindo ou que foram influenciados por ele. Na década de quarenta, por exemplo, ha o
nascimento do Rock ‘n Roll, baseado principalmente no blues. Ademais, outros legados do
movimento Harlem Renaissance dizem respeito a arquitetura e ao valor memorialista
atribuido a cidade de Nova York e ao bairro do Harlem, em especial. Mesmo apds a
renascenca afro-americana, muitos espagos continuaram refletindo a atmosfera artistica da
década de vinte, principalmente o teatro Apollo, ao receber e promover uma série de artistas
negros famosos contemporaneamente, 0s quais, assim como o Harlem, s&o motivos de

orgulho para os afro-americanos.

2.4 ATIVISMO POLITICO E POETICO: MARTIN LUTHER KING JR, MALCOLM X E
MAYA ANGELOU

I've learned that people will forget what you said, people will forget
what you did, but people will never forget how you made them feel.*®

(Maya Angelou)

For me, my 'X' REplaced the white slave master name of 'Little'
which some blue-eyed devil named Little had imposed on my parental
forebears.?®

(Malcolm X)

% Aprendi que as pessoas esquecerdo o que vocé disse, irdo esquecer o que vocé fez, mas nunca esquecerdo
como Vvoce as fez se sentir. (Traducdo nossa)

% Para mim, meu X’ substituiu o nome do senhor branco de escravizados, “Pequeno”, que alguns deménios de
olhos azuis denominados Pequeno havia imposto aos meus ancestrais paternos. (Tradugao nossa)
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If you want to say that | was a drum major, say that | was a drum
major for justice. Say that | was a drum major for peace. | was a drum
major for righteousness. And all of the other shallow things will not
matter.”’

(Martin Luther King)

O auge das lutas pelos direitos civis aconteceu apés a Il Guerra Mundial, nas décadas
de 50 e 60, a partir da intensificacdo do descontentamento dos afro-americanos, apds a
constatacdo da lentiddo das mudancas raciais e socioecondémicas no pais. Nesse periodo, um
novo grupo de ativistas politicos e artistas, nascido na década de 20 e por volta do periodo da
Grande Depressdo®®, emergiu e ofereceu significativas contribuicdes para 0 movimento dos
direitos civis. Entre 0s nomes que se destacaram nessa luta estdo Martin Luther King Jr,
Malcolm X e Maya Angelou. A nova geracdo desses ativistas politicos, juntamente com
diversos lideres das primeiras organizacdes afro-americanas e com a experiéncia do legado
deixado por quase trés séculos de luta pela igualdade racial no pais, mais do que nunca,
reivindicavam a relevancia do negro para a sociedade americana, uma vez que estes ja haviam
contribuido para a fundacéo da nagdo e ido a duas guerras mundiais pela mesma.

A configuracdo demogeografica dos Estados Unidos ap6s duas guerras mundiais havia
mudado consideravaelmente, pois os grandes centros do pais, principalmente do norte,
haviam recebido uma grande quantidade de migrantes e imigrantes. A migragdo dos negros do
Sul, em especial, representava a maior composicdo dos sublrbios, onde, além desses
individuos enfrentarem a forte repressdo branca e militar resultante também da Guerra Fria®®,
eles ainda lidavam com a escassez de trabalho, moradia, escola, alimentacao e diversos outros
fatores que contribuem para a sobrevivéncia e a dignidade de um ser humano. Por conta desse
contexto, ao longo das décadas de 50 e 60 houve uma sequéncia de protestos contra a posicao
do governo frente a situacdo em que os afro-americanos estavam. Esses atos foram
coordenados pelas organizacbes NAACP (National Association for the Advancement of
Colored People), CORE (Congress for Racial Equality), SCLC (Southern Christian
Leadership Conference) e SNCC (Student Nonviolent Coordinating Committee), com o0 apoio
de igrejas protestantes (CASHMAN, 1991).

% Se vocé quer dizer que eu fui um lider de banda, diga que fui um lider para a justi¢a. Diga que eu fui um lider
pela paz. Eu fui um lider pela honradez. E todas as outras coisas superficiais ndo importardo. (A traducdo de
“Drum Major” para a cultura afro-brasileira também poderia ser “Mestre de Bateria”.) (Traducao nossa)

%8 Crise financeira Americana, ocorrida entre 1929 e 1939, ocasionada pela I Guerra Mundial, uma vez que os
paises consumidores dos produtos dos EUA deixaram de comercializar com ele por causa da falta de capital.

# A Guerra Fria foi um longo periodo de desputa que teve inicio apos a Segunda Guerra Mundial, dividindo o
mundo em dois grandes blocos, a capitalista ¢ o comunista. Essa briga provocou uma corrida por zonas de
influéncia, que pudesse beneficiar ambos os principais paises envolvidos, EUA e Unido Soviética. Todavia, essa
guerra pos o mundo sob a ameaga de uma guerra nuclear.
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A medida que as igrejas incorporavam novos seguidores, elas também aumentavam a
sua renda, contribuindo, assim, para o fortalecimento da comunidade negra e sua visibilidade.
Nesse contexto, os lideres religiosos negros, em sua maioria, representantes das organizagdes
pelos direitos civis, apds muita persisténcia e forte apoio da comunidade, conseguiram
mobilizar e alcancar algumas conquistas para essa populacdo. Muito embora tais conquistas
demorassem a serem efetivadas, ainda carecessem de outras para dignificar, de fato, a vida
dos afro-americanos e, em alguns casos, custasse a vida de individuos negros.

A primeira grande conquista da comunidade afro-americana veio através dos esfor¢cos
da NAACP, a mais antiga das organizagdes. Em 1954, o caso Brown, como ficou conhecido,
foi julgado pela Suprema Corte dos EUA e ganhou, por unanimidade, a integracdo entre
negros e brancos nas escolas pablicas do pais. A partir da vitéria da NAACP, outras
organizagOes e ativistas politicos demostraram desejo, habilidade e forca para galgar outras
causas para os afro-americanos. Nesse fluxo, em resposta a tensdo racial causada pela
segregacdo do sistema de transportes publicos da cidade de Montgomery, em 1955 alguns
lideres negros, incluindo H. H. Hubbard, Martin Luther King, e Ralph S. Abernathy
atenderam ao chamado de E. D. Nixon para reinvindicar a libertacdo de Rosa Parks, acusada
de ndo ceder lugar a um homem branco, bem como para boicotar os transportes publicos da
cidade. Apds um ano e poucos dias de intensa pressdo dos dois lados, em Novembro de 1956,
a Suprema Corte regulamentou a dessegregacdo dos transportes publicos no Estado do
Alabama.

O destagque do boicote dos 6nibus publicos de Montgomery foi direcionado ao
surgimento do novo lider negro, Martin Luther King Jr. e suas taticas da ndo violéncia.
Nascido em Atlanta, Georgia, em 15 de Janeiro de 1929, o Reverendo Martin Luther King era
bacharel em teologia e recém-doutor em filosofia. No ano seguinte, a vitéria da
dessegregacdo, King foi eleito presidente da SCLC, onde ganhou maior notoriedade e
popularidade dentro e fora dos EUA, inclusive viajando a Ghana em 1957 e a India em 1958.
Ademais, o reverendo era conhecido por ter uma energia contagiente e por unir politica e
religido, através de discursos “proféticos”. Como ele era convicto sobre o que discursava,
logo ganhou notoriedade nas TV e radios e, também, aumentou consideravelmente o nimero
de sequidores da SCLC.

A viagem de Dr. King a Ghana aconteceu a convite do Presidente Kwame Nkrumah,
apos ele assumir a presidéncia de Ghana, em 1957, sendo esta a primeira nacdo africana a se
tornar independente do colonialismo britanico. Na visdo do proprio presidente, (GAINES,

2008, p.2) “the birh of Ghana signaled the emergence not just of a new African but of a new
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world, fashioned in the image of black modernity and freedom.”*® Assim, como parte das
comemoracgdes da independéncia, Nkrumah promoveu um jantar convidando diversos
ativistas negros e representantes politicos, que de alguma forma podiam contribuir para as
questdes do pais. Nesse contexto, além de Luther King, em meio a uma gama de convidados,
na festividade, estave presente a esposa de Louis Armstrong, Lucille Armstrong,
representando o0 esposo que estava impossibilitado de ir ao evento, o qual j& havia se
apresentado no pais e, os lideres trabalhistas Philip Randolph, Maida Springer e Dr. Ralph
Bunche. Entretando, varias outras personalidades negras, inclusive histéricas, como Du Bois,
ndo puderam comparecer ao jantar porque as autoridades dos EUA negaram suas viagens.

A independéncia de Ghana ajudou a reconectar o movimento Pan-africanista®® iniciado
no século XX, influenciou os afro-americanos a retomarem a luta pelos direitos civis, acelerou
a independéncia de outros paises africanos e, além de tudo isso, ainda iniciou o processo de
participacao dos paises africanos na configuracdo do modelo de globalizacdo mundial que nds
temos hoje. Tais contribuicdes podem ser amplamente mapeadas no livro African
Independence: How Africa Shapes the World, de Tukufu Zuberi, o qual descentraliza a
historia das duas Guerras Mundias e da Guerra Fria, ao fixar o olhar para o potencial dos
africanos, afro-americanos e demais individuos subalternizados na organizacdo geopolitica
mundial.

O periodo da Guerra Fria, por exemplo, respresentou bem o interesse dos EUA sobre
0s paises africanos, por eles estarem situados em um lugar estratégico e possuirem muitos
recursos para a guerra. Por conta da identificacdo dessas questdes, o avan¢o dos africanos e
afro-americanos foi restringido pelos americanos, ao tentar inibir as relagcdes entre esses
individuos e, também, iniciar uma perseguicao contra eles. Fato este que acontece quando Du
Bois é proibido de ir a Ghana e, praticamente, obrigado a parar de exercer fungdes de
liderancas no pais. Acusado de praticas comunistas, ndo so ele é perseguido como também
diversos outros afro-americanos, que ao longo dos anos ficaram expatriados em Ghana e em
outros paises.

A relacdo entre comunismo e socialismo foi aproveitada pelos americanos contra 0s

afro-americanos, mas estes também usaram a relacdo entre racismo e facismo para reivindicar

%0 «5 nascimento de Gana sinalizava a emergéncia nio apenas de um novo africano, mas de um novo mundo,

moldado na imagem de modernidade e liberdade negra.” (Tradug@o Nossa)

31 O movimento propriamente dito foi oficializado em 1919 no 1° Congresso Pan-Africanista, realizado em
Paris, o qual foi sucedido por mais quatro edi¢Ges ao longo dos anos, até 1945. A organizacdo do congresso, que
tinha o objetivo de aproximar as relacGes entre os descendentes de africanos ao redor do mundo, a fim de
fortalecer a luta desses individuos afetados pela colonizacéo e posteriormente pela colonialidade, foi feita por Du
Bois e outros ativistas interessandos na causa negra (ZUBERY, 2015).



40

o fim da segregacdo nos EUA. A defesa pelo fim das préticas racistas no pais representava
uma visdo de democracia global, que via no racismo um ato de retrocesso. Porém, os afro-
americanos estavam atentos ao fato de que era o conjunto das praticas subalternas que
valorizava alguns individos em detrimento de outros. Nesse sentido, algumas reflexdes sobre
tais questOes ja faziam parte do arsenal de luta de muitos lideres negros, que eram leitores, por
exemplo, dos intelectuais Amilcar Cabral, de Guiné Bissau; Julius Nyerere, da Tanzania €;
Frantz Fanon, da Martinica. Esse ultimo, inclusive, com seus conhecimentos raciais e
psiquitricos, atuou como uma espécie de visionario na obra Os Condenados da Terra®, ao
teorizar, principalmente, sobre a visdo, chamada hoje de Terceiro-Mundo, que o0s
colonizadores tém dos colonizados.

Malcolm X, um dos afro-americanos mais radicais das décadas de 50 e 60 foi
fortemente influenciado por Frantz Fanon, em especial no que tange a analise da capacidade
destruidora da raca branca. Ele argumentava que defendia a violéncia porque esta é a Unica
linguagem que os opressores escutam quando os oprimidos falam, - visto que o opressor €
constituido pela pratica da violéncia. Infelizmente, a relacdo de X com a violéncia dos
brancos, o atingiu mesmo antes de ele nascer, quando, ainda na barriga da mée, a sua casa foi
incendiada por membros da Ku Klux Klan (GALLEN, 1992).

Nascido em 19 de Maio de 1925, em Omaha, Nebraska, Malcolm X foi batizado com
o sobrenome “Little”, uma heranca do colonizador. Mas, ao se converter ao Islam, durante o
periodo em que esteve preso, ele optou por “X”, simbolo mugulmano, que ele também dizia
usar para indicar os seus ancestrais africanos desconhecidos. Na nova familia mulgumana, a
partir de 1950, X adquiriu um conhecimento consideravel sobre a religido e sobre as propostas
da organizacdo Nacédo do Islam, liderada por Elijah Muhammad. Apos sair da priséo, ele se
tornou representante da organizacao e comecou a sua carreira publica em 1954.

Na condicdo de ministro mulcumano, Malcolm X defendia a ideia de que o0s
americanos eram uma producdo do mal, que os negros deveriam se afastar dessa raga, usar a
autodefesa e rejeitar o termo “afro-americano”, por considerar que os negros foram exilados
nos EUA. Posigdo esta contraria a dos integracionistas, que viam no prefixo “afro” a inclusao
dos negros na sociedade americana. Tais divergéncias foram expostas nas midias durante

muitas agBes das organizagdes negras, principalmente no periodo da Marcha de Washington®?,

%2 Tradugdo de: The Wretched of the Earth, publicado pela primeira vez em 1961, pela editora Grove Press.
%3 Embora a Marcha tenha acontecido em1963, a aprovacio da Lei dos Direitos Civis, s6 foi oficializada em
1964, pela Suprema Corte do pais.
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em 28 de Agosto de 1963, onde vérios lideres dos direitos civis, como Luther King,
encorajados por A. Philip Randolph, lutaram por trabalho e liberdade.

Depois da Marcha de Washington, o choque ideoldgico entre os integracionistas, que a
organizaram e fizeram acordos com brancos e, 0s segregacionistas, pessoas insatisfeitas com a
Marcha e os mulgumanos, representados na figura de Malcolm, entraram em explicita
divergencia, ao ponto de X proferir o seu ultimo discurso pela organiza¢do nesse ano, muito
também devido as descobertas de certas praticas de Elijah Muhammad. Oficialemnte fora da
Nacdo do Islam, X viaja a Meca e posteriormente a Ghana, onde encontra demais expatriados
afro-americanos (MARABLE, 1991).

Em 1964, Maya Angelou, nesse periodo funcionaria administrativa da Universidade de
Ghana, era uma das expatriadas afro-americanas que contribuia para as lutas dos ganeses e
dos afro-americanos, tal como X. Antes de chegar & Ghana, ela ja tinha viajado para a Africa
do Sul, com seu antigo esposo e residido no Cairo, Egito, por dois anos, onde fez um trabalho
promissor como a Unica mulher na edicéo do jornal Arab Observer.

Marguerite Annie Johnson é o nome de registro de Maya Angelou, nascida em 4 de
abril de 1928, em St. Louis, Missouri. O seu nome artistisco ¢ uma jun¢do do nome “Maya”,
um apelido carinhoso dado pelo seu irmdo Bailey Johnson Jr, e 0 sobrenome viera de seu ex-
esposo Tosh Angelos. Angelou foi um dos individos negros que experienciou na propria pele
as consequéncias da colonizacgdo personificada no patriarcalismo sulista ao, ainda na infancia
(8anos), ser violentada pelo namorado de sua mae. Mais tarde, 19443, aos dezesseis anos, ela
se torna a primeira motorista de dnibus negra, em Sao Francisco; um ano depois da a luz ao
seu filho Guy Johnson e finaliza a formagé&o escolar em danca e drama.

O inicio da carreira artistica de Maya Angelou foi nos palcos, cantando e dancando,
bem como desenvolvendo atividade paralelas para sustentar a si e seu filho. Mas, de fato, foi
somente no comeco da década de 50 que essa artista multifacetada comegou a se tornar
conhecida. 1sso ocorreu quando ela fez parte da remontagem do musical apresentado no
periodo do Harlem Renaissance, Porgy e Bess. Essa participacdo possibilitou que ela
circulasse em uma turné por varios paises da Europa, entre 1954 e 1955 e, mais tarde, se
apresentasse no Teatro Apollo, no Harlem. Ja em 1957, ela gravou o album Miss Calypso e

seguiu divulgando o seu trabalho em diversas casas de show (LA SHAWN, 2015).

34 . .
As datas podem variar de acordo com as fontes pesquisadas.
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O engajamento politico de Angelou sempre pdde ser observado em seus atos: ela foi
um dos membros do Harlem Writers Guild®, junto com Julian Mayfield, John Oliver Killens,
John Henrik Clark e Sarah Wright, os quais tinham uma visdo politica e vinham da
segregacdo do Sul (GALLEN, 1992) integrou a Cultural Association for Women of African
Heritage®, com Rosa Guy e Abby Lincon, as quais, em 15 de fevereiro de 1961, organizaram
um ato do Harlem as Nacgdes Unidas, em protesto pelo assassinato do presidente do Congo,
Patrice Lumumba. Ap0s o evento, que conseguiu mobilizar milhares de pessoas, Angelou e as
demais ativistas se reuniram com X; ele as tranquilizou sobre possiveis perseguicdes
comunistas e as encorajou a continuarem ativas; jA em Ghana, um dia ap6s a morte de Du
Bois, que foi em 28 de Agosto de 1963, Angelou, junto com Alice Windom, Julian Mayfield,
William Alphaeus Hunton e Wendell Jean Pierre, comp6s a delegacdo que entregou uma
peticdo a embaixada dos EUA, criticando a ineficiéncia da administracdo do Presidente
Kennedy na promogéo da efetiva liberdade dos afro-americanos e do continente africano.

Durante o periodo em que esteve em Ghana, Angelou contribuiu para a consolidacéo
de uma independéncia africana e para as discussdes sobre género, principalmente no Jornal
African Review, disponibilizado para escritores da Africa e do Caribe. Nesse processo de
reconstrucdo ganense, ela era parceira de ativismo de Julian Mayfield, Alice Windom e
Malcolm X. Apesar de X ndo ter passado muito tempo no pais, a presenca e os discursos dele
serviram para fortalecer tanto os ganenses quando os afro-americanos que |4 estavam.
Angelou, por exemplo, foi cooptada pelos novos relatos de experiéncia de X, advindas
principalmente de sua visita a Meca. A partir desse envolvimento, ele a convidou para ajuda-
lo a construir a Organization of Afro-American Unity. Como ela aceitou, ele a pediu que
voltasse aos USA. Contudo, no mesmo més em que ela retornou a América, ele foi
assassinado, em 21 de fevereiro de 1965 (GALLEN, 1992).

Os anos posteriores a morte de Malcolm X foram seguidas por muitos protestos, uma
vez que os afro-americanos ainda ndo tinham conseguido a garantia de todos os seus direitos,
o direito ao voto. A revolucdo politica dos afro-americanos, que também era poética, na
medida em que diferentes artistas apoiavam 0s movimentos civis, fez com que musicos,
poetas, atores, dangarinos e escritores aumentassem a mobilizagdo contra a segregacdo em

que viviam. Nas igrejas, por exemplo, os frequentes discursos de Dr. King podiam ser vistos

% Essa associagdo foi fundada na década de 50, para suprir a demanda deixada pelo fim do Committee for the
Negro in the Arts, na década de 40, que ajudava a colocar os escritores negros na cena literaria de Nova York.
Vale destacar que a criagdo da HWG também contribuiu quantitativa e qualitativamente no Black Arts
Movement, ocorrido na década de 60.

% Associagdo criada com o objetivo principal de manifestar publicamente o assassinato de Patrice Lamumba.
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refletidos nas cancdes espirituais (gospel), no blues e no Jazz. Nessa atmosfera, inclusive, as
cantoras Billie Holiday e Nina Simone alcancaram seu auge, por um lado e, por outro, sua
decadéncia; o escritor James Baldwin, a partir de seus textos, assumiu papéis de cunho
conciliador nas midias e os atores e atrizes Ruby Dee, Ossie Davis e James Earl Jones
desbravaram os palcos norte americanos problematizando questdes racias.

Logo, tais artistas ativistas e tantos outros, juntos a demais ativistas e organizagc0es
politicas negras, em 1965, se mobilizaram em trés marchas no estado do Alabama, da ponte
Selma até a capital do estado, Montgomery. Apesar da forte violéncia sofrida por muito
participantes da marcha e, nesse mesmo ano, a Lei dos Direitos ao VVoto foi aprovada. Um dos
créditos pela vitéria da marcha ficou para Dr. King e a SCLC. Todavia, ele também foi
criticado por, em alguns momentos de decis@es, agir de modo contraditério.

A relacdo mais préxima entre Angelou e Dr. King aconteceu quando ele a convidou
para integrar a organizagdo SCLC. Na organizacdo, ela foi colega de icones do ativismo
politico afro-americano como Bayard Rustin, Philip Randolph e, o proprio King. Embora, eles
tenham comecado a trabalhar em 1967, Angelou havia conhecido Dr. King no inicio da
década de 60, quando, ao escutar o seu discurso no Harlem, ela resolve criar, com o
comediante Godfrey Cambridge, o espetadculo Cabaret for Freedom, do qual o valor foi
revertido para a SCLC. A posterior contribuicdo de Angelou para a SCLC foi destinada a
organizacdo de mais uma marcha pelos direitos civis. Porém, antes da concretizacdo do
evento, em 4 de abril de 1968, exatamente no dia do aniversario de Angelou, Dr. King foi
assassinado. Consequentemente, Angelou ficou arrasada com o acontecimento e se afastou
das atividades politicas e artisticas, por um tempo (MAYA, 2016).

A morte de Malcolm X e Dr. King foi algo muito significativo para Maya Angelou,
por causa da importancia dos dois para a luta dos afro-americanos e da estreita relacdo que
eles tinham com ela. O ativismo dos trés, para além de ser politico, pode ser considerado
poético, pois, juntos, eles compartilhavam e reestabebeciam lacos afetivos, culturais e
identitarios de precedentes histdricos. Através da busca pela ancestralidade como forma de
reexisténcia, para travarem suas lutas, eles usavam a forca da oralidade, no caso de X e Dr.
King e, a danca e o canto, no caso de Angelou. A forma como eles usavam tais caracteristicas
ressalta o carater performatico das culturas ancestrais africanas, que séo recriadas nos e pelos
seus descendentes, de modo a potencializar suas existéncias. Sobre esse sentido de

performance, Leda Maria Martins nos lembra:
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Cada uma dessas praticas (o teatro, a danga, o ritual, o esporte, as atividades lddicas,
0s jogos, encenagBes coletivas, atos artisticos e mesmo expressdes pulsionais
emotivas) sdo modos subjuntivos, liminares, géneros performaticos cujas
convencles, procedimentos e processos ndo sdo apenas meios de expressao
simbélica, mas constituem em si 0 que instituem a propria performance. Ou seja,
numa performance da oralidade, por exemplo, 0 gesto ndo é apenas uma
representacdo mimética de um sentido possivel, veiculado pela performance, mas
também institui e instaura a propria performance. (MARTINS, 2003, p.65)

O carater performativo e ndo apenas representativo da performance é basilar para o
entendimento da dimensao que os ativistas pelos direitos civis tiveram nas décadas de 50 e 60.
No entanto, mais do que isso, a historicizacdo do percurso realizado pela poesia e pelo
ativismo politico afro-americano permite inferir que a performance é uma das tecnologias
mais antigas usadas pelos ativistas e artistas negros, ao longo do tempo. Logo, se analisados,
por exemplo, as formas discursivas e corporais das primeiras igrejas negras dos EUA, 0s
efeitos dos primeiros registros poéticos e, a riqueza do Harlem Renaissance, pode-se
compreender que o que tem sido feito ndo é algo novo, propriamente dito. As novidades, de

fato, estdo nas formas de cada um reexistir.
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3 DESCONSTRUINDO (PRE)CONCEITOS SOBRE A  EXISTENCIA
DA ARTE POETICA NEGRA

Folklore is the arts of the people before they find out that there is such a thing as art.y’

Zora Neale Huston

A literatura sempre foi uma arte extremamente cara para os afro-americanos. Estes que
tém suas raizes literarias na poesia do blues, jazz, sermdes, gospel (spiritual slaves songs) e
nos géneros literarios formais ressignificados com a experiéncia afro-americana. O primeiro
género literario formal negro, a slave narrative, compreende, em primeira instancia, a um
apanhado de caracteristicas vernaculares negras que descrevem os modos de reexisténcia dos
afro-americanos presentes em suas poesias. Em segunda instancia, esse género, em muitos
casos, € um registro da existéncia de personagens/sujeitos e costumes/cultura que poderiam
ter se tornados inexistentes na memaria do pais, se ndo fossem tais obras.

A tradicdo da escrita autobiografica através das “slave narratives”, que se tem noticia,
comecou com a obra de James Albert Ukawsaw Gronniosaw, com a publica¢do do livro A
narrative of the most remarkable particulars in the life of James Albert Ukawsaw
Gronniosaw, an African Prince, em 1770, na Inglaterra. Ja a popularidade desse género se
deu com o livro do abolicionista Frederick Douglass, Narrative of the Life, publicado em
1845, nos Estados Unidos. Ambas as obras, assim como as demais desse género contribuiram
para as lutas abolicionistas do pais, a partir da disseminacdo da exposicao das experiéncias de
vidas negras, até entdo, supostamente, inaudiveis para 0s americanos insensiveis as praticas
escravocratas.

A poténcia das ressignificacdes proporcionadas pelas autobiografias dos ex-
escravizados afro-americanos constituem uma narrativa de fundacao que rasura a oficial e por
isso reconfigura o lugar de importancia dos negros americanos, na medida em que eles
estavam no pais desde a sua fundagdo e contribuiram para a sua formagéo tanto quanto os
brancos. O olhar literario sobre tais obras, a respeito da perspectiva fundacional do pais,
converge com as novas técnicas de desrecalcar historias e sujeitos subalternizados pelo
processo de colonizagdo. Esse tipo de método ganha ainda mais forgca no campo artistico,
porque diferente do que se pensou durante muito tempo, as artes possuem caracteres
interpretativos e criticos capazes de desempenhar maltiplas funcdes em diferentes lugares e

épocas.

%" Folclore ¢é a arte do povo antes de descobrirem que existe algo (chamado arte) como a arte. (Tradugio nossa)
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Na Ameérica Latina, por exemplo, a socidloga Silvia Rivera Cusicanqui utiliza a leitura
de imagens como forma de reler a historia oficial do continente, mais precisamente da
Bolivia, onde ela pesquisa. Para ela, “las imagenes nos ofrecen interpretaciones y narrativas
sociales, que desde siglos precoloniales iluminan este trasfondo social y nos ofrecen
perspectivas de comprensién critica de la realidad”® (CUSICANQUI, 2015, p.176). O
empoderamento das imagens estudadas pela pesquisadora estd na anélise de, a principio,
desenho, retratos e fotografias, presentes em seu campo de estudo propriamente dito, mas a
sua abrangéncia analitica perpassa pelos mais diversos tipos de imagens possiveis, uma vez
que ela busca abordagens desconstrutoras, que inclusive relacionem a teoria com a pratica.

No tocante a literatura, a andlise das imagens também tem sido um campo
extremamente fértil para as interpretacGes de obras literarias. As autobiografias de ex-
escravizados, por exemplo, funcionam para além de registros histéricos, ja apropriados por
outras areas. De fato, elas sdo um conjunto de imagens que apresentam construcdes artisticas
criticamente elaboradas, através de recursos estilisticos literarios, que conduzem a resultados
intralinguisticos e extralinguisticos, capazes de tanto representar a realidade quanto de cria-
las.

E através das singularidades de cada autor, que é possivel diferenciar o teor de obras
literarias compromissadas ou ndo com a questdo racial, em seus mais diversos eixos. Um bom
exemplo da diferenca de escrita € a comparagédo entre o romance A Cabana do Pai Tomas, da
autora Harriet Beecher Stowe, publicada em 1852, e a autobiografia de Frederick Douglass,
Narrative of the Life. Embora ambos os autores sejam abolicionistas, suas narrativas seguem
por caminhos diferentes, quanto a suas representacdes e criacdes. A primeira, ao objetificar o
individuo negro, criou uma série de esteredtipos deste, a partir dos valores cristds/protestantes
presentes na obra, ao exaltar o “conformismo” do negro e a “benevoléncia” do branco.
Enquanto gue na segunda, o personagem é o sujeito da acdo, que desnaturalizava e rasurava a
historia oficial, recriando tais narrativas e inserindo criticas e fatos impensados ou indiziveis
no periodo, a0 mesmo tempo em que ele se fortalecia com o processo criacional, que era
constituido de memdrias de dor e resisténcia.

A relagdo de sujeito e objeto na histdria literaria da diaspora africana € algo muito
recorrente, porque ela esta alicer¢ada na base da escraviddo. Da mesma forma que se pensava
que era possivel dominar o corpo do outro e escraviza-lo, também era considerado a

possibilidade de falar por ele. A principio, o fato de os africanos ndo falarem a mesma lingua

% «as imagens nos oferecem interpretagdes e narrativas sociais, que desde os séculos pré-coloniais iluminam

esses contextos sociais e nos oferecem perspectivas de compreenséo critica da realidade”. (Tradugéo nossa)
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dos colonizadores serviu de argumento para escraviza-los e, posteriormente para manter a sua
dominacdo, dado a conscientizagdo do poder que era a arte da escrita. Sendo assim, tal
habilidade foi restringida pelos donos de escravizados, com raras excecoes.

Na histéria dos Estados Unidos, ha o registro de uma lei disposta em varios artigos,
que restringia os direitos dos escravizados, incluindo o direito a alfabetizacdo. Conhecida
como Negro Act, essa lei foi criada apds a Rebelido de Stono, ocorrida na cidade da Carolina
do Sul, em 1734, quando uma legido de escravizados se revoltou contra os brancos e
assassinaram dezenas deles. Em resposta a revolta, mais precisamente por medo de outra
insurreicdo, autoridades redigiram a lei que desencorajava os donos de escravizados a

permitirem a alfabetizacdo dos negros de sua propriedade, prescrevendo:

And whereas, the having of slaves taught to write, or suffering them to be employed
in writing, may be attending with great inconveniences; Be it therefore enacted, by
the authority aforesaid, that all and every person and persons whatsover, who shall
hereinafter teach or cause any slave or slaves to be taught, to write, or shall use or
employ any slave as a scribe in any manner of writing whatsover, hereafter taught to
write; every such person or persons, shall, for every such offense, forfeit the sum of
one hundred pounds current money.* (WALTERS, 2015, p.191)

A restricdo acima citada foi negativa para o avango dos escravizados nos EUA, mas
ela ainda foi somada a outra também ligada a educacdo, a qual compreendia a proibicdo da
pratica percussiva atraves dos tambores e de outros instrumentos geralmente usados nas festas
e encontros desses povos, seja durante a semana seja nos fins de semana, periodo de maior
transito dos escravizados.

A incidéncia da lei escravocrata sobre as duas formas de educacdo dos afro-
americanos revela que os escravagistas tinham consciéncia de que 0s negros tinham
capacidade de se educar, e que tanto a escrita formal quanto a tradi¢cdo vernacular deles eram
meios educacionais potentes, capazes de mudar suas realidades. Fato este que vai de encontro
as concepcdes de filosofos como David Hume e Emmanuel Kant, os quais escreveram e
defenderam a inferioridade da raca negra e questionaram sobre as suas competéncias. Muitos
filésofos do periodo iluminista, incluindo os ja citados, acreditavam que a razdo e a

genialidade eram representadas através da escrita, consideradas a principal expressdo das

% E considerando o fato de ter escravos e ensina-los a escrever, ou sujeitando-os a serem empregados em
fungdes de escrita, pode ser atendido com grandes inconveniéncias; Seja, portanto, promulgada, pela autoridade
acima mencionada, que toda e qualquer pessoa e individuos de qualquer tipo, que de agora em diante ensinar ou
fazer com que algum escravo ou escravos sejam ensinados a escrever ou usar ou empregar qualquer escravo
como um escriba em qualquer forma de escrita que for, ¢ em seguida ensinad-lo a escrever, cada pessoa ou
pessoas, deve, por cada ofensa, ser multada na quantia de cem libras de dinheiro atual. (Tradugdo nossa)
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belas artes*® do periodo, e aqueles que ndo a dominassem podiam ser considerados n&o
humanos (GATES; MCKAY, 1996).

As concepcdes pré-concebidas sobre os individuos da raca negra permaneceram
durante muito tempo no imaginario dos colonizadores europeus e americanos, que
apresentaram uma intensa resisténcia em admitir que os afro-americanos e também africano
podiam escrever. Thomas Jefferson, o terceiro presidente dos EUA, foi um dos que ndo s
falou como também escreveu sobre esse tipo de imaginario. Em seu livro, Notes on the State
of Virginia, lancado em 1782*, Jefferson até admite que os negros tém grande capacidade de
oratdria, e que no campo musical eles chegam a ser melhores do que 0s brancos, ao
demostrarem ter ouvidos apurados para tons e timbres musicais, embora, para ele, ndo haja
prova de suas habilidades na realizacdo de composi¢cdes harmdnicas mais avancadas. J& em
outra area artistica, uma critica semelhante a essa também emerge quando ele fala da arte
poética e de dois poetas pioneiros da poesia negra. Entretanto, no campo poético, a critica de

Jefferson é mais acentuada do que a do campo musical, ao afirmar que:

Misery is often the parent of the most affecting touches in the poetry. Among the
blacks is misery enough, God Knows, but not the poetry. Love is the peculiar
oestrum of the poet. Their love is ardente, but it kindles the senses only, not the
imagination. Religion indeed has produced a Phillis Wheatley; but it could not
produce a poet. The compositions published under her name are below the dignity of
criticism. [...] Ignatius Sanches has approached nearer to merit in composition; yet
his letters do more honour to the heart than the head. [...] He is often happy in the
turn of his compliments, and his style is easy and familiar, except when he affects a
Shandean fabrication of words. But his imagination is wild and extravagant, escapes
incessantly from every restraint of reason and taste, and, in the course of it vagaries.
[...] This criticism supposes the letters published under his name to be genuine, and
to have received amendment from no other hand.*? (JEFFERSON, 1832, p. 147-148)

%00 conceito de Belas Artes surge em referéncia as produgdes artisticas que primavam por valores estéticos,
singularizados num ideal de belo, em detrimento de atributos funcionais. As artes a principio compreendidas pelo
conceito sdo: a arquitetura, a pintura, a escultura, a musica e a poesia. Essa tlltima, que se destacava no periodo
aqui estudado, por ser valorizada em fun¢do dos anseios dos aristocratas da época, negava as questdes politicas
que, de certo modo, eram reivindicadas pelos negros, ao “existirem” através de suas escritas.

*10 livro de Thomas Jefferson foi escrito primeiramente em 1781, langado em 1782 e republicado em 1787 ¢
1832. Possivelmente, pode haver mais edi¢des, mas essas sdo as mapeadas por ora.

*2 A miséria é frequentemente o pai dos temas mais afetos/abordados na poesia. Entre os negros a miséria é
muita, Deus sabe, mas a poesia ndo. O amor ¢ a estranha excitagdo do poeta. O amor deles ¢ ardente, mas acende
apenas os sentidos, e ndo na imaginagao. A religido, de fato, produziu/gerou uma Phillis Wheatley; mas ndo pdde
produziu/gerar uma poeta. As obras literarias publicadas sob seu nome estdo abaixo da dignidade da critica. [...]
Inacio Sanches aproximou-se mais do mérito de uma obra literaria. Ja suas cartas fazem mais honra ao coragéo
do que a cabega. [...] Ele é frequentemente feliz em torno de seus elogios, e seu estilo ¢ facil e familiar, exceto
quando ele afeta uma fabricagdo Shadeana de palavras. Mas sua imaginagao ¢ selvagem e extravagante, escapa
incessantemente de todas as restrigoes da razdo e do gosto, rumo aos seus caprichos. [...] Essa critica supde que
as cartas publicadas sob o nome dele sejam genuinas, e que ndo devem ter recebido retificagdo de outras maos.
(Tradugdo nossa)
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A tentativa de Jefferson reduzir a poesia negra e 0s autores negros a uma segunda
classe no campo da poesia esta evidente nos argumentos que ele usa, ou seja, em linhas gerais,
tanto a poeta afro-americana Phillis Wheatley quanto o poeta ofro-inglés Ignatius Sanches
tratam de temas improprios a poesia. Para Jefferson, ambos os escritores usam a miséria como
vértice de suas poesias e por isso valorizam mais os sentimentos do que a imaginag&o.
Todavia, numa possivel selecdo, Jefferson, apesar de criticar Sanches, diz que o seu estilo é
mais familiar e que sua obra parece ser escrita por ele mesmo; até porque na historia desse
poeta, ele teve acesso ao mesmo circulo de amizades dos brancos e ja era mais aceito por eles.
Ja Wheatley, embora use a religido para falar em sua obra, Jefferson ndo a considerou uma
poeta.

E irdnico que Phillis Wheatley tenha passado pela maior arguicdo® no campo da
poesia ja conhecida na histdria do pais e ndo seja considerada uma poeta pelo entdo presidente
da época. Isso levanta uma questdo extremamente pertinente para esse campo, que é: Qual foi
o critério de analise de poesia feito por Thomas Jefferson?

A fim de estender as possibilidades de critica sobre a obra da poeta e identificar
possiveis consideracfes apontadas por Jefferson, segue a traducdo e analise de um de seus

poemas:

On Being Brought from Africa to America Sobre ser Trazida da Africa paraa América

, Foi misericordioso trazer-me de minha terra impia,
Twas mercy brought me from my Pagan land,

Ensinar minha obscura alma a sapiéncia

Taught my benighted soul to understand -
S ) Que ha um Deus, que ha também um Guardido:

That there's a God, that there's a Saviour too: Uma vez que me redimo, pois nem o procurei nem

Once | redemption neither sought nor knew. houve compreenséo.
Some view our sable race with scornful eye Alguns veem nossa raca escura com olhar sarcastico,

: . o . “A cor deles ¢ um tom diabdlico.”
"Their colour is a diabolic dye/die." cor deles ¢ U fom dlabotico

Lembrem-se, Cristdos, Negros, pretos como Caim,

Remember, Christians, Negros, black as Cain, ) ) )
Podem ser refinados, e juntar-se ao trem angelical.

May be refin'd, and join th' angelic train.

* Em 1772, Phillis Wheatley precisou provar e provou que escrevia poemas na frente de uma série de
“autoridades americanas”, que ao final de sua arguicdo, lhe escreveu uma declaragdo que se tornou o prefacio de
seu livro.
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O poema Sobre ser Trazida da Africa para a América* é pequeno em seu formato,
mas denso em seu conteudo. Essa densidade ocorre pelo fato de ele ser um poema composto
de muita ambiguidade e fazer referéncia a fatos histdricos, mais precisamente religiosos e
raciais, que precisam ser consultados para possiveis interpretagdes. J& no titulo, a poeta instala
uma tensdo, ao insinuar que falara sobre a experiéncia de ter sido retirada da Africa para ser
levada a América. Nas oito linhas seguintes, que compdem apenas uma estrofe, Wheatley
utiliza rimas simples, AA/BB/CC/DD, para dramatizar essa experiéncia. As rimas do poema
contribuem, em grande medida, para a construcao de seu sentido, atraves do emparelhamento
das ideias, construidas musicalmente a cada duas frases. A musicalidade poética de Wheatley
também pode ser compreendida como uma extensdo da estética musical negra, advinda da
tradicdo oral africana, ao passo que a autora orquestra diferentes timbres, dando vazao, dessa
forma, a uma possivel identificacdo dos sentidos desses discursos poéticos.

Basicamente, no poema ha dois tons, o primeiro de carater mais irénico, presente nas
seis primeiras linhas. O segundo, presente nas linhas finais, de cunho mais critico, ao passo
que adverte os leitores/escravocratas. A ironia do poema de Wheately é uma interpretacao
nem sempre compreendida por seus leitores, ja que a poeta afirma sua religiosidade com
muita veeméncia e dados historicos mostram que ela convivia com os seus “donos” cristaos
“como se fosse da familia”. Todavia, o fato de ela reforgar alguns termos usados sobre a sua
raca sugere reflexdo. Além disso, muitos desses termos sdo relacionais, pois eles conotam
mais do que denotam.

O modo como alguns termos de cada linha do poema foi escolhido pela poeta, a
principio, pode sugerir uma aceitacdo religiosa e de inferioridade, a reduzindo a um lugar
passivo. Mas, se for levado em consideracao, o contexto coercitivo em que ela se encontrava,
é possivel, atraves da identificacdo de recursos poéticos, transpor os sentidos aparentemente
dados e identificar o qudo bem elaborado é o seu trabalho.

A alusdo presente no termo “terra impia” (1°L)*°, por exemplo, faz referéncia a Africa,
pelo fato de, na concepcdo dos colonizadores, os africanos ndo possuirem um Deus e, por
consequéncia, podiam ser escravizados. Entretanto, a “misericérdia” (1°L) exaltada pela

poeta, vinda em forma de escravid&o, pode ser considerada um fato irdnico.

* 0 poema em destaque é o mais conhecido de Phillis Wheatley publicado no livro Poems on Various Subjects,
Religious and Moral, na Inglaterra, em 1772.
* (1°L) ¢ a abreviagio usada para designar a “primeira linha” e assim sucessivamente.
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As palavras “obscura alma” *° (2°L) possuem dupla conotacdo, uma ao se referir a cor
de pele da poeta e a outra a ideia da alma dos negros ndo ser tocada pela graca divina, que
supunha-se ser uma “luz branca”, e, por esse motivo, eles precisavam de um “Guardido”
(3°L). No entanto, esse pode ser um sentido irénico, pois antes ela ndo precisava procurar esse
“Guardido” porque era livre da escravidao e, por isso, ao dizer “me redimo” (4°L), ela so esta
reforcando tal ironia.

A ideia advinda dos termos “raga escura” (5°L), que também poderia ser traduzida
como “raga animal”, apresenta um dualidade, na medida em que a palavra “Sable” pode
significar animal e escuro/preto, o que enfatiza o carater ndo humano atribuido as pessoas de
pele escura na época. Esse tipo de cor de pele era associado ao mal, um tipo de “tom
diabdlico” (6°L), geradora de todo os males. Tal tom, por um lado pode ser interpretado como
a Africa e, por outro, como a ideia atribuida a cor preta, sintetizada na concepcdo de raca
negra.

As palavras finais da penultima linha do poema, “pretos como Caim” (7°L), fazem
alusdo a passagem biblica em que os cristdos supdem que o filho de Adao, Caim, apds
assassinar o seu irmao, Abel, recebeu a cor de pele preta como punicao pelo seu feito. Porém,
ao incluir os “Negros” (7°L) nesse “trem angelical” (8°L), a poeta estd lembrando aos
leitores/escravocratas que Caim também era humano, como todos 0s seus pares e 0 que 0O
diferenciava dos demais era apenas a cor de sua pele.

A linha final do poema resume as ideias apresentadas anteriormente através de um
conjunto de imagens presentes no termo “refinados” (8°L). A ideia de refinamento resultante
do processo de apuracdo/transformacdo de algo/alguém possui um sentido ambiguo no
poema, pois ela serve tanto para conotar a transformacéo da cana de acticar*’ (de cor escura
qguando triturada, numa cor branca/cristalina apds o processo de refinamento) quanto para
conotar que se o negro for educado, ele pode sair da “escuriddo da ignorancia”, se tornando
branco, no sentido de ser “iluminando” o suficiente para se tornar humano, como “todos” os
“Cristaos” (7°L).

O trabalho poético de Wheatley possui diversos pontos altos, mas um dos mais
interessantes estd em como ela vai se humanizando discursivamente, a partir de cada linha do
poema. Através da recriacdo da narrativa que tenta justificar a inferioridade dos negros, a

poeta, usando os recursos da metalinguagem, vai desconstruindo conceitos sutilmente. O

% A “Obscura alma”, traducdo de “benighted”, faz referéncia ao sinonimo “darkened”, que da a ideia de algo
obscuro.

*" A cana de agucar era um dos subsidios mais comuns labutados pelos negros no periodo em que a Phillis
Wheatley escreve.
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melhor de tudo é observar como da condigdo de objeto, destacado no titulo do poema, ela se
torna sujeito, mas precisamente nas linhas finais deste, quando inclui ndo s a si na ideia de
humanidade, mas também todos os outros individuos negros.

O poema em analise ressoa em trés timbres diferentes, os quais podem ser pensados da
seguinte forma: o reflexo sonoro da voz do escravocrata (“A cor deles”’, 6°L), 0 de Wheatley
(“Ensinar minha”, 2° L) e o de todos os negros (“nossa raga”, 5°L). Esses timbres servem para
conotar como ocorre a construcao identitaria desses individuos, a qual é calcada nas relacfes
de poder entre escravagistas e escravizados. Logo, ao passo que a voz do escravizado passa a
ressoar e, no caso de Wheatley, na primeira pessoa, 0 seu som causa desconforto para 0s
escravagistas.

Nesse sentido, torna-se possivel formular uma “resposta” para a questdo sobre o tipo
de critério de andlise usado por Thomas Jefferson, ao dizer que a producdo poética de Phillis
Wheatley esta abaixo de uma dignidade critica. Levando em consideracdo o lugar de fala de
Wheatley e as justificativas de Jefferson, ao argumentar que os temas de que ela trata séo
miseraveis e a mesma também é miseravel, ja que é negra, e que até Deus sabe disso, sO
reforcam o diagnostico de que o gosto, e que somente ele, era o critério de andlise de
Jefferson.

O critério baseado no gosto usado por Jefferson para ler a obra de Wheatley estava
alicercado na rejeicdo em escutar uma escravizada falar, mesmo que metaforicamente, sobre
0s temas que a cercavam. Por consequéncia, tal rejeicdo deixou-0 “cego” por ndo enxergar as
especificidades do trabalho da autora que, para além de tratar de sentimentos, também
“samba” na imagina¢do, como foi exposto na andlise do poema On Being Brought from
Africa to America.

O fato de escravagistas, como Jefferson, afirmarem que Caim, filho de Adao, era
negro, soa tdo sem sentido quanto dizer que Wheatley ndo era poeta, pois ndo ha prova quanto
a essas concepgOes. Pelo contrario, no que tange a arte de Wheatley ha uma carta que
comprova que ela fazia poesia. Portanto, o critério de gosto usado por Jefferson ndo serve
para justificar a depreciacdo da poeta, bem como o argumento escravagista, baseados na

justificativa biblica da suposta cor negra de Caim, para a escravizagao dos negros.

3.1 ALGUNS LIMIARES CONCEITUAIS DA LITERATURA NEGRA

Na historia da literatura afro-americana, desde as pessoas de outras areas a criticos

literarios solicitaram ou solicitam limitar e, por consequéncia, definir o que é poesia negra.
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Todavia, tais rigores ndo sao preocupacfes perceptiveis no campo da literatura
hegemonica/classica. Essa constatagdo pode ser observada, por exemplo, no livro Teoria
Literaria de Jonathan Culler, quando o mesmo suscita que a definicdo do conceito de
literatura ndo € uma questdo central para a teoria literéria, pois esta se amplia na medida em
que dialoga com as &reas da historia, psicanalise, filosofia, linguistica, teoria politica, dentre
outras. Ademais, o aspecto de “literariedade”, que poderia ajudar a definir a literatura, pode
perpassar por diferentes tipos de textos. Problematicas como as elencadas, evidentemente,
levaram Culler a também ndo conceituar a literatura. Como estratégia, ele optou por deslocar
a pergunta central, atraves de outras questdes, com o intuito de levantar algumas
especificidades da literatura. Dessa forma, ele traz uma reflex&o interessante sobre uma dessas
especificidades, na medida em que ela integra a linguagem, ampliando assim uma possivel

definicdo do termo em questdo. Segundo ele:

Literatura é linguagem na qual os diversos elementos e componentes do texto
entram numa relagcdo complexa. [...] Na literatura é mais provavel que procuremos e
exploremos as relagBes entre forma e sentido ou tema e gramética e, tentando
entender a contribuicdo que cada elemento traz para o efeito do todo, encontremos
integragdo, harmonia, tensdo ou dissonancia. (CULLER, 1999, p. 36-37)

A partir da ideia de que a linguagem literaria pde os elementos do texto literario em
contato e o seu efeito pode tanto fazé-los se aproximar quanto se repelir, torna-se possivel
expandir as concepg¢des sobre literatura, sem, no entanto, limita-la aos juizos de valor que, de
modo separado, positivista®®, muitas vezes reduzem as nogdes do que vem a ser a literatura
como um todo, em detrimento de suas partes, ou seja, sua “forma”, “sentido”, “tema” e
“gramatica”.

Em se tratando da literatura negra afro-americana, aqui em foco, as limita¢des ligadas
ao juizo de valor estdo arraigadas no imaginario de muitos criticos e até ndo criticos desse
campo. Eles se atem mais precisamente aos questionamentos do tipo: Esse tema é do campo
literario? Esses temas e formatos pertencem a qual comunidade? Essa gramatica é formal ou
informal? Esse sentido tem funcdo contemplativa ou politica? Na prética, a base de perguntas
como estas representam os pardmetros e crencas de individuos fortemente influenciados pelas
literaturas de origem classica, as quais se preocupavam fundamentalmente com as

caracteristicas estéticas do texto, ao focar nos ideais transcendentais de beleza e no resultado

*® A nogio positivista, dentre outras questdes, focava na ideia de que o conhecimento cientifico era o verdadeiro
e Unico meio de comprovagdes dos fendmenos observados. Portanto, o rigor metodolégico, focado na analise
individualizada das partes do objeto observado, determinaria a sua comprovagdo, de tal modo que fatores
extrafisicos, ou seja, subjetivos, ndo entrariam em tais analises.
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de seus efeitos. Enquanto a literatura afro-americana, além de operar com a estética do texto
também se preocupa com a funcdo dele, mesmo porque essa literatura tem suas raizes na
historia da escravidao, diferentemente da origem da literatura classica.

O nascimento da literatura afro-americana tange para ao menos dois lados. Um lado se
inclina para a necessidade de testemunhar contra o opressor, conforme os primeiros poetas do
pais a usavam para denunciar o sistema escravocrata e reivindicar suas liberdades. O outro
lado esta relacionado a possibilidade de (re)existéncia produzida através do ato da escrita, a
proporcéo que os poetas criavam rotas de liberdade fisicas e mentais para si e para 0s demais
escravizados. Através da literatura, ao se incluirem no texto, os afro-americanos podiam falar,
se educar e, por consequéncia, se humanizar.

Um dos paradoxos que atrapalha o estabelecimento da poesia afro-americana é a
constante distingdo entre o chamado folclore e a literatura formal negra. Tanto para a
antropologa e escritora Zora Neale Hurston quanto para o educador, diretor e ator Stephen
Henderson, ambas as artes pertencem ao mesmo povo e por isso devem ser respeitadas da
mesma forma. No artigo Saturation: Progress Report on a Theory of Black Poetry, publicado
em 1975, Henderson argumenta que a unido dessas artes negras esta na luta pela liberdade, em
paralelo a outros temas. J& Huston, em seu texto Art and Such, de 1938, argumenta que a
aceitacdo da producgdo poética negra no periodo da escravatura e pds € considerado em parte,
pois para alguns criticos apenas a sua originalidade vem a baila, em detrimento da poténcia
criativa dos artistas negros, ou seja, as caracteristicas estilisticas da literatura afro-americana
sempre foram postas em questao.

Na intencdo de combater a ideia de arte figurativa da literatura afro-americana, ha
muito tempo diversos intelectuais tém se inclinado a destacar algumas especificidades que
contribuem para possiveis concepcdes dessa literatura. Esse labor se d& ndo so para ajudar a
estruturar esse campo, mas também para dizer que a poesia afro-americana possui
caracteristicas particulares, para além das pré-estabelecidas pelos canones europeus e anglo-
americanos. A partir dessa discussdo, é possivel combater as ideias que dizem que essa
literatura é produto da inconsciéncia, € mitica, é metafisica e outros estereotipos possiveis, 0s
quais elevam o seu carater folclérico e, ao mesmo tempo, reforcam uma hierarquia historico-
social. Tal hierarquia é bastante perceptivel quando, por exemplo, o ex-presidente dos EUA,
Thomas Jefferson, julga as obras literarias dos poetas Ignatius Sanches e Phillis Wheatley. A
partir de suas consideracGes, implicitamente, ele hierarquiza as producdes literarias de autores
brancos como “as” poesias (Universal), a de Sanches como poesia negra (especifica) e a de

Wheatley como néo poesia.
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Infelizmente, o processo de conceituacdo da literatura negra tem precisado lidar ndo
apenas com as questbes de fora para dentro, mas também com as questdes de dentro do
préprio campo. Os limites conceituais dessa literatura, hoje ja estabelecida nos EUA, ainda
constituem um amplo campo de estudo na area da critica literaria, com o intuito de reforcar a
sua propria existéncia e contribuir para as novas identificagdes da poesia negra
contemporanea. Nesse sentido, a partir de alguns elementos levantados por teéricos da &rea
literaria e de reflexdes resultantes do estudo desse campo, a conceituacdo da literatura negra
pode ser pensada a partir de dois eixos: a ética e a negritude.

O eixo da ética passa por admitir que esse campo é constituido por uma s6 tradicéo®,
ou seja, a da cultura negra, que j nasce com mais de uma fun¢do, que ndo esta no nivel do
apenas contemplativo, nem do apenas politico. (BAKER, 2000) Os escritores afro-americanos
incorporam os Vvalores tradicionais e suas experiéncias sobre suas culturas em formas
expressivas, atribuindo-lhes novos significados, dos quais individuos que compartilham da
mesma cultura podem se reconhecer nela. Tais producdes sdo variadas e impressas em
diferentes formatos, que descentralizam alguns elementos do texto literario, a fim de dar-lhe
movimento, ao deslocar o que estava em sua margem para 0 Seu centro.

O eixo da negritude deve ser pensado para além da fundagdo do conceito™
propriamente dito, pois este nasce em funcdo de uma afirmacdo politica que pretendeu
demarcar a existéncia da cultura negra, em oposicdo a hegemonia branca. A expansédo da ideia
de negritude, aqui em destaque, permite colocar todos 0s escritores/poetas negros no mesmo
patamar valorativo, pois, desde os primeiros registros da poesia afro-americana, ja ha sinais
que esses individuos praticavam a negritude. Contudo, é um fato que a instituicdo do termo
constituiu um grande avango para os estudos da literatura negra.

O objetivo do conceito de negritude, com base nos principios desse movimento, é
valorizar e reivindicar a identidade e cultura negra. Sendo assim, é natural que a abordagem
da negritude lide com questBes socioldgicas, historicas e culturais, porque o conjunto dessas
areas ajuda a compor e a identificar as identidades dos individuos negros, através da
exposicao de suas experiéncias marcadas racialmente. Dessa forma, a negritude esta intricada

nas questdes da condi¢cdo humana, mas dentro das grandes areas da humanidade, ela pode ser

* A defesa de uma unica “tradi¢io negra” vem em resposta as abordagens que dividem essa tradi¢io em
folclérica e formal, amputando assim a poténcia advinda da ideia de uma literatura historica, construida
engenhosamente.

%0 Conceito criado por Aimé Césaire, em 1935, na publicacio da revista L’etudiant noir. Esse conceito,
inicialmente, repulsava os atos de inferioridade em que os brancos colocavam os negros e por isso propds a
disting@o da cultura negra, a fim de valoriza-la e de ela ndo ser assimilada pela cultura branca. Mais tarde, o
Senegalés Léopold Sédar Senghor, com outros escritores, propagou e atualizou o termo negritude, através do
movimento literario que objetivava valorizar a cultura negra africana e de seus descendestes.
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pensada tanto como tema quanto estrutura, pois a experiéncia advinda da raga, na maioria dos
casos, racializa as relagdes humanas e, por consequéncia, a condi¢cdo em que o individuo se
encontra, seja ela fisica seja ela estética. Logo, tal abordagem so justifica ainda mais a
necessidade das artes negras, nesse caso a literatura, operar no nivel da metalinguagem, uma
vez que a sua constituicdo é multidisciplinar.

O eixo da negritude é, de fato, estruturante para se pensar a literatura afro-americana.
Diferente do que é comumente levantado por alguns criticos da area, toda literatura negra
possui uma estrutura motriz, que é passivel de ser identificada se for compreendida. Desde ja,
é preciso enunciar que a coluna dorsal dessa literatura € a ideia de negritude, a qual pode ser
revestida, esteticamente, por outros temas. A negritude, se pensada como resultado subjetivo
da experiéncia racial dos individuos negros, dificilmente sera a mesma para cada um, pois
cada pessoa passa por sua propria constru¢ao identitaria. Nesse sentido, na literatura, “the
perception of Black quality can take place on various levels of significance, thus making some
poems “Blacker” than others or more significantly “Black” than others™ (HENDERSON,
2000, p.106).

A discussdo sobre os niveis de negritude da literatura afro-americana é algo a ser
destacado, porque ela também estd no campo da subjetividade do critico, o qual assim como
pode valorizar uma obra também pode deslegitima-la. Essa distin¢do, por exemplo, € bastante
perceptivel na critica atribuida a duas obras da escritora Zora Neale Hurston: os romances
Jonah’s Gourd Vine, primeira obra literdria da autora, escrita em 1934, e sua obra mais
aclamada atualmente, Their Eyes Were Watching God, de 1937.

Quando publicado, o romance Jonah’s Gourd Vine foi bem aceito pela critica. Seu
enredo apresenta a historia de John Buddy Pearson, um homem mulherengo que se casa com
uma mulher negra de classe média, Lucy Potts, com quem tem trés filhos. Por causa de seu
mau comportamento, ele se desentende com o seu cunhado e mais tarde com uma série de
pessoas que, a principio, acreditam em sua conversao a pastor, mas depois elas constatam que
ele trai a sua mulher constantemente. Apds a morte de sua esposa, John casa-se mais duas
vezes, mas morre depois de ser atropelado por um trem. Um dos caréateres distintivos desse
romance, no periodo de sua publicacdo, segundo a critica, se d4 porque “the Characters in the
story are seen in relation to themselves and not in relation to the whites as has been the rule.

To watch these people one would conclude that there were no white people in the world

°1 «“A percepcdo da qualidade negra se da em varios niveis de significancia, tornando, dessa forma, alguns
poemas mais negros do que outros ou mais significativamente negros do que outros.” (Tradugao nossa)
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(HURSTON, 1990, P.25).>*” Nessa perspectiva, essa obra pode ser considerada mais negra do
que muitas outras, por ela apresentar uma narrativa com a maioria dos personagens negros,
vivendo as suas préprias questdes, sem se referir a existéncia de individuos brancos. Essa
seria também um 6timo exemplo do deslocamento feito pela literatura negra, o de mover
alguns elementos do texto da margem para o centro.

O romance Their Eyes Were Watching God, diferente da primeira obra da autora, ndo
obteve uma boa aceitacdo da critica literaria quando langcado. A historia, que conta a trajetoria
oscilante da personagem Janie Crawford, a qual, primeiro, casa-se com Logan, depois com
Joe Starks e por altimo com Tea Cake, mostra o percurso de uma mulher em busca de sua
propria felicidade, ao sair de um casamento infeliz, arranjado pela sua mae, até alcancar a
felicidade que sempre desejou em seu ultimo casamento. Todavia, a felicidade conjugal da
personagem ndo dura por muito tempo com nenhum desses homens e a mesma precisa
escolher com quem ficar, a qual escolhe a si propria. Sobre o efeito da obra, alguns criticos,
incluindo os escritores do movimento Harlem Renaissance, Richard Wright e Ralph Ellison,
argumentaram contra o tipo de construcdo de personagens feita pela autora. Wright, por
exemplo, ao escrever uma critica sobre essa obra na revista New Masses>®, foi bastante

enfatico em sua afirmativa:

Miss Hurston can write, but her prose is cloaked in that facile sensuality that has
dogged Negro expression since the days of Phillis Wheatley. Her dialogue manages
to catch the psychological movements of the Negro folk-mind in their pure
simplicity, but that's as far as it goes. [...] Miss Hurston voluntarily continues in her
novel the tradition which was forced upon the Negro in the theatre, that is, the
minstrel technique that makes the "white folks" laugh. Her characters eat and laugh
and cry and work and Kill; they swing like a pendulum eternally in that safe and
narrow orbit in which America likes to see the Negro live: between laughter and
tears. [...] In the main, her novel is not addressed to the Negro, but to a white
audience whose chauvinistic tastes she knows how to satisfy. She exploits that phase
of Negro life which is "quaint,” the phase which evokes a piteous smile on the lips
of the "superior" race.>* (WRIGHT, 1937, p. 22-23)

52 for o~ . ~ ~ ~ .
“os personagens na estoria sao vistos em rela(;ao a eles mesmos e ndo em rela(;ao ao0s brancos como tem sido a

regra. Para ver esses personagens o leitor deveria concluir que ndo existiam pessoas brancas no mundo”.
(Tradugao nossa)

>3 A revista New Masses, cujos editores eram marxistas e, por conseguinte, de esquerda, funcionou de 1926 a
1949 em Nova York (EUA), influenciando as discussdes do meio o intelectual da época.

> A senhorita Hurston pode escrever, mas sua prosa é encoberta por aquela sensualidade superficial que persegue
a expressdo Negra desde os dias de Phillis Wheatley. Seu didlogo consegue captar os movimentos psicoldgicos
do mente do povo negro, em sua pura simplicidade, mas isso ¢ o maximo possivel. [...] A senhorita Hurston
continua voluntariamente em seu romance a tradicdo que foi for¢ada ao Negro no teatro, isto é, a técnica
menestrel que faz os “brancos” rirem. Seus personagens comem, riem, choram, trabalham e matam; eles oscilam
como um péndalo eternamente naquela orbita segura e estreita na qual a América gosta de ver o Negro viver:
entre riso e lagrimas. [...] Em geral, seu romance ndo ¢ enderecado ao Negro, mas a um publico branco cujos
gostos chauvinistas ela sabe como satisfazer. Ela explora essa fase da vida do negro que ¢ “singular,” a fase que
evoca um sorriso piedoso nos labios da raga “superior”. (Tradug@o nossa)
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Atraveés da citacdo acima, o contemporaneo de Hurston deixa a entender que a autora
ndo escreve para 0S nNegros, mas para os brancos interessados no efeito comico, produzido a
partir da caricatura dos povos negros. Para ele, ela reproduz uma abordagem historica negra
inclinada a construir personagens incompletos, ao passo que em sua obra a caracteristica mais
visivel deles é a simplicidade da cultura negra, ou seja, o seu folclore. Logo, a critica atribuida
a Hurston est& baseada na percepcao de que a obra da autora € menos negra do que se espera
para esse campo literario.

Ambas as obras de Huston, embora avaliadas diferentemente pela critica do periodo
em que ela escreve, apresentam grande cuidado com o seu contetido. Esses romances foram
formatados objetivando, por um lado, construir personagens possuidos de marcas culturais
situados no periodo pos-escravagistas, e por outro descontruir imagens moralistas e
conformistas atribuida socialmente. No que tange ao primeiro romance analisado, Hurston,
além de outras questdes, critica a nocao de que a religido, em especial a cristd, salva os seus
seguidores de seus vicios. Enquanto na segunda obra a autora tira a personagem do lugar
conformista atribuido & mulher.

Um dos modos da escritora, esteticamente, dar realismo aos seus romances foi atraves
do uso da lingua negra. A principio conhecido como pidgin English, essa lingua tem sido
compreendida como uma marca de negritude potente para falar sobre a experiéncia da afro-

americana, pois:

Since language is never value-neutral, and since the situation and the values of the
African were substantially different from those of the white European, the pidgin
English of African (and later, Afro-American) speakers must have carried meaning
(semantic levels of the lexicon) quite different from those held by Europeans.®
(BAKER, 2000, p.124)

A ressignificacdo da lingua inglesa formal foi um dos atos de reexisténcia usados
pelos primeiros africanos a chegarem aos EUA e, até os dias atuais, embora trsnsformada,
essa lingua ainda existe em comunidades negras do pais. Portanto, quando a escritora Zora
Neale Hurston faz o uso dessa forma afro-americana de se expressar, ela esta
metodologicamente usando um recurso estilistico proprio da cultura negra para empoderar a
sua literatura. A percepcao errdnea de alguns criticos se da quando eles ndo compreendem que

tanto a lingua afro-americana, o Afro-American English, quanto a sua literatura séo

® Como a lingua nunca é neutra em termos de valor, e como a situagdo e os valores do Africano foram
substancialmente diferentes da dos Europeus brancos, o pidgin inglés dos Africanos (e depois, os Afro-
Americanos) teve que carregar significados (de nivel semantico e lexical) bem diferentes dos pertencentes aos
Europeus. (Tradugao nossa)
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constituidas de caracteristicas extralinguisticas, as quais sdo carregadas de metalinguagem e,
para compreendé-las, muitas vezes, o individuo precisa ativar ndo SO outros
conhecimentos/experiéncias, mas também o seu senso de alteridade. Como a critica mais
negativa sobre a obra de Hurston veio de um critico negro, pode-se concluir que ele nao foi
empatico com 0s temais transversais a negritude, trazidos pela autora, por ela ressaltar a
subjetividade de uma mulher, a qual, para além de deslocar a narrativa, podia, quem sabe, um
dia, “sair dela”.

As concepcbes sobre o que é literatura afro-americana podem mudar temporal e
espacialmente, mas a partir dos eixos aqui esbogados, € possivel constatar que ao inves de
fechar um conceito, é mais rentavel pensar nos caminhos passiveis de servir de orientacdo
para os criticos dessa literatura, pois eles, de modo ético, devem levar em consideracéo que a
historia da literatura negra € resultado de uma Unica tradicdo negra, que se retroalimenta a
cada surgimento de outra obra literéria negra. Essa tradigdo € estruturada na nocao ampla de
negritude, que formata as obras singularmente a partir da experiéncia do escritor.

A unido entre 0s eixos da ética e da negritude ddo a literatura negra a complexidade
basilar para fortalecer o estabelecimento desse campo. Por esse motivo, ha a necessidade
constante da defesa da relacdo intrinseca entre os elementos desses textos literarios. O tema
negritude, por ser “plastico”, opera pelo menos em duas frentes, como foi mostrado na analise
dos romances de Hurston. Essas duas frentes basicas tangem para dois extremos, 0 do senso
comum, o “take for granted”, e o do estranhamento. Se analisado a expertise que ¢ a
reivindicacdo da tematica negritude com suas mais diversas transversalidades, € possivel
concluir que a base da literatura afro-americana é descentralizar e desconstruir os sentidos

naturalizados.

3.2 0 PROCESSO GENEALOGICO EM QUE MAYA ANGELOU ESTA INSCRITA

O apogeu da escrita feminina afro-americana da década de 70, consagrada na
atualidade, foi influenciado pela tradicdo de mulheres dos movimentos do Harlem
Renaissance e das Artes Negras. Os trabalhos de autoras como a romancista Zora Neale
Hurston, por exemplo, significaram um marco na quebra do paradigma representativo da
propria literatura afro-americana. Ao descentralizar os lugares de fala dos sujeitos e 0 modo
como essas vozes podem ser expressas, Hurston permite que as subjetividades das mulheres,
em especial, aflorem em seus textos, que interna e externamente desvelem todo um

imaginario pré-formatado sobre elas e a sociedade em que vivem.
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O trabalho precursor de Hurston foi valorizado pelas suas sucessoras nas mais diversas
vertentes possiveis. Elas tanto compreenderam a poténcia multipla do texto literario quanto
continuaram com a acdo valorativa de reconhecer a producéo de quem as antecedeu. Esse tipo
de valorizacgéo corresponde muito a ética das escritoras negras, pois, ao contrario delas, a acao
de muitos escritores ao longo da historia tem sido a de invizibilizar seus antecessores,
principalmente as mulheres. Embora muitos desses homens tenham sido grandes porta-vozes
do processo de reexisténcia literaria e politica dos afro-americanos, é preciso pontuar que eles
também contribuiram para o silenciamento das mulheres negras e de suas producées como
ativistas politicas, artistas e intelectuais. No periodo da segunda revolugdo dos EUA, por
exemplo, o “heroismo” de W.E.B Du Bois ¢ Booker T. Washington emudeceu a produgao
poética e politica de muitas afro-americanas. Ja no modernismo, 0s escritores e criticos
Richard Wright, Ralph Ellison e James Baldwin também ocuparam o mesmo lugar da
genialidade individualizada.

A abordagem iniciada por Zora Neale Hurston ganhou forca na producdo das
escritoras dos anos 70 e também ressaltou o carater contemporaneo da autora que, embora
pesquise caracteristicas antropoldgicas negras no periodo do modernismo e lance seus
primeiros livros na pds-modernidade, é extremamente atual. A atualidade de Huston e
também das escritoras do movimento literario de mulheres negras da década de 70 tém
contribuido demasiadamente para o campo da literatura negra, ao se opor a perspectiva
patriarcal, binaria e classicista ocidental, a qual reforca esteredtipos e, por consequéncia, fixa
0s sujeitos e suas subjetividades em categorias estanques e reproduziveis aleatoriamente.

A identificacdo dos leitores com as novas obras das escritoras negras de 70, por um
lado simbolizou a aceitagdo do publico e, por outro, a caréncia desse tipo de abordagem na
literatura, seja ela afro seja ela ndo afro. O marco inicial dessa literatura fica por conta, por
exemplo, das seguintes autoras e obras: Toni Morrison, The Bluest Eye; Alice Walker, The
Third Life of Grange Copeland; Maya Angelou | know Why the Caged Bird Sings; Louise
Meriwether, Daddy Was a Numbers Runner e; Michele Wallace, Black Macho and the Myth
of the Superwoman. A partir desses trabalhos, o campo da literatura feminina afro-americana
se expandiu quantitativa e qualitativamente como nunca visto antes.

Nos periodos anteriores ao apogeu da escrita feminina afro-americana, as mulheres
negras apareciam de modo descontinuo, uma vez que muitas foram privadas de escrever até o
século XX, silenciadas por causa do anseio em dar conta dos demais integrantes da familia e
das questdes que as cercavam e, porque, em alguns casos, precisavam de comprovagoes para

atestar a sua capacidade literaria, conforme ocorreu com Phills Wheatley. Entretanto, os
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motivos pelos quais no fim da década de 60 houve um aumento no nimero de publicagdes de

obra de afro-americanas foram:

First, the inherent shortcomings of the nationalism of the Black Power movement;
second, the increased social and economic pressures that led to the rapid
deterioration of the urban centers of America; third, the rise of the feminist
movement that made Afro-American women more conscious of their particularity;
and, fourth, the increasing tension in black male-famele relation.® (CUDJOE, 1990,
p. 284)

Sem duvidas, as autoras setentistas produziram suas obras em um periodo mais
favoravel para o estabelecimento desse campo literario do que as suas antecessoras. De
acordo com 0 que a citagdo anterior sugere, quando elas escrevem, uma gama de
sedimentacgdes ja havia sido feitas no campo literario e politico nos EUA, ou seja, ja haviam
ocorrido as lutas pelos direitos civis, 0 movimento Black Power atuava fortemente no campo
simbolico, focando no orgulho negro e em sua estética, muitas mulheres ja estavam
emancipadas afetiva e economicamente e 0 movimento feminista negro fomentava a crescente
conscientizacdo das mulheres negras sobre as suas especificidades.

A medida que o campo literéario redesenhado pelas novas publicacdes de autoras como
Angelou, Morrison e Walker aumenta, os estudos e as criticas sobre os seus trabalhos também
seguem o0 mesmo rumo. Nesse caso, as situando dentro de um conjunto de mulheres que
fizeram historia na poesia afro-americana. A fim de mapear e consolidar a trajetéria da escrita
de mulheres negras estadunidense, como um ato geneal6gico, uma série de antologias
comecam a surgir no pais, principalmente nos departamentos de tradicdo inglesa. Logo, da
condicdo de ocultas do canone literario americano, as escritoras negras passam a receber a

notabilidade merecida, ja que:

Every onthologies defines a canon and thereby serves to preserve a tradition in what
is designated as its most representative parts. In black letters, anthologies have
carried a literary inheritance along from generation to generation, protecting an
author’s works from loss. Some black women writers’s work, especially in the first
half of this century, exist only in anthologies. Many, however were not so
fortunately preserver.”’ (GATES, 1990, p.5)

% Primeiro, as deficiéncias inerentes ao nacionalismo do Movimento Black Power; segundo, as crescentes
pressdes sociais e econdmicas que levaram a rapida deterioragdo dos centros urbanos da América; terceiro, a
ascensdo do movimento feminista que tornou as Afro-Americanas mais conscientes de suas particularidades; e,
quatro, a crescente tensdo na relacdo de homens e mulheres negras. (Tradugao nossa)

% Todas as antologias definem um cénone e, portanto, servem para preservar uma tradi¢do no que é designado
como suas partes mais representativas. Nas literaturas negras, as antologias carregam uma heranga literaria de
geracdo a geracdo, protegendo as obras de um autor da perda. Os trabalhos de algumas escritoras negras,
especialmente na primeira metade desse século, existiram apenas em antologias. Muitos, no entanto,
infelizmente ndo foram preservados. (Tradugdo nossa)
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A presenca de mulheres negras em antologias, para além de demarcar a existéncia
delas e valorizar suas producdes, significa preservar a histéria desse tipo de literatura.
Ademais, embora essa espécie de coletanea esteja situada atraves de um possivel tema, tempo,
espaco, e demais nichos possiveis de serem mapeados e/ou recriados, as antologias de
mulheres negras contribuem bastante para o conhecimento e discussdo de questbes muitas
vezes inaudiveis na sociedade em que vivem. Por serem mulheres e negras, elas ocupam um
lugar de fala muito diferente do lugar do homem negro, branco e, também, da mulher branca.
Portanto, muitas mulheres negras trazem em suas obras pensamentos, sentimentos, atos e
palavras organizadas de modo particular, as quais, na maioria dos casos, sdéo marcadas pelo

sexismo e racismo que sofrem ao longo de suas vidas.

3.3 A ESCREVIVENCIA DE MAYA ANGELOU IMPRESSA NA OBRA JUST GIVE ME
A COOL DRINK OF WATER 'FORE I DIIE

A escritora setentista Maya Angelou estd amplamente situada no lugar de fala
atribuido & mulher negra® por diversos motivos. Em relacdo a esse lugar, que tem muito a ver
com a experiéncia, o percurso de Angelou até chegar ao status de escritora, lhe custou uma
forca descomunal, pois ela era oriunda do sul dos EUA, local onde o racismo era 0 mais forte
no pais. Se a sua historia for comparada com a de dois icones do ativismo politico afro-
americano, por exemplo, as vulnerabilidades consequentes do sexismo e do racismo juntos lhe
atingiram bem mais. Sobre essas questdes, € um fato que tanto Martin Luther King e Malcolm
X tiveram suas casas incendiadas por brancos racistas, quanto Angelou, quando criancga, viu e
ajudou o seu avd a se esconder para ndo ter o seu corpo e sua casa incendiada (MAYA, 2016).
Porém, ainda na sua infancia, aos sete anos de idade, além de sofrer com o forte racismo do
Sul, Angelou também teve o seu corpo violentado pelo entdo namorado de sua mae. Portanto,
esse tipo de violéncia evidencia que Angelou, diferentemente dos seus contemporaneos
referenciados, lutava pelo menos duas vezes, uma vez por ser negra e outra por ser mulher.

A contrapartida do lugar de fala de Angelou se da quando ela se mostra consciente das

desvantagens socioculturais a que esta exposta e usa a arte para subverter a sua realidade. A

% 0 lugar de fala atribuido 4 mulher negra, de acordo com a filésofa Djamila Ribeiro, diz respeito a posicdo
social e de poder que esta ocupa historicamente em sociedades patriarcais e pos-escravagistas, onde o homem
branco heterossexual ocupa o topo dessa pirdmide e a mulher negra, consequentemente, a base dela. Esse tipo de
relagdo desigual, que € atravessada por questdes raciais, de classe e de sexo, incide sobre as mulheres negras de
modo coletivo, criando, por conseguinte, o imaginario de que elas ndo possam romper com tais estruturas.
(RIBEIRO, 2017).
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conscientizacdo da autora, primeiro acontece no campo da danga, da musica, do teatro e,
posteriormente, da literatura. E através da literatura que Angelou é reconhecida. Na condicio
de escritora negra, consciente da historia e luta do movimento negro afro-americano, Angelou
deixa de ser objeto para se tornar sujeito de fala, ao escrever a sua primeira autobiografia, o
livro I know Why the Caged Bird Sings. Nessa obra, a autora conta, entre outras questoes,
historias sobre os acontecimentos de sua primeira infancia até parte de sua juventude,
passando pelo periodo quando ela morou com a sua avd, foi violentada ao retornar a casa de
sua mae, desenvolveu o amor pela literatura e teve o seu filho, Guy Johnson. Essa obra foi
fortemente reconhecida pela precisdo dos fatos contados, pela coragem da autora e
principalmente pela sua capacidade de transformar tristeza em amor.

A autobiografia foi uma das formas mais importantes encontradas por Angelou para se
libertar ideologicamente das opressdes que sofria. Ela aprendeu com Frederick Douglas que
falar na primeira pessoa significa que, como ser humano, ela pode falar para o outro ser
humano (MAYA, 2016). Em grande medida, por um lado, esse pensamento reivindica a
humanidade dos escritores negros e, por outro, reconhece a importancia do alcance da fala em
primeira pessoa. Como Angelou é uma mulher negra que escreve em primeira pessoa, a
profundidade de sua literatura vem muito em decorréncia de seu olhar singular; a viséo, por
exemplo, da mulher que nasceu durante o periodo dos linchamentos nos EUA, sofreu abuso
sexual e foi mé&e solteira.

A segunda obra escrita por Maya Angelou foi o livro de poemas Just Give Me a Cool
Drink of Water ‘fore | Diiie, publicada em 1971. Todavia, a autora ja havia gravado alguns
poemas desse livro em 1969 pela gravadora GWP, em um album de palavras faladas de titulo
The Poetry of Maya Angelou. Quanto ao livro de 1971, propriamente dito, ele contém um
total de trinta e oito poemas, divididos em duas partes. Na primeira parte, de titulo “Where
Love a Scream of Anguish”, h4 vinte poemas. Sao eles: "They Went Home", "The Gamut",
"A Zorro Man", "To a Man", "Late October", "No Loser, No Weeper", "When You Come to
Me", "Remembering”, "In a Time", "Tears", "The Detached"”, "To a Husband", "Accident",
"Let's Majeste"”, "After", "The Mothering Blackness"”, "On Diverse Deviations", "Mourning
Grace", "How | Can Lie to You", "Sounds Like Pearls". Ja na segunda parte, de titulo “Just
Before the Worlds Ends”, ha dezoito poemas: "When I Think About Myself", "On a Bright
Day, Next Week", "Letter to an Aspiring Junkie", "Miss Scarlett, Mr. Rhett and Other Latter-
Day Saints", "Times-Square-Shoeshine-Composition"”, "Faces”, "To a Freedom Fighter",
"Riot: 60's", "We Saw Beyond Our Seeming", "Black Ode", "No No No No", "My Guilt",
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"The Calling of Names"”, "On Working White Liberals”, "Sepia Fashion Show", "The
Thirteens (Black)", "The Thirteens (White)", "Harlem Hopscotch".

A divisdo do livro Just Give Me a Cool Drink of Water ‘fore | Diiie em duas partes
estd relacionada a estreita relacdo de suas tematicas. A respeito disso, no livro Southern
Women Writers: The New Generation®, a critica literaria Carol E. Neubauer, ao analisar o
primeiro livro de poemas de Angelou, reflete sobre os temas de cada parte. Para ela, a obra da

autora

First deals with love, its joy and inevitable sorrow, and the second with the trials of
the black race. Taken as a whole, the poems cover a wide range of settings from
Harlem streets to Southern churches to abandoned African coasts. These poems
contain a certain power, which stems from the strong metric control that finds its
way into the terse lines characteristic of her poetry. Not a word is wasted, not a beat
lost. Angelou's poetic voice speaks with a sure confidence that dares return to even
the most painful memories to capture the first signs of loss or hate. [...] The first
twenty poems of Cool Drink describe the whole gamut of love, from the first
moment of passionate discovery to the first suspicion of painful loss. [...] In the
second section, Angelou turns her attention to the lives of black people in America
from the time of slavery to the rebellious 1960s. Her themes deal broadly with the
painful anguish suffered by blacks forced into submission, with guilt over accepting
too much, and with protest and basic survival.*® (NEUBAUER, 1990, p.131-132)

Conforme os aspectos acima levantados, os poemas de Angelou tangem basicamente
para dois temas, um € o amor em suas varias formas de aparecimento e o outro é a luta dos
afro-americanos pela sobrevivéncia. Esses temas/palavras sdo potentes nos poemas da autora
porque sdo transmutaveis temporal e espacialmente, na medida em que podem ganhar fungoes
variadas nas diferentes formas e contextos em que aparecem.

A identificacdo do percurso tematico e histdrico presente na primeira obra poética de

Maya Angelou demonstra o forte carater escrevivente de sua escrita. A escrevivéncia, para a

*% O livro Southern Women Writers: The New Generation foi editado por Tonette Bond Inge, e contém o artigo
de Carol E. Neubauer, de titulo Maya Angelou: Self and a Song of Freedom in the Southern Tradition. O livro
foi publicado em 1990, no Alabama, pela The University of Alabama Press.

% primeiro lida com o amor, sua alegria e inevitavel tristeza, e, segundo, com as provagdes da raca negra. De
modo geral, os poemas abrangem uma ampla gama de acontecimentos, desde as ruas do Harlem até as igrejas do
Sul, e as costas africanas abandonadas. Esses poemas contem um certo poder, que deriva do forte controle
métrico que encontram sua forma nas linhas concisas, caracteristicas da poesia da autora. Nenhuma palavra é
desperdicada, nenhuma batida perdida. A voz poética de Angelou fala com uma confianca que ousa retornar até
para as memorias mais dolorosas para capturar os primeiros sinais de perda ou 6dio. [...] Os primeiros vinte
poemas de Cool Drink descrevem toda a gama de amor, desde o primeiro momento de descoberta apaixonada até
a primeira suspeita de perda dolorosa. [...] Na segunda se¢@0, Angelou volta sua atencdo para as vidas dos negros
na América, desde o periodo da escravidado até as revoltas dos anos 1960. Seus temas lidam amplamente com a
dolorosa angustia sofrida pelos negros for¢ados a submissdo, com a culpa da demasiada aceitagdo, e com o
protesto e a sobrevivéncia basica. (Tradugdo nossa)
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tedrica e escritora Conceicdo Evaristo®!, é o ato de contar a sua propria histéria a partir de sua
propria perspectiva, a qual é intrinseca a sua vivéncia particular ou coletiva, com a finalidade
de rasurar as narrativas romantizadas contadas por aqueles tradicionalmente detentores do
poder. Essa acdo deslocadora esta presente no livro de poemas de Angelou, na medida em que
ela traca a reconstrucao simbolica e imagética de fatos, personagens e enredos que dialogam
bastante com a sua historia e a de demais afro-americanos. Em alguns de seus poemas, a
autora faz referéncia ao continente africano, por onde passou, a alguns ativistas politicos com
quem trabalhou ou se inspirou e, a acontecimentos recorrentes relacionados a subjugacao dos
negros nos EUA. Sendo assim, a poeta utiliza a poesia como um ato politico negro-feminista,
a fim de, para além de recontar a histdria, rasura-la.

A juncdo das tematicas amor e sobrevivéncia, presentes nas poesias de Angelou,
exprime muito sobre a forca que os individuos afrodiaspéricos precisam fazer para reexistir
nas sociedades em que vivem. A prdpria autora usou 0 mecanismo de reexisténcia para se
manter viva fisica e psicologicamente. Através de seu cardter multifacetado, ela reexistiu
transitando por diversos meios, principalmente o artistico e o politico. Ela fez parte do
movimento pelos direitos civis, do movimento das artes negras e também foi afetada pelo
movimento Black Power, em especial pelo seu carater estético, provavelmente fomentando a

construcdo de imagens presentes em seus poemas.

3.3.1 O conceito de reexisténcia para uma analise poética afrodiasporica

Neste trabalho, a chave tematica de analise dos sete poemas selecionados serd o
conceito de reexisténcia, discutido no livro da pesquisadora Ana Lucia Souza (2011). O
respectivo conceito compde as palavras resisténcia e existéncia e as expande, dando-lhes um
sentido performatico, ao passo que destaca a capacidade dos individuos negros manterem, em
certa medida, as suas culturas frente as adversidades enfrentadas, ou seja, é através do ato de
reexistir que homens e mulheres negros existem e resistem ao mesmo tempo, se reinventando
e se fortalecendo com base nos vestigios de suas origens. Dessa forma, esse conceito faz-se
pertinente para a analise dos poemas de Angelou, por ele atravessar, se ndo todos, a maioria

dos poemas do livro Just Give Me a Cool Drink of Water ‘fore I Diiie. Ademais, esse conceito

61 Conceicdo Evaristo, a escritora brasileira que cunhou o conceito de escrevivéncia, ao conceder uma entrevista
para o jornal digital Nexo, dentre muitas questBes, explicou um pouco mais sobre esse conceito. A respectiva
entrevista, de titulo Concei¢do Evaristo: “minha escrita é contaminada pela condi¢do de mulher negra”, esta
disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/05/26/Concei%C3%A7%C3%A30-Evaristo-
%E2%80%98minha-escrita-%C3%A9-contaminada-pela-condi%C3%A7%C3%A30-de-mulher-
negra%E2%80%99>. Acesso em: 28 de Margo de 2018.


https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/05/26/Concei%C3%A7%C3%A3o-Evaristo-%E2%80%98minha-escrita-%C3%A9-contaminada-pela-condi%C3%A7%C3%A3o-de-mulher-negra%E2%80%99
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/05/26/Concei%C3%A7%C3%A3o-Evaristo-%E2%80%98minha-escrita-%C3%A9-contaminada-pela-condi%C3%A7%C3%A3o-de-mulher-negra%E2%80%99
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/05/26/Concei%C3%A7%C3%A3o-Evaristo-%E2%80%98minha-escrita-%C3%A9-contaminada-pela-condi%C3%A7%C3%A3o-de-mulher-negra%E2%80%99
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é rentavel para esse estudo porque ele consegue abranger a complexidade da questdo da
negritude na poesia negra, a qual lida com uma série de agendas/demandas enfrentadas pelos
individuos negros.

As discussdes sobre como os afrodiaporicos reexistem nos poemas “To a Husband”
(ANEXO D)*% “To a Freedom Fighter”; “Mothering Blackness”; “The Calling of names”
(ANEXO E); “My Guilt”; “When I think about myself” e “Harlem Hopscotch”, ser@o
suscitadas a partir das proprias questdes que afetam esses individuos ao longo da histdria.
Logo, ao passo que as questdes que compreendem os mecanismos de reexisténcia dos afro-
americanos forem analisadas, automaticamente 0s poemas selecionados também serdo
analisados.

E necessario destacar que a nogdo de reexisténcia ndo é exclusiva aos afro-americanos.
Esse € um fenbmeno pungente em toda a diaspora africana e serve para demonstrar como 0s
individuos, antes escravizados e hoje subjulgados pelas praticas advindas do racismo,
sobreviveram e sobrevivem nesses locais. A identificacdo do alcance da construgdo poética
dos poemas de Angelou é extremamente Util para (re)conectar os individuos afrodiapdricos,
em especial os dos Estados Unidos e os do Brasil, aqui em foco.

O que difere os modos de reexisténcia usados pelos afrodiaspéricos esta ligado a
configuracdo em que eles foram expostos, ou seja, 0s contatos com as demais culturas
encontradas em seus paises, as barreiras estabelecidas pelas estruturas de poder, os fatores
geograficos, os religiosos, entre outros. Por esses motivos, € comum identificar individuos
afrodiaspdricos mais proximos das culturas de origem africana do que outros. Um bom
exemplo desse contato é perceptivel através de uma anedota pouco conhecida, de um fato
ocorrido aqui no Brasil, na Universidade Federal da Bahia, em Salvador. Essa é a histéria de
um encontro académico sobre afrodiasporicidade, onde os dois convidados do evento, a
educadora e candomblecista Makota Valdinha e o professor de estudos étnicos da Temple
University, na Philadelphia/Pennsylvania, Kenneth Dossar, demostraram conhecer uma
cangdo oriunda da Africa, cantada em lingua Bantu. Essa identificacio aconteceu quando
Kenneth Dossar ouviu Makota Valdina cantar a respectiva cancdo. A ironia desse
acontecimento esta no fato de os dois intelectuais terem conhecido a musica em contextos
bem particulares. O afro-americano Dossar lembrou-se da musica porque, quando crianca, a

sua mée a cantava para ele. J4 a afro-brasileira Makota conhece a musica porque ela faz parte

62 . ~

Apenas os poemas “To a Husband” (ANEXO D) e “The Calling of names” (ANEXO E) estdo em anexo,
porque os demais estdo no corpo do texto. Esses poemas, em anexo, inclusive ja foram anunciados no sumario e,
por consequéncia, tém as paginas sinalizadas.
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de uma comunidade de religido de matriz africana, o candomblé, a qual até os dias de hoje
preserva canticos de origem africana.

A troca de experiéncia entre individuos afrodiasporicos é uma pratica que sempre
esteve presente no processo de fortalecimento dos negros. As imagens positivas de
personagens/personalidades negras, ativistas politicos e artistas da causa negra, sempre
representaram uma ponte simbdlica que liga esses povos. Sobre o transito politico e cultural

entre os EUA e o Brasil,

E inegavel que o garveismo teve fundamental influéncia na elaboragio de uma
narrativa de liberacdo que redesenhou a consciéncia de seus membros e
simpatizantes. Confrontando a ideologia da supremacia branca, o movimento
colaborou para reverter as representaces que a cultura ocidental forjou para o
africano e para os afro-descendentes. A intensidade dessas contribui¢fes pode ser
notada na influéncia do Pan-Africanismo e da Negritude nos movimentos negros no
Brasil. (SOUZA, 2005, p.163)

A identificacdo dos afro-brasileiros com a histdria de luta, conceitos e experiéncias de
ativistas afro-americanos é refletida, em grande medida, nos movimentos negros brasileiros e
essa reverberacdo tem contribuido para o fortalecimento das questfes negras no pais ao longo
dos ultimos anos. Além da influéncia de militantes como Martin Luther King e Malcolm X,
por exemplo, ha uma grande variedade de artistas que estdo presentes no imaginario de boa
parte dos afro-brasileiros, muitos dos quais se utilizam dessas representacdes para se
fortalecer como individuo negro e para atrair cada vez mais pessoas interessadas em entender
e discutir a questdo racial no pais. No ano de 2015, por exemplo, o ator e escritor brasileiro
Lazaro Ramos dirigiu e encenou o espetaculo O Topo da Montanha, baseado em momentos
antes da morte de Dr. King. Mais recentemente, o filme Pantera Negra também despertou o
interesse dos brasileiros pelo ativismo afro-americano por, entre outras questfes, colocar um

grande quantitativo de atrizes e atores negros numa producdo Hollywoodiana.

3.3.1.1 Os mecanismos de reexisténcia dos poemas escolhidos

Os individuos afrodiasporicos reexistem nos poemas de Maya Angelou atraveés/a partir
do levantamento de trés questdes basicas: O realismo presente na descricdo de lugares e
acontecimentos, a escrita poética em primeira pessoa como um ato performatico e, a estética
do jogo duplo. Esses mecanismos de reexisténcia significam, ao mesmo tempo, as estratégias

poéticas de Angelou e os desafios enfrentados pelos afrodescendentes.
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To a Freedom Fighter (Maya Angelou)

Uma das caracteristicas mais perceptiveis da literatura negra é o seu caréter realista.
Para muitos escritores que utilizam esse recurso estilistico ele justifica a urgéncia e o alcance
da descricdo de elementos e sujeitos invisibilizados pela literatura canénica branca. Quando
Angelou escolhe falar sobre os fatos que ela experienciou, ela estad fazendo emergir imagens
que fissuram com as nogdes de representacdo, ou seja, ao invés de distanciar o leitor dos
acontecimentos dos poemas com um aglomerado de metéforas, por exemplo, ela oferece a ele
a possiblidade de ter acesso aos icones que compuseram a sua experiéncia. Essa acdo, em
grande medida, reitera a percepcdo de que a literatura de autores negros da a chance de
leitores negros e ndo negros escolherem o lado de que querem ficar, pois a literatura é uma
das areas que dé& a possibilidade do individuo se por no lugar do outro (CUTI, 2002). Logo, é
se pondo nesse lugar de escolha que os leitores de poesia negra se questionardo se sao
escravocratas ou abolicionistas modernos, como diria a poeta Elisa Lucinda.

A narrativa realista de Maya Angelou a tornou conhecida como a testemunha lirica do
Jim Crow do Sul. Por seu carater escrevivente, através de uma espécie de chamar dos
nomes®, ela condensa em sua escrita repetidas imagens das lutas dos afro-americanos contra
as leis segregacionistas do pais mas, como uma espécie de homenagem, ela demonstra se
preocupar e se sensibilizar com os sentimentos daqueles que precisaram lidar com o peso de

tais leis, exposto no trecho do poema To a Freedom Fighter:

Through evening’s rest, you dream,

I hear the moans, you die a thousands’ death.
When cane straps flog the body

dark and lean, you feel the blow.

| hear it in your breath.

Os gemidos que ecoam dos combatentes da liberdade sdo atualizacBes de lamentos
encontrados em “sprituals”. Esses prantos ecoam nos versos do poema, de acordo com o titulo
que a autora da a ele, em reveréncia aos ativistas politicos que historicamente contribuiram
para a luta por liberdade e pelos direitos civis. A precisdo da descricdo das subjetividades
desses combatentes, realizada por Angelou, consegue projetar imagens, muitas vezes até

pensadas, mas pouco verbalizadas por criticos e artistas.

® Parafrase da tradugio do poema “O Chamar dos Nomes™ (The Calling of Names).
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Além de a poetisa abordar sobre diferentes individuos e suas subjetividades, ela
também ndo deixa de descrever os lugares que sdo verdadeiros simbolos de
afrodiasporicidade. Tais toponimos®*, porém, muitas vezes, conseguem ultrapassar as
caracteristicas fisicas que lhes sdo atribuidos, porque os valores simbdlicos que os afro-
americanos atribuem a esses lugares variam de acordo com as suas relagées com eles.

Os nomes do bairro do Harlem®, em Nova York, e da Africa, o continente africano,
por exemplo, soam como sinénimo de resisténcia, luta, beleza, arte, origem e outras questoes,
por isso referencia-los significa apontar onde as culturas afrodiaspdricas estdo gravadas,
avivar a memoria dos leitores sobre a sua importdncia, e acima de tudo transcria-las,
costurando possiveis novos significados. O bairro do Harlem estd bastante presente no
imaginario dos afro-americanos, primeiro porque ele é rico em imagens de reexisténcia,
através das artes em especial e, segundo, porque 0s seus acontecimentos sdo mais faceis de
serem mapeados, a partir de uma gama de documentos histéricos resultados de pesquisas. Ja a
Africa dispensa esforcos para conotar significacdes especificas na poesia, porque a sua
relacdo com os individuos negros, em muitos casos, ocorre justamente através da recriacao,
visto que muitos deles nunca conheceram esse continente e nem sabem o nome do pais de
origem de seus antepassados africanos.

A Africa se tornou uma terra mitica para os seus descendentes. Eles passaram a se
apropriar dos simbolos africanos para se fortaleceram, enquanto negros apartados de suas
origens pelo sistema escravocrata. Numa familia de individuos negros, para um esposo® e seu
par, por exemplo, a sua arvore genealdgica pode ser amputada pela falta de informacédo sobre
0s seus bisavés ou tataravds. Contudo, se esse nlcleo familiar tiver uma consciéncia politica,
cultural e identitaria fortalecida, eles podem recriar essas historias; positivando 0s seus
ancestrais dando-lhes, inclusive, denominagcbes de reis e rainhas. Dai a importancia da
imaginacdo e da literatura como meio de recriar historias e valores rasurados pela cultura
branca ocidental.

A valorizacdo dos elementos caracteristicos das culturas afrodescendentes constitui-se
em um ato afirmativo, ao passo em que anda na contramao das praticas homogeneizantes, as

quais a todo o tempo tentam negar e desvalorizar as culturas e identidades subalternizadas.

® Topénimo ¢ o nome usado para designar lugares, o qual, a principio, faz parte do campo dos estudos
geograficos. Na area da linguistica, a toponimia ¢ a responsavel pelo estudo dos toponimos, que nesse caso sdo
analisados a partir de sua relagdo com o homem. Logo, para além de questdes competentes a linguistica, a
toponimia, muitas vezes, leva em consideracdo os aspectos culturais, identitarios, historicos, sociais e
econdmicos transversais aos toponimos.

% parafrase da tradugo do poema “Amarelinha do Harlem” (Harlem Hopscotch)

* Paréfrase da tradugdo do poema “Para um Esposo” (To a Husband).
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Por essa e outras questdes, ao negro a recomposi¢cdo da meméria coletiva tem grande
importancia sim, através do retorno as matrizes culturais africanas, sufocadas pela
superposicdo europeizante, e da reconstrucdo de uma identidade nacional critica.
(CUTI, 2002, p.27)

O retorno as matrizes culturais africanas, como Cuti reforca, € basilar para a
reconstrucdo dos modos de enxergar as culturas negras. A poesia pode ajudar nesse processo
através de varias formas, uma delas € com o seu carater realista, ao selecionar palavras
carregadas de significados, e a outra é a criacdo de novas realidades em decorréncia desses
significados.

Os valores simbolicos designados & Africa como a mée preta®, o baoba dos
afrodiaspdricos, o lugar onde todos sdo acolhidos e a origem de reis e rainhas, estdo no poema
Mothering Blackness reconectando os afrodiaspéricos as suas origens africanas, através das

duas estrofes aqui selecionas, que dizem:

She come home running

back to the mothering blackness

deep in the smothering blackness

white tears icicle gold plains of her face
She come home running

She come home blameless

black yet as Hagar’s daugher

tall as Sheba’s daugher

threates of nothern wind die on the desert’s face
She come home blameless

No poema, 0 retorno ao seio materno, isto é, a Africa, funciona como um acalanto
necessario para receber os seus descendentes, que sdo reconhecidos por essa “mae” através
das similaridades com seus outros filhos, “Hagar” e “Sheba”. A for¢a do reencontro
delineado por Angelou também estd no percurso desse individuo que volta para casa, mas
acima de tudo sem culpa. Dessa forma, imagens como essas sdo fundamentais para reconstruir
e positivar a origem dos afrodescendentes, negativamente construidos pelas culturas
europeias. Essa recriacdo pode ajudar na construgédo de individuos mais empoderados sobre as

suas identidades e culturas.

My Guilt (Maya Angelou)

%" Parafrase da tradugdo do poema “Mae Preta” (Mothering Blackness).
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A escrita em primeira pessoa € algo muito caro para os afrodiasporicos e, por isso, €
preciso reconhecer as escolhas daqueles que o fazem. A escritora Maya Angelou escolheu
estender o uso da primeira pessoa, iniciada em sua autobiografia, para 0s seus poemas,
justamente por ter consciéncia da importancia desse mecanismo para a comunidade negra.
(MAYA, 2016) Para ela, inspirada no protagonismo da escrita de Frederick Douglas, falar na
primeira pessoa do singular falando sobre a terceira pessoa do plural, significa o ato de dizer
“eu” conotando “nds”. Esse gesto ganha for¢ga na medida em que ele consegue incluir o leitor
no discurso, questiona-lo e, ao mesmo tempo, ironiza-lo.

A ironia do ato de incluir o leitor no texto o faz questionar sobre a sua prépria acao.
Essa espécie de interacdo entre escritor-texto-leitor contribui para a quebra da quarta parede®®,
ao passo em que o leitor é instigado a sair da passividade gerada pela leitura para agir a partir
do que Ihe foi posto. Em se tratando dos poemas de Maya Angelou, o leitor pode ser
surpreendido, por exemplo, com 0 questionamento sobre 0 que acontece quando ele pensa
sobre si® e sobre a sua culpa’™, ao permitir que toda uma tradic&o de luta politica negra ainda
careca de tanto reconhecimento e continuidade. Nesse sentido, a acdo da autora, além de
interagir com o leitor, ainda acaba dando continuidade a luta dos ativistas que a precederam.

O recurso estilistico de falar de “si” para conotar “nds” também se confunde com a
historia de luta dos negros, a qual sempre foi voltada para um coletivo, uma vez que o racismo
é uma afronta a uma raca e nio a um individuo isolado. Todavia, o uso do “eu” deve ser
entendido de modo performatico e ndo apenas como um ato representacional, pois ele rasura
com a nocdo de representacdo, quando desloca o leitor, ao dizer, implicitamente, que ele
difere dos precursores da luta dos negros, pelo fato de ndo continuar na busca por liberdade e

respeito, enunciados, num recorte do poema My Guilt:

My crime is "heroes, dead and gone,"
dead Vesey, Turner, Gabriel,

dead Malcolm, Marcus, Martin King.
They fought too hard, they loved too well.
My crime is I'm alive to tell.

My sin lies in not screaming loud.

O ato de Angelou recorrer a sua experiéncia e, por conseguinte, a fatores histéricos,

incentiva 0s seus leitores a buscar vestigios sobre a assinatura dos individuos negros na

% A quarta parede é uma parede imaginaria situada na frente do palco do teatro, através da qual a plateia assiste
passiva a agdo do mundo encenado.

* Parafrase da tradugdo do poema “Quando eu penso sobre mim” (When I think about myself).

"0 parafrase da tradugio do poema “Minha Culpa” (My Guilt).
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historia de seus paises. Entretanto, a interpretacdo dos poemas da autora, como séo criacdes
artisticas, atua criando imagens e, por vezes, realidades, diferentes daquelas encontradas em
sua histdria. Através de sua poética ressignificante, Angelou se empenha na construcdo de
imagens que positivem os afrodiaspéricos. Esse trabalho, inclusive, vai de encontro as
representacdes criadas sobre os negros pela literatura canodnica branca. Tal abordagem, por
consequéncia, s6 vem a reiterar o argumento de que “a poesia negra se insubordina contra o
lugar-comum da repeti¢do estereotipica” (MARTINS, 2011, p. 294).

O lugar que a performance ocupa nas culturas de matriz africana tem fundamental
importancia para a reexisténcia desses povos, pois € através de sua acao, que € Unica, que 0s
seus efeitos séo reconhecidos. Nos EUA, por exemplo, as performances oriundas das igrejas
negras sdo manifestacOes expressivas da forca da tradicdo oral africana, a qual esta
armazenada no corpo dos afro-americanos, nesse caso, nos pastores, nos cantores das igrejas,
nos fieis e assim por diante. No Brasil, é possivel mapear essas expressdes em varias
manifestacBes culturais e religiosas como, por exemplo, na capoeira € no candomblé.
Algumas dessas performances, inclusive, estdo inscritas no livro Corpo a Corpo: O Estudo
das Performances Brasileiras, publicado em 2011, pelo escritor e antrop6logo Zeca Ligiéro, o
qual se aprofunda na interpretacdo dessas tradi¢des e em suas diferencas da cultura ocidental.

A poténcia que Angelou d& aos seus poemas, com base na origem das culturas
afrodiaspdricas, esta presente também no seu sentido oral, j& que muitos deles primeiro foram
musicados e s6 depois impressos no livro Just Give Me a Cool Drink of Water 'fore | Diiie. A
leitura em voz alta ou o canto dos poemas também pode contribuir em demasiado para a sua
interpretacdo e, assim, evitar deixar considerdveis duvidas sobre as suas cargas politica,
identitaria e cultural, as quais sdo de suma importancia para os negros. E € a partir dessas
compreensdes, inclusive, que o pesquisador de performance afro-americana Kimberly
Benston reflete (1989) que, para os negros, a performance é o lugar e mecanismo de
revolucéo.

A construcdo discursiva de que Angelou lanca mdo ao produzir os seus poemas deve
ser encarada para além de uma mera representacdo, pois , como conhecedora da diversidade
das questdes que atravessam 0s negros e demais individuos subalternizados, provavelmente,
ndo pretendeu encerrar as varias possibilidades de leituras proporcionadas pela sua escrita. Na
condicdo de escritora afrodiasporica, Angelou dedicou o seu trabalho a atuar mais contra a
subalternizacdo, do que a favor da construcdo de novas formas de aprisionamento. E eis ai a

tarefa do intelectual pés-colonial, que deve ser o de,
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criar espacos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para que, quando
ele ou ela faca possa ser ouvido (a). Para ela, ndo se pode falar pelo subalterno, mas
pode-se trabalhar “contra” a subalternidade, criando espagos nos quais o subalterno
possa se articular e, como consequéncia, possa também ser ouvido. (SPIVAK, 2010,
p.16)

O agenciamento proporcionado pelo intelectual é o que é constatado na abordagem
de Angelou, pois através de seu trabalho diversas vozes tém falado e sido ouvidas, como é o
caso de muitos outros intelectuais, académicos ou ndo académicos estarem se servindo dos
trabalhos da autora para narrar e (re)construir as suas subjetividades.

A partir da abordagem de tedricas como Spivak, é possivel também teorizar sobre a
praxis de autores que escrevem em deslocamento, como é o caso de Maya Angelou. A autora,
que trata de questdes politicas e culturais a fim de também debater a construcdo de identidade
de sujeitos subalternizados, se apoia na linguagem e nos recursos literarios para intervir na
sociedade, que pelos fortes agenciamentos das novas teorias, tém sido estudada de modo mais
ético, ja que a ideia de representacdo, inclusive teodrica, ndo d& conta das diversas
subjetividades.

Desse modo, a criacdo de obras que se propunham a apenas representar os individuos
identitaria e culturalmente estardo encerrando possiblidades de outras existéncias, ja que o ato
de representar, ao invés de lidar com as diferengas, lida com as semelhancas. Ademais, 0 uso
de recursos estilisticos, como a escrita poética em primeira pessoa, usada por Angelou, pode

contribuir para os afrodiasporicos reexistirem através das mais diversas formas.

Harlem Hopscotch (Maya Angelou)

A estética do jogo duplo na poesia de Maya Angelou estd intimamente ligada a
historia de reexisténcia dos afrodiaspoéricos. Através da poesia, a autora opera esse jogo,
fazendo citagdes, que correspondem a intertextos, na medida em que ela suscita, por vezes,
fazer referéncia a sujeitos, situacGes e culturas relacionadas a comunidade negra. Sendo
assim, tanto a autora quanto os seus antepassados falam na poesia e, além disso, a poesia
deixa de ter um carater apenas estético para alcancar também carater politico.

O trabalho poético de Maya Angelou é uma acdo valorativa da cultura e da histéria
dos negros americanos. Esse € um processo consciente, no qual a autora usa o folclore afro-
americano em forma de arte. O efeito alusivo de muitos poemas € uma das estratégias de
Angelou para criar imagens, pelas quais 0s seus leitores podem ativar conexdes

extralinguisticas para melhor compreender a sua diccdo poética. Essa acdo pode ser pensada
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como um jogo de amarelinha’, ou seja, cada vez que o leitor compreende um significado do
poema, ele muda de casa, e assim sucessivamente até alcangar a casa “final”.

O exercicio de personificar as coisas foi e ainda € um forte ato encontrado por
afrodescendentes para tentar suprir as lacunas histéricas sofridas por eles. Esse respectivo
exercicio foi feito por Angelou no poema To a Husband, quando ela personifica o continente
africano no corpo da pessoa amada, ao dizer:

You're Africa to me

At brightest dawn.

The Congo's green and
Copper's brackish hue,

A continent to build

With Black Man's brawn.
I sit at home and see it all
Through you.

Os versos do poema acima sdo carregados de visualidade, ou seja, de varios simbolos
da Africa esculpindo o olhar de uma mulher frente a um homem negro. Duplamente, é
olhando para esse homem que ela vé a Africa, que apesar de estar longe dela geograficamente,
se torna proxima de modo simbdlico.

A intricada relacdo do jogo duplo na historia dos afrodiasporicos tem suas raizes no
modo como eles conseguiram reexistir ao longo de pouco mais de trés séculos. O corpo negro,
por ter passado pelos processos de escravizacdo e desumanizacao, consequéncia também do
humanismo’?, enfrentou e ainda enfrenta as reverberagdes desses processos. Portanto, seja no
Brasil seja nos Estados Unidos € possivel flagrar histérias de racismo e discriminacéo.
Entretanto, sabe-se, atraves da historia, que para a manutencao das raizes africanas, muitas
comunidades afrodiaspdricas precisaram desenvolver “habilidades alusivas” como mecaniSmo
de sobrevivéncia cultural.

No Brasil, por exemplo, “a originalidade negra consiste em ter vivido uma estrutura
dupla, em ter jogado com as ambiguidades do poder e, assim, podido implantar instituicdes
paralelas.” (SODRE, 2005, p.99). O ganho maior dos afro-brasileiros terem realizado esse

jogo duplo se deu, por exemplo, na manutenc¢éo da pratica do Candomblé, religido de origem

! Parafrase da tradugdo do poema “Amarelinha do Harlem” (Harlem Hopscotch).

2.0 conceito de humanismo, surgido no final do século XV e inicio do XVI, buscava valorizar o ser humano
através de sua liberdade de ser ¢ de estar no mundo, ao ascendé-lo ao lugar do centro do universo, o qual antes
era atribuido a Deus. Entretanto, ironicamente, a no¢ao de humanidade imbricada nesse conceito ndo contemplou
todos os seres humanos, a exemplo dos negros, que comegaram a ser escravizados nesse periodo. A problematica
do conceito na atualidade se da porque ele ¢ usado para neutralizar e invisibilizar as discussdes acerca das
questdes raciais e de demais minorias, ao ressaltar o senso comum de que todos os individuos sdo seres humanos
e, por consequéncia, iguais.
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africana que conseguiu se manter forte na cultura brasileira através da pratica do sincretismo
religioso’®. Todavia, diferentemente do Brasil, nem todas as comunidades afrodiaspéricas
conseguiram manter suas praticas culturais e isso aponta para que, tanto no passado quanto no
presente, a remodelacdo das estruturas racistas representa um desafio para os individuos
subalternizados.

Nos EUA, dentre os muitos jogos duplos possivelmente realizados, é possivel
destacar a criacdo do afro-inglés, o African-American English, sistematicamente pesquisado
no pais, sendo o trabalho da linguista afro-americana Lisa Green (GREEN, 2002) um dos
mais reconhecidos na area, por demonstrar, através de sua forma e de seu uso, que essa
variante linguistica possui um sistema gramatical completo como qualquer outra lingua.
Dessa forma, o African-American English é provadamente uma lingua que carrega
caracteristicas afrodescendentes, onde esses individuos conseguem expressar as suas culturas
de modo particular, mas sistematizado.

Ainda no campo da linguagem, é muito comum, na cultura afro-americana, encontrar
pessoas negras que adotaram nomes de origem africana em substituicdo aos nomes de origem
europeia. A mesma rejeicao a colonizacdo americana, também fez com que o ativista politico
Malcolm X pusesse um “X” no lugar de seu sobrenome “Little”, sinalizando, entre outras
coisas, o desconhecimento dos seus ancestrais africanos. Essa préatica expressa o interesse dos
individuos afro-americanos em reexistir cultural e identitariamente.

Sobre os conceitos de identidade e cultura, o sociologo Stuart Hall deixa margem
para entendermos porque as pessoas de diferentes lugares apresentam semelhangas e/ou
porque as pessoas de lugares similares sdo tao diferentes. Para ele, as possiveis respostas estdo
nas identidades culturais, que “sdo pontos de identificagdo, os pontos instaveis de
identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e histéria. Ndo uma
esséncia, mas um posicionamento.” (HALL, 1996, p.10) Sendo assim, como as identidades
sdo construidas, os seus pontos de identificacdo podem variar temporal e espacialmente, o que
leva, por exemplo, os afro-americanos virem ao Brasil resgatar as suas “origens africanas”,
através da religiosidade e da cultura negra. Ou mesmo afro-brasileiros se inspirarem nos afro-

americanos para lutarem pelos seus direitos.

3 O sincretismo religioso foi uma pratica presente, principalmente, no periodo da escraviddo, quando os afro-
brasileiros fingiam estarem cultuando santos catdlicos, ao passo que, na verdade, estavam cultuando seus orixas,
inquices ou voduns. Esse respectivo gesto foi de suma importancia para a sobrevivéncia religiosa e cultural dos
negros no Brasil. Todavia, ndo se pode confundir o sincretismo com uma mistura de religides, pois tanto os
santos catdlicos quanto os das religides afro-brasileiras possuem identidades especificas, as quais sdo
identificadas e respeitadas pelos seus adeptos.
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Embora, por um lado, as identidades culturais provoguem empatia por parte de alguns
grupos, por outro, elas criam tensdes e € isso que costuma acontecer com frequéncia em
sociedades poés-escravagistas. Tais tensdes se ddo porque, apesar da colonizacdo ja ter
terminado, a colonialidade ainda continua em paralelo com a modernidade, dificultando,
dessa forma, a superacdo do controle das relagcdes de poder. A respeito da instabilidade do
periodo poés-moderno, o intelectual Henrique Freitas nos alerta:

A Po6s-modernidade ou a modernidade tardia pode ser compreendida como um
periodo metacritico em que mesmo os referentes de tempo e espaco tradicionais sdo
questionados, possibilitando a percepcdo de outras temporalidades e espacialidades
na escrita continua da Histdria, que deixa de ser consumida como uma narrativa
coerente, organizada, linear; é um periodo em que as fronteiras se diluem sem
apagar as tensdes que as construiram, tornando liquidas as identidades e também as
formas de poder e opressdo que ficam mais descentradas, menos mapedveis, mais
perigosas. (FREITAS, 2017, p.234)

A consequéncia dessa instabilidade na pds-modernidade reside justamente na sutileza
em como as relacbes de poder se efetuam nas sociedades. Na atualidade, de modo
reformulado, tais relacbes podem, inclusive, estarem mais perigosas do que ja foram um dia,
pois a sua identificacdo carece de um olhar critico, que nem todos os individuos tém.

Sobre a importancia do desenvolvimento de um olhar critico a respeito da situacédo
do negro, Maya Angelou, na condi¢do de intelectual e artista, comprometida com as
discussOes acerca das questdes que experienciou e teve conhecimento, ilustrou nos versos do
poema Harlem Hopscotch, a instabilidade enfrentada pelos negros, através de um jogo de

amarelinha, ao cantar:

One foot down, then hop! It's hot.
Good things for the ones that's got.
Another jump, now to the left.
Everybody for himself.

In the air, now both feet down.
Since you black, don't stick around.
Food is gone, the rent is due,

Curse and cry and then jump two.

Os versos destacados do poema ironizam o0 arduo processo de sobrevivéncia
enfrentado pelos afro-americanos nos EUA, ou seja, pela soma das desigualdades
estabelecidas, seus esforcos precisam ser maiores do que 0s ndo negros. Todavia, 0 modo

como Angelou fala sobre essa estrutura discriminatdria, por um lado problematiza a situagédo
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do negro e por outro aponta para a sua superacdo, a qual aparece mais explicitamente em
outra estrofe, em especial no seu verso final, que diz: “They think I lost, | think I won”.
Poeticamente, a escrita de Angelou dialoga com a tradicdo africana, na medida em
que ela reivindica o canto para falar sobre o cotidiano dos afro-americanos, o que também
remete as cancles de trabalho usadas, em sua maioria, no sul dos EUA, no periodo da
escraviddo. Dessa forma, de modo ludico, as linhas do poema Harlem Hopscotch tanto
servem para fortalecer e suavizar o peso da realidade desigual americana quanto para criticar

tal situacéo.
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4 O CENARIO DA TRADUCAO DE TEXTOS NEGROS NO BRASIL E A
TRADUCAO DE POEMAS DE MAYA ANGELOU

Se Palmares nao vive mais, faremos Palmares de novo.

José Carlos Limeira

A traducdo de textos afro-americanos no Brasil durante muito tempo teve um lugar
restrito nas academias e nas editoras nacionais, por isso a incumbéncia de traduzir poemas de
Maya Angelou constitui uma contingéncia de traducdo histérica, que é demandada
principalmente por uma comunidade de afro-brasileiros, que correspondem a mais de 50% da
populacdo do pais, mas que, no entanto, ndo sdo suficientemente representados nem dispdem
de espaco para performarem suas culturas, de modo digno.

A invisibilizacdo da producgdo afro-americana no Brasil, em termos tradutérios, esté a
servico de uma vasta agenda de interesses pessoais e coletivos, resultantes de ideologias e
praticas coloniais que estruturam o imaginario de muitos brasileiros e dos meios de producéo
de saber do pais, 0s quais sdo controlados, em sua maioria, por individuos brancos e de classe
média que, consciente ou inconscientemente, tém limitado o estudo e discusséo aprofundada
da questéo racial na traducgéo.

De modo geral, a ndo problematizacdo sobre o porqué da nédo traducdo de textos
afrodiaspdricos e africanos na academia brasileira reside no modo neutro como as questfes
raciais sdo conduzidas no pais, onde instituicbes universitarias pablicas, a muito custo,
aceitam a entrada de afrodescendentes, mas os emudece com seus referenciais tedricos
europeus. Na pratica, a neutralidade institucional sobre a traducdo e a ma disseminacdo desse

tipo de texto se da porque a traducéo,

sempre ameaga constranger as instituicdes politico-culturais porque revela as
fundagdes instaveis de sua autoridade social. A verdade de suas representacdes e a
integridade subjetiva de seus agentes estdo fundamentadas ndo no valor inerente de
textos oficiais e praticas institucionais, mas sim nas contingéncias que surgem na
traducdo, na publicacdo e na recepcdo desses textos. (VENUTI, 2002, p.132)

A realizacdo da tradugdo de textos afrodiasporicos e africanos tanto implica
compartilhar essas experiéncias com os brasileiros e demais falantes de portugués quanto
problematizar a histéria do negro brasileiro e do Brasil. Essa traducdo, que pode ser
escandalosa, como diria Lawrence Venuti (2002), ndo é passivel de ser limitada, pois seus

resultados sdo incontrolaveis. Em termos da poténcia da afrodidspora, isso significa a
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possibilidade de desestabilizar a hierarquia social e intelectual das institui¢cdes brasileiras, ou
seja, tais traducdes podem formar comunidades culturais, que ponham abaixo 0 espectro da
cultura hegemdnica que estrutura o pais.

No que tange aos diferentes tipos de barreiras que historicamente contribuiram para
separar os afro-americanos e os afro-brasileiros, € possivel apontar ao menos para trés delas:
uma diz respeito a interdicdo ndo oficial da entrada de textos afro-americanos no Brasil, a
outra é sobre a falta de interesse da academia e de editoras brasileiras pesquisarem e
publicarem textos sobre essa tematica e, por fim, quando esses textos sdo traduzidos, o
problema incide no apagamento de suas marcas socioculturais e sociolinguisticas.

Um bom exemplo sobre a censura aos textos afrodiaspdricos esta presente em uma
anedota contada pela pesquisadora e tradutora Raquel de Souza. Segundo a tradutora, no
inicio dos anos 70, um estudante afro-brasileiro da universidade de Oakland, na California
(EUA), quando retornou algumas vezes ao Brasil, teve seus livros de autores afrodiasporicos
confiscados pela Policia Federal. Entre os exemplares confiscados havia livros de Malcolm X
e de demais afro-americanos, politizados, militantes da causa negra, que combatia a
hegemonia branca. A ironia da questdo esta no fato de o estudante que carregava esses livros
precisar usar da estratégia de trocar a capa destes por imagens e textos aparentemente
inofensivos, isto é, que ndo ameacassem a arquitetura do “golpe” de Estado Brasileiro. A
proibicdo da circulagdo dos textos de afro-americanos em terras brasileiras s6 vem a reiterar a
forca presente na unido dos afrodescendentes.

Na atualidade, ndo ha mais restricdo direta aos textos afro-americanos, o que ha é um
escasso interesse de tradutores e editoras em realizar tais tradugdes, na medida da estrutura de
racismo institucional brasileiro, que continua a formentar o imaginario da democracia racial
no pais. No entanto, € possivel destacar alguns pesquisadores que tem se debrucados sobre
esses textos, no ambito. S&o eles: Maria Aparecida Salgueiro (UFF), Liane Schneider, Alvaro
Luiz Hattnher (os trés sujeitos brancos) e Denise Carrascosa (UFBA). Esses pesquisadores,
por um lado, tém ampliado o nimero de pesquisas sobre textos negros estrangeiros e, por
outro, tém contribuido para a disseminacdo desses trabalhos.

Dentre as pesquisas realizadas hoje no campo da traducdo de textos negros, é
necessario destacar a singularidade da recém-publicacdo do livro Traduzindo no Atlantico
Negro: Cartas Nauticas Afrodiasporicas para Travessias Literarias. Esse livro é destaque por

conta da riqueza das questdes que ele traz e do modo cuidadoso como ele lida com elas.
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Como uma espécie de Torre de Babel, mas com intencdes de aquilombamento’, ele suscita a
unido das culturas africanas e afrodiaspdricas, a partir de seus signos de visualidade,
vocalidade/diccOes, oralidade, musicalidade, afeccGes e demais atributos fundamentais das

culturas e linguas advindas de Africa.
4.1 A TRADUCAO NO ATLANTICO NEGRO

O livro Traduzindo no Atlantico Negro (2017), que € organizado pela pesquisadora
afro-brasileira Denise Carrascosa, é de autoria de seis mulheres incluindo a organizadora. Em
cada capitulo, elas discutem o campo da traducdo de textos negros e suas praxis como
tradutoras. A fim de demonstrar parte das problematicas que elas trazem a baila, segue um
breve resumo de algumas ideias de cada capitulo.

No capitulo “A lingua ndo deve nos separar! Reflexdes para uma Préaxis Negra
Transnacional de Tradugdo”, a professora afro-americana Geri Augusto aponta, desde o titulo
do texto, para a necessidade dos individuos afrodiasporicos romperem a barreira da lingua e
estabelecerem contato. Esse tipo de quebra simbolica, suscitada por Augusto, diz respeito a
atencdo que os tradutores devem ter para os demais aspectos dos textos negros, que néo
podem ser reduzidos apenas a traducdo semantica. Pelo contrério, essa traducdo deve
considerar a riqueza das “vidas negras transnacionais”, que desempenham papéis semelhantes
no local diasporico onde vivem. Para tal, a autora sugere que o tradutor viva a diaspora, isto é,
que ele se aprofunde nas culturas negras da lingua de partida e de chegada, a fim de p6-las em
didlogo, o que vai muito além de trocas lexicais.

O trabalho de Augusto, didaticamente, nos ensina como ela pensa a praxis da traducao
de textos negros, a partir de quatro pontos. O primeiro compreende o que ela chama de ato
ontoldgico, por reivindicar o estudo e compreensdo dos sujeitos e signos afrodiaspdricos de
modo completo e complexo, porque eles ndo representam apenas as coisas, eles sdo elas
proprias. O Segundo aponta a necessidade de observacdo das realidades das didsporas
resultantes do processo de escraviddo. O terceiro ressalta a presenca reconfigurada da carga
visual e oral da materializacdo dos gestos africanos e afrodiaspéricos. Quanto ao quarto, a

partir do proprio ato da traducdo dos seres ontologicos e dos atuais tradutores negros ja ha

™ A nogdo de “aquilombamento” aqui reivindicada ¢ baseada em discussdes realizadas por intelectuais como
Lélia Gonzales, que reivindicava ndo so6 a importancia da existéncia dos quilombos brasileiros, mas também as
chaves teodricas advindas desse sistema. Assim, o ato de aquilombar pode ser compreendido como a unido
produtiva de individuos subalternizados, diga-se aqui - os afrodiasporicos, que diversamente criam estratégias
politicas para existir e resistir em sociedades racistas, como a brasileira.
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demonstracdo da capacidade dos negros ultrapassarem as barreiras linguisticas, exercicio esse
subestimado pelas pressuposi¢Oes preconceituosas eurocéntricas.

Em Traduzindo no Atlantico Negro: por uma praxis teorico-politica de traducdo entre
literaturas afrodiasporicas, Denise Carrascosa discute o tema “afrodiasporicidade”, a partir de
sua origem mitica e literal, relacionando-a com o processo de construcéo e desconstrucao das
forcas europeizantes. Todavia, ela investe na apresentacdo do uso de tal tematica (afro +
diaspora) como uma forca contracultural, exposta nos modos pelos quais alguns/mas
escritores/as africanos/as e afrodiaspéricos/as do Caribe, Brasil e EUA e suas producdes tém
enfrentado problemaéticas diversas e performatizado suas subjetividades.

De modo enfético, as reflex@es advindas das analises de Carrascosa demostram que
ela considera que a literatura, assim como outras artes, tém criado caminhos para lidar tanto
com as auséncias implicitas na didspora quanto com as suas poténcias de reversdo, e que a
traducdo, por ser um gesto performativo de linguagem, dentre as suas varias possibilidades,
tém grande capacidade de, de fato, desestabilizar e enfraquecer as estruturas de poder.

O trabalho da pesquisadora Luciana Reis, de titulo: Entendendo a Travessia: por uma
traducdo escrevivente, apresenta parte da traducdo da peca afro-americana St. Stephen: A
Passion Play, da escritora Janus Adams. Ao longo do texto, a pesquisadora esboca algumas
de suas escolhas tradutdrias, levando em consideracdo a sua experiéncia como uma tradutora
afrodiaspdrica; cunha o conceito Tradugdo Escrevivente, a partir da escrevivéncia de
Conceicdo Evaristo e; problematiza, por exemplo, a relacdo entre o Afro-portugués e o Inglés
Afroestadunidense, além de levantar demais assuntos ligados a traducao.

Uma outra questdo trazida por este livro é a conexao com a tematica de uma tradugéo
responsavel e ética, de Paula Campos, surge como exemplo ético de tradugdo, na medida em
que ela demarca o seu lagar de fala, como uma mulher, branca, heteronormativa, que escolheu
traduzir poemas de um afro-americano, o escritor Langston Hughes. Ao situar o seu lugar de
enunciacgdo, por um lado a tradutora esta relatando a sua afetacdo pelo texto do autor e os
possiveis desafios encontrados nessa traducdo e, por outro, esta questionando a omissdo da
identidade dos tradutores que traduzem obras de autores negros.

Em discusséo sobre Traducdo e Comunidade: Reflexdes preliminares sobre uma
traducdo para Sula, romance de Toni Morrison, a pesquisadora Ana Farani exprime a sua
preocupacdo com a manutencao ou recriacdo das marcas identitarias e culturais presentes em
textos afrodiaspdricos. Mais precisamente, ela direciona a sua critica as traducdes de algumas
obras da escritora Toni Morrison, as quais os tradutores apagaram as marcas do Black

English. Para Farani, esse apagamento é um dos responsaveis por interromper a formacao de
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comunidades relacionadas por essas identidades sociolinguisticas. E é na contramdo da falta
de ética de alguns profissionais da traducdo, que Farani, ao traduzir Sula, mostra-se ciente de
sua identidade racial e social, como mulher branca e de classe média, que precisara
aprofundar seus estudos sobre as questfes culturais e identitarias negras e exercitar a sua
alteridade diante desses signos.

O trabalho que encerra o livro TAN, de titulo Salvo-Conduto, fica por conta da
entrevista da pesquisadora e tradutora Raquel de Souza. Em sua fala, ela elenca varios pontos
sobre a traducdo de textos afrodiasporicos, em especial a ponte Brasil e Estados Unidos. Em
seu relato, Souza, a todo tempo, parte de sua experiéncia como tradutora, de quase trés
décadas, para falar do panorama histérico da traducédo de textos negros. Segundo ela, um dos
maiores empecilhos da area da traducdo esta na sua nocao higienizadora, pois esta estimula
que o tradutor deve estar afastado do “objeto” a ser traduzido, a fim de gerar uma tradugéo
objetiva. No entanto, essa perspectiva tradutéria ndo corresponde as demandas dos textos
negros, 0s quais sdo atravessados por questdes de género, raga e classe e requerem um maior
engajamento do tradutor para melhor compreender a poténcia desses textos. Para Raquel de

Souza:

Essa traducdo, se ela passa por esse vies da suposta objetividade, ela se torna um
epistemicidio porque quando estamos interpretando e traduzindo, hd uma
necessidade de termos muito cuidado com a carga semantica das palavras que
utilizamos nessas circunstancias em que estamos falando de dentncia, de dor. Obvio
que a experiéncia da diaspora africana nao é s6 de dor, é também de muito amor,
pois é o amor que nos possibilitou sobreviver a todas essas tentativas de eliminagao
da populacédo negra. (SOUZA, 2017, p.206)

A experiéncia de dor advinda da afrodidspora ndo € passivel de ser traduzida e
interpretada pelo viés da neutralidade, presente na semantica de muitos manuais de traducgéo,
que se pretendem ser objetivos. A escolha rapida de alguns Iéxicos, por exemplo, ao invés de
operar a favor de uma determinada comunidade, pode atuar contra ela.

A leitura atenta as discussdes levantadas pelo livro Traduzindo no Atlantico negro e
seu breve resumo, aqui realizado, compreende uma tarefa de extrema relevancia para qualquer
estudioso da traducdo de textos negros, pois 0 TAN trata de questdes basilares do campo da
traducdo. QuestOes essas que foram historicamente ocultadas, em funcdo de interesses
particulares e coletivos de uma elite interessada em manter o controle desse tipo de
informacao e, por consequéncia, de corpos e mentes pujantes.

Denunciar o epistemicidio tradutorio e apontar caminhos para uma traducéo politica e

ética significa reivindicar a vida de sujeitos negros e suas subjetividades, todavia, esse ato nao
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pode ser confundido com a criagdo de formulas prontas para todas as tradugdes com essa
temaética. Ao invés disso, tais discussdes nascem com o interesse de inquietar e questionar 0s

tradutores a buscarem e identificarem marcas culturais e identitarias presentes nesses textos.

4.2 ABORDAGENS E CONCEITOS TEORICOS PARA UMA TRADUCAO NEGRA
TRANSATLANTICA

Atualmente, a partir dos conhecimentos advindos de Africa e sobre a praxis da
traducdo, com todas as suas problematicas, é possivel considerar que os tradutores que nédo
possuem experiéncia afrodiasporica e ndo a buscam, pdem-se na palha’ intencionalmente,
visto que a cultura oral de origem africana, a qual compde a base das culturas afrodiasporicas,
associa-se a experiéncia e se integra a vida. Logo, por-se na palha, nesse contexto, acontece
quando o tradutor de textos negros ndo se permite viver essa didspora, através do
conhecimento de seus signos, e, por isso, sua traducdo estd fadada a traduzir apenas a
superficie dos atos expressivos e performativos presentes nos textos desses individuos. Em

outras palavras:

Para que alguém se possa investir nessa tarefa intensamente mobilizadora, ndo é
dificil entender que precise estar fortemente afetado pelo vetor de forca da
afrodiasporicidade em sua experiéncia subjetiva; seja em seu prdprio corpo, que
carrega nas cores e nos tragos a forma e a forca da negritude; seja em seu desejo de
uma experiéncia ética do social, que passe necessariamente pelo didlogo amoroso
com um “eu” da cultura que se apresenta como forca constitutiva de seu proprio
outro. Entdo, aqui, a primeira questdo-dobradica: o sujeito da traducdo — uma das
chaves de funcionamento da fung&o-tradutor, pos-estruturalmente descentrada, mas
peca intensamente potente para a tarefa da promocdo de um Atlantico Negro.
(CARRASCOSA, 2017, p.72-73)

A traducdo de textos negros demandada por uma praxis transatlantica, tanto chama a
atencdo do tradutor para a sua relacdo ética com o sujeito-objeto-tradutério como, de certo
modo, aponta para uma traducdo de base criadora, pois o rompimento da suposta
intraduzibilidade de alguns signos pode estar na substituicdo consciente de outros da cultura

de chegada. Sobre o processo de tradugdo como criacgdo, hoje, mas do que nunca, sabe-se que

> A formula “por na palha”, estendida para o campo da tradugdo, é de origem africana e consistia em enganar
uma pessoa com alguma historia improvisada quando ndo se pode dizer a verdade. Ela foi inventada a partir do
momento em que o poder colonial passou a enviar seus agentes ou representantes com o proposito de fazer
pesquisas etnologicas sem aceitar viver sob as condi¢des exigidas (HAMPATE- BA, 2010).
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Traducdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criacdo paralela, autbnoma,
porém reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mas recriavel, mais
sedutor enquanto possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza,
ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual,
enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo
estético, entendido por iconico aquele “que ¢ de certa maneira similar aquilo que ele
denota). O significado, o parametro semantico, sera apenas e tdo somente a baliza
demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso da chamada
literal. (CAMPOS, 2015, p.5)

O ato de recriagdo proposto por Campos expande o horizonte do tradutor quanto aos
caminhos que pode percorrer, ou seja, numa traducéo, ele pode enfatizar as imagens, 0s sons,
a memoria e outras possiveis caracteristicas de um texto, até porque elas compdem
verdadeiros enunciados, compactados, muitas vezes, em uma ou em poucas palavras.

O fator criacional na traducdo também ajuda a libertar o tradutor da nocdo de
fidelidade do texto de partida. Quando livre, ele consegue reverter os projetos de higienizacédo
de alguns textos, como € o caso dos textos negros. A problematica da nocéo de fidelidade para
a traducdo e para as artes de modo geral foi amplamente difundida pelos trabalhos do teérico
Walter Benjamin, A tarefa do Tradutor e a Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade
Técnica, nas décadas de 20 e 30 do século XX. Embora, ambas as obras tenham a sua
importancia, para as contingéncias dos textos afrodiasporicos, ndo cabe mais ficar na
discussdo do que € original em detrimento do que ndo &, pois quando um autor negro escreve
(se inscreve e se performa a partir do texto), ele ndo cria apenas uma obra literaria, ele cria
novas formas de subjetividades que emergem sécio, cultural e identitariamente. (DERRIDA,
2006) E o mesmo acontece com a traducdo, ao ser realizada, ela gera uma nova obra.

A abordagem objetiva de realizacdo de traducBes se assemelha a reprodutibilidade
técnica, na medida em que os produtos das traducdes sdao emboxicados a partir de um Unico
padrdo, para gque atinja um grande publico. Essa eliminacdo das singularidades dos textos atua
como forma de controle de insurgéncia, ao passo que limita a formacdo de comunidades
culturais. Por esse motivo, a partir de uma politica de traducdo, que visa, amplamente, a
qualificacdo do tradutor, este tem por tarefa atuar contras as formas de servitude a qual esses
textos s@o expostos (SPIVAK, 2004).

Ainda sobre as questdes que atravessam a politica da traducéo, no tocante as tradugoes
de textos negros, faz-se necessario ter atencdo até nas abordagens tradutorias mais recentes,
chaves teoricas advindas de outras culturas, que ndo necessariamente refletem/dialogam com
a realidade ou a dimensdo na qual o tradutor brasileiro, por exemplo, esté inserido. A respeito

de divergéncias teodricas, mesmo no campo atual da traducdo, que se utiliza de abordagens
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desconstrucionistas, pode-se destacar 0 uso nao problematizado dos termos estrangeirizagéo e
domesticacdo.

Cunhados pelo americano Lawrence Venuti (2002), a nocdo de estrangerizacao
implica em manter o mesmo signo linguistico, enquanto a domesticacdo’® em aproximar esse
signo para a cultura de chegada, nesse caso, modificando-o. A probleméatica do termo
domesticacdo, em especial, para a abordagem tradutoria negra transatlantica, reside
justamente no sentido que essa palavra possui em lingua portuguesa, a qual também néo
difere da inglesa, mas que aqui no Brasil tem uma carga mais negativa. Para a cultura
brasileira, a ideia de domesticacdo esta ligada a tornar maleével algo selvagem, ato este que
implica um tipo de recolonizagéo.

A abordagem tradutoria afrocentrada, para qual se encaminham as novas demandas de
traducdo negra no Brasil, ndo busca amaciar ou recolonizar o texto afrodiasporico, pelo
contrério, ele procura manter o didlogo com a cultura de partida, interagindo com estes textos,
de modo a promover a sua comunicabilidade. Assim, a abordagem domesticadora defendida
pelo tedrico Venuti serd util para a traducdo de textos negros a partir das restricdes inseridas
na escolha do préprio termo. A observancia de tais restricdes, que € um tipo de educacédo
requerida pelos tradutores negros, compreende um dos desafios implicitos na praxis dos
profissionais que objetivam realizar tradugdes politicas e éticas.

Um dos possiveis caminhos para realizar uma traducéo ética em termos das escolhas
das abordagens a serem utilizadas nas traducdes € justifica-las para o leitor, através de notas
de rodapé, por exemplo. A omissdo da proposta da traducdo é uma das grandes falhas
(intencionais ou ndo) dos tradutores. De certo modo, esse lapso também aponta para um
provavel descaso com certas traduces, visto que ele evidencia uma falta de aprofundamento
na historia e na cultura alvo, ou seja, essa negligéncia pode indicar que o tradutor nédo
pesquisou densamente sobre o autor, o periodo em que ele escreve, vive, sobre as suas
subjetividades e demais nuances presentes em um texto.

O descaso pela figura do autor, presente no campo da traducdo, de certa forma,
também estd atrelada as nocdes advindas do campo da teoria literaria que, baseada na
concepgdo da morte do autor, de Roland Barthes (1968), tem suprimido a importancia desse

criador sobre a sua obra. O problema dessa concepcdo para as traducdes de textos negros é

® O ponto a se destacar com a abordagem domesticadora é que ela est intrinseca em todo o processo de
traducdo. Desde a escolha do texto a ser traduzido ja ha domesticagdo, porque essa selecdo ndo é arbitraria e ela
esta a servico de interesses particulares. A poténcia do ato domesticador estd na possibilidade dele engajar o
leitor, porém, o que muitas vezes ocorre é o tradutor usar essa domesticacdo para manter os valores dominantes
locais, eliminado, dessa forma, a forca estrangeirizante atrativa do texto de partida (VENUTI, 2002).
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que ndo ¢ digno “matar” individuos cuja propria existéncia fisica e literaria por si so ja foi e é
um ato de resisténcia. Tentar “mata-los” hoje no campo da tradugdo, soa como a continuagao
de um epistemicidio institucional simbdlico de consequéncias pragmaticas, na medida em que
ele rompe com o processo de reconhecimento, tanto do autor quanto do leitor para com a
obra.

Reconhecer o autor da obra a ser traduzida e situa-lo cultural e historicamente néo
significa que a obra sera lida apenas a sua luz, mas sim a identificacdo de seu trabalho como
parte de uma tradicdo e de um fazer existencial, uma vez que esse autor se performa através
de sua escrita. Em se tratando da cultura africana e, por consequéncia, a afrodiasporica, a base
dessa tradicdo é a oralidade, a qual é passada de boca em boca e vivificada por cada

individuo, mas, na tradicdo africana, em especial, ela est4 arquivada nos conhecedores’”.

4.3 TRADUZINDO COM MAYA ANGELOU

A relacdo entre autor e oralidade para esse trabalho é de extrema relevancia porque a
autora Maya Angelou constitui uma das escritoras que realiza a praxis dos depositarios da
memoria viva da Africa. Pode- se inferir, inclusive, que o trabalho da autora, de certo modo,
se assemelha aos dos griots genealogistas. Conhecido também como poeta,

Dizer genealogista é dizer historiador, pois um bom genealogista conhece a historia,
as proezas e 0s gestos de todas as personagens que cita ou, pelo menos, das
principais. Essa ciéncia se encontra na propria base da histéria da Africa, pois o
interesse pela historia esta ligado ndo a cronologia, mas a genealogia, no sentido de
se poder estabelecer as linhas de desenvolvimento de uma familia, cla ou etnia no
tempo e no espago. [...] Assim, todo africano tem um pouco de genealogista e é
capaz de remontar a um passado distante em sua prépria linhagem. Do contrério,
estaria como que privado de sua “carteira de identidade. (HAMPATE- BA, 2010,
p.37)

Enquanto poeta, Angelou, assim como 0s griots genealogistas foram capazes de
desenvolver narrativas que, até os dias, atuais contribuem para a reconstrucdo da memoria
afrodiaspdrica bem como para o seu fortalecimento. E por esse motivo, ela é reconhecida
como a testemunha lirica da Jim Crow. Logo, se somada as habilidades da autora tanto em

criar narrativa quanto em reconta-las, € possivel depreender que ela, em certa medida,

" “Em bambara, chamam-nos de Doma ou Soma, os “Conhecedores”, ou Donikeba, “fazedores de
conhecimento”; em fulani, segundo a regido, de Silatigui, Gando ou Tchiorinke, palavras que possuem o mesmo
sentido de “Conhecedor”. “Mas ndo nos iludamos: a tradi¢do africana ndo corta a vida em fatias e raramente o
“Conhecedor” ¢ um “especialista”. Na maioria das vezes, é um “generalizador”. (HAMPATE BA. 2010. p.9)
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também se assemelha a um tradicionalista’®, um tipo de conhecedor de meméria prodigiosa, o
qual tem a capacidade de armazenar fatos antigos transmitidos pela tradi¢do. Entretanto, como
mulher afrodiaspdrica, a figura de Angelou, para os contextos atuais, torna-se uma traducao
ainda mais potente do que seria um griot e um tradicionalista, visto que, em Africa, estas s&o
atribui¢des masculinas.

A extraordinaria memoria de Maya Angelou lhe possibilitou escrever uma série de
livros, que versam ndo apenas sobre a sua histéria, mas também sobre a de demais afro-
americanos. Em muitos deles, a tradi¢do oral se materializa na poesia da autora, na medida em
que ela faz a traducdo dessa experiéncia afrodiaspdrica. Como uma espécie de tradutora
dentro da prépria lingua’, Angelou, de modo poético, ressignifica uma série de expressdes e
performances da comunidade afro-americana.

E possivel flagrar algumas das estratégias que Angelou usa para imprimir os aspectos
historicos, culturais e identitarios dos afro-americanos, na obra Just Give Me a Cool Drink of
Water 'fore | Diiie, primeiro livro de poemas da autora, publicado em 1971. Desse livro,
foram extraidos cinco poemas a serem traduzidos e criticados de acordo com as discussdes
realizadas ao longo desse trabalho e com outras possiveis. Os poemas selecionados sdo:
“Mothering Blackness”, “Freedom Fighter”, “My Guilt”, “When I think about myself” e
“Harlem Hopscotch”. Essa sele¢do de poemas, dentre outras chaves de leitura que ela pode
proporcionar, é direcionada para a identificagdo do modo como os individuos afro-americanos
e suas subjetividades reexistem nessas narrativas.

Desde ja é preciso destacar que, basicamente, a abordagem de traducdo dos cinco
poemas aqui selecionados concatena-se com a mesma usada por Angelou, ou seja, esta
traducdo ndo tem o intuito falar “sobre” ou “por”, como fazem muitos tradutores, pelo
contrario, o interesse desse trabalho ¢ falar “com”, isto é, com a diaspora e suas implicagdes.
Para tal, faz-se necessario a adocdo de uma abordagem de traducdo cultural, a qual
“dessacraliza as pressuposi¢cOes transparentes da supremacia cultural e, nesse préprio ato,
exige uma especificidade contextual, uma diferenciacdo histérica no interior das posices
minoritarias” (BHABHA, 1998, p.314).

78 “Ndo se deve confundir os tradicionalistas-doma, que sabem ensinar enquanto divertem e se colocam ao
alcance da audiéncia, com os trovadores, contadores de historia e animadores pablicos, que em geral pertencem a
casta dos Dieli (griots) ou dos Woloso (“cativos de casa”).” (HAMPATE BA, 2010, p.5)

7 De acordo com as definicBes sobre os trés tipos de traducdo, realizadas por Roman Jakobson (1959), pode-se
considerar que Maya Angelou realiza a primeira, a traducdo intralingual. 1) A traducdo intralingual ou
reformulacdo (rewording) consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua. 2) A tradugdo interlingual ou tradugdo propriamente dita consiste na interpretacdo dos signos verbais por
meio de alguma outra lingua. 3) A traducdo intersemidtica ou transmutagdo consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais.
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A traducdo cultural contribui para o sentimento de pertenca de um povo e,
consequentemente, uma melhor compreensao dos signos que estdo sendo traduzidos. Todavia,
no campo de traducdo de textos afrodiasporicos, o tipo de traducdo demandada pela literatura
negra precisa ser marcadamente negra nas suas escolhas e nas suas trajetorias subjetivas.
Assim, a traducdo afrocultural é o vetor tradutério mais pungente para essa area, que objetiva-
se, para além de outras questdes, a promover o aquilombamento dos afrodiaspéricos, que por
advirem de um processo de desterritorializacdo, consequente da escravizacdo, demandam
fortalecimento identitario e cultural, através da ressignificacdo dos afetos promovidos pela
dor.

Nesse sentido, a partir das implicagdes de uma abordagem de traducdo afrocultural,
pode-se pensar no seguinte questionamento: e se Maya Angelou fosse afro-brasileira/afro-
baiana? E em prerrogativas como essa que esse trabalho tradutdrio se inclina, pois como diz a
tradutora Gayatri Spivak (2004), se vocé quer fazer um texto traduzido compreensivel, tente

fazé-lo para quem o escreveu, assim o conteldo desse escrito se tornard evidente para o

leitor/escritor, que ndo faz parte do contexto da narrativa.

A seguir, apresento alguns de meus exercicios de traducdo e critica dos poemas:

4.3.1 My Guilt / Minha Culpa

My Guilt

My guilt is "slavery's chains," too long
the clang of iron falls down the years.
This brother's sold. This sister's gone,
is bitter wax, lining my ears.

My guilt made music with the tears.

My crime is "heroes, dead and gone,"
dead Vesey, Turner, Gabriel,
dead Malcolm, Marcus, Martin King.

They fought too hard, they loved too well.

My crime is I'm alive to tell.

My sin is "hanging from a tree,"

I do not scream, it makes me proud.
I take to dying like a man.

I do it to impress the crowd.

My sin lies in not screaming loud.

Minha Culpa

Minha culpa € “o grilhdo da escravidao” tao longo
o tinido do ferro no decorrer dos anos.

O irmao vendido e a partida da irma,

¢ cera amarga, revestindo meus ouvidos.

Minha culpa fez muasica com lagrimas.

Meu crime “her6is, mortos e desaparecidos,”
mortos Zumbi, Lucas, Jodo, Manuel, Luis, Querino,
mortos Candido, Marighella, Abdias Nascimento.
Eles tanto lutaram quanto amaram.

Meu crime ¢ estar viva para contar.

Meu pecado estd “pendurado em uma forca,”
Eu nio faco estardalhaco, isso me orgulha.

Eu me encaminho para morte como um homem.
Eu fago isso para impressionar a multidao.

Meu pecado consiste em nao gritar alto.
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O poema My Guilt de Maya Angelou, bem como muitos dos outros a serem traduzidos
e criticados, produz trés efeitos essenciais® para um texto poético: a melopeia, ao focar nos
aspectos musicais do poema; a fanopeia, que corresponde a disposicdo das imagens no texto
e; a logopeia, referente ao assunto do texto. A partir da identificacdo desses efeitos no poema,
a traducdo e a critica sera feita de acordo com aqueles priorizados pela autora que, na escrita
de My Guilt, esta primeiro na criacdo de imagens, depois nas ideias e por ultimo no som.

O sentido do poema My Guilt, que trata sobre a memoria traumatica da escravidao,
estd amplamente exposto no poema através das imagens presentes, em especial, nos termos
“slavery's chains” (1°L®"), “This brother's sold. This sister's gone” (3°L), “bitter wax, lining
my ears” (4°L), “Vesey, Turner, Gabriel” (7°L), “Malcolm, Marcus, Martin King” (8°L) e
“hanging from a tree” (11°L). Tais imagens compactam uma série de fatos que marcaram a
historia politica dos afro-americanos, desde o periodo da escravidao até os tempos modernos.

As imagens advindas dos nomes dos “her6is” (6°L) citados por Angelou simbolizam o
processo de luta dos afro-americanos. Os trés primeiros nomes do poema também nomeiam
algumas das mais importantes revoltas de escravizados dos EUA. Sdo elas: Revolta de
Gabriel (1800 - Virginia), Revolta de Denmark Vesey (1822 - South Carolina) e a Revolta de
Nat Turner (1831 - Virginia) (7°L). J& os outros trés lideres homenageados pela autora,
“Malcolm X, Marcus Garvey e Martin Luther King” (8°L) também foram grandes ativistas
politicos, popularmente conhecidos pela sua influéncia na luta pelos direitos civis, a qual
ganhou forca na década de 60 do século XX.

A ligacdo entre os “her6is” (6°L) homenageados por Angelou também se da na
imagem de “hanging from a tree,” (11°L), na medida em que, mesmo separados por dois
periodos distintos, esses individuos foram expostos as atrocidades cometidas pelos brancos
racistas. A principio, os enforcamentos e os linchamentos ocorreram durante a escraviddo
(periodo de Versy, Gabriel, Turner), mas depois se reinstitucionalizaram com as Leis Jim
Crow (periodo de Garvey, Malcom e King), que comegcam ap6s o fim da escravatura.

A traducdo afrocultural proposta por esse trabalho se da através de um ato criacional
de uma mulher negro-brasileira e, sendo assim, as tradugdes dos “herdis” elencados por
Angelou, em primeira instancia, é o lider do Quilombo dos Palmares, Zumbi (Existéncia do
Quilombo por volta de 1580 a 1710 - Alagoas); Os lideres da Revolta dos Bazios (1798),
Lucas Dantas, Joao de Deus, Manuel Faustino, Luis Gonzaga e; O lider abolicionista Manuel
Querino (Vida - 1851- 1923) (7°L). Em segunda instancia esta Jodo Candido, lider da Revolta

8Os conceitos de melopeia, fanopeia e logopeia foram cunhados por Ezra Pound. (POUND, 1934)
81 «1» ¢ a abreviagdo da palavra “Linha”.
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da Chibata (1910) e, os ativistas politicos Carlos Marighella e Abdias Nascimento (8°L),
cujas trajetdrias foram marcadas a partir das décadas de 50 e 60 do século XX.

A relacéo entre os lideres afro-americanos e afro-brasileiros se da tanto em funcéo do
periodo quando eles escrevem quanto pelos motivos por que eles lutam, ou seja, pela
igualdade de direitos e liberdade do povo negro.

Sobre a luta dos revoltosos brasileiros do periodo da Revolta dos Buzios, é preciso
destacar que eles foram os precursores de demais revoltas baianas, as quais também
contribuiram para a emanciacdo do Brasil do dominio portugués e para a abolicdo da
escravatura no pais. Uma das revoltas mais conhecidas dos escravizados brasileiros é a
Revolta dos Malés (1835). Esse levante ganhou significativa notoriedade porque, dentre
muitos feitos, houve um grande numero de revoltosos, principalmente escravizados
praticantes do Isla. Dai, inclusive, emerge mais uma semelhanca a se destacar quanto aos
lideres do periodo da escraviddo citados por Angelou e alguns revoltosos brasileiros, nesse
caso, 0s Malés. Ambos os grupos de revoltosos eram alfabetizados e reinterpretaram a biblia
(EUA) e o alcordo (Brasil) para organizarem as suas conjuragoes.

Quanto as opcgoes tradutdrias, a tradugdo para “pendurado em uma forca” (11°L)
tentou levar em consideracdo o nome do instrumento onde os Revoltosos dos Bulzios e demais
insurgentes do periodo escravocrata foram mortos. Todavia, essa traducdo também poderia ser
feita para os termos “Pelourinho” ou “Tronco”, ja que eles eram um dos objetos de tortura e
morte mais usados pelos escravagistas do Brasil.

No que tange as ideias do poema, dentre as muitas suscitadas por esse, ha o destaque
para a intrinseca relacdo entre a subjetividade do eu lirico e a dos demais sujeitos citados e
contextualizados por ele. Essa associagdo esta implicita nos termos “My” (1,6,11°L) e “T”
(12,13,14°L), que representam tanto os atos individuais quanto os coletivos desses individuos.
Tais manifestacGes culminam, mais precisamente na Ultima estrofe do poema, na criacdo de
uma espécie de satira, uma mistura de dor e orgulho/dignidade que reflete o sentimento de
angustia profunda desse(s) individuo(s). O respectivo sentimento, por levantar uma forte
tensdo, contribui para justificar a escolha pelo termo “estardalha¢o” (12°L), ao invés de
“grito”, por justamente carregar uma imagem performatica decorrente da ironia angeliana.

A necessidade constante de luta acentuada no poema é sufocante para os individuos
negros, principalmente porque eles estdo pagando por um “crime” (6°L) que ndo cometeram.
Dai a interpretacdo de que a “culpa” (1°L) e o “crime” ocorrem em decorréncia da “sina”
(11°L), que é o espectro da escraviddo, representadas no poema através da imagem “é cera

amarga, revestindo meus ouvidos” (5°L). Nesse sentido, ¢ possivel inferir que a “sina” € o
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vetor de producdo dessa “cera amarga” e que a “cera”, propriamente dita, é esse crime e essa
culpa.

No nivel sonoro, pode-se depreender que as rimas mistas®?, ordenadas em quintilha®®,
fazem relacionar e equivaler os sentimentos de culpa, crime e pecado presentes nas trés
estrofes do poema. Esse encadeamento de sentido, por sua vez, contribui para a comunicagéo
das estrofes, as quais, juntas, d&do ao poema a melodia de um lamento. Essa mesma sonoridade
também pode ser identificada na ideia do verso “My guilt made music with the tears” (5°L).
A musica, metaforicamente produzida pelas lagrimas, pode ser pensada no sentido literal, se
considerada a historia dos afro-americanos que, mesmo em condi¢Ges adversas, foram
capazes de criar o blues, o0 jazz, o spiritual e demais estilos musicais negros.

Num sentido mais amplo de analise, compreende-se que 0 poema deixa rastro de um
convite a luta para fazer ecoar as vozes dos que lutaram pela liberdade e pelos direitos civis
do povo negro, pois eles fizeram muito, mas ainda héa o que ser feito. Dessa forma, através das
imagens, sonoridades e ideias do poema, o0 eu lirico elenca os motivos pelos quais 0s sujeitos
negros de hoje em dia ndo podem esquecer o passado, principalmente a escravidao, inicio de
quando a subjetividade desse povo foi posta em um entre-lugar®, que é essa posicido
sufocante, na qual esses individuos, em especial o ativista politico, estdo constantemente
susceptiveis de lidar com o sentimento de culpa.

No entanto, a melodia do poema, como a intrinseca no verso “fez masica com
lagrimas” (5°L), que suscita resquicios da tradicdo oral, base da cultura afrodescendente,
aponta para a subversdo realizada pelos negros escravizados e subalternizados em varias
partes do mundo. Esse entre-lugar em que 0s negros estavam situados 0s motivou a criar uma
variedade de manifestacdes artisticas como, por exemplo, o Jazz (EUA), Samba (Brasil) e
tantos outros estilos musicais negros hoje simbolos nacionais.

Logo, o ato memorialista do poema, que é exposto de modo conflitante e irdnico,
desencadeia uma gama de sentimentos e fatos a fim de provocar a reflexdo e acdo dos
individuos afetados por ele.

82 As rimas sdo mistas porque ndo estio postas no poema de modo a combinarem em cada estrofe, ou seja, elas
ndo apresentam sequéncia fixa. A sequéncia do poema em analise ¢: ABABB/ACDCC/DEFEE.

8 A quintilha ¢ uma estrofe com cinco versos.

8 Conceito usado por Homi Bhabha (1998) para tratar sobre os individuos que forgados a se deslocar, acabam
transitando por diferentes lugares, ao ponto de, certas vezes, ndo ter um ponto fixo, situando-se assim num entre-
lugar.
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4.3.2 To a Freedom Fighter / Para um Combatente da Liberdade

To a Freedom Fighter

You drink a bitter draught.

I sip the tears your eyes fight to hold,

I cup of lees, of henbane steeped in chaff.
Your breast is hot,

Your anger black and cold,

Through evening’s rest, you dream,

I hear the moans, you die a thousands’ death.

When cane straps flog the body
dark and lean, you feel the blow.

I hear it in your breath.

Para um Combatente da Liberdade

Vocé bebe uma dose amarga.

Eu absorvo as lagrimas que teus olhos lutam para segurar,
Eu apanho as borras/restos, de henbane deixadas na palha.
Seu peito esta quente,

Sua raiva preta e gelada,

Atraves do descansar da noite, vocé sonha,

Eu escuto os gemidos, vocé morre milhares de mortes.
Quando tiras de cinta agoitam o corpo

Escura e fina, vocé sente a pancada.

Eu a escuto em sua respiracao.

To a Freedom Fighter é um poema em homenagem ao combate do homem negro. Pelo
seu nome inclusive, ele relembra alguns lideres africanos que tiveram um papel fundamental
na luta pela independéncia do continente. Além disso, ele se destina, em explicito, pela
presenca do tempo verbal presente, aos combatentes atuais, mas, em implicito, a outros
possiveis combatentes negros que ja se foram e aos que ainda estdo por vir. Nessa batalha,
esse individuo luta por um coletivo subalternizado, mas ele também faz parte de outro
coletivo, que se renova temporal e espacialmente para combater as constantes opressoes
sofridas pelo povo negro.

De modo intimista, através do uso de elementos sensoriais, Maya Angelou realiza uma
reflexdo profunda sobre os sentimentos desse combatente da liberdade, presentes em versos
como: “Eu tomo /absorvo as lagrimas que teus olhos lutam para segurar” (2°L), “Eu apanho
as borras/restos, de henbane deixadas na palha” (3°L), “Seu peito esta quente” (4°L), “Sua
raiva preta e gelada” (5°L), “Eu escuto os gemidos, vocé morre milhares de mortes” (7°L),
“Escura e fina, vocé sente a pancada” (9°L) e, “Eu a escuto em sua respiragao” (10°L).

A estratégia da autora em falar sobre as emocdes desses combatentes faz com que, de
certo modo, ela os humanize, isto &, dissolva/relativize a nog¢do que inclusive eles mesmos,

por vezes, passam, sobre ser uma maquina de guerra. Sendo assim, como uma porta voz, ela
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expressa a dor do homem negro, pois esse ndo costuma falar sobre as suas fraquezas. No
entanto, para além de identificar os sentimentos desses individuos, Angelou demonstra
compartilhar dessa dor, ao dizer, por exemplo: “Eu tomo...” (2°L), “Eu apanho...” (3°L) ¢ “Eu
escuto...” (7/10°L).

A interpretacdo, em especial, do verso “Eu apanho os restos, de henbane deixadas na
palha” (3°L) esta relacionada as possiveis ideias advindas do poema, mas também a fatores
historicos. O sentido desse verso, de carga metaforica, pode ser lido de varias formas, uma
delas pode ser através da empatia de Angelou para com, por exemplo, 0s primeiros
presidentes africanos que contribuiram para a libertacdo de seus paises, mas que sofreram
muito e, em alguns casos, foram mortos durante esse processo. A outra possivel leitura baseia-
se na acdo de uma companheira negra, um tipo de matriarca, mulher ou mae, que é
responsavel por organizar as coisas do homem negro/familia, bem como conduzir as suas
emocdes que, com base no poema, é de cuidar dos sentimentos dele.

E importante destacar que o termo “henbane” faz referéncia a um tipo de planta,
provavelmente originaria dos paises mediterraneos e da Asia Ocidental, mas, a posteriori,
introduzida na América do Norte, Brasil, Asia e em partes da Europa. A peculiaridade dessa
planta estd nas possibilidades de seu uso, uma vez que ela pode ser usada, por um lado, em
pequenas doses, como sedativo, calmante e para aliviar a dor e, por outro, em grandes doses,
para fins de envenenamento (THE HERBAL RESOURCE, 2018)%.

Em se tratando do sentido do poema, o termo “henbane” também pode servir para
justificar o motivo pelo qual essa mulher deve cuidar dos sentimentos desse homem, na
medida em que essa “erva” provoca nele, simbolicamente, seus dois efeitos, o de fazé-lo
dormir e o de “mata-lo”, destacados nos versos: “Através do descansar da noite, voc€ sonha /
Eu escuto os gemidos, vocé morre milhares de mortes” (6-7°L). Embora a (s) “morte(s)”
trazida nos versos aqui citados ndo seja a do combatente da liberdade, propriamente dita, mas
a do povo negro, ela contribui para problematizar esse exterminio histérico.

As marcas da dor do povo negro, presentes em suas memdrias traumaticas, sdo
abordadas no poema através de imagens que, inclusive, conseguem expressar 0 modo
perverso como esses individuos tém sido tratados ao longo dos anos. A visualidade
possibilitada pelo verso “Quando tiras de cinta agoitam o corpo / Escura e fina, vocé€ sente a
pancada” (8-9°L), tanto serve para remeter as chicotadas do periodo da escravidao quando as

balas, que atualmente cravam tais corpos.

% THE HERBAL RESOURCE. Henbane - Side Effects and Health Benefits. Disponivel em:
<https://www.herbal-supplement-resource.com/henbane.html>. Acesso: 09 Maio 2018.
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O poema To a Freedom Fighter, em certa medida, & um espelhamento do poema My
Guilt. De modo delicado e sutil, no que se refere ao olhar da autora perante esses
combatentes, ela, através desses dez versos, continua com o ato de prestar homenagem aos
lideres negros e a escavar a memoria traumatica dessas pessoas. Todavia, a forma profunda e
detalhada com que a autora aborda tais sentimentos e questdes apontam para o cunho
biogréafico do poema, ja que, por vezes, ela se relacionou com alguns desses combatentes e,
também, porque a mesma atuou como uma deles.

E com versos como “Eu a escuto em sua respiragdo” (10°L) que Angelou consegue dar
um pouco da dimensdo do quanto os combates da liberdade sédo atravessados pelas lutas que
travam e, é por esse motivo também, que o exercicio deles merece ser constantemente
lembrado. Nesse sentido, para além dos “herdis” ja homenageados no poema My Guilt,
seguem aqui outros que sdo, de fato, simbolos da luta por liberdade, tanto em Africa, nas
figuras de africanos como Kwame Nkrumah, Patrice Lumumba, Amilcar Cabral e Winnie
Mandela, quanto nos EUA, os afro-americanos Frederick Douglass, Rosa Parks, Nina Simone
e Angela Davis.

No que tange ao Brasil, dando continuidade a traducéo afrocultural feita dos nomes
dos “herois” citados por Angelou em My Guilt, seguem aqui também nomes de outros
brasileiros que fizeram ou fazem parte dessa histdria. S&o alguns deles: Maria Filipa, Dandara
dos Palmares, Luiz Gama, André Reboucas, José do Patrocinio, Thereza Santos, Lélia
Gonzalez, Luiza Bairros, Denise Carrascosa, Conceicao Evaristo e Cidinha da Silva.

As escolhas tradutdrias do Poema To a Freedom Fighter a se destacar sdo basicamente
duas. A primeira, a opgao pelo termo “Combatente”, que embora ndo seja muito usado pelo
movimento negro brasileiro, mereceu ser usado no poema porque ele dad uma ideia de
atemporalidade, que é o caso, infelizmente, da luta negra. As possiveis escolhas pelos termos
“militante” ou “ativista” correria o risco de restringir temporalmente as ideias do poema, bem
como a poténcia do seu titulo, tdo cara para a histdria afro-americana e africana.

A segunda escolha tradutéria diz respeito a manutengdo do termo “henbane” (3°L).
Por um lado esse termo é potente pelo paradoxo presente no seu sentido, que pode gerar mais
pesquisas por parte de futuros leitores desse trabalho e, por outro, as provaveis traducées para
os termos “erva” ou o “seu” nome em portugués, “meimendro”, esvazia o sentido do poema,
na medida em que esta planta pode ter outros nomes e outras atribuicdes por pertencer a uma
espécie complexa de plantas.

As ideias produzidas pelo poema, estendidas para a traducgdo, tratam tanto sobre

questdes subjetivas, exploradas pela relacéo de zelo de homens e mulheres negras, como pelos
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conflitos historicos que os cercam. Tais questdes problematizam os limites entre o individual
e o coletivo na vida desses individuos que, por atuarem em vérias frentes, nem sempre tém
seus sentimentos considerados. Sendo assim, o ato de identificar os Olhos D’Agua®®, ou seja,
as feridas desses combatentes, compartilhar e cuidar de suas dores, se traduz em um forte

remédio para o fortalecimento desse povo.

8 Olhos D’Agua é um livro da escritora afro-brasileira Conceicao Evaristo, publicado em 2014. O referido livro
dialoga com o poema de Maya Angelou, porque, poeticamente, a autora brasileira denuncia as violéncias que
acometem a populacdo negra, assim como as subjetividades de alguns individuos que passam por tais situacdes.
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4.3.3 When | think About Myself / Quando Penso Sobre Mim

When | Think About Myself Quando Penso Sobre Mim
When I think about myself, Quando penso sobre mim,
I almost laugh myself to death, Eu quase morro de tanto rir
My life has been one great big joke, Minha vida tem sido uma grande piada,
A dance that's walked, Uma danca conduzida
A song that's spoke, Uma cancéo falada,
I laugh so hard I almost choke, Rio t&o dolorosamente que eu quase me sufoco
When | think about myself. Quando penso sobre mim.
Sixty years in these folks' world, Sessenta anos no mundo dessas pessoas,
The child I works for calls me girl, A crianga para quem eu trabaio me chama de garota,
| say "Yes ma'am" for working's sake. Eu digo “sim madame”, pra garantir o trabaio.
Too proud to bend, Muito orgulhosa para curvar-me,
Too poor to break, Muito pobre para quebrar-me,
I laugh until my stomach ache, Eu rio até o meu estbmago doer,
When I think about myself. Quando penso sobre mim.
My folks can make me split my side, Minha gente pode me matar de rir
I laughed so hard I nearly died, Eu ri tanto que quase morri.
The tales they tell, sound just like lying, Os contos que eles contam soam como mentira,
They grow the fruit, Eles cultivam o fruto,
But eat the rind, Mas comem a casca,
I laugh until I start to crying, Eu rio até comecar a chorar,
When | think about my folks. Quando penso sobre minha gente.

O titulo When | Think About Myself traz uma carga existencial extremamente
importante para abordar as linhas subsequentes do poema. A poténcia dele, em especial, esta
na palavra “when”, que sinaliza o tempo da excecdo, ou seja, 0 momento quando 0 individuo
consegue pensar sobre si. Como no poema esse individuo € uma empregada doméstica, essa

excecdo vai expor as subjetividades dela.



https://www.poeticous.com/maya-angelou/when-i-think-about-myself?locale=en
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As emocdes da empregada doméstica problematizada no poema surgem a partir do uso
repetido do titulo When | Think About Myself, que por um lado se traduz em direito
adquirido, ou seja, a possibilidade dela poder pensar sobre a sua propria vida e, por outro, a
dor advinda desse ato, em decorréncia de sua realidade.

No poema, a realidade dessa empregada doméstica é narrada de modo conflitante,
através do encadeamento das rimas®’ que sonoramente relacionam ideias contrastantes,
expostas em palavras e frases como: “myself” (1°L), “death” (2°L); “joke” (3°L), “spoke”
(5°L), “choke” (6°L); “sake” (10°L), “break” (12°L); “ache” (13°L); “laughed” (16°L),
“died” (61°L); “Eles cultivam o fruto” (18°L), “Mas comem a casca” (19°L). A ligagéo entre
essas palavras demonstra um sentimento de dor profunda e alegria forjada, na qual esse
individuo ri de nervoso ao refletir sobre si. Riso esse que também tem uma carga de ironia.

O jogo de palavras presente no poema também resulta num sentido de
descontinuidade, que pode ser associado a propria vida dessa doméstica. Versos como “Uma
dan¢a conduzida” (4°L) e “Uma cangdo falada” (5°L) revelam, metaforicamente, o
movimento descontinuo que é a vida dessa mulher, pois ela ndo vive a sua propria vida, mas a
dos patrdes, exposta no verso “Sessenta anos no mundo dessas pessoas” (8°L). Ademais, é
importante ressaltar que o fato dessa doméstica viver uma subvida é um traco da escravidao,
que se faz presente, principalmente, na memdria traumatica de seus ancestrais, ao dizer que
“Eles cultivam o fruto, mas comem a casca” (18-19°L).

O teor de dendncia do poema feito por Maya Angelou esta construido com base na
cultura afro-americana, na medida em que a autora usa aspectos da tradicdo oral e da lingua
dos afro-americanos para imprimir a sua critica. No que tange a tradigdo oral, Angelou faz
referéncia aos “contos” (17°L), género narrativo comumente usado para transmitir
conhecimento na tradicdo africana e, por consequéncia, na afrodiaspora. Quanto a lingua dos
afro-americanos, a autora faz o uso do Black English no verso “The child I works for calls me
girl” (9°L). A marca de terceira pessoa do singular usada na primeira pessoa do singular (I
Works), para os falantes do Black English significa uma simplificacdo linguistica recorrente
na lingua deles, que demarca a sua cultura.

A presenga do Black English na frase “The child I works for calls me girl” (9°L)
contribui para duas questdes. A primeira, para demonstrar o0 quanto o individuo poético esta

abalado emocionalmente, expresso na demarcacao de sua cultura/lingua, a qual é ressaltada

87 Este é um poema de versos livres e rimas mistas, ou seja, sem sequéncia fixa. As estrofes estdo agrupadas em
septilhas de metro composto. A Septilha é uma estrofe com sete versos de sete silabas e, por isso, uma
redondilha maior.
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principalmente em momentos de emocdo, como o de nervosismo dessa mulher em ambiente
de trabalho domeéstico. J& a segunda, para realcar o tom irénico com que ela fala sobre o modo
como a sua patroa a chama. A ironia presente no fato dessa empregada ser chamada de
“garota” (9°L) ¢ subvertida através do emprego do termo “crianga” (9°L) para designar a
patroa/familia para quem ela trabalha, colocando, dessa forma, essa patroa/familia no mesmo
lugar de “ingenuidade” que ela havia a colocado.

A respeito de algumas escolhas da traducdo, é necessario justificar que a op¢do pelo
termo “trabaio” (9°L), do portugués coloquial, esta relacionada a tentativa de equivaler o
afro-inglés ao afro-portugués®. Quanto ao termo “madame” (10°L), a escolha ocorreu porque
atualmente na lingua portuguesa essa palavra carrega um tom irénico, que converge com o do
poema, ao contrario da outra opg¢do tradutoria, a palavra “senhora”, que ¢ asséptica, em
termos de poténcia para essa traducao.

A forca do poema, que dentre outras questfes, esta no modo como essa doméstica
resiste em seu trabalho, expressa que ela joga o jogo dos patrGes conscientemente, a fim de
evitar conflitos, em suas palavras “Eu digo “sim madame”, pra garantir o trabaio” (10°L).
Todavia, esse mecanismo de defesa ndo significa submisséo (“Muito orgulhosa para curvar-
me, muito pobre para quebrar-me” (11-12°L), mas estratégia de sobrevivéncia, visto que ela
sabe que essa ndo ¢ uma realidade s6 dela, mas de sua “gente” (21°L).

Em sintese, o poema parte de uma individualidade para a coletividade. 1sso acontece
através do uso repetido do “myself” nas duas primeiras estrofes referindo-se ao individuo,
enquanto o termo ‘“folks” aparece na ultima estrofe representando o coletivo. Essa
coletividade, a qual o poema alude, faz mencéo a todas as pessoas negras que, assim como
essa doméstica, trabalham em regime de “semiescraviddao” para, por exemplo, ter 0 que comer
e onde morar.

Além de coletivamente compartilnarem necessidades basicas, as mulheres negras
também compartilnam o desafio de lidar com as violéncias subjetivas. E, embora 0 poema nao
fale diretamente sobre os muitos esteredtipos acerca delas, € preciso destacar que, por conta
de um imaginario pds-colonial, na condi¢cdo de empregada doméstica, muitas mulheres negras
tém sido vistas, por seus patrdes (em especial), através de dois angulos: de um lado a mulher

sexualizada, principalmente quando jovem; do outro, a mée preta, geralmente quando mais

8 Embora haja pesquisadores tratando sobre o afro-portugués, como fizeram os organizadores do livro O
Portugués Afro-Brasileiro, Dante Lucchesi e Ilza Ribeiro, em 2009, as pesquisas sobre o tema ainda estdo muito
restritas as zonas rurais do pais. No entanto, outras discussdes, como a do prefogués da pesquisadora Lélia
Gonzalez, apontam para a existéncia da influéncia das linguas africanas no portugués popular brasileiro. Nesse
sentido, a tradugdo para o termo “trabaio” estd vinculada ao uso coloquial do portugués brasileiro que, em
alguma medida, pode ter relagdo com o afro-portugués.
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velha. Sobre esses estereotipos, estudos prévios tém discutido esse assunto, problematizando
0 imaginario de que, além:
[...] das representacdes das negras como selvagens sexuais, desqualificadas e/ou
prostitutas, ha o estere6tipo da mde preta. Mais uma vez essa imagem registra a
presenca feminina negra como significada pelo corpo, nesse caso, a construcédo da
mulher como mae peito, amamentando e sustentando a vida dos outros.
Significativamente, a proverbial mae preta cuida de todas as necessidades dos

demais, em particular dos mais poderosos. Seu trabalho caracteriza-se pelo trabalho
abnegado. (HOOKS, 1995, p.469-470)

Seja a mée preta de ontem seja a doméstica de hoje, 0 que estd em jogo é como o
sexissimo, o racismo e as relagcdes de classe tém moldado as estruturas sociais, através da
manutencdo de esteredtipos que limitam o desenvolvimento de mulheres negras (e) pobres. O
perigo desses trés topicos esta na sutileza como essas questBes aparecem em diferentes
sociedades pds-escravagistas, 0 que compromete a sua identificacdo, e, por consequéncia, a
sua resolucdo.

Para a sociologa afro-brasileira Luiza Bairros, intelectual negra como Angelou, a
importancia do papel da empregada doméstica na sociedade esta para além do pesado trabalho
fisico que ela desempenha. Essa trabalhadora ocupa um lugar que a permite enxergar a elite
branca de um modo Unico, resultado da experiéncia que s6 uma mulher negra pode relatar. Ao
refletirem sobre essa situagdo, as ativistas Luiza Bairros e Maya Angelou mostram-se

conscientes de que:

O que se espera das domésticas é que cuidem do bem estar dos outros, que até
desenvolvam lagos afetivos com os que dela precisa, sem, no entanto, deixarem de
ser trabalhadoras economicamente exploradas e, como tal, estranhas ao ambiente do
qual participam. Contudo, isso ndo deve ser interpretado como subordinagao.
(BAIRROS, 1995, p.463)

O adendo da reflexdo acima destacada consiste, também, em ressaltar a forca da
mulher negra empregada doméstica. Esta ndo deve ser considerada submissa, pelo contrério,
a sua atuacdo precisa ser compreendida como consequéncia do sistema predatério em que
vive, tal como aparece no poema de Maya Angelou. Todavia, apesar do poema fazer
referéncias aos Estados Unidos na década de 60 e 70, ele ndo se restringe apenas a esse pais.
Infelizmente, toda a didspora africana passou ou passa por situagdes como essa. No Brasil,
sobretudo, a situacdo ainda € pior, pois sO recentemente a partir da luta dessas trabalhadoras e
das novas politicas de inclusdo social € que essas mulheres comecaram a ter seus direitos

legislados.
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4.3.4 Mothering Blackness / Mé&e Preta

The Mothering Blackness Mée Preta
She come home running Ela corre de volta pra casa
back to the mothering blackness de volta para a Mé&e Preta
deep in the smothering blackness profunda na escuriddo sufocante
white tears icicle gold plains of her face lagrimas brancas de gelo planicies de ouro
She come home running de seu rosto

Ela corre de volta pra casa

She come down creeping

here to the black arms waiting Ela volta rastejando

now to the warm heart waiting aqui para os esperados bracos negros
rime of alien dreams befrosts her rich brown face | 890ra para o esperado coragdo quente
She come down creeping. rima dos congelados sonhos aliens

de seu rico rosto cor de bronze

Ela volta rastejando
She come home blameless

black yet as Hagar’s daugher
Ela vem para casa sem culpa

tall as Sheba’s daugher . .
Negra ainda como a filha de Hagar

Alta como a filha de Sheba

threates of nothern wind die on the desert’s face

She come home blameless
Ameagcas do vento do norte morrem na face do deserto

Ela vem para casa sem culpa

O poema Mae Preta aborda questdes sobre reconhecimento, liberdade, identidade,
acolhimento, origem, pertencimento, leveza e tantos outros temas passiveis de serem
interpretados. No entanto, a partir da analise do conjunto desse texto poético, pode-se inferir
que ele realiza a descricdo de uma mulher que retorna a sua origem. Essa génese pode ser
pensada como o continente africano, propriamente dito, ou, simbolicamente, o processo de
enegrecimento dessa mulher.

A disposicdo das palavras e dos versos no poema sinaliza alguns efeitos decorrentes
do retorno dessa mulher a sua origem e também a recepcdo desta. Por exemplo, o ato de

duplicagdo dos versos “She come home running” (1/5°L), “She come down creeping”
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(6/10°L) e “She come home blameless” (11/15°L) serve para sinalizar que a sua primeira
aparicdo no texto anuncia a chegada dessa mulher e, a segunda, a confirmacédo desse ato, de
modo inclusive “comemorativo”, ja que, de fato, ela chegou.

As rimas do poema, que sdo mistas®®, sdo distribuidas em trés estrofes, que
sonoramente, vdo desacelerando a cada uma delas. 1sso ocorre porque o eu lirico, que é essa
mulher, vai se reconectando com a sua origem. Logo, a tensdo do reencontro vai diminuindo,
pois essa desaceleracdo faz parte do processo de reconhecimento dessa mulher.

Conceitualmente, cada estrofe do poema aborda esse processo de reconhecimento da
seguinte forma: a primeira estrofe d4 a ideia de que ela volta ansiosa para “casa”, mas ainda
sem conseguir identificar muitas coisas, provavelmente pela velocidade com que se
movimenta e pelo primeiro contato com essa identidade familiar. Na segunda estrofe, ela ja
esta em “casa” e devidamente tratada, mas segue se identificando. Na terceira estrofe, ela esta
em casa completamente identificada e, por isso, ndo ha mais o que temer.

A libertacdo dessa mulher também pode ser identificada através do campo visual, na
medida em que o poema vai esculpindo a imagem dela a cada estrofe, presente nos versos:
“lagrimas brancas de gelo planicies de ouro de seu rosto” (4/5°L), “rima dos congelados
sonhos aliens de seu rico rosto cor de bronze” (10/11°L), “Negra ainda como a filha de
Hagar” (14°L), “Alta como a filha de Sheba” (15°L). Essas imagens esbocam,
metaforicamente, a transformacdo dessa mulher que, de fato, s6 nas Ultimas estrofes, a partir
de suas similaridades com seus entes, se reconhece e é reconhecida como pertencente a um
seio familiar especifico, que € o seio da “Mae Preta™.

A identificacdo suscitada pelo poema sinaliza para uma construcdo de identidade
negra, baseada no acolhimento e na representagéo positivas da raca, nesse caso, na associacao
dessa mulher as filhas de uma princesa e uma rainha africana, Hagar e Sheba. Tais
similaridades fenotipicas dao a essa mulher um sentimento de pertenca, que contribui para o
seu enegrecimento.

No que concerne a traducéo, o titulo do poema possibilitava, ao menos, quatro opcoes
de termos: “Seio Negro”, “Mae Preta”, “Mae Negra” e “Mae Negritude”. No entanto, as
palavras “Mae Preta” sdo mais usadas em lingua portuguesa e, por isso, podem fazer mais
sentido para os brasileiros. Além disso, a traducéo escolhida também continua com a forca do

titulo em inglés, que possui uma grande carga afetiva, a qual pode ser atribuida tanto a uma

8 As rimas sdo mistas porgque nio estdo postas no poema de modo a combinarem em cada estrofe, ou seja, elas
ndo apresentam sequéncia fixa. As rimas ricas do poema “Mothering Blackness” estdo organizadas em:
ABBCA/AAACA/BDDCB.
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mae, propriamente dita, quanto a tudo o que remete a uma origem acolhedora para os
individuos afrodiasporicos. E, nesse sentido de acolhimento, inclusive, que os termos “Hagar”
e “Sheba” foram mantidos na traducédo, pois eles também simbolizam beleza, resisténcia e
origem.

Se comparado ao poema My Guilt, 0 poema The Mothering Blackness tem um tom
mais leve, na medida em que ele ndo enfatiza na memoria traumatica dos individuos afro-
americanos, nem em sua “culpa”, como aparece no verso “Ela vem para casa sem culpa”
(17°L). Pelo contrario, esse poema constroi imagens de transformacdo e absolvicéo,

possibilitadas pelo acolhimento da “Mae Preta”.
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4.3.5 Harlem Hopscotch / Amarelinha do Maciel

Harlem Hopscotch

One foot down, then hop! It's hot.
Good things for the ones that's got.
Another jump, now to the left.

Everybody for himself.

In the air, now both feet down.

Since you black, don't stick around.

Food is gone, the rent is due,
Curse and cry and then jump two.

All the people out of work,
Hold for three, then twist and jerk.
Cross the line, they count you out.

That's what hopping's all about.

Both feet flat, the game is done.
They think 1 lost, | think 1 won.

Amarelinha do Maciel

Um pé no chdo, em seguida salte! T& quente.
Recompensas para 0s que conseguiram
Outro pulo, agora para a esquerda.

Cada um por si.

No ar, agora os dois pés no chao

Desde que vocé negro, néo fique por aqui.

A comida acabou, o aluguel esta em débito,
Chingue e chore depois pule duas casas.

Todo mundo sem emprego
Perdeu trés rodadas, entdo quem nédo pode se sacode.
Do outro lado da linha, eles consideram vocé fora.

Isso que se chama saltar.

Pés no chéo, o jogo acabou.

Eles acham que perdi, eu acho que ganhei.

No poema em andlise, € o topbnimo Harlem, nome do bairro de Nova York (EUA),

que serve para metaforizar, através do jogo de amarelinha, o processo pelo qual os individuos

negros, que vivem nesse bairro, passam. Simbolicamente, 0 poema narra a situacdo de um

individuo que luta por sobrevivéncia, assim como também aponta para a competicdo e a

subalternizacdo existente na sociedade americana, quando o que estad em jogo € o crescimento

social e econdmico do negro.

As imagens do texto s@o a da amarelinha, propriamente dita, e as advindas do bairro

do Harlem. Tais imagens compdem um jogo poético duplo, no qual Maya Angelou, por um

lado, descreve a amarelinha e, por outro, da dicas de como um individuo negro pode

sobreviver no bairro. As instrugdes passadas pela autora, presentes em quase todos 0s versos

do poema, vao desenhando as imagens deste, que sdo construidas a partir dos conhecimentos

dos leitores acerca das questdes raciais que envolvem a histdria do bairro do Harlem.
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Poeticamente, as instru¢bes de Angelou denunciam que 0 jogo, ou seja, as relagdes
entre brancos, negros e demais ragas e culturas, como os imigrantes latinos que moravam nos
EUA, sdo desleais. As injusticas apontadas pela autora estdo, em sua maioria, na regra do
jogo, a qual € velada, na medida em que ele ocorre sem compensacdes. Pelo contrério, 0 jogo
evidencia as desvantagens que os negros tém em relacdo aos brancos e demais moradores do
bairro do Harlem, expostos, de modo mais explicito, nos versos “A comida acabou, o aluguel
estd em débito” (7°L) e “Todo mundo sem emprego” (9°L).

A ideia de “do outro lado da linha” ¢é interessante para refletir sobre a antecipacdo do
resultado do jogo que, de fato, ja aponta para um “vencedor”. Nesse sentido, as nogdes de
meritocracia, implicitas no inicio da competi¢ao, presentes nos versos “Recompensas para 0s
que conseguiram” (2°L) e “Cada um por si” (4°L), ndo levam em consideragdo as
adversidades impostas a um dos jogadores, que € o individuo negro, o qual ao ser
marginalizado, estando do outro lado da sociedade, muitas vezes, vive indignamente.

Uma das chaves de interpretacdo do jogo de amarelinha criado por Angelou pode estar
intrinseca em quem joga a “pedrinha”, a qual, implicitamente, ao invés de ser jogada pelo
préprio jogador, é arremessada pelas estruturas de poder dominantes, ou seja, esse jogo ja é
formatado para um determinado ganhador. Tal estruturacdo, inclusive, se da de modo
historico, ao passo que, por ser de origem racial, advém dos resquicios do sistema
escravocrata, destacada no poema, de modo ir6nico, como uma espécie de sina ou “maldi¢ao”
(8°L).

No que tange ao formato, o poema é majoritariamente embalado por versos disticos™,
0s quais ajudam a relacionar a ambiguidade feita por Angelou, ao tratar tanto sobre a
amarelinha quanto sobre as questdes que envolvem o bairro Harlem. Ademais, quase todos 0s
versos do poema sdo formados por redondilhas maior, ou seja, versos com sete silabas, que se
popularizaram com o passar do tempo, ajudando assim a musicalizar as culturas populares em
diferentes lugares.

A tradicdo cultural afro-americana esta presente no poema através do ato performatico
de Angelou parodiar o jogo de amarelinha, dando a este um sentido critico sobre a vida dos
individuos negros no Harlem. A préxis da autora funciona como um tipo de improviso, que
poderia, por exemplo, ser associado ao do Jazz e ao do Hip Hop. Tais como esses géneros
musicais, o poema Harlem Hopscotch também dialoga com a tradi¢do oral africana, quando

% Os versos disticos, que sio o agrupamento de dois versos que rimam e, por isso, se complementam, estdo
distribuidos no poema em analise no formato de: AA/BB/CC/DD/EE/FF. Ja os tltimos dois versos do poema ndo
rimam.
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suscita, ludicamente, com o uso do call-and-response®, estabelecer um diélogo entre as duas
grandes partes ritmicas® dos versos do poema.

O artificio de recriacdo do jogo de amarelinha ressalta o carater educador de Maya
Angelou que, assim como um tipo de griot, de modo ludico, consegue ensinar assuntos caros
a cultura e a historia de um povo. A partir do jogo de amarelinha, a autora problematiza a
importancia sociocultural, histérica e identitaria do bairro do Harlem, topénimo que ajuda a
situar as questdes levantadas pelo poema; aponta para a caracteristica do referido jogo de rua
unir as pessoas, mesmo com suas divergéncias e; remete a amarelinha a um jogo de rua
popular®® que faz parte da histéria do bairro do Harlem, relacionando- a & dos afro-
americanos.

No poema, a identidade dos individuos afro-americanos € construida e trabalhada em
paralelo ao topdnimo Harlem, na medida em que tais relacdes se confundem. Por um lado,
que € positivo, as subjetividades dos individuos negros desse bairro sdo formadas por uma
historia/tradicdo e cultura negra, que os diferencia dos brancos, por outro lado, de modo
negativo, ha a subjugacdo historica desses individuos pelas estruturas de poder, que séo
embranquecidas. Sobre as construcdes identitarias complexas, bem como a poténcia do

topdnimo nessa construcgdo, é possivel inferir que:

A identidade forma-se da triade lugar-topénimo-habitante, traduzindo-se como
mediacéo entre o sujeito e o contexto da sua vida, onde mora com sua familia, sua
relacdo com seus vizinhos e amigos, os ambientes que freqlienta (escola, trabalho,
igreja, etc.), tudo isso faz parte da construcdo da personalidade e da identidade de
um individuo ou grupo. A rua é o primeiro ambiente com que as pessoas se deparam
ao sair de casa. Em relacéo a alguns locais, esta pequena porcao do espaco ndo pode
ser entendida apenas como lugar de passagem de pessoas ou de veiculos. As ruas em
algumas circunstancias apresentam uma série de significados, ao mesmo tempo em
que separam, podem unir, geram encontros, sdo utilizadas de varias maneiras, 0 jogo
de futebol, as festas carnavalescas, as manifestacGes da cultura popular, tudo isso
acontece por essas vias que cortam a cidade. Nesse contexto, 0s top6nimos assumem
uma funcdo essencial, a de identificacdo para o grupo que se utiliza deles. Esses
nomes apresentam uma forte relacdo de subjetividade com esse grupo, havendo uma
significacdo, uma relacéo de complementaridade entre o lugar e o habitante mediada
pelo topdnimo. A nomeacéo dos lugares é um trago cultural inconfundivel, mas é

% O “call-and-response”, em portugués “chamada-e-resposta”, ¢ uma técnica musical advinda da cultura
africana, presente em muitos géneros musicais afro-americanos. Essa técnica contribui para o estabelecimento de
uma espécie de didlogo ao longo da musica, na qual um cantor, coro ou instrumentista do grupo puxa/chama um
som e o outro musico e, por vezes, a plateia, responde.

% As duas partes ritmicas do poema, estdo na primeira estrofe da seguinte forma: “One foot down, then hop! /

It's hot.”, “Good things for the ones / that's got.”, “Another jump,/ now to the left.”, “Everybody/ for himself”.

% A amarelinha foi um dos jogos mais populares em Nova York e é possivel conferir esse registo no
documentario New York Street Games, dirigido por Matthew Levy, langado em 2010.
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também uma estratégia de poder. Ela é uma pratica social e uma pratica discursiva.
(SANTOS, 2016, p.175)

Com base na citagdo acima, em alguns contextos, € o topbnimo que media a relagdo
entre o individuo e o lugar. Em se tratando do Harlem, é justamente esse top6nimo um dos
gue mais da o sentimento de pertenca aos afro-americanos, pois ele denomina um dos locais
que mais recebeu negros oriundos do sul dos EUA e, por consequéncia, suas manifestacoes
culturais e politicas.

No inicio de sua ocupagdo, no comecgo do século XX, o Harlem era apenas um bairro
comum da cidade de Nova York, mas, durante o periodo do movimento artistico Harlem
Renaissance, na década de 20, o bairro se tornou o centro das atencGes culturais do pais, ao
divulgar expressdes artisticas negras, tais como a musicalidade do Jazz, a literatura negra, as
performances teatrais com temaética e atores negros, obras de artes plasticas inspiradas nas
tradicdes africana e afrodiasporica, dentre outras artes. Em consequéncia da efervescéncia do
bairro, mesmo ap6s o movimento artistico, foi intensificado o crescimento de organizacdes
negras no Harlem, bem como de manifestacdes pelos direitos dos afro-americanos, que eram
moradores massivos do local até a década de 50. Todavia, em funcdo da pobreza e da
criminalidade resultantes do desemprego e da falta de oportunidade, aos poucos o bairro foi
perdendo o status que possuia e, somente, no inicio dos anos 90, voltou a receber certa
atencdo do governo, passando por mudangas na infraestrutura e na incluséo social.

Nos dias atuais, o Harlem é considerado um dos bairros mais culturais de Nova York e
é procurado pela sua fama de bairro negro, inclusive, apds a reforma, as principais ruas e vias
publicas do bairro foram rebatizadas com os nomes de alguns icones afro-americanos, a
exemplo de Frederick Douglass, Martin Luther King e Malcom X.

Discursivamente, o ato de Angelou eleger o bairro do Harlem como titulo de seu
poema serve de analogia para a subversdo feita pelos negros ao longo da histdria do bairro.
Em outras palavras, ndo seria a eminéncia de ficar sem comida, de o aluguel esta em débito e
a falta de emprego que determinaria a perda do povo negro. Tudo seria uma questdo de jogo,
estratégia e perspectiva, pois, ja que “quem ndo pode se sacode”® (10°L), o subterfigio dos
afro-americanos tém sido o de jogar com as suas préoprias formas de sobrevivéncia, através de
sua cultura, identidade e tradicdo, expressas especialmente em seus atos artisticos e

performaticos.

% A opgio tradutoria pela expressio brasileira “quem ndo pode se sacode” foi feita por sintetizar e refletir melhor
o sentido do verso “twist and jerk”, em lingua portuguesa.
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4.3.6 A traducdo afrocultural de topdnimos para uma praxis negra transatlantica

A opcéo desse trabalho pela modificacdo do top6nimo Harlem por Maciel, no poema
Harlem Hopscotch, dentre outras questdes, serve para a criacdo de um novo paradigma de
critica e traducdo afrocultural transatlantica, ao passo que destaca os valores simbolicos
desses lugares para os individuos afrodiaspéricos e também favorece o processo de
equivaléncia cultural, identitaria e historica entre 0s respectivos bairros americano e
brasileiro.

E preciso pontuar que, antes da escolha do topénimo Maciel, houve a cogitagdo de
outros trés nomes para traduzir o termo Harlem, os quais seriam os dos bairros baianos
Candeal, Amaralina e Liberdade. A ligacdo estabelecida entre o bairro do Harlem, em Nova
York, e os bairros Amaralina e Candeal em Salvador/BA esta relacionado as questdes sonoras
e semanticas, proporcionadas pela interpretacdo dos poemas. Sonoricamente, 0 nome
Amaralina rima com Amarelinha, porém esse bairro ndo tem semelhanga historica e
identitaria com o Harlem. Quanto a semantica, a histéria de transformacao social e politica do
Candeal, em certa medida, se assemelha a historia do Harlem. Assim, a “melhor” tradugdo
afrocultural para o nome do bairro americano seria Candeal. Ja o bairro da Liberdade também
seria um forte candidato ao titulo do poema, mas as questdes socioculturais, politicas e
econémicas do Maciel ganharam mais importancia nessa respectiva sele¢cdo. Logo, a escolha
final pelo nome Maciel ocorreu porque os trés bairros aqui cogitados ndo tinham a dimenséo
simbolica do toponimo “Maciel”, que precisou ser “escavado” para emergir, de modo potente
na traducdo.

A escolha pelo toponimo Maciel surgiu a partir da tentativa memorialista de conectar
os valores historicos, culturais e identitarios do Harlem no Brasil, em especial, em Salvador.
Ao mesmo tempo, em reavivar a memoria dos brasileiros sobre a importancia do local, que
hoje é chamado de Pelourinho®, termo este ofensivo para os afrodescendentes, por remeter ao
instrumento onde os escravizados eram chicoteados. O valor do Maciel para a comunidade
negra, em certa medida, ultrapassa o imaterial, pois foram 0s negros escravizados que, em
grande parte, construiram o patrimonio arquiteténico do bairro, incluindo as ruas, cujas pedras

14 existentes, sdo nomeadas pejorativamente de “cabega de negro”.

% «Q batismo do Pelourinho serve para designar uma area bem mais ampla, formada por quatro locais diferentes:
O Maciel, que ¢ o mais antigo deles; o espago entre o Tabodo e a Igreja da Terceira Ordem do Carmo e o passo.
Alguns dos mais notaveis monumentos arquitetonicos ainda existentes na Bahia — tais como a Igreja da Rosario
dos Pretos, o Palacete do Ferrdo e a Casa das Sete Mortes — diversos outros se encontram a pouca distancia
passos do Largo do Pelourinho, elemento aglutinador de toda aquela regido e seu mais importante ponto de
convergéncia.” (DOREA, 2006, p.230)



108

O nome Maciel® é carregado de meméria afetiva para a comunidade negra que viveu
ou percorreu por ele, principalmente, até a década de 90, periodo que antecede a sua
revitalizacdo e a popularizacdo de seu atual nome, Pelourinho. O Maciel, bem como o seu
entorno, € o berco de fundacdo de uma gama de espacos caros a comunidade negra baiana e
brasileira. Nesse espacgo, levando também em consideracdo a extensdo de seus arredores, ou
seja, 0 Centro Historico de Salvador®, foi onde nasceu o primeiro terreiro de candomblé da
Bahia e do Brasil, o Terreiro 11é Axé llya Nass6 Oka, o CEAO — Centro de Estudos Afro-
Orientais da UFBA, o Liceu de Artes e Oficios da Bahia, onde esta a Igreja do Rosario dos
Pretos, a Sociedade Protetora dos Desvalidos, a UNEGRO- Unido de Negros pela Igualdade,
o afoxé Filhos de Gandhy, o grupo afropercussivo Olodum, o afoxé Filhas de Gandhy, a
banda percussiva feminina Did4, o MAFRO- Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal
da Bahia, o quilombo urbano da Rocinha, a ABRAM- Associacdo das Baianas de Acarajé e
Mingau, o Balé Folclérico da Bahia, a capoeira de rua da Praca do Terreiro de Jesus, 0s
Saldes de Beleza Negra Jho e Oliver, a grife Didara de Goya Lopes e, tantos outros espacos,
onde afro-brasileiros fizeram e fazem historia.

De modo simbdlico, assim como foi elencado os lugares de resisténcia do povo negro
no Maciel, também é possivel destacar a importancia do Harlem como o local de nascimento
da organizacdo negra UNIA- The Universal Negro Improvement Association, onde estd
localizada a universidade negra Columbia, a casa de construcdo de pedra do poeta
renascentista Langston Hughes, a mesquita Malcolm Shabazz (antiga organizacdo Nacdo do
Islam), varias igrejas negras, incluindo a igreja negra mais antiga do estado de Nova York, a
Mother African Methodist Episcopal Zion Church, o Teatro Apolo, os apartamentos Dunbar
(antigas residéncias de, por exemplo, W.E.B Du Bois e Asa Philip Randolph), a galeria Studio
Museum, voltada aos artistas afro-americanos, a casa museu Louis Armstrong, o clube de
Jazz Minton’s Playhouse, a casa noturna de jazz Cotton Club e, uma gama de edificios e

monumentos tradicionalmente pertencentes a cultura negra.

% «“Nos primeiros tempos da cidade, esta via foi caminho dos soldados. Posteriormente chamou-se Rua Maciel
de Cima, com a sua correspondente: de Baixo.” (DOREA, 2006, p.171) Localizada na area de influéncia do
Pelourinho, as ruas do Maciel de Baixo e de Cima tém esse batismo comum originado na figura de José Sotero
Maciel de Sa Barreto, cidaddo importante na antiga Salvador, com direito a “Brasdo de armas no seu solar, que
mais tarde se chamou de Ferrdo”. Aquelas vias foram abertas em local conhecido anteriormente como a Quinta
do Maciel, da qual era Maciel o proprietario, sendo “quinta” ai entendida no sentido que tem em Portugal, de
“grande propriedade rustica, com casa de habitagio”. (DOREA, 2006, p.176)

"0 Centro Historico de Salvador compreende as areas do Largo do Pelourinho, Terreiro de Jesus, Praca da Sé,
Santo Antonio Além do Carmo, Rua Chile, Ladeira de Sao Bento e toda a parte antiga da cidade. Porém,
simbolicamente, grande parte da populacdo baiana chama o Centro Histérico como um todo de Pelourinho, por
conta, em especial, do patrimoénio arquitetonico da regido.
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A partir das relagOes estabelecidas entre os bairros do Harlem e do Maciel, pode-se
inferir que h& um sentido de equivaléncia entre alguns espacos e entidades desses topdnimos.
Por exemplo, o discurso do afoxé Filhos de Gandhy sobre a ndo violéncia na Bahia se
assemelha ao das igrejas negras protestantes, que contribuiram para a formacdo de
organizacOes negras também defensoras da ndo violéncia. Além disso, o papel acolhedor e
zelador das igrejas negras afro-americanas igualmente se confunde com as préticas do
Terreiro 11é Axé lya Nassd Oka, a Igreja do Rosario dos Pretos e a Sociedade Protetora dos
Desvalidos na Babhia.

Atualmente, as entidades aqui destacadas representam os baobas da cultura negra,
principalmente para as comunidades onde estdo inseridas, pois, quando o Estado se fez
ausente para esses individuos, foram essas organizacdes que cuidaram deles, ndo so fisica,
mas também psicologicamente. Foram essas entidades que amenizaram o processo de
marginalizacdo da comunidade negra, ao passo que elas contribuiam, de alguma forma, para a
sobrevivéncia e a criacdo de renda dessas pessoas. Logo, rememorar esses espagos e
organizagbes implica em, simbolicamente, reterritoriarizar esses lugares e denunciar o0s
diversos apagamentos que tem sido feito neles.

O uso do topénimo nos diferentes lugares aqui discutidos, ou seja, no Harlem e no
Maciel, bem como possivelmente em outros lugares, apontam para, a0 menos, dois cenarios:
um representa a relacdo de identificacdo das pessoas com o toponimo, a partir de suas
relacBes historicas, culturais e identitarias construidas nesses espacgos; 0 outro cenario diz
respeito ao agenciamento que as instituicfes e poder, representadas, mais precisamente, pelo
Estado, condicionam os individuos pertencentes a esses lugares.

Sobre a relacdo do espaco com a sociedade, o gedgrafo Milton Santos (1979)
argumenta que o espaco abarca todas as complexidades da vida social, com énfase para a sua
formacédo social e econémica, as quais sdo afetadas pelo desenvolvimento do capitalismo, em
especial em paises periféricos. A consequéncia da influéncia capitalista, apontada por Santos,
contribui para justificar o desinteresse do Estado na manutencdo das estruturas e relagoes
sociais construidas pelos individuos de determinadas localidades, em detrimento de seu
sucateamento e, por conseguinte, a sua privatizagao.

Ao longo dos anos, a politica de higienizagéo realizada por Estados capitalistas tém
sido feita em bairros como o Harlem e o Maciel. Ambos os bairros, por exemplo, sofreram e

ainda sofrem com o processo de gentrifica(;zio98 arquitetado pelo Estado. A historica

% O termo gentrificagdo, a partir de seu amplo sentido usado na atualidade, serve para denominar o processo de
transformagdo sofrida por alguns centros urbanos das grandes cidades, que ao serem revitalizados, tendem a



110

desapropriagcdo dos moradores desses bairros, e o empilhamento destes em casarbes (no
Maciel) e apartamentos (no Harlem) superlotados sdo formas de exclui-los ndo sé de suas
moradias, mas também de suas raizes culturais e identitarias. No Maciel, inclusive, mesmo
apos o seu tombamento, tornando-o Patrimonio da Humanidade pela ONU- Organizacdo das
NacOes Unidas, na década de 80, ainda é possivel flagrar situacbes de extrema pobreza,
violéncia e tréfico de drogas, causados pela marginalizacdo de individuos negros, fato este
que, muitas vezes, reduz a imagem do homem negro a criminalidade e o da mulher negra a
sexualidade.

No entanto, mesmo com toda a opressdo estatal, muitos individuos negros ainda
resistem nesses lugares e, por consequéncia, sdo a memoria viva desses locais. Eles
contribuem para a valorizacdo desses topdnimos, por fazerem parte deles, com seus
sentimentos de pertenca. A afeccdo dos moradores ou dos ex-moradores desses lugares fica
ainda mais nitida quando, por exemplo, no Maciel, algumas “memorias vivas” corrigem
transeuntes sobre o “verdadeiro” nome do bairro, que é Maciel, ¢ ndo Pelourinho; enquanto
que no Harlem, essas “memorias vivas”, em 2017, se manifestaram contra a tentativa de
novos moradores modificarem o nome do bairro para “SoHa”®”.

Os topbnimos para as comunidades negras aqui destacadas significam mecanismos
ndo so de resisténcia como também de reexisténcia, na medida em que eles resistiram a um
passado violento, mas hoje reexistem para atender as novas necessidades que lhes s&o
demandadas. Muitos dos micro-espacos que compdem os topdnimos do Harlem e do Maciel,
inclusive, ja ndo existem mais no seu formato inicial. Atualmente, alguns deles abrigam novas
ocupacdes que, de algum modo, dialogam com os anseios da comunidade negra. Além disso,
as manifestagdes politicas e culturais iniciadas nesses bairros, hoje em dia, podem ser
identificadas nos mais diferentes espacos, tanto do Brasil e dos Estados Unidos quanto de
outras partes do atlantico.

A traducdo afrocultural de topbnimos, nesse sentido, faz-se pulgente para a
continuagdo do processo de fortalecimento das comunidades negras no atlantico negro. Esse
tipo de praxis tradutoria surge a partir do entendimento sobre a necessidade de reivindicar o
sentimento de pertencimento dos afro-brasileiros, que por serem, a principio,

desterritorializados, como os demais afrodiasporicos, tém na nomeacdo um direito adquirido,

afastar os antigos moradores do local, por causa das novas configuragdes, principalmente financeiras e elitistas,
desses locais.

% E possivel acompanhar a discussdo sobre a tentativa de mudanga do nome do Harlem para SoHa na referéncia
a seguir: THE NEW YORK TIMES. SoHa in Harlem? The Misguided Madness of Neighborhood Rebranding.
Disponivel em:  https://www.nytimes.com/2017/07/06/nyregion/soha-in-harlem-the-misguided-madness-of-
neighborhood-rebranding.html>. Acesso: 28 Maio 2018.



https://www.nytimes.com/2017/07/06/nyregion/soha-in-harlem-the-misguided-madness-of-neighborhood-rebranding.html
https://www.nytimes.com/2017/07/06/nyregion/soha-in-harlem-the-misguided-madness-of-neighborhood-rebranding.html
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do qual ndo se pode abrir mdo, mesmo porque a prética da atribuicdo de nomes é um
mecanismo de dominacao, historicamente usado contra esses individuos.

Portanto, a traducdo do topbnimo Harlem por Maciel se configura como um ato
politico e ético, em resposta as tentativas homogeneizantes e higienizadoras das diferencas
culturas e identitarias, em especial, a negra. Ademais, para a traducéo transatlantica, o ato de
reexistir através dos topdnimos também implica em afirmar que, parafraseando Maya

Angelou, eles acham que perdemos, mas n6s achamos que ganhamos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Do tambor a traducdo, eu continuo tocando.

Hilda Franca

A traducdo da poesia e do ativismo politico negro-feminista de Maya Angelou foi
realizada nessa dissertacdo, considerando os diversos fatores implicados na construcdo de
uma poeta afro-americana. Para tal, foi produtivo para essa pesquisa realizar um estudo
aprofundado no campo da literatura e da politica negra dos Estados Unidos e, posteriormente,
uma discussao sobre o campo da traducéo de textos afrodiaspéricos no Brasil.

O percurso escolhido para a escrita desse trabalho configurou-se como um ato
genealdgico, na medida em que buscou destacar e mapear os possiveis fatos e personalidades
iconicas do ativismo poético e politico dos afro-americanos. Assim, em um primeiro
momento foram apresentados alguns sinais e registros da identificacdo da poesia negra nos
EUA, ao demonstrar a singularidade das expressfes desses individuos que, embora tenha sido
pouco documentada, contribuiu para o surgimento de demais sujeitos e trabalhos poéticos,
como 0s consagrados no periodo do Harlem Renaissance.

Em um segundo momento, foi levantada a problematica acerca das concepcdes
preconceituosas sobre a existéncia da poesia negra, a principio questionada por individuos
brancos e, em seguida, por negros, sobretudo os homens. Essas indagacdes foram melhor
respondidas a partir da consideracdo de que a literatura negra ndo € estatica, pois ela atua
através dos eixos da ética e da negritude, os quais, em conjunto, tendem a deslocar estéticas e
temas que estavam a margem para um centro de visibilidade e audibilidade. Essa praxis
subversiva ganhou visibilidade, em especial, no final da década de 60 através da escrita de
escritoras negras como Toni Morrison, Maya Angelou e Alice Walker. Todavia, € preciso
ressaltar que essas autoras seguem uma tradicdo de escritoras negras, iniciada por Lucy Terry,
Phillis Wheatley, Frances Harper e Zora Neale Hurston, por exemplo.

No terceiro e ultimo momento da dissertacdo, houve o enfoque sobre a escrita poética
de Maya Angelou, a partir do didlogo com sete poemas do livro Just Give Me a Cool Drink of
Water ‘fore | Diiie, publicado em 1971. Desses poemas, foram selecionados cinco a serem
criticados e traduzidos, de acordo com o que eles possibilitam e, também, baseado nas
discussdes a respeito da poténcia da traducdo de textos afrodiasporicos no Brasil.

A poesia de Maya Angelou é tdo diversa quanto a sua trajetoria multifacetada.

Entretanto, os seus poemas apresentam algumas caracteristicas que os conectam, seja pela sua
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forma seja pelo seu contetdo. Na realizacdo das traducdes dos poemas escolhidos, foi preciso
focar em aspectos especificos, pois € comum que o tradutor, ao realizar uma traducdo, dé
énfase a algumas caracteristicas em detrimento de outras. Sobre esse fato, o teodrico de
traducédo literaria André Lefevere (1992) argumenta que se o tradutor optar em priorizar a
rima e a métrica, por consequéncia, ele ird negligenciar a sintaxe e o conteddo do texto
traduzido, mas o oposto também pode acontecer.

A inevitabilidade de uma possivel perda ou ganho presente nas escolhas tradutorias,
destacadas por Lefevere, acorre nesse trabalho do modo descrito a seguir: no que tange a rima
e a métrica, ndo foi possivel manté-las na tradugdo, todavia elas foram analisadas e
identificadas de acordo com as suas fun¢Bes nos poemas; ja a sintaxe naturalmente sofreu
uma pequena alteracdo por causa da cultura da lingua portuguesa, que é organizada de modo
distinto da lingua inglesa; quanto ao contedo, houve uma cuidadosa analise sobre os sentidos
dos poemas, mas também o didlogo deles com a cultura afro-brasileira.

A forma e o contetdo dos poemas de Maya Angelou, selecionados para serem
traduzidos, conectam-se através de suas cargas culturais e identitarias, por suscitarem uma
politica racial, poeticamente construida com base nas escrevivéncias da autora, que era
considerada a testemunha lirica da Jim Crow. Tais experiéncias contribuiram para que
Angelou imprimisse em seus poemas alguns mecanismos de reexisténcia usados de forma
recorrente pelos afrodiasporicos. Sendo assim, é possivel inferir que os individuos afro-
americanos reexistem nos poemas de Maya Angelou a partir do levantamento de trés
questdes: o realismo presente na descricdo de lugares e acontecimentos, a escrita poética em
primeira pessoa como um ato performatico e, a estética do jogo duplo. Esses mecanismos
significam, ao mesmo tempo, as estratégias poéticas de Angelou e os desafios enfrentados
pelos afrodescendentes.

O uso do conceito de reexisténcia para a analise e traducdo dos poemas de Maya
Angelou foi de suma relevancia para esse trabalho, ndo s6 porque ele esta presente na cultura
afro-americana, mas também na afro-brasileira e na afrodiasporica de modo geral. Porém, em
certa medida, os afrodiasporicos se diferem quanto ao modo de reexistir por causa da
configuracdo sociopolitica a que foram expostos, ou seja, 0s contatos com as demais culturas
encontradas em seus paises, as barreiras estabelecidas pelas estruturas de poder, os fatores
geograficos, os religiosos, entre outros.

Os aspectos distintivos entre os afro-americanos e afro-brasileiros representaram
justamente os pontos desafiadores das tradugdes, porque requisitaram um maior

aprofundamento nas duas culturas. No entanto, como resultado dessa busca por uma
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equivaléncia entre esses dois povos, foi possivel, por exemplo, destacar a importancia dos
toponimos para eles, a luta feminista da mulher negra contida na imagem de uma empregada
doméstica, o enegrecimento dos afrodiasporicos a partir do sentimento de pertenca a um seio
negro e, a sensibilidade inaudita dos combatentes da liberdade negros, bem como a estreita
relagéo entre eles.

No tocante a outros resultados das traducdes, a tentativa de fazer relacionar os herois
negros do poema My Guilt com os herois negros brasileiros, por exemplo, contribui para a
realizacdo de uma reflexdo acerca da histdria brasileira e de suas representacées, seja na vida
real seja na literatura. Ademais, 0 gesto presente na mudanca dos nomes desses herdis
também objetivou diminuir a discrepancia entre o canone branco e negro brasileiro, no que
diz respeito a circulacdo e interconexdo das literaturas afro-diasporicas no campo de traducéo
do Brasil.

A realizagdo desse trabalho, engajado académico e politicamente, e escrito por uma
tradutora negra, surge como mais uma contribuicdo para a traducdo de textos afrodiaspdricos
no Brasil, os quais, durante muito tempo, foram invisibilizados pela traducdo hegemonica
brasileira, ao cercear e higienizar a poténcia comunicativa desses textos. Dessa forma, as
traducdes e criticas dos poemas de Angelou, aqui realizadas, juntam-se as novas vozes que
tém emergido no campo da tradugdo negra no Brasil e, sobretudo, que tém destacado a
importancia desses trabalhos estarem sendo feitos por mulheres negras. A respeito desse fato,
as escritoras do livro de traducdo afrodiasporica, Traduzindo no Atlantico Negro,

argumentam:

A tarefa da traducdo afrodiaspdrica pode ser pensada como funcéo articuladora a
existéncia da tradutora negra, na medida em que nossas subjetividades sdo
produzidas de modo visceralmente ligado as questdes, experiéncias e perigos
afrodiaspéricos, onde quer que essa tradutora se encontre no mundo poés-
escravocata. As habilidades linguistico-culturais se entrelacam, intensamente, a
vivéncia subjetiva que marca o exercicio da tarefa da traducdo com nossos corpos,
memérias e afetos. Se entendemos que os enunciados e discursos produzidos pelos
textos da didspora negra performam uma comunicabilidade de experiéncias entre
seus diversos pontos, a tradutora negra funciona como aquela pessoa que traz
consigo a possibilidade de enxergar, sentir, pensar a diferenca intercultural dessas
experiéncias exatamente ali onde superam as barreiras linguisticas, em pontos de
conectibilidade inscrito nos corpos e subjetividades de quem as traduz.
(CARRASCOSA, 2017, p.27)

A traducdo afrodiasporica realizada por uma mulher negra, em primeiro lugar, sinaliza
que o texto traduzido possui mais possibilidades de conter informac6es sobre a cultura e a

identidade dos povos a serem traduzidos, porque essa profissional traz consigo a experiéncia
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de alguém que ocupa, historicamente, a base da piramide social dos paises pos-escravocratas.
Em segundo lugar, esse tipo de traducéo aponta para o efeito do ato tradutdrio na vida dessas
mulheres, as quais se performam com as traduces realizadas, na medida em que fazem suas
subjetividades se comunicarem com o0s aspectos linguisticos e culturais dos textos.

As tradutoras negras brasileiras tém traduzido por uma necessidade, a necessidade de
se comunicarem com outras culturas afrodiaspdricas, das quais possuem pontos de
identificacdo, quer advindos da dor quer da alegria de pertenca a cultura negra. Essa espécie
de necessidade, que também reflete um ato de sobrevivéncia cultural e identitario, faz-se
recorrente na vida dos afrodiaspéricos, por isso o trabalho de traducgdo que eu fago aqui pode
ser considerado similar ao que Angelou fez ao escrever 0s seus poemas, embora, no caso da
poetisa, simbolicamente, ela tenha feito uma traducéo entre os signos da mesma lingua.

A tradicdo tradutoria praticada pelos afrodiasporicos é algo tdo caro a estes que ela
pode, inclusive, ser interpretada como um gesto fundador, se pensarmos, parafraseando a
intelectual Geri Augusto, que 0s orixas precisaram traduzir suas culturas africanas quando
chegaram ao Brasil. Essa compreensdo, baseada numa resisténcia religiosa, imbricada na
mitologia afro-brasileira, conota que a traducdo também ¢é ato de reexisténcia.

Nesse sentido, é a partir da ideia de traducdo como um gesto de reexisténcia que eu,
como tradutora negra afrodiaspérica, que vive a experiéncia diaria de ser mulher negra no
Brasil, realizei esse trabalho. Todavia, minha préaxis tradutdria ndo ocorreu visando apenas
fins académicos, mas também fins pessoais, que contribuiram para, ao fim dessa producéo, eu
poder afirmar que ela estad parcialmente nas linhas aqui esbocada, pois como acontece ap0s o
consumo de uma fruta com carogo, 0 seu sumo esta todo em mim, restando aqui apenas 0s

residuos desse gesto.
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ANEXO A

Poema Bars Fight de Lucy Terry

August "twas the twenty-fifth,
Seventeen hundred forty-six;

The Indians did in ambush lay,

Some very valiant men to slay,

The names of whom I’ll not leave out.
Samuel Allen like a hero fout,

And though he was so brave and bold,
His face no more shalt we behold
Eteazer Hawks was killed outright,
Before he had time to fight, —

Before he did the Indians see,

Was shot and killed immediately.
Oliver Amsden he was slain,

Which caused his friends much grief and pain.
Simeon Amsden they found dead,

Not many rods distant from his head.
Adonijah Gillett we do hear

Did lose his life which was so dear.
John Sadler fled across the water,

And thus escaped the dreadful slaughter.
Eunice Allen see the Indians coming,
And hopes to save herself by running,
And had not her petticoats stopped her,
The awful creatures had not catched her,
Nor tommy hawked her on the head,
And left her on the ground for dead.
Young Samuel Allen, Oh lack-a-day!

Was taken and carried to Canada.
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ANEXO B

Poema On Being Brought from Africa to América de Phillis Wheatley

‘Twas mercy brought me from my Pagan land,
Taught my benighted soul to understand

That there's a God, that there's a Saviour too:
Once | redemption neither sought nor knew.
Some view our sable race with scornful eye,
"Their colour is a diabolic die."

Remember, Christians, Negros, black as Cain,

May be refin'd, and join th' angelic train.



ANEXO C

Poema Bury Me in a Free Land de Frances Harper

Make me a grave where’er you will,
In a lowly plain, or a lofty hill;
Make it among earth’s humblest graves,

But not in a land where men are slaves.

| could not rest if around my grave
I heard the steps of a trembling slave;
His shadow above my silent tomb

Would make it a place of fearful gloom.

I could not rest if | heard the tread
Of a coffle gang to the shambles led,
And the mother’s shriek of wild despair

Rise like a curse on the trembling air.

I could not sleep if I saw the lash

Drinking her blood at each fearful gash,
And | saw her babes torn from her breast,
Like trembling doves from their parent nest.

I’d shudder and start if I heard the bay

Of bloodhounds seizing their human prey,
And | heard the captive plead in vain

As they bound afresh his galling chain.

If I saw young girls from their mother’s arms
Bartered and sold for their youthful charms,
My eye would flash with a mournful flame,

My death-paled cheek grow red with shame.
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| would sleep, dear friends, where bloated might
Can rob no man of his dearest right;
My rest shall be calm in any grave

Where none can call his brother a slave.

I ask no monument, proud and high,
To arrest the gaze of the passers-by;
All that my yearning spirit craves,

Is bury me not in a land of slaves.
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ANEXO D

Poema To a Husband de Maya Angelou

Your voice at times a fist
Tight in your throat
Jabs ceaselessly at phantoms

In the room,
Your hand a carved and
Skimming boat
Goes down the Nile

To point out Pharaoh's tomb.

You're Africa to me
At brightest dawn.
The Congo's green and
Copper's brackish hue,
A continent to build
With Black Man's brawn.
I sit at home and see it all

Through you.



ANEXO E

Poema The Calling of Names de Maya Angelou

He went to being called a colored man
after answering to “hey, nigger.”
Now that's a big jump,
anyway you figger.

Hey, Baby, watch my smoke.
From colored man to Negro,
With the N in caps,
was like saying Japanese
instead of saying Japs.

I mean, during the war.
The next big step
was a change for true,
From Negro in caps
to being a jew.

Now, sing, Yiddish Mama.
Light, Yellow, Brown
and Dark-brown skin,
were okay colors to
describe him then.

He was a Bouquet of roses.
He changed his seasons
like an almanac.
Now you'll get hurt
if you don't call him “Black.”

Nigguh, I ain't playin’ this time.
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