MARQUES:

‘STUDO DA “TRANSICAO” ORNAMENTAL

a0 Instituto de l.m da: Universidade Federal da Bahia




'

L Citfon 2 2t}

0 TFICCIONISTA XAVIER MARQUES :
UM ESTUID DA "TRANSIGAO" ORNAMENTAL




UNIVERSIDABE FEDERAL
DA BAHIA
Ingtituto de L.etras
BIBLIOTECA

Ree. . 8736

DAV EETESTY SFARTATLEEES
Jesus David Salles de Souza

O FICCIONISTA XAVIER MARQUES:
UM ESTUDO DA"TRANSIGAO!" ORNAMENTAL

- Tese apresentada ao Instituto
de Letras da Universidade Fe- :':‘_'i-f;i

deral da Bahia para o concur- :

so de Professor .Assi'sf:ent__e',;?qo_; b i

Departamento de Verndculas. 5

. -




BA-00019992-0

UNIVERSIDADE FEDERAL DA B/CHlA
TOMBAMENTO PATRIMONIA

N°_2_:' L’S’é.}h)ata- 0 [‘1’ 105- 0200 .




En nendria de EUGENIO GOIES (1897-1972),

cujo incentivo fez surgir este estudo,
¢ para o i DR
LICIA D0 PRATO VALLADARES = = ==
¢ os ESTUDANTES DE LETRAS e




0 sr. Xavier Marques &, no romance, talvez
o escritor mais distinto entre os escritores
provinciados, e mesmo um dos mais distintos en
tre os escritores do género no Brmsil.
- JOSE VERTSSIMO, 1903%L)

Se elc encarasse as coisas Por wum prisma
mais seu, de cor mais definida, como aconteceu
com Alencar, ou ainda se tivesse uma filosofia
superior como tem, mas menos neutra, marcada
com mais cunho prdprio, como se dava com Macha
do dec Assis, ainda maior fora seu nérito e mais
Possibilidade ele tivera de impor-se ainda em
Vi daletes

- NESTOR VICTOR, 1915 2)

«+Xavier Marques /possuiu/ a mentalidade
de diletante, de quem nfio se deixa empolgwrrem
Possulr pelas 1de1gs e prefere brincar eom
elas, borboletear entre todas, nfo se fixando
" em nenhuma. (...) sem querer ver que hd /na 1i
teratura/ mais do que um prazer.

_LUCIA MIGUEL PEREIRA, 19503’

Reabilitg-lo incondicionelmente tem, . yor
tudo isso, ares de quixotismo digno de melhor
causa; mas compreendé-lo em sua situacfo histd
rica ¢ tarefa que o critico de hoje pode e de-
ve tentar. "

- ALFREDO BOSI, 1966
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SINOPSE

Estudo dos recursos expressivos e da visﬁoédelmum
do na obra de ficgfo de Xavier Marques (1861-1942)i Seu

2/’

propdsito & demonstrar que, scndo precdrio e dinsuficiepn

te o conceito de "transigio sincrética" que a ela se tem

g
x5 3

oferccido, essa obra se caracteriza por acentuada orna-
nontalizaglo estilistica e ideoldgica. S




CONVENGOES

Referem-se aos textos citados nas Partes I e II. Os
nimeros que se seguem, s3o das paginas. Para conhecimento da
edigfo citada, vide a Bibliografia - 1. Fontes Primdrias.

.......

SH seeeeso Simples Histdrias

FB eeseses Una Familia Baiana

BC eesveee O Feiticeiro (Refundic¢Zo de Boto & Cia)

BC, 1897.. Boto & Cia, cdig3o 1897

.......

JJ <esssss Jana e Joel (Praieiros I)

HO ;gg:.,é Holocausto

MR .veeses Maria Rosa & O Arpoador (Praieiros II)

BM ...ee.. A Boa Madrasta

Nfo sZo feitas citacdes textuais dos livros A Cidade
Encantada e As Voltas da Estrada.



PERSES R ARCINE0

1 Francisco Xavicer Ferreira Marques, ou mclhor, XAVIER MAR
QUES (nome literdrio do ficcicnista, pocta e ensafsta bg
ianc que viveu de 1861 a 19%2), gozou en vida, nacional-

mente, de un prestigio literdric aprecidvel. Essc prestigio po-

de ser considerado sem paralelo dentre os escritores baisncs a

cle contcmporincos ou antepassados — cxectuando apenas Castro

[dves (1847 - 1871), Ruy Barbosa (1849 - 1923) ¢ Lifrénio Peixo-

to (1876 - 1947). Nfo serd .precciso indogar se houve outros  en

situeg®o similer, porque n% ¢ a aferigfo da gldria vE per se-
culun (nem sempre per secula seculorwi) aquilo que queremos des

tacar para que Xavier Marques fique situado entre os "famosos".
Nossa primeira afirmag®o intenta, isto sim, salicntar que en vi
da ele gozou de wn renoric € un reccnhecimento literdrios somen
tec comparéveis acs de uns poucos, a cronica da época o atesta.

A segunda afirmeg®o, por seu turno, dird o inverso. Mes-
mo antes de sua morte, mas incequivocamente depois dela, Marques
passou ao rol dos "escritores de segundo plano', aceito em con-
senso geral como "romaoncista mecnor" oulfigure significativa en-
tre os académicos", esses ¢ outros quolificativos trivialmente ce
reserva para litcratos que, incgina-se, sé s¥o do intcresse de
csquisitos apreciadores de velharias e/ou dos historiadores 1li-
terdrios (estes, por obrigagfo). Com efeito, Xavier Marques caiu
no esquecimento. Da sua vasta obra de ficgRo, somente duas edi
¢Ses de um mesmo livro seu, Praieiros, apareceran ncstes 31 aros
que passaram depois de sua morte (e uma delas precisou do patro
cinio oficial). Nas anfliscs sobre sua ¢época literdria, tem si-
do incluido ne categoria dos autores complemcntares; ¢ muito pi
or tem sucedido nas historiografias gerais da Litératura Brasi-
1eira; onde sd nominaolmente tem escapado do desvdo reservado pa
ra escritorecs vizinhos 2 volatizag®o denominada “e outros".

.Sen dyvida, um contraste. Fame em vida, desconhecimento
depois. Por que motivo ?



Bxplicar as rozfes do esquecinmento, certamente serd neis
fécil e agraddvel. Serd tonto mois fdcil se tiver a énfase sadin
que transparece de boa parte des andliscs sobre o Modernisro bra
sileiro — e scobre quecn veio depois dele. Afora tantas outras
transfornagies no plano da comunicac¥o, do gosto, des pa dr
estéticos ¢ das aspiragdes ideoldgicas que — en boa hora — o
Modernismo propiciou, dclc surgiu tambdém ¢ conplexo de confianga
pré-reelizada que possuem todos aqueles que, de un enfoque modex
nista, olhom para os escritores negados pele Modernismo. B Xevi-
cr Marques, inapclavelmente, fol wa dos justigados pela Revolu-
¢fo Modernistasa.

Mas, ¢ as razdcs do renome ¢ do aplauso en seu tempo? NEo
scendeu Xavier Marques otdé a notoriedade acadCmica brasilcira 2
Lpesar de apegado o provincia e n¥o tendo tentos leitores quan-
tos teria, contfo, se vivesse na Capital Federal (como acontcceu
com Coelho Neto ou Afrfnio Peixoto, parceiros seus de estdtica e
destino literérig), por que razdes foi aplaudido pela critica de
sua época ¥

Tais perguntas podem ser tomadas como o ponto-de-partida
que nos trouxe a estc trabalho, desde wn distante 12 de outubre
de 1968, quando, por carta, o escritor Rugénio Gomes nos incenti
vou a estudar Xavier Marques ¢ sua época literdria, se quisésse
mos obter respostas verdadeiras. Por isso mesmo, a atengZ®o Unica
a0 romancista em sua época; prccurando nfo 1nturprcth-lo sob um
prisma estético ¢ sob os valorcs da visfo-de-mundo de hojc (espe
cialmente, procurando elidir os nosscs prismas ¢ valores), esta
¢ a postura fundmmental que tentaremos guardar por todo o tempo,

no cestudo quec sc sggug,a fim de compreender porque Xavicr Mar-
ques (¢ poderia ser Coclho Neto, Afrénio Peixoto ou outro roman
cista de sua dpoca) obteve prestigio litersd rlo, aplauso da criti
ca ¢ atencio dos leitores. Em poucas palavras, Procuraremos Com-
preender Marques e sua época literdria por si mesmos.

2o Una circunsténcia historiogrdfica cxplica os motivos que

nos levaram a cstudar detidemcente a obra ficcional de Xa-
vier Marques. Esperando levar a cabo (e vird csse dia) o cstu do
da trajetdria geral da ficgFo clusiva a paisagen fisica ¢ humana

da Bohia, deparamos, logo de comego, com um foto inconteste (sal

alal



vo descoberta supervenicnte): Xavier Marques foi quen primeiro in
tegrou ficcionaluente a geografia ¢ os personagens da Bohia cn
ronances ¢ contos, fundando ume tradigio temdtica. Ademais, e
princira obra de ficgle significativa da literatura na Bohia. Doe
senvolveu-sc de 1886 2té.1936, em oito romances e quatro coletd —
ncas de contos ¢ novelas. Afora os romences histdricos, essa obra
obronge peisagens ¢ personagens de Salvader ¢ do Reclncavo, envol
vendo desde o classce alte e nédia urbenas até os ritos afro-brasi
lciros, o vida praicira ¢ o ciclo da cana-de agucer na Bchia.

4 partir dequela circunstincic c da significagfio pelativa
da obra morquesiana, intentamos scu cstudo enm cardter vertical
procurando, j& agore, analisd-la nun approach que procurasse cn -
tcender o grau 1 de harronic cntre sua expressio cstilistica ¢} a
dpoca lltcrqu. ot que cla se situa, dos finais.de penultima déea
da do scc. X TXSa té \ terceira addcada do séc, XX. Coincidentemente,
¢ esse o periodo que 2 historiografia.leterdria brasilcira tem de
noninado de "transigfo ¢ sincretismo"

So Foronm trés, naturalmente, as ctapas construtoras deste es-
tudo: a pesquisa propriemente dita, a anélise da obra de
ficgB0 de Xevier Marques ¢ a redagfo do texto que sc segue.

. prineira, levantamos & bibliografia de Marques, seus els
nentos biogrificos e o bibliografia de quentc se escreveu sobre
homer: e obra. Houve a intengfo de ser cxaustivo, nesse terceiro as
pecto;mns o interessc especial da pesqguisa incidiu sobre o que
se escreveu conbemporancarente a publicac#io da obra marquesiana.

Na segundo etapa, procedemos ao fichemento sistemdtico dos
clenentos conprobetérics oferecidos pcla gbra em si mesma, & par—
tir de coordenadas rcferenciais de época, cm dois niveis: o da cX
pressfo estilistica (linguagem, figuras de cstilo, técnica frasal,

etc.) ¢ o da visfo-de-rundo (ou cosmovisfio ou Welbanscha 5
Finalmente, na redacdo do texto, com o corpus definide na
fose anterior, intentamos a andlise compreensiva da constante

expressivas ¢.da visfo-de-mundo, apresentando-as Gl sua realidade
comprobatdria. N#o deixamos de nos preocupar, sempre, com a inter
ferénecia que, sobre cssa andlise, poderia exercer a nossa prdpria
sensibilidade, o nosso préprio gosto literdrio, ou nossa visfo-de
rundo - cmbora saibamos que o método objetivo depara sempre, as

12



veg s inconseéientemente com os bias do analisV¥a que se debry
ca sobre a criagfo humana. Mas afirmamos, até onde conv homem
é nos possivel afirmor: nossa proposicio fundemental foi conhe

v B A < ~ ’ ¥
cer Xavier Marques como egle €, e ndo como ngs, da segunda meta

i\

de do século XX, o v~mos?

Ha que obs orvar meSHo Que€ NOS parega supérfluo, que evi
tamos, mesno na Conclugao; fazer uso de argumentos que hoje P2
reezm saltor a vista para a veloragfio negativa, o menoscabo ou
o julgemento prejudicado pela aprimoramento dos conheciientos hu
ranos. Texar Merques de.escritor mcnor,superficial' alicnado,
cansativo, insosso, etc., ¢ uma atitude compulsivamente tenta-
dora para nossa sensibilidade estética., De fato, excluindo al
cuns momentos narrativos, certos problemas langados pelc romon
cista e o aspecto da documentagfio localista da Bahia, noso s
to literdrio logo quer rejeltar o ficcionista dec Jana e Joel

As Volkas da Estrada. Mas o fez o homen da belle-épogue ? Ndo,

seguramente nfo.
\

Por esse motivo, o valor gue emprestamos a bibliografia
2,

contemporfnea a obra, nas citagdes do texto ou das notas, n#o

equivale a "argumentos de outoridade" (excetuando o texto de
Nestor Vietor, na epigrafe geral). SZo, exempla armente, um Te-
forgo as posigBes que aferimos em Marques, no sentido de sali
entar o louvor que recebeu e ampliar.a caracterizagfo situada
de seu estilo, de sua visfo-de-mundo. Seus, decerto, mas n#o
somente. Daf que, afora este ou aquele autor de nossos dias,Ig
corrido para aclarar ou ratificar nossos argumentos, sejam ape
nas da prdpria época as citagdes das Partes I e II, quase sem-
pre apenas da época de publicagfo de cada uma das obras de figc
c%o, ou de suas reedigfes. (Em alguns casos, serd visto, os ax
gumentos da critica sfio vasados nume linguagem t8o ornanental
que, eles prqprlos, comprovam o qué dizemos sobre Harqubs)

L

EN G SRt dito,; Xavier Marques serd estudado em si NCSHO,
vale dizer, apenas em sua obra literdria, como expres-
sdo de sua época. Essa obra informard, na Primeira Par-

te, sobre os "processos expressivos da ornamentalizagice, na

Se{unda Parte, sobrec "o ruflnamcnto ornamental como visHo-de-

mundo" .

13



0 cstudo envolverd todas as suas obras de ficgio excluidas
trés — Pindorama, O Sargento Pedro ¢ Terraos Mortas. As duas pri-

neiras, adientemos, por sc tratarem de romances histdrices, onde,
de acordo com & problemitica a ser levantada, teriomos que apali-
sar problemas de orden histdrica (inclusive de comparctivismo 1i-
terdrio, quanto 2o anacronismo dessc.romance histdrico) que esca-
pamm ac fmbito essencial desse estudo. Mas, no plano do  pProcesso
expressivo; as conclusics o que chegaremos podenn ser transpostas
para ombos. A terccira obra, Terras Mortas, foi cxcluida tanto mr

ser livro notoriamcentc dc ocaso, como por se distanciar dos .pro-
blenas de época ¢ de paisagenm o que se prende Xavier Marques. Ade

RSt . ’ e 3 < P = P ey
nais, essc livro ¢ uwaa obra que, sc¢ incluida na presente analise,
ofercceria dois riscos: o primciro5 rorxr jé scr saliente no panorg
ma literdrio ¢ cultural brosilceiro, en 1936, a predonindncia  da
cstética modornista; do regionelismo do Recife, do Romance de 303

~

equivale a dizer que Marques estaria "consciente" de sua propria.
defasagen e, suponos, seria influcnciado por isto; segundo riscos
o de analisar uma ficg®o felscada pela desvinculag8o do escritor
daquilo que sempre constituiu sua paisagems: Selvador ¢ o RecOnca-
vo Baiano. Como disse Eug@nio Gomes, cm O _Romance Brasileiro, Ier

ras Mortas sfo "tcnas de vida sertancja que sd o preocuparanm tal-

- - . . - AL
vez como simples motives llterirlos, quando sua obra capital Ja
estava praticemente encerrada" (1)

Quercmos registrar que todas os citagfes, dos textos de
Marques e da critica, foron atualizados pelc fcordo Ortogrdfico
Brasileiro de 1943, oficinl ¢ vigentc, com as altcragdes advingas
em 1971. Atcndomos; porém, a licho conservadora; ne preservaglo de
fendmenos fondticos e estilisticos originais. Dessc modo, Trespon
sebilizamo-nos pela fixagBo atualizada dos GEXLas!

5« Para que csse estudo pudesse chegar a bon termo, contral
mos, 20 longo de cinco anos, cm Sclvador, no Rio de Janel
ro ¢ em S.Paulo, dfvidas que desejamos agui reconhecer, g
nifestando o nossa gratidfo.

.

L1goMaS, ‘Buglnios "Xavicr Morques. In BUARQUE IE HOLLANDA,Aurd-
lio, ¢oord. O Romance Brasileiro. Rio de Janeiro, O Cruzeiro,1952.
P.258,

14




' Em primeiro lugar, de forma toda cspecial, a D. Ruth Xavi'
er Marques, que colocou 2 nossa disposigio o Arquive Kﬂvicr Mex
ques, com amabilidade excedida em vérios momentos pela genor031~
dade com que nos doou material biblicgrdfico e cmprestou livros
de seu pal para = reprodugio xeroxada, dos primeiros, ou & con-
sulta, demorada, de outros. Os agradecimentos a D. Ruth se fazem
tanto moiores quu“4o avalismos o dispéndio de tempo e  trabalho
que nos seria exigido na pesquilsa (sobretudo no que se refere a
recensdes a cada ua dos livros puollcados), s¢ n2o 1ograssemos
encontrar esse arquive ainda nfo alcangado pela "ojeriza a papel
velho" que, scgundo ilustre escritor baiano, as vidvas e outros
descendentes de intelectuais brasileiros dedicam ao espﬁllq bi-
bicgrifico de seus parentes com "mentelidade antiquada.

Depois, mesmo que infelizmente n¥o sejamos mals ouvidos,
serd preciso agradecer a Bugénio Gomes (1897-1972), por sua cor
respondéncia, na qual ofereceu-nos valiosas sugesties, e .pela cd
pia de quase toda a bibliografia do-que escreveu sobre XMy, co-
mo wi de seus principais estudiosos.

A outro anslista marquesiano, Adalmir da Cunha Miranda,sg
mos gratos pelos seus artigos e de outros criticos, todos publi-
cados en O Bstado de S.Paulo, que chegaram as nossas maos fotocg

piados.

Ao Prof. Luls Viena Filho, além de informagdes esclarece-
doras sobre o homem Xavier Marques e de vérias indicagSes biblig
graflcas, fornecidas durante o curso de 1972 em que buscamcs sua
experiéneia de realizado blografo, deverios a espontaneidade do
gestd de ofertar-nos vasto material bibliogréfico, xerocopiado do
Arquivo da Acadenia Brasileira de Letras.

Ao Prof., José€ Aderaldo Castello, Diretor do Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de S.Paulo, afora o aprendl
zado da pesquisa literdrie, que nos fez seu discipulo desde 0
UCurso sobre o Recdncavo', em 1969, agradecemnos a cdpia xerox in
tegral das duas primeiras obras ficcionais de Xavier Marques.

Por motivos diversos, igualmente essencials para o bon
8xito deste trabalho, agradecemos a colaboragdo dos Frofessores
José Calasans, Carlos Costa, Valentin Calderdn, Cid Teixeira, An
ténio Barros, Hélio Simdes e Newton Vasco da Gama o

Recorremnos, inqmeras vezes, a instituigdes culturais e
quercios registrar seus bons préstimos. Na Bahia,a Biblioteca da
antiga Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da UFBa, onde
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também gozamos do reencontro com amigos familiares; a Biblioteca
sucessora, do atual Instituto de Letras da UFBaj as Bibliotecas
da Academia de Letras da Bahia, do Instituto Geogrifico e Histd
rico da Bahia e do Gabinete Portugués de Leitura. No Rio de Ja-
neiro, a Academia Brasileira de Letras (especialmente seu Arqui,
vo); e.d Biblioteca Nacional (especialmente a Secglo de Livros
Raros), °

Queremos; ademais, agradecer a instituicdes e pessoas que
colaboraram na execugdo final dos 100 (cem) exemplares mimeogra-
fados da edig3o-principe deste trabalho, Ao Conselho Estadual de
Cultura, que doou parte do papel necessdrio a reprodugfio mimeo-
grifica. A Imprensa Universitdria da UFBa, pela impressfo da ca-
pa. A Profa..Bsmeralda Maria de Aragfo, pela normatizagfio biblig
grafica; a D. Ana Maria Barbosa Pereira, pela preparacdo dos ori
ginais mimeogridficos; e por fim, preferivelmente no fim, a Chris
tina, que (muito mais além disso) ajudou a fazer a revisfo das
matrizes mimeogrificas.

A vérias das pessoas mencionadas e a outras, a quem, com
certeza, o anonimato manifesta homenagem mais eloquente, terfa-
mos de fazer agradecimentos por motivos gratamente relevantes.
Mas seria quase indizfvel em palavras o que, como segredou Fer-
nando Pessoa a uma tocadora de harpas, somente quer beijar o ges
to. Desse.modo, bastard apenas salientar a exceléncia da bonda-
de humana.

6o Terminamos como temos feito desde que aprendemos a  li-

gHo de Felipe Nunes, em A Arte da Misicas
"Emende e acrescentc quem souber, e aprenda quem ngo SOy
ber, e todos déem gldria ao Senhor".

Barra-Avenida, 20 Ge sansiro, 1974

Dala
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UM PERTODO SITUADO NA TRANSIGHO




78 0 perfodo literario brasileiro que evolui de 1888-93

até 192230 tem, ainda hoje, desnorteado os estudioms
da Literatura Brasileira., Mesmo quando conscientes e avisados
das modificagOes registradas nos vetores que definiam a ex?
press30 e a sensibilidade literdrias do perfodo precedente -e
explicavam-lhes a evolug3o de maneira totalizada —, eles
n3o logram evitar substituir a linha bdsica vetorial dos re-
gistros anteriores

Idealismo o¥imista »~7N\ . Materialismo pessimista
Romantismo : N7 Realismo/Naturalismo

por virios vetores fragmentantes, que primeiro se opSen e,
a seguir, se interpenetram, se confundem e se dissolvem, sem
que apresentem — como antes.e como depois desse periodo—uma
resultante estrutural bisica. Digamos de outro modo.Enquanto
o Romantismo e o Realismo/Naturalismo sfo compreendidos como
movimentos estéticos e de idéias que possuiram estruturas
basicas dominantes em seus momentos histdricos, quer no es-
trato estético-literdrio, quer no estrato sdcio-cultural, ja
para depois—a partir da dltima década do século XIX e até
a afirmag3o completa do Modernismo — a anjlise dideoldgica,
estética e estilfstica da Literatura no Brasil tende, quase
invariavelmente: a decomoir o periodo em movimentos e corren
teé“coexistentes: miltiplos, oontrastantes, quando nfo desax
ticulados. E, talvez por isso mesmo, essa anilise constata ,
neles, um gradual imbricamento que os abastarda e convenciq
naliza na express3o e na sensibilidade, contrapondo a essa
decadéncia a ascensfo do fmpeto modernista.
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E sintomdtico que a historiografia literdria brasileira
ainda acompanhe .o desnorteamento estético vivido pela prdpria
época literdria. Sim, pela prdpria época. Afora tudo quanby jd
se comprovou (1), esse desnorteamsnto & sensivel, no plano
historiogridfico, na dificuldade de um analista arguto como Jgo
sé Verissimo. J4 em 1912, chamava a atengdo para o problema
que, a seu ver, vinha desde o fim do Romantismo. Asseverando
que depois de 1870 deixara de haver um movimento "“com bastan
te ressalto, cardter e homogeneidade que possamos defini-lo
com um apelido iddéneo", explicava: "Dessas viarias correntes
contraditdrias, e até disparatadas |surgidas na Europa]; que
todas, porém, simuiltaneamente atuaram o nosso pensamento, nZo
saiu, nem podia sair, um composto Unico, e ainda menos coeren
te, como até certo ponto fora no periodo rom@ntico o  espiri
tualismo crist®o ou o puro sentimentalismo"(2).Sabe-se, entre
tanto, que hoje, com melhor perspectiva, a historiografia cul
tural e literdria brasileira j& estabeleceu as diretrizes de
uma resultante estrutural bisica posterior ao Romantismo, ou
seja, o Realismo-Naturalismo, cujos fundamentos, alids,haviam
sido detetados pelo critico de Estudos _de Literatura aoc ang
tar: "O que principalmente distinguiu e afeigoou este = novo
movimento espirittal ou mais propriamente literdrio posterior
ao romantismo, foi o pensamento cientifico e filosdfico (...)
caracterizado pelo preconceito da infalibilidade da ciéncia"(3)

Mas ainda hoje permanece a dificuldade de estabelecer
uma resultante estrutural bdsica para o perfodo que medeia o
(j4) compreendido Realismo-Naturalismo e o geneticamente pro
gramitico Modernismo. Persiste com imprecisfio semelhante aque
la vivida por Verissimo ao denominar precariamente o apogeu
cientificista como "Modernismo". Apesar de o prdprio Verissi
mo ter sugerido um ponto-de-partida para que se chegue a fal
tosa resultante estrutural bdsica do perfodo 1888-93 / 1922-30:
Para sair da dificuldade sem, por iludi-la, cair no erro de
dar a esta fase de nossa literatura algum apelido desproposi
tado; parece que o meio mais seguro é lhe yerificar a inspira

¢80 ou.a idéia geral e motriz e consoante ela denomind-
1a" (%), Intentar situar essa "idgia geral e motriz"  consti

tul, parece-nos,o roteiro para que se chegue ao problema da
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vis3o totalizada. Porque, de fato, a historiografia brasileira

tem sobrepairado o perfodo com definigSes precdrias e, ainda
L . o . . . 3

guando lucidas, insuficientes.

Precgria e insuficiente; acrcditamos, redunday; caracte
rizar este (ou qualquer) periodo literdrio coro"transicgHo"(5),
como "de transigZo e sincretismo"(6), ou, ainda na mesma -tdni
ca perspectivamente cronoldgica, como "pré-modernismo"(7). Ade
mais, na maioria das vezes, tem ficado evidente que a historig
grafia opta pela divisZo do periodo em movimentos e"correntes"
coexistentes, ou tendéncias "de fim-de-século", ou "transicZo!
como uma tentativa metodoldgica que procura sanar sua prdpria
dificuldade diante de um problema, que (isto nfio se discute)
é realmente singular. Bem a exemplifica Afranio Coutinho,e n3o
seria, no caso, o melhor exemplo. Ele assevera que o Impressig
nismo constitui, na fase em quest¥o, ."um perfodo  estilistico
com sua individualidade bem marcada'. Contudo, além de admitir,
no periodo, a presenga simultanea nfo-predominante do Parnasig
nismo e do Simbolismo e que "nenhum tendo conseguido afastar o
outro, penetram ambos no século XX', reconhece ainda "a  difi
culdade de isold-lc /o Impressionismo/ completamente do Realis
mo-Naturalismo, no seu inicio, e do Simbolismo, no outro extre
mo"(8) s

A consequéncia prdtica da tentativa de solucionar o pro
blema pela multifacetagio do periodo é, portanto?compreensf%éﬂ
De um lado, vemos que o Romantismo e o Realismo/Naturalismo bra
sileiros constituem movimentos estéticos gerais satisfatoriamen
te estudados e compreendidos, no sentido de que se estabeleceu
uma vinculacdo estrutural harmoniosa, da parte majoritdria da
manifestacdo literdria da época com o idedrio estético e cultu
ral desta mesma &poca. No entanto, do outro lado, vemos gue oS
estudos relativos as correntes em expressdo no periodo  subse
quente (desde a antinomia ideoldgica Simbolismo/Parnasiani smo
até, cronologicamente, o Modernismo) n3o alcangaram vincula-las
— de forma totalizada — ao zeitgeist -cultural e a um ided
rio estético comum nos aspectos bdsicos. Daf, serem ainde pax
ciais, contrastantes, horizontals nos conceitos caracterizadg
res das aspiracSes e/ou da realidade estética global do perio
do (9). Quando n¥o sfo confessa e constrangidamente impreci
sos, como aconteceu (logo se explica) com o excelente estudo
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0_Pré-Modernismo, de Alfredo Bosi (10), que é, a propdsito
€ enl nosso entonder; aquele que mais se aproxima de uma uni
vocidade conceitual global do perioco, levantada da prdpria
expressfo estético-literdria dos escritores em analise.

Certamente sc terd avaliado que nfio estamos desfavore
cendo essa especifica insuficiéncia da nossa historiografia
literdria. Ao contrdrio: ela ¢ pertinente. Até porque a com
plexidade do problema requer ctapas compreensivas; elucidati
vas, propiéiadoras do estudo sistematizadamente unfvoco  do
perlodo 1888-93 / 1922-30, Assim sendo, as andlises existen
tes — mesmo nos limites em que se colocam: a)analisando uma
determlnada corrente em si mesma ¢ admnitindo a existéncia de
outras coevasj; b) tentando uma visfio geral cronoldgica pela
divis@o em ismos coexistentes ou em grupos estilisticamente
proximos —, elas representem, significatitemente,etapas fér
teis daquele conhecimento global. Comhecimento esse, alids,
é necessarissimo para o entendimento plero de um periodo que
foi contemporfneo, no Brasil, a profundas mudengas estruty
rais, na vida, ne cultura, na sensibilidade e no comportamen
to das gentes. (Bastaria citar uma das forgas motrizes gene
ticamente provocadoras da evidente ¢ conflituada desarticulg
¢ao que sofreu a sensibilidade cdo homem brasileiro do perig
do, para que o vulto dessas transfomiagdes ficasse, uma vez
mais, captado. Ou seja: a passagen da condicHo de sidito a
de cidaddo, que como a anterior, de colomo a sudlto, fez mng
dificar verticalmente a idéia de homem e representou a neceg
sidade de apreender uma cosmogonia social. e intima por forga
diversa, seno antagbnica, a anterior (11) — o que é ratifi
cado, no idedrio sobrevindo, pela &nfase com que foram colg
cados na ordem-do-dia padrdes de gosto e de comportamento de
selitizados) .

Portanto, sumariando, os estudos historiograficos so-
bre os movimentos literdrios basicos do século XIX brasiled
ro caracterizam todo um largo periodo sob a globalidade de
um s§ vetor. Primeiro, sob o Idealismo subjetivo  romantico
(ainda que dividido em fases)$ scgundo-lhe _ como resultan
te evolutiva contraposta, o Materialismo objetivo realista-
naturalista. Mas, rompendo a unidade vetorial, os estudos
alusivos ao perfodo aqui apreciado tém dado tantas rubricas
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quantas fora : as estéticas, "correntes", tendéncias formais
ou temiticas estrecruzantes (em ascersTo ou em decadéncia),
reunidas todas sob algumas insuficiéncias metodoldgicas e/ou
conceituais que levam a conciliar critérios cronoldgicos con
critérios estéticos; artistas "académicos", Tanti-modernig
tas" com artistas inovadores, "pré-modernistas"; etc, etc.
H4 um consenso geral em definir o perfodo como de transicZo,
por falho que seja o conceito., Mas, ato imediato, n¥o alcan
canm mais que o esfacelamento estético dessa transicBo emmovi
mentos ou "correntes" coexistentes como Simbolismo e Parng
sianismo, no infcio; e depois o prolongamento destes e 0
desdobramento Realismo/Naturalismo em Decadentismo,BEsteticis
mo, Prosa d'Arte, Penumbrismo, Dandismo, Neo-Simbolismo, Neg
Parnasianismo, Espiritualisno, Pds-Naturalismo e tantos ou
tros, inclusive (por coeréncia cronoldgica) Futurismo e "cor
rentes vanguardistas" (12).

2. Se se estabclecer, entretanto, duas coordenadas anta

génicas dentro do prdprio critério cronoldgico — de
acordo, vale ressaltar, com a atitude de Alfredo Bosi, quan
do admite que os escritores arrolados dentro de "uma conota
c%o meramente temporal de anterioridade" no pré-modernism'se
riam verdadeiros antimodernistas" (13) — teremos entfo crig

do uma polarizacfo capaz de servir como instrumento de trabg

1ho efetivo para chegar a compreender o periodo de transig8o

por si mesmo, sem relacionamento temporal com os movimentos

antecedente e subsequente. Assim sendo, teremos posigSes es

téticas em polarizacHo:

1, transicHo sincrética propriamente dita ( correspon

~ dente; em Bosi, ao "pré-modernismo" no sentido me

ramente cronoldgico), compreendendo os escritores

pertencentes ao perfodo n3o sd no aspecto temporel,

mas porque suas obras apresentanm caracteristicas fr

mais e de tratamento temdtico similares, que tendem

a um sincretismo convencionalizante,maneirista,aca

démico e ornamental (em que dincluirenos simboligs

tas, parnasianos, impressionistas, esteticistas ,

pds-realistas, pds-naturalistas, neo-simbolistas,
decadentistas, etc;
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2. pré-modernismo propriamente dito (correspondendo ,
em Bosi, no sd ao "pré-modernismo" cronoldgico),
apresentando ou refletindo inquietagdo inovadora
a) temdtica - pela retomada de interesse pela in
terpretagfo do Brasil, abandonada durante a "tran
sigHo"; b) estético-temdtica — pelas manifestagSes
n%o convencionalizadas e/ou que postulam atitudes
vanguardistas (em que se incluem os regionalistas
que introduzem a linguagem oralizada e o retrato
psicoldgico do homem brasileiro deseuropeizado; in
terpretagdes como Euclides da Cunha, Lima Barreto,
Graga Aranha, José Ver{ssimo, etc.; e, naturalmente,
os vanguardistas que irZio convergir em 1922).

Estd entendido, parece claro, que essa polarizag8o
nio estabelecemos como proposicfio hipotética, mas como resul
tado de averiguagfo preliminar que acata certas constantes
definidas em estudos alusivos ao periodo, os quais menciong
mos neste trabalho. Isto n¥o quer dizer, nem afirmamos, de
qualquer modo, que essa polarizagfo nfio requeira desenvolvi
mento analfitico rigoroso. Contudo, parece-nos inconteste que
ela abandona, internamente, o critério cronoldgico e a multi
facetag8o estética. Por excluir da nogZ%o de pré-mdernismo a
quelas manifestagSes que até hosbilizaram (1) o wmovimento
estético emergente, essa caracterizagfo constitul uma das pre
missas bdsicas deste trabalho. A rigor, € a postura fundamen
tal para a anéllse que faremos da obra de ficgdo do escritor
XAVIER MARQUES, pois ab initio hé de ser inclufdo no idedrio
estético a que precariamente se tem chamado, como também s$
precariamente chamamos, de kransigHo sincrética. ,Sob essa otd,
ca — como dlssemos, nem cronoldgica nem fragmentante — é
que deveriam ser analisados e compreend:.dos, a propos:.to, to
dos os autores da transicfo, precisamente com a finalidade de
estabelecer — quando menos —: o vetor "decadente",bdsico e
predomlnante,do perfodo;, ao lado de outro "ascendente".

Com essa preocupacio e como subsidio a definigfio deg
se vetor é que intentaremos estabelecer as diretrizes estéti
cas expressionals e ideoldgicas de um ficclonista desse pe

rfodo de transigHo que, jd veremos, estd situado em si mes
mols
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3. Ainda quando nflp tenhomos a prebensfio de respondé-la

(pois, quando muito, o que iremos conseguir no final
serd sempre um subsidio a essn resposta), fagomos agora; nao
obstante, uma perguntz que recoloque o problema bdsico levan
tadoe Serd que existen  constaontes ou diretrizes comuns na
expressio literdria de época que estariam na causalidede de
todas as correntes e ismos do periodo ? Veale dizer: n%o tg
r¥o existido, na prdpria tronsicfo sinerética, diretrizes i
deoldgicas e de sensibilidade estética que foram geradoras,
no plano expressivo, da aparente fragmentagfio do vetor estru
tural ontecedente, diretrizes que informariam a  exist@ncia
de uma diversa resultante vetorial ?

Essa constitui, parece-nos, uma questfo ainda ndo reg
pondide por inteiro, afirmetiva ou negativemente. Em  consg
quénecia, se recolocamos o problema, é forgoso relembrar a au
séncia de estudos que, deixando de lado a caracterizagio ex
terna do perfodo literdrio (1%) (caracterizagfo que, como fol
dito, tem levado a reunir escritores descemelhantes pela sip
ples raz@o de pertenceren & mesma cpoc V) 0reocupem~se em O3
racterizd-lo globgllzwdﬁmente apenas no wnl.ano estético —esti
llstlco, a partir dos 1dearlos b“81cU e das matrizes expres
sionais comuns a todas as manifcsiagles coevas. SJ a titulo
de exemplo: n&o serd comum a elas o Progressivo esteticismo
alienante, preciosista, distanciado da realidade cotidiana e
espacial ? Esse trago, presente desde o Simbolismo € o Parng
sianismo, € que tem lecvado, bem a propdsito, ao conceito de
"pré-modernismo" (propriamente dito) que serve para definir
aqueles escritores que.se preocuparam com OS temas da terra
e do homem bru51le1ros. Cdberlu; entao, nesse ra01001n10, dg
finir n¥o as "correntes" estéticas individualizadas, mas es-
tabclecer a estrutura bésica do idedrio estético e cultural
do perfodo —— "de transigHo" -—, na quel se assentem aquelas
"oorrentes" fragmentdrias coexistentes na epoca.

E certo que dessa perspectiva chega a se aproximar a
citada obra de Alfredo Bosi, mas dela curiosamente se afasta,
quem sabe para evitar o carjter ensaistico que assumiria um
manual sinopt:n.co, ou talvez porque qulsesse se adstringir den
tro de fronteiras em que uma divisdo prévia de trabalho, sob
prisma cronoldgico, cingiu-lhe a obra (15) . Apesar disso, Ba
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si pontilha seu texto de generalizagSes caracterizantes”,' ou

permite de suas afirmagdes inferir-se diretrizes comuns 2 md
oria dos autores que estudou, fazendo com que a divis®#o por
tendéncia com que didaticamente claborou 0 Pré-Modernismo te

nha n%o sd uma rubrica cronologicamente comum. Antes, apre-

sente, aqui e ali, sugestoes de una unidade vetorial interna

que — ndo atinamos o porqué — nio explorou além dos .insa-

tlsfatquos conceitos de "transicHo"e "pré-modernismo". Unma

dessas generalizagBes, queremos ressaltar, coincide com a 1i,

nha de trabalho aqui em desenvolvimento, ou scja, a analise

de Xavier Marques dentro de um Ornamentalismo que, ndo  por

coincidéncia, Bosi revela presente nfo sd nos autores que in

cluiu no capitulo "FicgZo: o romance entre o documento e o -
ornanenta" (16),

4. Antes de analisar o precirio conceito de transigfo 1i-
terdria com que o perfodo ¢ rotulado, atentemos para
a caracterfstica "ornamental" do periodo.

Al fredo Bosi indaga por que se teria prolongado em 1og
sa poesia a linguagem parnasiana e, opds aceitar que a res-
posta a sua pergunta "devera provavelmente procurar-se na sQ
ciologia da literatura" (o que tanto é pertinente quanto sig
ficativo), assevera: "0 Parnasianismo é o estilo das cama-=
das dirigentes, da burocracia culta e semi-culta, das profig
s6es liberais hebituadas a conccber a poesia como Jlinguagem
ornada , segundo padrdes que garaentam o bom gosto da imita-
gBo" (17)} | |

Ora, a vigénecia cultural do perlodo em estudo conce-:
bia evolutivamente a Literatura como um aditivo ornamental ,
a conferir polimento e transparéncia civilizada a cultura e
a sociedade, Assim sendo, a Literatura, ela prdpria, camrhou
na diregfo da erudicio e do formalismo purista,diferenciados
das menifestacSes esponténeas e populares de arte, erlglndo
para si um modelo estético intrinsecamente ornamental na ex—-
pressio e na abordagem dos temass HE, portanto, duas facetas
do mesmo problema, Se a &poca era "civilizada" — como apa=
rentavemo Rio de Pereira Passos e o apogeu das fachadas orng
mentalizadas de figuras alegdricas, estuco e platibanda—nada
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nais certo entfio que a Idterwtura fosse virtuosistica,"sorri
so da sociedade", coroamento "mimoso" a que Afranio Peixoto
oferccia o cinone ¢ a pessoal profissio de f£é literdria(l8).
Paradoxalmente, em seu curopeismo .superficial, de  imitagZo,
era provinciana nas consequéncias. Tanto que, na busca da Dr
ma perfeita, "classica", refinada, caracterizadora de uma
aristocracia espirituel, a Tditeratura distanciou-se.da inter
pretacio realista ¢ critica da realidade brasileira.Nesse as
pecto, fundamental, reside, como foi aludido, uma caracteris
tica evolutivemente comum a todzs as correntes de transic®o
e que fazem com que os "pré-modernistas",no sentido estrito,
sejam precisamente aqueles escritores que comparativa e his-
toricamente s%o diferengados por se preocuparen ou retrata-
rem a realidade nacional. Desse modo, o interesse pela inter
pretacfio ao nivel literdrio dos temas brasileiros — ainda
que o tenha sido de forma idealista —existiu no Romantismo.
Mas, depois, progressivamente, foi desaparecendo a partir mes
mo da critica realista-naturalista, em nome de um formalismo
pssudo-clissico a que Brito Broca chamou, com ferina acuida-
de metafdrica, de"Grécia de cartoline"(19); ou em nome de uma
evasfio absolutista intrinsecamente marginal e europeizada(20).;
ou ainda em nome de uma frivolidade de temas e de intengBes .
No Modernismo; o interesse e o contacto direto com a realidag
de brasileira, visando a interpreta-la a luz de sua prdpria
situagfo, voltaria, como um dos pontos bésicos de sua plata-
forma, estabelecendo, como se sabe, uma de suas vérias pontes
com o Romantismo e definindo um antagonismo de objeto para con

expressio literdria imediatamente anterior,

Sie Analisemos agora agquilo a que j& haviamos chamado a
atengfio, ou seja, o fato de que a transicdo estd si-
tuada em si mesma.

De fato, se analisarmos ao nivel da abstrago episte-
moldgica o conceito de "perfodo de transigdo" , chegaremos a
duas; mas excludentes,conclusdes, A primeira ¢ a de que todos
os perfodos histdricos sfio de transigfio. A segunda ¢ a de que

nfio podemos chamar um perfodo de Classicismo, ou Romantismo,
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ou Realismo, enquanto chamamos a outro(s) "de transigfo". Cg
mo diz Ortega y Gassct, "transicidn es todo en la historia,
hasta el punto de que puede definirse la historia como la
ciencia de la transicidn" (22). Consequentemente, a nogfo de
historicidade é imanentc a todos os perfodos. Se, porém, es-
sa nog¢Zo parcce mais tangivel nos periodos chamados de tran-
sigc%o, ¢ porque a estes se confere un sentido de evolugéo pro
visdria, dec movimento mutante, de descaracterizag®o e simul-
t8neca caracterizagfo —— como a metamorfose das borboletas ou
a dolorosa (e bela) passagem da inffincia a maturidades, Trang
sita-~se, supBe-sc, entre o que fol e o que serd, mas ainde
nfo &. Entendido que seja em sentido diacrdnico, um perfodo
"de transicHo" nfo se define, porque a imprecisdo é sua ca-
racteristica. Embora, ajunta Ortega y Gasset, enquanto "algo
decae, otras cosas germinan" (23).

Entretanto, nfo Sc deve esquecer que, mesSMO COm OS S&
res humanos, um qualquer perfodo "de transig#o" é — em si
mesmo — um periodo tHo cronoldgicamente estdvel quanto o s@o
os periodos considerados definidos (e aquela dolorosa.e bela
transicfo humana constitui o que sc chama a juventude) O sep
tido histdrico da vida (isto & consabido) corresponde a uma
permanente transigfo, mas, enquanto se transita de um perio-
do definido a.outro, se estd vinculado a uma ¢poca e a um eg
pago cultural. Nas palavras de Ortega: "Los que viven en una
época de transicidn no viven transitando a outra sino resuel
tomente instalados en la suya ni mds ni menos que los de la
época mds estabilizada" (24). Vale dizer que o perfodo de
"ransicHo" em estudo — 1888-93 / 1922-30 — fornece, ele pIg
prio, as diretrizes estruturais desse perfodo, bem como suas
caracteristicas de express3o, suas aspirages e sua concep-
gao do mundo. Por isso mesmo, explica ainda Ortega ¥y Gasset
que o historiador deve ter em conta a nogdo de "transigHo®,
"pero no debe adoptarla como tftwlo o definieign de un tempo
nistdrico".E entre as razdes que oferece estd a de que os pe
r{odos de planfcie sfo tfo importantes quamho os periodos de
cumeada, pois s&o os vales que fornecem contraste para a cox
reta avaliacfo das cordilheiras; assim veremos "como emergem
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del nivel continental las prdceres montafias y cudl sea la linea
de seno en que los valles las hacen comunicar" (25).Nessa mes
me. perspectiva, Geoffey Baraclough interpreta a evolugfio his-
tdrica ao dizer "Quando folamos cem pontos decisivos,  devemos
lembrar que a Histdria é continua; quando falamos em épocas de
transi¢®o, devemos lembrar quec tddas as épocas sfo de transi-
¢%o" (26).0 mesmo ocorre ne evolugio literdria, como  acentua
Guillermo de la Torre: "Se .corete, por lo tanto, una grave 1i
gereza, al motejar de 'produtos de transicign' a ciertas émcas
y obras muy caracteristicas situadas en el gozae de las ideas
v de los estucios (...) Acaso, en principio, toda época — mien-
tras el mundo exista — no es y ha sido de transicidn com re-
lacidn a la época precedente y a la que subsigie ?"(27).

Com esse conceito de "transig®o" plasmado sobre um pe-
r{fodo de "transigfo" literdria, como o que estamos a conside —
rar, entendemos que a transigHo ornamental, como vetor descen-
dente, deverd ser caracterizdvel em si mesra, jd que estd vip
culadd 3 sua historicidade, mas "instalada" em sua prdpria épo
ca.

6% Estabelecido o preciso conceito de transicfio com que 11

daremos; e que constitui a segunda premissa deste trabg
lho, temos, portanto, que ela nfio nega.o carater mutativo do
perlodo hlstorlco~11terurlo em anallse. Mas, segundo nos pgre~
ce, define a insuficiéncia com que se tem procurado compreender
o perfodo "de transicfio e sincretismo" "“pré modernista"., Pois
essa transigfo s§ poderd ser apreendida em sua totalidade quan
do situada em si mesma.

Podemos ent3o, por necessdrio, retomar o enunciado das
primeiras linhas desta Introdugdo para explicar o porqué de si
tuarmos esse periodo de transicdo nos marcos histdricos de Te—
feréncia 1888-93 (infcio) e 1922-30 (término).

Estamos — nds tambén — advertidos de quéo fluidas e
escorregadias s%o as datas quando se pretenda tomid-las como
marcos fromteiricos de perfodos histdricos-literdrios. Inclusi
ve porque a rubrica de um perfodo ¢ mero dado diddtico, uma abs

trag@o necessaria a organizagfo do conhecimento, mas inexisten
te como realidade éntica. Consequentemente, 1888-93 s8o marcos
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fluidos, ainda que, como dc pronto se infere, nfo sejam divi-
sores-de-dgua arbitrariamente estabelecidos, Primeiro porque
as estéticas rom2ntica e realista-naturalista j§ estavam, em
1888-93, ou ultrapassada, aquela, ou em franco desgaste, esta,
pela insuficiéncia de suas unilateralidades corio conhecimen-
to da realidade humana e como contemplagfo estética do mundo.
Depois, no plano sgcio-politico-cultural brasileiro (o que nZo
deve ser obscurecido mesmo num enfoque essencialmente literd-
rio), os dois primeiros anos, 1888-1889 (para sd falar de-
les... ), representam uma rutura inequivoca.Como diz Werneck
Sodré, no momento do advento da Repiblica, "o Império era, sem
qualquer divida, a representagfo no Brasil, de uma velha es-
trutura, que jé ndo tinhacondigSes de vigéncia" (28). Rutura ing
quivoca, portanto. Mesmo quando nfio se queira que a aboligHo
da Escravatura e a proclamagfo da Republice representem, 1o
Brasil} 0 golpe de misericdrdia sobre uma visfo de mundo que
definia o Homem sob prisma de ascerS8do individual aristocrati
zante (visfo idealista do mundo erigida pelo Romantismo, & quel
o Realismo/Naturalismo fez a critica demolidora e cétiea
na Literatura). Na verdade, tal golpe de miseriedrdia seria dg
cretedo — o que finaliza o arco histdrico-cultural da transi
¢80 e a faz importante em si mesma — pelas transformagdes
democratizentes havidas na sociedade brasileira. Desde a mo=
dernizag3o das cidades e dos costumes, o advento do cinema e
do automdvel, a chegada da mdquina, até o infcio significafivo
da industrislizagfo e especialmente o fim da letargia belle
époque deflagrado pela Guerra Mundial 19141918, tudo  estd
entre as "coordenadas" culturais (29) transitivas para um di-
verso rmundo cultural que extinguiu o pregresso: De sorte que
f; 0 golpe de misericordia na soc1edade conflltlvgmente "tran
sitada" entre uma época que desapareceu e outra que emergiu
com idedrio definido, Golpe de misericdrdia. Quer na rebeldia
iconoclasta dos vanguardistas, citadinos e experimentalistas,
de 1922, egressos da burguesia republicana; quer na rebeliZo
politica de 1922-24%; quer na euforia do nacionalismo programg
tico de uns e outros, por toda a década de 1920 ( do. quel ain
da o amo de 1922, centendrio da Independéncia, foi o &émulo ) ;
quer, finalmentel no semtar-praga de 1930, irrevogavelmente ,
por uns e outros,
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No plano literdrio, os dois marcos explicam-se sS0zi-
nhos .Enquanto 1888 representa um momento de dpice realizador
do Parnasianismo, em Poesias, de Olavo Bilac, 1893 represen-~
ta o mesmo para o Simbolismo, com o aparecimento de Missal e
Broquéis, de Cruz e Souza. Do lado oposto, enquanto a Sersna
de Arte Moderna de S.Paulo constitui o histdrico divisor-de-
dguas entre o "passadismo" e o Modernismo, é porém 1930, ven
cida a fase herdica do movimento emergente, o ano em que ja
¢ pacifica e definida a coes3o construtiva do Modernismo, tan
to no plano estético, pela liberdade criadora, como no plano
cultural; quando revisdes e contribuicfes (como a do .Regiong
lismo de 1926) aclararam sua vis3o.critica do Brasil.

Em tudo, algo € fundamental. As fronteiras do perfodo
de transicfo sincrética estfo situadas em dois instantes t3o
significativos quanto vasados pela mesma &nsia de modernida-
de. A crise de mudanga em que a transicBio se assenta, desde
o inicio, e a revolugdo estrutural nos niveis polftico, cul-
tural, estético, social, art{stico e literdrio — consequen~
temente, gerando um novo idedrio — (revolug3o que, por vito .
riosa, concluiu o perfodo de transicZo), ambas oferecem o ar
co cronoldgico que explica as razdcs profundas de esse perfo
do dever ser eoompreendido na dimensfio de si préprio:

7: Estabelecemos assim as premissas e o angulo de pers?
pectiva com que estudaremos a obra de Xavier Marques:
Seu panorema estético e ideoldgico é precisamente aquele da
transic¥o sinerética, o que tem levado os diferentes estudig
S0S a subordind-lo sob as vdrias"correntes" do periodo, como
veremos. Mas, com o enfoque de que pertence de fato a transi
¢80 sincrética e de que sua.obra estd situada em sua ' época,
€ que ele serd compreendido. Vale dizer, a andlise da obra
de Xavier Marques serd feita na dimensHo dele prdprio fren-
te a sua época. Vale ainda salientar que essa obra tem uma
trajetoria literdria com especial exemplaridade na ficgHo:
ela tem quase as mesmas fronteiras de seu periodo. Seu li;
vro inicial, Simples Histdrias, uma coletfnea, é de 18863
e o Yltimo, Terra Mortas, também de histdrias curtas, § de
1936. Entre essas datas, uma obra "sincrética refletindo e
refletida num perfodo literdrio., Ou melhor, uma transicHo pes
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soal plasmendo una estética de transicHo.

NOTAS A INTRODUGXO

1¢t, ven 2 propdsito BRITO, Mério da Silva. "Os dépoimen-
tos veenentes". In Histdria do modernismo brasileiro. I - An
tecedentes da Semana de arte moderna., 3a ed. Rio de Janeiro
le. Brasileira, p.lS D% Adenqu, as observagdes pertlnen;
tes dos estudos sobre a época mencionados nesta IntrodugZo.

.2
V“RISSIMO José, Histdria da litcratura brasileira,  UWa
ed. Bras{lia, Editora Universidade de Brasilia, 1963. p.9

SVERISSTNO; op. cit.; .9
L+VERISSIMO‘, op. cit., p.10. (0 grifo ¢ nosso).

SBRITO, op. cit., p.20, accita-o como "um intervalo, um
momento de passagem"; que coincide com a Jtica de Nelson Wer
neck Sodré ao analisar "A transigfo do fim do século". SODEE,
N.W, Historia da literatura bra sileira.(Seus fundumentos eco
nqﬂlcos) Ya ed. Rio de Janeiro, CivilizagHo Brasileira 1964
P.429ss.,

6COUTINHO Afranlo{ "Simbolismo, impresgsionisrio, modernig

mo" . In Introgugqo Literatura no Brasil. 2a ed. Rio de Jo—
neiro, S.José. 1964 p.208 e 222,

7Ci_‘. BOSI, Alfredo, O Pré-Modérnismo (& Literatura brasi-
leira, V).S Pﬁulo, Cultrix, 1966, p. 11; ¢ LIMA, Alceu Amo-
r0S0. Quadro eintético de. literatura bra31le1ra.2a ed. Rio de
Janeiro, Cultrix, 1957. ("Pré Modernismo", p.61-66).

8eour KO} op citl; b 222

9Alem das obras citadas, mormente as de Coutinho e Bosi
(que melhor informam a uma vis3o gerﬁl), cf. as segulntes,qg
ja tonica incide ora no cronologlco, ora na frggmentagao ora
(en certos casos 31nultaneamente) na inprecisfo perlodologl-

ca: CARPEAUX, Otto Maria. Peguena bibliografia critica da 1i
teratura bra31le1rg 22 ed. Rio de Janeiro, MEC-Servigo de

Documentag8io, 1955. p.l61l-243, (Caps. Parnasianismo, Impres-
sionistas e outros inconformados, Simbolismo, Neoparnasianis
o, Pré-modernlsmo, Regionallsmo, Literatura social e 'urbana);
PERETRA, Iijcia Mlguel. Prosa de ficcZo de 1870 a 1920 2a eda
Rio de Janelro, José Olympio, 19575 Moises, Massaud. O_Simbo
lismo (A Literatura brasileira, IV), S.Paulo, Cultrix, 1966 ;
PLACER, Xavier. "O ‘Impressionismo na ficg#io". In A Literatu-
ra no Brggi . ‘(Dir, de Afrfnio Coutinho). Rio de Janeiro, S
José, 1959. v. III, t.I, p.229/260; OCTAVIO FILHO, Rodrigo.
"Sincretismo e trans:Lgao. o penumbrismo". In. A L_J,tegg‘t_ugg o')
Brasil, idem ibidsm i, p.311-372; DAMASCENO, Darcy. "Sincre —
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tismo e transigfo: o neoparnasianismo". In A Literatura o
Brasil. Idem, ibidem, p.375-382.

10y Introdug@o da obra bem cxemplifica essa impressfio e a .
dificuldade de conciliar critérios interncs com externos. Cf.
BOSI, op.cit, p.l1-15.

1lcr! a propdsito, entre outros; SODRE, Nelson Werneck, For
nac8o histdrica do Brasil. 2a ed, S. Paulo, Brasiliense, 1963;
CARONE,; Edgard. & republica velha (InstituigBes e Classes Sg
ciais). S.Paulo, Difusfc Européia do Livro, 1970; e LEITE,
Dante Moreira. Q0 Cardter cultural brasileiroc.2a ed. S.Paulo,
Mestre Jou, 1969.

12 4 ik
Afore todos os ismos dc correntes ¢ grupos  wmeicionados
nas obras citadas nas notas ‘6, 7‘e 9, atente-se para o elen-

co mencionado por BRITO, op. cit., D. 36-37.

13B0ST, op. cit., p.1l.

= B dispensdvel, por conhecido, caracterizar o clima beli-
co (de parte a2 parte) que sc criou entre Uacadémicos" e van-
guardistas por consequéncia do antagonismo radical das pgsie
gdes. Aqui, basta mencionar apenas a atitude anti-modernista
de Xavier Marques, expressa em varias oportunidades. C o N =
propdsito "O Futurismo ‘e seu fundador". In Didrio da Bahla.
Salvador, 15 dez. 1925.

lSE interessante observar que existem apreciéveis estudos
intentando analisar o perfodo literdrio do ponto de vista do
comportamento intelectual e social dos literatos da epoel ,
pols, ao contrario dos estritamente 1iterérios,'eles tem ani
mo globalizante. Cf. BROCA, Brito. A Vida Literaria no B?gr_
sil, 1900, 2a ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1960.Cf. ain
da MACHADO NETO, A.L, Estrutura gocial da Republica das Lez
tras (Sociologia da vidd intelectual Brasileira 1870/1930).
S. Paulo, Crijalbo, 1973. A mesma tOnica infgrma os capitu-
los alusivos ao periodo nos citadgs,SODRE, N W, H;stgzig__gg
literatura brasileira, e LEITE, D.M, O Cardter Social Brasi-
leiro.

1085t foi, alids, a razdo que A'. Bosi ofereceu para expld

car o fato de nfo ter sbrangido, em seu estudo, a estetica
simbolista, j& que, Sendo "estudados em outro volume desta
série os epfgonos do simbolismo, pareceu-ngs superfluo in-
cluf-los em nosso panqrama“.'BogI, QDsrCit ey Dot L5

17Cf:'BOSI;mop:;citf; p-75-89, Ainda como alusfes diretas
ao ornamental, pp. 19 e 63.

L8p08T; opy citl; pil9e

19PEIX0TO; Afrénio. Panorama da Cliteratura brasile

v
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Paulo, Ed. Nacional, 1940, p.5, que diz: "A literatura € co-
mo o sorriso da socledade. Quando ela ¢ feliz, a sociedade,
o espirito se lhe compraz nas artes e, na arte literdria, com
a ficgdgo e com 2 poesia, as mais graciosas expressdes da img
ginagBo. Se ha apreens¥o ou sofrimento, o espirito se concen
tra, grave, preocupado, ¢, ent8o, histdrias, ensaios morais
e cient{ficos, socioldgicos e politicos s¥o-lhe a preferén-
cia imposta, pela utilidede imediata.

Parece supérfluo insistir que é preciso que se aceite a de
ginigﬁo dg A.Peixoto nos termos por ele propostos e; devido
a controversia natural que gerou, nos termos por ele ratifi-
cados e aclarados a Homero Senmz, quando disse que "sd mas émo,
cas felizes a gente sorri" e que" sd um ambiente social tray
quilo e feliz ‘permite o aparecimento de um livro rotdvel"(Cf.
SENNA, Homero. RepUblica das Letras, Rio, 1957, p.97, Citado
in COUTINHO, Afrfnio. "Introdugo geral" a PEIXOTO, Afréniog
Romances Completos. Rio de Janciro, Aguilar, 1962, p.29-30).

Entendido que scja em sua proposigfio, nfio hd outro caminho
senfo afirmar que ele prdprio, o romancista de Bugrinha, con
siderou sua época como ume ¢época feliz, pois, de fato, seus
livros de literatura parecem refletir o sorriso de uma socig
dade despreocupada, destendida, sem "apreensfo e sofrimemto",
pouco denotativa ou afinada com os problemas sociais brasi-
leiros ou, ainda, sintonizada com a profunda crise estrutu-
T4l que submersamente se formou'e (mesmo no curso da obra de
A, Peixoto) eclodiu no Ocidente. Essa interpretagfio, que con
sideramos também nossa, nfo diverge daquela com que Luis Vig
na Filho encerra un estudo o Peitotor "Mas o certo é que a
observagio /de que a literatura é um!sorriso da sociedade . ‘!
bem sc adapta as obras de ficgZo de Afradnio Peixoto, todas
elas a refletirem um sorriso que, acima de tudo, exprime a
suave tolerancia e a total compreensZo diante daquelas almas
atormentadas que ele prgprio criou e perdoou" (Cf, VIANA FI-
LHO, Lufs. "Apresentag®o" & Afrfnio Peixoto,romance. Rio de
Janeiro, Agir, 1963. p.18).

2OBROCA; Brito, op. cit, p. 102, Vale chamar a atengfo pa-
ra 0 trago ornamentel selientado por Broca, ao dizer que es=
se Lalenismo de cartolina era "puramente decorativo, nada tef
do em comum com o verdadeiro ‘espirito helénico". BROCA, oD.
cit, p.102 (o grito € nosso).

2lyale salientar que a inclusfio do Simbolismo no tcontexto
geral da época s§ é possivel no Brasil. Nio se .infira, por-
tanto, que n¥o consideramos o Simbolismo como um movimento es
tético que trazia, em scus fundamentos estritamentc esteti-

.

cos, profunda transformagdes expressionais, como, Por exem-

plo, a liberagfio do subconsiente na obra literaria.

220 ASSET; José Ortega y. "Prdlogo" a BREHIER, Fmile. Histo
Filgsofia. Ya ed. Buenos Aires, Editorial Sudameri

cana, 19564 oLy Polle
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23GASSET, op. cit., Deld.
E“GASSEE; Op WcitISBDIE] 510

26BARACLQUGH; Geoffrey, BEuropa; uma revisfo histdrica. Rio
de Janeiro, Zahayr, 196k.

%7TORRE; Guilhermo de la., Problemdtica de la Literatura.2a
ed. Buenos Aires, Losada, 1959. p. 27. :

%8SQDRE; Nelson Werneck. Formag3o histdrica do Brasil. 2 a
eds S, Paulo, Brasiliense, -1963. p.293.
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0S PROCESSOS EXPRESSIVOS DA ORNAMENTALIZAGHO
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Esta historieta simples é o pretexto feliz
para magavilhosas de forma, aprimorado  estilo,
carinhosa contextura da frase, meticulosa esco-
lhe de vocdbulos. NHo se encontra no livro uma
expressio 4spera, uma cena grosseira, as imper-
tinentes cruezas realistas, as vermelhas tiradas
afrodisfacase.. (1)«




4 evolugfio estilistica da ficgBo de Xavier Marques reve-
la, desde as primeiras obras, certas constantes que nfo seriam
depois afastadas, a despeito do prdprio cardter mutativo que a
caraeteriza e que constitui, em si mesmo, um trago bdsico,Desse
modo, nota-se,de pronto, a presenga reiterada de alguns Irecursos
expressivos que, além de a distanciarem da prosa de estrita co-
municag®o conceitual (como ¢ prdprio da arte literdria),situam-
na dentro de acentuado processo de ornamentagfio imagética, eru-
dicZo vocabular e sclegfo descritiva do real.

Isto nfo é estilisticamente comum. Conscquentemente, a
leitura analitiea compreensiva da expressfo literdria de Xavier
Merques termina por revelar, sobretudo, uma narrativa cuja cons
trucfio formal sacrifica a profundidade temdtica, ou mesmo a ime
diatividade de sua verossimilhanga com o real, em favor de orna
tos retorizantes e de uma significative aristocratizag®o verna-
cular. ;

B cssa a matéria que a seguir enalisaremos. B que tem
suas consequénecias. Como serd visto na segunda parte, a ornamen
talizagZo e o distanciamento vernacular do cotidiano geravam in
trinsecamente, para a época, a elegancia cufémica e decorosa que
definia o bom-tom belle-&pogue, algo nefelibata e cedigo, que
se pode notar na cxpressﬁo da maioria dos "lapidadores! Iliterg
rios do periodo, tornando-a "t&@o mimosa na concepga %0 quento na
forma" (2),

Na andlise dos processos expressivos formais de Xavier Mar
ques, veremos logo logo,a comparacdo e a netifora esto entre os
principais agentes ou ornatos caracterizadores do distanciamento
da realidade. Usados com cardter especial,sua abunddncia leva,
as vezes, & saturag®o da comunicagéo semfntica do texto. Distenci-
ando os segmentos nerrativos ou deseritivos do reJ,ambas eufem;
zam ou esgargam a compreensZo objetiva da aglo. Para dar exern-
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plos: 82ja essa aglo unma cena de posse arlcrosa, cCoro en  Jana
e Joel; ou seja.cla a narrotiva de wn rito de candomblé5‘cono
crn1 O Feiticeiro.

L preferéneia pelo yocdbulo crudito, léxica ¢ etimolg
gicamente castigo, aristocratiza a2 linguagem e a afasta do

verismo imancnte do cotidianc coloquicl, das narrativas cho-
cantes ou das descrigles popularescas, que serian, talvez por
isso, proscicas. H& una cevas¥c elitizada na escolha e na pre-
feréneia do .vocdbuldrio erudito, nuitas vezes selecicnando pe
la raridade.

Por scu turno, reforgande a cvesZo da linguagen, hé wi
frequentc desvio do idéic ou contexto norretivo centrel, in-

clusive por desvios cu scgnentos digressivos de descrigfo o
L - . ~ -

cenario ou de personagens, por ncio de anotagSes  livrescas,

animizagﬁo,filigranas inagdticas preceituais, filigrenas de
- Ly . I o

ocurivesardia cxotica, tambin.

A tudo isto — ¢ 2o lado de formas caracteristicas de
e

adjetivac8o, de selecfo dos verbos ¢ da cxclusBo da oralida-

de cono recurso sintonizador cntre a cxpressio ¢ o real veres
sinilhante —, acrescenton-sc os cfeitos pldsticos  buscados

pelo narrador, nuna incidénecia sobre o descritivismo pintures
co, cspecialmente quando .permita conscguir reflexos de luz e
cor de natureza mctdlica. B, paralelamente, efeitos sonoros,
aliteragdes, sineétcsias, polavras ou expressdes caprichosa-

mente escolhidas pelas conotagdes decorrentes da raridade so-
nora ou do exotismo inefdvel.

Assin "trabalhada" — como repctidamente elogia a crd
tica da época (3) —, o resultado da orncmentalizug®o serd o
deccro da abordagen tomética, vez que o assunto, para que guar
de a elegbncis formal prdpria da aristocracia de menciras, es
tard subnetido ao crivo do recato moral do autor, que, vereros
oportuncmente, é o recato moral de sun época. Dai a " litera-
tura emena", "“mimosa", (%) frivola mas circunspecta,perfeccig
nista mas maneirista, onde os processos expressivos alcangam,
com &xito, afastor qualquer ostensividade do escabroso no as—
sunto romenesco. . :

0 assunto "escabroso", alids, constitufa, para o fic-
cionista, un desafio interno a testar a capacidade. expressio-
nel do artista. Xavier Morques (tombén) o aceitou. Pois, mes
no que o tema fosse por naturcza ousado ou escabrose — para
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a noral da época ou parc o sensibilidade da camada de leitorces
a que s¢ destinava morcentc o texto literdrio no Brasil —,cle
n%o nais cra rejeitado in limine apds o Realismo-Noturalismo 3
o entanto, causa ou consequéneia literdria, hd af uma caracte
ristica impl.citenente inferida, j& que, paradoxelmente, os te
rnas ousados ¢ o recato moral estfio ambos presentes cntre os pa
dr8es da época ¢ — provevelnente — definen mais um dos .con-
flitos literdrios estruturais de uma dpoca de "transigfo". Inm
outras palavras, ¢ decoro moral e o bon-ton exterior sobre as-
suntos "escabrosos" (come a miséria, o scxo, aspectos nacio-

nais negetivos, ctc) sBc contraditoricmente cocxistentes e
cocvos o um nitido e rontonte intercsse por problemas puranen
te materiais, do homem ou da sccledade, pela liberagdo de
abordegem, na literatura ¢ en outras artes, de problenas da
condic®o degradade do homen sccisl ou individuel. Mas, ent¥o,

a clegfncia ornomental concedia a solucgfio desse cenflitc e con
ciliave o ainde (historicemente) concilidvel. Cabia ao artista
demonstrar essa capacidade de fazer aceito — por cufenizagfo—
m tema censurademente incceitdvel (5)

En Xevier Marques, a propﬁsito, circunstfincias pessoais
cjudaram a conferir um todo sui-generis, vez que — coro 1ogo

serd mclhor compreendido pela andlise textual — os assuntos —
na dimens%o de sua época — serian ousados. Mas,por causa da
elegfneia eufénica da abordegen ornomental, cle jemais coloca-
do, em seu tempo, ne categoria de meldito, quer pelo conven-
cionalismo estético, quer pcla moral da expressfo.

NOTAS | ' :
LoANDIDO (pseud.). /L propdsito da 2a cd. 'de Jana e Joel/«

~ . - % 5 . L.
Correio da Manhfi. Rio de Janeiro, 2.nov.1908. Scmena Literaria.

2 /Nota sobre Jena e Joel/. 4 Bzhia. Salvador, 23.set. 1899.

3% ~bsolutemente unfnime o aluso da critica enconidstica a
obra de Xoavier Marques, entre 1886 c 1920, ao fato de ser sua
cxpressio estilfstica "lopidedal, "trabalhada',"castigadal,"es
meradanente polida ", "estudace", "esmcrilhada" ¢ outras = ex-
pressoes proprias da ouriveésaria. Por todo o traba}ho menciona
remos alguns desses textos. fAqui citaremos, por identicas,duas
referdncias o Boto &'Cia: "un romance de costunes trabalhado "
(Aloysio de ‘Carvelho. Boto & Cia o Jornel de Noticias., Salva-
dor, 30 nov.l897); "bem trabalhado o ronance" (/Recensfo a
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Boto & Cia/. A Bahia. Salvador, 5 dez.l897).

LI'“M:i.moso“ "carinhoso", "delicado" sZo expressdes alusivas
ao estilo marque51ano (e sa bemos que nao somente a0 dele), em
bora tenda a desaparecer ja na segunda década do séc.XX, a nfo
ser exporadicamente, Corresponae ao animo de reﬁlnamento do
pensameénto do roman01sta. asa mimosas paglnas" (Cf. Felinto
Bastos. Uma’ F'w_m.llq Bahiana III., Jornal de Noticias. Salvador,
25.jun,1889:) "...novela m1m081581ma..." FM: — ( Francisco
Mangabeira)., Matinais. A Bahia. Salvador, esess, 1899)

5'Em carta a Xavier Marques, Alberto de Oliveira louva ou-
tra virtude de Jana e Joel. "nem uma sd vez resvala a cousas
1mpudlcas. Tudo nela §é casto, embora 'a quase nudez primitiva
de q%gumas figuras" (Carta de 24, set, 1917, transcrita no Apén
dice




‘ .

1.2. TRAGOS Di IGUALDADE NA EVOLUGAO ARTESANAL

.« ¢ .

ve+ S%0 como os quadrinhos de Wateau — sim

Ples e de vivaz cclorido; cenas tragadas a  vol

loiseau, tipos desenhados d'aprés nature e, so-

bretudo, um estilo leve, correntio e, por vezes,
cintilente. (1).
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E tempo de fazer uma amostragem que.seja pedra-de-toque pa
ra a express3o ficcional de Xavier Marques.

Tomemos o primeiro scgmento de texto ¢o seu primeiro livro
de ficgBo, precisamente Simples Histdrias. Ele informard sobre as
caracteristicas expressionais do artlstu, apesar, naturalmente ,
das modificagles a que ja aludimos e que, a seu tempo, serfo ana-
lisadas.

Entre a rocha pre01p1tosg tirada quase em linha re-
ta e o mar constantemente revézo fica a cstrada areen-
ta, luzidia de conchas alvas ¢ pedra polldas, gegsgg
que queimavam a isca nas antigas armas. Cada dia a maré
sobe ou quebra um pouco, e as algas e o sargago forman

uma espécie de franja de cores sujas que indica até op
de chegou a enchente na preamar.

Quem vai por esse trllho, no pino de um dia insola-
do, vé sempre adegnte de si alguns passos um - faegulhar
continuo e 1ncomodo a vista, uma como chuva de pedrig
cos microscdpicos, Como_gque a luz a cristali-—
zar-se en cestrelinhas que giram no ar g initacdo do que
acontoce con uma enorme fogueira, quando o vento agit

do~a fu“lm despedir baforadas de fumo pontecado de fails
cas. (SH, 3)

Observe-se, inicialmente, a condig®o qualificativa do adje
tivo descritivo, seja ele conceitual ou visual: rocha precipitosa;
mar revézo; cstrada areenta, luzidia; conchas glvas; pedras poll
das; armas antigas; corcs sujas; dia insolado ; fagulhar continuo ;
pedriscos picrosedrigos; fogueira emorme. A subjetividade parece
inexistir, oferecendo ao texto a aparéneia de ter a objetividade
descritiva ¢ a precisfo conceitual dos textos nfio ficcionais. Mas
esse animo reificante comega a ser atenuado pela prescnga nanei-
rista-do vocdbulo precioso e sonoro, "vindo de uma tal ou  qual

preocupagfio do neologismo" (2), ¢ passa a denotar uma feigo esti
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1istica desobjetivada, para o que corroborsr, grandemente, a)
abundéncia.comparativa e metafdrica; b) o desvio da idéia narrati
va central,

Num texto original de 15 linhas, hd cinco comparagdes ex-
plicitas (assinaladas pelo grifo), a dltima delas um simile ima-
gético plasmado sobre as duas comparagdes anteriores, gre, por sua
vez, sfo similes para a metdfora "fagulhar continuo". Esse proces
so de comparagfo e substituigfio metafdrica é ilustrativo. Atente-
se bem,0A:, ndo usou o termo conceitual abstrato correspondente a
"fagulhar continuo" e, como se n3o bastasse a concretizago metafo
rizada do revértero, valeu-se de dois similes visualizantes e pa-
ra estes ofereceu um terceiro, construindo — com relaglio a eles
e a metdfora inicial — um diptico imagdtico tHo concreto como os
dois anteriores: 1) "uma como chuva de pedriscos microscdpios"; 2)
"como que a luz a cristalizar-se em estrelinhas que giram no ar";
3) "a imitag8o do que acontece com uma emorme fogueira, quando o
vento agitando-a fémla despedir baforadas de fumo ponteado de
fafscas".

Seria de dizer que a matriz & roméntica, como processo ex-
pressivo .baseado na metdfora e na comparagdo relacionadas com a
netureza. Mas n¥o o €. N¥o bastasse o desvio da idéia central(que
logo analisaremos) e a materializac¢®o de-sentimentalizada da cena,
hg uma diferenga bdsica com relagHo ao processo concretizador ima
gético do Romantismo. Este leva a captagio da abstragfio sentimen-
tal por.meio de sua sensorializaglo na Natureza, apresentando, de
um lado,o elemento ou a imagem abstrata comparada; e,do outro, o
elemento ou imagem concreta comparante. A concregfo, sempre por
intermédio de correspondente bucdlico, assume papel digdtico, es-
pecialmente num José de Alencar, como ji chamou a atengfo M. Ca -
valcanti Proenga ao analisar o diptico alencariano (3),

Neste texto de Marques, ao contrdrio, estd ausente o ele-
mento narrativo abstrato, sentimental, espiritualizado, moral ou
valorativo, que iria requerer a diddtica da compreensfio imagética
captada do real concreto. E,diversamente da simplicidade dfptica
de Alencar (que influenciou Marques, com certeza), hd no texto em
questdo a presenca de quatro .elementos figurados; claramente orng
nentais, mas nenhum abstrato.

0 desvio da idéia central, ornamentalizando a sentenga nar
rativa ou descritiva com conectivos detalhistas e digressdes so-
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bre aspectos colaterais da.porgfo de sentidc central, é bem com-
preendide no trecho citado. Vejamos:

a) a rocha precipitosa tirada quase em linha reta;

b) a estrada areenta, luzidia de conchas alvas e
edras lidass

c) pedras polidas, dessas que gqueimavam a isca nas
armas antigas; (observe-se aqui que a corparagfo de ca-
rdter cultural histdrico em nada diz respeito &  cena
descrita) ;

d) as algas e o sargago formam uma espécie de frany

Ja de cores sujas gue indica até onde chegou a _enchen-

te na preamar;.

e) v& (...) um fagulhar contfnuo e incdmodo & vis
ta (seguem-se trés similes imagéticos j4 assinalados, o
Ultimo deles também nfo relacionado com a cena descri-
ta).

Ademais, ¢ patente a intengSo dos efeitos insdlitos de me
talizag@o reluzente, bastante comum em vdrios textos de Marques,
nas expressdes "pedriscos microscdpicos" ou "a luz a cristalizar-
se em estrelinhas que giram no ar".

& estrutura frasal, alongada por subordinadas,difere natu -
mente do modelo retdrico clissico e da frase nominalizada rominti
ca; longe estd também da frase curta e despojada que chegaria a
ser cacoete modernista. Mas nessa "corregiio de frase" (4), hd uma
desritmia monocdrdica que serd, por muitas vezes, parte comum do
estilo de Marques, exeeto quando ornamentaliza ou extrai efeitos
sonoros dela ou de seus vocdbulos.

NZo é necessdrio insistir no purismo lingufstico desorali
zado, nem esse exemplo de primeira hora caracterizaria, por si sd,
esse &ngulo da prosa de Xavier Marques. Mas também o primeiro exem
plo informa a proeminéncia dessa diretriz que a evolugfio literaria
do ficcionista n3o mudard,

Agora, desde que se tenha compreendido — a titulo prelimi
nar, naturalmente, por meio de amostragem — as facetas bdsicas da
expressfio ficcional marquesiana, ampliemos a andlise. Equivale a
dizer, assenhoremo-nos de seus segredos.

Quando afirmamos, .antes,que a evolugfo estilistica de Xa-
vier Marques revelava, desde o infcio, certas constantes que n%o
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seriam afastados — a despeito do prdprio cardter mutativo que
a caracteriza —, tinhamos também em mente a situagBo  curiosa
das duas primciras obras, Simples Histdrias e Uma Femflia Baia-
na. De fato, por haver Marques as considerado, jd antes de 1902,
como "ensaios" iniciais (5), retirando-as de mengHo na lista
bibliogrdfica tradicionalmente aposta no verso do frontispicio

dos livros novos ou reeditados, bem como de textos bio-bibliogrd
ficos dados a.divulgag®io (6), essa particularidade levaria a
supor que o A. mudara radicalmente, depois daquelas duas obras,
seja sue compreensfio, seja sua expressfo do fendmeno Iliterdrio.

As duas primeiras obras podem ser consideradas exercicio
de aprendiz, sim. Dessa forma . respeita-se a vontade autoral,
Mas o que nelas importa (¢ o que hd nelas de revelador) n3o de-
corre do julgamento de mérito estético que acaso estabelecesse
um processo ascensional na expressfio literdria do Autor. Afas-
tando-se, portanto, esse tipo de estudo valorativo, corstata-se
curiosamente que Simples Histdrias e Uma Familia Baiana s#o
dispares entre si, no género e no tema. Mas ndo s8o muito des-
semelhantes, estilisticamente, de obras posteriores, tais como
Boto & Cia, Jana e Joel ou Maria Rosa & O Arpoador, -este do prg
prio ano de 1902, quando a desergfo jé era explicita.

Poder-se-ia aventar que a cosmovisfo do A. mudou. Nesse
caso, aquelas obras eseriem'ensaios" para ele. Certo. Mas s§ em
alguns aspectos — em particular, o contato direto com a reali-
dade em diferentes esiratos sociais e certos conceitos morais.
A{ residem, com maior probabilidade,os motivos da rejeigfo, in-
clusive, como veremos em 2,2., em ateng®o aos.fortes  reparos
que a critica fez ao romancista nesse aspecto. No plano expres-
sivo formal, que aqui nos interessa, veremos como, apesar de ter
havido mudanca na evolugfo estilistica formal (e bem o revelam
algumas transformagdes verificadas em Holocausto), essa evolu-
8o, entretanto, permeneceu intrinsecamente ornamental, sempre,
e guardou caracteristicas de burilamento e composic8o estilis—
ticos que fazem, nesse nivel, as obras posteriores nunca signi-
ficativamente dfspares daquelas duas primeiras.obras.

A ressonancia critica nfo deixa ddvidas. Se, de um lado,
a critica de 1886 diz que Simples Histdrias tem "estilo mais ou
menos elegante, fantasioso e prdprio" (7), e a de 1888, sobre
- Uma Fam{lia B s chega a fazer-lhe reparos porgue "sua labo-
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riosa pena (...) quis ajustar aos bicos as cordas de uma lira"
(8) — por outro lado, a critica sobre Boto & Cia ressalte que
"a trama do romance é tHo t&nue que quase desaparece sob a pro
fus8o de descrigSes e episddios". (9);ou, sobre.Jana e Joel -,
destaca a "grande propriedade no vocabuldrio (...)T Xavier Mar
ques sabe esmerilhar a linguagem" (10). ;

Vejamos, .contudo, um exemplo textual. As dividas desapa
recer3o de todo.

O conto "Aves Migrantes", primeiro em aparic3io no livro
de estréia ficcional, Simples Histdrias, aproxima-se tematica
mente de Jana e Joel,no sentido de que ambos sHo marinhas. Mas?
tanto no conto renegado como no romance de maior aceitag®o pu-

blica na obra morquesiana, ¢ a proximidade estilistica que cau
sa surpresa, Em ambos, a presenga luminosa, "cintilante", da
netureza, com panordmicas a céu aberto e sol pleno, permite fa
vorecer (ou foi buscada pelo ficcionista para assim favorecer)
a uma linguagem trabalhada e imagética; com efeitos ornamentais
de cor, luz e som. Nessa linguagem, gragas ao conflito entre a
ornamentalizag®o e a narrativa, tudo nos leva a compreender a
extensfo do impasse ¢ a inviabilidade do ornamentalismo litera
rio como prosa rigorosamente narrativa. De fato, o conflito en
tre a categoria. poética e a prosaica n3¥o pode aqui encon-
trar conciliagfo. Mesmo quando, por meio. da descrigio da Na-
tureza ou pela vaguidade fantasiosa paralela ao assombro do hg
mem perante o Cosmos, o ornamento procure fazer poética a pro-
sa, inclusive por meio de efeitos pldsticos e sonoros, ainda
assim existem a intriga e o substrato social — fundementais e
indispensdveis na prosa de ficgHo, por minimos que sejam — a
comporem a urdidura dramdtica e a prejudicarem, no sentido 1li-
teral da expressfo, a densidade poética perseguida pelo artis-
Lol

No conto "Aves Migrantes", o enredo € sacrificado, de
forma categdrica,em favor da ornamentalizagfio. Por seu turno ,
Jana e Joel, a tentativa de conciliag8o nfo poucas vezes dei-
xa-nos ver os retoques postigos existentes entre a necessidade
de fazer evoluir a peripécia novelesca e o retardamento tempo-
ral em favor da contemplagBo poética plasmada numa  linguagem
figurada.

Esse jogo de interesses; em larga parte irreconcilié
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veis no plano formal, ¢ comprovével em vdrias outras situagSes
de Uma Fam{lia Baiana, Boto & Cia. ou O_Arpmoador, como veremos
oportunamente., Mas aqui, em "Aves Migrantes" ou em Jana e Joel,
por causa da similitude de intengSes, hd resulta dos aproxime-
damente iguais.

No primeiro, um conto de cinco pdginas, o enrcdo resu-
me-se esgercadamente ao trajeto que um jovem pescador e sua mu-
lher fazem do barco.até a casa, ou melhor, o "ninho de amor".
Como enredo, ¢é tudo! Mas a exemplaridade que essa falta de en-
redo concede é valiossissima para a inteligéncia de tudo o mais
com o mesmo toque de ourivesaria estilistica. Pois s§ gragas
a0 sacrificio do enredo e a vaguidade pinturesca do tema pode-
ria o ficcionista conseguir os efeitos de luz, cor, som, €& O
tratamento poético da linguagem; patentes por todo o conto, .in
tencionalmente. Dividido em duas partes, a primeira ( 2.pgs. )
é t30 sd a descrigo do cendrio em que se vai desenrolar a
ac%o. Nio obstante, na segunda parte, onde & neccessario descre:
ver novos cendrios (pois os personagens caminham rumo a casa;
e a prdpria casa é cendrio novo), todas as trés paginas sgo
ainda requeridas para a informac@o fisica e a digressfo a res-
peito dos personagens, "um homem ¢ uma rapariga, ainda jovens"
(SH, 5) — e, afinal, no pouco que resta, hd o ténue enredo .

Naturalmente, semelhante tour-de-force artesanal anti-

narrativo da prosa poética nfo seria possivel, ficcionalmente;
num romance de mais de 150 paginas, como & Jana e Joel. Dal que
Por ndo Poucos momentos; subjugada pela necessidade da urdidy
ra, a ornsmentagHo cede passo e — aparentemente — parece ing
xistir na expressfo formal. O inicio do romance seria bom exem
plo da presenga gSine-qua-non do enredo :

Tendo acabado, mais a tripulagfo, a descarga <o
barco que viera da cidade com o trem da familia em
vilegiatura, o barqueiro Anselmo descansava, & meia
costa, empoleirado num cavalo de pau vendo  flutuar
a embarcacado ta@bém aliviada, com os mastros longos
e finos como em arvore seca, oS _verdugos pintados de
alvo como um cinto de espuma € a DPOD,. atras do cha-
pitéu, em fundo branco, as letras azuis - Tritfo , 1o
me do barquinho bolineiro. (JJ, 1).

A economia vocabular af observada -- unindo a narrativa
introdutora da agdo e de um personagem a descrigdo do barco —
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n¥o nos afasta, pordm, 5 imei :

2 y borem, de anotar, em primeiro lugar, a exten-

- ' .

sZo da sentenga (todo um paragrafo) e a presenca de duas con

paragdes e da metdfora, Depois. :

da meté Aa. epols, nota-se a incidéncia no porme

X e 153 Yoot o i

nor da cor, uma tendéncia a animlzacao e a linguagem nornati

vamente escorreita (a despeito de vestigios algo oralizantes,

como o conectivo mais em lugar de com, e a metifora empoleira
do, fato ndo muito encontradigo fora de Jana e Joel).

o = J - : N
2 oERaToeselasoraRo trecho acima, relativamente g&tico,
A . ~ -~ . . -

a estatica contemplative dos fragmentos intencionalmente "tra
= A ! X = s o

balhados” que se seguem. O primeiro ¢ de "Aves Migrantes":

"Quando o sol explodiu num frémito de luz irra-
diante, a mergulhar no mar, como flexfveis barras de
oiro polido, seus primeiros raios, as primeiras crig
turds que cncontrou naquele sitio foram dois fugiti
VoS

"0 loiro sol desembaragando-se galhardamente dos
seus enormes e esbranquigados pangs de nuvens pare-
cia um rei mitoldgico que safa de um banho, e radig
so e expansivo mirava-se no cristal das ondas".(SH,

5)

E este de Jana e Joel:

"Nasceu uma linda menh®, num leito de rosas e
colchas amarelas de ouro. O canal esverdeado nZo fa
zia ondas, mas refletia como espelhos, O céu era
t%0 puro ¢ diifano que aproximava as terras das ou=
tras ilhas com os montes iluminados e topes de co-
queiros, que pareciam suspensos no ar pelos - raios
do sole (ees)

Daquela altura puderan descortinar melhor o pa=
norama do arquipélago. Joel apontave @ sua doce ari-
ga os outeiros ilhados, ilhotas rasas, praias bran-
cas coro taboleiros de salina, outras amarelas, ti-

rando ao felvo dos topdzios". (JT, 38)

‘.o oy "~ f "~ . 03
Em ambos, distantes 13 anos, a expressao ¢ tag similar
quanto a cena: uma menhd de sol radioso junto ao mar. & esco-

i o~ e
lha das palavras sonoras emparelha-se com & profusao metafqi
e imagética, lastreada em abundante adjeti-

rica, .comparativa : :
destaca-se a profusdo de coO-

vagdo, E, dominando as imagens, -
res e reflexos., Por isso mesmo, animiza-se sensorialmente O

nascimento do "loiro sol desembaragando-se galhardamente dos
n.

seus enormes e esbranguigados panos de nuvens'"; como, do mes

mo modo; "nasceu uma linda manhd, num leito de rosas e  col-
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chas amarelas de ouro". Mas cores e luzes exigem a lapidacZo
de seus reflexos, que decorrem sempre do "oiro polido", da
Yluz irradiante", do "eristal", do "reflexo de espelhos"(igual
a cristal), do "fulvo dos topizios" e assim por diante, Tudo
dando um efeito insdlito, 2o ter "juntado as cores de sua pa-
lheta as irradiag@es de sua imaginac¢Zo e as notas de sua lira"
(T

Por fim, se em algum ponto o texto(como no segundo exem
plo) assemelhc ter havido simplicidade na eleic3o do vocdbu-
lo, poucas vezes isto é comprovivel. Quanto a frase, s§ mais
tarde, ele deixard de ser alongada e predominantemente retdri
ca.

Ao nivel do vocabuldrio descritivo, a adjetivagiio do
cendrio oferece uma constante que jamais, mesmo em obras tar—
dias como As Voltas da Estrada, serd refreiada — a adjetivg
¢Ho abundante, quase um adjetivo correspondente a cada. subs-
tantivo (em alguns casos, todavia, apresentam-se trés). Mas,
diversamente da nominalizagZo romé@ntica de um Alencar, rara-
mente hd aqui a énfase afetiva denotadora de participag®o do

A., exceto hiperbolicamente, com entonagfo no cacoete do raro
grandilhoquente. A cena,ento, como se saisse de uma palheta
(de acordo com uma comparag¢io repetida pelos criticos), apro-
xima-se do dolorido estaticamente pldcida.na descrigfo pictg
rica dos elementos visualizados num cromo. Por seu turno, a
preferéncia pelo vocdbulo intrinsecamente sonoro ou erudita —
mente pomposo — inclusive em Jana e Joel, cujo retrato mard
nho ¢ mais atenuado pelas conotagBes intimistas — nfo poucas
vezes confere, obviamente, uma nota de exagero propiciado~
do efeito plastlco hlperbollco, que se ap01a, como Ja observg
mos, nos recursos 1magetlcos compgratlvos ou mctgforlcos.
Disto trataremos a seguir.

NOTAS

1/Nota ‘a Simples Hlstorlas/ 0_Rio de Jagel;g Rio de Ja-
neiro, 12.jan.1887.

2/Nota a Simples Hlstorlas/ A Semana. Rio de Janeiro, = 3
(105) " jan.1887. :

3PROENGA, M. Cavalcanti. José de Alencar e teratura



sileira. Rio de Japeiro, CivilizagZo Brasileira, 1966. p.60-6L.

EBIZARRIA ‘R, Una Famlllq Baiana . Dlarlo de Notlclas. Sal

vador, 10, dez.1888.

5’CARIJOSO J. Xavier Marques . O Democrata. Salvador, 27.
Jul 1919 A refbren01a, com idéntica redagao, aparece antes e

depols em vérias outras publicagles. Cf., Azevedo Sobrinho, Jo-
se Vicente de. Efcmérides da Academla Bra311e1ra de Letras.Rio

de Janeiro, Anudrio do Brasil, 1920, p. 116 (vide nota 6).

6Conhecemos; do Arquivo Xavier Marques, textos manuscritos
por Marques que mencionam as duas primeiras obras de ficgZo co
mo "ensaios". Por esse motivo, somos levados a supor ter sido
o prdprio X.,M. o redator do artigo men01onado no ‘nota Gy pois
era ele redator-chefe de 0 Democrata nessa epoca. A prop081to,
republicava, sistematicamente, na primeira pégina do jornal Sy
tudo o que sobre ele aparecesse na imprensa fora de Salvador.

7/Not§ sobre Simples Histdrias/. Jornal de Notfcias. Salva-
dor, 886,

SBIZARRIA,; oD cit’

9VILLI‘.I:O A, de. (pseud, ‘de Antdnio Salles) Boto & Cia 5
0_Dcbate. Rlo de Jgnelro, 3.jul.1897. A Vida therarla.

}O/Sobge Jana e Joel/. Revista Bras1l—Portugal, Rio de Janei
ro, (25), 1899. :

l;BASTOS Felinto, ' Uma Famflia Baiana , III. Jornel de No-
ticiass Salvador, 25 jun.1889.¢
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1.3. O VOCABULARIO SELECIONATO E ERUDITO

¢« 0

... talvez, o jovem romancista & um forte
anuseador de diciondrios, pois gosta de fazer
garbo de vocabuldrios rico, engastando em sua
frase, de ordindrio simples e sdbria, palavras
que t&m sindnimos mais modernos e que nfic  lhe
podem vir muito espontancamente ao bice da pe-;'
naee ) s




A exposicdo preliminar ou os exemplos-amostragem de
problemas apresentados em textos de "Aves Marinhas" e Jana e
Joel podem, perfeitamente, ser generalizados; e servirfo de
repisada comprovagdo do lastreamento estilistico marquesiano,
tanto nos livros iniciais — Simples Histdrias e Uma Familia
Baiaona — como em Jana e Joel, Boto & Cia (Q Feiticeiro) e Ma
ria Rosa & O Arpoador. Se em Holocausto ou A Boa Madrasta ou
(até certo ponto) As Voltas da Estrada hd uma atenuagdo ne.
frequéncia de alguns dos recursos ornamentais da linguagem,mes
n%o do ornamental intrinseco, ainda assim, em nfo pouces ins-
tantes, nesses dltimos livros, .o ornato aflora com a  mesma
natureza dos 1livros anteriores. Veja-se este exemplo, de A Boa

Madrastas

Antes de ocupar a larga cadeira‘'de balango, foi
abrir a janela vidragada, de belc8o. A manhd reful-
gente, dessas manhds de maio que aliviam o luto do
inverno, banhou a sala'de ar fresco, perfumado  de
finos aromas de jardim. As cajazeiras do Campo dos
Mgrtires nfo podiam ser mais verdes, com’as extremi
dades dos ramos amarelecidos de rebentos. De verde
estava coberto o chio, e os muros dos’'quintais desg
pareciam sob uma pelicia verde-bronze. Nos portdes
de ferro de algumas casas vigavam trepadeiras de
flores de ametista, ouro e purpura. Os sinos de San
tana repicavam, e a gente que ia passando pela rud
e pelo ldrgo parecia movida pelo cordel do sineiro.

(BM, 41).
Gomecemos agora a andlise de alguns dos problemas es-
sencials propostos pela expresséo estil{stica de Xavier Mar-
ques, mais precisamente, comegemos 1210 nfvel vocabular.

Deixando de considerar os substantivos como um proble
ma- especial; mas levando-o em conta, sempre, no processo  de
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erudicdo vocabular.de que iremos tecer argumenta

1 % ¢80, aproxime
mo-nos do adjetivo., J ;

, - A
& foi anotado sua.abundante incidéncia

Seatis el ™
todavia, ha aspectos mais elucidativos.

Observa-se na adjetivagdo, a principio, um cardter.mor
mente conceituel e sensorial, descritivo e desafetivizado. De

pois, ela vem a denotar maior afetividade, sobretudo quando o

enredo ou a valoragio moral da aglo s30 constangidoscom cérta

""" A

participac8o do A., ressonincia romintica. Desse modo, nessas
notagGes preceituais de decoro moral e idealizag8o, encontra-
mos adjetivagdo velorativa do tipo brejeiro, linda, iraidor,
bom, maw, simpdtico, intrévido, inefdvel, mimoso, valemte ou
selvagem, etc., adjetivos que adquirem um cardter afetivo-sen
sorial mais natural que o tom empolado do demais, Se uma mu-
lher tem "dedos de neve ¢ rosa, de lirios e papoilas", "olhar
ora acariciador, ora inebriado" (SH, 25), ou "instinbto de ves
dia rebelde" (JJ, 66), a valoragfio surge com o Sensualismo abg
trato do Romantismo e algo de sua ingénua sinmplicidade. Mas,
afora expressfes assim, onde os residuos rominticos nfo mate
rializam a cena, o adjetivo adquire uma funcfo decorativa, re
buscadamente preciosa, denotadora da erudigfo com que a estry
tura frasal foi construida, tendente a um realismo velado pe-

lo decorc moral. Nesse caso, a adjetivagHo, mesmo quando nfo
afetada, leva a anotar-se outra tonalidade. Observe-se:

"A m¥o, un primor de escultura, alva e tgg?'ngg;
como se deve mostrar o que é formoso (SH, 25) "... .

T e

- . Ud
tem nesse momento um sorriso gsselvagaﬁd"de cari-
cia para essa mulher sadia" (SH, 45) ".... encos-

tou a face no seio pequenino (..s) O coraglo de Ja-

L) T 4
na tremeu primeiro numa descarga ravlda, sepelhan=
te ao peixe-torpedo, e pos-se a ferir, acelerado.
(JJ, 90)

Ou ainda este perfil de mulher caprichosamente - cons-
trufdo, onde a adjetivagdo constrdi a atenuagfio do real:

"A fronte inclinada sobre o mapa descrevia uma
linha flexuosa em perfeita harmonia com oS seus mals
mijdos tragos e contormos — com a doce arqueadura
da. sombrancelha, com o desenho correto do nariz, com
o mento arredondado, com o @ngulo da 'rgoca, 0 mimoso
canto cor-de-rosa, por onde lhe parecia ressumar,
mo a polpa do fruto aromatlgoi a sensualidade laten
te daquela carne virgem .(HO, 164)
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Observe-se a adjetivagfo incisivamente presente em A
Boa Madragtg, onde, por outros aspectos, veremos um desgmameg
to na 1 aguagen de Marques:

1 i =
Terrivel contingéncial um pequenino ser, incau

to, susceptlvel, mellng;oso como a sensitive, como

0 cristal de um espelho que um bafo embacia; uma
avezinha gninhada, que por si ndo se guarda e ndo
tem quem ouse defendé-la de certas blandfcias E

quanto lhe parecia tola essa civilidade que obrlga
Loan) a sorrir ainda em cima quando uns 1dbios gulo

SOS, v1o01aos, 1npuro y rastcjam e se grudam como
lesmas'a face e até a boca das criaturinhas . (BM ’

39/40) .

Predominante, porém, como foi mencionado, ¢ uma adjeti
vag@o desecrifiva de cunho conceito-sensorial aquela que o A.lan
gca m8o, na busca cstilistica de aristocratizar (por meio do
vocdbulo raro ou, pelo menos, sonoro) toda a expressfo fra-
sal, O adjetivo permlte, a351m, levantar as sutilezas pldsti
cas do ficcionista.

"Um rumor longincuo e amplo crescia do canal pa
ra a terra, fazendo lembrar a ,queda de uma cachoel

ra, ou o despenho de um pirajd yiolento e aluvial "
(TTARI1Y) R

"vflelena (...) ressafa pela brancura marmdrea do
rosto e das m¥os, tinha a beleza fria das gretchens
nimbadas de cabelos louros, a frigidez e o tom ni-

veo de certas flores dos lagos... (HO, 32).

Ao nfvel do vocdbulo erudito e purista, infenso a qual
quer cotidianidade oralizada, é que Xavier Marques revela 2
acentuada tendéncia elitizadora de sua ficgfo ornamental. O
vocdbulo castigo de ascendéncia greco-latina, luso, de Taiz
etimologicamente inquestionada, este se impde de preferéncia
a qualquer outro cotldlano, de uso brasileiro coloquial e co-
mum 2 realidade mediana dos personagens. E constante comprova
da por toda a obra. Lo contririo de ligeiras manifestagdes de
adequagdo da linguagen f:Lcc:Lonal aquela do universo dos persg
nagens nos livros inicials —— em alguns contos de Simples His
tdrias, em algumas 31tuagoes do vocabularlo de Uma _ Fam{lia
Baiana, de Hol sto, (neste sobretudo — ndo hd de causar
espanto — pelos estrangeirismos chlques) (2) e especialnente
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en Jana e Joel —, a evoluglo da obra marquesiana leva g arte

de escreyer & Um progressivo rigor na selecgfio dos vocdbulos
eruditos. Desse modo, como que é contrabalangada a diminuig&o
de ornatos comparativos ou das inagens saturantes da narragio.
Agora, pela incidénecia também des-objetivante de um vocabuld

rio e uma linguagenm elitizados, "superiores" e manciristamen
te rafinés.

Seria fastidioso — até mesmo por ser matéria aqui e
ali ratificada em citagSes — um inventidrio vocabular compro,
batdrio a exaustfio do que afirmamos. Um critico da época, pa-
rece que ‘com insistente irreverénecia, asseverou que . Xavier
Marques escrevia escolhendo as palavras no diciongric (3),No
tomando a afirmacgfo ao pé~daéletra; pois ndo foi originalida
de sua (n%o nos esquegamos dos simbolistas, dos parasianistas,
de um Coelho Neto também) (4),a inadequagHo vocabular e fra-
sal ao universo social de seus personzgens, alguns varios exen
plos servirdo para oferecer uma compreensfio precisa de quao
distanciado oonstitui, definindo um estilo, o processo sele-
tivo. (Entre parénteses, colocamos um equivalente mais veros-
similhante a rcalidade ou o contexto real da narrativa).

Pedriscos (pedrinhas), espécie de catrais ( sa-
veiro), batel (canoa), esflorar (rogar), presbiopia

(vista cansada), zagal/a (sertanejo, roceiro, ete),
fressura (middos de boi, galinha, etc), campdnio

(camponds), avelhantado (envelhecido), yilegiatura
. - - -
(veraneio), chuvaceiro (chuvarada, aguaceiro), casa

lejo (casinha), oblata (mresente, ex-voto), rapazg
lho_(rapazinhos

, comoro (colina), tafularia ( namo-
ro), gAmbia (perna); missiva (carta), comparsa (com
panheira), etc, etc. :

Compreende-se que nfo terfamos a pretensfio de estabelg
cer quais equivalentes semanticos seriam adequados ao . texto
marquesiano, pois nZo se trata de um problema de dever ser ,
mas como &. Logo, a &énfase analitica do problema recai preci-
samente no fato de a selegdo de Marques ter recaido sobre vo-
cébulos eruditos efou raros, ou, dizendo de outro modo,  ter
renunciado a sindnimos préximos ao contexto ficcional, dando
'prcferéncia a outros inequivocamente inscritos no mais escor-
reito do verniculo, ademals de trazer conotagfes preciosas de
requinte, de sonoridade, de especioso, de distanciamento arig
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tocratizante. Obviamente com o aplauso da critica cocvas "Xavi

er Marques cstad entre os escritores que conhecen o valor exato
dos vocabulos e a indole da fecunda e sonora llngua, que . val
sendo t&o nossa quanto do velho pals que no-la herdou"(5). Por
isso nesno, o elogio a scus livros, que "denunciam um cuidadg
so desvelo de factura, porque n%o se lhes nota um lapso, uma
banalidade, ou um termo chulo" (6). Em suna, "grande culto * do
vernaculo, eéscreve numa linguagem sempre estreme de impure-
zasit (7)

Por tudo isso, em muitos e muitos vocdbulos, é eviden-
te a intengdo do exdtico ou do "trabalhado" de gosto simbolig
ta ou parnasiano, especialmente pelo neologismo verbal prove-
niente do substantivo,.de gosto raro no choque fonético ou nu-
ma palavra, "colorida". Fagamos uma relagao meramente de amos
tragen:

Agfractuoso, lhastro, diafaneidade, corldog ’
chimpar, zeflrg, futurizar, repreensor, farén 2y
_3gggzggaagalerno, esfuracugo, torcal, virgulta ,ga-
Taveljo, 1mac O, gareaagg, marulho, escabujar,gusl
g;r-, verénecia, selvagineo, plaga, fatejar, EP__;L
co, nlveo, lgstral, antigalhas, yolitar, ambage, gi-

ravolta, etc,

N30 se trata de um pingar resultante de parémetros sub-
jetivostas ou de um apanhado erradio sobre o eventual. &y Holo
causto ou em Boto & Cia, por exemplo, diffcil seria pingar pa-
lavras significativas que se acomodassem exclusivamente ao vo-
cabuldrio cotidiano, cxceto, no caso do primeiro, os estrangel
rismos... Além disso, do cotidiano nZo é também a estrutura frg
sal a que esses vocdbulos se acomodam.

LAqucla preferéncia pelo vocabulo erudito, aaunta-se ain
da a tend8ncia ao uso de vocdbulos com prefixag@o des, es, in,
e sufixagfo 0so, dvel e, enm grau menor, ineo e al (desjeitoso,
1ncurioso, mlmoso, des1rmanada, insubjugdvel, de31nquletante,
virgfneo, lirial, inolvidavel, etc,). Sua enunciagfo; Por cer-
to fastidiosa e irrelevante, pode ser anotada sejam quais fo-
rem os textos citados neste trabalho. H& que salientar, porem,

sua conotagfio sonora, de reforgo. %
ar de ascendéncia casti- -
Com certeza, a erudigdo vocabul

ga e a permanéncia estritamente lusa de seu processo seletivo
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sﬁo'melhor evidenciadas na consabida atengfo que os escritores
da epoca conferiam as normas da expressio rigorosamente dentro
dos "clés§icos";de un Castelo Branco, um Ramalho Ortig8o ou um
Herculano. A atengfo % nor.a linguistica na linguagem escri
ta era um ficl na balanga da apreciagHo critica. Por isso mes-
mo, nfo hd de se estranhar, mas constatar a preferéncia de Xa-
vier Marques por formas fonéticas categoricamente for: da ex-
pressdo coloquiael popular brasileira; ou de vocdbulos mais de
incidéncia na geografia lingufstica de Portugal. Constantc e
sem alterndncia ¢ a presenga de vocdbulos com os ditongos oi
e ou grafados conforme a variante da realizagZo fonética pre
dominantemente lusa, a citar: moroico, oiro, mogoila, doirar,

ira, poisar, cousa, dous, cacoilo, etc. E de vocdbulos como
casaleio, rapariga (mulher jovem, moga) fato, fatejar, andejo,
andejar, plaga, etc. A mesma filiag®o lusa explica formas dimi
nutivas que jamais realizam a fusfo da sflaba final, como  em

cconckudazinha, ou explica realizagdes fonéticas como cara
d'asno (FB, %47) ou remo d'drvore (FB, 208), usadas pelo narra-
dor em 3a. pessoa.

NOTAS

1yILLED, A. de (pseudi de‘Antdnio Salles). Boto & Cia. O
Debate. Rio de Janeiro, 3.jul.1897.

2Verissimo; contudo, condenou precisamente a presenga des-
ses estrangeirismos, Por scren exdriuxulos ao vernaculo € nao
pela incompatibilidade ao contexto: "E menos correta /a lingua
gem/, sobretudo ‘menos pura, cheia de francesismos escusados, a
moda de Eisboa", VERISSIMO, -Estudos de Literatura Brasileira .

3a série. Rio de Janeiro, H.Garnier, 1903, P.308.

3vi ALY is. outras observagdes, no mesmo sen-
ide nota 1, e, ademais, outra goes, ;

tido: “Atentei'éspécialmente na linguagem e vali-me ocasional
mente ‘do ‘Moraes" . OLIVEIRA LIMA, Jana e Joel. 0_Estado de _S.
Paulo. S.Paulo, 15.maic191ll, "0 escritor comhece o vocabulario

e, talvez por coquetismo literdrio, emprega-o frequentemente

2 3 e
com acepgdes que, embord classicas, ndo andam no uso comun" «VE

RISSIMO, J. Jana e Joel. Jornal do Commercio. Rio de Janeiro ,

18,set.1899.
L ‘ = ~ Recurso$ acumulativos em Coelho Neto.In

Situacdes da ficgo brasileira.
opo = e ‘

5BIZARRIA; R Uma Famflia baianas Didrio de Notfcias. Sal-
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vador, 10, dez.1888 onde diz também que X.M. sabia fazer " a
eleigZo dos termos em que devia engastar" 0 pensamento.

®DIAS, Arthur. Xavier Marques: In O Brasil Atusl) Rio de

d”znelro. Irnm.Naemnal, 1904, p. 68

7RIBE]ZRO JoZo. ‘A Boa madrasta. O Imparcial, Rio de Ja-

neiro, 2k, fev.l9l9.




1.4, A COMPARAGKO B A IMETAFORA COMO ELEMENTOS EMBELEZADORES

.. 2li, num cenério aguatintado, numa na-
rinha espléndide, aquarelados por wma estilo sg -
brio, mes de pusnces flagranbes... @o
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Se os vocdbulos, por si mesmos, conferem um toque de aris
tocratizagd@o da linguagem ficcional, capaz de distancid-la do cg
tidiano prosaico, o filtro do "burilamento" leva mais longe esse
distanciamento por meio da frequéncia saturada de comparagSes e
metdforas. A imediatividade narrativa, que estabelece a comunica
¢80 leitor/acHo verossimilhantc/personagens, essa recebe um des-
vio, por meio das preocupagdes.artesanais, que pdem em saliéncia
o trabalho de lupidag¥o formal, Ou melhor, esse desvio sc inten-
sifica gragas a essc processo de ornamentalizago especiosa, pe-
la metdfora e pela comparagdo acumulativas, que proporcionam um
rebuscamento clegante ¢ rendilhado, detendo a dtica do leitor na
captagfo direta do segmento significativo da histdria ou do enre
do e, acaso, na captagfo do impacto que este viesse a causar. Con
tudo; a reduzida objetividade cognoscitiva (mesmo que s? lembre
a importincia da ambivaléncia literdria da voz poética), resulta
muito menos (o que seria-de pensar) da subjetividade literdriaou
da sutileza das idéias afloradas, que do processo externo de.subs
tituicHo excessiva dos elementos sementicamente conceituais. Is-
to significa dizer que os valores temdticos postos em quest@o pg
1o conflito romancsco nio sdo os elementos estéticos favorecidos
pelo esgarcamento da expressos 2
ora estudaremos, consequentemente, verg

No problema que ag 3 ' 2
oS como. a abundincia figurativa, Mestudada' e preciosa, corros

borr para a elegincia do estilo.

Tocnicamente, apresentam-se toda : :
veis da comparagfio e da metdfora: 1) a comparagfio simples ( elzj
mento comparante ys elemento comparado) ; 2) a comparagi; imai;;
tica (imagem comparante vs clemento comparado) ; 3) o ,ptimz =
gen comparante ys imagem comparada); bem como Scus corresponden-
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tes metafdricos: 1) a metdfora simples; 2) a metifora
ca (2).

Na realidade textual, porém, a diversidade de tipos de
comparagao g de metdfora usados por Xavier Marques cxcede o cs-
quema acima. Ademais, intrinsecamente, a presenga de diversos ti
pos de imagem faz com que nfo coincida a estrutura funcional da
imegem marquesiana com aquela romantica, onde, como aludimos(l.2J
o elemento ou a imagem abstratos requerem a figuragio Gencreta,
ao nivel da sensorializag3o bucélica5 para que sejam compreendi-
dos em sua similitude diddtica.

inagéti-

Em Xavier Marques, na verdade, elemento ou imagem concre-
tos relacionam-se com elemento ou imagem concretos — significa
dizer, como afirmamos, .destitufda fica a comparagfo de seu card-
ter diddtico romintico. A metdfora e a comparagfo (sobretudo es-
ta) aparecem como arabescos ou jogos florais para embelezamento
da frase e construgfio ldcida dos significados conceituais da pa-
lavra ou da idéia. Dail que os elementos comparantes sejam cons-
trufdos tanto por similes oriundosda Nitureza idealizada e 1iri
ca (a fonte bdsica do Romantismo), como por similes oriundos de
erudigd@o cultural — . histdrica, biblica, mitoldgica, etc. eF ou,
ainda, por similes ma‘cerlals de choque, oriundos de fendmenos
blologlcos, fisioldgicos ou da psicologia sexual, ctc (neste ca-
so, mais ao gosto de vertentes naturalistas, realistas ou parna-
sianas).

No primeiro caso, sobre os comparantes com a Natureza, hé
aqueles que chegam ao clich®.de t83o repetidos, ‘como os referentes
a abelheaupassaros ¢ animais. Nos comparantes culturais bIblicos
ou mitoldgicos, de gosto parnasiano, alguns serdio comuns  Comos
"lobrigavem ambos o firmamento (..2) e o céu pareceu descer-
lhes, como o anjo c& anunciacd@o a Maria, um pensamento t8o formo
S0 .quanto irresistivel de ser realizado" (SH, 12);."0 loiro sol
(ves) parecia um rei mltologlco que safa do banho..."  ( SH,5);
"0 coronel leu, releu, € a semelhanca de Jeovd, achou boa a su?
obral (FB 76) + "menos pacj_ente quc a zugala da ilha de Lesbos !
(FB, 124);"semclhando uma boa fada marinha, & inverossimil apari
¢80 de uma Sereia que houvesse abandonado as suas criptas oceand,

cas para vir sentar-se no banco da canoa .(JT, 58).

0 processo comparativo é OQratante. SeJa numa pagina dg

B & Cia, de Holocausto, seja de Maria Rosa, seja de A Boa Ma-
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drasta , em qualquer pégina. Eis exemplos de sua presenga indis-
tintamente descaracterizadas:

Salustiano servia nessa ocasifio de criado, levando
ao pragg uma cesta de vime com a pitanga que éevia ser
comida a sombra das massarandubas e mangueiras. Nio te
;;g malsLorgu;ho um mogo de 1ibré ao servico de uma
princesa. Seguia a dous passos dele a espléndida tri-
gueira, cujo andar por si s§ o embalava com o ritmo Vo
luptuosos A volipia morava nos seus ldbios umidos ¢ =
mo_a Polpa da melanciaj os olhos, de um negro violécco
de jabuticaba... (BC, 1922,10)

Eran as duas filhas do titular, franzinas e alvas,
como lirios que parecia eterizarem-se na _giravolta
estonteadora; a prima Helena, mimosa como elas, de ca-

belos quase louros frisados na testa, olhos grandes mQ
lhados numa onda limpida, como duas agatas azuladas
('~0 9 3"')+)

Foi oomo a explosfo de um mundo. § A lancha, conm a
qilha no ar, estralcjou por todas as cavernas e ta-
buas. As dguas pincharam como lavas yvulcénicas ; um gri
to morreu no espago, de estupor. Nesse momento SORENG
timoneiro pdde entrever a arpoador voar e cair no abis
mo como .uma lasca de pedra. (MR, 136)

w7 14 estava o paquete, grande, pesado, inerte g
com a proa baixa cravada no rochedo submerso, . aderng
do para o largo, os bueiros sem respiragdo, semelhan
tes as chaminés de uma fibrica em ruina,mastrce e ‘ver-
gas nus, inteiricados, como CIruzes sobre uma cova. ven
$ava, ¢ a volta do casco turgesciam e ferviam as ondas

numa vernmina¢f@o assombrosas pareciam deveras famintos
vermes a devorar a carne gue ainda cobria aguela car=

cassa. 0 paguete era como um cadiver... (BM, 189-190)

Temos assim, nos quatro textos (excluidos todos os proces
sos imagéticos, metafdricos, de desvio da idéia central, de ad-
jetivagHo abundante, de vocdbulos eruditos e de uso intencional
de palavras sonoras),nada menos de 14 comparacdes. Em Simples
Histdrias, Uma Femilia Baiana e Jana e Jocl, & incidéncia relati
va poderia ser maior.

A presenga significativamente incomum da comparagfo em Xa

vier Marques nfio poderia, naturalmente, do mesumo modo que outros
processos tendentes a ornamentalizagdo, Ser inventariada  sendo
pela amostragenm, tal ‘a sua profusfo. Mas a téenica da introdugdo
dessas comparagﬁes; raramente verificada pelgs c?loqnais gue nen
e feito, deve ser exaustivamente relacionada, pois sua presenga
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pluriforme indicard que o ficcionista n3o estove desatento

ao
/ ’, 4 2 E
carater monocordico introdutdrio como, obviamente o mais  fre-
e ’ . \ —
quente. Ha, por conseguinte, miltiplas formas dec introduzir o

Lo .
simile na obra de Marques: a scmelhanca de, a

; modo de, como_gque,
conforme, parece, parecendo (e outras formas do verbo parecer),

scmelha, semelhando, semelhante (e outras formas do verbo seme-

%h%r), oo a (qualidade), do que (em diptico), desses que, mais

.. _Que, 2 fecicdo de, tal, tirando a, fazendo a obra de, cspé-
. (g . X S . . . . “ .

cic de, gual (em diptico), cspécie de, imitando a, dir-se-ia sex

assim como, ao feitio de, gque se afigura, igual a.

Muitas comparagdes, j& foi dito, escapam inteiramente
aos canones do simile rom&ntico (elemento abstrato vs elemento
concreto), mesmo aguele outro, de ressonfincia cldssica ¢ contey
do cultural, encontradigo num Gongalves Dias ou (especialmente)
num Castro Alves. Os exemplos acima-citados bem o comprovam,bem
o revelam aqueles de A Boa Madrasta. Mas ocorrec as vezes a alu-
s%0 a um Bernadin de St-Pierre numa comparacfo literaria: '"uma

Virginia que contasse as horas do dia pcla projegao da sombra
das drvores" (SH, 16); ou culturais extraidas talvez de roman-
ces histdricos: "as fitas do chapéu de Maria Bosa, fitas verme-
lhas, semclhantes a fitas de guerra" (MR, 73).

Mais comuns, ferindo nitidamente o modelo anterior, s#o
as do tipo "como cachorra parida" (¥B, 151) ; “como abutres so-
bre caddveres" (¥FB, 141); "Encontravam-se¢ as vistas npenctrantes
de duas ou mais (donzelas}; e isto era como o encontro inespera
do de dois religiosos num bordel" (FB, 27); "“vivem como mendi-
gos, apanhando os sobejos que rolam pela ourela das suas toa-
lhas" (MR,10); "Os raciocinios e meditages com que tanto se-ti
nha mortificado pareciam agora abstragdes doentias" (BM, 41).

Os sfmiles imagéticos podem ser singelos, com a funcion%
lidade didéfica do diptico alencariano, como o seguinte: "A ne-
ta de d. Aﬁgélica espreitava-os, néo mais com aquele olhar s?ng
no de ovelha, mas conturbada, como a ¢crva com cio ¢ perseguida
por uma matula de cagadores" (SH, 38). Mesmo que dentro defsaé
imagens existam elementos fora do bucolismo sentimental romanti

co. Ou ainda este diptico, com linguagem meNOS sensorializada{
"E os pescadores (...) embevecidos na irradiagfo da divina Es-
largavam as almas esfunadas

trela do Mar, sua Mie e Senhora,
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pelo sopro dos rogos, como sabiam fazer as velas brancas que o
- P e
c ' la & ' :
baf~30.do ?Q? conduzia a porto seguro" (JJ, 46); ou esta. compa
ragao imagetica, conforme a aspiracHo do herdi roméntico:"o seu
e . . - -~ . 3
sonh? de viver sobre si, ali ou longe dali, com a . companheira
destinada por Deus a seus dias de pescador, tudo aquilo se es-
g ~ . ;
vaira, fugindo como .as nuvens t&nues que voavam por cima das
montanhas" (JJ, 78).

Dé-se, porém (mais na primeira fase — até Holocausto),
que esse diptico as ver2s transforma-se em Marques num polipti-
co metafdrico-comparativo (como no primeiro exemplo de 1.2.), ,
com duasy trés ou até quatro imagens comparantes, denotando a cg
pacidade imaginativa do A., & certo, para deleite dos leitores,
mas esgarcando a narrativa, a percepg@o da urdidura e desviando
o interesse do foco temdtico para sua roupagem ornementalizada.

O amor ou o instinto cplagava aquelas duas criatu
ras que parcciam prostestar em nome da natureza con-

tra a violac8o desse sagrado vinculo que se nfo rompe
com 0 cord¥o umbilical. Era tocante. J& viram a fémea
do corrupifio saltitar e gemer no ramo d'arvore,  en-
quanto o cacgador cruel lhe profana e rouba a ninha-

da implume ? Pois assim gemia e chorava aquela mae
. . = . L
unida ao seio daqucla filha. O cagador implacavel

era a sociedadc representada pelo marido, era a reld-
S = -
gi%o que ordena a mulher abandone os pals pelo espo-

so (FB, 208).

Observe-se que o segundo dfptico é desenvolvido sobre o
primeiro e, a partir do segundo, -em meio a muitas metdgoras, o
A, explica o processo comparante.

No seguinte cxemplo, ao clemento abstrato comparado —
uma conversagio —, o discurso oferece quatro dissimiles e trés
similes, estes, por sua vez, cncharcados internamente de metafo

ras:

Conversacio ndo era bem aquilo, porque destoava do
japasio_com o prosa caseira, da frase arrebicada

do salfio, do atabalhoamento desscs alegres periguitos
familiares, que vivem a garalhar constantemente, -como

as andorinhas en bando quando pressentem Q vergo.§ ie
0 mole

conversavam, as suas falas deve-se comparar

grepitar de duas 1linfas cristalinas gorgorejando com

ape
6k

Sonoro borborinho entrc arge g



verdura; ou, a ndo ser isto, ao som dos zéfiros exe-

cutando concertantes nos jardins, fazendo instrumen—
tos de todas as cavidades e reintrincias que oferecem
as flores na disposicfio de seus orguos, ou ainda ao
macio arrular de um casal de pombas, em pleno ar li-
vre, tendo por poiso um ramo de araucaria que os emba-
la na mesma ondulac#o cadenciada, sentindo o vento a
Pospelo rigar-lhe as penas (SH, 11).

Certamente, ter-se-a percebido até que ponto o ornato es
gargou.a narrativa, mas seria de dizer que se trata de prosa re
negada, Em Jana e Joel, teremos este trecho:

Um rumor longincuo ¢ amplo crescia do canal Dpara

a terra, fazendo lembrar a_gueda de uma cachoeira ou
o_despenho de um pirajad violente e aluvial. Dir-se-ia

vir do espago mais largo da bala, entrando pela barrag
€ avangava, ameagador, Comg_ Dara cingir as costas da

ilha, invadir a planicie e os altibaixos ocupadog
pelas casas dos pescadores que dormiam tranquilas(JJ,
91)

A comparacfio ¢ a metdfora — especialmente esta — amol
dam-se, frequentemente, para eufemizar as inteng¢des naturalizan
tes de Xavier Marques, que analizaremos sob outro prisma na se-
gunda parte. Aqui vale observar sua evidéncia formal sob o pris
ma estilistico. Preso a cénones quase sempre idealizantes no
plano da estrutura genética do romance, preso a um recato moral
estético e conservador, tanto como proposigdo autoral elitizada,
como por ambig%o a um pyblico equivelente, Xavier Marques chega,
como jé mencionamos, a ousadias.quanto ao assunto abordado  em
trechos de todos 0S seus 1ivros., No tratamento da linguagem ex-
Pressiva, tude. circunscreve-se, porém, a comparagdes e metdforas
eufemlcas, t30 frequentes (vale repetir: especialmente estas )
quanto aquelas proplcladoras de efeitos de luz, som e cor, que

logo analisaremos. “
Eis a referéncia a uma sedugdo em Uma Familia Baianai'Afi

ndl, 2 honesta costureira, contra quem ja se propalavam alei-
ves, foi escutando os sons da célcebre guitarra do cavaleiro es-
panhol" (FB, 138). Logo a seguir recorre & citaglo livresca, do
Poeta Frei Bastos Baradna, para atenuar metaforicamente as ﬁgrf
cunstancias da sedugdo: "Ou fizesse de ferro a carne humana", Em
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outro segmento, para dizer que a entrega sexual poderia ser de

iniciativa da mulher enamorada (o que feria o idealismo romin-

tico ainda recente), observa: "A sabedoria adquirida com oS

anos cnsinara-lhe que ao fogo tanto se lhe chega a pdlvora que

vem o momento da deflagragfio (... ¢ o) amor pode as vezes in-

cender-se debaixo da mais sercna e chndida familisridade, a

semelhanga daquele fogo grego que ardia nas profundas do Umido

e calmo elemento". (FB, 146). Tratado este tema também no cop-
to "Um dia no Campo", de Simples Histdrias, no mesmo livro a

final prostituic¢do de uma mocinha pobre, instigada pc® uma pros
tituta veterana, assemelha-sec a sorte de Pombinha, no posteri-

or O Cortigo (1890), de Alofsio Azevedo, mas o tratamento esti

listico ¢ radicalmentc diverso, por meio de metdforas, comparg

¢Bes ¢ simbolos:

"Eis-me também chegado ao ponto de uma histdria
onde todas as histQrias se assemelham. Um desenlace
e . L) . . .
comum, muito facil de adivinhar, se porventura fosse

un enigma, tanto mais se souberem que a tal dama elg
gante chama Maria sua camarada, enquanto o pal dela,

isolado no seu retiro, anda estupidamente da sala pa
ra a cozinha, desesperado como um guarda avangad que
dormiu, com as ldgrimas caindo as quatro toda a vez
que espreita pela porta de um quarto e avista 14 den
tro um vestido branco pendurado, escorrido como’' um
saco vazio ¢ triste como uma mortalha" (SH, 21).

En Jana e Joel, a mesma alusdo a iniciativa feminina me
rcce igual tratamento.."Era preciso vigid-la agora que se en—
feitava para moga' (.+.) "como se no banho lustral que a filha
devia receber daf a dias ela fosse limparése da sua inocéncia,
amadurecer a puberdade e abrir os poros para o pecado"(JT,37)#
Cenas de namoro sio "madrigais dulcissimos recitados ao ouvi=-
do" (SH, 28),

Nenhum processo eufémico, gerado pelo recato moral e a
clegincia ornamental, supera a famosa cena de posse amoTosa,no
final de Jana e Joel. A partir da ourivesaria preciosa de um
concerto marinho de corvinas, cujo efeito sinestético assemelha
se a0 "ouvir estrelas" de Olavo Bilac, metaforicamente os movi
mentos oscilantes de um barco ro mar confunderi-se com as ondas
peixes. Vale transcrever a cena, cuja
conteste, em que pese o desvio narra-

e a misica emanadas dos
plasticidade poética ¢ in

tivo:
: 66



"Cgm um gesto subito, um gesto vago, de Sxhise,
Jana fe-lo calar,

- Escuta...

- Que & ?

Inclinou-se para o mar, apurando o ouvido. Debry
gou-se mais, atenta ao fio de som que lhe parecia zi
nir a flor d'agua.

< 5% clas...

- Quem ?

- As corvinas,

- Qual, Jana! Isto é o vento.

- ESpera...

Estirou-se dentro da_canoa, teimando sempre. Co-
lou a cabega do perfil, a tébua do fundo, e disse,ae
nando com a mfo, em voz tCnue:

~ Agora, Jocl, escutae..

, Joel resvalou junto dela ao eomprido e pds tam-
bém o ouvido a eggggita; mas ao contacto da amiga
perturbou-se todoes's :

Vinha espertando um vento brisa que fazia a ca-
noa oscilar, como um bergo, ao ritmo de pequenas on
das que lhc borrifavam os bordos. Pouco a pouco esse
embalo foi-se alargando, nas pedras da restinga come
caram a estalar os beijos de quebranga, um murmulhar
confuso, misto de somoridades liquidas e aéreas, cer
cava o batel esguio e como que abandonado no fundea-
douro, ao jogo das dguas revezas.

Talvez, soavam embaixo, no eristal do leito mard,
nho, aquelas harpas tinihbes, vozes de peixg¢ MUSico,
vibrag%o de estrelas ou ilusdo dos sentidos... Soa-
vam, de certo; no mar, no firmamento, na alma, fosse
onde fosse, elas retiniam, multipl%cando circulos sg
noros pelo espago e pela noite, até que um rumor So-
berano, cheio de palpitagfes, as fol abafando e amor
tecendo numa surdina cada Vez mais imperceptivel. O
mar, em Ansias, ia trocando seus acentos cariciosos
e finos por uma espécie de rugido animal, uma trepi-
dag3o tempestuosa em qué ‘nada se distinguia e tudo,

a0 redor, se confundiases. (37, 185-7)

0 processo reticente j4 definiria a eufemizagio. Mas tg
da a transposigao figurativa e a ampla sensorializacdo da cena
animizada explicam mas confundem as insinuacdes denotativas con
tidas em "um gesto vago, de xtase", "voz ténue", "estirou -se
dentro da canoa®, "resvalou junto dela a0 compfido", "eontato
aa amigal; "como um bergo" (uma comparagio eufémica) , “Beiiog
de quebranga", "leito marinho", "sentidos", ﬁpalpitag5es, "an-

sias", "acentos cariciosos"; "rugido animal'. O amplo processo
metafdrico traduz enfemicamente a agZo eclipsada pelo recato
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moral.

Nfo serd necessdrio enfatizar a frequéncia da matdfora
como proccsso ornamental, Importa.insistir na sua predominfn-
cia cnos scus cfeitos ornamentais. Até mesmo no plano das alu
sdes culturais contidas ecm muitas delas, ao gosto cldssico."A
pegada do Progresso, essec herdi que vive a custa de  destrui
gdes, ndo espezinhara ainda o brago da Flora exuberante" (FB;
13); "a raga de Epaminondas estd extinta" (¥B, 70); ou "oom a
bravura de Hércules" (FB, 86). Salicnte-se que o verbo n3o ra
rag VezCs assume Posigao metaférica fundamental, especialmené
te, quapdo; como em Holocausto, ¢ atenuada a incidéncia da com
paracio. Mesmo assim, n%o poucas imagens sfo repetidas .pelo
autor; definindo um campo seletivo, especialmente no que se

referem aos animais, como abelhas, pombos, colibris, tigres,
carnciros e peixes.

Em A Boa Madrasta, a par de atenuag®o, como foi dito,

. Ly . . ) .
do processo imagético esgargador dos segmentos significativos
da trama romanesca, ainda assim a metdfora aflora a %todo ins-

tantc. como ornamentalizacio propriamente dita, como eufemiz
; : )

cdo, como elemento assegurador da aristocratizacfo refinada
da linguagem. Veja-se este execmplo:

0 amor de Mina era um pobre raqultlco, atrofia-
do, que cla trazia 1ncon301entemento nas dobras das
suas entranhas virginais. Apenas desabrochado fez
pausa, C tHo longo tempo permaneceu em germen, to-
lhido, silencioso, que ela propria se persuaalra de
poder atravessar a existéneia inacessivel a outros
sentimentos que nfo fossem 'os afetos castos, piedo-
sos, religiosos, familiais, Viveu resignada e quie-
ta llvre de certas trlbulaqoes, na abstengad que
gostolo aconsclhava 3s donzelas corintias. ( BM,

lh?

5 im, i di i atéria nar
Tudo, enfim, conduz a um dlstanc1amento'da mate nag
. . o~ 0
rativa, que chega ao leitor sob uma "lapidagao clevada e, na
: & s aas) 3 n
perspectiva do romencista ¢ de seu publico, colorida

e - ' ;
1SETTE Mirio. Praieiros. Gazeta do Povo. Salvador, 12.
ma . 191%.

20 esqu

ema sobre metdforas e comparacdes decorre de estudo
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ainda em curso sobre a obra de José de Alencar que estamos re e
alizando, com apoio'em problemgs langados por Cgvalcanti Pro- "

enga, citado em'1.,2,, e BOUSONO, Carlos. Teoria de la Ex-
presidn Poética, 3a ed. Madrid, Gredos, 1962,
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0 OBJETQ NARRAT IVO ENFEITADO POR DESVIOS ESPECIOSOS

Sois um esteta. Ser esteta numa terra de bar
paros ¢ desiludidos, de homens nulos para os tra
balhos exaustivos da abstragfio e insensiveis pa-
ra os mistérios da arte; ser esteta nesta terra
sem coesZo social ou hegemonia politica, males
comuns &s democracias apressadas; ser esteta necs
te mundo de apetites violentos e especulacbes
absurdas, é ser herdi (1),




Tristfo de Athayde, 20 comentar A Cidade Encantada, em
1920, qualificou scus contos de "frouxos, brumosos e exéni -

mes" (2). Pode~se dizer que o critico tinhe razSo. Mas  scus

quelificativos continhem um julgamento depreciative que, se

transposto para uma objetividade enalitica conceitual, redun-
L

dara em dizer a mesma coisa, .cm raciccinic a contrario sensu,
menos o julgemento de méritc. De fato, a caract

rizagfo da
-1~ passivel
¢e  ser entendide como "frouxa, obscurc e cxénime"—  (basta

> ©

-

presa nmarquesiana como ornamental significa faac
4 G

¢

colocé-la na clga-de—nira estética de wa.modernista histdrico,
2s vésperas do Modernismo ostensivo) (3). Mas, nfo cabendo a
nés, agui, senfo compreender a arte de Xavier Marques em sua
prdpr.e expressfo, hd, portanto, que entender o juizo de méri
to em linguagen conccituel, Vale dizer, a intengfo ornamental
propicia, por intina consequénciz, uma expressac esgarcada(ou
"frouxa'); wne veguidade .narrative (ou "obscura"); ume arte ma
neirista (cu "ex@ninc").

Iremos, & scegulr, bem a proposito, anelisar um dos Ppro
cessos crizdores ou ratificadores (tendo em conta os aspectos
abordados anteriormente) da expressto estilistica formal es-
gargoda e da vaguldade da idéia narrativa. %

A presenga reiteirade de comparagﬁes.e %etaforas, S0 -
bretudo imagéticas, conferem, por si mesmos, ja vimos, uma at
nosfera de vaguidade narrativa e/ou descritiva ao enredo e aq
toma abordados. Mes, congestionando-lhes a fungfo pela multi-
plicidade e ajuntando-lhes digressies preceituais e livrescad,
Xavier Marques faz desviar, de forma insistente, o  scgmento
ou idéia central dc um dedo  momento
ada desvio representa um cspecioso
¢fo do leitor ou - seu

71

significative do objeto

norrativo ou descritivo. C
arabesco por onde é conduzida a 1maglinad



gosto por anenidades requintadas.

0 dcsvio : ;
3 via de Sro . dineds
to pelo s«m-,.ﬁ’ X regra, inclde sobre um detalhe propos
& egnmencte significativo ds narrati =
EURRS e T 0 do narrativa ou da descrigfo ,
g & Wi DNLVEL «C malor arrevesamento, sobre o significad
uma comperagio, de uma metdfora, de : EnLILCAdORAS
s : L metalora, de uma imagem comparativa ou
getalorica, ctc, 28 quals funcionariam (ou deveriem estar f
i an - =2 . S L ) a f
cionando, j& vimos istc) como esclarccimento da idé&i : e
— bo o o -
exXpressa. 212 central

Prejudicade '
1desS saen sempre a clare T
imediatividade da c i i -h jurvga, e &
ia lode da comunicacfo literaria. Mas (cuidado) chamar
ossa o A . A S Acl wiacl
essa conscquencia de prejuizo parece constituir, € claro, uma
- S ] <

tomada dec posicfio favo: il
da ¢lo favordvel a um esti 150,

QiCQ
gm0 NS o : nciso, claro, emn
1 nrede se¢ja o meio comunicedor de uma estdria tematica-
nente intercssante, com uma.adequada "mensagen" transmissora

de. coSmovisfo ¢ ot g im.
10vis@o do autor, cetc. Se ¢ assim, gt pour cause, deve-

mcs chemar o atengdo para o fato de que a vaguidade do melo
comunicador cn Xavicr Marques denota, no plano estilistico,
wna preccupagio relativemente considerdvel em ornamentér 2 )
mcio cxpressivo, j& que nfo podericmos afirmar que essa vagul
dade decorre de imprecisfo mental inerente a Xavier Marques(;
que nfic nos parece nem mesmo veridico). ;
Levando em conta o exemplo inicial apresentado em 1.2.,
onde bem se comprcende a natureza do desvio da idéia central,
desde Simples Histdrias até A Boa lMadraste — anote-se:  em
3 regressfo — .constata-se a presenga des

progressido tendente
ses atalhos sem dircgfo especifica.
Un cxemplo de Simples Histdrias:

"Uma vez oS estomagos fartos era diffcil, conm a
fadiga gque lhes estava 2 adormentar os membros, Ire-
sistir a sesta, em certa hora sosscgada do campo,
quando & brisa tem cessado de bulir nas folhagens,
os passarinhos tem fechado o bico e o sol gucima sem
compaixfio e relva terna ¢ a pele das lavadeiras de-
brucadas 20 né das cocimbas ¢ riachos, na afarpsa 11
da de ensaboar" (SH, 52).

plos desse livro, seja por
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o Drof S y T " O o bt ek
sue Proluseo, scja por ter side renegado. HE exemplos em  que
O narradcr Ci

cncga ao culdado miniaturista de indagar 20 leitor
4

. o &) 1 ~ ~ = g . >
8. usa este ou aquele nome para a persenagen, pele fato de "a

A1 Aaxry T 1 A1 a ahn - '] S
palavra possuir toda 2 apcrtura, o timbre e expressfo sonora

)

pare designar aguela formosuran (sH, 39).

Purilada e enfeitada, a prosa torna-se elczante, estu-~
dada, mimosa, para usar a linguagenm da.critica em seu QEIEE-
so. 0 prejuizo (dissemos) & do enredo... E (em termos estri-
tos) certamente o ¢, jf que hd wm hiate, sempre, na evolugHo
novelesca, quebranidc o ritmo narrativo; t3o pronto acoden cs-
sas digressSes rendilhadas. HE que reelizar o esforgo de re-
tornar mentelmente ao fic central nerrativo, interrompido e
retomado nfc roro com as mercas do alinhavo.

Por issoc mesmo, cm Una Fanilia Baiana e Boto & Cia(edi

~ s ~ - ~ - Ld - Z
G20 lu97), 0 Droblema assune feigio mais notori atcnuando-se

-
nos dois Praiciros (Janz e Joel.c Maria Rosa & O Arpcador) e

Holocausto, e termos rclativos.

No primeiro romance, ac ladc de pequenas, mas frequen-
tes, intcerrupcdes especiosas — inclusive aquelas continentes
de efritos visuais —, hé outras, com as quais Marques revela

e . : L e
preocupacfc descritivista, com a finalidade de oferecer cara-
7 ‘< - >
ter locelista, baiano (como sugere o titulo), sem que isto de-
s . z ! 5 :
ve ser considerado "regionalismo" (5). Aqui, cm Uma Iemilia Faia
mal colados no glbum roma-

na, cssas interrupgdes, chrouos

o~ ) 3 e . : -
nesco, ora trazem um acento roméntico do traduzir um certo rea

"~ '( . - ". —
lismo generalizador na construgao do cenario social, ora procu

ram documentar com pretensdcs naturelistas a vida social de

i aba snti d

alvador. ~eture que norteia este trebalho, no sentido  de
Salvador. & postura qu

dgide de qualquer movi-

nfo rotular o ficgHo de Marques sob a e
dc residuos e influéncias

nento da &poca, deriva csse problema
para a ConclusZo.
Seja como for, &

Baiana, bem como a desvi : S T
i : LTI, qua i inas(¥B
Ele sc apresenta desde o Cap.Il quando, Por cinco pagln;ai )
¢ P
Tai18)E sobio pretexto de que serd nerrada a chegada a va
s 9

sl —i'a"
preocupacio descritiva de Una Femilia
nculacdo da meioria dessas descrigoes

73



- - ~ 'n"-'\-i""’-q . :
dory, por via maritima, do personagen Luciano

’

¢ do persona
gemy mas do narrador onicicnte — o vista panorfnice de Salve

£ .
. s © descrita —
numa teenica desceritiva cujo ponto-de-vista nfo

’

,'IOI', acsde a entrads da _'!_,';..'1_3 dc Todos os S?’..’l"COS atd pOl’ltOS
longincuos do porto (¢ _da acfo romencsea).

Bsse dosvio da. L.r\rrp-cj_‘]-r. que se inicia Do un efeito
visual constonte em X. Marques (0 jogo de cores crepusculares,
natutines ou VL,..;-J\,J.'L.L'QC_P'), th\,ﬂ_t(‘l‘” suo ('!Csvinculecao do per

scnagen logo guando o norrador obscrve, indcpendente (sempre)

de.guen vent no navio: "Em certos ”1ug, o observador de  bor-
L 2/ 3
do..." (FB, 13). Alids, sd saberemos que o chegante & Luciano
. b
quando 2 narrativa é rctomada (¥B, 13).

it
’
Ainde cvando nfc se atentasse para a cabal desvincula-

~

cfo do enrcdo, demonstrada por cssa descrigfo, hd, neles mesna,

cxenplos de desvio do cbjeto central descrito — no caso, 0S

conponentes do cendrio da cidade do Selvador, vista do mar.

&is doils desses desvios, no mesmo tn"c“c, supostanente no ing

tantc em que o navio cstaria sc aproximande do Forte de S.Mar
s

celo (que seria parte do cendrio da agfo):

Mas eis que do préprio selo das ondas surge
arredondande a sua massa pétrca e esfumada, a forta
leza de S. Harcclo. E o celosso circular, como Vi-

gia cunuocnlﬂl_iniludivul olha para todos os lados
nor cipma de un larso UarhbblLOq pelos orificios ne-
Zros de scus canhdes. I as vagas, espumantes ¢ al-

-t

vas, andam-1he go derredor quol rebanho de _carnei-
ros, fazendo 1nc“ss“nt >s _caricies, como se receias
sen o explorar as odlecras que cstfo armazcnadas na-
quelc bojo imperscrutdvel. (¥B, 16).

%o & preciso chamar.a ~tencfio para o actmulo metafdri
arativo e 1nhuctlco. Mas vale reclgar O Processo de
of encontrado, encontradico com frequéncia em Mar-
desvios livrescos, um deles pede

Co, COmP
aninizacdo
ques. H4, por outro lado,

transcrigfos

ng cidede figura subir do mer encesta acima,por
- al T uros, que S&c ou-

~18cs de terra amparados PO ,
%f‘gslt)ﬂ.ntos baluartes. Onde a escarpa t 5h,ou-se mais

7.



@ plque, al se arrimou cla om wma muralha Lootio

Dizem que Ansterdam & una conguista dos holande
z?s_savrc O mar., A Bzhia & a defesa, Ardua do horcn,
abandonada unuro 0. mar quc avenco ¢ o costa quel 'se
aTcanmtila. (FE, 17=5)- 3

e e . et

BN

& rutura ritmica da narrativa ¢ o cardter francamente
descosido das descrigSes clusivas o Salvader talvez intere
sen mais & andlisc depreocupago locelista, Mas, na anflise
de processcos estilisticos formais, ela ofercce wm dado & mais
dc compreensdo do desvie da trama central, scbretude na forma
pressional metaforisade & saturagfo, para-livresca, do cend
ric locel. HZ exemplos similares em FB, lUdss, 60ss, 90, 180,
Em todos cles; ¢ cutros mais, a iddia central da frese e¢. do
segmento narrativo & retardada por digressSes especicsas.
st
dos rituais dec candomblé e na. large

O mesmoc proccs

C

()

g

prescnte em Boto & Cia, com sen-

I

S
tido magico na descrigfo
abertura de descrigfo dominical dos arrabaldes baianos. Desne
cessdric fazer citogdes, que s%o encontradas adiante, a prond
sito da cosmeovisfic do autor sobre o fenomeno dos cultos afri-
Canos NCSSe Tomance.

Nos dois Praieiros, ele ainda sc faz evidente, ecmbora

tenha modificado o scu cardter em Holocausto, a favor das di-
gress§es pora-cientificas e preceituais o respeito da tese de
senvolvida nessc ronancc.

Em Jana e Jocl, lcgo o aspecto do burilomento imagético

gerador do desvio do objeto ou idéia central narrative sc re-

vela na construcfc da personagem Janasl

U e a2 luz glauca dc uns olhos csquisitos, de

9

rara trtnspercn01u, desses olhos que scmelhem minia
turas do mar, acomodados & colora ¢lo das suas dguas,

talvez pelo mesno segredo -que harmoniza a plumagen
das aves com a cor das ramas onde clas sc aninham .

(37, 3/%)

3 &
Quase quc em segulde, tendo de pernelo ua efeito plas

tico crepuscular, outra vez o fio narrcetivo é desviado  para

7



wa flash-back histdrico (ou ;blnor, lend

frio), onde ¢ mito s
oy = PR L e L 2 = e
confunde com o histdri

Co: €. ¢ Wﬂ'lco, inaginativanente embele-
zantes:

NG

»+++ Sondave o teupo (...) naquela Ponta dc Nos
chnor( ¢l volta dessa ..au;na\ escalvada e bru
th chamads 114( dos Frades. J2 de si cra cste  nome
wi _cmblema sestro: provinha de i naufragio de reli
glosos qué por ali marcavom, séculos atrds, om san-
¥z wissto. 08 missionarios rrem 'SSados o costa e
devorados pclos cakaclos, legaram nome 2 plaga de
t3%0 insidiosas aguas ¢ desunanos incolas; e Como
pPor castigo do ccu ficolilalidlna quase toda maninha,
com os cimos melados, scm a verdure que otavia suas
irmis do 1rou1oclo'o, conl o estigma da csterilidad

nos flgncos vermelhos,sangrentos como ancas de  um
aninal. Apenas pelas abas da mortanhe desnuda, nas
v‘rans quc 2 seperan dos outros outciros scus saté
lites, crescenm jenarbds, aricoris e bosqucs de ca-
Jueiros, cstes, plantas de resina, drvores que cho-
raun pbruncﬁunub, pelos troncos e Palhos, rios de

prantos cor dc Zmbar. Assin acreditava, pelo Henos,
a velha Tconila, mfe do barqueirOe... (JJ L))

n

E certo que do narrativo o Autor passa para a descri-
cgéo do cena 110, mgs; antes de aludir ao segunde, ha incursfo
no lenddrio-histdrico ¢, antes dc retomar ao narrativo (¢ ain
da assim pela alus8c a outrcs personagens que nio aquele so-
bre o qual incide o foco narrativo), hd ua recurso imagdtico
segundo o qual os CcJUGl“OS (cendrio) choram pclos frades mor
tos (desvio da agfo).

Outros ta ntos cxenmplos poderiam ser menclona dos(Dg. 7,

pa a vaguidade narrativ
12, 45, 58, 91 cte). Tudo concorre para a vaguidade narrativa,
pois o nidcleo narrativo passa a nfo ter funcdo cxclu81va, ou
seja, ccde passo ac burilemento colateral de dctalhes proposk
xa anteriormente, o ccnflito
tos, j& que, como deixamos assente ant

entre a narrative ¢ o enbelezamento I oetlco da linguagen, dan

do a esta uma finalidede e um valor especificos, resulta ding

vitavelnente em prejufzo da urdidura, vale dizer, da esséncia

ficcional.

NEoBcTemo: alongar-nos. Mas vale transcrever  exem-
- 4
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plos de A Boa Madrasta, onde ainda
processo, mesmo atenuado, pe

Verenos que a natureza do

= Txaneccu na obra marquesiana, até
0 fim,

2 :9 fesul?ado af estava. Sua Déa quebrantadinna,
prostada, podera toda a vibratilidade, a vivacidade
das pupilas, a firmeza da boca. E as ldsrimas a ese
correr-lhe fio a fio, ¢ os bocejos a mais e a mais.
Duvidasse ainda quen guisesse dos olhos de basilis
0, de sua luz fatal que fazia desmaiar, desmedrar,
fenecer plantas, flores, Passaros, animaizinhos, crien

cas. — Fnt8o as criancas eram t30 sujeitas... (BM,

Outros exemplos pululam, vide BM, 40, 41, em forte in
. A . > 2 r
cidéncia, 105-6, etc. Mas hd também a digressfo livresca,como
nas obras iniciais:

"D.Graga engordava. & proporgio que os anés a
ameagaven, ela requintava em cuidadgs consigo. Usa-
va lngredientes nara o cabelo e a cutis, desses ca-
ros ingredientes "gue servem de estender o dia da
formosura, quando j& vem caindd maiores as sombras
dos altos montes da anosidade". O marido que perce-
bia isso e assim refletic com o dizer do padre Ber-
nardes sobre a vaidade feminina..."(BM, 215-6).

Unm aspecto, porém, falteria para dar o "colorido" que
a critica exigia dos escritores da época. A vaguidade vai em-
belezar-se de magia, concluindo o gntournement deliciador dos

leitores.

NOTAS

‘

_ . o c4n A CondicBo estétida da obra lite-
Cf. LD"A Cc d?\. Velgao -A' 0O1C Q i e A =
raria de Xavier Marques. Jornel do Commercio., Rio de Janeiro,

31 ago.1913.

2 = SRS 7 s
ATHAYDE, Trist8o dé. pseud. C
de encantada. O Jornal. Rio de Janciro,

Brafidia:

Alceu Amoroso ‘Lima). A Cida-
( 30 ago.1920. Biblio -

Anci sufzo critico de
Ancia de que 0 Julzo LULCO., Q&
= nto. do perfodo de "tramsigdo',
! entos apresentados na

7y

a3 :
.. “Atente-se para a circun
T, de Athayde g, crgnologicament A
Mas n%o & de louvor. Isto ratifica arc



X o . - L
Iatrgdgggoz ou S¢ja, 0 Julzo dc valor de TristHo de Athayde é
cocrente tunto.com 05 principios da estdtica emergente quanto
conl & perspectiva historico-literdria do pré-modernismo ( no
sentido estrito), na qual, neste caso, o critico modernista
pode ser situado. '
)'!"-"a’) 3
Cf. Notas 3 e 4+ do Cap. 1.1.

5Xavicr Harques nfo se considerave regionalista. Escreven-
do ,a Nestor Vlctorﬁ_lo%o teve noticia de conferéncia que 0
critico fizera no Rio (¢ que foi publicada no volume Trés ro-
nancistes do Norte, mencionado ncste trabalho), Marques asse
veras

"A rubrica de literatura regional com gue se tem insisten
temente assinalado o que ¢ escrito fora do Rio, parece-me que
rer as VeZCS negar ou pelo enos reduzir o alcance ¢ a signi
ficag@o, ndo SO humana, mas ate nacicnal, dessa literatura .
Sc assim ¢, nfo pode haver maior erro. 0 regionalismo, nesse
sentido, devia comegar pela lingua, e nos ndo temos o que
con cxatidfo chamariames dialetos. Do mim presumo que toman-
do por objcto de cstudo a fauna racional do meio baiano, sem
embargo do que ela tem ou possa ter de peculiar, cstou vgr-
sando documcntos humanos, auténtica humanidade de entre 510!
Nortce ¢ 33°45! Sul. NHo acha que tenho algume razfo ?". MAR-
QUES, X, /Carta a Néstor Victor a propgsitc de Trés romancis
ta do_Norte, 1i,jan.l916/. Gazcta do Povo. Salvador, 13 fev.
1916, Margucs nfo tinha razfo, pensamos, quantg ao problena
dos "dialctos", pois ele nfo perccbeu a importdncia da lin-
cuncen coloquial.Mas teve razfo mo que se refere ao  carater
Tyuniversalista! que queria imprimir a sua ficgao.
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1.6, UMA ATMOSFERA ENCAWTADA DE CORES, LUZES E SONS

ses G que se procura ou o colerido arden
te de frase ¢ o brilhentismo das.imagens, ou o
fantdstico ¢ meravilhoso da agfo. (1)

......

.. transporta para o papel todo o  ouro
de sue pena, feliz, por ter a convicg®o de ter
feitc uma perfeite escultura sem auxilic do cin
zel. (2).




Nenhum dos artificios ornamenteis ¢ meis fielmente guar
dado na obra marquesiana. Os efecitos pldsticos visuesis encanta
torios, coloridos ou luminosos; ou indicadores, pela &énfase se
mantica e pelas conotagSes fondticas, de efeitos sonoros mara-
vilhados — nada os supera em criar a atmosfera distanciadora
do real,

A palavra preciosamentc sonora nfo é suficiente; nem o
sfo metéforas, imagens, comparagSes. A narrativa, volta e meia
intercalada com desvios da idéia central, submete-se ainda a
exigéncias de uma atmosfera espccifica, fluida e caprichosa ,
plasmada em descrigdes crepusculares e momentos excepcionais
da natureza, como o sol a pino, ou luar pleno, a noite estrela
da, a tempestade invulgar, etc., De forma imbricada, hd recur-
sos que revelam firmemente a parnasiana inteng2o de burilar e
extrair efeitos raros de luz, cor ¢ som — tais s8o a constru
¢80 sinestésici, a tentativa aliterante e, sobretudo, a metali
zagdo dos espagos fisicos, concretizando en brilho rgverberado
e iridescdncias a presenga de cor e da luz. S assim, com a
apreensfo do invulgar, tem-se por fim a linguagem cénica daque
la ornementalizagfo. £

BEsse trabalho artesanal de ourives ¢ revelado desde agqe

. e
imed DI =l iscos microscd—
le primeiro exemplo (1.2.) — "a chuva de pedrisco

icos, ristalizar- trelinhas" — que
icos, como que a luz a cristalizar-sSc ohl es. =53 q
"no pino de um dia insolado'e Logo

Ty ey . 5 é_ s

inicia Simples Historias . . ' :

a seguir "o sol explodiu num frémito de luz irradiante, a mer
o X L) .

gulhar no mar, com flexfveis barras de ouro, seus primeiros rai
= : i ' acando-sc galhardamente dos

0s", e o mesmo "Loiro sol, desembarag it

uicados panos de nuvens, (Go. )i salaiade

seus enormes ¢ Egsbr _ ‘ :
um banho e radioso e expansivo nirava-se no cristal das ondas

(8H, 5).
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Atente-sc para a igualdade léxica ou a similitude/pro.
o —

=i d CriDY ] A A .
ximidade semanticas do vocabuldrio, presente na mesma pdgina.
Logo depois, a an

nimizada Sensorializagdo visual-sonora per -
siste:

n N a a 1

Do lado do mar o que se avista & unm branco
1cncolh1ngcssantementc sacudido, os bojudos marci-
GOS que ven arrcbentar contra a Praia, soltend lon
£oS glmldos, depols que atiram para o ar espati-
todas suas liquidas coroas de espume" (SH, 6);

Como persistem comparagScs acumulativas a mostrar'unma
praia cristalina como dentes".

Sc se insistir; ainda sc observard numa mesma pégina:
1) "Na tona ondulante do mar a luz escorrendo imitava o bri-
1ho das escamas d'oirc.de um peixe colossall;2) "... topados
e flagrante pelo sol:..fisgandoélhes as carnes comn scus far
pies flurdes feitos de.calor ¢ luz" (nota-sec a aliteragfo) ;
3) "o bramido do mar... ele ouvia cm derredor de si a orques
trag8o das drvores e do mar, a sinfonia de um sublime concer
to indefinivel..."; 4),"Como certos alucinados a quem todos
os objetos se afiguram pedrarias ele via a seus pés a greie
luzir com a diafancidade dos corindons e.as fothas largas das
drvores se converterem em folhas dloiro". (SH, 6). Mais adi
ante, cm outrc texto, novamente tem-se igual busca polimor

fa e policrdmica da luz ¢ do som:

m .. &s suas folas deve-se comparar o mole cre
pitar de duas linfas cristalinas gorgorejando <com
sonoro borborinho entre margens atapetqdas de ver
dura; ou, a nfo ser isso, ao som dos zefiros execu
tando concertantes nos jardins, fazendo instrumen
tos tcdas as cavidades c¢ reintrancias que ocfereccen

~ L ~
as flores na disposicio de scus drgfos" (SH, 11)

. a Py Pl -
A expressfo, intencionalmente sincsteg.ca, esta sem
pre corbinando, "depois de purificadas e sublimadas no cora-
-~ L o
¢Ho", frases que "equivaliam a uia construgfo melodica arqui

tetada em torno do sentimento" e em cuja atmosfera encontraw

se "o suco de dormideiras, a fumaga d'dpio embebedante (SH,

11). a1




Y ' Lo - 2 3

Supérfluo ¢, por isso mesio, dizer das miltiplas fre-

A - e, :
quenelas de expressSes como "golfodes de luz lancadas no mais

o 5 o Y <L
111 A =) i 1 L] - — . o~ . =ik

linpido e risonho céu" ou "pulverizacfio doirada do sol"., Mas,

b ¥ inti o 1 e Y R P i,
nuJ’ccaﬁo.lntltulmdo O Lavradory depois de inicid-lo com wum
vocabulario raro guanto sonoro o inadcguado ao universo cultu
ral de um "agrestc roceiro" — que nos forga relembrar um efei
S . = s Sl s S . . -
to ja mencionado, ou scja, a intencionalidede de muitos fige
ionistas da $vaca de nahss ;
cionistas da Cpoca dec nobilitar ¢ elevar o assunto cenpestre

¢ . . ~ - . - ey

atraves da aristocratizacfo distanciada da linguagem ——, Xavi
er Marqucs deixa assentc suva conscicneia da composicic pldsti

ca da cena:

"Aqui sobre cssa moita, um bando gritador de
Jandaias, uma nuvem de cor verde-claro donde sai a
gralhada confusa como vozes triunfantes apds o asstk
to bem sucedidos; 2li a fronde vigosa de nfo sel que
L .
arvore nova a barbsolear sobre a virgulta que lhe
serve dc haste, ¢ dentre a barafunda das . ramagens,
amarclejando como uma flor de algodoeiro, um cana-—
rio carinhosamente ocupado em tecer scu ninho de fi
bras eggravetos; mais alcm, tranquilamente, pastan-
do a erva, manadas cn harmoniosa promiscuidade, e a
mesclaren a tcla verdejante (¢ grifo é nossc) — a
alvura dos carng¢iros lanzudes ¢ o pelo liso aruiva-

. L) .
dg dos novilhos." (4 cena ¢ idealizadajatente-se po
rém para a composig@o de movimentos, cor e som, e
ao fato de quc o narrador comenta sobre a  propria
idealizagfo, comno se¢ scgue): "Nenhume dessas perspcti
vas, decsses guadros da natureza viva, impunha-sc am

scu prestizgio pinturesco acs sentidos do camponio(SH,
46/%7) .

. < . ~ . . L
Outros momentos similarcs surgir@o em Simples  Histo-

rias, prenunciando a incidéneia similar nos demals livros, cs
vecialmente aqueles de amplo cdu aberto, como os deis Praied-
ros ou A Cidade Encantada ou As Voltas da Estrada. S8 cre-
pisculos—incéndio de "puro oiro" (SH, 47) ou "clarSes sangud
nirios e doirados" (SH, 53), ou ainda "luminoso brazido"(SH ,
54%) . S%0 também descrigdes da natureza, que relembram o pocna
de Goethe, com "as loiras laranjas, que parcciam condensar os
raios do sol nas suas cascas doiradas" ¢ as uvas "de cachos,

uns de embriagante cor vinosa, outros de bagos brancos apete
civeis, com atransperéncia sacarina dos finos favos que  se
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cristalizam", (S
: : ) i (SH,(63/6%) con eliteragBes como "afofar o al
rr) J IJ' m ~ p L o .
fo SH, 8) ¢ sinestesias miltiplas como as que ainda
VeIrcnos .
M 10 FamTls ad o fuss
Ein U%h Familia Baiana teremos uma profuséo de efeitos
similarcs sag cncontradigos em moicr acumula ¢80 .saturante em
Jana e Joel., Toda a descrigio jd mencionada (1.5 ) da cidade
vista do mar nuna manh® de sol cstd densa de jogos de luz,
cor e som, tanto no plano semfntico dos vocdbulos como na

rcssonancia 1lddica.das palavras entre si. Com imagens j& an-

tes constatadas, v.g. "a princesa surgia assim mais bela do
S - ] 2 4 P

scu banho" (IB, 14), o interessc pelos cfcitos solares e seus

reflexos continue em segmentos posteriores:

",.ojd alguns reios de sol, iluminando as corg
as dos montcs, deli sc refletiam na frontaria das
vidragas da casaria branca. Que formosa a vista da
cidade" (¥L, 15).

"De fato o) sol ferindo dc chapa o rosto da
cidade, cnviava-lhe ainda os reflexos da bafa, cu-
jas dguas espelhentas brilhavam como uma enorme
bacia de estanho insclada" (FB, 43). ‘

"0 sol a pino, verberando o lago, ,acendia re-
flexos de bronze ¢ ouro na sua suporflcle branca ".

(FB, 180). ‘ 3 _

(A sonoridadec das palavras alusivas a paisagen
insolita serve para aferir sua cescolha no processo
expr051onal) :

uA1én tufavem arborizagSes ¢spontincas, duma py
janga verdadeiramente tropical. Manguciras de co-
pas_imensas, gamecleiras folhosas, sicupiras esbele .
tas, arroxeando no fundo da folhagem lindas flores
violetes. gumas dessas drvores entroncando em ri
banceiras e dc 14 se m1rando na linfa clara ou tur
va, quals fabulosas napéias ou hamadriades touca-

das de festdes ou ramagens" (FB, 18Cw1).

Como messe cxemplo, hi sempre uma acumulagfio seménti-
ca e de sons similares na procura de obter efeitos visual ou
sonoramente "especiais", como o diz o prdprio autor. Mum seg
nento de longa descrigio do mercado (FB, Hh~452 ou noutro ex
trafdo da descrigfio do Passcio Pdblico, intengfo e rosultado

sHo idénticos no processo €X rpressivos

10 borborinho cra crescente, contribuindo para



Sliufom %f SCUS sons especiais o falatdrio da gente
2 2O§ggoczoglg§§rli,_gs*machadaaas do égougueiro(.ui
bo;i oS ¢ ufs.;amlnuos apanhados en delito e es-
0acos, o zumbirdo de uma mirfada de MmoscasS. ¢ 6S
ccos"go movinento, da agitaglo exterior!. (FB ,#5)m
: Em breve a idéia que lhe centelhava no eépiriéo
com a luz fugace e peregrina das fosforccéncias, ad-

quiriu intensidade ¢ brili Lrradi
i} LU la no, irradiou cuentc e 1 -
nosa, envolvendo-lhe o cérel o L

S crebro como um raio magoad
de luz fixa eldétrica (1-‘7_5, 150). T2 agoador

Bm Jana e Jocl, a prdpria natureza trabelhada da prosa
ld

adgulre, como nas paginas iniciais e em outros momentos de Eo.
to & Cia, o burilamento perseguidor de atrosfera encantada e

|

rara quc Xavier Marques, sempre-sempre, quer dar a vivéncia pri
vilegiade com-.que os personagens transitam nos romances, como
cixo do mundo.

A larga cena canpéstre que domina o infcio de Boto &
Cia, meramentc descritiva, procura cfeitos embelezadores na ng
tureza exuberante, cscolha-se como quiser o texto descrito:

Dc espago cn espago, enredam-se, enfunam-se tu-
fos de arbustos. Canclciras e muricis,cajueiros bra
vos e murtas, samambaias @ jurebgbas agadanham-se 3
confundindo nuances do opulentissimo verde, Nos ci
mos das palmeiras refulge a luz de ouro do sol nas=-
centc ) no capinzal das baixadas, ao longe, poe 0 or=-
valho um reflexo opalino; alam-sSe em bando oS Dbeque
nos cantores do bosque, mudando dc Dpouso o entremean
do do trinados e chilrog o seu esquisito almogo  de
sementes (BC, 1897, 15). T2 .

_Outros grupos aparcciam, vibrando risadas ecoan-
tes, movendo-se na moldura dos matos orvalhados, a
apor uns matizes de_ocre € azul, cores vivas dqs’s%;
as vermelhas, amargliddes dos chales, alvura de ana-
guas ao verde cromatico da vegetagao arbusklva: A es
trada larga ¢ longa val, numa leve oqdulagao,llstrag
do com a sua faixa barrenta esse manto de verdura lu
xureante e umedecida. (BC, 1897, )

NZo iremos insistir, quanto a csse livro, na anilise ds
na Parte II, outros exemplos surgl -

da visSo~de-mundo. Mas a atengfo con
ser o real concrcto, numa ¢€poca
ra iluminada mortigamente, e

. N I
na cena seguinte, entfo sera

8l

cfeitos visuais, & que,
r#o, por forga da andlise
trastante entre o que deveria
em que a noite urbana brasilcira e
0 real literdrio que se apresenta



entendido melhor como eranm buscados os efcitos luminosos:

B NO Terceiro estava deslumbrantc. Quatro mil bicos
gpiiazﬂlormfvam, duas bragas acima do solo, um qua-
;g éfggg }Eﬁ%?OS?B-a Acgdcmia acendera uma. estrela;
SSiSRse Lrathioulares alnda ajuntaram balSes de  co-
3R | chalariz, jorrando aguz secn cessar, despedica
icixcs 1riantes, como os pingentes de um lustre; as
muslcas revezavam-se deferindo harmonias de arrcbha-
tg?; 0 arco @riunfal erguia-se quasc a zltura da coe
Llja da igreja de S. Domingos, dominando o  cendrio
suntuo§o, com os contornos de suas colunas tracéja~
dos a focos vermelhos ¢ brancos. (BC, 1897, 231).

En Jana ¢ Jocl, vor vérios nomentos de um crepdsculo re
tardado, distercendo o tempo fisico da agHo, a atmosfera algo
"idealizadamente vaga" (3) ¢ perscguida j& no primeiro capitu-
lo. Ben se sabe quanto tempo deve durar wm crepisculo poente.
Mas, no texto, se de infcio um personagcr estd "com o rosto
aceso pela verberagfo do sol que ia caindo em brasa" (JJ,2) —
enquanto outro estava "a olhar o barco ncsse momento envolvido
por um inc&ndio magnifico, sob a esteira de ouro vasta e ful-
gida que o-astro estendia no cenal" (JJ, 4) —, bem meis tarde,
ag¥o fisica e romancsca andadas, aquele personagen ainda estd
"mirando o ar azul ¢ as dguas do canal dourado, onde o mimoso
barco movia o mastro linheiro ¢ grande, (...) medindo as osci-
lagSes do casco". (JJ, W), Tempos depois, no tempo cronoldgico
e na-acfo (cf, JJ, 8), o sol jd estava posto, mas ainda era ms
sivel ver que "no céu limpo c azulado apenas sC cnzastelava no
sul uma serrania dc nuvens brancacentas com oS espigdes tintos

de Tosa ¢ listres cor-dc-ago na base (JJ, 8). Lpesar disso,

] 04 ) - 1 -;
depois de nova peripécia, o mesmo crepusculo ainda delxa “re

' i ibuca pd o cheio de refle
ver o barco, 1é enbaixo embugado nO crepuscul

x0s de beira-mar! (JT, 1%). o .
N&o se suponha, especilalmente diante dos magnificos cre

5 sty
pisculos vespertinos da Baia de Todos @S Santos, que cles

. . s A q"‘ 0
sejam alongados por wma incomur Jluminosidade medlterraneh.
e

e .+ . fisicamentec — a excepcio
ima. nio permitc fisicamentvc . :
que, no texto acima, i e

Pag
é
nal dquracfio desses crepgsculos do Reconcavo & £
5 X o i0 gquc, literariemente, pode scr
ripdeia que o intercala.-E obvio dué

# isto que buscamos ICS
um artificio cmbeclezadol's q
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saltar., Ademais, nfio ¢ o Unico cxemplo do livro.

Hg muit{ssimos outros crepisculos, tempestades, noites
enlparadas e estre adas; (e mesno "noitc escura e aveludada
(37, 180)) sons de corvinas produzindo misica no fundo do mar
(vide texto j& citado), mas, para nfo alongar, queremos cha-
mar a atengfo para o crospﬁsculo que precede ao desfecho da
trama romanesca — ou conduz a ela 2

Jocl encontra-sc com Jana depois que esta sal a passe
ar "a tarde, cerca de cinco horas" (JJ, 163). Ora, a partir
dessc encontro — suponhamos, cinco horas —, fazen a traves-
sia da Bafa de Todos os Santos num barco a vela ("canoa", sa-
veiro de pena) tempos depois do encontro e de um trecho ind=
cial a remo (JJ, 167-8). Nesse momento, "o clarfo louro do
sol, incendiando as vidragas" (JJ, 169), j& era crepuscular
(vide a metdfors com incéndio no primeiro crepdsculo). No en

e
h

tanto, quando estfo chegando & Ponta de Nossa Senhora, do ou-
tro lado da bafa, "a vela da canoa abrigava do sol poente, seus
olhos verdes" (J7, 173). A intengfo no cristaline,mo adamantd
no, no céu lapidado dc estrelas "como diamantes" (37, 180)mos
seguird ainda. Mas o retardamento do crepisculo permitiu a Ja
na. maravilhar-se con a terra netal, de volte, sob a luz mnagd
ca e invulgar.

Nos livros subsequentes, Xavier Marques gtenuol — essa
tonddneia a0 efeito plistico e somoro. Atenvou, apenas. N&o 88
porque Holocausto ¢ A Doa Madrasta sfo romances quase intra -
muros, fechados erm Si mesmos ¢ algo destoantes da tradigdo l;
terdria baiana a céu aberto. Taxmbém cm Praieiros II ¢ A Cida-

de Eneantada héd essa atcrnuagio. Entretanto, em ambos, cono
naqueles, comparceera pontualmente certos momentos de refle-
x0s esquisitos como tenpestades hiperbolicas. A dc A Boa Ma

drasta suficientcementc alongada para:adquirir velidade roma-

nesca. |
P )
Mas cm A Boa Madrasta zinda .encontramos varios umomen-=

cromdtico (cf. exemplo citado em 2.6,BM,
ainda ressaem os efeitos refulgentes €
definitamente do gosto narquesianosd

tos de embelezamento
41), como este, onde

3 i 5
outros singstcsicos,

Daf os cspectadores do torneio ndutico dominavam
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cna, a cujos atrativos acr
colinas e ribeiras verdes quo
Ttuario. O tempo desnublaro-se
vemente no esteiro azulado. T

o a paisagen das
‘abrocam o grecioso es
u refletia-~se sug
pOoT onde corria de vez

=t

k-
O
Q
Q

en quando, a pospelo, o sopro de além dos montes y
gbrlndo vernmiculuras ¢ arabesces no cristal da

aguas.

Movian~-sc agui ¢ além da raia barcos a vapor em
bandeirados cm arco, escaicres de toldo e casco kran
Co, com as bordas empavezadas, alvas velas latinas
franjadas de galhardctes, saveiros colorides de lats
brelas multicores, lanchinhas velozes a cuja  popa
flutuava, ao som da hélice, uma grande bandeira, De
bordo, dos vapores vinham a trecho harmonias torren
ciais. Ao longe do cais cra o borborinho imenso do
povo. Milharcs de cabegas voltadas para a zona Trc-
servada a lide esperavam surgisse na tela prateada,
cntre os ligeiros rufos ¢ refoldgos feitos com fild
grana do sol, o vivo relevo d=s canoas en porfia'{BM,
229-230) .

Temos assim, de um golbe, todo wm cecnario onde Margues
h .
procura criar ume Iimagen pinturesca que transcena§ 2 propria
"tela prateada" com que procura fazer viva a ccna, 0  grande
i i a ontoro ¢ i X
incéndio do canavial, simultaneo ao enterro do visconde, em

e » = 3 5 y R T
Ag Voltas da estrada, repetira esse descjo quase 01ncmatogra.

fico, mas maneirizado sobretudo, a imagen ornementalizada so-
> 5 < Wy TRy
brepondo-se & narrativa imegética.

NOTAS , n e
1BIZARRIA; R, ‘Uma Fan{lia baiana, IT. Diario de Noticias «
Salvador, 12 dcz.1388. :

2M, F; (Francisco Mangabeira). /Sobre Jana e Joel/. Diario

da Bahia. Salvador, 13.set.1899. Matinals.

o . so ‘Li 1a) . A Cida-
3ATHAYDE, ‘Tristfo d¢, pscud. (Alceu Lnorosg.. oot
de enCantada‘: Q—-JQ-?E-—. Rio de Janelro, 30 agoe.

87



@parte II :

O REFINAMENTO ORNAMENTAL COMO VISZQ-DE-MUNIDO




. .

2.1. 0 CONFLITO ROMANESCO FORA -0 SOCIAL

Acho no sr.Xevier Marques wma grande deld
cadeza de toque; instintiva ou intencionalmente,
ele tem a arte de n¥c apoiar,.de n¥o  carregar
nem nas linhas, nem nas cores. (1)




Foi dito anteriormente (1l.2,) que n3o se deve aceitar
a nivel superficial a explicag@o do prdprio Xavier Marques de
que - .foram apenas "ensalos" seus dois primeiros livros de fic
¢%o, Em 1902, como anotamos, ele j& havia extirpado Simples

Histdrias e Una Familia Baiana de.sua lista bibliografica.

Mas en 1897, na edicZo de Boto & Cla.,ele anunciava ainda os
dois livros, um como " edigHo esgotada"; e do segundo anun—
ciava estar "completamente refundido para nova edigfo" (2),
vale dizer que acreditava reeditar Uma Fam{lia Baiana. O que
¢ ainda pertinente lembrar da alus3o anterior refere-se ao
fato de n%o ter sobrevindo profundas modificac¢les expressip

nais ao nfvel estilistico, mesmo na obra de 1902, Que ocor-
reu, entZo ?

Como foi dito, ocorreram modificagBes na  cosmovisZo
do autor, na postura ideoldgica, na perspectiva a bem dizer
ética em que o romancista veio a se colocar a partir.do ro{
mance de 1897, que se seguia a um hiato de nove anos. E nes-
se nfvel da vis3o-de-mundo que se torna mais compreensivel a
rejeicfio categdrica daquelas obras, talvez por influéncia da
critica que, direta ou velademente, lhe fez reparos, ainda
quando contemporizadores.

Surgindo literariamente no entrechoque final do Roman
tismo com as interpretacdes literdrias plasmadas no Cienti-
ficismo ou no Determinismo ou no Positivismo, Marques denun-
ciara, nas obras de 1886 e 1888, sinais de critic: social
realista ou de postura naturslista, apesar de convincentes
resfduos de atitude romfntica. Mesmo que (reconhega-se) se-
Jam esses sinais mais prdprios de um mimetismo ideolégico e
livresco que de uma adequagfo interpretativa de uma  visBo-
de-mundo 4 realidade provinciana da Bahia dos amos 1880, To=
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davia, seja qual for a explicagfo (e inclinamos para a prime],
ra), ao rencgar (retrospcctivamente) e apagar (prospectivamen
te), a partir de 1897, todos os vestigios contestatirios que
se lhe possa — ou deva — apontar nos dois "ensaios", o To-
mancista reduziu do nivel social para o exclusivo plano indi:
vidual o conflito critico inerente a obra romanesca.

Sem divida, esse ¢ um problemo nuclear para que se com
preenda a vis3o-de-mundo marquesiana. Transferindo do nfvel
social para o plano individual o conflito romanesco, isto fez
com que geneticamente ocorresse a passagem de um enfoque de
Animo impessoalizado — que foi prdprio ao Realismo/Naturalig
mo —-5 para um enfoque essencialmente subgetlvo, pois o con-
flito romancsco € transposto de sua dimens%o social, exemplar
e generalizante, para uma dimensfo individual, particular, ca
sufstica., Tanto mais individual, alids, se se atentar que eg
se conflito deixard sempre implicita a valoragdo . positiva
da vigéncia social, por meio do acatamento do narrador e dos
personagens dos valores da ordem estabelecida, da moral, dos
costumes e das convengdes sociais vigentes segundo padrdes
urbano~ conservadores e curopcizados. Desaparece por completo
a funcfo critica mediadora entre a realidade aspirada e a Te-
alidade degradada que se revela no visfio-de-mundo do artista,

pois passa a haver nfo uma realidade degradada, mas uma situa
G80 degradada pessoal. Assim sendo, o romance de Xavier Mar-
ques veio a ser acessivel, sem reproche, aos leitores  mais

conservadores ou tradicionais, bem como aqueles cuja sensibi-
lidade recusava as "cruezas realistas". Sua vis8o critica, por
isso mesmo, exceto gquando evade do real, passa a Ser conven-
cionalizada, acomodaticia aos valores vigentes, aos quals so-
mente contesta em planos morais pessoais e um tanto maniqued;
1'nEJ.S'; sem que adote jamais alguma atitude em desacordo com uma
etlca socialmente conservadora, ou melhor, enunciada como pa=
radigma da sociedade urbana de padrdes culturais europelzadxh

Por esse prisma, a atitude de mediania cosmoldgica que
se atesta na obra de Xavier Marques estd muito de acurdo com
a consideragdo que 0s criticos de todo o periodo em estudo =
¢ mesmo de depois, mas interessa-nos sobretudo que tenha sido
do perfodo —, pois todos qualificam-na como"Sem excessos“(B)
Mas, a proposito, vale observar que essa caracteristica id ﬂg

 §1,




ra registrada quando do aparccimento de Uma Famflia  Baiana.

Nesta obra, em que pesem evidentes alguns caracteres determi-

nistas, polémicos para a época (vide 2.2.), estes se revesten

de um naturalismo recatado que estard presente em toda a fic-

¢%o marquesiana, Daf, pois, na aparigBo mesma do romance de

1888, um articulista tenha ressaltado a postura naturalistad
que Xavier Marques ¢ sectdrio convicto, no que ela tem de aprg,
veitdvel, sem os exageros do autor de Assomoir" (%), Um outro
explicou que o romance "procura, pelo estilo, a mova  escola
realista; sem os impudores da linguagem franca e das dJmagens
da podridfio muito ao vivo" (5).

Coloquemos a questfo: se essa ausGnecia de  "exageros"
fora constatada na obra que viria a ser renegada — e onde hd
vestigios de contestagfo moral e social —, qual seria, por
consequéncia, a caracterfstica da ficg3o posterior a  deser-
¢80 ? Como veremos, transpareceri"o critério das boas manei-
ras, da 2lta respeitabilidede pessoal" que, no plano da vida
literdria, Machado de Assis exigia dos escritores, para que
fossem algados ao status de académico (6). Serd sempre cons-
tatada a amenizagfo cuidadosa, a expressfio erudita, eufémica
¢ aristocratizante da linguagem, que se afasta da oralidade
cotidiana e das expressdes cruamente referenciais ao real:
linguagem essa isenta de tudo quanto represente o materialis-
mo do Naturalismo fisioldgico de Fmile Zola ou Alofsio de Azg
vedo.

Diante disso, sua cosmogonia, contriria & imediativida
de vizinha a vida cotidiana tal como ela se expressa em todos
0s seus aspectos, atende a um gosto moralizador e refinado em
que a literatura, de fato, assume a condigfio de ornamento, PoT:
nfo "esvrumar pistulas para salpicar as vestes dos leitores",
podendo "penetrar no templo da famflia® (7). Afastando-se do
que fosse francamente realista, o que transpira de  sugestéo

em sua obra foi bem acentuada pela critica que o aplaudius
"Felizes e duradouras sfo as obras literdrias que deixam 1O
esp{rito de quem as 18 uma suave impressdo de bem-estar e

tranQUilidade, uma, deliciosa evocagfio de passados dias, deOQI
ridos e doce paz da conscidncia, longe do tumulto dos gran-
des centros, longe das perfidias inerentes ao convivio das‘mql
tid8es, longe das grosserias ligadas indissoluwelmente a rea-
lidade das existéncias rumorosas" (8).




- Muito embora — J4 tentamos registrar o paradoxo  (vi
0 1;1) — Marques faga scmpre algumas incursdes ousadas (pa-
ra a moralidadc romanesca do autor e da época) por cenas sen—
sualistas. Mas sem ultrapassar a polidez do escAndalo sussur:
rado, sem deslizes que firam a clegancia (no sentido semﬁnti
co do bom-tom), isto &, "mostrando a clegdncia do pensamento
sem essas frases alevantadas" (9), IncursSes que n3o discre-
pam de outras, por teses mccanicistas de cardter polémico, co
mo em Holocausto, A Boa Madrasta, O Feiticciro (Boto & Cia)
e mesmo Maria Rosa. Tudo, é claro, dentro de ume sensibilida-
de contraditdria, onde os avangos do mundo material e da cién
cia eram ainda constrangidos sob o statu quo do figurino -mo?
ral vitoriano ¢ dos cAnones da etiqueta seletiva pré-191%. Fi

gurino e cinoncs a serem negados (inclusive) pela visZo-de-mun
do modernista, que atualizou a postura ética e ideoldgica e
solucionou a contradigfo constatdvel na ficgHo.brasileira da
transicfio sincrética, também em Xavier Marques.

NOTAS

LVER1SSIMO, José. Praieiros; Jand e Joel. Jornal do Co-
mmer01o. Rio de Janclro, 18.set.1899.,

2Cf. o verso da ante-face da edlgao 1897 de Boto & G;g Co,
nhecemos um caderno (16p.) de Uma Famflia Baiana do "texto re
fundido" por Marques. Do ‘confronto com o texto de 1888, con~
clu1~se que a tdnica & 'a amenizagfo da linguagem reallsta, afo,
Ia modlflcagoes outras.

3Cf. a eplgrafe da pdgina inicial da Parte I. Seu princi-
pal estudioso post-mortem, Eugénio Gomes, foi também um dos

que salientaram que Marques sc manteve '"como escritor, numa.
linha de equilibrio e sobriedade que constitui a vértebra de
toda a sua obra intelectual". GOMES, E. Xavier Marques. In: O
romance brasileiro. Rio de Janeiro, "0 Cruzelro, 1952, .25h

an. /Nota 'sobre Uma Fhmiiia.ﬁaiana/. Didrio de Noticias.
Salvador, set.1888.

OBASTOS, Filinto. ' Uma famflia baiana = II. Jornal de No-
tdcias, Salwador, 15, 3un.1889.

OCTKVIO Rodrlgo.‘ gggs ___ ___ memdrias dos outros. Cltado poT
BROCA, Brito. op.cit., D.

7BIZARRIA Ry’ Uma 'famflia baiana’ = VI. Didrio_de Notfcias:
Balvador, 18,dez.1888" gy
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2.2, SINATS EXTINTOS D& UMA AT ITUDE CRITICA

.

«+« scjanos francos: Uma Familia Baia-
na nao & um romance ou antes um estudo
completo, scgundo a denominagdo do chg
fe do cscola rcalista. L uma tentati-
va feliz sinplesnente; o que se por um
lado ja ¢ muito, por outro nio ¢ obns-

e (D) i




Os sinais de uma atitude critica diante do mundo, mes-
mo de forma atenuada, jd se encontravam, como foi dito, em
Simples Histdrias. Com marca naturalista, esses sinals presen

tes revelam ser essa postura oriunda da prdpria cosmovisao
ética do autor.

N3o sd, adiante-se, nos modelos imagéticos das comparg
cBes e metdforas registradas na Parte I, a exemplo daquela em
que, mma estdria de um casal insinuadamente em uniZ%o ilicita
(pois ela tem "todos os sinais de uma pessoa indbil, precoce-
nente afoita para as aventuras do mundo" ), Marques compara &
alegria dessa mulher ao lado do homem a "um alvorogo de fran- .
ga escorracada pela luxdria dos polhastros no terreiro" (SH,6)§
ou daguels outro sfmile em que a inguietag¥o da moga, causada
pela auséncia de quem espera a corte (nfo mais "com aquele.
olhar sereno de ovelha"), compare-se "a cerva com cio"(SH,53).
0 sensuallsmo — nfo mais mistico, abstrato, sentlmentallzadu
romantico -— é constatado, também, diretamente na atitude Va-
lorativa do A Significa dizer que, nos dois casos acima refg
rldos, como em outros, a linguagem semanticamente de-sentimen
talizada recebe reforgo na postura.do romancista, que faz tTd
unfar o sensualismo apenas f;s1co. No prlmelro, como wma Pri
mitiva pastoral, a "imibil" mulher ndo tem ddvidas morais e
"n%o estremecia a um Ynico pensamento sombrio", fugindo defcis
mas podticas" para atender prazeirosa ao companheiro a lem-=
brar-lhe "que era hora do amor e gue a ventura esperava=-0s no
esconderijo suave onde haviam construfdo um nlnho, contra a
Vontade do mundo egofsta" (SH, 7)¢ No segundo caso, a Jovenm
muilher; "que nfo divisava em todo esse amplo e SONOTO poerna.
Campestre a figura miscula de um zagal!,; saiu em busca do Pri
0 no mormago em que "o sol meridiano febricitava® e, por is-
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to, "deixou de matejor", impressionada "por aquele todo de mo

R S o "
cidade varonil, le¢plda, desencabrestada (SH; 53)% E como
pornacelira continuava sua acdo soporativa sobre 0s

a

: corpos',
entrega-se ao priro onde "nada boderia ouvir o estalejar de

beijos iminterrompidos, ume espécie de concerto
(SH, 5%).

NZo queremos insistir nos muitos outros exemplos des-
se sensualismo materialista em Simples Histdrias, sempre ads-
trito a visfo-de-mundo do.ficcionista, Seria o caso de "0 Pri
meiro Beljo" ou de "Santal' (este, por sinal, um aprecifvel cop
to com un toque machadiano tragi-cdmico). Ou ainda de  "Ove-
lhe Desgorrada" e "Entre Marialvas", além de "Unm dia no com-
po", no qual ¢ inquestiondvel a relag%o meeoanicista entre ci-
dade/civilizacio ¢ campo/animalidade .

a0 ar livre"

A postura naturalista — mesmo atenuada — desses pri
neiros contos de Xavier Marques, isto &, sem subordinaclo din
teiramente servil aos valores vigentes, ela também aparece,
sob um prisma critico & sociedade, no romance Uma Fam{lio Ba
hiana. O recanto moral, porém, ji & maior,.e se acentua a tep
déncia de ades3o aos valores convencionais. Mas a critica, sob
o-prisma determinista, ainda & constatada além do plano indi-
vidual,

E preciso, contudo, atentar para o cardter retardatéro
da estrutura do romance romfntico com que foi construido Uma
Fanflia Baiana. Decerto ele contrasta com o apregoado " sect%
Tismo convicto" que filiava o romancista baiano ao Naturalis-
mo. No entanto, precisamente isto, a estrutura e o tratamento
romanticos ¢ que atenuem a expressfo material que, por muitas
Vezes, foi a tdnica de Simples Histdrias. De fato; estruturay
40 o romance a partir de um herdi e uma heroina, fazendo a pg
Tipéeig bdsica relacionar-se com as idas e vindas que levardo
OS personagens Mafalda e Luciano ao casamento e girando O’Plﬂ
™ social em torno do problema individuel, tudo o mais da a
Aparéneia de assessdrio; inclusive naquilo em que incide  a
Postura naturalista, ou seja, na intengdo documentarista de
Wia fanflia burguesa balana da segunda metade do séc. XIX, por
810 do "romance de costumes" (2). 4

Que a estrutura do romance ¢ romintice, nfo & Ereciso
Uscutir aqui Importa sim assentar que os cinones romanticos

Teceben ihteira fidelidade jé mesmo na construcio descri-
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tiva dos personagens, onde comega- a se revelar a critica velg
da do Autor, Especialmente o celi Antunes e seu filho {uca,
atraves dos quais sera desenvolv1da a tese determinista sobre
nereditariedade viciosa, O cel7 Antunes do Lago, "capitalista
por vidrios bambirrios da sorte nas bancas de jogo, em boa ho=-
ra renunciou ao vicio para go?ar as grossas maquias que lhe
angariara" (FB, 5),n%o constifui; id.se v&, o que se chamaria
un pal segundo o idealismo romantlco. Ademals, a filha Mafal-
da, estando para casar, vai en busca da criada para informar-
se sobre sexo, pois "¢ de todo natural que a noiva inexperi-
ente fosse socorrer-se a experilncia da ama, pedindo a sabedg
ria dessa ignorante mullier o que lhe faltava para ficar intej
rada do papel, ativo e passivo, que tem a desempenhar uma se-
nhora casada" (FB, 122), Essa conversa intima — entre a
heroina e sua criada, atente-se bem — dd lugar a curiosa e
reveladora digressao nutoral sobre a postura literaria do ro-
nancista da epoca.

"Esse dlalogo, so por 51, daria um dos menos de
sisteressantes capltulos, e crela o plo leitor que
nao se o privaria de tal gozo, se é que a pintura
da _verdade lhe proporciona quglguer gozo intelecty
al, a n¥0 ser a demasiada pudicicia de uma classe
de escrupulosos, cujos narizes estfio sempre a fare-
Jar nos livros modernos o fartum dos canos de esgo-
tos.

"Para esses, na maioria criticos, o romancista
que num volume todo a rescender castldade, deixou
escapar—se aqul e ali alguma partlcula glmlscarada,
de aroma mais ou menos cru, esta ipso facto conde-
nado a-apodrecer nos lugares privados da literatu~

ra. (coc)

"Querem para seu deleite uma natureza mutilada,

convencional, onde s§ haja perfumes, luz, saide, beg
leza, bondude, virtude, grandioso, purc. Querem na-
tureza serva da moral, o absoluto encarcerado no rg

lativo." (FB, 122/3)
Apesar dessas observagdes, que revelan a cosmovisdo 1d

terdria atusl em Xavier Marques, demtro do prdprio Iomance ,
O romancista n¥o hd divida que sucumbiu, ou acatou, posterioZ
mente, o que rechagava, Alids, nesse texto, ele j& atenuava
Sua PosigBo ap dizer: "Ndo lhe satisfagamos completamente 2a
veleidade" ¢¥B, 123), Na verdade, s§ em pequena escala Xavierr
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Marques deixou de. submeter-sec aos.padrées convencionais, fa-
gendo a "nmatureza serva da moral". NEo o fez "completamente" y
& certo, mas os tenmas "alniscarados", sobretudo as "cruezag"
fisioldgicas de gosto naturalista, nfo voltariam mals a estar
presentes em sua obra senfio de meneira indireta, ornamentall
zade, eufénica, velada por rccursos imagéticos (3).Até mesmo
en Une Fanflia Baiana o sensualismo jé aparecia envolvido en
citagBes livrescas:

"Que longos e infindos que se arrastavam os dias
para a donzélsd, na expectativa alarmante da ventura
alnejoda. (v..) 'Ansias no corag3o, melancolias n'al
ma, inquietagfo nos sentidos, travessura nas potén-
cias!, tais os sofrimentos de quen ame, se nfo fa-
1ho o ciéncia de Antdnio José; tals eram os sofri-
mentos de Mafalda® (FB, 124).

Mas o esse fisiologismo literdrio o romancista recata-
do contrapde, imedictomente, a ética familiar vitorianat

"Mas o Religifio e a Moral, personificades em Dy
SRS & 2 ’ et e
Tereza, 14 estavem, sentinelas atentas, infatiga-
veis, a,imporflhe o martirio da espera e a refrear-
lhe os impetos nervosos" (FB, 124).

Ainda que revestido pelo recato moral, é inconteste 2
presenza co documentarismo sensualista e contestatdrio, isen-
to do sentimentalismo mistico romfnticoy e apesar da estrutura
romintica retardatéria com que Uma Famflia Baiona é construi=
do . Representa uma faceta singulor em Xavier Marques, s6 DPre
sente (sd por coincidénecia? ) nas duas obras relegadas.

0 desenvolvimento de teorias deterministas, este sim,
poderd ser detetdvel por vérias outras obras. Aqul — como em
Holocaustg -~ mormente pelas relagles deterministas de heredd,
tariedade, No caso, taras viclosas existentes no coronel Anty
nes do Lago e seu filho Juca. :

Como vimos, fol o jogo a forma insdlita (embora Veros=
s{mil) que permitiu a ascensfo social do cel. Antunes, ferini
do frontalmente a uma visfo idealista de ascensgo social ba=
seada na honradez, integridade moral, trabalho, etc., que £i
zeram premiados os herdis na dialética romintica. A forma ass
Censional do personagen marquesilano define, portanto, baseif‘;f‘
n¥o justas frente aquela ascensfio propugnada pelo X3ealismoe
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Mas constitui, segundo chnones deterministas, a explicacfio pa
ra as trnnsfornagoes que VEn a se operar no personagem Juca,
filho do coronel, que, de "insigne cultor do palavrdrio! e es
tudente de Medicina (FB, 117) (satisfazendo 20 modelo cristg
lizado do herdi romantico encontradico en Alencar, Macedo ou
flveres de Azevedo), modifica ebruptamente seu comportamento
primeiro con a sedugdo de .uma costurelrg "rapariguinha mise-
ravel, de Ultima camada.s ", filha de uma viciada e nendiga
(FB, 136) ; depois, penetrando em mais baixa camada do sub-mun
do social, com modelo decalcado de um Zola, "decumpunha~se mg
ralmente" (FB, 145), Torna-se jogador, e "ia convencendo cada
vez mais o pai de que sabia ser filho de peixe" (¥FB, 147), che
ga a0 roubo, ao vicio do jogo e do &lcool, ao desregramento,
abandonando os estudos.

"E entretanto os vicios, feras enjauladas e fa-
mlntas, rugiam insaciadas no fundo de sua organizg

cfo,. Via-se o infeliz rapaz na situagfo desespera-
da de um cativo, sentindo nas carnes o agoite abra
sador e lacerante, sem o poder evitar, sem conse-

guir fugir-lhe" (FB 187).
Finolmente, por nfo permitir-lhe o recato moral "sem
exageros", llavier Marques conduz Juca a. frequentqr de novo a
famllla e seu 01rculo SOClulo Mas agora...

Veateives

") que se predatassem as raparigas, (3&.}
Quen o governava (...) era o seu sangue, seu ins=
tinto, sua animalidade fogosa, prulda incessantenen
te pelos desegos carnais. Do amor jé tinha ele no<
G830 menos metaflSlca, nais real, mals positivas
N80 rendie mais culto aquele amor consumptivo, que
marasmava as pobres mulheres propensas ao ronanti-
cismo crdnico, amor que se acompanhava senpre de
uma febre hétida, e fazia tisicos, doidos e suici-

das" (FB, 195).

Pelo recato moral, o conflito, apresentadc de qualquer
mdo com ousadia critica para a época, ¢ solucionado pela epi
demia de cdlera (historicamente verfdica) que coincide vir no
capftulo final, Morrem Juca e sua nde, punidos indistintamen
te, embora sobrevivam o cel. Antunes e sua filha Mafalda, es
ta por ter viajado ja casada para S Paulo.

Em outras passagens, com digressdes preceituais, Xavier
Marques investe contra a educagfio da época, ao considerar, de

U. F. Ba.
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pois de ter Mafalda safdo de uma educaglo de internato de fred
ras, que ela nfo teria "a boa f¢ ingénua feminil" se seu pai,
em vez de um espirito crasso como era, houvesse poupado  sua
filha aos azares da pedagogla das ‘mestras'; e a tivesse subnme
tido a uma educagfo mcnos frivola, menos superficial e mais me
tddica" (FB, 85). Ou investe contra a educagfio da mulher nor-
teada com vistas ao casamento:

"Ensina-se a moga francés, danga e piano, quan
tum sufficit para iludir os idiotas que sem essasxmn

as prendas julgam levar meia mulher para casa (FB,
62) .

Essas observagdes, seja qual for o julgamento de mérito
que recebam, representam ume atitude critica social ou moral
que nfo mais estard presente com valoragfio positiva do autor,
ou Como visﬁo;do-mundo nfo individualizada sobre os persona-
gens romanescos. Nio estard presente seja em Jana e Joel, on-

de a critica contra a civilizag¢do urbana ¢ contraposta pela vg
lorizag#o da vida primitiva, "selvagem', de cunho escapista, co-
mo veremos; scja em Boto & Cia., onde o conservadorismo social

centraliza—-se nas intrigas casamenteiras e na oposigdo da vida
urbana europeizada ao culto "tarbaro" dos ritos afro-brasilei
ros; seja em Maria Rosa, pelo cardter inevitavelmente determi
nista do choque entre rivais amorosos, com a vitgria do  mais
forte; seja em Holocausto, onde a tese da tuberculose hereditg
ria restringe-se a casuistica familiar; seja em A& Cidade En-
cantada, pelo fantdstico; seja em A Boa Madrasta e As Voltas ga
Estrada, onde a atitude critica é plasmada no saudosismo n __gg-
%&!lg&g Em tudo, afora nestes dois dltimos, mas as avessas ,

¢ sintomdtica a auséncia de extrapolagdo da matéria romanesca
Para especulagdes sobre a condigfo do homem en termos genéri-
cos, .como havia, tateante mas havia, nos dois primeiros 13-
Vros. Estes forem renegados por Xavier Marques,talvez  devido
a0 aceitdvel aprimoramento estilistico; mas sobretudo devido,
Parece-nos, pela mudanga de ponto—de—v1sta, pela atenuagdo de
Posiges ideoldgicas na direglio do convencional glegante e es=
Pecioso, adaptando sua visfio-de-munde ", conscientemente ou por
ajustamento ao gosto de época, as posiﬁ6es éticas de leitores
mWldados pela compostura formal (14). O que levaria Nestor
Victor (hoje recomhecido como uma das cabegas licidas do perig
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do para com seu periodo) a desejar, en 1915, quando a obra nar
quesiana era ainda inconclusa, que ele tivesse ("ainda em vi-
da") uma-filosofia, vale dizer, uma visZo-de-mundc “rmenos ney,

gra’ (5).

e

NOTAS

'BIZARRIA, R. . Unme famflie bahiena- I Difrio de Noticiosi
Selgador, 10,dez:1.888.

v

20 romance, scgundo R. Bizarrie, "¢ uma tentativa muito fe-
1iz nos dominios do romance de costumes, de acordo com 0S pPIrQ
cessos nodernos, que permitem ao escritor a observagfio minucig
sa dos proprlos segredos de cama rlnha, fim de poder desdo-
brar aos olhos do publlco o viver :Lntlmo dos :Lnd1v1duos, exi-:
bindo ao tempo waa colegiio aut8ntica de documentos  humanos".
BIZARRIA OP. cit.

3B1z1rr1g, que 2 sseverov ser Aa Mafques "filiado notoriamen
te a moderna escola', ressalvando, porém, que ele "teve o bom
gosto de néQ nos apvesepu r una galeria de tipos repu151vos,
arrancados as bestegas lutulenta s do vicio e da crdpula" (ateq
¢80 para a linguegen do prdpric critico), oferece  comentario
incisive quanto ao resultado da atenuggao narque31ana.- "Muito
vez (...), para imprimir uma feig%o moderna ao periodo, rendi-
1ha~o de tal jeito que dificilmente consegue o leitor meno s
precatuao captar o pensamento do autor. °.o) Ora, tais circun
loquloo, verdadeiros taffetas de rhetorwaue, se compadessen
pouco com o genu*no estilo da escola chamada reqllsta ‘én cu-
Jos moldes pdarece ter o autor vasado a Familia Balangi&(BIZAR
RIA, op, cit.)

Um dos criticos de Una Femilia Bahiana ofercceu sugestoes
na direg@o do reflngmento das ceénas (ou da censura moral) Pa-
Irece que foram seguidos a risca. Ainda guando reconhega, por
exemplo z verossimilhanga .de un apaixonado por Mafalda ( um es=
tudante de Medicina amigo da familia que se embebeda a romén-
tica na festa do casamento), pois "pululam os Antonicos", ain-
da assim sentencia Felinto Bastos, dizendo? "seria nelhor que
O romancista o tivesse retlrado do cenarlo. Sabemos, entretan=
to, que infelizmente a ccna é real, é de todos os dias; Imas,
uma. obra de costumes, que quer precisar aquilo que ¢ da vida
da sociedade, deve limitar-se ao que § da prgpria  sociedade,
de sua organizagdo pecullar, e ngo prender-se a acidenteS, que
Parece refletiren todas as faces de quaisquer sociedades, quall
do  nas melhox conformadas nfo se levantam esses repelentes
3rgumentos, excrecéncias dg bom-senso e da hos educagfo" ( BAS
T0S, Jma famflia bahiane .-IV: Jornal de Noticias. SalvadoT,
5-3u1h1889 3 (@ grifo & NoSs0) o
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Chamarmos a atengfo para o conceito restrito ‘de socieda-
de, informendo padrSes superiores de comportamento. Essa nogao

Vee

estard presente em todas as obras de Marques.,

‘

?:_VICTOR',' Nestor. Tr8s romancistas‘do Norte. Rio de Janeiro,
Tip. do Jornal do Cormersio, 1915. p. 24,
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573, 0 EXJTICO AFRO-BRASILEIRO VISTO DA PRAGA DA CATEDRAL

O autor propSe-se estudar na classe média,
¢. em plano secunddric, no povo, costrmes dinti-

mos, usangas, tradigles, supersti¢des,tendéncias
politicas, fozendo convergir todes os episddios
e peripécias para a ocentuegio da fisionomia mo-
ral da classe gue tomou para objeto de estude.

Wo recurso do drame amoroso, que constitui

proprianente o romance; dois pontos nerecem espe
ciel cuidado: a infludncie do espirito pdblico,
ordeiro e conservador, sobre a diregfio da socie-
dede polftica, e a influéncia do africano feiti-
ceiro em certos atos de vide doméstica.

2 - I . L ) =
¥, pois, na essénciz, um livroe de critica,

se bem oue modcrada, visando desacreditar ao fei

ticeiro, sem descurar a cxibigo da vide balana,
segundo o modo de ver e apreclar do autor. (1? 5




Desaparecendo da obra ficcional a atitude crftica dian=
te da realidade e transferindo o conflito romanesco para plano
exclusivamente individual dos personagens, a visfo-de-mundo de
Xavier Marques define a perspectiva social inerente a esses per
sonagens sob um enfoque valorativo superestrutural; quer dizaﬂ
segundo os valores "civilizados" da sociedade europerzada de
sua época. Assim sendo, com excegHo apenas para a atitude ldeg
lizada de evasfio do real, como § o caso de Jana e Joel (vide
2.4,), a obra de Marques, a partir de 1897, apresenta um Unico
enfoque cosmoldgico, um sd prisma positivo. de valores éticos 3
aqueles dos valores dominantes de tradigao européia. Tudo (o}
mais s8o conflitos individuais que oferecem a trama romanesca
deleitosa, "lapidada', especiosa e,muitas vezes, nas "descrigdes
trabalhadas com finissimas cores vivas" (2), com um toque "al-
miscarado" do exdtico, do interdu ao bom-tom fim=de-século. Afg
ra a descrigfo horizontal dos "costumes brasileiros" (3), nfo
transcendem a um nivel de abstracio cognoscitiva de problemas
sociais, morais, polfticos, filosdficos, etc.

Parecerd estarmos, causticamente, a.fazer um JEiZO irre
dutivel ¢ depreciativo da ficgHo em estudo. Serd isto, a prio
Ii, um equfvocos Pois estamos avisados de que um jufzo avalia
dor da fcgHo marquesiana nfo poderd esquecer que a sensibili~
dade de sua épocale pela critica a sua obra é comprovad&'valoj
rava de forma positiva preoisamente essas caracteristicas co-
NS a muitas das concepgdes estético-literdrias do pexfodo 2
que pertenceu Ma;lf-q_u_es';a Desse mo do‘; afirmar a auséncia de inda-
8agSes mais profundas; por exemplo, no representa estarmimpli
cltamente fazendo um jufzo de valor, mas uma constatagﬁo,;que
Doderd; acaso] corresponder a concepgo estética da épocas N&o

05 esquegamos que jé recebera o eloglo critico por ter " junta
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do as cores de sua palheta, as irrsdiagdes de sua imaginac8o e
as notas de sua lira" (4).

Esclarecido esse ponto, seria de lembrar a existéncia de
Lot o . 3
una analise mais profunda, menos individualizada, significati-
vgmente pargbollcq, em & Boa Ma rgstra ou As Voltas da Estraga

da PGlO romun01stq. Certanentc isto ocorre. No entanto, en que
pese considerarmos (o que adiante serd analisado) que esses rg
mances apresentam uma problemitica demotativa de mudanga nas di
retrizes autorais, hd que ressaltar uma particularidade da ang
lise presentc nZo sd no segundo romance, aquele sobre o 01clo-
do-aguigar baiano. Tal ¢ a circunstincia de que o autor/narra -
dor estd diante de fatos histdricos consumados, e sua andlise
n2o transgride os valores estdticos c¢ zeitgaist coevo ao roman
cista., Con isso, a critica passava a ser o que em boa lingua~
gem direta sc chama chover no molhado. Por outro lado, esse tji
po de formulagfio sobre o passado histdrico, e.nfo sobre a cop
temporaneidadc, também ¢ notdrio em Boto & Cia. e, em grau me-
nor, em Holocausto ( para excluir Jana e Joel e Uma _Famflia
Baiana, o primeiro porque a realidade histdrica pouco interes-
sa, o segundo porque foi renegado). Consequentemente, tendo a
agdo vivida no passado, isto faz com que as alusSes criticas a
realidade social existentes, por exemplo, nos romances de. 1897
(Boko & Cia) e 1900 (Holocausto) constituam matéria pretérita.
Com efeito, condenar liberais ou conservadores da década 1870
depois da queda do Império n¥o constituiria tema de esgan&)me§
IO para quem desejasse a volta ao regime findo em 1889. Nesse
raciocinio; entendemos essa defasagen histdrica como denotado-
ra, isto sim, do distanciamento da realidade, a2lém de, no pla-
no estético, ratificar a influéncia que o Tomance - higtdrico
€xerceu sobre a obra marquesiana — e nela hg mesmo duas pegas
histricas, Pindorama e 0 Sargente Pedro. Por isso mesmo, de-
' Veros relembrar o fato de que nenhum dos romances de XMarques
transcorre ma época atual, isto §, personagens e época da agdo
Tomanesca, nao chegam Jamais a ser contemporéneos da época vivi
da pelos leitores das primeiras edigles.

 Assentados esses pontos situacionais, indispensdveis pg
Ta a devida compreensio das razdes por que estabelecemos a afir
MacHy prévia da inexisténcia de atitude erftica na obra marque
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siana a partir dec 1897, vercnos que Boto & Cia (2 obra de 1897
refundida posterlorrlcntc, Por volta de 1910 e republicada em
1922 com O titulo 0 Feiticeiro) ofercce un excelente exemplo da
otlca de refinamento superestruturﬂ levando a que haja um
desvio tasico que subordina a perspectiva social dos persona-

gens aquela unica o narrador, vale dizer, a dos valores urba-
nos "ecivilizados" da época

En Boto & Cia, os personagens bdsicos — Paulo Boto, sua
mulher Branca, h.ulallc., Améncio Nery, Salustlano, Pomba, e diTo
mas:La — 530 oriundos da classe medla, a excecfo de Amanc:.o Ne
TV, Sa.lustlano e Pomba, o que vem muito a propdsito. Eles se
movimentam dentro de um pequeno mundo.de interesses familiares,
sentimentais e de negdcios rotineiros, Nio obstante, os valo-
res cosmoldgicos desses personagens sfo levantados.a partir de
uma coercdo constante da inautenticidade degradada. Nfo sendo
geradores dos valores que acatam — como fica claro pela Ansia
de ascender é condicdo superior pertencente S.queles de quem ty
do imitam, desde o comportamento até o vestudrio -, terminam
por viver conflitos individuais por consequéncia mesmo da au-;
séncia de valores préprios.

Seria de acreditar que esses conflitos existissenm en
fungfo de uma atitude crftica do romanciste que situasse tais
Personagens, vamos supor, Como Pequeno-burgueses presos a con-
vencoes sociais inmménticas,Este seria, por exemplo, segundo &
cosmovisdo de Graciliano Ramos, o caso dos personagens de Cag-
s (5), em certo Angulo similares). Ocorre, porém, que Xavier
Marques, arquitetando os personagens sob a ggide dindividualig
%2 da ascensgo roman’clca, por meio do casamento, adjudica qug
lidade positiva aos valores éticos superestruturails mimetiza-
dos desses personagens. Ademais, por causa dessa gtica coerae.-
tiva que atinge os. personagens da classe nedla, e os tem sub-
Iissos, Boto & Cia. estabelece, de um lado, a isengo de jui zo
de Valor para com os personagens de classe superior — como é
0 Caso do pai de AmAncio Nery e mesmo este —, oS quais sao,
1nd1retamente, os .cousadores romanescos dos conflitos dos per-
SOnagens centrais) Por outro lado, estabelece a repulsa depre-=
Clativa para com os valores culturais dos personagens de cate-
8oria inferior; a “negraria“ afro-brasileira,precisamente ague
leg N80 submetidos & coerglo dos valores positivos estimados e
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1o romancista.

Por tudo 1550, as relagfes dos Personagens centrais comn

Angncio Nery s&o expectantes ¢ Passivas, segundo um cddigo "ci
vyilizado" a que, ﬁgpostamente, ele n%o transgredird, como ali-
as ndo transgride. E as relacdes desses Personagens da classe
nédia com os de categoria inferior (os que valoram positivas
nente o "tunc tunc-tunc birbare! (BC, 46) s%o0 todas . relagSeé
clandestinas, mantidas sob seni~secretos condutos que nfio po-
dem ser revelados fora do circulo familiar — e en alguns ca-
SOS nem mesmo no circulo familiar, como, a exemplo, as.. rela-
¢des de Boto, "que tem o fraco de proteger essa gente,.." (BC,
369}, com o pai-aGe-santo Elesbdo, por serem tais relagdes . de~
nunciadoras de desvios no comportamento ético superior.

"Chefe de familia), convirha-lhe mostrar-se arre-
dio das confrarias e parecer, diante da ‘propria clag
Se dos 'ougans', um simples homordrio (...). Salus-
tiano sabia entretanto que ele, um ano antes de ca-
sar, ainda concorrera com dinheiro para a iniciagZo
de uma rapariga, e que na qualidade de 'ougant contd,
nuava a gozar as vantagens que redundam do patrona-
to exercido em favor do candomblé... (BC, 43)

Essa vis8o-de-mundo acatadora dos valoresAconservagores
Ou convencionais, sem atitude critica, constitui, ¢ claro, uma
coerente manifestagfio da postura ornamental, interessada _ na
Iéussite da obra literdria como forma lapidada ., erudita, dig
tinta de formas populares. Naturalmente; como ranifestagdo su-
Perior do espirito, distanciada das "cruezas realistas" conces
Sivas a valores popularescos, isto €, sem a marca do refinamen
%o elitizago’

Ela conduz, colateralmente, a que també?mse constate um
@lheiamento da realidade social verossimilhante,como 1notamo§
em 2,17 Nio ¢ exatamente sobre ela que € plasmada a tramg To=
manesca; éinéa quando pretenda ser "romance de cgftpmes".A.rqg
lidade social n¥o & valorada em si e por si mesma, mas sim a
Partir ge paramétrc;s idealizados. J4 no entrecho romanesco de
QQQQA&_Eigf — uma excursfo dominical a maneira de um déjeuner
SUr 1 'herbe 'iarisiense =~ pode-se inferir a implicita - propo-
1680 de modificar.o real para ajustd-lo a uma vis#o " civili-

" e
“ada" convencional:
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n i o & i0S.
Nos dias de estio, a excursfio aos suburbios, de
preferéncia ao campo, era um Prazer salutar de que¢
raramente se privava a mediania da populacfo urbana.
E o suburbio convidava, porque ainda vivia na Sinpli

cidade campestre, emaranhado en capoeiras e planta-
COCS « ?

* X : :

- & roca! 2 rogal era o toque de alvorada, ao
despozjltar das manhds estix;as e feriadas, na quentura
dos ninhos que a classe media pendurava nos primci-

fgif_anderes de prédios macicos e mal arejados"{BC,4)
Essa "sinplicidade" pastoral idealizada, que o autor con
trape a vida urbana —— e o fard também em Jana e Joel, Holo-
causto, ¢tc —,nfo o impede de cingir o cotidiano dos persona-
gens urbanos a volores convencionais, absolutos,sobre os quais
nunca_questiona, mesmo em situagSes de crise, A propdsito, se
em Jana e Joel cles sfo abandonados, isto ocorre a.nfvel indi-
vidual pela evasZo fantasiosa e nfio a nivel social., N3o se es-
quega que Jana evade da vida urbana, sim, mas sem que exterio-
rize sobre o real, enquanto vivendo na cidade, sua inadaptagfo
aos valores.da vida "civilizada't (Nem mesmo depois',' como adian
te se verd). Por seu turno, Pomba, que tem origem urbana em pa
drdes conflituais africanos e europeizados, acata  firmeuente
0S padrdes europeus o que representard, para ela, a rejeig#o
completa dos valores de origem e, inclusive, a  désvinculag8o
fisica do mundo donde .provém, pois "era de uma discregéo invim
1ével a tal respeito". (BC, 46). Sua mie, que serve de contato
emtre os dois mundos, & valorativamente rejeitada em nome  da
ascens#o sgeio-cultural (entenda-se, segundo a visdo-de—rmundo
Tomanesca), embora nfo tenha havido ascens#o sgcio-econdmica.

"0 certo é que tanto Josefa quanto a 'cabr:! ga;_c;
teira, sua mfe, sempre se gabaram e fizeran imbre
de 'limpar a geracfio'. A convivéncia no casebret 3
rua da Gameleira com a negraria.de variada mes %ga_-:
gem, na comunh&o das crengas no feit:Lc:;o, nos _s_%ar_%a,
em mies e pais de terreiro, nfo impediu que a P d:_:;
ra & a filha cuidassem da purificag8o dos descen t_g
tes. (...) o que se via de longos amos era essa intd

midade dela em casa da vidva Rodrigues" (BC, 20/21)%

Pomba ird casar com Salustiano, um funcionario pﬁblicg
Wicamente preocupado com a Promogéo e com -a isencdo politica,
*Stejan ng poder conservadores ou liberals. Conhece ainda o8
os go candomblé e cré na forga dos "feiticos", mas fol edu-
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oada na escola das amigas da clesse média — Bra

nca e Euldlia
—, cuja companhia representa

~lhe a certeza de ascensf@o social
e suz valoragdo romanesca positiva. Pois a vis3o<de-mundo mars

quesiana, em Boto e Cia, conforma seus Personagens 2o0s valores
urbanos vigentes na Praga da Catedral, o Terreiro de Jesus, on

de moram. A excursfo destes ao mundo negro afro-brasileiro &
feita por olhos exdticos:

"~ Tunc-tun-tuncl..,.

Cruel despotismo, ldtego inexorivel que mal con
sentia respirar as sacerdotizas de Terpsicore negral
Batiam ¢s tabaques reforgados sempre pelo rascar das
cabagas. Da baixada pantanosa subia e espraiava a
melopéiza enervante, no tom e no compasso em que Trugl
ric ainda longos dias e noite a fio.

(ess) O pai do terreiro, que tudo observa, deita
un olho alvacf@o aos tocadores e manda acelerar a my
siéa. Todos os passcs se fundem numa choréia deliran
de, Tresanda forte o bodum acre das axilas e des
cangotes molhados de suor. As bocas ofegantes masti-=
gam e salivam, rumina® os coragdes convulsionados: s

Mas do seio deste caos entoa~se um canto diversoees

(¥B, 54/55).

(vee) A cabroeira alucinada grita, misturando ,
num sincretismo de lingua bunda e lingua de br g0,
aclamagGes fetichistas e vivas a 'Sinho do Bomfim

(52, 56)

(777) Apodera-se do monstro um delirio muscular.

Todos os membros lhe estrebuch :;Ibs pés _bligeirgs
a0 ddcil ‘cangote, mordem-na invisiveis maribondos de
fogo *(aas) Ei-la em disparada, num frenesi de energy
mena. B debalde que o ritmo -atroante do batuque ten-

ta regrar-lhe os movimentos." (BC, 57/58) 3

Os grifos sfio nossos. Eles chamam a atengfio, além do c2
Tdter exdtico e postico da visdo de egpectador com que o cli-
Uax de um ritual de candomblé § narrado, para alusdes denetat;
V°8 de uma visHo afetiva depreciadora. Inclusive pelo proprio
Vbcabulério; aﬁarentemente normal, mas invulgar em Xavier Mar-
Qes, Palayras selecionadas pelo seu aspecto conotativamente
Vlgar, quase chulo, s8o usadas em lugar das preferencig;mente
*Tuditas ¢ especiosas, comuns ao vocabuldrio marquesiano. No tq%
¢ho Mencionado, o processo de escolha importa menos como  ca=
racterizagﬁo estilistica formel do naturalismo atenuado que
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1ne serve de modclo; importa mais pela sua semintica canotati-
va da visfo-de-mundo do narrador. Em nenhuma situag@o alusiva
20s personagens e & vida urbana "civilizada", ele usara vocdby
los como mancebas; crioulas, ancas, mamas_trémulas, bodum, axi-
las, cangote, narinas largas, beigo arreganhado, ventre, nade-
gas, (scmelhante a) dgua estrompada, carfio, cara, cabroeira,
peigo (2 vs), catinga, bafo, estrebuchar, nsriz borrachu 0, Pi
note, batuque, etc. (BC, 54/58).

Naturalmente, a visfo distanciada, em busca do exdtico,
leva a apresentar como conclusfo a safda dos personagens cita-
dinos de forma quase turistica: "Rindo, embora, e comentando
alegremente, o coragio ainda lhes batia sem compasso" (BC,59).
Mas o tom nitidamente depreciativo sobre os valores sem aderén
cia para com a vida "civilizada",sf@o ainda constatdveis em ou-
tras ocasides:

"A noite, de espago em espago trovejada, empres=
tava a ladeira o aspectd de uma galeria subterrénea.
Todas .as_easas fechadas. No Alto, em um cortico
negraria, mais expansiva que de habito, saudava .com
alegria pavordgsa os trovdes que se iam depregando do
céu tenebroso.

¢ ¢ o

(«es) refletiu sobre o poder do soberano 'papai',
que semelhante a uma grande aranha, da obscuridade
do seu aranhol, fazia com que as criaturas humanas
como insetos pegueninos, se debatessem enleadas(...s

— Senta af,.. rosnou por fim o distribuidor da
boa e da md fortuna.

A estas palavras estalou sobre o telhado da casa
uma descarga tremends e as vozes das servas e filhas
do terreiro altearam-se com alacridade sinistra m

e
honra a Xangd e em louvor a Santa Barbara (BGC,329) .

4

-3

Em oukro momento —- e j4 deixando de mencionar o  cab.
AVIT —7 temos, sem rebugos, o togue determinista que estabele
ce a irredutfvel eondigZo das camadas de condigio inferior, es
Peeialmente negras, que nfo alcangam a safda ou a "limpeza da
raga" ob%ida por Pomba, que &, como disse o escritor Jodo Ri-
beiro, "tipo intermédio banmto-europeu! (7):

"Pela estrada fora, sob os leques dos dendezei=-
Tos que bordavam o leito das linhas de bondes, palmi
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dhavam em demanda da cidade os magotes de g&pgr_g__
e meliantes, a garrular e a cantar, na eterna pande-
ga de sua religifio sensual, sem tristezas nem absci-
ncncias. (BC, 346) (0s grifos S50 NOSSOS) .

Por isso mesmo, um critico, depois de salientar, como tan
tos outros, "a singela corregfo da frase e os primores do es-
tilo" que recomendavam o trabalho, "destinado a educar e enca-
ninhar os costumes da epocg, acrescenta: "A{ se surpreendem
(ves) o {ris dos mais belos 1deals, assim como os - movimentos
sombrios e misteriores da alma grosseira e ignorante das Iinfi-
nas classes da populogfo. § Acompenhe o leitor a descrigfo ori
ginel e exata dos ritos e barbarismo africancs que, a forga de
repetigio, se infiltraram na vida comum de nossa sociedade, e
cuja condenagdo Xavier Marques .com a habilidade que todos lhe
reconhecenos, deixa entrever..." (8)

.

B notdria a concepcSo a bem dizer maniqueista do mundo.
Ela serd observada ainde em imagens como "magote sombrlo, cuja
tristeza respirava que quer que fossc de sombrio" ou "bando de
urubus" (BC, 370). Ainda assim, como romance geneticamente na-
turalista, Boto & Cia apresenta modificagdes na estrutura ro-
manesca, Mesmo quando se ressalte um aspecto atenuador dos ca-
nones naturalistas, ou seja, enquanto o romance pretende docu-
mentar a classe nédia ¢ seu comportemento social (a que s2o
ferreamente servis), oferece a seus personagens uma ideologia
romantica em cuja aspiragio estd apenas a felicidade sentimen-=
tal-e a asCers )0 burguesa, mesmo assim ha modlflcagoes. Conl
efeito, 0S personagens deixam de construir o centro do univer-
SO0 em torno da qual gira a soc1edade (a0 contrarlo, cles com=
Portam-se sob um social estdtico). O que permite, mesmo com O
recato moralizente ¢ preceituoso do A., estabelecer o interli
gamento social tendent: a gstudar toda a 9;2;_;2@&§Q social
que constitui a trama “"tEnue" (9) do romance., Consequentemernte,
apesar de os valores ideals europeizados prevaleceran a outray

-

£e, informando a visfo-de-mundo plasmada nessa superioridade ,
Nem por isso decixa de existir o interrelacionamento entre Q
Terreiro de Jesus, a classe média dos personagens da fanilia
Boto e ga famflia do desembargador (que formam o fulcro das P
ripécias casamentoiras do enredo), e a ''megrariali da Rua do AL
Y0 e do Matatu, num estudo social e numa penetragdo impercepgé'
Vel de valores sobre que s¢ assentam de fato os personagens ,g;:_

e




los quais a visfo-de-mundo do romancista estabelece niveis mecani
cistas de diferenciagHo. Mesmo quendo indispensdveis d vida soci=
al, aqueles personagens velorados a todo o tempo de forma negati-
va. Desse modo, Por via das modificages, em lugar de presas do
Destino ou criando um mundo ideal em que desecjam viver, como suce
de na cosmovis3o roméntica, os personagens de agora sio presas de
forgas misteriosas &/ou naturais (mas também de valcores) que naoc
logram compreender ou escapari Nem sequer a Pomba, a estrangeira
a0 mundo negro:s

"...Pomba divisava entre sorriscs com que mimosean
do o frescor de seu colo e as curvas voluptuosds do seu
Corpo, a sombra sibilina e funebre do africano. %9

_ No melhor da vida esse caddver, ins:?.s’cen'lsemen,’f;e_f a
impressiona-la com trapos negros € cheiros de sepultu-
ra... Era uma obsessfo, (BC, 368).

E se é ela a Unica persconagem a ter intuiglio dos dois la-
dos do problema (o lado rdseo dos valores convencicnais que fize;
ram com que afinal Euldlia atravessasse o Terreiro de Jesus, "fe-
liz, ao lado do noivo, sem dar pelo olhar compadecido que a costu
reirinha volvia para ela", na solugHo da situagfio degradada pes-
soal, e o lado subterrfineco, onde forcas misteriosas ou secretas
cefiniam os caminhos e as vidas das pesscas), nem por isso ela qg
quire, como pessoa ou como personagem romanesca, uma atitude eri-
tica que representaria a visfio-de-mundo final do autor. Corola-
rio de uma trama individualizada, o aturdimento final de Pomba
oferece aos leitores, no espirito de época que anima Boto & Cia!
w jogo de imagens estonteantes e exdticas diante de um mundo es—
tatico a que é incapaz de compreender:

"Pomba vinha pela sombra das gameleiras, meditandg

nos contrastres do mundo e na inseguridade desta vidg.
Perto de casa, voltou-se mals uma veZ pala verlT o lote
/de negros/ que cscurecia na luz gloriosa do Terreiro

(BC, 371) (10).
-..,______________'_
M ' :
l/ Nota ' 'anunciando "sair brevemente" Boto & Cia/. A Bahia/. Sal

Vador, 26.ng0.1897,. (0s grifos s8o nossos. Queremos super a no=
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ta redigida pelo prdprio X.M., que era redator do jornal).

2/Nota sobre Xavier Marques/. C Tentame, Salvador, ( 6 );
1888.

3BRITTO Manocl. Boto & Cia . O Republicano. Rio de Janei
ro, 13 Jgn.1898, que assinela skre o atenuagfo do realismo por
Marquess | "S3 assin pre01gnos 0 romance noderno, sem as o6enas
1nveross;mels e enfadonhas 2 Pons ony pornografia que invade

o naturalismo de hoje" (O grlfo ¢ do orig inal).

“BASTOS, Felinto, Uma famflia baiana . = IIT; Jornel _de
Notfcias. Salvador, 29JjuL91889e

.

Scf RAMOS,; Graciliang. Caetds. 5a ed. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1955. p.307--310,

6As 01tmgoes, apesar de trazerem a convengfo BC, s8o feitas,
nesta Parte II, da edigdo 1922 intitulade O Feiticeiro, por re
presentar a vis#o rev1st e/ou ratificada do A., em relagfo a
1897 Una vez, porem, para registror 1odlfwcagao, .anotaremos a
variacdo, citando expressamente a edigeao 1897

“’RIBETRO; Jo%o. 0 Feiticeiro: 0_ImprwairT.Rio de Janeiro |
lO.Jan.1822.

8/Recensao critica a Boto & Cia/. A Behia. Selvador,5 J&%a
1897,

9VILHED3 A, de (pscud. ‘de Antdnio oqlleﬂ) A vida litera-—
ria: Boto & Cia. O_Debate. Rio de Janciro, 3.jul.l897.

lONa edlgmo de 1897, o final correspondia mais ainda a uma
Vis#o ética de superestrutura. Depois de narrar que "muita gen
te embasbacada parave no largo a ver passar um magote de afri-
canos", gente que procurava saber "o destino daquele Bando de
urubus que se movia pesadaneﬁue“ (BC, 1897, 382), o A, informa
que era o enterro de Elesbgo, pal de terreiro no Matatu" ( na
verdade, a época o Elesbdo verdadeiro continuava vivo). Euld -
1ia n%o compreende o olhar compadecido de Pomba, mas esta, de~
Pois de oscilar culturalmente em pensamento (Que falta ndo vai
fazer 3 a gente), conclui: "Deus lhe fale n'alma" (BC, 1897,383).

. v 2
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2.5, A EVASKO "SELVAGEM" DOS VALORES CONVENCIONAIS

Efctivemente, o sr, Xavier Marques, com
aquele romance assim burilado, se nfic £8-lo pro
positadamente, iniciou entretanto combate fran
co ¢ condigno as obras de fenqueria, indo bus—
cer seus elemeritos de 8xito, nSo nas crdnicas
escendalosas de um meio inquinado & corrupgio,
mas na sdbia e critériosa andlise dos ___.puros
sentimentos da olme, copiados do natural,

(«..) ¢ os didlogos, em que transparece
o firme propdsito de banir lances dramdticos

nvencionais, nem por isso deixem de ser ani-
medos, vividos, tfo verdadsiros pela forma e
pelas imagens, que nos levem insensivelmente
crer que a Sc parece mais COm um Toma

do que um romence com a vida. (1)




Jana ¢ Joel, o primeiro dos Praieiros marquesianos que

introduzem a peisagen do RecOncavo baiano na prosa-de-ficgHo, 2o
lado -de ser,' com absoluta proponderﬁncia; & obra mais conhecida
de X.Marques, &, .por natural coincidéncia, aquela mais literari
amente analisada. Em nosso entender, ainda constitui a mais exem
plar — por ncla melhor se revelszen(extrapolantes 2as denais )
tanto os segredos expressioncis da prosa arteseanal ‘do ficcionisg
ta (cf.Parte I), como ainda a atitude ideoldgica que busca a
coexisténcia de cosmovisScs que se negam. (Neste ponto,. A Boa
Madrasta também ofcrece exemplo, mas no pleno do real).

Em Boto & Cia., como vimos, era a postura europeizada,
"civilizada", supcrior, que definia o pré-juizo do romencista pg
ra con os personagens de cultura africana, vez que, apesar de
inferior economicamente, ¢ sendo teambém de raga negra, a Dersg
nagen mulata "bento{ieuropéia" Pomba reccbia valoragfio positiva
€l sua adesfo aos valores europeizados,' vale dzer,' superiores:'
Eny Jana e Joel, veremos, serd iguel postura de cultura superior
que fard irreconcilidvel com a "civilizag#o" o escapismo "selvg
geu', & meneira de Rousseau, dos personagens primitivos Jana e
Joel, Hles s80 romanticemente velorados, ¢ valorizados $ verda-
de nas irredutivelmente ' subrmissos ao valores  convencionals
fora da evaszo "selvagen" a que se predispderie

3 Com efeito, essa é a tonica que define a ornamentaliza ~
¢do intrinsca, carregada de exotismo, em que o romance Jana _©
doel.  foj concebido como visfo-de-mundo, onde "o talento e a
arte sutilmente vestiram as cousas ¢ as almas nuia gaze de rosa
€ neye " (2) 7 N3o levando as Ultimas consequéncias a formulagao
Tomdntica da £é er um mundo idealizado com que O heréim procura
atuap sobre o :é-e a.l'," Xovier Marques faz-nos constatar, n»e'ste:
I‘Omance‘; 2 tentativa da conciliagfio (estruturalmente impos'sijre'l.)




¢ una postura libertdria idecalizade — que nega os padrdes coz

d «re
ionais da sociedade urbana "civilizada" -— con uma postura

yvenc b -
"cj_vilizad"" (a do romancista) — que admite a redugZo dos valg

res 11bertarlos libertados aqueles da ética e dos costumes con
venc:.onels. '

Iremos demonstrar a natureza desse conflito essencial em
g_.l__r-__g__g'_g_gl' ou melhor, na atitude critica com que o romancista
quer conciliar realidade e fantasia, realidade degradada (segun-
do os valores ¢z sociedade primitiva) com realidade idealizada
(segundo os velores de sociedade "civilizada"). E preciso, con
tudo, antecipadamente, salientar que permanecem as demais coor-
denadas da vis3o-de-mundo marquesiana apontadas até aqui. Seja
o iminente resvalar por temas ousados que desafiam a arte da ex-
pressdo elegante; sejo o recato moral; seja o refinamento expres
sional como denotagB0o de refinemento intelectual; seja, enfim ,
a transposigZo do conflito romanesco do choque realidade aspira
da / realidade (social) degradada para o choque rcalidade aspi-
rada /situacfo (pesscal) degradada. O que & diverso em Jana e
Joel, queremos realgar, & a atitude de valoragZo positiva para
com um rundo fora do 'civilizado". Mesmo quando se atente para
as peculiaridades de sua ocorréncia, a saber: a visf@o didealiza
da romintica, a evasfo primitiva, a separagfo entre o real "ci-
vilizado" ¢ o real "selvagem" como realidades estanqgues nfo su-
bmetidas ao mesmo enfoque critico. Mas a valoragfo positiva du-
Pla é que constitui a exceg®o na postura ornamental de  Xavier
Mal‘ques. Ainda quando Subnetldc., como ficou dito em termos pre-
11!111nares, a uma contradigdo insoluvel no conflito TOManesco

Isto n¥o impede, porém, de encontrar na atitude marque-
Slana — ressalvc«da a contradicio em tentar a conc:l.llagao no in
°°nclllavel — a problemdtica do herdi rousseauniano, ou seja ',
& ValoracHo da vida primitiva como alternativa para os valores
degradados da sociedade urbana. Nesse entendes, em Jana, em Jo-
®l, como em outros pescadores e praieiros, hd uma  idealizagHo
Conservadora dos valores auténticos de soliggriegage',— cuja pre=
°SIvaco, na perspectiva idealista rousseauniana, somente . pode
™ ocorrer na sociedade primitive; "selvagem", incorruptas (3)%

Guardasse somcnte essa posicfo ideoldgica de matriz xo-
mantica plasmada no bon sauvege (W) (como, alids, sf%o chamados
°8 Personagens bisicos de Jana e Jocl, especialmente Jana, " g

abily)




selvagenzinha' (J7,16) de "génio selvagem" (JJ,66) Xavier Mar-
ques apresentaria em sua obra de ficgfio um romance inteiramente
gestoante da cifra cosmoldgica do demais. Isso, porém, et - pour
eause, néo acontece, em virtude da contradicfo enunciada  li-
nhas acima; repetindo-a: a conciliagZo de uma postura "selvagem"
libertdria, idealizada, com uma postura "civilizada", convencig
nal, que admite a redugfio dos valores libertados aqueles conven
cionais. :

¥ tempo de caracterizar o irreconcilidvel dessa formula-
¢fo, pois a sua insolvéncia estrutural € que consubstancia o ar
rolamento deste romance (como de fato o fazemos) a visSo-de-mun
do ornamental, refinada e convencionalizada pelo europeismo "su
periorizante" que deriva de teorias correntes no Brasil no ulti -
mo quarto do século XIX e primeiras décadas deste século.

Sem divida, enquanto visto como realidade verossimilhan
te, particular, isolada, misto de pastoral e fantasia (5),0 mun
do ilhéu dos praieiros e pescadores é valorado positivamente,
ainda quando a comparag3o que se lhe fizesse com o real concre-
to (0 mundo ffsico em que vivemos) levasse a constatar um esta-
do de severa pobreza nos personagens de Jana e Joel. Queremos ,
contudo, por nio especifico do fendmeno literdrio, afastar esse
tipo de cogitagfic, para conformarmo-nos aos entendimento da
obra em si mesma. Fm outras palavras, iremos entender a - -<viday.
Primitiva dos personagens praieiros como um dado alegdrico, S
aferigiio com os avengos materiais do homem e da sociedade (6).
Desse modo, nfio fica ddvida sobre a existéncia e o cardter da
valoragio positiva da vldae "sclvagem", em'estado de pureza pri-
Mitivas

"Eram todos da mesma raga fragueira e errante, be
duinos do mesmo deserto, que Vv&o toda'noite as ondas,
como o lavrador vai todo dia ao campo. E por .que haz
viam de ser indifcrentes, sendo irmdos, no destino ¢
na. crenga, nutridos pelo mesmo Selo fecundo que repar
tia igualmente a fortuna dos 'E.Jons"lang_.qs ¢ _galernos e
0 revez das tempestades mortais ? (JJ, 45).

Por 1sso mesmo, do mesmo modo que a casa na cldade grands
f: casa do senhorio nas terras da ilha & representative da  vida
C1vilizaga® ¢ simboliza a vida da qual,no final, os dols aman-=
tes "selvagen! evaden:

"Eles foram passando, calados,por diante das casas.i,
cujos hatbitantes, oS mesn’los que Jana deixara, vinham merk




mente ao seu encontro e saudavam-na, uns com acenos
de surpresa, outro de contentamento.

A vivenda do senhorio, somente esta, mostrou-lhe
um serblante carrancudo, alguma cousa do  calabougo
de onde se evadira" (JJ, 188/189).

Esse contraste nfo & suficiente para comprovar a valora-
c%0 positiva da vida primitiva. Por vérias passagens, Jana e
Joel qualificam de "livre" ou "vadia rebelde" (3T, 65-66) a sua
vida, cheia de "encantos do mar e das praias, uns conhecidos,
outros ignorados (...) de sua alma irmf das gragas livres e dos
peixes alados" (JJ, 105). Tudo isto conduz a que entendamos os
motivos por que a presenga de Jana, na cidade, corresponde, mata-
foricamente, a um tempo de provagfio, a um arco vital de " cala-
bougo", feito nfo do sol do pleno estio marinho, mas de inver-
no negro, expressionistamente lutuoso. Essa oposigHo, metafori-
zada no contexto romanesco, correspondc a vida primitiva e aos
valores "civilizados", equivale a.dizer: fora da vida praieira,
oS personagens estfio desajustados. Constante &, nesse sentido,
a alusfio de Jana, em seu "ex{lio triste" (JJ, 138), a montanha
da Ponta de Nossa Senhora, que cresce de tamanho em suas divaga
¢8es, como sfmbolo da liberdade a ser alcangada (JJ, 95, 121 ,
137).

Ressalte-se ainda, para comprovar a valoragdo positiva da
vida sclvagem, o scgmento em que Jana, de volta 4 vida preiei-
ra, despe toda a roupa da cidade, em pleno mar, para - vestir a
roupa simples de mulher de pescador.

« « ¢ .

. Esta roupa ? Ora... que me importa, Isto até
me vexa.

(V22) 0 vestido velho inteirigo cobriu-lhe a sex
mi<nudez, caindo depressa sobre a camlsa e a anagua,
)

0 pescador riu~se da mutag@o. Mais ainda restava
um luxo indigno da ilhoa que regressava, contente, a
sua barbaria. Com ambas mos ela tateou a  belbutina
do cabelo, safou-a, desfez'd lago, e com um riso de
galhofa um tanto cruel, (...) a.fita encarnada fol cg
Jeando nos ares, valada pelo risq .dos dows, até que eg
moreccu o vemto e o mar aceitou-ae(JJTyl73-175

Se se afigura como de exflio a condigo de Jana na ci=

Vew

dade onde; por adequagfio do cendrio a expressfo subjetive
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cla passa 0 tempo num jardim com grades a divagar sobre a pa-
rig distantc dos roménticos —, a simbologia cstd af também
presente'." Como observamos, de passagem, o.ciclo vital da cidade
§ fortemente marcado pelo inverno lutuoso. Nessa porgZo romanes
ca em que Jana vive exilada da vida "sclvagem" — ainda que
marcado de forma imprecisa, naturalmente] — o tempo da agSo du
ra cerca de dois anos. Mas atente-se para sua marcacfo. H3 alu-
s#o expressa 2 sua vinda para Salvador no infcio do inverno,qum
do havia terminado o veranecio — "idéias sombrias espiando o in
verno que batia as portas da povoagHo"(JJ, 97). A simbologia so
turna de escurecimento impressionista do espago cénico poderia
bastar.para dar expressfo ao cardter negativo dessa estada na
cidede. Mas, atengfo, vem o reforgo: morrendo-lhe o pai, Ansel-
mo, e Thed, m¥e de criagfo e avd, Jana, que "nunca conhecera o
luto" (JJ, 141), .veste luto praticamente durante toda a perma-
néncia na cidade. Mes o inverno (em sentido estrito, conctativo
ou simbdlico) havia terminado quando estd de volta & Ponta de
Nossa Senhora: :

¢ ¢ o

nl.. acabousse o ano, acabou-sc o luto e  outro
inverno passou... (JJ, 161),

Estabelecida essa valoragio positiva da vida praieira, a
formulac®o contraditdria bédsica do romance advem do prc?pzjio ani
o de submissfio aos valores convencionals que & vis‘éo-'dee-mundo;
do romancista quer conformar a vida libertada dos personagenss
Seria suficiente para demonstrar isto, parcce-nos, chamar a aten
S8 para os valores urbanos realcados (e invejados) na fami'li?:
d senhorio; quando em "vilegiatura' na Ponta de Nossa Senhora.
A todo o tempo ,definindo mais uma vez que a situac®o vivide pe-
10s personagens centrais ¢ estimada pelo autor como_sendo indi,
Yidual e nfo social; o pescador Anselmo, sua mde e mulheres de
Pescadores avaliem como imensa a "sorte! de Jana em texr como
Nadrinha a mulher da cidade, que lhe dard educagdo e tratos
QUando yier a ser sua emprcgada doméstica na cidade. IS?:»Q con-
traqiz, Jditerariamente, a valorizagdo da vida "selvagen', Mas ag
Sin o é:- :

.Qualificada como "“t3o boa gente" por ter sziudado 2 esta-:-‘_
belecigy conversagio com a famflia de Anselmo (37, 9/1'.0), a my
ther 4o "doutor", gente "de maneiras complicadas, insdlitas" (J‘J‘, o
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12) ¢ qualificada como "uma bela senhora, de rara elegéncia, ver
sadeira flor exdtica naquele prado de margaridas agrestes"(JJT,%7).
obseI’Ve"Se que a retomada da postura "civilizada", superior, &
jdéntica aquela de Boto & Cia., estabelecendo a perspectiva si-
tuacional ‘do nerrador e o conflito que nfo se resolverd. NZo sS
porque isto ofcrece conotagles de exotismo inconsequente (7) pa
ra a valorag8o positiva dn vida “sclvagen" (a que os  persona-
gens urbanos s¢ contraplem) ; mormente, porque vai emprestar clg
mentos de submissfo vivencial dqueles que s&o apresentados como
1ivres cm sua "barbarial.

Por isso mcsmo, a todo o tempo o romancista veste os per
sonagens com atitudes morais de recato "civilizado", postigas
indubitavelmente, nfo segundo padr5es acuil.’c*urados‘,~ mas segundo a
que esse recato deturpa o comportanento naJ.ve de J anc.,' como de
Joel, em scus encontros noturnos. Neles, tratam-se de "meu ir-
mio" e "minha irm3". Logo fica notdrio que se trata de uma impg
Slgao, a0s personagens puros enm cstado natural (puros, acrescen
te-se, segundo o prdprio autor), de uma atitude preconceituosa
segundo velores e costumes de moral convencionalizada. Como pu-
108, "selvegens", naturalmentc nfo teriam preconceitos, nem  a
¢80 de pecado, delito ou erro, que & uma nogHo cultural, Por-
tanto, por que vivendo a auséneia de padrSes culturais(ou, caso
% se pretenda essa wtopia polindsica, padrSes culturais las-
treados rela pureza), est8o impregnados de valores que lhe see-
tlam desconhecidos? Explica-se: mediante o estabelecimento  de
Paradigmas de coergfo moral.

"Gostas mais de correr na praia, de andar na T€S
tinga mariscando samBd, ou ent&o nos outelros, pelo
sol, catando aricori. Nao, assim nfo, Jand. Isto ag
desgosto a teu pai, a mim, a tua madrinhas (ees) De

amanhd em diante, scntada, em tua costura. (ees) E ou
ve ca uma coisas a senhora nfo gosta de menlna ande:ja,

nem teu pai ,guer que andes ‘¢om esse Joel, a toa, pela
vasa da maré, aqui e acoldee s :

Jana estremeceu e perguntou ingenuamente:

- Que mal faz ? . ‘
Z Hein ? E feio, minhe filha, Repara-se." (JT,63—
6k)

Apesar desse cardter preccitual em estabelecer os padrdes
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do certo ¢ do crrado, Marques quer ainda que o tratamento " meu
jrm&J"/ "minha irm@" n¥o obedega a Jtica,dos valores morais con
yencionais vigentes., Mas a contradicfo tc7m1ina por envolvé-lo.

S /
s+ aquela expressfio de infinita dogoura -  ‘'meu
irmdo! como que destilava uns restos de inocéneia depo
sitados na alma de embos; a purcza de suas .relagdes,
ondé nunca entrars o pudor, porque n¥o tinham malfcia,
renascia e por instantes envolvia-os como um raio lu-~
nar; ¢ ambos ficavam tinidos, hesitantes, reccando es-
pantar essa luz. virginal com os pensamentos delituo
S0s da simulagfo, da desobediéncia, do rapto e do lei-
%o em comun" (JJ, 84-85)

n

0 .trecho ilustra, inequivocamente, a contradic¢fio do incon
cilidvel, Apcsar de puroS, ro cntantoos personeagens "receiam" ca
ir em "pensamentos delituosos", inclusive naquilo que seria puro
em sua vida selvagem: a manifestagHo scexual do amor instintivo .
S% livres, dir-se-iza, menos para desobedecer 408 padrSes civili-
zadoS ++s que desconhccen!

NZo carece salientar, ainda por atengfo ao recato moral a
que submete sua ficgHo, que a contradig®o bdsica do romance leva
também a que, mesmo consumedo o amor fisico e ideoldgicamentesel
vegen" que unc Jana e Joel a natureza, ambos Se preocupem em COX
rigir o gesto .panteista (8) ‘por meio do acatamento dos  valores
convencionais, Na fuga, Joel pensas

"0 desejo de Jocl seria apresenti-la ao dono  das
terras e dizer-lhe com toda a humildade: 'Senhor,  eu
quero casar com esta rapariga, venho pedir a vossSa mer
cé que a deixe aqui por uns dias ¢ nos valha com a Sua

protegso 3" (JJ, 177)
Como isto n¥o seria factivel, imagina ainda que ela ficas
S€ com uma, tia, "até que.elc pudesse aprontar a casaNe falar az
Vigdrio de Madre de Deus..." (JJ; 177)¢ E como a unifio se realls
22 sem "nenhum sinal de hostilidade ou mal presdgio, nem um latd ;
©, nem un gosto de repulsa, nom um grasso de coruja, um ICHOTSO
:eﬂuer“ (3T, 189), Jocl insiste "no seu somho de casamento, ago=
% Por dever" (JJ, 190). : 4
E convenien;e lembrar que toda essa contradigéo 1deo%?a£ -
°8 do romance ¢ tragada de acordo-com as hesiEagseS da V§55§7i:;”;£
N0 da ¢poca assinaladas em 2ele Enquanto ha uma incidell‘fgs: dé’n
sualista due apresenta temas ousados,como a liberdade amo ko




praieiros,” ¢ sua consumagHo extra-matrimonial (de acordo com &
visfo da época), a sujeicdo ao recatc moral é parte dessas hesi-
tagf)'es; ou seja, a réussite literdria cmerge precisamente desse
pisar-em-ovos -do tema "avangado" conformado a uma expressfo reca

taa e eleganteJembén nessc aspecto a caracterfstica ¢ comum 2
toda a obra marquesiana, que.apresenta o tema ousado ge resvalar
para os "excessos" rcalistas. Daf a aprovagfo e a admirag@o que
desperta a ccna de posse sexual (citada na Parte I), como .varios
erfticos, 20 longo do tempo, salientaram. Diz um deles: ... evd
tou o escolho desses deslizes /cruezas realistas/, a nddoa de
tais cenas vergonhosas. A Unica pagina em que lhe poderia ter es
capado alguma coisa de pouco delicado é aquela em que  descreve
as mipcias marinhas de Jana ¢ Joel, E af vejam com que tato  se
houve a amestrada pena:! (scgue-se a trenscricdio do trecho) (9).

Como se vé, a linguagem rendilhada atenua a ousadia temd
tica do escritor e, ao mesmo tempo, a ressalta aos olhos It )=
rosos, mundanamsnte - rudorosos do piblico de bom-tom da época —
que, de fato, a apreviava. Assim "trabalhada" (10) e velada, com
o gosto parnasiano do exdtico sinestésico que nos faz lembrar o
Bilac de Via Lictea a ouvir estrclas, ou,neste caso, a  misica
das corfinas, hd um aspecto social, herdado talvez de Boto & Cia,
que aqui teremos que reaveliar: o problcma da raga, do "limper a
geraglo", como diz a mie da personagem Pomba. .

0 problema em Jana e Joel se aprescnta coerentementez Se
se trata de europeizagHo, nfio ¢é cabivel a presenca do NCgro. Se
S¢ trata do documentarismo do "“romance de costumes", ent&@o essa
Presenga & socioldgica, vez que, na realidade, os pescadores in-
Sulares s%o mulatos ou negros. Uma pastoral ouidflio praieiro "
com uma mulata ou negra para um péblico pré-julgador? Seria Tom
Per com a vaguidade e a fantasia, seria ferir a sensibilidadc.

Xavier Marques, coerentemente com a visfo—~de-mundo do e
finamento e da atenuagio,satisfaz o piblico e ndo falsedla o rcial,
Bragas ap Mestilo". Sim,gragas a0 Seu cstilo. Por meio de metafg
rag, comparagSes, cores, cufcmismos, consegue satisfatoriamente
®Shagcer as cores faciais ¢ o tipo de cabelo dos Personagens.

Vejamos, 0 velho pescador Grégdrio, tio de Jocl, (que ndo
faz_‘Parte da agfo romancsca) ¢ negro. Entretanto, Joel ¢ " morend"
37 1) ; de "cara vermelhaga, cabelo castanho rigado, olhos par
duSGOS" (37, 139). Os irmdos de Jana tem "cabelo dspero, a tez
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-merclo-queimada com um rengo de salsugen'(JJ, 142), onde apa-—
rentemente a vide 20.s0l ¢ que parece oferccer a aspercza do C&
pelo € a cor da pele. Jana, por seu turno, recebe tratanento
jdéntico, por diversas vezes: tem "a pele trigueiro-pdlida,e fa
gia mais cochas no cebelo dspero e curtido pela salsugem" (JJ,
12), ou "o cabelo em anéis, empegado, até a nuca(JJ, 3 ), o
que faz mais saliente o retrato,"a fisionomia de um tom de aqua
rela dilufda" (JJ, 2J, "a carinha bruno-amarela, cor de espon-—
ja curtida" (37, ] 1077) Atentando-se para a branquizacfio sofrida
por Pomba, em Boto & Cia, compreendercrmos melhor as intencSes
esmaecentes que incidem sobre o que, em linguagem objetiva, se-
riam mulatos. Nesse entender, & cabivel o comentdrio segundo o
quel, em Jane ¢ Joel, Xavier Marques "teve caprichos delicados
no uso do vocdbulo, fez galas de elegincias de construgfo e lou
cainhas no dizer" (11).

Por fim, hd que ressaltar o gosto pelos espagos abertos,
que, com essc romance, abre uma tradiciio na ficgHo Baiana(l2), nfo
sQ em decorréncia do mar, mas como uma necessidade interior que
parte dos personagens mediterrincos de sol pleno. SHo poucas
raras, as cenas interiores, as cenas noturnas sombrias, Telvez
resida nessa particularidade a ressalva que, ainda hoje, na obra
de Xavier Marques, ¢ feita pela critica, nos estudos alusivos a
seu perfodo estilisticos

NOTAS

1 i il :
: / Recenis®o ‘a Jana e Joel/. Jornal do Cormercio. Rio de Ja-
felro, 22.set,1899. ‘

.. FACO, @nérigo._j/@_obre Jana e Joel/. ZXon-Fon. Rio de Janei-
10y 30.nov.1918" Do

3D01xamos de analisar pormonorizadamente este problema. FPor
COnsiderd-1o ‘significativo; foi ele assunto de nossa tese de
1estrado, Cf. 0 homem do_mar do Reconcavo Baiggg,__g_g_gg_n_gg_g_q_;t‘_g_e.

&do e Xavier Marques: um exemplo dc continuidade literaria
M corrupto, (. Lese de mestrado apresentada ao Curso : de
sestrado_em Ciénciag Humanas da Univérsidade Federal da Bahia).

ﬂvador, dez..1971, (datilografada). ;

. que rto; de Jorge Amado, Neste romance,de
tem@tiga sgggigngg'%éﬁo positiva da vida primitivd ne=
mgicélmentc os valores degradados da vida " c_:i}_r_ilizaga“ o CE
» J. Mar morto. Rio de Janeiro, José Olympio, 1936. 3’-!6pé)+

it




v un idflio pastoral, ¢ o romance de todos os tenpcs" WFACO,
op . Cit )

6H'L un toque saudosista em Jana e Joel, cono nemdria ingénua
da 1nfmc1a, gue se infere da relacZo entre a cpoca. em que  se
passe a agdo ¢ a infancia de X.M., na década de 1860, no perio-
do que corresponde a Guerra do Paraguai. Como ¢ assindlado, es=
sa foi a ¢poca em que 1o RecOncavo "entes sanhudos (...) carre-
gados de armas, a proa de um.vapor", "andavam recrutando os ta-
paréus para a tropa' (3T, 40 e L42),

70 romance "transmite impressdes esquisitas e abala poderosa
mente as fibras da scnsibilidade estética" .,/Recensfo sobre Jana
e Joel Joel/. A Bzhia. Salvador, 22, seu.1899

4

8) romence ¢ "um hino humono; um salmo pantefsta",SEITE, M4
riogj Praieiros. Gazeta do Povo. Salvador, 12.1'1“1 191k,

.is

9CANDIID (pscud .). /A propdsito da 2a ed, ‘de Jana ¢ Joel /A
Correio da Manhf. Rio de Janeiro, 2. .10V .1908, Semana literdria.

1OVERSSTMO; op. cite i

v ‘

L /Recensfo sobre Jana ¢ Joel /. A Bshia. Salvador, 23.set’s
1899+ . :

4 ‘.

1201‘ "AMATO, Jorgey Jana e Jdel, ¢ mar e o amor. Jornal do Co
miercio. Rio de J aneiro, 3 dez 19é




2757 08 CONFLITOS INTRANSPONIVEIS DA COMPOSTURA "CIVILIZADAT

’

A personagem central do livro do sr. Xavier
Marques deu-me a impressdo pléstica que nos trans
mite o marmore estupendo do Laocoonte a  extor-
cer-se nas roscas inquebrantdveis e constriti.
vas da serpente, que imortalmente o enlagal (1).




Holocausto (1900) e A Boa Madrasta (1919) constituem, na
obra de Xavier Marques, exemplos significativos do conflito romg
nesco "civilizado", vale dizer, dentro dos padrBes da cultura de
natriz européia fin-de-sigcle, estimados.estaticamente como Su-
periores na visfo-de-mundo do romancista. Com efeito, ncles ndo
ocorrem situagdes de confronto social — como a rejeigdo atenua~-
da (que afetou Uma Familia Baians); como o choque entre duas
culturas (que desvia a atengBo para o prejuizo determinista, em
Boto & Gia) ; c;u como a evasSo ambigua para uma cultura primitiva
(evidente en Jans e Joeld.Diversamente, os personagens centrais
dos dois romances essencialmente urbanos vivem uma cultura esta-
bilizada e inica, Desse modo, os conflitos Tomanescos circunscre
ven-se 5 propria vida burguesa da classe aristocratica abastada e
da classe média endinheirada, respectivamente.

Aqui. trataremos de Holocausto; e mo capitulo seguinte, de
A Boa Madrasta, A scparacfio tem cebimento. Enquanto o primelro é
Wi romance de tese mikidamente naturalista, o segundo (com rals
interesse, devido a temdtica colateral) sborda problemas pds-na=
turalistas de documentagfo do comportamento psicolggico de persg
Negens com rigides.do cardter; em fungfio do papel que exercem no
Yorganismo sociall s

Guardando a caracteristic

a dos romances marquesianos de

Ustanciar a agdo da contemporancidade de sua f%ctura, o romance

de 1900 tem a ag¥0 transcursa na década de 1870, no apogeu impe- .;‘;
Tlal ainda gistante da.Repdblica (que completava ]:0 anos quando
O Tomance foi editado). O anacronismo — tratando-sc de um romesl
C® de tese — fica mais saliente por intermédio da mudanga havis
da na narra{:;.va marquesiana".“ A frase torna-se um tanto maisl des B
DoJjada; mas & contrabslangada pelo purismo da corregdo mmaf-g.\

Va (pois c‘;im:i.nui a incidéncia imagdética), distanciada do real_:i.;, :




tﬂﬁﬂno; pelo ggsto irrefredvel das palavras raras ¢ da reiters
cstrangCirismos. No cntanto, o comportamento dos personagens
aProxima-;sc nais das especulagdes republicanas do momento final
&,século que da aristocracia provinciana do tempo dos bardes.

Deixando dc considerar aqui aspectos acima  mencionados,
pertinentes & Parte I, temos entfo de observer a continuidade
de uma diretriz marquesiana: a inexisténcia de contestagHo para
com a realidade social, no plano dos valores éticos e dos costu
mes vigentes nessa sociedade. Por exemplo, um conflito secundd-
rio, de matriz rom@ntica (a rivalidade de duas personagens,
Helena e Regina; pelo amor de Lauro); ademais de logo esvanecd
do, cinge-sc exclusivemente a descrig®o das aspiragSes indivi-
dueis. Por seu turno, o conflito principael, sobre o qual.se de-
senvolve nfio s§ a peripéeia, como o tese levantada pelo A. — so
bre a tuberculose hereditdria —, este seria.de acreditar tra-
tar-se de um conflito ampliado sobre o social, Nesse entender,
0 estudo descritivo dos personagens, as digressdes sobre a frg
gilidade da condigHo humena e a solugfio ético-altrufsta do con-
flito estariam a transpor a preocupagio do romancista para  um
campo de inbercsse além daquela situacHo degradada pessoal, que
procuramos definir como caracteristica basica do conflito romgi
nesco sobre o quol se expressa a visfo-de-mundo do romencistae

Mas tal n%o ocorre. NZo bastasse o romance lcvantar, sob
cinone determinista, uma tese sobre matéria controversa — se
ndo j4 insustentdvel, do ponto de vista cientifico, & época do
Tomance (2) —, relacionando-a com uma famflia de compleigdo ge
nética delicada, o estudo dessa fanmflia, ariitocrética, abasta
da, n¥o poderd nunca dar.transparéneia soclal, conotagéo de Pro
Plema fora do casufstico. ; &

0 romance é a histdria de uma famflia aristocrdtica, o
bardo ge Villarim; abastada, formada pelo barfio, duas filhas,um

f1hoy .que acaba de graduar-se em Medicina;‘e a preceptora fran
Cesa,.. Mme. Ronmnier. A baroncsa j& faleceu, vitima da tubercu-
lose; A cena abre-se com o baile de formatura, pretexto para do

' o peripécia.

Cumentacio social da sociedade pldcida que vivera

5 3 j i Vanique,eram

3 isT com excegfo do Jjornalista 3
frequggtgggies’da casa: mMogosS academlcos, tipos mozgr
nos e ardentes que sacudian grenhas aneladas, bLar
los Veiga, vigoroso, atlético doutor em medicing




¢ a senhorita Regina, enteada rica de outro titular ,
o barfio de Barcellos (ees)e.. Danas excessiveamente en
joiadas, aos pares ou pelo ‘brago de cevalheiros, fa-
lendo com volubilidades (ees) -

0 bardo ¢ a preceptora (Ceacies) mostrgvan—so en to-
das as salas. Ele (tinha) viajado, prezava-sc de cO-
nhecer os tlqued do bom-tom, sabia como um mestre de
cerimbnias. (...) Reinava em todo certa negligéncia ,
sem prejufzo do respeito a sociedade (e.s) :

Acabara-de receber no topo da escada o conselhero
Cardoso (...), um homem baixo e redondo 'corg 'um torty
Tho, de gordura balofe e bigodes fulvos. (ees)

Nesse esplcndldo sa rau—concerto, nisto de familig
ridade e etiqueta, (..s) O conselheiro, explicada a
sua demora, dizia algunas phlavras lisongeiras dos
dotes do mogo doutorado, e ndo tardou que viesse dar-
lhe plena razZo o ca tedratico da Faculdade, também
pequenote e nédio, doutor Favillas

(.23) Ao grupo veic juntar-se Dias Borges, antigo
ninistro do Império, altc, olhos pequenos e agudos,
doce nos gestos.s.(HO, h-é)

Observe-se a preocupagio com o "estudo de tipos", deno-
tando uma infludncia atenuada de Hmile Zola, ou de Ega de Qued-
10z, esta, aligs, uma influéneia que serd meis sensivel em A
Boa Madrasta. Mas eis que "aqueles. suntuosos sales" séo fecha-
dos pelo inicio da complicagBo romanesca

"Clara estava entre senhoras, rios bragos do irmé&o
e de Esther, mais pallda que nunca, & resplragao cur-
ta e dolorosa, o cabelo a desmanchar-se, toda ela pa=
recia, nesse momento, ir caindo no declinio da [ sua
frescura, semelhante a uma flor de vigo efémero. Ti-
nha wn punhal que a feria no scio" (HO, 31).

0 Punhal; no caso, ¢ a primeira metéfora para o bacilo @
Koch, que, em sua progressio mecanicista, ird servir de fulcro
a tese da tuberculose irremcdiavelmente hereditdria que se de-
Senvolve por todo o romance, matando,sucessivamente, Clara, “a
outra irmg Esther; e por fim Lauro, que se dedicara com afinco
© obsessS0, forcosamente sem éxito, a cncontrar na sapiéncia mé
dea ga época a rutura para o determinismo que, eticamente, ter
Hina por sua decisfo de nfo perpetuar a espéc1e num casamento ;
°m a prima Helena, a.fim de que nfio tivesse contimuidade o que
€Ta . mal irreversivel. |

Ocorre, porém, que o tema em si tem um desenwolwimentoqg




qundo padrdes romanticos — nfo existe natureza social, os per-
conegens sdo centro do universo e, portanto, a solugfic do pro-
plema da tuberculose (sc acaso houvesse num conflito de nature-
Zacwterminista) scria uma solugfo para o problema  individual
&1fmﬁﬁia,Villarim: Em Holocausto, esse cinone romintico ape-
nes muda o tema do conflito: de amorose (como em Uma Famflia Ba
jana) passa a ser cientifico, de tese sobre problema atual.

Por didlogos indiretos ¢ reconstruida "a drvore geneald-
gica de Villarim e do melograda baronesa" (HO, 36), esta...

¢ e

"..e Sempre franzina, uma florzinha de cera, um
alfeninm. (...) Desconfio rmuito desses corpinhos  que
parccer flocgs-de ‘atgoddo. E a haronega ja sofria an-

tes de casar,., (...) Sofria da mesma enfermidade que

matou o pai, o conselheiro Dormundo, que foi scnador
4 i A Cas n

do Império e dono das melhores terras do Reconcavo

(HO, 36).

Esse "mal de famf{lia" (HO, 38) ird matar a toda ela. A
narrativa, porém, ¢ feita de maneira detalhada, mas recatada ,
sem ceder passo a cenas que revelem realistamente a tuberculose
que abate Clara, depois Esther, O drama pessoal de Lauro en
descobrir a solucBo para um probleme insclivel, a fin de solu~
cionar seu problema pessoal — casar-sc com Helena — esse é o
roteiro lincar e dramdtico que pontua a morte sucessiva das ir-
mds, Com razfo, queixou-se José Verfssimo ao assinalar que a ggé
locausto "falta isso a que os pintores chamam ambiente" ( 3{{
Jé que ¢ quase s intra-muros da casa do barfo de Villarim  —=
OU naquela chdcara em que vive tempos em Brotas — que a ag8o
transcorre; sem que exista aquele documentarismo social precond
Zado pelo Maturalismo. .

Sempre com uma linguagem inflamada de quem discursa,
Sém incidir em orftica aos costumes morais vigentes, o romance
Serve de vefculo para digresses tedricas sobre a saides

e

i 8ncia de um clima dife=
"Lauro pensava que 2 influcn gani za g6es

ente seria o unico remédio para certas OIrge s
g&ﬁhiﬁiegs; v{timas de preconceitos e da 1gnoranci§
dos educadores. Contra as cumplicidades da .pedaggg a
e da heranga nZo havia terapeutica Posg;vel, iesa:va
somente apelar para aquela outra leli — a adaptagao -
em que a natureza codificara todas as_suas forgas
dificadoras e de que os homens tEo nal sabiam  ap




‘

veitar-se,, " (HO, 166-167).

ou adiante:

"Se nfo fosse médico, se nHo tivesse a sua miss3o
determinada (...), queria ser educador, para deixar
um exemplo do quanto se podia conseguir pela cultura
metgdica, racional, harménica da planta humena' (HO,

175) .

Confundindo, por vezes, o romanesco com preceitualisti
ca (HO, 176/173),em Holocausto a trama desenvolve-se mecanica
mente; em trés prolongados atos soturnos para demonstrar {; nao
bastasse a tese de hereditariedade — pela morte de Clara, de-
pois de Esther, .e finalmente de Lauro,os erros da formagZo re-
clusa de jovens. Entretanto, no caso prdprio de Lauro, o resul-
tado .ficcional do romance de 1900 n3o apresenta uma tragédia hy
mana. O episddio da remincia ao amor de Helena & apenas corold
rio de um toque altruista e.pessoal, onde prevalece o idealis
m e o gesto cavalheiresco. Sem divida, um equivoco do roman-
cista, como salientou Verfssimo: "nfio teve.a.arte bastante para
evitar quanto convinha o aspecto clinico (...) Achei este livro
menos natural' (L),

Nio nos interessa, contudo, como ji temos observado, pro
blemas de méritos ficcionais, mas sim caracterizar a expresséo
ficcional do romencista Xavier Marques. Desse modo, em Holocaus
%0, fazem-se salientes, gspecialmente, aquelas caracterdsticas
de refinamento no trato de um tema capaz de despertar debateg
em tertflias: um tema polémico rogando o impertinente, mas tra-
tado "eom elegéncia de estilo"; a eufemizagdo da linguagem, con
'Wia feitura de arte apurada - arte no conceito, arte mo esti~
lo, arte na execuglo material" (5); o respelto aos costumes mo=
rais, desenrolando a estdria dentro de uma situagfio pessoal que
N30 contesta a ética social vigente; uma postura superior, eurg
Peizante, reconhecida mesmo por um critico europeu, em atestar
POssuir o romance "1'allure exterieurment tout européenne“(él,
Yeconhecida talvez no comportamento cotidiano da vida urbana ¢
M08 passeios dqurante a temporada no sitio de Brotas, em descrd
$es urbanas outonais; como esta, pouco cara ao cendrio baiano:

"Tyudo apresentava um aspecto escorrido,



emergindo de uma longa embebic8o, debaixo da névoa tris
te como um sudario, que amortalhavaa o sol nascente. AS
Arvores do parque tinham tufos de folhagem revessa e
alguns ramos lascados, vestigios das convulsdes ‘notur
nas em gue as sacudiram as violéncias do temporal. Em
volta do parque, trotava lerdamente a parelha de un
char-a-bancs, e raros transeuntes, enfiados em  Imper-
meaveis, lam ligeiros, saltando, em diregcdo ao  centro
da cidade. (HO, 212/ 213).

Em suma, Holocausto demonstra, por sua urdidura irrepreen
sivelmente linear, um instante em que o romance amaneirizado e
Neivilizado™ podia ainda, por seu bom-tom (mas também por  suas
insinuagSes polémicas) poderia ser lido nos sales, "sem manchar
as vestes das donzelas", que, como ficou dito, foi o motivo mais
significativo do aplauso de um critico.

NOTAS

L/Carta do médico A. Dias de Barros, scbre a tese’da 'heredo—
tuberculose! em Holdcausto/. Rio de Janelro 11.4et.1901. Trans
crita in MARQUES, X. Holocausto, 2a ed. P.253-25k.

2A necessidade de publicar dois "argumentos de autgridade" ex
pedidos por médicos (embora mais literarios que ciegt:,ficos ates
ta bem a controvérsia em torno da tese. Na propria epoca, folsne
gada: "0 entrecho ¢ ber urdido, embora a tese cientificamentg
30 ‘seja’ impecdvel. Cf. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 6.
2br,1901. José Verissimc assinala que o romance "a mim me naoc des
pertou tm interesseé grande". Cf. VERISSINO, José. Alguns 1livroes
de 1900, Ini Estudos de literatura ‘brasileira. 3a sc¢rie, Rio de
Janelro, H, Garnier, 1903. p. 309. Ja enm 1913, mesmo tc_en’car_lclo c
temporiza.r, Jackson de Figueiredg reconheceus n"A heredltaglgadade
com aquele’ cargter fatal, inélutdvel, onipotente, pode naoc  S&X
acéita pela cilncia modona...." FIGUEIREDO, Xavier Marques. 2a
ed. Rio de Janeiro, Tip. "Revista dos Tribunaes", 1916, P. 85,

SVERISSINO, opl cit], D; 308
“VEBISSIMO; op. cit., p. 307, -

.CL. 4 Bahia. Salvador 007Uset 11899, A eufemizag8o clegante,
Porém, nfo impede a impregnagio scnsualista de cenas como esta,

Vela-da, mas procuradamente sensualistas 2 .
- "De instante em instante volyia os 0.nos para er-
£l $%0 puro e suave donchegado ali a sua ilharga, perto do seu
Coragio cheio de amor. A fronte inclinada sobre o mapa descre-
Via uma linha flexuosa em perfeita harmonia COm oS seug mals lﬁi‘u
2os tragos e contornos — com a doce arqueadura da sombrance ’




164-165) «

com o desenho correto do nariz, com o mento arredondado, com O
sngulo da boca, o mimoso canto cor-de-rosa, por onde lhe parc-
oia ressumar, como a polpa de um fruto aromdtico, a sensualida
de latente naguela carne virgem. E pensou: ali estava a sua fu-

tura companhcira de tdlamo, aquela cuja nudez sagrada se lhe des
vendarie um dia ¢ cujos ldbios lhe dariam a beber o suco da vo-

lupia inebriante. Nesse formoso mdrmore vive teriam scus olhos

deslumbrados a visZo da beleza pelpitante, que ele excitaria com
0s seus beijos e faria vibrar intensamente no supremo gozo da
posse, para que outro ser brotasse e eles continuassem'd viver,
indefinidanente, além da morte, numa vida inesgotdvele.. ( HO

0 texto segue, mas ¢ dc observar que o autor disse o que o per-
sonagem pensou, entremeando, a parnasiana, com vocaf.bulos nobres
e adjetivos solenes como "mimoso", "virgem", "sagrada" e outros

de matriz espiritualizada.

’ .

6LEBES@U’E, Phildas. '/Carta a Xavier Marques, datada 28.mai o
1901,/ Didrio da Bahia. Salvador, 12.jul.l902
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2.6, 08 "SENI IMENTOS" FAMILIARES SUBMERSOS PELA "SOCIEDADE NOVAY

Este romanee pertence a linhagem dos bons roman
ces brasileiros. E simples e verdadeiro, Nada de ar-
tificial, de requintado, nenhum frio artificialismo
empana-lhe o desenvolvimento seguro, 1dgico, sem So-
brecargas de forma,

(+4) A Boa Madrasta interessa-nos, prende nos
sa atengfo solicitada por mil atrativos intelectuais
da literatura moderna, e que se sente repousar deli~
ciosamente neste poema sem complexidades angus’s_ia:-
GOTaSit I e




Entre os romences marquesianos, A Boa Madrasta n#o se
inclul entre os que receberam maior interesse critico,inclusive
de seus dois principais estudiosos post-mortem, Eugénio Gomes e
Adalmir da Cunha Miranda (2). NZo obstante, serd ele, parece=-

nos; o que melhor deixa transparecer, do ponko de vista temdti-

co, a intrinseca .mudenga vivida pela época "de transigdo"  sob

do homem Xaviey Marques para com a sua prdpria época (3)s N&o
quer isto dizer que seja, na obra marquesiana, o mals significa
tivo da express¥o e da visfo-de-mundo ornamentalista de que es4
tamos tentando construir uma anélise representativas como afir
mamos em 2.%,, Jana e Joel melhor inform:tia dos segredos eX=
Pressivos da estética marquesiana, com apoio, naturalmente, nas
demais obras estudadas. No entanto, A Boa Madrasta constitul 3
inequivocamente, a obra em que os fatores sociais dinamicos —
Sonsiderados secundirios na atitude romanesca de Marques — %ex
minam por interferir na trama central. Por isto acontecer, eles
definem quase & outrance o reconhccimento da condicéo Jinamica
(isto ¢, com historicidade) de valores éticos que a visfo-de-min
% do romancista procureya conformar a uma condigfo socialmente
estdtica, Alids, ainda procura, com um sentimento de lamentag8o
Sobre a inexorabilidade da mudangall)e

Estes problemas conferem a & Boa Madrasta uma estrutura
I‘Smanesca mais complexa. que a dos romances anteriores, a exce-
S0 de Jana e Joel. Enquanto os outros sfo levantados linearmegn
¥ sob up enfoque Ynico — aristocratizado, superior, com valo=-
rag%'_mlarizante nos valores vigentes europeizados —, este de
380ra, ge 1919, ainda que conservando o cardter linear ¢ a au-
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séncia de enfoque critico sobre os valores da sociedade - estrati
ricada, (5) apresenta uma dualidade social "ecivilizada: Com is
505 apds constatar a exist@ncia de uma "sociedade nova" (BM, 9)
o fazer sentir sobre os personagens bdsicos as pressdes sociais,
ccondmicas e mesmo morais dos valores emergentes, conclui pelo
confronto entre a socicdade estatica e aristocratizada (a gque se
1iga o personagem central e sua fam{lia) e a "sociedade nova® ,
tgemocratizada", "a& amerizana" (quc esse personagem rejeita ).
4 assim, como jd-j& serd demonstrado, a interferéncia desagre-
gadora de um segundo nivel de valores que tanto sfio factualmen-
te reconhecidos, quanto significativos no plano do real literd-
rio. Ademais, eles pdcm cm questfo (para o personagem central)
0s valores tids superiores na visfo-de-mundo idealizada dos ro-
mances preceden’ces.

Cabivel indagar: estarfamos com essas observagoes concl_u
indo ter Xavier Marques modificado 2 diretriz genética dos ro -
mances anteriores, nos quais, por acatar sem contestagio os va-
lores sociais vigentes, substitui o conflito herdi/sociedade de
gradada por um conflito herdi/situacgBo pcssoal degradada ?

Sim, estarfamos, se acaso os valores degradados postos
em questSo pelo personagem principal (Fortunato) fossem os da
Sua sociedade, aquela a que hlstorlcamen’ce estd vinculade. Mas
0s valores desta, a qual liga, no romance, sua'decadéneia (BM,
253), ele os resguarda, constrapgidemente, quando tem de acei-
tar-se vencido pelos valores da sociedade emergente. Logo, de-
gradada para ele ¢ a socicdade emergente. Equivale dizer, a_con
mﬂien_s_u, a 31tuagao pessoal e que é degrsdada em Fortunato,

Nao a sua socied os seus valores morals e etlcos.

£

Consequentemente: sd em decorréncia do desaaustamento o,
Vocado pela outra soc:Ledade,' Ua sociedade nova', sobre a itgg
So Pessoal de Fortunato .é que se cria o aspecto social do de=

Senlace de A Boa Madrasta. Em outras palavras, a emergéncia ir-

Tefredvel da socicdade "a americana" é que criou natureza socl

a para o conflito de Fortunato'," pois a sociedade anterior nfo

- °Ta degradada para ele.

%

Estabelecida essa disting3o, temos, portanto, que o con=
flito I‘omanesco, do mesmo modo gque Nos demais romances (com ag

ex"egoes enunc:l.adas), permanece 0 mesmo, gerado por uma gitua-

CSS0o egr 7 No caso: a destruigZo da vis8o-de = mundo
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ldmﬂ;zada por Fortunato, na qual a segunda esposa, "a boa ma-
grasta’ ', viveria em "harmonia" com as duas cunhadas e os dois

enteados ( estes, com os prolongamentos da situagHo conflitiva:
os filhos sobrevindos da nova unifio de Fortunato):

"Fortunato estava cdnscio de que merecia v1ver,
por 1sso que ndo pensara jamals em abusar do dom |, da
vida. Queria-a, com o minimo de egofsmo, o necessdrio
apcnas para ter 'tempo de honrar o plano divino de har
ronia universal,

Evitava os grandes choques morals, assim como as
grandes ‘despésas de atividade fisica. Fazia economia
da alma. (...) T2l modo de ver e sentir enraizou-se -
lhe ainda mais em convicgHo, ,desde o momento ¢ém  que
cle entreviu quanto era preciaria a paz do lar.

(...) Habituado a considerar-se o centro para on
de convergiam os atos, os pensamentos, oS minimos ar-
ranjos domostlcos, queria tudo ao redor de si adapta
do aos secus interesses, Queria todos congracados, enm
perfeita unido, a comporem o concerto da sua fe1101gg
de, que seria a felicidade comum. Todos com um cara-
ter, uma norma de proceder e sentimentos idénticos
cuidadosamente aplicados em ndo deixar cair um pingo
de fel na dogura de sua taga, ‘por onde bebiam essas
mesmas criaturas a quem amava. Mulheres cordatas, cri
angas obedlentes, para lhe tecerem as horas mansas em
que clas tambem viveriam a vida 1nve3ével que fora 'sem
pre o seu sonho, o ideal da sua razfo. (BY, 80/81) «

Ocorre, porem, que essa vis3o idealizada de Fortunato nfo
¢ aniquilada pela "nova socicdade", nem esta constitui o elemen
%o bdsico desencadeador do conflito central. Tanto assim qué o
choque frontal socicdade tradicional versus "sociedade nova' sd
interferc no conflito romanesco no final do romance, ou Sseja,
Uando a situagBo pessoal degradada de Fortunato -jad ¢ i?reme-
ddvel dentro de seus prdprios valores positivos. E as ?1rcun§
fncias com que se realiza essa interferéncia séo SuflClGntf-i
fnte definidas para que nfio mos reste divida de que a emergef-
¢la da Ysociedade nova" se apresenta como Ul fato, sim, mgg_%gg

fato positivo. Com ofeito, ela traz, segundo Fortunato, 50
® Tecompogiclo de velores ideais, "sentimentais", mas sua degra

U3 amerie
dagdo ainda meaior, pcla vitdria de V
c&na“ .

alores materiais,
de ter razfo, minha mulher.’» 
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los despostos a eultura da infeligéncia. Finalmen
te na ,vida da familia fazia concessdes ao feminis
mo exQtico e aspirava ousadamente a0 divdrcio" (BN,

9) .

o« & - ~ .
Entretanto, como ja fizemos ver, ndo se instala na vida
. P ks -

de Fortunato, por intermcdio da nova mulher, o conflito entre
ng antigo regimem familial" e a "sociedade nova". Graga submete
- = . 4 . . [d . s

se sem rebeldia 2os principios morais e eticos de Fortunato
mesmo quando ela e, mals categoricamente, seu pai esposem, na

~ . . N ld . \ N
conversagio familiar, pontos de vista favoraveis a gociedade
emergente. Mas o sistema de vida de Fortunato e, ° principalmen
te, o conflito romanesco, nfio se instala nesse nivel. De fato,
Fortunato comporta-se nesse ponto conforme queriam suas irmds
que condenavam " o perigoso partido dos negocios no ar" (BM,62)
Diversamente, de forma determinista, transferindo para a vida
’ . 1 u a
dom¢stica de Fortunato "o campo de guerra" com que ele veé o mun
do dos negdcios (BM, 7), sua mulher ird cumprir o papel organi
’ ’ :
- ~ . P

co de madrasta, como Mina e Sald irSo cumprir seus papeis de de
fensoras dos sobrinhos que agora lhes servem de filhos; estes,
Joca e Déa , cumprirfio sua func3o de enteados. A proposigéo mar
qQuesiana, portanto, é a de que o conflito doméstico obedece a
une situag8o fatalista de discdrdia que advem da condigd@o de ma
drasta, Fortunato rebela-se contra essa condigfo predeterminada,

mas ela prevalecera ao final:

Wy clamor universal vinha do fundo dos tempos
imemoriais perseguindo essc tipo de crue%dgde fe-
minina, algoz ¢as inocentes criaturas, furia do-
méstica jamais domesticada, diante da qual desers
tava a felicidade dos lares onde se introduz1a
(BM, 18).

o do romance CoT-

Teém-se, desse modo, qu€ O préprio titul Angs .
deria a ddeall

esponderia a uma ant{tese, onde "boa" correspon
“ag% com que Fortunato procurou solucionar o conflito,
r : ; ; -lhe as forgas na
;géllgggg terminaria, como termina, por impor-lhe i szr i
Wais da condigfio cruel da "madrasta, gue n8o PTOCIS gvel
i8da de néd, porque jé é faltamente madrasta. De wodo 1neXoIavite

1oda q peripécia romanesca de & Boa Madrasta é um ir-e-vir mg:
boag intengGes e mesmo boas agdes de Graga que resultam em mas

- mas a
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agGes, é um continuo preconceito das cunhadas Mina e Sald con
tra Graca, é a tentativa dos dois enteados de se aproximaren
de madrasta e seus filhos, mas sfo insuflados a eriar a imagem
da "madrasta" pelas tias, cetc., etc. Todos agem crradamente y
todos terminam destruidos pela situag®o visceralmente insand-
vel (7). :

Mas, sc a soluglo romencsca sofrerd a interferéncia de
fatores sociais, nfo decorrec exclusivamente do social, & figu
ra débil de Fortunato, que nfo consegue obter "o pouco que lhes
tenho pedido, que ¢ a concdrdia, a harmenia, a paz do lar"(BM,
141), j& havia chegado a conclusfo de que  irredutivel e de=-

~

terminada era a situagios

"Acreditava por isso mesmo que elas padeciam,do
mesmo modo que ele, para forgar aquela calma e indi
ferenga. 'B impossivel que nfo sintami..!

Veio-lhe um fmpeto de convocd-las a elas e a es=
posa, de reuni-las e dirigir-lhes um apelo que lhes
tocasse os coragdes metidos em brios inoportunos:;
de dizer-lhcs, com a alma desprendida de paixdes ¢
'Mas nfio vale a pena... Por que se encherem desses
rancorcs ¢ desprezos?... A vida é t3o brevel Unidos,
perdoando-nos mutuamente os nossos erros € as nos-
sas fraquezas, seremos menos desgragados, € ,pelos
caminhos deste mundo, tdo cortados de precipicios,
chegaremos com algum lenitivo ao nosso destino de
Pdeee 1" (ves)ess mas ndo sabia como, com gque pala-
vras que nfo parecessem uma mentira cortés, um ver-
niz de sentimento fraternal estendido sobre o sen-
timento de incompatibilidade e o desejo 'de evadir-
se quanto antes daquela casa' (BM, 196) .

Por tudo isso, a conclusfo ¢ desastrosa. Morrem Sald e
Mire, prematuramente, por causa das brigas, Fortunato se arrui-
na, Joca ¢ forgado a mudar-se _para o Rio, Déa perde, por impo-
Sic%0 da madrasta c.devido.a sua timidez traumdtica, o noivo ama
do desde a inffncia. Graga, como uma provinciana Medéia, reina
afinal vitoriosa, na defesa de seus filhos, mas sobre um reizo

destrufdo.

. "Saindo do quarto, procurou o jardim, egcaminha_u
do-se para o antigo carramanchiio, de que ndo reste=
va mais que o esqueleﬁg;gg gérdim, ngoabandono, ia-
se afogando em mato. (eee impressdo de decaden=
cia to%nou—se mais viva na alma de Fortunato(BM,253)
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ng pretexto de mudangas politicas, alteracdes nas préticas e
nos velhos costumes" (BM, 10),

Desde o lnlClO, tambem, resiste a comprar aglcs de socie
dadcs andnimas: "nem 2 m¥o de Deus padre se decidia a embarcar
na empresa" (BM, 11), pois scu dinheiro nfo iria "jogd-lo nas
empresas 'americanas' de meu sogro e outros temerdrios"(BM, 93).

Vé-se, por conseguinte, que a atitude de Fortunato, - se
pretende zelar pelos valores éticos transferidos culturalmente
pelos pais, cextrapola as fronteiras da ética, da moral ou da
crenga religiosa, para moldar tembém seus negdcios por meio de
uma conduta conservadora. Daf nfio accitar as mudancas empresa-
riais trazidas pclo progresso, agora feitas segundo padrdes tra
zidos, segundo a narrativa —— desenrolada a partir da época da
guerra de Canudos (1896) até principios do século XX —, dos
Estados Unidos:

" ees Chegou Juven01o Barbo, muito anlmado. 0
rosto largo e sangulnco, a boca rgsgada toda a mos-
tra, por falta do bigode de ele j4 hav1a raspado ,
era Ja fisicamente o precursor das idéias america-
nistas. Avido e teimoso, voltava a carga com as
agSes da !'Diamantina'! ..." (BM, 61)

Mas Fortunato nﬁo cedes

",.. resistia ao espirito de empresa que ‘comeca
va a arrebatar os inexpericntes e temerdrios. Por
mais que em volta dele soprassec O entu51asmo dos es

peculadores, dos industriais, dos enpresarlos e
conce831onarlos, preparando a nova era econdomica do
Brasil, no seu cofre bem fechado néo entrava titulo

de ncnhuma das sociedades andnimas cm formacfo. Pro
gresso, pare ele, ndo era cousa que Sse flzesse deld
beradamente ; o progresso devia resultar da aggg len
ta e inconsciente de todos os fatores naturais".(BM,

63) .

Mais tarde, diante da insisténcia de amigos que lhe apre
sentam projetos industriais cm endamento, revela a natureza de
e reJei&'ao, n%o contra os Estados Unidos, mas contra o tipo

¢ negdeios novos:

— N#o creio, disse Fortunato, nesses projetos
amerlcanos.




Como homem vencido, Fortunato nfo aplaude a " socicdade
[ . . ~
pova'y ne lhe reconhcece n¢ritos, A antevisZo que ofercce do fu
turo bom ¢ simbolizada pelos seus filhos menores, "entretidos a
replantar as frutas pceas" e pela filha "precocemente amadureci
da para O sofrimento". Mas, agora, qualquer lenitivo seria "dec-
sasada pieguice" e a atitude vital cabivel serd a resignagfo:

"segue antcs o exemplo de estoicismo que ela es-—
td a oxercc\,r—te, dlsse consigo, e passa discreta-
mente pela sua inevitdvel amargura" (BM, 254).

A comprecnsdo da situaglc pessoal degradada de Fortuna-
to, devido a estrutura complexa que, como observamos, este ro-
mence marquesiano apresenta, ndo pode ser captada por inteiro
sem a conveniente anz?liso do segundo plano romancsco, sobre a
"socicdade nova'. J& afirmemos que essa sociedade ndo interfe-
re no conflito romanesco central, (excluindo-se sua emergéreia
no desenlace de & Boa Madrasta, quando,de forma violenta, ani-
quila a vis3o estdtica do mundo e a postura.idealizada com que
Fortunato acreditava solucionar o conflito). Por isso LIe SO 4
essa "sociedade nova'" equivale apenas a um decor exdtico da pe-

ripécia romanesca, assunto das conversas estivais de Fortunato
¢ sey sogro"americanista", ou, por ser de fato mais que 1SS0, &
Constatac8o de uma outra maneira de viver e tratar de negdcio s

que ndo exclui, necm prejudicaré a mancira de viver de Fortunato.
Tanto assim que, com cortezia parlamentarista, representartes d@s
duas vis§es-de-mundo aceitam degladiar domingueiramente na defe-
S8 de suas posic8es. :

Mas Fortunato, desde o infcio (cf. citagdo de BM, 9, fei
ta anteriormente), tem nogio de que essa sociedade "vinha des-
Pontando", Mas, porque "tinha principios" éticos, morais e de
negicios discrepantes, nfio sd impede qualquer modificagdo  nos
®CUs hibitos sociais, como ainda desacredita e repele os nego-
105 "3 americana, Sua atitude vital conservadora reage, ‘ 8em
nteira comprensfo de suas implicagdes, contra toda iniclativa
© progresso material, contra toda sociedade andnima, contra in
eStimentos norte-smericanos que, em bases novas de capltal de-
mocratlzado irfio ser langados na t"aventura" de construir estr_g,
das ge ferro, as docas, ctc. Aferrado aos "principios da segu-
%2 dos bens de ra1z que lhe foram ensinados, nfo  permitia,
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. ‘- Mas nao sfo de americanos, obscrvou o negocian
Co e

- L um modo de dizer..." (BM, 82)

Sua atitude conscrvadora resiste contra os argumentos que,
repetidamente o sogro lhe aprescentava, inclusive em decorréncia
* 4 L0 - .
do episddio histqrico do Encilhamento:

e / .
"— Esta enganado, retrucou-lhe o Moracs. O espi

to emprecendedor e construtor ndo se confunde com as
especulacgdes da Bolsa. Olhem para o Sul do Pais, P2
ra aquele tipo industrial que 14 estd se  formando
¢ prosperando... & o brasileiro novo. Vejam as ri-
quezas, 0S Progressos rapidos do B8ulies (ees)
Fortunato aborrccia-se. "(BM, 83/84).

Nao poucas outras vezes a oposicio entre a vida "nas tra
digdes dos avds e dos pais" (FM, 108) e aquela da "sociedade no
va' se revela em Fortunato, até mesmo entre sua vida sedentdria
e doméstica e aquela vizinha a sua chicara na Barra, onde podiam
"ver os ingleses jogar o cricket, ou iam ver inglesas e france-
sas, todas de alvo, esguias como galgos russos, mancjar a raque
ta do w, em partidas alegres de que safam com as fa-
ces ardentes, a meter inveja a D.Graga" (FM, 108).

E na Barra, alids, que a oposigHo toma cardter menos in-
dividual, quando os prdprios convivas de Fortunato foram parti
dos em favor de uma vis3o da sociedade a tradicional, ou de ou-
tra "3 americana", uns ¢ outros respectivamente reunidos no "Ins
tituto Histdrico" e mno "Club de Engenharia"., De um lado, "o Mo-
Taes, a apologia da América do Norte, de suas obras e empresas
Blgantescas, de suas riquezas c gldrias conquistadas a forga de
ml.isculos, de sadde, de auddcia e ciéncia aplicada". Do outro,"o
Ramires" cstimulado cm seu patrilotismo, lembrou a grandeza ter-.
ritqrial do Brasil, as tradigfes,os grandes homens da terra na-:
tal, N&o invejemos o alheio. Isso de milhdcs acumulados S
Westdo de tempo. 7§ somos mais ricos do que éramos. O nosso pas
"8d0. .. (BM, 112)

A discussdo atinge também a substituigdo do cngenho pela
USing de a&'ﬁcar, que "vale por uma centena de antigos.engcfnhos
3‘3 moepeM (BM, 126/127), sempre na ténica de "a_merican:l.smo' e de .

CeS que o sogro lhe apresentava como modelos de atividade
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G,,nhac,on.ra (BM, 128). A todos, Fortunato reage com a indife-
a ou o desisteresse, mesmo quando vem a ser padrinho de

reng
ilno, um defensor da "socicdade nova':

seu f

"E Fortunato conheccu mais um brasileiro  ino-
vador, espirito temerdrio a moda yankce, de  quem
suportou uma longe rclagao .de aventuras industri-
ais, de trabalhos de Hércules e viagens por Nova
York, Chicago ¢ todo o far-west americano"(BM,133)

A atitude conservadora de Fortunato, cada vez mais iso-

1ado em scus“principios" nfo é, porém, como ja salientamos,uma
posi¢fio de derrota na visZo de mundo de Xavier Marques. Docu-
mentando, como num "romance de costumes" com saliente influSn
cia de Ega de Queiroz, a socicdade circundante, o pragmatismo
norte-americano é avaliado sempre como uma quebra dos Tadrdes
de aristocraw’.a dc maneiras ¢ de princ:fpios, como, no final,
ficaré esclarecido por mcio da avaliagdo que Fortunato faz de
sua prdpria derrota, J4 antes, as relagfes novas travadas na
Barra — que aparcce como um "arrabaldo" simbolizador do novo
— s30 apresentadas como arrivistas sem a tradigfo das " boas
fam{lias", e mesmo por momentos hd insinuagiio de que a nulher
de Fortunato .chegaria ao a.dulto'rio com uma vida mundana de mul
tas relages. Na verdade,no documentarisme com que Xavier Mar-
ques apresenta esses personagens novos, esguios € sanguineos
°m seu expressionismo denotativo, n3o hd ume atitude critica
autoral negativista. Mas cla sc torna salicnte, quando a dispu
ta entre os "sentimentos" de Fortunato ¢ o materialismo da
"sociedade nova ¢ relacionada com a derrota de Fortunato no
onflito bdsico romanesco. Embora nfo haja relacgio a ser esta-
belec:Lda j4 que a derrocada econdmica de Fortunato advem So0=
bretugo de seu capital estar investido em apolices do Tesouro,
Pois, a certo momcnto, vem a saber que'o foverno ia decretar a
Te0uGHo dos juros das apdlices" (BM, 156).

Mas ele nfo reage, ao menos com espirito de negdcios:

rlocutorces com empresa no-

"Aceparam-lhe os inte
S ferro, exploragao de minc-

vas, docas, cstradas de

rais. : 3 e0 e N&o n‘éo
- An! o americanismo de S€u sosr%e dinhe:'.ro,que

lhc falassem mais em tais empregos
lhe merggiam ainda menos confianga."(BM, 156)
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o~ 1"
ge Fortunato reagia até mesmo contra a educagao nos
que

gstados Unidos ¢ na Inglaterra®("Mas que educag#o é essa?
_mor podem ter ees pais ¢ ao seu pais?" BM, 172-3), SR 25
criangas viajam sozinhas e sfo ecducadas no esporte, a propria
narrativa apresenta com dubiedade um modelo do "brasileiro no-
wo" que troca a cultura intelectual pela fisica, donde bem se
revela certa identidade entre o pensamento de Fortunato e o de

Yovier Marques:

"Tipo de elegdncia mgscula e sangufnea, jd di-
feria muito dos mancebos alfeninados e pdlidos de
outrorgt O rapaz de ontem era, dos pés a cabega,do
corpo a alma, uma sugestfo romantica; o .rapaz de
hoje estava ali a amostra, cra uma solida criacao
americana: madrugava para a politica e os negdcios,
preferia uma regata a um baile, lia menos livros
de poesia do. que revistas de estudos econdomicos "
(BM, 219).

A derrocada final de Fortunato vem, pordm, incisiva, pe
lo imbricamento que ocorre entre o conflito individual e ague-
le financeiro que o atinge, quase como reflexo de um estado de
espirito voltado para o passado5 para a visao estética da so=-
cicdade.

"Custava-lhe confessar sua derrota aquele mesmo
homem de cujas idéias e opiniSes, j& por comodida-
de, ja por certo desapego idealista, sempre diyer
gira. EBis porque, ainda momentos antes, atribuia o
Seu empobrecimento, ndo a sua incapacidade de agir,
mas a uma mudanga nas condigdes gerais, a um pro-
fundo desequilfbrio econdmico do pais"(BM, 247)

que
pela

Fortuy, f interessante observar % i?terpfetagﬁo de clite
valoria oNQf?rece para a sua p?oprla ru%nf. Ele revela,. ;
tiZadazagao a? avessas da realidade,a v1sao-d?—mundo afl? ocra

» Superior ecivilizada"que corresponde, de fato, aquela
L8 Tomances marquesianos que estudamos:

"Desde que a fortuna, de aristacratica que era,
se tornara democratica, levantando da noite para o
dia tantos proletdrios, nfio havia estranhar que
0S abastados de ontem decafssen(BM, 247)




Ha aqui um problema que deve ser.abordado cuidadosamen-
te, mas a cle j4 2ludimos anteriormentc. Ainda que Xavier Mar-
ques revele a derrota do abilico Fortunato e o faga reconhccer
neya incompreensdo da época, do desleixo, da imprevidéncia e
do ingénuo desdém com que assistira & transformacio da socieda
dge" (BM, 247), hd, na verdade, uma jeremiada sobre o passado.
Fortunato chora a mudanga da sociedade de aristocraticzc em de-
mocratica — da mesma forma que serd chorada a mudanga da So-
cicdade aristocrética por outra, vista como arrivista, em /s
Voltas da Estrada. Sua derrota é notdria. Mas o romance deixa
notdria também a destruigfo de sua famflia, a fragmentag8o dos

lagos familiares que "sociecdade nova" trouxera e na qual saiam
ideologicamente vencedores "a boa madrasta" e seus filhos. Sc-
ria uma vitdria? Sim, pois as irmis de Fortunato cstavam mor-
tas, ¢ os filhos dec sua primeira unifio sfo."eliminados" (BM |,
257) de um futuro explicitamente brilhante., Além disso, fica
indiretamente assentado que a derrota maior de Fortunato néo
¢ a econdmica, como j4 aludimos (cf. citagfio BM, 252) e como
ainda devemos mencionar, mas sim a derrota dos principios "sen
timentais" pela "sociedade nova":

",.. a0 passo que a mim sempre me pareceu  que
sem um pouco de desapego, sem a bondade e a vonta-
de de que todos compartilhem o bem que se pode gl-
cangar ncste mundo, nfo haveria beleza nem sentido

na vida"..." (BM, 252-253).

0 encontro com a filha (BM, 254-255), onde, amargurado,
®spera que ela siga um "exemplo de estoicismo!" corresponde, 8Q
bretudo, 3 . nota pungente com que s¢ conclui 0O romance, nao

‘om satisfacso sobre a "sociedade nova' que se abria, mas com
W lamento sobre o passado que se afigurava mais belo. . Déa,

4
o 1i1d alvae
chora sobre o passado, Fortunato apega-se, niilista, a S

€80 nistica:

- , -
e oAmara sombria (aes)s elelentreviuiolnacalcy

. ~ a-
todas as cousas em que se apascenta a ilus8o hum

N
tod 9 ingencias @€
na. Com a viséo desemggnhdadiadz.gngzglgicia, R
T Ll nao b 3
misérias da vida, sentl ‘4 estrelado, a PTre

i - ce
uela noite longincua, antc 0 3 2. Pre
genga do ser divino, enchgu-s? de heroica resigna
¢8o, ¢ transfigurado suplicous
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Eu sou de um tempo em que se apurava muito o ouvi
do para o que sc passa cd no intimo. Daf « pieda
de faecil e tanto cuidado em fazermos as nossasjdi
nadas sem pisar no coragdo de ninguém. A essas de
licadezas chema-sec hojc geralmente sentimentalis—
mo... Os homens também chamados de agBo tém ddio
a0s que ainda poupan tais meclindres da elme, por-
que realmente com semelhantes atengdes vai mal
servida toda a ambigfo de ser grande, de ser riwm,
independente e poderoso..." (BM, 2523,

.

EstZo cstabelecidas assim as vigas mestras de compreens
do romance. De um lado, o conflito romanesco construido  sobre
wie situagfio degradada pessoal frente a vis@o-de-mundo ideali-
zada de Fortunato,' que & ajustada aos valores tradicionais vi-
gentes em sua socicdade (6). Do outro, como coroldrio da solu-
cdo desse conflito, a emergéneia de novo conflito entre os wvalg
res da "socicdade nova', quc elec considera degradados, ¢ 0s va-
lores da sociedade tradicional, sobre as quais continua a cons-
truir sua visfHo idealizada.

Intentemos, ago ra,nesse equacionamento , a compreensao dos
dois problenas, que constrdern, como assinalamos inicialnente a

estruturs -omplexa de 1 Boa,Mag;aszg'."

A morte da primeira mulher ( que representava "o lar tran
quilo e Unico, o lar perfeito" que constitufra "scmpre o dideal
de Fortunato" e em cuja "realidade vivecu" (BM, 7), iniciou a si
tuac®o conflitiva que ele procura solucionar. Entrctanto, em

VeZ de permanccer sozinho ou casar-sc¢ com a vidva Malvina Jun-
QUeira, avessa as inovagSes e "alteragbes nas praticas ¢ nos ve
1hos costunes cm que todos ali sc haviem criado" .(BM,9-10) =20
We seria do agrado das suas irmds Sald ¢ Mina —, Fortunato vem
% Casar-se com Graga, filha de um engenhciro viajado aos Esta-

S \ o "
s Unigos o defensor da visfo-de-mundo "a americanat.

a 2 $inha prin
WCircunstincia importante para quem ; in
cipios, um dos quais nada lhe permitiria  1novart
. , que ele assim S€

na economia doméstica. Ao passo

: ¢ vipnha despontando — ub&
fincava nos seus habitos’ﬁevolug‘ﬁo ¢ deliberada -

i cdade nova, filha da
;z;%gd;gvolucic’anéria. Essa sogicdade colélgggzg g
definir-se, B T :?_? ?gg‘m%iimﬁsi entre a
maneira 'vankee', Em rellgldao, : P
toler&ncig e a indjﬁigregig..qihg goggggrdgnvegls:m:

ani conveniencla . 0
1B)Iz:t egug:?‘;gsafgouxava a disciplina e preteria pe




- Ermﬁ, diga-lhe o que vale este mundo. & ver
dade ¢ tremenda, mas livra-nos, ‘ume vez por to-
das, da desesperagfio. (BM, 259).

Ultimo romance de Xavier Marques dentro do periodo
~ que estudamos e ainda com uma visf8o-de-mundo nfo afetada pe-
1as modificagdes estéticas ¢ de interpretagdo da  realidade
prasileira que afloraram no Brasil na década de 1920, A Boa
Madrasta constitui, parcce-nos, um dos mais significativos
romences de Xavier Marques. Objetivamente falando: por apre-
sentar, num romance de fulcro pds-naturalista com a marca de
documentagdo social & mancira de Ega de Queiroz,uma  SituacSo.
pessoal degradada que termina por ser envolvida pela .egrada
G8o da realicade idealizada do herdi,ele denota sensibilida-
de do romancista para captar as transformagdes sociais que
feriam eclodir,no plano rcal concreto, uma nova visdo dc mun
do. N&o obstante,como vimos,sua postura & de quem chora sobre
2s ruinas de Jerusalém.

Essa visfio saudosista de uma realidade destruida pela
dindmica social scria confirmada em As Voltas da Estrads,on-

de pel~ contraste cntre a aristocracia rural dos bardes da
Cana-de-agﬁcar e a classe republicana que ascende ao poder ,
¢le lamenta a perda de valores significativos ao mostrar a
"mova classe! como arrivista. Um ciclo romancsco debrucado
Sobre um ciclo vital terminado.

NOT AS . : oK ;
Yo . MURICY, Andrade. A Boa madrasta. R. Souza Cruz. Rio
de J aneiro, 1919,

D L . i o
CfL MIRANDA. Adalmir da Cunha. Introdug¥o ao estudo °.de
Xavier Marques. R.Brasiliensc. S.Paulo (’-1-0)31692 mar-abr,19%62,
due transcreve ‘uma observagdo de Eugenio Gomes (mencionada l9 |

L

80 em seguida). Por seu turno, apds congiderar _}%ug.'.,;A._BaE_I%QOa .
cstuda "os problemas da vida domcistlca 2 G dedica- 2
Douey ateng#o, apesar de asseverar que Yconstitul seguramen

SOl i ‘fatalista que extravasa a obra de
ficQ%lérga}}éasgeieﬁg;migzg .fggMES 3 E;'q"Xavier Marques",In %?_E
QUE R HOLLANDA, Aurélio, eogrd. O Romance brasl.e - o
de J‘aneiro'; 0 Cruzeiro, 1952. p.257-8. E tudo. Néo obstante,
S dois estudiosos. om conjunto, escreveram mais de duas d,%
“Cnas qe artigos sobre Mardues, sem que analisassem O roman

e de 1919 em nenhum -deles.
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3Essa visfo sc confirma cm 4s Voltas da Estrades Cf. as
consideragocs finais deste capitulo ¢ da Conclusfo.

Yparece que Andrade Muricy, op. cit., detetou com acuida
dc csse sentimento de lamentac®c ao obscrver que, "para mui-
tos, ¢ wa livro de saudade", rois o romence tem "dogura Ssui
pouce melancdlica, lerbrando as caricins estéreis de uma ve
1he sclteirona.

5Esse epego & sccigdade cstratificeda de padrdes eurcpeus
¢ realmente constantc. Scbre A Dog Modrastas, Jofo Ribeiro as
sinala: "consceonte ao subjetivismo do tema, podia ser escri-
to para quclcuer rcgifio 'do globo onde sc agltenm as mesmas
peixdes de vide hunene". RIEZIR0, A Boa madrasta. O lmparci-

2l. 24.fev.1919.

- 2 \ ~
6A critica da época, atendo-sc as preocupagdes de cstudo
{ntino dc costuncs, viu dpenas no romance "um episodic dome
l—.—-——_ e, b ) b “ =

tico". Cf. MELIO, Migudl. & Bon madrasta. Corréio da Manhf.
Rio de Janeiro, 20 fev.l9195 ¢ MURICY, cp. cit.

MURICY ov.cit., rcconhecendo qualidades, rcssalva, en-
tretanto: &apesar dc certd monotonie de coloride produzido
pela obsessfo ‘de tese (...) 5 sfo as circunstancias que detexr
minem o drema. A situegfio de medrasta ¢ que ¢ fatelmente an-
tipdtica". (0 grifo ¢ do original).
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ik Ja se faziam sentir sinais da emergéncia de uma estéti

nova no Brasil, ou, em linguagem perspectivista, jé se
conclufa o chamado periodo de transicio sincrética (cujas fronp
teiras cronoldgicas situamos neste estudo entre 1888-93 e
1922-30), quando um articulista admirador da obra de Xavier
Marques asseverou que o romancista compreendeu " a literatura
na rigorosa acepg3o de obra d'ar’ce intelectual, no estilo e
na idéia"(1);

Nas Partes I e II, procuramos analisar o estilo e a
idéia do ficcionista Xavier Marques. Agora, ento, com os sub
sidios dessa andlise, intentaremos reunir os caracteres que,
acreditamos, definem essa "rigorosa acepgfo de obra d'arte in
telectual" como sendo basicamente ornamentalista (2). Ou seja
iremos observar ter sido a acepgdo marquesiana de ficg8o,n0s
seus aspectos bisicos analisados, sempre subordinada a procea
S0S seletivos de cariter ornamental, quer no estilo, quer na

N%o se afigura necessirio recordar que toda a andlise
Tealizada levou em conta certas proposigdes fundamentais, cu-
Jo desenvolvimento estabeleceu que o perfodo de "gransigHd" eg
b4 situado em si mesmo. Isto foi enunciado na IntrodugZo. Des
S8 m°d0',' na tentativa de constituir um vetor basico qu:n:::
Primisse o perfodo, argumentamos, na Introdugdo, que ani e
*famos a obra de Xavier Marques a partir de uma blmla:ezzzn“’
2 qual a ficcZo marquesiana seria adstrita ao vetor

dente amental e L g
s maneirista, oD - reproduer 0 conceito de orna-

Desnecessdrio, também, %
) Apenas recordaremos queé 2 or

Bental. expresso na Introdug&o. e
- Ramentalizagfo foi entendida como wna forma mentis

tido, entendemos que O

fa e predominante na época. Nesse sen ’ 2

1



conceito de ornamentalizag8o possa abranger, compreensivamen-
te, todos oS movimuntos e "correntes" a que fragmentariamente
sjo filiados os escritores da transicfio sincrética,

Chamamos a atengdo, a propdsito, para o fato de que,na
an{lise realizada nas Partes I e II, n3o nos preocupou obter,
como resultado conclusivo , a vinculagfio da obra ficcional
de Xavier Marques a este movimento ou aquela "corrente"da trap
slgao sincrética. Tanto guanto e possivel num estudo indivi-
dualizado (embora, bem entendldo, Ja levando em considerag8o
as proposigdes dos estudos brasileiros sobre o periodo e seus
escritores), interessou-nos, ou nos interessa, estabelecer os
caracteres bdsicos do romancista, pois, queremos crer, esses
caracteres confirmam e informam a exlisténcia de um vetor bdsi
co ornamental no periodo 1888-93 / 1922-30.

2, E preciso, porém, que uma de nossas conclusies seja a
inviabilidade do caminho inverso'.

Se se quiser insistir em crer que o primeiro passo de-
veria ser a jung8o da ficgfo marquesiana a uma das rubricas
estilisticas do periodo, iremos n%o apenas observar que retor
namos a estaca zero das estéticas fragmentantes "prdprias" de
un perfodo marcado pela "transigHo". Com efeito, iremos tam-
bém constatar o desconforto da prdpria critica —— seja ela con
temporinea & obra, mas sobretudo a que dela se distancia, de
1950 para cd — em reconhecer sua dificuldade, ou, com digual
I'eSultaudo, sua impre01sﬁo em cingir a ficg8o marquesiana a €8
ta ou aguela estética — ¢ ainda.assim com ressalvas de que a
Toupa n¥o se ajusta bem ao corpo, ou vice-versa. '

Na verdade, como fol dito, o proprio perfodo literario
aPresenta dificuldades singulares, pela sua especifica muta=
S84 Por isso mesmo, havendo na& prdpria obra de Marques um ax
€ evolutivo que lhe confere mutagdo similar a do perfodo,ajus
tar essa obra a uma exclusiva rutrica estilistlca aflgura-se
%m0 tarefa de imposs{vel execugdo. Ou, num raciocinio as aves
%38, nela serd fdcil verificar a presenga de tudo. Seja ‘de rg
Slduos idealistas e estruturas romanticas retardatdrias ; seja

¢ infludneias do documentarismo social realista; seja de es-
de "costumes Intimos" sob a dgide do determinismo cien=
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tificista e do romance de tese naturalista; sejam processos
pornasianos e simbolistas no "lapidar" do estilo, nos efeitos
sincstésicos e na /vaguidade; e, mesmo, em uma perspectiva
pistoricista, vestigios inegdveis de Decadentismo, de Impres-
sionismo, de..s Pré-Modernismo. Nfio obstante, seja como for,
giffcil serd rclacionar %oda a obra ficcional de Xavier Mar-
ques a uma sd e univoca rubrica,

Essa dificuldade, alids, parecc ter sido uma constante
da historiografia e da critica literdrias até nossos dias. Ou
melhor, n3o apenas da historiografia e da critica relativas a
obra marquesiana; antes, daquela relativa a muitos dos escri-
tores do pcriodo, nfo bastasse o mencionado problema da frag-
mentagfo estilistica.

Um resumo das definig¢des oferecidas a obra de Marques
em sua prdpria época bem demonstrard que a imprecisdo tem Si-
do companheira de seus virios autores. A maioria dos criticos
classifica Marques como "escritor naturalista", ressalvada, de
diferentes formas, a inexist8ncia de "excessos" (3). Outros
assinalam as qualidades "realistas" do romancista de costume§
ressalvada .a prosa "burilada" e a corregio “classica' da lin-
guagem (4). Parece dbvio que agueles que realgam "impressdes
esquisitas" (5) na obra marquesiana estfo a classificd-la, sg
gundo o angulo cm que se coloquem, COmMO impressionista, parng
siana ou simbolista. E muitos outros apenas definem Marqueg
como um "cldssico" (mas s vezes simultaneamente a outras Tu-
bricas) (6). ' -

Estd claro que podemos argumentar que 0S criticos
época .careciam de distAncia histdrica para a andlise de S
Junto, Todavia, se for dito que oS ?studiosos de 1950 para ca
Possuem essa qualidade, chegaremos 2 curiosa conc;usﬁo de que
O problema n%o mudou. A comegar por ‘Eugénio Gomes, em 1952 =
dez anos depois da morte de Xavier Marques € mals dogal anoé
depois da estabilizaglo do Modernismo. .

Considerando o estudo de Bugdnio Gomes, em 1952, como
0 infcio das tentativas de reavaliag8o caracterizadora da obra
ficcional de Xavier Marques (7), veremos que & imprecisfo con
tinou cadenciade com a anjlise das diretrizes estilisticgg
dessa ficgHo. Gomes menciona o n1irismo" do romencista, - mas

ressalva ser ele "sempre enxuto de sentimentalidade" ; refere=

da
con-
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se & Nauténtica narrativa naturalista", mas esta "transeznde
a realidade comum, pelo efeito de um generoso influxo poéti-
co'; e, salientando que Marques se manteve "numa linha S
equilibrio e sobriedade", acrescenta: "a feic%o de seu espi=-
rito era a de um cldssico" (8). Mais tarde, em 1963, Bugdnio
Gomes voltaria a demonstrar a dificuldade de conciliar a
obra de Marques com uma sd rubrica: "Embora um cldssico pelo
estilo, Xavier Marques distinguiu-se pela sua fina sensibili
dade romantica' (9).

A intenc@o de situar Marques dentro do zeitgeist dos
escritores da época fez com que (muito acertadamente)sua obra
ficcional fosse reunide aquelas de Coelho Neto, Afrfnio Pei
xoto ¢ outros. Seja por Ldcia Miguel Pereira, seja por Otto
Maria Carpeaux, seja por Alfredo Bosi, essa reunifio é feita
nfo s¢ no plano cronoldgico. & propdsito, jd em 1904 a apro=-
ximag8o com a obra de Coelho Neto jd era procurada: " (Mar=.
ques) abriu no Brasil a reacHo contra os epfgonos zolaistas.
(+ve) Seu estilo, n¥o tendo as desigueldades do de Coelho Ne
to, ¢ tH brilhante e encantador como o deste" (10).

Mas Pereira, Carpeaux ou Bosi (e também Afrénio Coutd
nho) diferem quanto as rubricas com que circunscrevem Mar-
ques, Coelho Neto ou ‘Afrfnio Peixoto a mesma tendéncia esti-
1istica; apesar do acerto, em nosso entendimento, dessa reu-
nifo,

Carpeaux, cuja reparticfio periodoldgica tem sido ruis
to criticada, considera Coelho Neto e Xavier Marques  como
"Parnasianos“, e Afrfnio Peixoto como "neoparnasiano", acres
ceéntando quanto ao segundo: "Assim como Coelho Neto cu}tivou
O regionalismo do Norte, assim Xavier Marques da Bahia, com
a8 mesmas preocupagies estilfsticas, parnasianas" (11). Em
Suma, parnasiano e regionalista.

Por seu turno, Lijcia Miguel Pereira reune a todos sob
& definic8o "Sorriso da Sociedade", tomada de A,Peixoto. Pef
Netrante em seus argumentos, Lucia deixa 3 vista a precarie-
dade ga rubrica, mesmo dizendo que agqueles (e outros) prosa
dores "nzo se congregam em tormo de nenhuma escola, néo for:
Man Sequer um grupo; o que S aproxima, embora de modo f:z;;

e eciso, sers epclo seme e _de 2

3 manifesta sua dificuldade; ainda mais saliente gquanto d;# o
153[;.




que Marques n&o € "propriamente um regionalista" e acrescente
adiante que ele intentou a "reconstituicfo da vida baiana"(l3).
Em suma, ndo € parnasiano, nfo € propriamente um regionalista,
¢ 2lgo indeciso definido como "sorriso da sociedade! .

Alfredo Bosi, com mais precisfo, aproxima-se da postu
ra de Lucia Migucl-Pereira (como de Afrénio Coutinho), apesar
de assemelhar atitude diversa. Ldcia Miguel-Pereira diz que
Marques, Coelho Neto e outros escritores sfo "ora adstritos ao
gbservivel, ora descambando para a fantasia" (14). Bosi reu-
ne esses escritores num capftulo denominado "Batre o documen
fo e o grnamento" (15). Analisando em mais profundidade(na ma
téria literdria propriamente dita), Bosi chega, na verdade, i
mesma conclusdo, embora com.maior grau de univocidade, a que
nos referimos na Introducfo.

Sem dﬁvida, a consideragfo atenta concluird que a cay
Sa de esses estudos serem divergentes entre si reside na au-
séncia de uma preocupacfic metodoldgica nfio fragmentante. Des-
tarte, mesmo que existam powtos de identidade entre os estu-
dos ja4 abordados e, por exemplo, a atitude critica de Afrd-
nio Coutinho — que situa X.Marques na rubrica Impressionismo
'?, as conclusdes oferecidas por Coutinho chegam a ser diver
gentes daquelas de Bosi (como este, alids, deixa explicito em
Seu trabalho) pelo fato primordial de que nenhum deles tentz%
2 univocidade com relagfio ao perfodo. No entantg) as conclu:
sdes de um e de outro — terminologia & parte — chegam a
igualdade no que & bisico. :

Vejamos. Alfredo Bosi, referindo-se a prosa ficcional
"VOltada para a pura fixacgfo de 1mng§§§g§_§_§§g§§s§§§i, assg
Vera: "0 efeito de tal posigBo é certo estilo chamado, com um
Pouco de largueza terminoldgica, 'impressionista'e O termo 4
Pedido de emprdstimo & critice das artes pldsticas, perde al=
80 de sua precisfo quéndo aplicado a linguagem narrativae(esd
Preferimos a cxpressio mais geral 'prosa de arte'" Flé). =
Outrag palavras;.Bosi chama "prosa de arte" ao Coutinho chama
"impressionismo":

Se seguirmos exclusivamente os argumentos de B°51"
andlise detida do conceito de "prosa de arte" (0?-EIQ§ﬂhﬂ-§§=
8, segundo a crftica esteticista de matriz itallaga): veri.ﬁ S
Saremos que ele éem a mesma mabtriz do conceito de impress 07 iast

na




nismo", ndo importa existirem alguns caracteres diversos.Pis
peus apesar da divergéncia que leva Bosi a incluir Marques
nuna ficg#o "quanto & matéria, documental, e quanto & forma,
ornamental" (e note-se que n#o oferecceu uma terminologia sin-
tética, pois reservou o conceito de "prosa de arte" para ou-
tros ficcionistas) (17) e apesar de Coutinho incluir Marques
entre os impressionistas, em nada Afrinio Coutinho difere de
Bosi nos aspectos conceituais bdsicos que apresenta para defi
nir o Impressionismo na Literatura. Coutinho diz que "para o
impressionista, a realidade ainda persiste como foco de inte-

resse, mas o que se pretende ¢ registrar a impressfo que a
realidade provoca" (18). Mas esse registro é feito com  uma

"prosa d'arte", o prdprio Coutinho assinala isto aos dizer:'Be
la expressfo €criture artiste ficou identificado o conjunto
de qualidades formais da tendéncia' (19)! Alguma divergéncia
no essencial ? Coutinho, ademais, ratificou, a propdsito de
Xavier Marques, essa identidade de pontos-de-vista ao  rela-
cionar o ficcionista baiano com o Impressionismo: "ele (X.M.)
oferece um lado documental dos finais do século passado; além
de participar das caracteristicas da escola que viria a ser
batizada como impressionismo, justamente .resultante da conju~

Bag¥0 do realismo com o simbolismo" (20).

Temos, afinal, a despeito de divergéncias e  impreci
sdes terminoldgieas, caracterizagdes similares da exgresséo
estilistica e da visfo-de-mundo marquesiana, seja em Lycia Mi

guel Pereira, seja em Alfredo Bosi, seja em Afrégio Coutinho.
na esséncia, dos concel-
, etc.
jRagir

E essas caracterizagSes nfo diferem,
tos apresentados por Eugénio Gomes, Otto Maria Carpeaux

E, no entanto, todos divergem entre si quando tentam

& o
Xavier Marques a um movimento ou Neorrente" fragmentaria, 0
obstante serem todas essas menifestagies imbricantes entre si.

De tudo o que vimos, seria de perguntar: a que movimen

% ou "corrente™ pertence Xavier Marques? o
A resposta da critica e da historiografia %iterari:s
bem sido imprecisas De unf{voco, apuramos apenas due, no gsti,
2 e na idéia, Xavier Marques oscilou entre'a.obiervaiao e a
fantaSia'," "com predom:[nio do artesanato estetico (21
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30 Retomando, agora, o emunciado inicial, tem-se suficiep

Ec?entqqcomprefndldo’- levando em conta o impasse his
uniograflco — Jqueé nao scra preciso defender ou negar a fi-
1iago do ficcionista Xavier Morques a qualquer dos movimen-.
¢ "correntes" que renimos sob a égide da transicHo sincrética,
Nem advogar o acerto ou o equivoco dos estudiosos mencionads.
Foi nosso intento, repetindo, caracterizar o ficcionista para
gefinir-lhe as diretrizes bdsicas, as quais, queremos crer,
sfo propiciadoras de um vetor bdsico caracterizado pelo orna-
mentalisno .

NZo obstante, hd um ponto a ressaltar. Os estudos de
Alfredo Bosi e de Afranio Coutinho foram, na historiografia 1j
teraria brasileira sobre a época, aqueles que principalmente
nos ofercceram os fundamentos prelimirares de caracterizagéo
do perfodo. Consideramos, porém, que o conceito de ornamental,
proposto por Bosi, ¢ mais totalizademente caracterizador da
arte ficcional da época, inclusive de Marques. Bosi o relacig
nou apenas "3 forma". Todavia, como fizemos ver — e Como ra-
tificamos ao tragar os caracteres do ornamental no plamo  da
visfo-de~mundo de Marques —, acreditamcs que o conceito  de
arnamental pode ser estendido "a matéria" .(o que ndo fez Bosl,
embora possamos inferi-lo como implicito). Assim St eHdSigs
(22) porque o documental (a realidade), 0 contrério do  que
sucede na expressfo literéria do Realismo/Naturalismo — .e
até mesmo do Romantismo! =, O documental ndo adquiriu funcig
nalidade dqurante a Ezggglggg_ﬁigggéglgg; Como Vvimos na ?brg
¢e Marques; o conflito romanesco foi situado igzg_gg_Jﬂﬁé%l;
def resultando ser o docwmental apenas pano-de-fundo dagacesy
n% bastasse j4 estar cerceado POT uma;série de crivos de va-
Ia  ordem, coﬁo intentamos demonstrars Sobretudo pela nature

? 2 ccionistae
za estdtica ¢ convencional da Visao
Nio falta razfio a Idcia Miguel-Pereira
antes, a Afrinio Peixoto) em chamar de

2 forma mentis predominante (23)

-de-mundo do £l .
ou a Alfredo Bosi (ou,

3 n
Mgorriso da sociedade

dade de jungirmos Xa=
noorrentes" estéti
caracteres
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nal, 2 inviabili

dos movimentos ou
afinal,08

it Compreendida, afi
vier Marques a un S

208 da trangicio sincrética, Sracemos:




informadores da naturcza ornamentalista de sua obra de ficgio,
40 acordo com o que ficou analisado nas Partes I e II.

A, Os recursos expressivos da ornementalizacHo.

I~ VOC@-bUlf‘.'-rio etimologicamente castigo, de ascendén-
cia greco-?le.’cina, e procedéncia lusa insuspeita, frequentemen
te raro, denotvador de erudic8o, distanciado do contexto coti-
dianizado « TendCneia conotative aristocratizante, indicando
ter sido esse vocabuldrio seleccionado pelo seu cardter espe-
cioso, sonoro, indicador de distanciamento requintado da lin-
guagem cologuial. Como clemento caracterizado ou por meio de
locugSes equivalentes, o adjetivo abundante revela inequivoca
func®o decorativa; a despeito de sua incidénecia em proporcao
igualitdria & presenga de cada clemento significativo nominal
ou verbal, hd maior propens#o para o adjetivo conceitual e
sensorizl (descritivo) que para o adjetivo afetivo (valorati-
vo)+ Com maior frequéncia na primeira parte da obra, o gosto
pelo vocdbulo raro e sonoro, trebalhado por inflexbes fonéti,
cas,' faz constatar neologismos de ressonancia simbolista e
parnasiana, resultantes do.uso do radical gregy ou latino com
prefixos e sufixos Sonoros.

IT - A linguagem, ao nivel da estrutura frasal, embora
n80 se epresente com violentas inversdes retdricas de matriz
classica (exceto em algumas situagBes de acento discursivo) ,
faz constatar uma narrative que perdeu a simplicidade frasa!!.
romantica, Os perfodo sZo alongados POT subordinagfes adjetd
vas e adverbiais; enn fungdo mormente explic?tiva e compara=
tivay e ainda pela excessiva complementagdo . ‘13_1.1_1'_31-1-_&'1-@:?-* pelaisl
egdo vernacular normativa, criando por 1SS0, muitas vezes,ﬂ
desritmia momocdrdica na expressividade estilfstica, essa €S-
Tutury frasal,"da mesma. forma que & selegéo voca‘l.)ular: de?oi;
%2 forte propensfio desoralizante, equiparando & 11n§uggem 2
cional 3 linguagém escrita segundo padrdes cultci's nao:coloq
as e, até mesmo, isentos de criatividade estilistica. Por iﬁ.
S0 : . tizante e refinada reforga O

mesmo, sua conotagfo aristocra San ual seja
d:"stal’lcj.a:mento da realidade ‘narrativa, nao importa d
O contexto a que se refira 2 realidade

III ~ No plano doS processc:s e reel
empregad.os pelo ficcionista', a metafora &

ficcio nale

cursos figurativos

quire uma significa




¢3o francamente obscureccdora da cormunicagfo seméntica dire-
ta, mas €ssa significagdo n#%o deve ser isolada dos demais
processos. A comparag#o, a imagem e a animizagfio, predominan
temente, assumen notagdo destacada no sentido de conferir,pe
la sua presenga acumulativa e saturante, a feic¢fo ornamenta-
lizadora de todo o texto. Em profusfio, a comparacfio e a metd
fora imagéticas, sobretudo com a intenc3o de obter efeitos
plisticos e sonoros propiciadores de conotagSes sinestésicas,
ddo a narrativa um aspecto de ourivesaria lapidada, com fun-
ciondlidade inteiramentc diversa daquela encontrada na compa
ragdo e na metafora imagéticas do Romantismo. O raro, o exd-
tico, o reflexo luminoso metdlico e iridescente, a ressonan
cia esquisita e também sinais de similitude materialista de

filiag%o realista-naturalista sfo a tdénica desses recursos

imagéticos. Todavia, a saturagio da met4fora, da comparagio,

das imagens, da animizagHo e (em menor escala) outros recur-

sos retdricos & que corrobora para a eufemizagdo recatada do

texto e a ornamentalizag®o aristocratizada que distancia a

narrativa da imediatividade dos assuntos abordadoss

IV - 0 esgarcamento da comunicagéo literdria, por meio

da incidfncia reiteirada e saturante de processos figurativos

e de outros recursos retdricos, ornamentalizando o texto em

Prejuizo de sua compreensZo, recebe enorme apoio pelo dce=

Vio da idéia central narrativa ou frasal, ao nivel do enredo.
A Ornumentallzagao, portanno, g reforgcada por meio de peque-

nas digressSecs eruditas colaterais, embora sugeridas pelo tex
to' Por meio da correspondéncia de fatos da reallqade narrz;

tiva com outros pertencentes ao universo llVT?SCO, zu :; u;u

Verso cultural europeizado, ou aos fatos da vida natur t;men

Postamente nZo conhecidos dos leitores. Tudo, consequen nota

te, pelo desvio da idéia central, confere o ot :2:a que

de vaguidade fantasiosa, criando uma dubledadeczzzzudo i

N80 deve ser confundlda conm a anpivalénela dzm embelezamento

CO da vogz poética, mas, Sim, entendida cimo S

1ddiao narrativo e descritivo, em Suma, gt

da. desde
rnamental, busca
a expressﬁo 0 oA é a tentativa de

romancscoi em que

Dei 2

V - Coroldrio d
9 v'0<'=a.'bula.r:I.o ate o desvio da idela ce

edo
ConciliacHo da prosa poética com O ezr reaeltantes'
Pese serem intrinseca e Teciprocamente




cpservagdo de vérios fatos decorrentes dessa tentativa: Te-
¢ ardamento temporal da agf@o, tanto no plano literdrio (esgar
¢ando 2 narrativa), quanto no plano do real (pela impossibi
1idade fls:Lca dos fatos ocorrcrem num dado tempo cronologlcr),
saCI‘lflClO do enrcdo cm favor da vaguidade pinturcesca; insis
téncia em efeitos de luz, cor e som, dando preferdncia ao;
reflexos insglitos que produzsm, seja a netalizagdo dirides-
cente, seja a sinestesia, seja a tranposigo para o fantds-
tico, por meio da hiperbolizagHo dos femdmenos da Natureza,
como crespuscules, tempestades, revérberos, a noite, o sol,.
0 mar, em situacdes de in’censidade,' a natureza exuberante ,'
etc. Em tudo, o sacrificio da narrativa propriamentc dita de
corre de prioridade que a contextura formal assume sobre a
matéria a ser narrativamente comunicada por ela,
B - 0 refinamento ornamental como visdo-de-mundo

I - Todo o processo eufémico da linguagem, no plano
formal, redunda em criar uma glevacdpo narrativa. Retirando do
texto todes as cruezas_realistas, uma visfo idealizada do
mindo vem a ser criada, decorrente ndo de valores idealiza-
dos em si mesmos, (como no Romantismo), mas da compostura éti
Ca e do recato moral que selec:.onam idealizadamente o que ¢
situagéo anterior, correspon-

ou nfio do mundo civilizado. Na
0S personagens romnanescos ba

dia a uma visfo-de-mundo na qual
3icos tinham f£é; no caso presente, corresponde & uma situa-
¢80 coercitiva & qual os personagens acotam. Essa censura
especialmente pare com os fendmenos f{sicos e culturais da

oamcrte €
realidade n3o-"civilizada", ndo desconhece romancs S
emente, COmO S€ eles

Bes fenomenos necm oS ignora - ldGallZE'd
? &

N8 pertencessen a realidade. fApenas climina ou

T
Cardter de crueza rcal ista, distanciando pela llnguagem orna
al . mesma
mentalizada o contato do leitor com & realidade em si .

Considerada impertinente e yulgar. (24)

II - Verifica-se um desvio estrutural 1o conflito IQ
Hanesco, Se nestc a visfo-de-mundo S€ revela na mediagéo ez:
e a realigade aspirada € & realidade degrada&a ’v%vi-::tritg
105 personagens; ocorre entdo wi gesvio. Acatando 1T

m - " em esséncia,
ente a realidade social, O I©

mance marquesiano, 5
al.
desloca o conflito para uma gituacfo degradada Pesso

*
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Havendo a solug@o do conflito romanesco de acordo con
aspirag@o dos personagens degradados, a realidade  social
continuard a-mesma a ser vivida por eles coro aspirac@o e co

by

1o concregd

TII - A visBo estdtica do romancista, acatando dirres
tritemente os valorcs soc:Lals,pGla identidade entre a reali-
dade social aspirada e a realidade social romancsca, faz con
que tudo quanto existir fora dessa identidade estvaf.tica seja
considerado inferior, rejeitdvel. Isto decorre dos parfmetros
sociais rigidos quc se estabelcecenm (que, no romance marque-
siano, correspondcm 20s da socicdade urbana europeizada e
Neivilizada') ¢ que definirZo o grau de maior ou menor "bar-
baria" dos valores estranhos a essa realidade social estima-
da. Sera tanto maior a reje cigdo quanto menor for o grau de
adeso de outros padrSes sociais, culturais e éticos aqueles
da sociedade cstdtica. :

IV - Consequénecia do acatamento de parimctros — euro-
Peus "civilizados" e conscquénecia de visflo estdtica da reald
dade concreta, por identificec®o a esta de sua vis&o-de~mun-
d, o romance marquesiano revele acentuada desvinculagdo e
interesse meramente superficial, descritive, para com a rea-
lidade brasileira. Em toda a obra (com duas excegdes relati-
Vas, a cujo respeito encerrarcmos este estudo), ndo se cons-=
tata especulacfio em profundidade para com a realidade brasi-
leira, Ela cxistc apenas como geografia fisica, pois a paisa
&%l histdrica ¢ cultural estd subordinada a uma Jtica de em=
belezamento ou de amenizagfio civiliza tdria segundo padroes
SWropeizantes, Equivale a dizer: a realidade brasileira serd
banto pajg moderna e civilizada se absorver 0S p?dmes euro;
PeUS de civilizagBo, sobretudo framceses. Por ELEe: Saov::i-
Tigs a uma cn.v:.llzc.gao brasileira, na visao romanesca,

ira
S Culturais giversos, sejam os de orig . iiva ( tidos
ida primitiva

“eJam os de origem fndia, sejam os da Vi 1cs "a america
Comg barqus) sejam 0S republicanos ou aque

gt (tidos com arrivn.stas)-

.

By

.

® tempo de terminars




Foi dito que a ficgHo marquesiana reflete, com exem=
Jaridade 2 mutagdo da "transicEo". De fato, no plano estéti
w0, 8 primeiras obrf.s apresentam residuos romanticos, ou
ruturas romanticas retardatdrias, em Simples Histd-

mesmo est

rias, Una Femilia Baiana, Boto & Cia ou Jana e Joel. Nessas
cbras e nas seguintes, como Holocausto e Maria Rosa & O _Ar-

pador (Praieiros II), serfo observadas incontestes influén
cias realistas e naturalistas, na expressfo e no tratamento
temjtico ; na verdade, essas influGncias documentaristas e,
até certo ponto, deterministas, serfio sentidas até o fim de
sua obra, mesmo em A Boa Madrasta, O_Feiticeiro (refundig%o
de Boto & Cia) e As Voltas da Estrada. Em quase toda a obra,
atenuando-se scnsivelmente a partir de A Boa Madrasta — mas
de forma ostensiva na obra anterior — a marca parnasiana e
impressionista e vestigios simbolistas sHo evidentes sufici-
entemente para revelar a tendéncia ornamental da época para
com o ornemental proprismente dito, a arte pela arte.

Com todo esse cardter mutativo, a ficglo de Xavier Mar

x - : .

ques, acreditamos, n@o foi impermedvel as mutagGes sobrevin
F L.

das na sociedade, nos costumes, no gosto estético e nas preg

~ . > 7’ .
cupac3o do homem diante de seu universo. Tera equivocado a

. sl oy E b el
Perspectiva,Tcdavia, parece-no s, mas nao foi insensivel a essas

o : o o i ety
Modificacdes que atestam a mutngdo social e literaria, COHO

fizemos ver ao analisar & Boa Madrasta. £ preocupagéo  Fo¥
temas da hora prescnte e da interpretacgdo da realidade brasil
dernismo, pode Ser

leira, que seria um dos carros-chefe do Mo %
detetada, de fato, nos ultimos trés livros de MarqueS,N-——Qg_ :
%@; As Voltas da Estrada e Iexrras Mortas (este nao in=

> . e ntordoanento
Clufdo na andlise que realizamos). De fato, ©

i i ta, poderia
Vivido pel. Fortunato, em A Boa Madrasta, .
pelo personagem ) o Xavier Marques, &

S€r transposto para o homem € O romanci st s laci-
Ja vis%o de mundo estdtica terd sido sacudlosy S f' mais
98z provinciana de um' W que se retard;uriznd;o 5
duas décadas no século XX, tanto quanto fc::i. a de' :na""' N;
12 emergéneia de ume sociedade dindmicés 5 :I:;ri;agético Eh
Plang estético, afora a atenuagdo do ornament aneiré. desses
8o ng Sinais de mudanga em & Boa Madrasta, & @

N
mento da emergéncia

Sinajg no plano temético; pelo reconhecl :

de ypgn ", ey
sociedade nova 161




As Voltas da Bstrada, de 1930, porém, revela profundas
B aencas romanescas que permitem inferir ter o romancista dado
Jtengdo a uma at’itudc romancsca diversa da detoda sua obra. A
exlpreSS'.éO literaria se faz mais despojada, procurando a cria-
¢do Tomanesca superior ndo nos flareios artesanais da arte pe-
la.arte distanciada do real, mas na recriago estética do re-
.17 Por outro lado, —— ao contrdrio do demais em toda a obra
romanesca ae artes — pcrsonagens e situagfo pessoal5 conflito
romenesco e realidadc social formam um todo funcional, fazep
do com que al sc cencontre um sonflito romanesco baseado na me
diagfo entre a realidade aspirada e a realidade degradada. .
Kém disso,mesmo que nfo scja um problema atual brasileiro,As
Voltas da Estrada cria uma situagf@o romancsca trancendente sg
bre a realidade histdrica de uma "transicfo": a passagem da
decadéncia do mundo eseravocrata dos barSes de agﬁcar para o
arrivisno do mundo republicano dos politicos sem armas e bra-

sges.

A constatagBo de um arco evolutivo na ficgéo marquesig

~ U4
na, refletido sobre e refletindo a cvolugfio do periodo de tran
sicfo sincrdtica, poderia receber ainda algumas consideragoes

conclusivas. Mas podem ser supressas, ja que, destoando  dos
Problemas gendérieos que nos preocuparam na definigdo de  um
incidiriam

vetor bdsico ornamentalista, essas consideragGes 2
sobre aspectos colaterais da mutagHo verificada na eXpressdo
estilfstica e na visfo-de.mundo de Xavier Marques. Ademais,co
Mo se sabe; a historicidade se processa numa mutag’éo;inces?ag
%e; mas n%o cada ser humano, nem aquilo que ele cria. DfVldO
@ Seu prdprio geitgeist, cada homem € suas criaturas est&o :de
fato, situadas em seu tempo. Nesse entendimento, as mutagoes |
finais dge Xavier Marques; verificadas mos romances A Boa Ma~ 5

&asta e (sobretudo) As Voltas da Estra a, nio traj.duzem 0 su.';'_
8lmento de um homem infiel a seu tempo . Denotam, 1§to Z;:.’?
e esse tempo jd se encerrou. Tanto em um.rczmz.mce, cozlzcj-edé
tro, Xavier Marques oferece uma dimenso din&nica da

: 5 sov confere a
%, ou seja, reconhece nesta a hlstorlc;‘dademqu:en %0: também
SUS valores um relativismo gituacional. Mafs, ?’ gpara o acoi
& %o concede happy-endiis =2
cenalfbos’ Xavier Marques nao Oonpragméticos, arrivistas, desa

S20 de ue considera / | i
valores q - coerente, sem duvid:é ;

I'is"?'o<=r'c11::!.zados: Com saudosismo —




sisfo-de-mundo final dos dois romances ¢ uma lamentac&o pcla
: Ly

gerrocade patctica dos valores da.época "civilizada", elegap

' com veleldades aristocraticas. Disto talvez tenha sobra-

te,

vindo a aridez desassossegada do canto-de-cisne marquesiano,
erras Mortas, parodoxalmente com temitica ao.me

Terras fOrvas , Smo tempo

deslocada de sua obra e cara ao Romance de 30, Mas, com cer-
teza, esse € o motivo causador do alfvio com que constatamos
o término de seu arco vital e literdrio, vez que sua longe-
vidade lhe permitiu.compreender que sua "transig3o" estava
situada em si mesma. Mas dentro de uma dinfmica histdrica.

NOTAS

1"Xavie_r Marques - O escritor e o homem fntimo". . Brasil
Tlustrado. Rio de Janeiro, II (23); set.1920. (ed. comemora-
tiva da visita do Rei da Bélgica).

Provavelmente, o redator do artigo foi o baiano Anatdlio
Valadares, antigo membro da Nova Cruzada, que dirigia a re-
vista,

%0 prdprio artigo mencionado oferece sua "rigorosa acep-
¢% de obra d'arte intelectual", ao dizer: "é um novelista
Suave ¢ delicado, culto e despretenciosoj o que o  destacou
da mediocridade das produgSes literdrias de seu tempo, o que
0 fez par da Academia, e lhe conquistou o prémio dessa inveg
tidura excepcional, foi a sua corregfio admirdvel de lingua-
gem, o seu estilo ao mesmo tempo escorreito e leve, brilhan

¢ ¢ acessfvell, : , .
Sor « VILLEDO, A, de (pscud. de Antdnio Szj;l%es}.rl?ol’?{gr 8:1 g:é-g-
O Iobate, Rio de Janeiro, 3.jul.1897; Gey 4. avlel sali
® SCu ultimo livro. A rensa. Rio de Janeiro, 9A°.n3 il
demais, as recens§es de R.Bizarria, Felinto Bastos, J0S¢ 1=
*18simo e outras j4 citadas. 3
I{E também extensa a lista de criticos que COﬂSlg:;ZS Mag_ p 2
QUeS como wm "realista" dedicado a romances de Cﬂ:em S
Beneionamos a ténica da critica que o conside?‘IT‘ae D i
Sos", Vige, por. exemplo, ‘a recensido a__J_'Q-,!}.a.«_.@_.-c-"—b-l'-.l899-- que
Pelo Jornal do_Commercio. Rio de Janeilo, zzoseer.ﬁ;re ! e
58inala: "Tiyro de costumes; e, fato estranho(jla raga na Dal
e costumes castos®, Cf. ainda: 0S j‘flag.rapﬁs de Janeiro, 23.
22%018.%2 descrita de }.Sﬁ‘liﬁ:‘; Eﬁrgggs,;e%g?és rgprescntantes do
1720, que diz: X.M. ¢

S50 romance realista'. :
M 2023 & Bahia, Salvador, 22.5¢
Tques "transmite impressdes ©s

- S cu - sfo diz que
£.1899, cuja recensa 184S
quisitas ¢ abala podero L'Cf-f-




te as fibras da sensibilidade estética". Cf. ainda.

outros, CANDIDO (pscud) /A propdsito da 24 edfngg,JanzntrZ
Joel/ - ‘Corzelo da Manhd. Rio de Janeiro, 2.mov.1908, DIAS,
Artiur. Xavier Marques. In O Brasil Atual, Rio de’ Janeiro.
Inp.Nacional, 190k, p:67; SEITE, Mirio. Praiciros. /
do_Povo. Salvador, 12 .mai 191k,

Gazeta

6Cf" especialmente, MONIZ, Heitor. O Ultimo romance de
Xavier Merques. Correio da Manhd. Rio de Tareiaol o o
19315 e VIVEIROS, Custddio de. Os !'cldssigos' bolorentos.as
Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, ‘3.out.1930. (Vide, adi-

ante, a definicdo de Eugtnio Gomcss.

'j_7GOMES_‘; Eugtnio. "Xavier Marques", In 0_Romance brasilei
0. (Org. de Aurélio ‘Buarque de Hollanda). Rio de Janeiro,
O CI’U.ZGiI‘O 9 19520 'p.2)-|'-5’—25l8.

8coMES; op. city, D250, 252 e 254, ElGomes observa tag
bém ter X.M. realizado "a descrigdo artistica e pinturesca,
e mais: "H4 um poeta nesse romancista a induzi-lo frequentg
mente as raias flutuantes do realismo fantdstico" Idem, D.

249 e 253,

- JGOMES, Bugbnio. O ‘romancista Xavier Marques. Didrio de
SR Banilo: S.Paulo, 23.jun.1963.

LODIAS AT, opi it D67

L CARPEAUX; -0 ;M. Pequena bibliografia orftica da literatu
ra brasileira. 2a‘ed. Rio de Janciro, MEC-Servigo de Docus
mentag®o, 1955. p.163, 180 e 215. .

L°PERETRA] Licia Miguel, Prosa d¢ FicgHo, 1870-1920. 22 cd.

Rio de Janeiro, 'José Olympio, 1957. p.255 e segs. (0s gri=
fos s#o nossoss, 2 i
L3PERETRA; op. cits, Ds 277-278.
lLFPEREIRA, 0D+« c;it’."," p. 255 (0s grifos s3o nossos) e
15808 I; ‘Alfredo O Pré-modernismo. .(A_:_Literatg?aSBzgzilgi
ra, V). 8iPaulo, Cultrix, 1966. p.73-89. (0s grifo
“riginal). i ;
16BOSI;- op';'cit:";' p'.';€‘>9'.:7,0: (0 grifo ¢ nossi)
175081 e G T R Eect assin%aéiggﬁt:imglgﬁﬁg
mente, os "tons romanticosse 2 Qagu{‘g%a >
Slana" da prosa de X.M. Idem, P fitelo o
e o
oo, atsinto: Veaimises I IR
nismg"; In A'Literaturano Brasi .':‘(Dirége(OS grifos  s80
nho), Rio de Janeiro, S.J0S€, 1959+ P33
NOSsos) ; : . .

- 19CoUTINHO; op. citey pe 37




‘.
¢ .

206oUT INHO ; Afrfnio. O bai o o
UT NHO ,_ Afranto. O balgno Xaviér Marques, A Tarde. Sa
vador, 2.4ez 0'1961.‘ (O ‘grj‘_fo e ‘nOSSO); qu _.__5!2.(19. S(—l

2lp0ST, ODs clte R pe70%
22yjge Introdugfio e o desenvolvimento andlitico da  Parte
IIC ‘ ‘ .

23cr PEBEIRA, c;p:' git':; D255 € BOSI FopeRcibinRBzs

2)"'BOSI, OP. cit‘., P.77, clenca "as caracteristicas de gos
to que se goem atribulr ao leitor culto médio da  Primeira
Republica. :
Esse leitor teria seu gosto literdrio inteiramente cor-
respondido por Marques, a saber: "I leitor que julga amar a
realidade, quando cnm verdade nfo procura senao as suas apa-
réncias menos triviais ou menos trivialmente apresentadas jum
leitor que se compraz na superficie e no virtuosismoj; um lel
tor, em suma, fundamentalmente hedonista.
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=m-mw? A‘Titerafura no Brasils Rio de Janeiro, S.J0s¢s
19590 Vo3o 'tolo 6 913' 2 n" In..
CUNHA, Fausto. "Recursos acumulatiyos.emmcogihodgeggnéiro;
—2-, SituscBes da ficgHo brasileira. o
Paz ¢ Terra, 1970, D.L1#5-56.- - . Instituto de Bs
LARA, Cecflia de A Nova Cruzada.'S.Fzi-o, =02 B
tudos Brasileiros da USP, 197%0.
adro sintétic

."."f"; :’ﬁh‘ -'."i'v".l;;'_}_‘l,.._, "

LIMA, A1¢eu Amdroso. : C
léi;gi 2,cd. . Rio de Janelxo, Aglr, 2 e asco i

MOTSES, ‘Massaud. O SimbollSmo. szaulo: ? |
293p. (A Literatura brasilelIa,

170
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‘A bibliografia que se¢ segue — quase toda ela consulta
da, mas nem sempre qualitativamente valiosa ou de interesse
literdrio — tem 2 intenc®o dc abranger exaustivamente, pela
primeira vez, tudo quando se publicou sobre Xavier Marques.
Por isso mesmo, 0 que n¥c foi consultado (alguns artigos ow
recenses) & tembém citado, & parte, a titulo de informacdeid

N gunas referéncias bibliograficas estfc incompletas,is
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fonte bibliogrifica original.
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. 0 Cruzelro, 1992. P«245—00C. . e
03. LUCAS, Fdbio. Aspcctos de Xavier Marques. 0 _Estado

Paulo. S.Paulo, 28 abr <1962 . (supl.litf L
O, MIRANDA, Adalmir da Gunha., Introdugdo %gogétﬁg_ég; g
Marques. R. Brasilicnse. S.Paulo, :
A } " ppas romancistas

‘
- ot e S g

05. VICTOR, /Xavier Marques/. Ind. Commerc
No'r%e{"aﬁio doc Janeiro, Tip. do WJocrie i
P.16-2k,

e i e
2'2°)+: Artigos de abordafer >eNCYrLCa sobre 0 &

: ' S s . Rio de Janeix
Ol, ABREU, Bifcio dc. 4 Scrana W ; 2
7cn0v.19)+20 z A Tar e:.

02, . ALVES, ‘Maricta, Xavier Marguese
out 1961,



03«

05
06.
07
08'.1
09
10
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17

18,

197

20,

22,
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23,
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AhOhIM Annlb.l. Xavier Ma rrugs " A La a s
15. Jul 190k, . mnterna. Salvf;\lor,

CAMPOS, "Astirio de., "Xavier Morques na intimidade", T
Sonr hiien csdriiont Tors s Tecinbinidedol, In:
OJ.J.Clc..._’ /1916[ 1).109_‘20 VL C‘I', MO 4

CARDOSO, J. Xavier Merques., 0 Demoerata Salvad :
. elis! ata. elvador, 27,
J'u:L 19100 ; 7

CARVALHO, Aloysio. Notas sobre Xavier Mar ues. A Ta
Sc\__V"q LOI‘, J.J\,Z .19)_{_1 a ° c..r\_O.

CARVALHO FILHO, Aloysio. O Centendrio de Xavier M arques .«
A Tarde. "lvador, 3.dcz.1959, . j

CHIACCHIO, Carlgs. Xavicr Marques. Jornal de Notfcias.
S"J_Vc ’101', 2JQSU 01920 . :

~—-=--=-, Coroa¢io dec Xavier. A Tardc. Salvﬂor, ._._.fev.
1936. . (Yoriecns ¢ obra
-------- . Notas dec meun '301‘an‘ 1912-1941 dc.'.' Sal

vador, 10 dez. 1941, (Homens ¢ .obras).

COLLOR, Lindolfo. Xavicr Marques. O Jornel. Rio de Janei
10, 30 nov.1o41, ;

COSTA, N, A obra multifdria de Xavier Marques. Correio da
Manh3. Rio de Jancirc, 3.dez.1959..

COLRREA 'FILHO, Virgilio. Xavie? Mardques. Jornal do Commer
cio . .Rio 2o Janclro 8.dez.19%2, :

~mmmemm, ‘Gldrias baianas. Correio ds Manhd. Rio de Janed
IO, 7 '102019)‘!'10 .

COUT INHO, Afrfnio. Os oitcnta anos de um artista. A

dg. SalvaJor, 17.jun.19%L,
s:ufbolo de alma baiszna. A Tar-

Tar-

Q;;;;;;; Xev1er hﬂr uOSi
de. Salvador, 3.dcz.loWl R
m—m—=ei, 0 Baiano Xavier Murqueso UE_IL@-@' Salvadol, 2'_
dez.1961,

FRA acfo llt\.r'u*l'a “de Xavier Marques.
: Clogentimy s 7 e ‘doz.1941. Autores e 1ivros,

A Ma 3 R:ch Jc), Jggc;lro,
su )ollt R (] U .
: ‘ snio de Xavier

FREITAS, Bezerra de. Cultura ¢ naciongli
c'ucs. © S‘-OI’nc Rio dc Janciro, 2l dez 1911'1 G
FROES, Hc;1tor. Xavier Marquess Re Acad. Lete Bahia. ‘
doz, 8 (16):.159-200. 19k2.. L
GAHISTO, Manuel, Xavier Marques._lundo thc::r GLLD

: ek B
nell‘o, 1 (3): 298-301. Jv - F
GOMES, ‘Antdriio Osmar. Un s:uabolo . ___'J.‘_E'._I'_'_QQ. Salw'r ’

e
e

Ju.‘L 1911-1. o
R Cy i hs Marques, O provinciand. A Tarde Tax; =
3.dez. 191, . e :

GOMES, Eugé nio. Unm escritor ;
...g. R:Lobc.e Janelro, 28.nov.l9ll-l
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274

28.

80
33
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45

| mdmemee "Xayier Marques".

—m====+ Xavier Marques. A Tardc. 3.dez.1941.

______ . "{évier Marques ¢ o folclorc" 5 108 ---'--.-'.;. Prata
da CaSuo Rio dc Joncire, Ed, 4 Noite, 1953. p.121-I,

_______ o Aavier hgrcucs. Corr01 g a ' a
ro, -15.jul.1957. l e

------ - A<v1cr Morqués. Jornal do Commercio. Rioc de Ja-
neiro, 3.dcz.1901, Rl =

___igﬁ—s % iggqnglsgap'igégl Marques, Didrio de SHo Pau
. < ] De . ;

S . "Xavier Marques". In: MARQUES, X. Prale1ros
ed/. Salvador, GID, 1969, p.193-7. /5

GOMES, Pgrillo. "Xav1er Marques In: ~--=-, Ensaids de
Critica untrlnﬂrla. Rio de anelro,'Centro D, Vi-
ta:l_, 19CJ. ]J .27“"82. .

KILKERRY, Pédro., Xavier Marques. Os Annais. Salvador;
nov,.1l9ll. :

LEAL, Aurelino. Xavier Mar ‘u\,s. Didrio da Bahia. Salva
dor, 16.fev.1911.

LIMA, C. da Vew'a. A condigHo estética da obra literd-
ria de Xevidér Marques. Jornal do Commercio. Rio de
Janeiro, 31l.2£0.1913,

MELHOR, Anfgio. & litératura regiondlista de Xavier Mar
qucs. 0_Democrata. Salvador, 1l,out.1919,

MIRANDA, Adalmir da Cuntha. Xavier Mgrquus.zumtagao. 0
Esta do de Sfo Pﬁulo. S.Pavlo, 28.dcz 1957. supl

sl

47~—~—. Romance bhlcno. 0 Bstado de Sfo Paulo. S Paulo,
25 Jun¢l95u. Sunl . lake : e
MIRANDA, Veiga. "A dltima cadeiral. R St st

cudoreo. S.Paulo, lonteiro Lobato, 1925. DeH0-ts

OLIVEIRA, D. Martins dc, Xavier Mar ucs. Jornal do _Co-
] doz 19 .
nngzg;g. Rioc dc Janeiro, 7.dcZ. . :
OLIVLIRA ‘Nelson de Souza. Xavier Mardues Q;g;;g_gggﬂg
§£2;2§- Salvador, 25.fev.1962. Sup. 11t.
ORICO Oswaldo., Um mestre do 1hloﬂw. Jbrnul do Brasil.
Rio de Janeiro, lo.ggo;l933.

PAULO FILHO, M. Xaviér Margues. O Tmparcial.
neiro, 8rdez . 1941,

a Manh#.
—~=m—w-, Xavier Marques e suva ilha. Correio de ‘

Rio de Janeiro, 50 jan.1962. -
PEDRA--‘BRAI\IC.A ‘T. Un escritor bwlgno. __Eg;gg. v

2 mal ol9l)+ )

- " S e g
PEIX0TO, Afrdnio. "Xavier JMarques’ . Igfla. Rio do Iz

i
§strh]a ‘cnsaios dc criticd ¢ his
Wk M, Jackson, l9h4. P.2 5—70. (Obra

10f. Ins emdzads Ll das bozes |

Rio de Ja

ado 1‘,

Rio de Janeiro, Agir, 1947- p+309-11.
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48,

2.2.5., Artigos ¢ rccens@es rclativos a

PERES Alfrc“o. Xavier Marques, o rOﬁgn01stg. Correio Li
eréric. Rio de Janeiro, 3 16) 1, 3, nar,1933%

SALLES David. Xavier Marques ¢ a ficc3o baiana.
ﬁtha.. Salvador, 10 102.1969., Ge Q aiana, Jornal

SODR—J '1\4—‘*00 -A(.Vl(,.L I\I(?I'GULS 0 CC’ 3 » Y] < N
7 nov.1942, ¥ _varloca. Rio de Janciro,

S0UZA, hntdnio Lourdiro 40;' Un grandc i Tard

Cl Q 1 grande artista. A Tarde

Salvador, 13 nov.1l970, s : §

TOMAZ, Joaquim, Qomq as fontes, as aves 'c iflores.Hdor
nal do Brosil. Rio de Jancire, 2 out, 941.

VIANA FILHO, Iufs. Uma grande vida. A Tarde. Salvador 19
Jtun.lkaL I )

"““5""" fav%br Marques, rcgionalista. & Tarde. Salvador,
-"‘z -

VICTOR, Nestor. A propdsite de '"Trls romdncistas do Nors -
te!s Gazeta do Povo. Salvador, 13 .fev.l916..

VIEIRA, Demasccno. /Zevier Marques/. Ini----2. A Criti-
ca né literatura. Salvador, Litotip. ¢ Enc. Reis,
1907, p,117-8. e

VIVEIROS, Custddig de. Os 'clissicos, bolorentos... Gaze-
ta de L01101uu. Rio de Janeirc, 3 out.l930,

ZHALVES, pseud. (José Alves Roquiﬁo); avicr Marques. Re
Brasil, abr.1909.

1livros individuelizados

2.2.5.1, Relativos a livros de ficcHo

01,

02,

03,

04;
osi
osf
o:

08,

09.

Jornal do Co

KMADO, Jorgc. Jana ¢ Jocl, o mar ¢ O arioT .
mereio . Rio . de Janclro, 3 dez.1961.

adrasta; a pr09031to de ‘um roman
AMORTM, Annibal. A Boa nad 3 1o 1909.

ce lﬂudltO; Gazeta do Povo. Selvador, '
ima). A clda

’ L
ATHAYDE, Trist8d ¢ sscud. (Alceu Amoroso
de uncagiad:? SL o%nal. Rio dc Janeiro, 30 aﬁ°'1920"

AZEVEDO, Arthur. /Uua fanilia saiana/ . ‘2;2259 de Notfciase
Rio do Janeiro, 1889. - -
BRJTTO Mwnuul. Boto & Giale 0 Rbpubllcano. tio

ro, 13 jan.1898. :
CA.IVIPOS A{rostlnh_o. AS ‘V‘Qlt"\s da Cstrada- _O____C__an_c..r_.g—]-'-o———(:l-q

Borto. Porto, 18.jun.1931. et G

c 16 WXavier MarunS" z
AMigss 2u?gggiga;? ngade Janelro, Lelt Ribcer, e

D,228-3k, : . oo o
CKNDIDO pséud.. Juna ‘e Jocls COEEQ&Q_QQaM@Bh§° Rio %e L

‘

n01ro 2.n0v.1908. : E
CARVALHO Aloysio dc. Boto & Cia. Jornal de Noticias. Pak
VO."].QI" 30 nov.l 970 ; iy

de Janei-

AL v o,
SNATR Ve
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124

13,

l)':‘ o.

154

16,

20,
Al

22,

26,
s
287,

29+

30,

Sily

/CARVALHO, Aloysio ' dL/ Jana e Jocl‘ Jo >
Stlvador 7/ out.1899 Livros ¢ letras e

DINIZ, Almach 110, A novcla TonA o
1908 Rosonhe Tt onéntica Jgnh

e e v L] JXL l(-‘-L ar\ u\. In. I\

ELIOT, L.E. Novels of Bahie llLL- /11ar1(~ Dush Jana ¢ Jo

cl/ The Pan-Ancérica -
5836, 191.101ob can lMapezine. Nova Iorquc oRREDE

FACGZ Liaérico, Carta para‘a scrra /Jana ¢ Joel/. Fon—Fon{
Rio de Janeiro, 30 nov.l918, :

FIGUEIEDO, Ja clson dce A Boa mad rastg. R.Amcricana. Rio
ac uznbﬂro, 8 (9): 75-7,.jun.1919. -

mmmm=—==, A Gidadc encantada. 0 Jornel. Rio de Janeiro, lh
out 1920 :

IRETIE, Theotonio. 0 Sargento Pedro. 0 _Jornal do Recife,
Ru011b, 29 jan. 1911, ;

Gey h. Xevier Marques ¢ scu Ultimo 1livro /Jana c Joel/.
A Tuprensa. -Rio de Jﬂnelro, 29 nov.1899.

GOMES, Euglnio. O cinguentendrio de Jana o Jocl, Correio
ﬂ° Manha, 17 jul. 1949 . : :
LEXO, Micio. Xavicr Margues - Terras rmortas. A;Eg;gg. Sal
vaﬂor, 12/13 jen.1937.

LEBR SQdE Philcas. Pinlorama. Gazeta do Povo. Salvador,
l). fev lOOl ‘

LA, Aucusto de. Xoevier Marques: 0 fe iticeiro. O Impar-
cial, Rio de Janeiro, 22 set,1923. :

Loz, Fdbio. 0 Sargento Pedro. Gazcte do Povo. Salvador,
2° Icv.l9ll. ‘ ;

cmm—m=. A Ciddde cncantada. A Voz do Povo «
{05 21 out 1920,

= 2 | .'———-—. A Paiscpgenr No contoggg
R/ s e InS lontelro Lobato, 1922,

rémance ¢ na novela. ualo, I

Noticias.

¢ Joel. Salvadr,

Rio de Jancil

.l23~37,
M., F. (Francisco Munrﬁbc1ra)
Bahia, Salvadory 13 sct 1896
MAGALHAES, Valentim. Sinplés hlStOfl<a.
clas. SﬂlVﬂdor 26 Tev.l887.

MELLO, Migucl. A B2 madrasta.
Jan01ro, 20 fev.l9l9 ’

/Jane ol Joel/s Didrio _da
Matinais.e
Jornal de Notd -

Correio da quhﬁ. Rio de

n < JOC:L" : Ino "‘""'""". A
Sann g lwtcrntura. Sﬂlvador,
.31-5.

do dc Sto Peulo. S.

"“";~~-. As Vblﬁﬂssia ¢ pl G
a.UJ-Q l nov 019 ) e ': - :
_-__-~_;,th101a de O felticclrg; 0 Estado dc S&0 Paulo

S.Paulo, 7 fov.l959. SUPe lit.
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34,
35
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38,
39.
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MEANDA, Velga. As Voltas da estrada. 0 COL‘!Cﬂ‘taI'lOQ Jily

MOIIIZ Heitor. O ultlno romance de Xavn.er Marques'/As
Voltas da éstrada/. Correio da Manh8. Rio gc Janed,
To, 23 Jun.l931, 7 :

MORAES, Durval de. 0 Sargento Pedro. Gazeta do Povo. °
Sﬂ.’LV'\dor, 30 .mai.1911, S c,) S

MURICY, .And,raue.___A Boa madrasta., R,Souza Cruz. Rio de
Janeiro, 1919, : e P

OCTAVIO, Rodrigo. Jand e Jocl, Correio da Manh®. Rio
de Ja nelro, a7 set.1908., . .

0ITICICA, José. & Bda madrasta, Jornal do_Brasil. Rio
de J ane:wo, 1919, , ' R

OLIVEIRA 'LIIMA, Manucl de. Janz e Joel, 0 Estado de S&o
Pu:UJ-Ot S'—Clﬂ-o, 15 11010191"!‘0

PINHO, J, Irhndcrlcy. llotas de leitura dc 'As voltas da
os%r adate A Manha. Rio d¢ Janeiro, 7 dez.l91|-l Auto-
res -e llV'f'OS, supl o lite l (17): 360.

RAPOSO, Am:,rlco. ‘Jana ‘e Jocl. Jornal de NO'[::LCl«..S. Sal-
VudQI‘, ) nOV.1899.

RI[:.E:I[AO JOLO. A BO:. 11‘(..I'a.St<a. O EIDuI‘Clc.l R:LO de JO.-
neiro, 24 fev.1919.

m<—aewi. O feiticeiro. O Imparcial, Rio de Janelro, 10
.]81"1.19.::_.. .
mm——em, AsS voltas da cstrada. Jornal do Brasil. Rio de

J'mc.lro, 27 mei.1931.

SALLES, David. Pra:l,_:l,ros, 19703 ‘uma edlgao descuidada.
Universitas. R.oult. .Univ.fed.Bahia. alvt"dor, (95):
1946, Ju57aor 1970,

SETTE, ‘Mdrig. Praiciros. Gazcta do Povo. Salvador, 12
1.191’-1- e .
VASCONC ILLOS, Weldemar.de. 0S nossos pescadores Praied, 2
ros II/. AT Taxrd &. Salva dor, 31 dez.1936 i

o _Comnerc Qs

VERISSD@ José. Jana ‘e Jo¢l. Jornal
de Ju.nLer, 18 sct.1899.
e “H01ocausto, Iné --_---,--:-'o _
ra brasileira. 3.s¢ric. Rio de J'ane:l.ro,
1903, Po.m9o :
~====-___ "Pindorama t
a brasileira. 3.ser:x.e.
19030 0262"‘ . ik
9 set.l9ll. . 5
Ao de, pseud. (A nio
S\ R:Lo de J'aneiro,

: ————=, BEstudos de L
Rio de Janeiro, ho‘ ,
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2:.2.--5:’2': Relativos a livros de poesia

v
< 7

= MAGALHAES, Valentim, Insulares, A Se L
0l dor, lé96 ; : mana 1terar__§. Salva

oW PINTO Bugénio. As Insul ares., Jornal B : \

0 nGlI'O, IL896. do ras:;]_. Ric de Ja

03. QUEIROZ:LSgeI‘lCGSlau de. Insulares, A Noticia. Rio de J anei-
‘ I'O, 4 . ‘

QR (Lindolfo Rocha). Insulares. Jornal de Noticias. ¥ Sal,
V"tdor, 1896,

/

2.2.5.3. Relativos a 1ivros de _ensaio

0L, ALBUQUERQUE, Mateus de., A'Arte de escrever. A Imprensa. Rio
' de Jg.nelro, l dez.1913,

02. BARBOSA, Rafael. Xavier Marques, 4 teoria e a pratisa @ es
‘ tilo, Correlo da Manhi. Rio de Jane:.ro, 21 dez.l9%1l.
03, BRION Marcel., Cultura da 11ngu't nacional, Nouvelles Litté-
raires. Paris, 16 dez.l933. «

Ol FRAGA, "Prefdcio a Xaviér Mardques". In: MARQUES, X. Ensaios.
: Rio de Janeiro, Acad. Bras. de Letras, 9% v.1, D, 7-23.

05, ‘.‘.“""‘,‘-“ Xavier Marques, ensaista, Re Acad Letras da Bahia.
; Salvador, 8. (16) 15'0- 1911-2. : ‘

06, GOMES, Bugénio. /Xovie? Merques ensaista/. In"—--f-- En-
‘ salo. Salvador, Pub. da Univ. da Bahia, 1958, p.l3-

07. KILKERRY, Pedro. Uma pagina do mestre /A ‘arte de escrever/
X queta do_Povo. Salvador, 18 dez.l913. .

8. LEBESQUE ‘Phileas. Cultura da ‘1ingua nacional. Mercure de
France. Paris, 15 out.1933. p.473

09. LIMA, Hermes. Xavier Marques e_a arte de escrever. Didrio
2 Q__Dtlc:l.as. Ric de Janeiro, 14 dez.l9l

10, MIRANDA, ‘Adalmir da Cunha.. ‘Brasileirigmos. O Estado de S&o
IBanlolte sk Peulo, 26 mar.1960, sup.lit. -

1. RIB&IRO JoZo. A cultura da lingua naClonal __Ql‘.lla.l_.il_.—é

/ sil.’Rio do Janeiro, 21 jun. 1933.
12, VERISS]MO Jose, ‘A arte de escrever. Im;garc_:_l,al. Rio de Jg

neire, 18 nov. 1913.

.
‘

2'2'6: Discursos, alusdes circunstanciais, etc.

4

01 ANDRATE; Goulart de.. /DlSCU.I‘SQ de reg:ggzg ‘de XCEI.‘ < Acgd-‘;ff
Br‘“s‘ de Letr as/ D e Aeh Erag Andra é. Salvador, Impr.

Xavier Mardues € G
OFLoTar - 71520/ + BI3~60

' 90



02+ CM‘MON;’P?dEOf /,Pissursos_'_em homenagem pdsturia/. (Segsis ex °
O e s his oo ya 1042, necad re gtz as) I o8
O e Adoe IO A€ J& ] ° ; A= (G, =240 o
Enais de 1942, . et Qi' 136-10, jul/dez., 19542,
03, CAMPOS, Humberto dé. Didrio secreto. Rio ¢ e .
; ro, 195%. p.258. > 9. flo de Janeiro, O Cruze
o, CUNHA, Arnaldo Piménta dd. /Nedroldgic proférido mo Inst. Geog.
. . T ey o = 4. ° OF o
Hist, Bahia/. R, Inst. Geog. Hist. Bahia. Salvador, (69)*.8

195-6, 1943,

05. FRAGA, Clementino. /Discurso em homenagem pdstuma/. (Séssfo ‘ex
Erao,ljdin%rla 'qﬁ 31.out.1942 na {:cad.Bras’ Letrds/. R.Acad.
ras, Letras. ‘Rie de Janciro, 64%: 134-6., juls/dez.loW

; Anais de 1942, et B S 3:9 L

06. OLIVEIRA, Alberto de. Carta literdria’a Xavier Marques. Jornal
de Notfciag, Salvador, 28 out.l1917. ‘

07. PEIXOTO, Afrénic. /Discurdo em homenagém postuma/. (Sesgsio éx
traordinaria ‘de 3l.out.l94? na Acad.Bras.Letras/. R.Acad.

. Bras. Letras. Rio.de Janeiro, 64: 130-k.
08, PICCHIA, Menotti d¢l. Discurso de recepc8o na hcademia Brasi-
1dira de Letrds. (sobre’'c antecessor Xavier Marques) «
.‘ SoPa'\ﬂ-O’ /SIQCop'/, l9l+)+o 0 ‘7 /
09. SENNA, Homero. Repiblicéd das Letras. 2. ed. Rio de Janeiro, ,
‘ Ollmpica., 1968. p'35’o X/ ‘
10, SOARES, José Carlos Macedo. /Discurso em homenagem pdstumal .
(Sessfo éxtragrdiniria de '31.out.19%2 na Acad. Bras.Le -
tras). R.hcad.Bras.Letras. Rio de Janeire, 6h: 129-30,
2 jul/dez,.19%2. Lnais de.l942. &
1l, VILLAR, Pethion de, pseud . (Egas Moniz Barreto de hragdo).
] t Xavier Marques, pPela

/Discurso na sessio de heomenagem &
Nova Cruzada/. Diario de Noticias. Salvador, 11 set.1906,

’

2.2,7, Reoens§es nig assinados

’

0L, BOTO & Cia. A Bahia. Salvador, 26 ago
02; BOTO & Cia. A Bahia. SalvadoTy 5 deiz.1897. 3 2
03" TMA FAMILIA Daianat Digriosdof Povo.BBaliadoR) 15 set.l883,

o voh . s . - Tev 88 .‘
Ok UMA FAMILIA baiana. Didrio de Noticias. Salvador, st .1888 -
” Rio de Janeiro, 12 jul.1922.

05, 0 FEITICEIRO, Jornal do Brasi : oLE
06, 0S FLAGRANTES da xaga ha psicologla de Xavier Merques: _I_Ig;jc?.

‘ Rio de Janeiro, 23 set.1920¢ ¢ i 2
St it o “ Rio de Janeiro, 6 abr (1901,

07. HOLOCAUSTO Gazete de Noticd Se a 6 abr.
08, INSULARES, Cidadc do Rig. Rio de Janeiro, 12 fev.1896.
09": INSULARES. A Orgem.: CaChO?.
107 INSULARES, Folha do Nortee

4

0.1897.«

ire, 7 mar.l896 . .
Beldm do Pard, oub .1896,
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L4 ‘

BTN e Jodél. Didrio da , Bahia, Sal s s LSRR
= grafia, . vador, 10 set,1899. B:Lbll-Q.

. J-ILNJL €] J.Obl JOI‘Hal ﬂo ComerCl R a
& 1899. Blbllografla. elo. Rio C}" Jl:lelro, 22 set's

13, JANA e Joel. 4 Bshia. Salvador, 23 set.1899. Bibliografia.

14, O SLRGENTO Pedro. Jornal do Commercig. Rio de Janeiro, 12
; out .1910, . , ~and

15, O SARGENTO Pedro. Gazeta do Povo. Salvador, 25 fev.191l ,
16, A4S STMPLES histdrias. Jornal de Notfcias. Salvador, 1886.
17. TEMLS e 'variagSes. Jornal do Commercio. Rio de Jancirc, out

188L+

2278, Noticias literdrias sobre Xavier Margues no periodo 1i-
terario

4

OlL¢ A BIHIL, Salvador, 8 abr. 1896

02, & BAHIA, Salvador, 21 abr.l897.

03. 4 BLHIA, Salvador, 28 abr,1897.

O, L BLHIA, Salvador, 29 abr.l897.

05. A BLHIA, Salvador, 11 set.1906. G
06. CIDAIE ac Feira. Feira de Santana, 29 dez.1838.
07« CIDADE do Salvador. S'wlvacor', 21 abr.L897.

087 CORREID do Povo. Salvador, 31 ago.l891.

09« DIARIO da Bahia. Salvador, 12 jul 1902-_

10. DIRI0 da Bahia. Salvador, 11 set,1906«

11. DIfRIO de Notfcias. Salvador, 29 age ;189;1:.

12) DIfRI0 de Notfciass Salvador, k jul (18964

1 DIARIO de Notj_fcias: Salvador, 5 sct (1906,

. DIRIO de Notfcias« Salvador’, 6 sct.1906. .

15 DIARIO de No‘blC]_']_S‘ S:.qudOI‘, 10 set 41906{
16, DIfRI0 de Notfcias. Salvedor, 11 set .1906.

17. DIARI0 dc Notfcias. SalvadoT, 3 dez.1909.
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ofiESE BIOGRAFICL DE XAVIER MARQUES ()

10 Francisco Xavier Ferreira Marques nasccu em Itaparica, Ba-

hia, em 3 de dezembro de 1861, primeiro dos trds filhos hé
yidos .mo primeiro casamento de Vicente Avelino Ferreira Marques
com D.Florinde Lgripine Ferreira Marques, que faleceu quando X.M,
‘completara seis anos. Oriundo da classe média baixa, seu pai pos-
suia um barco que transpcrtava passageiros e carga cntre Salvader
e a Ilha e, mais tarde, estabeleceu-~se comerciante em Itaparica,

Criado por tios maternos, Xavier Marques recebeu boa educa
gdo primdria com o Prof. Genufno Imbirussu Cemacan, de uma fami-
lia de latinistas. O curso primdrio foi seu dnico curso formal,
enbora, COMO auto-didata, Marques chegou a ter educagfio a consi
derer de nivel universitdrio em aspectos lingufsticos e literd-
oS |

En fins de 1882, ao completar a maioridede, rudou-se para
Salvador, onde, crientado pela amizade do Cénego Francisco Bernar

1 3 . Lo : . s
dino de Souza, passou a lecicnar em escolas primarias, :anlusz.vg
a do sacerdote e a de Raimundo Bizarria. Mas era sea intento in-

: 5 2 il T
gressar no jornalismo (que j& excrcitara num pericdico da  Ilha.
Ein 1885 , potco depois de haver publicado scu primeiro llv_ro de

P ' , A e
versos, Temas e Variacfcs, ingressa no Jornal de Noticias. Nos
oS que se seguirfio, trabalhard nos mais diversos jornads bala -
. 5 B T ; 3 '

Rosy--a paxbir de 1891, como redator politico, o que lhe dara aces

. A - --
0 a um cargo publicc, primeiro, come oficial da Camara dos Depu
wa cargo eletive, de deputado estadual ( de

iados, ¢ depois, a .
915 & 1921) ¢ dc deputado federal (de 1921 a 1924).' | .

No perfodc em que permeneceu no Jornal de Noticlas,  pu=
. cascu-sc, cm 7 de dezembro de 1889, com

¢ nasceu-lhe o primeiro filho,

kicou mais dois livrcs e
0 i
)WGeorgina Coelno de Menezes IDorea i o
e . ingre no Diaric da Bahia., & es
lugo, pouco antes de, em 1891, ingressar e s
2 uma fase em que trabalha intensamente no jornalismc, so voltan

0 a publicar em 1896. Basicamente, a partir de ent@o, viveu do

S

1 por finalidade situgr temporalmente ¢ ho

3 ?men%ri%ss?.gze‘ ﬁzﬁgegi}ncﬂo sgbsicﬁ.o cronolg" gico &  comprecnsSac

i e 4o cstudo da obra, Basicamente, ¢ um reswm de nosso
%"’%ﬁ% : 'g)(avier Marqjyes: fatos pesscais (para uma  biografia
1?;_'%31.51.2;’){‘ Universitds, r,cult.UniveFed.Bahia. Salvador, G/ll-)

159-66, mai-doz, 1969- 7




Larnalismo e do ca.lrgo de oficial da Cémara, do qual se aposenta nou
o antes de assumir a cadeira de deputado, sob o "influxo" de J.J.
| geabra, de quem fol fiel seguidor politicc e diretor do jornal de
| geu partido, O Democrata, até 1919.

Entre 1891, ano que nasceu o filho Huge, e 1919, ano de mul
' ios acontecimentos, nasceram seus outros filhos, Olga, cm 189%, e
futh Georgina, em 1907, e o.escritor perigrincu ascencionalmente
je residéneias, cm Selvador. Da Rua da Preguiga passcu para o Areal
de Cima, para a Rua do Sodré e, por duas vezes, casas da Rua Carlos

Gomes, onde ainda estd no ano em que é cleito deputade estadual pe-
la primeira vez. Mas cntfo passa para a Rua flmeida Ccuto, 33, pre-
cisemente o sobrado vizinho a Escela Nermel, hoje meia-parede .com
0 atual Instituto de Letras da UFBa., na Avenida Joana Lngélica.

Renomado com oS livros que publicara, especialmente  Jana
80 para a

¢ Joel (*), atinge cntfo ¢ apogeu vital, Tentara a cleigfo
Academia Brasileira dec Lctrag~ em 1905: rescbeu apenas o veto de Ma
chado de Lssis. Em 1906, & homenageadc pela sociedade literaria ba-

iana "Nova Cruzada", que promoverd, a sua revelia, cm 1909, nova

tentativa. Em 1911, a fcademia Brasileira de Letras confere pr'émiq
a seu 1livre. O Sargento Pedro. Em 1917 ¢ um dos fundadores da .Ix'ca-
demia de Letras.da Bahia. Finalmente, cm 1919, senm concorrentes, &
elecite para a fl'."B';'L'."," pouco dcpols de sua primeira Yiagem ac Ric de
Janeira, No anc scguinte, ¢ cleito deputade federal, permanccendo

‘.~ \ . ~ =
tr8s ancs no Rioc de Janciro, voltando & Bahia no verao pard, como
rmanccer durante o estio na ilha

Sempre fez por quasc toda a vida, Pe

de Ttaparica. ¥
L volta & Bahia, cn 1924, com 63 ancs, val concidir com ©

infeio de scu declinio, pesscal ¢ literdrio. Redlge poliwezcs SRS
4 Tarde, colabora cm jornais, mas, homen arvodio, vai isolando-se em
Sua residéncia, agora nd 8. José de Cima, 32. Do tempos en femPOSe )
val ap Rio, o do wme AcSSas viagens Humbozfto de Canpos rqunflmou c.:g_
mentirio dec 5 de agoste de 1928 cm seu Diario Sccreto: X.M. teria

oferecido dois romances aos cditores do Rio f{para scren editados de
graga, E nenhum dos nosscs cditorcs os.quis".(Um dcles, Ls Voltas

da Bstrada, foi editedo em 1930, mas X.M. pagou 50% da edigfo)«

‘

fia de Xavier Marques, cf. o apéndice scgu

(*) gogxe a Biblicgra
. e.




Velho, alto e magro, “parecendo um louva~deus", segundo cop
temporanecs de scus ams flnals,' “semldcsaparecido no cendrio at:L-
o da v:_da llt(.I‘c.l‘l"", segundo outros; atravessa a década dc 30 com
1uc:|.deZ’ reccebende grandes homenagens por ocasifio do seu 802 ani-
versdrio, cnm 19%L, uma delas da recém-criada Faculdade de Filosg
fia da Beh:l.a, -que lhe confere scu primeirs diplona de  Professor
Homoris-Causa. Menos de uma ano depois, a 30 de outubro de 1942
felcce em sua nova casa, na Ladeira da Scledade, sendo enterrado
o dia scgulnte, na campa 1290 de Cenitéric do Campo Santo da Cide

ac do Salvador.
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 rovista o corrigida d D S

e Xavier Mardques. 'S
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yFol DE RAINUNDO CORREILL L XLVIER MARQUES - 1896

"Mcu charo peetas

Wl pera lhe.agradecer o.cxemplar, quec me rencteu, das suas
lindas Insulares.,. Lindas sfo. Como melhor dizer ? Nio hd  por
outra; que, as suas poesias, o adjetivo que mais convénm ¢ csse
1esmo ;

"Lendo, por cxemplo, aqueles dois sonctos — Novo éden e
Campestre, nfo me deveria escapar o lindo efeito de luz, que cm
anbos lia. Que linda cembinac¢®o de curc e cristal, esmeralda e rg
sal Que linda festa de "pomos, gorgeios, luz, perfumes ¢ florcs¥

"Quanto aqueles deis outros, que V. intitula O Coracfio e
Mo mer, s§ se poderd contestar que sejem lindos, para dizer que

so lindfssimos.
"E... adeus, meu charo pocta; e aceite, com os agradecimen
tos e parabdns, um leal abrago do seu,
a) Raimundo Correia.” :
Ouro Preto, 18 de margo de 1896."

CARTA DE ALBERTO DE OLIVEIRL L XAVIER MLRQUES

"Rio, 2L ge setembro de 1917.

Sr. Xavier Marques.

Hi tantos ancs foi publica
tes ancs ougo 0§ maiores encdmios
d° demorar os olhos e 4vido deleité-los em suas mar
ginas?

da a novela Jana e Joel, ha tan-

a0 livro e sd agora me fol da-
. L
avilhosas pa-

ivreiros, QUG Taro
Culpados s¥c em grande parte oS nossos livreiros, q )

nesta capital expSem & venda as produgbes dos EstadoSiimai"z c;i;-
Pado porém, sou at, Que podia ter mandado .buSCilI‘ o lwiﬂ !
hia oy pedido a alguém dai que mo renctesse, € nao 0 flz:,Ler'"
dando assin a satisfaglio ora experimentada 4¢ o 1oF 0
$as a alguén que no cedeu de empréstimo . ook Sl
Mandei, nfio hd muito, dizer 20 Melo -Morals, no

, a. L leitura come

AWigo ¢ sey admirador, o que Pewso da OPIas e T
enlear p SEEE dando a memfria Chm Suas mails ¢

-1e . r 7 S

~He .0 espirito, aco ninice naguela

cordagSes. Vivi alguns anos de minha HEIEEE
de Saquarema, entre Ponta Negra. ¢ _Gabq‘ ngq !




os homens rudes e bons, que da pesca tiram ali a sua mantenge, ora
levando os barcos ¢ canoas as revoltas dguas atlénticas, ora as re
nansadas da grande lagoa. Contubernal com eles, ouvi-lhes as his-
tdrias, que a imaginagHo “timorata cria e entretece dos prodigios e
assoribros do Oceano, e as narragSes do seu viver agitado -¢ dspero.
As impressOes fugazes da crianga er1 anos t%o remotos; rcnasceran
por influxo de Jana ¢ Jocl no homen de hoje jd envelhecido e en
cujo coragfic estas lembrangas parcciam adormecidas. Ler a - novela
foi transportar-me 5quele madrugar da vida, ouvir o grosso mer da
ninha terra natal, respirar-lhc a salsugem nas pedras Unidas, alon
gar-me entre os cardos e cambuizeiros da arcnosa restinga, a cata
de uma concha, de wn fruto ou de uma flor. Ls figuras, que & sua
pena magistral descreve, aparccem-me como velhos conhecidos., B a
mesma alma rija, simples ¢ boa, feita ao ar livre e banhada num in

finito de dgua e sol.

O Sr. deu zos scus personagens a linguagem prépria deles
e empregou, descrevendo as cenas da natureza, costumes e meio  enm
que vivem, a do artista da palavra, que é, — c safram assim estas
piginas de maSs de mestre, cstilista, pintor ¢ poeta.

Louvo-lhe a sobricdade das descrigdes, das quais hd ruito
se ven abusando, com prejufzo da atengHc dos que 1léem. Com poucas
pelavras, vejo no scu livro, como nos dos bons autores, que é pos-
sivel dizer o bastante. .

Outra virtude de sua novela: nem uma SO vez resvala a cou-
sas impudicas. Tudo nela & casto, embora a quase nudez primitiva
de algumas figuras.

Em nossas letras, Jana ¢ Jeel € livro sem par; € uma histd-
ria singela, wm idflio marftimo, como ainda nenhum possufamcs. Va-
le por sua originalidade, vale por scu inestimdvel valor de concep
G8o e feitura artfstica. Jana, como criagfio cm nossa novelistica ,
¢ um tipo n¥o inferior a Morcninha, Iracema, Inocéncia ou aquela
Capitu, dc olhos de ressaca, do grande Machado de Lssis.

Vic tardios estes parabéns, mas nem por isso menos sinceros

¢ entusidsticos que os muitos, que tem rcecbildo.

Deveras seu admirader, -
a) Alberts de Oliveiral




f“ Todos os 100 (cem) cxemplorcs desta cdigdo mimeogr

de £

0 FICCIONTSTA XAVIER MARQUES: UM LSTUDO DA “TRANSIGAO!
e ORNAMENTAL | e

s3o numerados ¢ assinados pelo Autor, nesta pagina

* Qs_exemplares de ntmero 31 a 80 pertenc
- a_Universidgde Federal da Bahia. Os demais
ben nesta pagina, 0@ nonels) de seus detento
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