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RESUMO

O presente estudo é voltado para a cultura e seus saberes, mais especificamente sobre a
representacdo cultural dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim — BA. Questiona-se: quem sdo,
na atualidade, os protagonistas e como convivem com as inovagdes inerentes ao contexto dos
festejos juninos? Assim, tem-se como objetivo tracar o perfil identitario desses sujeitos,
elucidando suas trajetorias frente a inovagOes. Busca-se compreender o processo de
constituicdo do sanfoneiro, como ele se torna indispensavel para os festejos juninos em
Senhor do Bonfim, assim como discutir sobre os percursos e transformacgfes ocorridas nesta
pratica cultural. Sabe-se que as culturas exercem um papel no desenvolvimento social das
comunidades, além de promover a incorporacdo de valores material, imaterial e simbdlico.
Tracou-se, também, a participacdo do Nordeste como l6cus da sanfona. Nesta dimensdo mais
ampla, observou-se que ndo apenas os artistas s@o sujeitos e produtores da cultura. Para
melhor fundamentar este estudo, foram usados teéricos que desenvolveram temas
relacionados a cultura, tais como: Hobsbawn (1997); Hall (2000); Burke (2005); Albuquerque
Junior (2011); Canclini (2008), Bakhtin (2010), dentre outros. A metodologia utilizada, de
carater qualitativo, relata as atividades que foram desenvolvidas, servindo como ponte para
organizar os dados e possibilitar uma andlise e interpretacdo destes. Os resultados coletados
foram baseados em depoimentos e se mostraram favoraveis em direcdo ao que se propds a
pesquisa, visando uma valorizacao da pratica cultural dos sanfoneiros.

Palavras-chave: Identidade cultural. Sanfoneiros. Festa junina. Tradic&o.
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ABSTRACT

The present study focused on the culture and knowledge, more specifically on the cultural
representation ofaccordionists of Senhor do Bonfim - BA. Wonders: who are, at the moment,
the protagonists and how they live with the innovations inherent in context of June Festival?
Thus, the objective of this study was to delineate the profile identitary intensification of these
subjects, elucidating their trajectories forward to innovations. Seeks to understand the process
of constitution of accordionists, as it is indispensable for the June Festival in Senhor do
Bonfim, as well as discuss the pathways and changes in this cultural practice. It is known that
the cultures have a role in the social development of the communities, in addition to
promoting the incorporation of values material, immaterial and symbolic. Outlined, also, the
participation of the Northeast as the locus of the accordion. In this broader dimension, it was
observed that not only the artists are subject and producers of culture. To better explain this
study, were used theorists who developed themes related to culture, such as: Hobsbawn
(1997); Hall (2000); Burke (2005); Albuquerque Junior (2011); Canclini (2008), Bakhtin
(2010), among others. The methodology of qualitative nature, reports the activities that were
developed, serving as a bridge to organize the data and provide an analysis and interpretation
of these. The results collected were based on statements and if showed favorable toward the
proposed research, aiming at an appreciation of the cultural practice of accordionists.

Keywords: Cultural identity. Accordionists. June Festival. Tradition.
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1 ABRINDO O FOLE

A pesquisa aqui realizada surgiu do interesse em saber mais sobre os Sanfoneiros de
Senhor do Bonfim-BA, um dos elementos constituintes da identidade dos festejos juninos
desse municipio que esta localizado no Norte Baiano, Sertdo Nordestino. A cidade integra na

atualidade o rol dos municipios baianos que se destacam em realizar tais festividades.

A escolha do tema emergiu através do contexto familiar e pelo meu envolvimento
como participante dos festejos juninos de Senhor do Bonfim. Como cidada bonfinense e
participante das festividades juninas desde a infancia, minha familia (pai, mée, avos e tios)
tem ampla vivéncia no meio rural, de modo que meus irm&os nasceram quando meus pais
ainda moravam na zona rural (povoado de Cachoeirinha') localizado a sete quilémetros da
sede do municipio. O convivio e as relaces construidas ao longo de minha vida me fizeram

considerar Cachoerinha como minha terra natal.

Em decorréncia de Senhor do Bonfim fazer parte de um territdrio historicamente
marcado pelas festas de S&o Jodo, estiveram presentes em minha infancia essas festas com
todos os seus rituais. Trago lembrancas dessas festas, rememoro de forma limpida as noites de
S&o Jodo nas rocas de meus tios, onde a “fogueira em pé&”® era uma das grandes atracdes.
Outro ritual vivido, em casa mesmo: minha mée, Dona Dudu, sempre fez questdo de preparar
comidas e licores para servir aos parentes, compadres, amigos ou a quem chegasse a nossa
casa naquelas noites. A casa ficava um “entra e sai” sO; a mesa era posta na garagem ou no
quintal e nela os quitutes preparados pela dona da casa. Ainda hoje esse costume € mantido.
Dona Dudu reinventou a “fogueira em pé”, pois a que ela faz ndo tem fogo, mas os
preparativos sdo 0s mesmos: cortar uma arvore pequena, amarrar os brindes, fixar a fogueira
no chdo amarrada por cordinhas, e no momento que chegam a casa 0s netos e outras criangas,
renem-se ao redor da fogueira. Ela corta as cordas, fazendo com que a arvore caia,
oportunizando assim que os participantes recolham os brindes. Um dos motivos que
contribuiram para que fosse feito esse ‘remake’ esta relacionado ao perigo de queimadura que
as criangas menores correm, e desse modo todos podem participar, das criangas menores as

maiores.

'Povoado onde nasceram meus pais e irmaos. Apesar de ter nascido quando meus pais ja estavam morando na
cidade, as relagdes construidas ao longo da minha vida, me fizeram considerar Cachoeirinha como minha terra
natal. Quando me perguntam se onde sou, respondo: - sou de Cachoeirinha.

2 Arvore colocada no centro de uma fogueira convencional, na qual s&o pendurados brindes como frutas, doces e,
por vezes, valores em dinheiro.
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Como cresci nesse universo povoado das praticas dos festejos juninos, as cangdes que
embalavam estas festas eram as do Trio Nordestino (meu pai, Seu Dinho, colecionava cada
disco langado), as masicas de Luiz Gonzaga que se fizeram presentes nos momentos de lazer,
e os sanfoneiros da regido que sempre estavam acompanhados por uma zabumba, um
triangulo e algumas vezes, um pandeiro, instrumento que meu pai tocava e aprecia tocar ainda
hoje quando tem oportunidade. Foi em meados de 2009 que percebi os sanfoneiros como um
elemento fundamental nas festividades juninas, fazendo com que eu me interessasse em saber
mais sobre esses sujeitos, como seriam suas vidas, trajetorias ou o que faziam quando néo era
més de junho. As sociabilidades vividas nas festas juninas e essas inquietagcfes me levaram a
pensar mais sobre eles. Continuo a ansiar pelo periodo junino, pelo forré contagiante dos

sanfoneiros e pelo espirito que circunda a cidade no més de junho.

Assim, a pesquisa teve por objetivo tracar um perfil identitario dos sanfoneiros de
Senhor do Bonfim, elucidando suas trajetérias frente as inovagdes no contexto dos festejos
juninos e analisar a relagdo do sanfoneiro com a atual identidade dos festejos juninos nesta

cidade.

Ao falar de sanfoneiros, torna-se imprescindivel, portanto, falar também sobre os
festejos juninos, ja que o sanfoneiro compde tal festividade. Assim sendo, a festa de S&o Jodo
em Senhor do Bonfim-Ba é uma das mais importantes manifestacfes populares do municipio.
No entanto, pouco se escreveu sobre o que acontece anualmente na cidade, sobre as relagdes
sociais nela presentes ou ainda sobre a figura do sanfoneiro como elemento fundamental da

festa.

Compreendemos que as relagdes sociais acontecem num constante processo de
negociacédo entre as partes interessadas, no caso do Séo Jodo em Senhor do Bonfim, as partes
gue compdem a festa vdo desde o poder publico municipal, as escolas, entidades, 0s espacos
fisicos e a populacdo em geral. As festas publicas sdo marcadas por um congregar de rituais e
praticas, as quais se transformaram com o passar dos tempos, mas que permanecem atraves

das sociabilidades vividas.

Considerando que os sanfoneiros do municipio tém uma relacdo intrinseca com a
festa, buscamos com a pesquisa compreender a préatica cultural e o construto identitario dos

sanfoneiros de Senhor do Bonfim, como eles se tornam indispensaveis para os festejos
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juninos no municipio, assim como discutir sobre os percursos e transformacfes ocorridas

nessa préatica cultural.

Este estudo tentou privilegiar o contexto atual para compreender as formas de
representacdo social dos sanfoneiros no municipio, enfatizando quem séo, suas condicGes de
vida e trabalho, bem como as mudangas ocorridas nessa prética cultural, que tém uma
simbologia marcante no cenario festivo local. Por isso, os registros dos depoimentos coletados
com os sanfoneiros ou com outros personagens do municipio constituem como elementos
importantes. Eles nos propiciaram a visibilidade e o acesso as informagdes que estavam
presentes apenas na memoria ou na tradicdo oral, fazendo com que as pessoas se percebam
em sua pratica cultural como fazedores de histdria e cultura, buscando na memoria daqueles
que vivenciaram em diferentes épocas a trajetoria dos festejos juninos na cidade,
evidenciando como e guando os sanfoneiros se tornaram pecas fundamentais nesse contexto.
Como ja citado anteriormente, sdo raros os trabalhos académicos contendo os registros das
festividades de Sdo Jodo no municipio e mais raros ainda quando o foco sdo os sanfoneiros do

municipio.

A justificativa para a realizacdo da pesquisa foi pautada, também, por apresentar uma
relevancia social, uma vez que os sanfoneiros do municipio de Senhor do Bonfim estabelecem
estreita relacdo com a cultura local, levando-se em conta que a figura do sanfoneiro e o forrd
se constituem como icones identitarios de muitas das cidades nordestinas, das quais Senhor do
Bonfim é um dos destaques. O estudo da identidade cultural dos sujeitos, objeto de estudo da
pesquisa - 0s sanfoneiros bonfinenses - apresenta-se como acdo para um territorio
historicamente marcado pelas representac@es sociais destes sujeitos, sobretudo por contribuir

com um estudo de uma tematica que foi pouco estudada na regido de Senhor do Bonfim.

Em vista do exposto, o fio condutor deste estudo se desenrola a partir de uma Otica
etnografica, posto que essa visao epistemoldgica e metodoldgica possui um carater de analise
dos fendmenos de forma ampla, porquanto os sujeitos ndo s@o moldados artificialmente aos
intentos do pesquisador; antes, sdo a parte significativa e ativa das analises e perfis
delineados. Entretanto, ndo buscamos a neutralidade, pois, cada pesquisador traz as marcas de
outros espagos, outros autores de concepcdes ideologicas e de culturas, que podem ser

impressas nos textos.

Sobre essa postura investigativa, Geertz (1978, p. 15) assim pondera:
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[...] praticar etnografia ndo € somente estabelecer relacbes, selecionar
informantes transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter
um diario o que define é o tipo de esfor¢o intelectual que ela representa: um
risco elaborado para uma "descrigdo densa".

Para embasar o estudo a respeito da(s) identidade(s) dos sanfoneiros da cidade de
Senhor do Bonfim, bem como para definir contornos condizentes com o objeto de estudo
necessario se fez uma observacdo da cultura junina local, sobre a trajetéria da festa, das
inovacOes ocorridas nos festejos juninos e da existéncia de difusores representantes dos

sanfoneiros da cidade em questéo.

A pesquisa teve um cunho qualitativo, visto que toma o objeto de estudo como
fendmeno refletido nas praticas e vivéncias nas quais se desenvolvem, buscando estuda-lo,
intentando descrevé-lo e analisa-lo numa perspectiva de situacionalidade e contextualidade,
ndo tendo assim a pretensdo de ser original nem fidedigna, visto que uma pesquisa ndo tem
mérito pela pretensa exatiddo de seus resultados, mas pelas reflexdes e problematicas que

pode suscitar.

Na pesquisa buscamos nos apropriar de conceitos, analises e problematizacGes através
de varias obras estudadas. Inumeras leituras foram empreendidas: Stuart Hall (2000); Canclini
(2008); Giddens (2002), entre outros. Nesse Ultimo, se discute que o sujeito pés-moderno nao
apresenta uma identidade fixa, baseada na esséncia, ja que sua identidade € construida
historicamente e ndo biologicamente. Compreendemos assim, que os sanfoneiros de Senhor
do Bonfim, apresar de apresentarem narrativa recorrente com o uso do termo tradi¢do, sdo
sujeitos de identidade ndo fixa, que apresentam em suas performances tracos, do homem pos-
moderno. Neste sentido, utilizaremos o conceito de tradi¢cdo cunhado por Hobsbawm (1997).
Nele as discussdes sobre o processo de invencdo das tradi¢bes desestabiliza a ideia de
autenticidade e raizes contidas nas imagens e nas manifestacfes culturais. Faz-se mister trazer
a baila o conceito de tradi¢do, uma vez gque esse conceito se mostra recorrente nas narrativas
dos sujeitos que compdem o universo da presente pesquisa. Hobsbawm (1997, p. 9;14) assim
opina sobre tradi¢do inventada:

Por “tradi¢do inventada” entende-Se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas de natureza
ritual ou simbolica visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através de repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado historico apropriado. [...] Pode ser
gue muitas vezes se inventem tradi¢es ndo porque os velhos costumes ndo
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estejam mais disponiveis nem sejam viaveis, mas porque eles
deliberadamente ndo sdo usados, nem adaptados.

Durval Muniz de Albuguerque Junior (2011) aborda a questdo da invencdo do
Nordeste através da ideia de preservacdo de uma ideologia dominante e de processos de
hibridagdo. De modo que utilizamos tais ideias para problematizar alguns elementos, rituais e
praticas presentes no contexto dos festejos juninos em Senhor do Bonfim, sobretudo no que se

refere aos sanfoneiros.

Sobre aquele que é considerado o maior sanfoneiro brasileiro, Luiz Gonzaga,
estudamos Sulamita Vieira (2000), Dominique Dreyfus (1996), Roniwalter Jatoba (2009);
Antonio Francisco Costa e José Nobre de Medeiros (2011) e Bené Fonteles (2010). Através
desses estudos pudemos fazer o recorte de alguns momentos marcantes na trajetdria do Rei do
Baido, e recontar sua histdria, entrelacando as vivéncias e influéncias impressas por ele nos

sanfoneiros de Senhor do Bonfim.

Considerando os sanfoneiros bonfinenses como sujeitos sociais que diariamente
convivem com a presenca da cultura, seja sua ou de outras praticas e nos diversos campos de
atividades, voltaremos o olhar sobre o termo cultura e seus conceitos. Sabemos que o termo
cultura é abrangente, que é muito mais do que aquilo que as sociedades determinam como
valores a serem preservados, mas esta diretamente ligada a agdo humana como diz Canclini

(2008), a respeito de cultura e modernidade:

A bibliografia sobre cultura costuma supor que exige um interesse
intrinseco dos setores hegemonicos em promover a modernidade e um
destino fatidico dos populares que os arraiga as tradigdes. Os
modernizadores extraem dessa oposicdo a moral de que seu interesse pelos
avancos, pelas promessas da histdria, justifica sua posicdo hegeménica,
enguanto o atraso das classes populares as condena a subalternidade. Se a
cultura popular se moderniza, como de fato ocorre, isso é para 0S grupos
hegeménicos uma confirmacdo de que seu tradicionalismo ndo tem saida;
para os defensores das causas populares torna-se outra evidéncia da forma
como a dominagéo os impede de ser eles mesmos. (p. 206).

Deduzimos dai que a cultura enquanto processo ou produto demanda um repensar
sobre sua continuidade, preservacdo ou renovacdo dos bens culturais conquistados. Isto
implica que a cultura se constroi em um tempo e em um espaco determinados, que pode ser

independentes das circunstancias em que foi gerada.
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A concepcdo universal da cultura foi sintetizada por Edward Burnett Tylor (1832-
1917) que, segundo Cuche (2002, p.39) é considerado o fundador da antropologia britanica.
Ele escreveu a primeira defini¢do etnologica da cultura em 1817, quando marca o carater de
aprendizado cultural em oposicdo a ideia de transmissao biologica: tomando em seu amplo
sentido etnogréfico [cultura] é este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade (LARAIA, 2009). Todavia, Tylor defendia o principio do
evolucionismo, que acreditava haver uma escala evolutiva de progresso cultural que as
sociedades primitivas deveriam percorrer para chegar ao nivel das sociedades civilizadas.
Contrério a concepcdo evolucionista, Franz Boas (1858-1942) foi um dos pesquisadores que
mais influenciaram o conceito contemporaneo de cultura na antropologia americana. Ele é
apontado como o inventor da etnografia, por ter sido o primeiro antropdlogo a fazer pesquisas
com observagdo direta das sociedades primitivas. Boas (2004) concluiu que a diferenca
fundamental entre os grupos humanos era de ordem cultural e ndo racial ou determinada pelo

ambiente fisico.

Sendo assim, Boas (2004) defendia que, ao estudar os costumes particulares de uma
determinada comunidade, o pesquisador deveria buscar explicagdes no contexto cultural e na
reconstrucdo da origem e da histéria daquela comunidade. Decorre dessa constatacdo o
reconhecimento da existéncia de culturas, no plural, e ndo de uma cultura universal. A partir
dai, outras abordagens do conceito de cultura se desenvolveram nas ciéncias sociais e em

diversas areas do pensamento humano.

Buscando particularizar mais 0 nosso contexto exposto neste estudo, observamos que
o termo cultura é bem mais que isso. Ela é entendida como toda criacdo simbdlica, material e
imaterial do ser humano. As culturas tém papel fundamental no desenvolvimento social das
comunidades e também impacta a economia dos municipios. Ela atrai turistas e visitantes
interessados no patrimoénio cultural local, injeta renda, cria empregos com 0s bens e servicos

culturais e agrega valor aos produtos locais atraves da incorporagéo de valor simbdlico.



20

Ainda sobre o conceito de cultura, Burke (1989) aponta que definir cultura implica
reportar-se a literatura, ao cinema, a musica, as artes, dentre outras criacGes inerentes as
necessidades de expressdao e de criacdo dos atores sociais. Entretanto, a cultura abarca
sentidos bem mais complexos, porquanto se constitui, sobretudo, como manifestacdo do
processo de racionalidade e/ou de inteligéncia, através do qual o homem consegue engendrar
elementos como artes, ciéncias, habitos e/ou costumes, sistemas, leis, religido, crencas,
esportes, mitos, valores morais e éticos, comportamentos, preferéncias, invencdes e inUmeras
formas de ser, de sentir, pensar e agir, dentro de uma légica interna e externa que serve de
parametro para 0 seu existir como individuo, assim como pertencente a um grupo ou

comunidade.

Lancando esse amplo olhar sobre o termo, Burke (1989, p. 25) pondera que até o
século XVIII

[...] o termo cultura tendia a referir-se a arte, literatura e mdsica [...]; hoje,
contudo, seguindo o exemplo dos antropologos, os historiadores e outros
usam o termo ‘cultura’ muito mais amplamente, para referir-se a quase tudo
gue pode ser apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber, andar,
falar, silenciar e assim por diante.

Cultura tem a ver com o senso de pertencimento e de identidade, afinal um povo se vé
representado ou ndo num dado momento pelas marcas distintivas e peculiares dos simbolos
culturais que marcam a sua existéncia nos diversos espacos. As novas correntes que buscam
trazer a baila discussdes acerca do que vem a ser identidade cultural elucidam que essa ndo
pode ser vista como sendo um conjunto de valores fixos e imutéaveis que definem o individuo
e a coletividade da qual ele faz parte, até porque o existir como sujeito e como grupo impde
intercdmbio modificacdo e esses sdo, sobremaneira, caminhos que orientam a formulacdo e a

construcdo das identidades.

As transformacdes sociais pelas quais passaram a humanidade parecem deixar a
pessoa, muitas vezes, em segundo plano. A ciéncia e a tecnologia ganharam espaco e 0s
valores e a identidade do ser humano foram sutilmente reconfigurados, reforcando ainda

mais a questéo da identidade cultural.
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As caracteristicas que constituem as festas juninas e outros elementos como as festas
em espacos privados que ocorrem no periodo junino, esclarece Castro (2012) que tais
modalidades festivas so se aproximam por ocorrem em tal periodo, e atraves do uso de alguns
elementos que compdem as vestimentas consideradas “trajes juninos” como a utilizacdo de
chapéu de palha ou decoracdo com bandeirolas para compor a indumentaria das pessoas ou do

local da festa.

Partindo para as etapas da pesquisa, foram implementadas estratégias de investigacéo
como entrevistas, estratégias de acbes participativas, ou seja, de interferéncia do pesquisador,
buscando organizar informagfes sobre os sanfoneiros, sua arte e suas culturas, a partir da
analise de documentos e acervos das mais variadas fontes como livros, revistas, jornais,

cartazes, folders, discos, videos, entrevistas e demais fontes de registro.

Dada a grande subjetividade envolta na tematica e nos estudos acerca da representacao
cultural dos sujeitos da pesquisa, realizamos a técnica de grupo focal levando-se em conta a
riqueza de informacdes que a mesma propicia quando o objeto que se deseja abarcar repousa
sobre visOes e olhares por demais humanisticos. “As entrevistas com grupos focais podem ser
utilizadas em todas as fases de um trabalho de investigacdo. Sdo apropriadas para estudos que

buscam entender atitudes, preferéncias, necessidades e sentimentos” (GOMES, 2003, p. 4).

Para a composicdo do grupo focal nas entrevistas com os sanfoneiros de Senhor do
Bonfim foram levados em conta critérios configuradores no que tange as intengbes da

pesquisa, tais como: a participacdo na programacao oficial dos festejos promovidos pelo
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poder publico municipal. Essa postura se configura na abordagem de escolha da metodologia
para atender nossos objetivos, isto porque nas Gltimas décadas, a pesquisa qualitativa é a mais
utilizada das pesquisas de grupo focal. Ela é caracterizada por buscar entender a partir do
contato direto com o0s sujeitos em estudo e sua caracterizagdo. Esclarece davidas e
inquietacdes, analisa o contexto para melhor concluirmos. Segundo Lakatos (2007), a
pesquisa qualitativa pretende melhorar a compreensao e a experiéncia humana, através do uso
das observacbes empiricas, ja que 0 comportamento humano se da com eventos concretos,

afim de que os pesquisadores possam pensar mais profundamente sobre a condi¢do humana.

Assim, a opg¢do por essa técnica possibilita um prolongamento das experiéncias,
permitindo que os sujeitos (sanfoneiros) possam delinear seu contexto, suas vivéncias e
perspectivas, dentro da sua realidade especifica. Nesse sentido, reportamos a Minayo (1992,

p. 16-18) que destaca como caracteristicas fundamentais dessa pesquisa o seguinte:

A pesquisa qualitativa, no entanto, trata-se de uma atividade da ciéncia, que
visa a construcdo da realidade, mas que se preocupa com as ciéncias sociais
em um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, trabalhando com o
universo de crencas, valores, significados e outros construto profundos das
relacfes que ndo podem ser reduzidos & operacionalizacéo de variaveis.

Portanto, os pesquisadores, nesse caso, estdo preocupados com O processo e nao
simplesmente com o resultado e o produto. O mais importante é explicar como as pessoas
compreendem e dirigem suas acfes em determinados contextos. “A preocupacdo ndo é
comprovar hipoteses, mas formar abstracBes que se consolidam a partir da observagdo e
analises dos dados”. (LUDKE ; ANDRE, 1986, p. 15).

Ainda Ludke e André (1986) destacam que na pesquisa qualitativa o social é visto
como um mundo de significados possiveis de investigacdo e a linguagem dos autores sociais e
suas praticas as matérias-primas dessa abordagem. E o nivel dos significados, motivos,
aspiracdes, atitudes, crengas e valores que se expressa pela linguagem comum na vida

cotidiana, o objetivo da abordagem qualitativa.

Outro ponto que mereceu atengdo especial foi a elaboracdo do roteiro das entrevistas
(Apéndice A). As questbes perpassaram pelos seguintes topicos: interesse pela sanfona,
trajetdria artistica, tipo de instrumento, as festas juninas e seus rituais, inovacdes ocorridas no

contexto das festas juninas e o significado da sanfona para o artista.
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O registro da entrevista com o grupo focal através do video, a principio, permitiria
transcrever na integra e em sequéncia analisar 0os depoimentos coletados. Em outra dimenséo,
0 registro eletrdnico tem sido ferramenta de uso corriqueiro na atualidade, mesmo depois da

crescente difusdo das tecnologias digitais, que conforme Mello (2005, p. 16):

Curiosamente, comemoramos a maioridade do nosso video brasileiro num
momento em que um discurso corrente parece decretar a morte do video,
superado que teria sido pelas tecnologias digitais e pelas formas virtuais de
difusdo nas redes tematicas. Mas, se considerarmos o video a sincronizagao
de imagem e som eletrdnicos, sejam eles analdgicos ou digitais, se
entendermos imagem eletrdnica como aquela constituida por unidades
elementares discretas (linhas e pontos) que se sucede em alta velocidade na
tela, entdo podemos concluir que hoje quase tudo € video e que, longe de
estar moribunda, essa midia acabou por ocupar um lugar hegemdnico entre
0S Meios expressivos de nosso tempo.

Nessa perspectiva ao ouvir 0s sujeitos buscamos entrecruzar suas falas e concepgdes
com o0s pressupostos epistemoldgicos que fundamentam a pesquisa, a fundamentacdo tedrica,
a analise das entrevistas, bem como o dialogo estabelecido entre os sanfoneiros e as praticas
juninas locais certamente constituirdo elementos imprescindiveis para elaboracdo de um

COrpus que promovera o registro dessa préatica cultural no municipio de Senhor do Bonfim.

Os capitulos que precedem a analise dos enunciados se fazem necessarios para situar a
nossa investigacdo de acordo com as contribui¢es de ordem tedrica e metodoldgica e como
forma de contextualizar nosso objeto de pesquisa no espaco das discussdes que tratam de
aspectos centrais. Transcrevemos e analisamos todas as entrevistas, do grupo focal e as
realizadas com outros sujeitos que foram julgados importantes para a descri¢do da trajetdria
dos sanfoneiros nos festejos juninos bonfinenses. Também fardo parte da Dissertacdo algumas
imagens, ja que as fotografias também tém o poder de registrar e até documentar fatos,
episodios ou momentos da historia, “vivemos em fung¢do das imagens” (FULSSER, 1985, p.
7), sendo que estas ndo sd@o tomadas como uma expressao fiel da realidade, principalmente,
porque podem conter significados e sentidos ndo explicitos. Além disso, as imagens podem
ser recortes forjados de uma realidade que se deseja expor ou fazer crer. No caso especifico
das imagens contidas nesta Dissertacdo, sugiro aos leitores que as contemplem e busquem

captar a magia fenomenologica do que podem dizer, embora ndo haja nelas expressao verbal.

A estrutura da presente Dissertacdo esta organizada em mais quatro capitulos, e a

constituicdo de cada um deles é resultado das pesquisas bibliogréficas, além das aulas e do



24

contetdo trabalhado em cada componente curricular do curso e das entrevistas com 0s

sanfoneiros e outros agentes envolvidos na pesquisa.

No capitulo Territdrios, sujeitos e identidades descrevemos a concepcao de sujeito que
é utilizada para analisar os depoimentos, situamos geograficamente e culturalmente o local de
realizacdo da pesquisa, 0 municipio de Senhor do Bonfim e trazemos a baila a discussdo sobre
0 S&o Jodo e seus rituais, no sentido de localizar os sanfoneiros e suas trajetorias neste
contexto. Convém salientar que a problematizacdo e o enredo da historia junina bonfinense
serdo abordados no sentido de compreender de que maneira esses personagens dos festejos
juninos locais tém se reconfigurado, a partir das inovagdes ocorridas no contexto de tais
festividades. Através do registro de elementos das trajetdrias desses artistas, abordaremos o
dialogo entre os conceitos tradi¢do e pos-modernidade, que convergem nas identidades dos

sanfoneiros bonfinenses.

O capitulo seguinte, Breve histdrico da sanfona no Nordeste brasileiro, destinou-se a
descrever um breve percurso da sanfona no Pais, notadamente no Nordeste: como ela chegou,
como se dissemina e se configura num elemento que contempla a diversidade cultural/musical
do Brasil. Também procuramos refletir sobre a invencdo do Nordeste, percebendo influéncias
sobre os sanfoneiros bonfinenses em suas performances. Além disso, reconta a histéria de

Luiz Gonzaga, destacando sua importancia na constituicao identitaria dos sanfoneiros.

Em Sanfoneiros bonfinenses: protagonistas da festa analisamos os depoimentos
coletados através do grupo focal, para evidenciar a representacdo cultural de alguns
sanfoneiros do municipio, buscando relacionar as identidades construidas destes sujeitos com
a trajetoria da festa junina bonfinense, sem, no entanto, esquecer de abordar as mudangas

ocorridas ao longo do tempo e o reflexo dessas na referida pratica cultural.

Cada reflexdo aqui apresentada é, de certa forma, uma tentativa de despertar no leitor a
ideia de que os sanfoneiros se revelam férteis enquanto objetos de pesquisa, e de provocar
discussdes sob olhares ou prismas diferentes. Entretanto, acreditamos que podemos inserir
consideracOes relevantes a esse cenario tedrico, contribuindo para promover uma reflexéo que
articule as praticas culturais dos sanfoneiros bonfinenses na contemporaneidade, bem como
no entendimento destas reflexdes como mecanismos capazes de viabilizar estratégias de

mudangas que constituem elemento relevante para a visibilidade dessa pratica cultural.
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2 TERRITORIOS, SUJEITOS E IDENTIDADES

O sertdo é assim como umbu, azedo.
Beeem doce, quando é doce.

Gilberto Gil

Esta discussdo tem como uma das suas premissas a consideracdo da construcdo das
narrativas identitarias como um processo cujo funcionamento associa-se diretamente com a
utilizacdo dos esteredtipos, sua territorialidade caracteristica de um grupo social. Tendo em
vista sua complexidade, foram encontrados desafios para sua construgdo, o que segundo Hall
(2003) quaisquer temas relacionados a cultura admite sofrer caréncias instrumentais diante da
complexidade das nocgdes acerca da cultura, o que demanda operar numa area de
deslocamento com um olhar disposto a se mover em diferentes perspectivas tedricas e
metodoldgicas. Assim, é util recordar o aviso de Hall, que funciona ao mesmo tempo como

uma descrigéo justa da tenséo que acompanhou a nossa empreitada:

[...] qualquer pessoa que se envolva seriamente nos estudos culturais como
pratica intelectual deve sentir, na pele, sua transitoriedade, 0 pouco que
consegue registrar, 0 pouco que alcangamos mudar ou incentivar a agdo. Se
vocé ndo sente isso como uma tensdo no trabalho que produz, é porque a
teoria o deixou em paz (HALL, 2003, p. 200).

Ainda segundo Stuart Hall (2003) ndo é possivel dar conta teoricamente, no campo
dos Estudos Culturais, de todas as relagfes que envolvem a cultura e mesmo a investigacao
das textualidades através das quais a cultura sera percebida, ndo sdo suficientes para tal

finalidade.

Ao debrucar sobre o estudo de determinada pratica cultural, faz-se necessario
identificar quais concepcdes de sujeito serdo utilizadas como pilares balizadores no bojo das
discussbes. Tal identificacdo servird para nutrir as analises dos resultados da pesquisa
realizada acerca dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim. Com o intuito de situar o leitor sobre

tais concepcoes, passaremos a discorrer sobre concepcéo de sujeito e identidades.

Segundo Williams (2011), desde que o termo cultura passou a ser visualizado por uma
forca produtiva, essencial na producdo de nds e das sociedades, o estudo sobre as
manifestacdes culturais tem abarcado uma gama de tematicas oriundas da vida cotidiana e

costumes de determinada sociedade. O mesmo autor também se apropriou da nogdo
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antropologica de cultura como um modo de vida, como algo comum em toda a sociedade, e
alertou a comunidade académica para a necessidade de compreender o passado partindo da

prépria experiéncia.

Para situar sobre a concepg¢do de sujeito, nessa Dissertacdo, reportamo-nos a priori a
Cevasco (2003); a autora revela-nos o termo cultura utilizado no plural, no esforco de refazer
0 conceito de cultura, adequando-o a pds-modernidade e ao mundo da pluralidade cultural.
Tal mudanca justifica-se no sentido de abarcar uma multiplicidade de elementos reais e

representativos da vida do homem.

Para Hall (2006), ao falar de identidade, ndo podem situa-la numa forma fixa, mas de
varias e “[...] algumas vezes contraditorias ou mal resolvidas” (p.12). Segundo essa 6tica, 0
sujeito € posto como fragmento, uma vez que sua identidade é resultado de outras
identificagdes através de trocas com o meio exterior “[...] é formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais é representado nos sistemas culturais que o

norteiam”. (p.13).

Neste sentido, ao falar de representacdo cultural dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim
utilizamos aqui o conceito de sujeito e identidade elaborado por Hall (2006). Sujeitos estes
que apresentam construgdes identitarias, ao que parecem ndo fixas. Neste caso,
compreendemos como sendo uma préatica cultural resultante de inGmeras transformacdes
motivadas pelas geragOes que se identificam como sanfoneiros. Pensar uma identidade para
tais sujeitos significa pensar em artistas que tém suas crencas, seus mitos, suas historias

construidas ao longo dos anos, e deixam a sua marca na festa junina local.

A pratica cultural dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, carrega, em suas acep¢des de
sentido, nogdes intrinsecas de peculiaridades dos individuos e de suas comunidades ou grupos
identitarios. Além disso, sobretudo, evidencia a necessidade de buscar meios que garantam a
continuidade de suas culturas e formas préprias de expressdao, através de seus meios
simbolicos e de todo um conjunto de semiologias, mesmo considerando que a face cultural de
um povo nédo é uniforme, mas sim, uma complexa teia de interfaces diversas. O entrecruzar
dessas teias permite um transito entre os saberes e as praticas exercidas. Assim as identidades

tal como as culturas, sdo passiveis de transformagdes ciclicas.

Ao considerar os aspectos da modernidade e a sua relagdo com as culturas tradicionais,
Canclini (2008, p. 219), argumenta:
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[...] mas o que j& ndo se pode dizer é que a tendéncia da modernizagdo é
simplesmente provocar o desaparecimento das culturas tradicionais. O
problema ndo se reduz, entdo, a conservar e resgatar tradicdes supostamente
inalteradas. Trata-se de perguntar como estdo se transformando como
interagem com as forcas da modernidade.

Assim, atraves do Vviés até aqui proposto, passaremos a descrever e analisar o contexto
dos festejos juninos locais no municipio de Senhor do Bonfim-BA, locus da pratica cultural

investigada.

2.1 OS FESTEJOS JUNINOS EM SENHOR DO BONFIM

O municipio de Senhor do Bonfim esta localizado a 380 km da capital do estado
Salvador-Ba. Tem uma &rea territorial de 816,70 km2 onde reside uma populacdo estimada em
72.511 habitantes na sede, em 2007, segundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE®. Atualmente estd com cerca de 74 mil habitantes e ocupa uma &rea de
817 km?, de acordo com o IBGE, Censo 2010.

Situado no Territério de Identidade Piemonte Norte do Itapicuru, o municipio
apresenta um clima semiarido, fazendo parte dos municipios que integram o chamado

Poligono da Seca, tendo como principal bioma a caatinga.

A microrregido de Senhor do Bonfim é uma das areas do estado brasileiro da Bahia
pertencente a mesorregido Centro-Norte Baiano. A cidade esta situada ao Norte do Estado da
Bahia e localizada ao Sul da Serra do Gado Bravo, extensdo da Chapada Diamantina, na
Cordilheira do Espinhaco. Sua altitude, na regido central é de 453 metros acima do nivel do
mar, mas possui locais na extensdo do municipio com altitude superior a 600 metros, segundo
dados do IBGE.

O municipio tem sua origem relacionada a procura de ouro e pedras preciosas por
tropeiros, ao apressamento dos indigenas e também a criacdo de gado no sertdo baiano
(MACHADO, 2007). Um dos motivos que favoreceu o desenvolvimento da cidade foi o fato
de estar geograficamente localizada as margens da rodovia que liga os estados da Bahia e
Pernambuco. Essa estrada é considerada uma rota quase obrigatoria para aqueles que
pretendiam se deslocar até a regido do Vale do Rio S&o Francisco. Contudo Senhor do

Bonfim n&o cresce apenas como rota e penetragdo para o interior, mas também como ponto de

* Disponivel em: < http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmun=293010 > Acesso em: 8 abr.
2011.
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espaco de povoamento e fixacdo, além de ser entroncamento viario para as regifes de
Jacobina e Juazeiro. Sua economia apresenta-se com forte crescimento nas areas de comercio
e servico, segundo o IBGE - 2010. No entanto, ainda sdo consideraveis os rebanhos de

caprinos, ovinos e gado leiteiro, o que evidencia o forte potencial agropecuario do municipio.

A base econdmica do municipio de Senhor do Bonfim est4 dividida entre os setores de
comércio e servicos, que cresceram por atrair consumidores das diversas cidades da regido,
devido a localizacdo geogréafica privilegiada da cidade em relagdo as demais urbis limitrofes.
Merece destaque as atividades agropastoris, amplamente voltadas para a agricultura familiar e
producdo de pequenos e grandes ruminantes, atividades essas que se relacionam com a cultura

do homem nordestino e seu convivio.

Senhor do Bonfim completou 128 anos de emancipacéo politica e esta localizado em
um territorio historico e culturalmente marcado pelas festividades juninas, especialmente o
Sao Jodo, sendo esta a festa de maior destaque para 0 municipio, que desprende esfor¢os de
diversas areas, principalmente do poder publico, para manter Senhor do Bonfim no rol das
cidades nordestinas que realizam as melhores festas juninas do Nordeste. Nesse contexto, fica
evidenciado o entusiasmo do bonfinense em relacédo a eivada forca que a cultura junina exerce
sobre a maioria de seus municipes, conforme se pode observar no texto publicado no site

oficial* da prefeitura do referido municipio:

O Séo Jodo é a maior festa de Senhor do Bonfim, onde se tem uma boa
amostra da cultura local. A comemoracdo do S&o Jodo perpassa as
comemoragdes do Santo Antbnio, dia 13 de junho, e do S&o Pedro, dia 29 e
assim todo 0 més de junho é marcado pelas festas.

Considerada uma festa de muitas décadas, os festejos juninos em Senhor do Bonfim
tem se tornado, nos Gltimos tempos, destaque no cenario nacional. O jornal Nossa Gente, que
circulou no municipio durante muitas décadas traz na edi¢do datada de 21/06 a 04/07 de 1982,
em sua nota de abertura, a seguinte frese: “A festa esta ai. Nao precisa nem vocé se esforgar
para procura-la porque onde vocé anda, para onde vocé olha tudo é alegria, tudo é Sao Joéo.
Aproveite”. Podemos perceber neste enunciado que existia desde aquela época um clima

favoravel para a préatica de tais festividades.

* Disponivel em <http://www.senhordobonfim.ba.gov.br/wp/> . Acesso em: 14 mar.2011.
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A tradicdo de festejar os santos do més de junho (Antdnio, Jodo e Pedro) ndo é uma
peculiaridade da cidade baiana de Senhor do Bonfim, como também ndo é apenas
caracteristica das cidades do Nordeste, pois outras regides brasileiras também a realizam com
caracteristicas proprias e peculiares. lgualmente, tais festividades tém origem no habito
religioso trazido pelos portugueses na época da colonizacéao e incorporado a cultura brasileira.
Convém ressaltar que desde os primdérdios da histdria, 0 homem tem encontrado meios de se
expressar. O que em uma época anterior era culto relacionado as colheitas, posteriormente
alargou-se face ao crescimento populacional das sociedades. Muitos destes cultos deram
origens as festas populares, como afirma Machado (2007, p. 105):

No Brasil tornou-se um habito, inicialmente apenas religioso, trazido pelos
portugueses. Com o passar do tempo, foram sendo introduzidos novos
elementos até chegar o que é hoje. A fogueira mesmo é explicada pelos mais
antigos e pelo folclore como repeticdo de uma fogueira feita em frente a casa
de Santa Isabel, mée de S0 Jodo Batista, para avisar a Nossa Senhora que 0
seu filho nascera, ja que ela se encontra a distancia. Comegou como uma
festa de Igreja, ficando as familias, depois, em frente as casas, diante de uma
fogueira. Tornou-se hoje, no Brasil e mesmo nas cidades do Nordeste, uma
festa de largo.

Torna-se dificil precisar a origem dos festejos juninos em Senhor do Bonfim,
entretanto Almeida (2001) afirma que “[...] € um aspecto cultural tradicional festejar o
periodo junino, por isso os moradores e/ou admiradores locais acabam participando das
comemoragdes de forma direta ou indireta” (p.108). Além de agregar os elementos de lazer e
diversdo publica, as festas tém se apresentado para 0s municipes como um mecanismo de
geracdo de emprego e renda. O comércio local visualiza 0 més de junho como um periodo de
forte aquecimento das vendas em praticamente todos os setores do comércio. Além disso, as
areas relacionadas aos servicos também apresentam aumento na procura e na contratacdo de

prestadores de servigcos. Almeida (2001) complementa:

[...] a propagacéo se deu de forma répida, contagiante, tendo uma insercéo
tdo privilegiada na cultura que o més de junho é a época mais almejada do
ano pelos habitantes da mesma. Tal situacdo nos instiga a compreensao do
processo de difusdo, ajuda-nos também a compreender a veracidade de outro
aspecto predominante nas festas juninas, que € o carater rural inicialmente
embebido nas comemoracdes dedicadas a Sdo Jodo, e que j& ndo sdo mais
tdo presentes nos dias de hoje. (p.108)
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E importante dizer que o bonfinense tem a festa como referéncia identitaria da cidade,
ndo s6 no periodo do Séo Jodo, mas durante todo o ano. Sob essa perspectiva, Burke (1989, p.
244) registra: “Os homens nas sociedades tradicionais vivem da lembranca de uma festa e da
expectativa da proxima”. Isso se torna evidente para quem vivencia o cotidiano da cidade de
Senhor do Bonfim, onde grande parte da populacdo vive a expectativa da chegada do més dos
festejos juninos e, quando esse se finda, renova 0s anseios, na esperanca e que, no préximo

ano, os festejos sejam ainda melhores.

Essa expectativa é reforcada no discurso utilizado pelo poder publico para enfatizar o
sentido identitario da festa. Uma evidéncia disso foi a fala do prefeito do municipio, Professor
Paulo Machado, durante o langamento oficial da programacao para o ano de 2011: “O Sao

Jodo € 0 ano todo, amanha ja estaremos trabalhando para planejar a festa de 2012”.

O Séo Jodo de Senhor do Bonfim, ao ser considerado um icone identitario para o
municipio, remete ao termo identidade e faz-se necessario trazer a baila algumas ideias sobre
a questdo; j& que o projeto de sociedade moderna tira o sujeito da fixidez de seus territdrios,
do pertencimento e o desencaixa, tornando sua identidade mével (GIDDENS, 2002). Ainda ha
que se considerarem, nesse contexto, os processos de hibridacdo®nessa construco identitaria
que perpassa as temporalidades e ndo had como firma-las em um Unico perfil ou traco.
Segundo Hall (2006) seria impossivel falar em identidades que supostamente se apresentam
com tracos fixos como se existisse uma esséncia de uma raga ou etnia, uma vez que a histéria

tem revelado com certa eloguéncia a articulacdo de elementos de diferentes épocas.

Nessa perspectiva, a festa junina bonfinense em praticamente todos o0s seus elementos
e rituais, sdo resultado de praticas culturais construidas através dos tempos, das geracdes que
dela participam, ja que as festividades sdo elementos presentes nas civilizagcBes desde 0s
primordios da historia. A despeito de considerar as festividades como elemento presente
desde os primdrdios nas civilizagbes, concordamos com Bakhtin (2010): as festividades sdo
uma forma primordial das civilizagbes humanas, e estas de alguma maneira sempre
apresentam uma concepcao de mundo. De modo que a caracterizagdo e aprovacdo de uma

festa estdo intimamente ligadas ao mundo dos ideais.

> Termo cunhado e propagado por Nestor Garcia Canclini (2008), que diz respeito a processos socioculturais
que articulam as estruturas e as préaticas que existem de forma separada, passam a se combinar e geram outras
estruturas ou préticas.
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Ainda nessa légica de pensamento, Bakhtin (2010, p.8) afirma: “As festividades tém
sempre uma relacdo marcada com o tempo”. No caso especifico da festa de Sdo Jodo em
Senhor do Bonfim, pode-se dizer que é mais uma dessas manifestacdes culturais que a
principio ndo apresenta intencGes de sé-la, mas, com o passar dos tempos, de alguma forma
sofre influéncias, tanto dos processos de hibridacdo como do projeto de modernidade, torna-se
a principal festa do municipio. As mudancas estdo presentes em toda a trajetdria da festa e
ocorreram em diversos elementos e rituais desde o seu formato inicial, passando pela
quantidade de dias festejados, pela programacdo e, inclusive, pela mudanca do local de
realizacdo, entre outras. Talvez as referidas mudangas estejam relacionadas com as normas
que sdo varidveis em cada geracdo ou com o imaginario dos sujeitos participantes e
organizadores, que estdo a todo 0 momento sendo construidos e reformulados a partir das

experiéncias vividas a cada ano.

No tocante a essa questdo, séo salutares as consideragdes de Canclini (2008, p. 262)

sobre a constituicdo de festas populares:

Nasceram como celebragBes comunitarias, mas num ano comegaram a
chegar turistas, logo depois fotografos de jornais, o radio, a televisdo e mais
turistas. Os organizadores locais montam barracas para a venda de bebidas,
de artesanato que sempre produziram, souvenires que inventaram para
aproveitar a visita de tanta gente. Além disso, cobram da midia para permitir
gue fotografem e filmem. Onde reside o poder: nos meios massivos, nos
organizadores das festas, nos vendedores de bebidas, artesanato ou
souvenires, nos turistas e espectadores dos meios de comunicagdo que
deixassem de se interessar desmoronariam o processo? Claro que as relagdes
ndo costumam ser igualitarias, mas é evidente que o poder e a construgdo do
acontecimento sdo resultado de um tecido complexo e descentralizado de
tradicdes reformuladas e intercdmbios modernos, de multiplos agentes que
se combinam.

Dessa forma, Canclini (2008) sintetiza alguns processos que envolvem a constituicdo
de uma festa ou celebracdo popular, destaca principalmente 0s meios comerciais que Sao
inerentes a sociedade capitalista, que estamos inseridos. Nesse processo de tradigdes
reformuladas a ideia sobre raiz que permeia uma cultura ou manifestacdo cultural torna-se
inconsistente. Assim, afirmar que ndo temos raizes, mas sim multireferenciais, nos permite
compreender as tessituras que se combinam para constituirem uma festa, neste caso, a festa de

Sao Jodo em Senhor do Bonfim.

Questdes sobre os festejos juninos locais foram levantadas, sobretudo porque na

atualidade tais sujeitos constituem alguns dos principais elementos dessa festividade.
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2.2 DE CASA EM CASA A FESTA DE LARGO: A CONSTRUCAO IDENTITARIA DO
SAO JOAO BONFINENSE

Ao adentrar no universo historico da festa de S&o Jodo em Senhor do Bonfim-BA,
percebe-se que um dos principais rituais que se praticavam era a visita de casa em casa pelas
rodas e cantadeiras, em algumas das principais ruas, a saber: Pernambuquinho, Bandeira de
Cima, Alberto Torres e Cacheiro Viajantes. Nessas ruas, 0s moradores se preparavam para
receber as pessoas com bebidas e comidas, quitutes, considerados juninos. Entre um verso e
outro, as rodas se apresentavam, com muita alegria, muitas vezes no meio da rua, com afirma
0 Sr. Hélio Freitas®. O tom de acolhimento com o qual eram realizadas as visitas fazia
aumentar, a cada ano, o nimero de participantes dessa pratica. E importante observar que na
atualidade esse ritual de festejar o Sdo Jodo realizando visitas de casa em casa ainda acontece,

sobretudo nos dias 23 e 24 de junho.

O jornal Nossa Gente destaca uma matéria de Cleomenes Caribé (Quequeu) que se
reporta & pratica no S&o Jodo de casa em casa em Senhor do Bonfim. Vejamos um fragmento

do texto que tem como titulo O S&o Jodo de outrora em Senhor do Bonfim:

Apbs as visitas que quase sempre terminavam com arrasta—pé, (hoje forro); a
mocada saia em blocos de casa em casa, numa doce e cordial
confraternizagdo para repetir o que haviam feito na primeira e o Unico
inconveniente era que a noite se tornava pequena curta demais; por isso a
madrugada era varada sem dé nem piedade. (CARIBE, 2000, p. 1).

Percebemos com essa matéria um tom de saudosismo no que se refere & prética junina
pretérita. Sobre o discurso saudosista em alguns depoimentos coletados sobre os festejos

juninos bonfinenses, Tavares (2012, p. 69) argumenta:

O deslocamento e rupturas de sentidos sobre a festa de S&o Jodo em Senhor
do Bonfim, nas andlises dos discursos nos depoimentos coletados apontam
por um lado a festa como uma confraternizagdo familiar, por outro apontam
que estes estdo voltados para sentidos econdmicos e politicos da festa. Esses
novos sentidos séo sinais de reapropriacdes e usos, utilizados pelos cidad&os
e gestores.

Reforcamos a ideia de que uma festa ou uma tradicdo se reconfigura através das
geracOes que dela participam, atribuindo-lhes novos sentidos, novos contornos. Sendo assim,
o tom de acolhimento, de trocas e convivéncia, que é descrito no Sdo Jodo de casa em casa em

Senhor do Bonfim, permite-nos pensar sobre as tradi¢des, tal como afirma Albuquerque

® Hélio Freitas é escritor e poeta bonfinense, participa da festa de S&o Jo&o no municipio hé4 mais de 40 anos.
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Junior (2011, p.16): “As tradi¢des sdo sempre invengdes feitas por grupos humanos numa
determinada época”. Atualmente, por questoes de segurancga, as casas ndo estdo escancaradas
para todos, mas ainda se encontram abertas em um limite possivel para as mesmas trocas e
convivéncia de outrora; entretanto, a entrada €, de certa maneira, credenciada por lacos

familiares ou de amizade.

N&o obstante, os festejos juninos em Senhor do Bonfim transformaram-se com o
tempo, passando de visita de casa em casa para a categoria de festa de largo. O marco dessa
transformacéo foi na década de 1970, quando o poder publico municipal langou o0 S&o Jodo na
Praca Nova do Congresso. Tito Rocha, repdrter e locutor renomado na microrregido, que
trabalhou na gestdo municipal naquela época, esteve envolvido diretamente com a
organizacéo dos festejos e desempenhou por alguns anos o cargo de coordenador da festa. Ele
explicou em depoimento (2012) que um conjunto de situacBes levou a administracdo
municipal da cidade de Senhor do Bonfim a optar, naquela época, pela festa de largo,
destacando-se: a influéncia da tradicdo de outras cidades da Bahia e do Nordeste que ja
comemoravam os festejos juninos em suas pracas € 0 numero de visitas que as familias
bonfinenses recebiam durante 0 més de junho, pois muitos jovens que estudavam em Salvador

retornavam a cidade, durante as férias de meio de ano, para visitar suas familias.

A busca por uma festa tradicionalmente construida agrega uma teia de sujeitos
pertencentes a populacdo local com outros que, mesmo sendo naturais do municipio, ja
assimilaram tracos de outras culturas; uma vez que o fato de estudarem ou residirem em
outras cidades tende a lhes imprimir aspectos culturais caracteristicos das populactes desses

novos lécus, o que vem a estabelecer, desse modo, o fendmeno da hibridacao.

Sobre o formato e organizagdo da festa, Tito Rocha afirma que antigamente era
realizada da seguinte maneira: a prefeitura convidava os segmentos da sociedade como, por
exemplo, a loja magdnica, as poucas associa¢des que existiam, comerciantes e a comissao de

trabalho, que era composta em sua maioria por pessoas do poder publico.

Vejamos na figura que segue o Programa Oficial do S&o Jodo publicado em 1978,

década que foi marco para a constituicao dos festejos juninos como festa de largo.
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Figura 1 - Cartaz com o Programa do S&o Jodo de 1978
Fonte: Memorial Senhor do Bonfim — CESC’

Antes de continuar a relatar sobre a organizacdo da festa, Tito Rocha tece uma critica
ao forro eletrénico e a algumas bandas de forré que passam o ano tocando outros géneros e,
na época junina, tocam no Espaco Gonzagdo®, sendo esse um fator que Tito Rocha pontua
como algo que deveria ser observado pela prefeitura, j& que é na verdade ela quem faz a
contratacdo dos artistas. E acrescenta: “que mal faz organizar a festa para agregar o velho e 0
novo?”. Tais palavras se complementam no depoimento de Ivomar Gitano em entrevista
concedida em junho de 2011, quando ainda Secretario de Cultura de Senhor do Bonfim: “[...]
ndo vamos abandonar o passado, sobretudo as rodas e as alvoradas que iniciaram 0 nosso S&o
Jodo. A tecnologia é importante e tudo que ha de novo, entretanto ndo desejamos deixar de

fora da festa os elementos do passado”.

A presenga dos sanfoneiros como personagens principais da festa ocorrem antes
mesmo da constituicdo do Sdo Jodo bonfinense como festa de largo, como afirmou Tito
Rocha. Ao analisar o Programa do S&o Jodo Bonfinense de 1978 percebemos que as atragdes
locais como rodas, quadrilhas e concursos compdem a maioria das praticas anunciadas na
programacdo, chamamos atencdo para o dia 18 que apresenta como destaque “Noite dos

Sanfoneiros”. N&o estdo explicitos no cartaz os nomes dos artistas sanfoneiros que se

’ Centro Educacional Sagrado Coracéo
8 LLugar onde é realizada a festa de Sdo Jodo na cidade de Senhor do Bonfim, no Parque da Cidade, que tem, em
sua entrada, a estatua representativa de Luis Gonzaga, 0 mais famoso sanfoneiro nordestino.
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apresentariam nesta ocasido, mas podemos inferir que eram artistas de Senhor do Bonfim e

regiéo.

Com o depoimento de Tito Rocha, percebemos que o Sdo Jodo Bonfinense vai se
constituir como referéncia identitaria para 0 municipio justamente no periodo que ocorre a
mudanca da comemoracao junina de casa em casa para a festa de largo. Entra em cena ai o
comeércio associado a diversdo publica. Foi na Praca Nova do Congresso o local da festa até o
ano de 2006. O palanque observado na figura abaixo era uma construcao fixa da praca que no
periodo junino se transformava no “Arraial da Tapera”, nome que faz alusdo ao primeiro

toponimo dado a Senhor do Bonfim, quando da sua origem, ainda como povoado.

Figura 2 - Palco dos Festejos Juninos em Senhor do Bonfim — 1998
Foto: Monacés

O fato de o Sao Jodo em Bonfim ter se configurado em festa de largo ndo exclui a
pratica social do Sdo Jodo de casa em casa; mudam-se algumas praticas, contudo, temos
registros de que essa forma de festejar o Sdo Jodo nas ruas e nas casas ainda € presente na
festa. Reconfigurou-se, sobretudo, segundo um viés mercadoldgico, que fez surgir os

chamados blocos de S&o Jodo, incorporando-os aos festejos juninos da cidade.

Mas foi em 2007, na Administracdo do Prefeito Carlos Alberto Lopes Brasileiro, que o

Arraial da Tapera passa a se chamar Espaco Gonzagao, e o local de realizagédo da festa sai da
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Praca Nova do Congresso para o Parque da Cidade®. Na época da mudanca muito se
questionou sobre a necessidade de tal feito, entretanto, apés seis edi¢cdes da festa no novo
espaco, a Prefeitura Municipal garante que a cada ano os elementos da estrutura fisica e

cultural ttm melhorado significativamente.

o=
Figura 3 - Parque da Cidade — 2011
Foto : Cinco Mil

Sobre as transformacgdes ocorridas no contexto da festa de Sdo Jodo em Senhor do
Bonfim, sem a intencéo de esgotar tal discusséo, percebemos que as transformacdes ocorridas
sdo inevitaveis e ao mesmo tempo geram insatisfacdo em parte da populacdo que de modo
recorrente relata, ainda que de maneira coloquial, sobre a perda de identidade nos aspectos
tradicionais culturais que caracterizavam a festa. Nao se trata aqui de desconsideracdo aos
avangos que historicamente marcam as épocas, também de aversdo as incorporagdes e
inovagdes necessarias que naturalmente ocorrem, mas, de concordar com o0 pensamento de

Castro (2012, p. 172) quando este expressa que:

A natureza binaria da sociedade atual esta assentada em aspectos ligados a
oposicao, anulagdo, disputa, disjuncdo o par dialético velho/novo se conflita
territorialmente, tanto no plano da materialidade quanto da imaterialidade; é
como se a eclosdo do novo necessariamente significasse o desaparecimento
do antigo, do pré-existente.[...].

® Espaco arquitetado pelo poder plblico municipal com o intuito de ampliar as capacidades de realizagéo do S&o Jodo em
Senhor do Bonfim.
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Em outras palavras, Castro (2012) expressa o pensamento de Canclini (2008) no
tocante ao reconhecer que ndo ha necessidade em estabelecer uma logica de possibilidades

binarias ao analisar as praticas culturais que se apresentam em determinadas sociedades.

Segundo o ponto de vista da antropologia, Keesing (1974) apud Santaella (2010,

p.46), assevera que:

A continuidade de uma cultura se estende do comego da existéncia humana
até o presente. As culturas se cruzam e recruzam, fundem-se, dividem-se;
elementos sdo adicionados aqui, ou perdidos ali. Uma cultura vista como
um ponto no continuum é o resultado de todas as mudancas e vicissitudes
do passado, tendo dentro de si o0 potencial para a mudanca continua.

Como se pode observar, as discussdes aqui apresentados trazem certa elucidacdo de
determinadas questbes, dentre elas, indicam elementos para a compreensdo acerca das
transformacdes ocorridas no contexto dos festejos juninos em Senhor do Bonfim, a luz de
pesquisadores das ciéncias sociais que apontam para o fato de que em cultura ndo ha inércia,
tampouco elementos estaticos ou isolados das teias e intercambios ocorridos no convivio
social; mas sim movimentos intensos de incorporacdo e de mudancas nos rituais praticados,

em virtude das transformagdes por que passam as sociedades ao longo do tempo.

A ideia de tradicdo recorrente nas narrativas daqueles que vivenciaram os festejos
juninos bonfinenses cerca de trinta anos atras podem estar relacionadas com as mudangas que
foram ocorrendo com as praticas juninas locais no decorrer desses anos. Desse modo,
Hobsbawn (1997) argumenta que numa tradicdo inventada tenta-se estabelecer uma
continuidade com um passado. No caso das narrativas sobre os festejos juninos em Senhor do

Bonfim, tenta-se estabelecer uma continuidade com um passado histérico vivenciado.

Atualmente a festa adquire novos contornos, mais alicercados pela economia do
turismo, que concentra esforcos para a sua realizacdo, ainda que regidos por processos de
comunicacdo de massa ou de utilizar das estrategias mercadoldgicas para elegerem os artistas
e as apresentagOes culturais que fardo parte da programacéo oficial. Compreendemos assim,
gue além do viés mercadoldgico, os festejos juninos congregam em seu contexto elementos
politicos relativos a gestdo publica dos municipios, as acdes realizadas atraves de elaboracao
da programacao e dos processos de divulgagédo. A esse respeito, Andrade Lima (2008, p. 142-

143) escreve:
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A politica, assim, nos “tempos da sociedade do espetaculo”, utiliza
amplamente o espaco da festa urbana para estabelecer uma comunicacao
com o publico eleitor e transmitir suas mensagens, seja deles se
aproximando, como todo um conjunto de discursos que apontam para a sua
identidade com a festa, reivindicando o seu papel gestor, seja aproveitando
0 espago para criticar os opositores, classificando-os como ante festeiros e
até “inimigos do povo”. O espaco da festa junina, enfim, serve também
como palco para o acirramento das disputas politicas e para a construcao de
figuras politicas.

Nesta perspectiva, os festejos juninos podem reforcar ou desgastar a popularidade de
gestores publicos, prefeitos, principalmente, ja que a programacao das festas juninas pode
influenciar no indice de popularidade. Assim, cada prefeito langca méo, a sua maneira, de
reinventar a festa, utilizando reforma ou melhoramentos dos espacos, investimentos em
atragdes de renome nacional ou local, a depender do posicionamento do gestor frente aos
conceitos de tradicdo e de cultura. Em Bonfim, por exemplo, é comum que cada prefeito tente
inovar, promovendo transformacdes nos festejos, ou forjando novas identidades para a festa:
foi assim em 2007, quando o prefeito Carlos Brasileiro mudou o local da festa, e em 2009,
quando o prefeito Paulo Machado inaugurou o espaco Forrobodd, um palco alternativo, para

apresentacdo de artistas regionais.

Esse fato provoca uma disputa entre os ex-prefeitos e atuais, que, inclusive, assume
contornos mercadoldgicos, ja que os patrocinadores também entram na concorréncia. Para
exemplificar o carater mercadoldgico dos festejos juninos atuais, citemos a forte concorréncia
entre duas cervejarias, que disputam o patrocinio nas cidades de Senhor do Bonfim e de
Amargosa, ambas na Bahia: os festejos de Bonfim sdo patrocinados, ha alguns anos, pela
Schincariol, e os de Amargosa, pela Skol. Rivais no cenério nacional, que dualizam também
em duas das mais importantes festas juninas do estado da Bahia.

Pode parecer desnecessario enfatizar a importancia da diversidade cultural que as
festividades de S&o Jodo, em suma, congregam. Porquanto o que nos ajuda a compreender a
relevancia e significado dos festejos juninos, sobretudo das festas de Sdo Jodo para as cidades
que a realizam, ndo é a questdo sobre se a festa realizada é de maior ou menor destaque, o que
pretende-se evidenciar é que, para a populacdo participante, os fatores motivadores podem
estar relacionados com as trocas de sociabilidade que estas propiciam, e/ou pela ludicidade
que proporcionam, entre outros aspectos. Entretanto, outro sentido merece ser posto em
relevo, o econdmico. Os alcances positivos que a economia local e regional em seus diversos

setores atinge retroalimentam a difuséo dessa pratica cultural.
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E preciso ressaltar que a festa de S3o Jodo na Bahia é realizada em diferentes
proporcdes por quase todos 0s municipios que compdem o estado, sendo o periodo junino
bastante significativo para o cenario cultural de diversas cidades. Castro (2012) escreve sobre
trés dessas cidades baianas que se configuram como polos na rota dos festejos juninos:
Amargosa, Cruz das Almas e Cachoeira. O mesmo autor reflete sobra a dimensao espetacular
da festa, as formas impositivas e a0 mesmo tempo efémeras que forjam o contexto festivo.
Esse historico de festas juninas desenhado em Senhor do Bonfim promove a cidade no sentido

de reconhecé-la como referéncia desses festejos.

Passemos a visualizar o Sdo Jodo do Municipio de Senhor do Bonfim como cultura
local, para entdo refletir acerca das transformag6es ocorridas no contexto da festa sem deixar
de considerar as mudancas pelas quais passaram 0 conceito de cultura e suas tramas e
intercdmbios com a sociedade. Dito isso, seguem no proximo tépico os histéricos e as

descricdes de alguns elementos e rituais presentes nessa festa.

2.3 ALGUNS ELEMENTOS E RITUAIS NO SAO JOAO EM SENHOR DO BONFIM E A
GESTAO DO MUNICIPIO DURANTE A FESTA

Nesse esforco de refletir sobre as tramas que circundam tematicas sobe culturas, ja é
sabido que ndo ha cultura totalmente pura ou inédita. Isso pode ser lido, nas palavras de
Cuche (2002, p.148), quando diz que as culturas populares caracterizam-se por ndo serem
“[...] inteiramente dependentes, nem inteiramente autonomas, nem pura imitagdo, nem pura

criagdo”, isto é, as culturas sdo fendmenos, por exceléncia, hibridos.

Nesses termos, podemos inferir que as culturas possuem certa dinamicidade que lhe é
impressa pelo aspecto movedico dos sujeitos que as constroem. Assim, 0S sentidos se
renovam, ja que ha fendbmenos e interagdes que interferem diretamente na reelaboracdo das
estruturas simbdlicas e materiais; pois, conforme nos assegura Canclini (2008, p.29), a cultura

esta diretamente relacionada as praticas sociais que Ihe atribuem sentidos:

A producdo de fenbmenos que contribuem, mediante a representacdo ou
reelaboracdo simbdlica das estruturas materiais, para a compreensdo,
reproducdo ou transformacdo do sistema social, ou seja, a cultura diz
respeito a todas as praticas e instituices dedicadas a administracao,
renovagéo e reestruturagdo do sentido.

Tal definicdo exige, no entanto, alguns comentarios. A medida que a sociedade passa

por processos de mudangas, reelaboram-se também, aspectos inerentes a vida; a exemplo dos
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elementos e rituais presentes na festa de Sdo Jodo em Senhor do Bonfim, considerando que as
estruturas simbolicas atuam de maneira decisiva para que cada individuo atribua significado

as formas de representacdo dessa cultura.

Ha registros na biblioteca municipal de Senhor do Bonfim sobre as quadrilhas juninas,
elemento presente nas festividades, que no ano de 1950 ocorreu o primeiro concurso de
quadrilhas na cidade. O evento contou com a contribui¢do do servigo de alto falante Radio D.
Henrique e o apoio do entdo vereador Isiddrio Bispo dos Santos, tendo como palco o Cine Séo
José (Unico cinema que 0 municipio ja teve). A premiacdo ofertada para a quadrilha campea

foi uma taca que media 60 cm, presente do ex-presidente da Republica, Getulio Vargas.

Segundo Adorno (2002), a industria cultural atua como um poder manipulador da
difusdo e dominagéo de uma cultura de subserviéncia, sendo um processo capaz de orientar 0s
individuos que por estarem em um mundo caotico, subtrai destes a capacidade de contrapor-se

a esse sistema.

Sobre a influéncia da industria cultural nos festejos juninos da cidade de Senhor do
Bonfim, Tito Rocha enfatiza em depoimento que, quando a festa bonfinense entra em
evidéncia no cenério baiano (décadas de 1950 e 1960), torna-se também midiatizada,
assumindo aspectos difundidos pelos empreendedores culturais da época. Ele relata que, em
um dos anos durante os quais coordenou a festa (década de 70) articulou, junto a TV Bahia,
uma entrevista para divulgacdo dos festejos juninos do referido municipio. Disse que em um
automével Kombi, ele juntamente com Janio Freitas, musico de calumbis™ e um sanfoneiro
partiram, com destino a capital, mais especificamente a TV Bahia. Ocorridos a divulgacdo e
apresentacdo com as atrages que levaram, regressaram ao municipio. O depoimento de Tito
Rocha revela-nos, portanto, que foi através desse feito que o S&o Jodo de Bonfim “caiu na
midia”, atraindo milhares de visitantes para a festa, o que gerou, de certa forma,
complicagdes, ja que, conforme nos conta o proprio depoente, na ocasido a cidade ndo

dispunha de rede hoteleira suficiente para comportar a quantidade de pessoas advindas de

1% Grupos de pifanos, assim conhecidos na regi&o de Senhor do Bonfim. Apresentam-se tocando instrumentos
de sopro fabricados artesanalmente, utilizando matérias primas como bambu, taquara ou taboca, sendo que na
atualidade diante da dificuldade de encontrar matéria prima os tocadores utilizam também o cano de PVC para a
fabricacdo do referido instrumento musical.
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Salvador e de outras cidades da Bahia, chegando ao ponto de usar uma escola, o Colégio

Estadual de Senhor do Bonfim, para improvisar um alojamento e assim abrigar os turistas.

Outro elemento que fez parte do cenario dos festejos juninos em Senhor do Bonfim, a
partir da década de 60, quando o Séo Jodo ainda era de casa em casa, foram as rodas, que
eram grupos de pessoas, mulheres em sua maioria, que, ao entoar versos existentes ou de
improviso, animavam os festejos. Vale considerar 0 momento em que se deu a aparicao
dessas rodas, sobretudo no que diz respeito ao papel da mulher na sociedade, sua fungéo

social.

Narrado por Hélio Freitas, com o olhar de quem participou de muitas festas com
apresentacdo de rodas, se reporta & Sinha Cantadeira, como uma mulher de origem humilde,
entretanto, por demais desinibida e eloquente, seu nome verdadeiro era Maria Batista. As
mulheres cantadeiras de roda de Senhor do Bonfim, certamente ndo idealizaram que seus
versos se transformassem em escritos, como aparecem na obra de Almeida (2001, p. 107), a
saber:

A lua clareou

Clareou, clareou

A lua clareou

Vai clarear

A lua clarear, clarear vai clarear (bis).

Em Senhor do Bonfim, as fogueiras sdo um dos elementos dos festejos juninos que
continuam presentes com poucas modificagcGes. Através de pesquisas descobrimos que as
familias que faziam a “fogueira em pé” davam indicativo de terem posses. Nesse caso, a
medida que a fogueira queimava o tronco da arvore também queimava até cair, oportunizando

ao publico participante que retirassem o mais rapido possivel os itens que foram pendurados.
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Por outro lado, aqueles que apenas tinham em frente a suas casas a fogueira simples,
composta por lenha sobreposta umas sobre as outras, pertenciam a uma classe social menos

favorecida economicamente.

Segundo Helio Freitas, em entrevista, assim teve inicio a “guerra de espadas”, ritual
em que 0s grupos amigos, vizinhos e conhecidos saem pelas ruas na expectativa de participar
da captura dos brindes das fogueiras em pé e acender mais busca-pés e outro tipo de fogo de
artificio, a chamada espada. Dessa forma, costuma-se explicar a origem do espetaculo da
“guerra de espadas”, que atrai e encanta os amantes do fogo, a ponto de se tornar um dos
principais atrativos turisticos da cidade na época do S&o Jodo, pois, geralmente, quem assistiu
pela primeira vez diz ndo mais abrir mdo do show. Show? “Sim”, a Prefeitura Municipal
promoveu a mudanga do nome: em vez de ‘“guerra de espadas” optou-se por ‘“show de
espadas”, numa tentativa de ressiginificar essa tradicdo, para evitar alusdo a violéncia
embutida na palavra guerra e, com isso, tentar minimizar as agressdes (queimaduras) oriundas

das disputas, libertando tal ritual do aspecto pejorativo da palavra guerra.

Segundo Tavares (2012) a prefeitura tem participacdo na “guerra de espadas” no
tocante a delimitag&o das ruas onde ocorrera o show, também ¢ desligado a eletricidade dessas
areas, numa tentativa de proporcionar uma maior visibilidade da luminosidade que a espada

propicia. Sobre a pratica da “guerra de espadas” em Senhor do Bonfim, escreve:
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A Guerra de Espadas inserida no S&o Jodo Bonfinense tem por
caracteristica eminente a possibilidade de se refazer e se reestruturar a cada
ano, reconstruindo elementos e inserindo novas significacfes. Para tanto a
festa se desenvolve em multiplas imagens que constituem o foco de
discursos e interesses diversos. (p. 120)

Diferentemente das rodas, que segundo depoimentos, eram praticas realizadas por
mulheres, a “guerra de espadas”, parece ter estreita relacdo com o género masculino. Em se
tratando da masculinidade na “guerra de espadas” de Senhor do Bonfim, Tavares (2012, p.
104) afirma: “Os géneros sdo lugares sociais que os homens e as mulheres ocupam na
sociedade. S&@o representacfes simbolicas que ocupamos em determinados momentos e
lugares histéricos. Sdo papéis sociais de homens e mulheres que mudam com o tempo.” A
representacdo da masculinidade nessa guerra de espada esta inserida nessa préatica, desde a
fabricacdo desses fogos de artificio, passando pela apropriacdo das ruas, no sentido de
proteger as casas do fogo, seguindo pela vestimenta ou indumentéria utilizada pelos
guerrilheiros, inclusive as mulheres que participam da guerra usam os mesmos artefatos que
os homens (TAVARES, 2012).

Na atualidade uma polémica envolve a “guerra de espadas” em Senhor do Bonfim: os
moradores da cidade se dividem entre aqueles que defendem o fim ou a continuidade dessa
pratica cultural. Sabemos que o local para a pratica fora estabelecido e, diante da resisténcia
por parte da populacédo, ela ainda ocorre em locais ndo autorizados, chegando ao ponto de
sofrer intervencédo de decreto judicial e forca policial.

Cabe ainda registrar outro elemento ou ritual da festa que se fez presente no Sao Jodo
em Senhor do Bonfim: o forr6 grito. Sobre a origem do forré grito, Tito Rocha explica que o
mesmo surgiu de um equivoco: em 1980, quando foi inaugurada a Radio Caraiba, os
profissionais desse veiculo de comunicacdo, incluindo o préprio Tito Rocha, tentaram
promover o carnaval nos bairros da cidade com um evento intitulado “grito de carnaval”, mas
isso ndo deu certo. - “O decepcao”, afirma Tito Rocha, que, na época, ao conversar com um
parceiro, o Senhor Jorge Dantas, ouviu: - “Faz com forrd”. “Resisti e falei, e 0 nome serd grito

de S&o Jodo? Ele respondeu ndo. Sera forro grito. E foi o sucesso”.
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Ainda sobre a origem do forrd grito, Tito Rocha explica que 0 mesmo surgiu de um
equivoco: em 1980, quando foi inaugurada a Radio Caraiba, os profissionais desse veiculo de
comunicacdo, incluindo o proprio Tito Rocha, tentaram promover o carnaval nos bairros da
cidade com um evento intitulado “grito de carnaval”, mas isso ndo deu certo. - “O decep¢io”,
afirma Tito Rocha, que, na época, a0 conversar com um parceiro, o Senhor Jorge Dantas,
ouviu: - “Faz com forrd”. “Resisti e falei, e o nome sera grito de Sdo Jodo? Ele respondeu

ndo. Seréa forro grito. E foi o sucesso”.

A partir do momento que este ritual passou a fazer parte da programagéo oficial da
festa na cidade, os forrds gritos foram realizados nos primeiros 15 dias do més de junho. A
Prefeitura Municipal passou, entdo, a patrocinar o evento, contratando o maior carro de som
da cidade, que tinha um palco, como se fosse um mini trio, € era conhecido como “Carro da
Pitu”. Uma espécie de mico 6nibus adaptado para carro de som, com um pequeno palco na
parte de cima, lembra a estrutura de um mini trio. Um dos pontos mais relevantes sobre o
forrd grito, conta Tito Rocha, era a participacdo dos moradores das ruas, pois, segundo ele,
era criada uma comissao organizadora de cada rua que fosse participar, sendo que a Radio e a
prefeitura apenas promoviam o apoio logistico, e as apresentaces ficavam a cargo dos
moradores, inclusive a ornamentacao, que gerava até uma disputa sobre qual rua estava mais

bem ornamentada.

Tito Rocha, em entrevista, também esclarece sobre o que ocasionou o fim do forrd
grito, nesse formato citado anteriormente. Ele relata que, com o falecimento de Rémulo
Galvao, dono da radio, o forr6 grito ocorreu por apenas mais um ano. Depois que a familia de
Rémulo Galvdo assumiu a dire¢do da radio, os novos diretores ndo visualizaram sentido para
continuar com o evento. Fato que nos faz pensar sobre o que escreveu Laraia (2009): uma
tradicédo deixa de acontecer quando passa a ndo mais fazer sentido para as geragOes que dela
participam. Assim, podemos inferir que os herdeiros da Radio Caraiba ndo encontraram

sentidos para dar continuidade com as versdes de Forros Gritos em Senhor do Bonfim.
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Na trajetoria historica dos festejos juninos em Senhor do Bonfim, outros significados
foram criados para elementos presentes na festa, ora transformando os rituais, ora agregando
outros em um processo de constante transformacdo. Se por um lado ha conflito nas geracGes
que englobam pessoas que se apropriaram de elementos e rituais da festa, aqueles praticados
em outrora e estiveram presentes até determinado periodo, por outro, hd uma dificuldade por
parte das novas geracOes em atribuir aos rituais e elementos dos festejos 0 mesmo sentido. Ou
simplesmente preservar uma tradicdo. Tal como afirma Hobsbawm (1997, p. 21) “[...] na
medida do possivel a historia € utilizada como legitimadora das a¢bes e como cimento da
coesdo grupal.” Utilizando um termo cunhado e propagado por Hobsbawm, seria entdo a

tradicdo junina bonfinense uma “tradi¢do inventada”.

A ideia de tradicdo inventada aparece de modo recorrente nas narrativas apresentadas
no inicio do capitulo quanto ao fato de que, na atualidade, os festejos juninos ndo sdo 0s
mesmos no que diz respeito aquilo que fora registrado sobre a sua origem. Reportamo-nos

neste momento a Albuquerque Janior (2011, p. 90) que opina:

A busca de verdadeiras raizes regionais, no campo da cultura, leva a
necessidade de inventar uma tradi¢cdo. Inventando tradicGes tenta-se
estabelecer um equilibrio entra a nova ordem e a anterior; busca-se conciliar
a nova territorialidade com antigos territérios socais e existenciais. A
manutencao de tradicOes é na verdade, sua invencdo para novos fins, ou seja,
a garantia da perpetuacao de privilégios e lugares sociais ameacados.

O contexto das festas em homenagem a Sdo Jodo, de uma maneira geral, se configura
por um congregar de rituais e elementos. A figura do sanfoneiro constitui-se a partir de Luiz
Gonzaga como um dos elementos que compdem essa festa e seus rituais. Os suditos ou
sucessores do Rei do Baido foram povoando os festejos juninos, sobretudo no Nordeste,
territrio em que na atualidade ocorrem as maiores festas de Sdo Jodo do mundo. Antes,

pois, de focar a discussdo nos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, passaremos a discorrer sobre
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a historia da sanfona no Brasil, como ela chega ao pais, através de quais nacionalidades, e de

gue maneira se expande e se configura como elemento que atende a diversidade do brasileiro.
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3 BREVE HISTORICO DA SANFONA NO NORDESTE BRASILEIRO

A sanfona é a cachaga dos nordestinos e o chimarréo dos galuchos

Hermeto Pascoal

Neste capitulo, vamos discutir algumas intersecdes presentes no contexto histérico da
formagdo e o0s processos de constituicdo da identidade dos sanfoneiros bonfinenses,
discorrendo sobre a histdria da sanfona no Brasil e atraves de como e de quais nacionalidades
se expande e se configura como elemento que atende a diversidade do brasileiro. Apesar de a
sanfona ter adentrado em praticamente todas as regioes brasileiras, circunscreveremos nossa
discussdo na regido Nordeste, por ser o locus escolhido para a delimitagdo da pesquisa.
Abordamos também, sobre a invencdo do Nordeste, segundo Albuquerque Junior, que reconta
a histéria do Rei do Baido, Luiz Gonzaga, como representante da musica nordestina. A
proposito, ainda elenca alguns dos principais musicos que foram responsaveis por disseminar

e popularizar a sanfona no pais.

3.1 O NORDESTE COMO LOCUS DE EXPRESSAO DA SANFONA

O Brasil € nacional e internacionalmente conhecido pelo samba, sobretudo, pelo
carnaval, festa que confere ao pais o titulo de “Terra do Carnaval”. Entretanto, essa
identidade representa apenas uma parte da musicalidade brasileira, ja que na regido Nordeste,
outro tipo de festividade tem significativo destaque com as chamadas festas juninas, que
ocorrem no més de junho e comemoram 0s santos catélicos Santo Anténio, Sdo Jodo e Sao
Pedro. As festas representam em parte a ludicidade das comunidades, que sempre foram
elementos presentes na histéria. Ao mergulhar historicamente na pratica de tais festividades,
podemos observar que 0s elementos e rituais que as caracterizam passam por processos de
hibridacao™, e que hé& necessidade de investigar como ocorrem as relacdes materiais e
simbdlicas entre 0s grupos que delas participam para, a partir dai, identificar os processos de

construcdo de simbolos que surgem como manifestacfes culturais locais.

As festas sdo, de maneira geral, marcadas e intimamente relacionadas com a

musicalidade, de tal maneira que, através de um ritmo, podemos distinguir qual festividade

" De acordo com Garcia Canclini, hibridagdes sio “[...] processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas objetos e praticas, (2008, p. XIX)”.
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ele representa. Voltando o olhar para os sanfoneiros bonfinenses como protagonistas das
festas juninas, a musicalidade que ecoa para embalar os participantes tem origem nos
primordios destas festas, quando os participantes eram basicamente embalados pelo som do
instrumento sanfona. Assim, parece relevante discorrer sobre tal instrumento, como chegou

ao pais e como ele se configura signo de identidade em um I6cus que é a regido Nordeste.

Ao adentrar no universo musical brasileiro, percebe-se que sao inimeras as matizes,
as influéncias e os influxos pelos quais passaram e passam esse pais de diversidade étnica e
cultural. Olhar para a historia na tentativa de identificar os elementos que nos marcaram
culturalmente, sobretudo no campo da musica, ndo é tarefa facil. Entretanto, se pontuarmos
os povos do Brasil, desde o inicio da colonizacdo, encontraremos no século XVI os
portugueses, espanhadis, franceses, holandeses e, mais tarde, africanos; 1a pelo século XIX, no
sul e sudeste temos os italianos, japoneses e alemdes, além de tantos outros das mais variadas
nacionalidades que, através, sobremaneira do dindmico processo de hibridagdo,

influenciaram nossa cultura.

Os processos de hibridacdo tém provocado constantes transformacfes nas relagdes
entre o local e o nacional, entre 0 nacional e o internacional, entre a tradicdo e a pos-
modernidade, de modo que influenciam os diversos campos de representacfes e praticas

culturais brasileiras.

Desta forma, destacamos a sanfona como um dos instrumentos que fizeram histdria
na musica popular brasileira, principalmente alguns sanfoneiros que construiram e
difundiram boa parte dessa mdusica. Segundo o instrumentista e pesquisador Leonardo
Rugero (2010), esse instrumento chegou a terras brasileiras nas mé&os dos imigrantes
europeus, sobretudo italianos e alemdes em meados do século XIX. Desde entdo se
estabeleceu como um dos elementos da nossa cultura, através dela, inameros ritmos e

géneros musicais sdo tocados a exemplo da polca'?, fado® e a valsa'®. Tais ritmos sdo

12 A polca foi, a exemplo da valsa, outro género muito influente do século XIX. De origem tcheca, se espalha por
toda a Europa, ndo tardando em chegar as colnias. Com o ritmo de dois tempos bem marcado, esta presente até
hoje na musica folclorica européia. De tal modo a polca contagiou os saldes europeus que ndo tardaria a chegar
aos salGes brasileiros, diluindo-se posteriormente na musica nacional. Virgilio Pinheiro recolheu e adaptou a
polca tradicional Lembranca do morro negro. (RUGERO, 2010, p.23.)

3 O fado é um estilo musical portugués. Geralmente é cantado por uma s6 pessoa (fadista) e acompanhado
por guitarra classica. Na atualidade, o fado foi elevado a categoria de Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade pela UNESCO, numa declaragdo aprovada no VI Comité Intergovernamental desta organizacao
internacional, realizado em Bali, na Indonésia, entre 22 e 29 de novembro de 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Estilo_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra_cl%C3%A1ssica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B3nio_Oral_e_Imaterial_da_Humanidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B3nio_Oral_e_Imaterial_da_Humanidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bali
http://pt.wikipedia.org/wiki/Indon%C3%A9sia
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representacdes das tradigdes de alguns estados da regido Sudeste do Brasil, uma vez que ha

indicios de que foi 1a que aportaram inicialmente os italianos e alemées.

A sanfona, a medida que foi adentrado em varios estados e regides brasileiras foi
sendo batizada, recebendo nomes diversos por onde passou. Os sulistas a chamaram de “gaita
de pino”, no Nordeste foi batizada de “concertina” e de “pé de bode”, sendo que este ultimo
nome sO era invocado para denominar a sanfona de oito baixos. Independente da
nomenclatura, a sanfona foi se tornando elemento caracteristico de uma identidade
nacional/regional, ja que, sobretudo nas regifes Sul, Centro Oeste e Nordeste, o fole ganhou
adeptos na execucdo de ritmos, até mesmo os de origem estrangeira, como as valsas, boleros
e tangos. Ainda a respeito da nomenclatura, podemos encontrar o termo grafado basicamente
de duas maneiras diferentes: acordeom e acordedo. Optamos por utilizar nesta Dissertacdo o

nome acordeom.

E importante assinalar que a sanfona tem sua origem em um antigo instrumento
chinés, o cheng®®. Este instrumento também recebeu vérias denominagdes, de acordo com as
regides onde era usado. Na Alemanha, em 1821, um relojoeiro chamado Christien Freidrich
Ludwig Buschmann criou a “harménica ou gaita de boca”. Em 1822 o mesmo alemédo
adicionou fole e botdes, e 0 novo instrumento era tocado com as duas maos. Essa €, pois, a

génese do instrumento musical portatil chamado de acordeom. (RUGERO, 2010, p.12)

Assim como na Europa, no Brasil a sanfona ganhou forca, adaptando-se as
caracteristicas culturais distintas, sobretudo na zona rural, estando presente nas
comemoracdes festivas, celebracGes ou tradicGes populares. Na atualidade, a sanfona
constitui-se uma das maiores expressées da cultura nordestina. Sobre a chegada desse

instrumento ao Nordeste, Rugero (2010, p. 39) relata:

Luiz Gonzaga contou-me, no comeco dos anos 80, que Januario havia Ihe
dito que a primeira vez que as pessoas de sua regido, na Chapada do Araripe
— entre Pernambuco e Ceara —, haviam visto uma sanfona tinha sido por
meio de um mascate judeu — ou cristdo-novo — vendendo tecidos e outros
pequenos produtos ligados & moda, no lombo de um jumento. Ele tocava

% A valsa (do aleméo walzer) é um género musical erudito de compasso binario composto, embora, muitas
vezes, para facilitar a leitura, seja escrita em compasso ternario. As valsas foram muito tocadas nos salfes
vienenses e muito dancadas pela elite da época. A valsa surgiu na Austria e na Alemanha.

%5 Instrumento inventado h4 cerca de 4700 anos. Era uma espécie de 6rgdo de boca cujo formato lembrava uma
fénix, formado por uma cabeca que funcionava como camara de ar, que, em sua parte superior, localizavam-se
perfuracBes onde eram fixados tubos de bambu dispostos em um feixe circular. Cada tubo recebia uma lingueta
e uma palheta para produzir o som.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_alem%C3%A3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compasso_(m%C3%BAsica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compasso_tern%C3%A1rio
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numa sanfoneta os temas das dangas regionais do Além Tejo, em Portugal,
de onde devia se originar o ambulante. Ele ensinou a outros que, por sua vez,
ensinaram a Januario, que passou a maestria para o filho Luiz. Curioso é que
ainda na mesma década, num encontro com o compositor portugués Sérgio
Godinho, pergunto-lhe sobre aquela faixa de seu disco tdo parecida com o
ritmo do baido. Ele disse que era um tema por ele desenvolvido de cancdes
de festividades da colheita de sua regido e que ele sempre achou também
similar & masica nordestina no Brasil. E os desafios da viola repentista
nordestina tém grande influéncia dos ponteados mouros ou as mesmas
células sonoras, também comuns nas cangbes dos judeus sefarditas da
Peninsula Ibérica.

Desde que fora trazida ao Brasil, 0 acordeom, que, para nds nordestinos, é a sanfona,

passou por inimeras adaptacdes, muitas delas feitas pelos masicos, no processo de afinacéo,

de reparo do instrumento, ou até mesmo nos momentos de interpretacdo. Rugero (2010, p

25), afirma ser este “Um dos instrumentos mais caracteristicos da musica nordestina”. E

complementa que: “[...] 0 uso do fole é mais contido, contrastando com o estilo sulista, onde

os sons sao tocados, de modo geral, com o fole mais aberto”.

Outra versdo sobre como a sanfona teria chegado a regido Nordeste é apontada por

Rugero (2010, p. 26):

A sanfona teria sido introduzida nesta regido através dos soldados
nordestinos que haviam travado lutas na Guerra do Paraguai, no final do
século XIX. De fato, festas tradicionais nordestinas como “Os
Bacamarteiros” aludem & Guerra do Paraguai e seus “Voluntérios da Péatria”.
Nestas festas, a sanfona se faz muitas vezes presente. A regido aonde havia
se travado a guerra cisplatina, era uma area onde a sanfona ja se impunha
como instrumento influente entre os gadchos. Como observa Zé Calixto, no
Nordeste ha muitas sanfonas antigas, sobretudo de procedéncia italiana e
alemd, que sobreviveram até os dias de hoje. Assim, de marcas como a
alema Koch, que ndo sdo mais confeccionadas em seus paises de origem, ha
exemplares espalhados por todo o Nordeste.

Na regido Nordeste, a sanfona ganha amplitude a partir de Luiz Gonzaga, quando o

artista cria uma performance™® musical prépria, unindo o triangulo e a zabumba ao som do

fole. Agregou a sua musica uma sonoridade rural, com a utilizagdo de aboios, toadas, xote,

cocos e, sobretudo, o baido que foi divulgado e difundido através dos meios de comunicacao

mais abrangentes da época, que era 0 meio radiofonico.

6 Ao criar o trio de sanfoneiro, complementando o som do fole com o toque do triangulo e a marcagio da
zabumba, além de construir a indumentaria utilizada para forjar uma identidade nordestina pautada no
imaginario do cangaco, Luiz Gonzaga cria uma performance que mais tarde se transforma em elemento

simbélico do Nordeste.
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O Baido, langado nos anos 1940, instituiu uma moda de sanfona pelo pais, com a
criacdo de academias de acordeom mantidas pelo gaiteiro (e fabricante) Méario Mascarenhas.
As academias estiveram em varias capitais brasileiras, a exemplo de Recife e Rio de Janeiro.
A sanfona s deixou de ser um dos instrumentos preferidos da masica brasileira a partir do
surgimento da bossa nova, em 1958, ja que, passou, em certa medida, a ser substituida pelo

viol&o nas reunides de grupo.

A partir do momento em que a recém-nascida televisdo ganha espago entre 0s meios
de comunicacao, o radio, via pela qual o baido foi midiatizado, passa a concorrer com outros
expoentes musicais. Apos uma década do langcamento da Asa Branca, a mesma geracao que a
elegeu como uma cangao que representa a identidade nordestina e nacional estava por dividir
espagos com outros ritmos, como, por exemplo, a da bossa nova e o rock. Os adolescentes da
época passam a preferir o som do violdo, em detrimento do som da sanfona, talvez por aquele

ser um instrumento mais urbanizado.

Ao passo que a sanfona é incorporada ao cenario musical brasileiro, o universo em que
0 som e a musicalidade que o fole faz ecoar acessam um imaginario constituido, entre outras
coisas, pela lembranca que compGe aspectos do lazer, do ludico, da vida cotidiana e da

festividade.

No Nordeste, os sanfoneiros, de maneira geral, estavam associados ao convivio rural,
ou a espacgos que eram socialmente tidos como ilicitos (prostibulos, zonas boémias etc.).
Nesses cenarios, o forré torna-se um ritmo que se vincula diretamente a sanfona, o
instrumento que embalava os amores proibidos. Por essa razdo, as palavras sanfona e forrd
complementam-se simbolicamente. Sivuca®’, em entrevista apresentada no documentario Viva
S&o Jodo, afirma que com o processo de popularizagdo da sanfona a partir de Luiz Gonzaga, 0
forré tornou-se moda e que, na atualidade, o forré esta para os nordestinos como o highlife'®

esta para os africanos.

Entretanto, ndo podemos afirmar que apenas o forrd se vincule a sanfona, pois ha um
ponto comum nas regides brasileiras no que se refere a esse instrumento e a importancia

sociocultural que os sanfoneiros tém em suas comunidades.

17 Severino Dias de Oliveira (1930-2006), instrumentista brasileiro.
18 Género musical que veio de Gana, Serra Leoa e Nigéria nos anos 1920 e se espalhou para os outros paises
da Africa Ocidental.
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Neste aspecto nos reportamos a Vieira (2000) que destaca:

Como figuras artisticas esses homens (0s sanfoneiros) incorporam uma
dimensdo social ou coletiva. Ou seja, na pratica, como vimos, o sanfoneiro ¢,
também, alguém que pode animar um lugar ou um grupo. Mais que isso.
Alguém que é capaz de ajudar a produzir uma cultura, de difundi-la,
contribuindo para a formacdo ou consolidacdo de identidades: a propria
musica tem esta funcao (VIEIRA, 2000, p. 37, grifo nosso).

Ao passo que as culturas nordestinas ganham destaque nos meios de comunicacéo,
sobretudo no rédio, o forrd, ritmo musical que conecta uma escuta do Nordeste, ganha
destaque também por conta das letras, dos sotaques e dos elementos culturais usados por Luiz
Gonzaga. De certa maneira, o forr6 gonzagueano, com sua ja constituida identidade de
sanfoneiro, representou condicdes favoraveis para a constituicdo do Nordeste como lécus do
instrumento sanfona.

Além de outros aspectos circundantes ao contexto, no topico seguinte levantaremos a
discussdo acerca da invencdo do Nordeste e traremos a baila o Rei do Baido, para argumentar
como o “resfolego” da sua sanfona contribuiu para o processo de midiatizacdo desse

instrumento.

3.2 A INVENCAO DO NORDESTE E O REI DO BAIAO

As imagens construidas para a representacdo do territério nordestino englobam tanto o
espaco geogréafico real existente quanto um espaco imaginario marcado pela presenca da seca,
pela miséria e pelo dualismo entre o Nordeste e Sudeste do pais. Vale salientar que a
producdo de obras literarias corroboraram para forjar uma representacdo identitaria para o
Nordeste. Por outro lado, ha um espaco enriquecido pela diversidade no aspecto cultural,
pelas festas religiosas e pelas imagens de uma identidade espacial, cantadas ou narradas na

musica.

Segundo Albuquerque Janior (2011), a ideia de Nordeste como um estigma geografico
ocorre somente apos a primeira década do século passado, em que um recorte especial dessa
regido foi evidenciado nacionalmente com a seca de 1877. Observamos através da obra desse
autor que a instituicdo Nordeste parte das tessituras entre o discurso da diferenca nas relacGes
de poder que estas estabelecem. A construcdo discursiva daquilo que viria a ser o projeto
nacional-popular buscava tragar uma conceituacdo, uma identidade que pudesse

homogeneizar as diferencas das realidades nacionais. Tal conceituacdo promove certa
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fragmentacdo do pais, que foi bastante aproveitada na producédo literaria dos regionalistas
modernos (1930-1945).

Ainda nessa logica de pensamento, Albuquerque Junior (2011) defende que a
elaboracdo do Nordeste deu-se mais no plano cultural que politico, uma vez que, com o
objetivo de dar materialidade a cada regido do pais, seus elementos culturais sao
evidenciados. Na construcao “imagético-discursiva” do Nordeste, os elementos evidenciados
sdo 0 cangaco, o coronelismo e o messianismo. A escolha desses elementos, entretanto, ndo se
da de forma aleatdria. As estruturas criadas agem como refor¢co de uma identidade forjada

para se manter na memoria das pessoas como uma tradicao coletiva.

Neste cenario, escrito, encenado ou retratado através das musicas propagadas pela
midia jornalistica, radiofénica, televisiva e da industria fonogréafica, as relacbes consideradas
tradicionais e a cultura popular parecem ser ameacadas pelo mundo moderno, suscitando ai
um desejo ainda que implicito de valorizar afetivamente e de maneira ingénua 0s processos
culturais, as praticas ou manifestacfes culturais da regido Nordeste, como se estas pudessem
permanecer conservadas de maneira estatica no espaco e na memaria dos atores sociais que as

praticam.

Para relacionar este enfoque ao tema proposto nesta Dissertacdo, queremos discutir,
entre outros aspectos, aqueles que estdo relacionados a propagacdo midiatica do sanfoneiro

Luiz Gonzaga e sua influéncia sobre os demais sanfoneiros.

Luiz Gonzaga do Nascimento, este foi 0 nome de batismo de Gonzagdo. Dreyfus
(1996, p. 31) salienta que “O Padre José Fernandes Medeiros, sugeriu chamar o menino Luiz
por ter nascido no dia de Santa Luzia (13 de dezembro), Gonzaga, porque era 0 nome
completo de Sao Luiz, e Nascimento, porque dezembro ¢ o més do nascimento de Jesus”.

Santana e Januario, pais de Luiz Gonzaga, tiveram seis filhos, contando com o Rei do Baiao.

Luiz Gonzaga, A maior voz do sertdo/ filho do sonho de Dom Sebastido/como fruto

do matriménio do cometa Januario/com a estrela Sant'Ana, nos versos de Gilberto Gil*°

para
a valsa-choro composta pelo Lua em 1952, e que traz uma heranca paterna: Januario dos

Santos era sanfoneiro.

1913 de dezembro (1986)
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Sua sanfona de oito baixos, um tipo mais conhecido naquela época em Exu, no sertdo
pernambucano, onde residia sua familia. Aos quinze anos de idade, Luiz Gonzaga ja dava
sinais de que sucederia o pai no oficio de sanfoneiro. Esse, alias, ndo era o unico oficio do
patriarca, que também consertava e afinava os instrumentos. Sobre o inicio da carreira
artistica do Rei do Baido, Dreyfus (1996) registra que, antes de completar 18 anos, ele
ingressou no Exército, alegando que ndo tinha registro de nascimento. Como era alto e um
pouco forte, conseguiu a faganha. L& até tentou entrar na banda e tocar outros instrumentos, o
violdo foi um deles, mas ndo conseguiu. Seu destino seria realmente seguir 0s passos do pai

com a sanfona.

Figura 4: Januario dos Santos e Luiz Gonzaga do Nascimento, Exu, 1972%°

Também foi no Exército que Gonzaga conheceu um sargento que tinha uma sanfona
e, mesmo que de forma timida, o futuro grande artista aprimorou sua técnica. Desde entdo
ndo faltou oportunidade para Luis Gonzaga tocar e encantar a quem o ouvia. Vieira (2000)
argumenta que, no inicio da década de 40, o sanfoneiro Luiz Gonzaga iniciava sua carreira
artistica, apresentando-se na cidade do Rio de Janeiro. Nessa cidade, o artista expressou
grande talento musical, entoando diversos ritmos, como marchas, valsas, boleros, que eram
géneros da moda naquela época. Foi nessa época que Luiz Gonzaga firmou algumas

parcerias importantes, conforme podemos notar no excerto a seguir:

Embora haja feito parcerias variadas e interpretando também de outros
nesse periodo (final da década de 40 e inicio da década de 50). Luiz

2 Disponivel em: <http://adrianosobral.blogspot.com.br/2012/07/luiz-respeita-januario.html> Acesso em: 13
nov. 2012.
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Gonzaga teve o advogado cearense Humberto Teixeira e o medico
pernambucano Zé Dantas como seus dois grandes parceiros. E coroando a
sua condigdo de intérprete maior daquele género, nessa mesma fase
consagrou-se o Rei do baido. Construia-se assim dentro de todo o processo,
todo um simbolismo de sua imagem artistica, cuja singularidade, mais
viavel estd no uso do chapéu de couro estilizado, evocando representagdes
das figuras do vaqueiro e do cangaceiro nordestinos (VIEIRA, 2000, p.
42).

Ainda segundo Vieira (2000), na medida em que Gonzagdo retoma um projeto de
producgéo e construgdo da identidade nordestina, sobretudo em 1943, ele assume a identidade
de artista regional e se diz representante do Nordeste, fazendo 0 movimento inverso no que se
refere ao consumo e producdo cultural de sua época, ja que passa a exportar muasica para

regido mais desenvolvida do pais.

Enquanto o Nordeste “importava” a musica e os ritmos em evidéncia no Sudeste, ele
reelaborava ritmos e criava o Bai&o?!. A partir dai, o Sudeste passou a consumir e propagar
uma producdo cultural nordestina. Luiz Gonzaga aos poucos foi revelando uma sonoridade
cheia de novidades e de belezas do sertdo, apresentando-o como um territério em movimento.
Assim, mesmo sem ignorar a seca e as dificuldades locais, as can¢Ges de Gonzaga também
expressam a alegria de viver do nordestino. Em suma: Gonzaga apresenta um Nordeste ainda

desconhecido aos demais brasileiros.

O réadio foi um dos veiculos mais importantes para a difusdo dos ritmos propagados
por Luiz Gonzaga, como também de toda a producdo musical brasileira. A utilizacdo de itens
eletronicos, como cabos ligados ao toca discos, permitiu o controle do som por meios
eletronicos. Quando Luiz Gonzaga comecou sua carreira apresentando-se em programas de
radio, ja existia a possibilidade das emissoras atuarem como mecanismo de divulgacdo e
propaganda, fato esse que permitiu que o radio alcancasse, na década de 1940, seu periodo
aureo, tornando-se um negocio economicamente rentavel, inclusive para artistas dos mais

variados géneros, locutores e instrumentistas.

Luiz Gonzaga cria um desejo e o realiza: representar sua terra natal, mais
especificamente o sertdo pernambucano, nas cancGes. O cendrio retratado nas letras
executadas remete a esse locus. Atrelado a isso, a habilidade musical desse artista com o

Baido, que o coloca “na moda” no Sudeste e Nordeste do pais.

2! Género musical que teve a sua popularizacéo no pais a partir de 1946, com Luiz Gonzaga. A cangdo-manifesto
Baido, parceria com Humberto Teixeira, tornou-se sucesso absoluto no radio.
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As caracteristicas geograficas regionais sdo temas das letras, aspectos da vida amorosa
e cotidiana sdo também retratados, ha também, em seu bojo, desafios entre um verso e outro,
além de serem recorrentes as tematicas da seca e da saudade. Sobre o conjunto de imagens

cantadas por Luiz Gonzaga, Vieira (2000, p. 25) afirma:

Esse conjunto de imagens integra um mesmo tecido histérico-biogréfico, no
qual se produz ou se insere, igualmente, a minha percepcdo da mdsica de
Luiz Gonzaga. Assim, num primeiro momento essa musica faz parte de uma
historia que denomino afetiva. Aprendi a gostar dela porque, a meu ver,
cantava de um modo muito bonito, belezas que me eram familiares,
parecendo manté-las sempre proximas; enfim, porque a musica me falava de
“coisas do sertdo”, como se me trouxessem de volta a cada audigéo.

Outrosim, a masica cantada por Luiz Gonzaga buscava representar o Nordeste
simbolicamente, ndo apenas com imagens do campo, da seca, mas de um fluxo de viajante
migrante, no entre lugar? do rural e urbano, nos deslocamentos migratérios do Nordeste para
o0 Sudeste. E basicamente neste cenario que o repertdrio de Gonzaga se fez. Observando esse
contexto, pode-se levantar a ideia de que o processo de invencdo da tradicdo nordestina foi
acentuado através das teias de significados trazidos pelo compositor. A colaboragcdo com o
processo de criacdo de uma identidade nacional/regional se deu tambeém atraves do Rei do
Baido, com a utilizacdo dos elementos materiais e simboélicos incorporados em sua estética

artistico musical.

A cancdo La no meu pé de serra (1979, Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira) evoca o
sentimento saudosista, criando uma identificacdo de todo aquele que alimenta o desejo de
regressar a sua terra natal. ldentificacdo essa que se concretiza na memoria coletiva do
ouvinte: La no meu pé de serra / Deixei ficar meu coracdo / Ai que saudades tenho / Eu vou

voltar pro meu sertdo [...].

As ideias de regresso representadas na letra da mdsica supdem uma realidade
imutavel, uma identidade fixa, como se, apds longos anos de auséncia, o individuo, ao
regressar, desejasse encontrar as mesmas imagens e espacos outrora deixados para trds. Em
contraposicdo ao discurso regionalista, Hall (2006, p. 13) reporta-se a identidade como uma
“celebracao moével”. Erguendo, pois, um conceito atualizado ao afirmar que a identidade nao

€ esséncia, mas sim uma construcao.

22 Termo utilizado por Bhabha (2007, p. 298) e o descreve como “[...] um novo espaco internacional de
realidades histdricas descontinuas €, na verdade, o problema de significar as passagens intersticiais e os
processos de diferenca cultural que sdo inscritos no ‘entre lugar’ na dissolug¢do temporal que tece o texto
‘global’.
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O radio contribuiu significativamente para a propagacdo do projeto musical de Luiz
Gonzaga, pois, como tinha os nordestinos como principal publico consumidor para sua obra, 0
artista fez programas nas principais radios do pais, durante as décadas de 40 e 50. Segundo
Jatoba (2009, p. 96) o historiador José de Jesus Ferreira, o primeiro contrato de Luiz Gonzaga
foi com a Radio Clube do Brasil, no programa Alma do Sertdo. O sucesso do Baido pode estar
atrelado a identificacdo musical gerada ao misturar o dedilhado da viola dos cantadores com
elementos do samba carioca. O género, entdo, ganha os saldes e principais palcos. Uma
caracteristica peculiar foi o sotaque utilizado na interpretacdo das cancdes, 0 uso de palavras

de fécil identificacdo pelos nordestinos, sobretudo por sujeitos do meio rural.

Se, por um lado, Luiz Gonzaga representa o Nordeste, por outro a sua trajetoria
apresenta um constante processo de atualizacdo. Seu desempenho como mdsico pratico - ja
que ele mesmo relata que tinha o dom de tocar, que ndo frequentou nenhuma academia para
aprender linguagem musical escrita - ndo obteve reconhecimento facilmente, uma vez que, até
para cantar, o artista encontrou algumas dificuldades. Jatoba (2009, p. 99) escreve: “Danga
Mariquinha, aponta o jornalista Assis Angelo®, foi a primeira musica que Luiz Gonzaga
gravou na vida, depois de registrar 49 musicas instrumentais em 24 discos. A gravacao

ocorreu no dia 11 de abril de 1945”.

No entanto, as dificuldades iniciais ndo ofuscaram o brilho desse artista: um musico
por exceléncia, que expressou em versos e ritmos diversos aspectos do povo sertanejo. Como
os sanfoneiros de Senhor do Bonfim, objeto desse estudo, também afirmam ndo possuirem
dominio de teorias ou estruturas musicais, dai também compreendé-los como musicos
praticos, ou seja, como sujeitos que aprenderam musica movidos pela sensibilidade artistica,

pela capacidade auditiva, pela criatividade e, também, por que ndo dizer, pela necessidade.

Neste contexto é importante ressaltar que o dominio técnico de um instrumento sem o
aprendizado formal de mdsica é facanha que ainda se vé no campo artistico, sobretudo para a
execucdo de determinados instrumentos. No caso da sanfona, inUmeros s&o o0s artistas que
aprenderam a “toca-la”, utilizando-se apenas das capacidades auditivas, da curiosidade, da
vontade e da atracdo pelo som. Em muitos casos, tratando-se especialmente dos sanfoneiros,
o exemplo familiar torna-se elemento motivador da atracdo do musico pelo instrumento
sanfona; nesse sentido, podemos considerar essa capacidade como um saber ancestral, que

passa de geracao a geracao.
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Com uma lirica harmonia entre Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, surgiram Asa
Branca e Baido. Langada em 1947, Asa Branca tornou-se outro hino do Nordeste. Para
compreender como uma cangdo se torna um fendmeno da mdsica brasileira popular, que se
apresenta na atualidade e pode-se dizer até perene no cancioneiro nordestino. Faremos uma
breve analise no intuito de responder de que maneira essa can¢do torna-se um hino. A
temaética central esta ligada as secas periddicas enfrentadas por esta regido, ao descrever 0s
aspectos fisicos do clima nordestino aliados as imagens simbdlicas como fogueira, 0 So
Jodo, plantagdo, dentre outros, reforcando as caracteristicas culturais de um povo. O uso de
metaforas também foi um recurso poético bastante interessante. Entretanto o apice da letra
repousa na historia de amor interrompido: entonce eu disse/ adeus Rosinha/guarda contigo
meu coracdo. Tomando por base a literatura classica, as histérias de amores interrompidos
sdo exemplos de sucesso aos olhos do publico consumidor. Estes sdo apenas alguns dos

signos que fizerem dessa masica um hino.

A esse respeito sdo esclarecedoras as reflexdes de Geertz (1978), pois elabora um
pensamento de que a cultura se estabelece por teias de significados, um conjunto de ideias
entrelacadas de simbolos. Assim, as pessoas, a0 contarem suas experiéncias, estariam
fazendo interpretacdes com base em aspectos simbolicos construidos ao longo de suas
experiéncias de vida, de suas convivéncias com o outro. O autor argumenta ainda que “[...] a
cultura consiste em estruturas de significados socialmente estabelecidas” (p.9); por isso, é
simbolica, ja que o simbolo s¢ se edifica na coletividade. A luz dessa analise, a relagdo que
se estabelece entre as cangbes da obra gonzagueana e o publico se configura como formas

intrinsecas da subjetividade nas interpretacées.

A influéncia do cangaco na obra gonzagueana ndo se da apenas na indumentéria, mas
também no ritmo xaxado, que teria sido heranca daquela época. Conta a lenda que essa danca
era praticada pelos homens que integravam o bando de Lampi&o, e se tornou popular entre os
nordestinos. Podemos descrever a coreografia do xaxado como um rapido deslizado
sapateado. Com Luiz Gonzaga o xaxado torna-se também uma coreografia no forr6. Néo
obstante, a cantora Marinés que compunha um grupo musical com o sanfoneiro Abadias,
vestia-se como Maria Bonita, que, talvez por essa estética, tivesse recebido o titulo de Rainha

do Xaxado.

2 Assis Angelo é autor, entre outros livros, do Dicionario Gonzagueano de A a Z.
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Os meios de comunicacdo de massa, principalmente o radio, foram a via pela qual
Luiz Gonzaga foi conduzido ao sucesso. N&o obstante, o arsenal simbdlico presente na obra
gonzagueana serviu ao processo de invencdo da tradicdo nordestina; do mesmo modo, suas
construcdes performaticas de esteredtipos do Nordeste corroboraram para a massificacao e

proliferacdo das imagens construidas sobre o espaco nordestino.

Em 1947, Luiz Gonzaga alterou sua imagem e adotou alguns elementos em seu
vestuario, que passou a fazer parte de sua performance. Como podemos perceber nas
imagens abaixo, ele forjou uma identidade nordestina, tais elementos foram inspirados pelo
imaginario do cangaco e vaqueiros. A estreia dessa estética ocorreu em julho de 1947, em
uma apresentacdo na Radio Nacional do Rio de Janeiro. Foi nessa epoca que recebeu o titulo

de Rei do Baido. Podemos perceber o antes e o depois nas imagens do artista.

e o 8
Figura 5 — Luiz Gonzaga
Fonte: Vieira (2000)

Ao reportar-se a carreira de Luiz Gonzaga, vemos que cada expressdo, cada gesto
formulado, até mesmo o entoar da voz, fora tragado para criar um conjunto de significados,
cada um deles com uma simbologia. Como afirma Albuquerque Janior (2011, p. 176), “O
baido sera a musica do Nordeste, por ser a primeira que fala e canta em nome desta regiao”.

E complementa:

A musicalidade de Gonzaga fala ritmicamente, de uma terra que se
entranha na alma e no corpo do ouvinte, arrastando seus ouvidos, sua
cintura, seus quadris, arrastando seus pés. Nordeste da dor, que geme nas
toadas, nordeste da alegria que danga no forr6. Nordeste sensivel no
esfregar-se dos corpos no xote. Musicas que agenciam, na verdade,
diferentes experiéncias visuais e corporais, produzindo diferentes
decodificac@es, diferentes nordestes. (p. 160)

Alguns aspectos marcaram a carreira de Luiz Gonzaga, destacando-se o fato de que

ele agregou ao som da sanfona outros dois instrumentos, o triangulo e a zabumba, formando
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assim “o primeiro conjunto tipicamente nordestino”. (DREYFUS, 1996, p. 154-156).
Compunha o grupo, além dele, Catamilho no zabumba e Zequinha no tridngulo. Se por um
lado a composicao performatica e a criagdo de uma estética para as apresentagdes artisticas
criadas por Luiz Gonzaga acessam um imaginario que nos liga a ideia de tradicdo e
identificacdo nordestina, por outro, sua musica apresenta um movimento de atualizacéo,
reconfigurando-se através do passado e presente, tramitando entre o local e o nacional. A
suposta ideia de pureza musical, pregada em muitos momentos pelo proprio artista,
distintamente se apresentou em sua trajetdria como uma fagulha da Industria Cultural,
conforme Adorno (2002).

O universo musical gonzagueano foi construido no mesmo periodo em que a ainda
incipiente Industria Cultural se desenvolvia no Brasil. Nessa perspectiva, a necessidade de
continuar com a novidade em sua trajetéria, como forma de ganhar publico perspicazmente,
levou Luiz Gonzaga a reelaborar o género Baido. Todo simbolismo da imagem artistica de
Luiz Gonzaga fora construida sob o Baido, o que influenciou, segundo Vieira (2000), o fato
dele ter conquistado na época a maior gravadora brasileira (RCA). O Baido fala do sonho, de
um desejo ainda que saudosista, e da vontade de vir a ser, realizar-se, sendo este um link entre

0 sertdo e 0 meio urbano, com o qual o Rei do Baido se conectou as massas.

A multiplicidade das influéncias que marcam a cultura brasileira, e nordestina
especificamente, foi captada por Gonzaga de modo que, ao ouvi-lo em suas melodias,
podemos registrar a presenca de elementos musicais que vdo dos sons dos pifanos aos
reisados e cantorias de viola, bem como as sonoridades apresentadas através das varias
possibilidades que a sanfona Ihe propiciou. Neste contexto, 0 xote esta entre os ritmos de
destague que identificam a musica nordestina a partir de Luiz Gonzaga. Para além de
reproduzir um ritmo ou estilo musical, ele sintetizou todos esses sons e influéncias em sua
obra, que pode ser considerada coletiva, partindo do pressuposto que & composta por

fragmentos de lugares e tipos humanos diferentes.

Pode-se dizer que Gonzaga ganha, ao longo de sua carreira, muitos adeptos nos mais
variados cantos do territorio brasileiro. Anos se passaram, e as geracdes que 0 sucederam
aderiram a outros gostos musicais; e, por conseguinte, o Rei do Baido saiu de cena, ou
melhor, deixou de ser proeminente nas radios; contrastando com 0 Seu apogeu em vida,
quando o radio era o veiculo de divulgacdo e propagacdo de uma obra musical. Saiu de cena?

Decerto que ndo, ou pelo menos ndo completamente, porque nos espagos interioranos, rurais,
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Gonzagdo nunca deixou de carregar multiddes para uma praga publica em suas
apresentacdes. O publico das capitais era apenas uma parte dos seguidores de Luiz Gonzaga,
e nesse momento de sua carreira artistica € que se intensificam as turnés pelo interior, onde o
sanfoneiro sempre tinha publico garantido. Apresentamos na imagem a seguir 0 Rei em sua

Gltima apresentacdo® em Senhor do Bonfim — BA, em 18 de junho de 1988.

Figura 6- Luiz Gonzaga em Senhor do Bonfim
Foto: Monacés (1988)

O imaginario do Nordeste materializa-se nas can¢fes de Luiz Gonzaga, assim, 0 que
era mito passa a ser concreto, passa a fazer parte do cotidiano das pessoas, sejam elas
conterraneas dele ou ndo, demonstrando vinculagcdo entre a musica gonzaguena e as tradigdes
dos lugares que as inspiram. Tal fendmeno observado na obra de Luiz Gonzaga pode ser

traduzido nas reflexdes de Hall (2003, p. 88-89) como formag0es de identidade que:

** Rememoro que na década de 80, mais precisamente em 1988, ainda crianca, na cidade de Senhor do Bonfim,
acompanhada de meus pais, cheguei a ir para a Praga Nova do Congresso, para ver o que seria 0 show de Luiz
Gonzaga no S&o Jodo da cidade. Lembro que ja idoso, alias, mais doente que idoso, ndo sustentava mais a si e a
sanfona. Cantou apenas, em uma cadeira. Foi a Ultima vez que viera para 0 S&o Jodo de Bonfim e foi também a
sua Ultima grande apresentacdo publica.
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[...] atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas
qgue foram dispersadas “para sempre” de sua terra natal. Essas pessoas
retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes. Mas sem
a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas
e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam tragcos das
culturas, das tradicBes, das linguagens e das historias particulares pelas
quais foram marcadas. A diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo
unificadas no velho sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto
de vérias historias e culturas interconectadas.

A luz destas reflexdes, podemos pensar que as puras tradicdes sdo meras pretensdes,
pois as pessoas, mesmo possuindo lembrancas dos lugares de origem, podem passar por
processos de transformacdes e ressignificacdo de sentidos. Desse modo, a cultura permanece
como sempre esteve: em um processo de constante renovacdo e atualizacdo. E talvez seja

justamente isso que garanta a preservacao das culturas.

Retomando a discusséo sobre a obra de Luiz Gonzaga, em certa maneira, percebemos
que sua identidade esteve tanto conectada com seu tempo quanto com a defesa de uma
tradicdo; ja que, ao regravar cancdes e constituir duetos com diversos artistas nas decadas de
1970 e 1980, ele atualiza sua obra, mantendo-a ativa, viva na lembranca das pessoas. N&o se
ignora aqui a midiatizacdo de sua carreira, assim como o0 potencial que o artista teve em
promover-se no mercado musical, a partir do cotidiano com dimensdes objetivas, subjetivas e

do imaginério nordestino, produzindo cultura como um modo de vida.

Em meados de 1965, Geraldo Vandré, “que ndo gravava qualquer besteira” gravou
Asa Branca (DREYFUS, 1996, p. 32). Com esta gravacao, ele foi um dos responsaveis pela
divulgacdo de Luiz Gonzaga para as novas geragdes de ouvintes e fas. Nesse contexto, 0
imaginario, forjado para a identificacdo das novas geracdes com o sanfoneiro Luiz Gonzaga,
repousa na ideia de festividade e lazer, elemento comum entre as diversas geragdes, pois,
como afirma Bakhtin (2010, p. 240-241): “A festa ¢ a categoria primeira ¢ indestrutivel da
civilizacdo humana. Ela pode empobrecer-se, as vezes mesmo degenerar, mas ndo pode

apagar-se completamente”.

Nessa perspectiva, a gravacdo de Asa Branca por Geraldo Vandré nos anos 60 e
posteriores gravacGes de musicas de Luiz Gonzaga por outros artistas, principalmente nas
décadas de 1980 e 1990, tornaram-se alguns dos veiculos responséveis pela atualizacdo da

carreira artistica de Luiz Gonzaga, em um processo de “renovagdo historica da cultura”
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(BAKHTIN, 2010, p. 284). Esses acontecimentos tém, por consequéncia, a reinsercéo de Luiz

Gonzaga na midia nacional.

Torna-se imprescindivel ndo se perder de vista a importancia dos principais parceiros
de Luiz Gonzaga no projeto musical e na trajetdria de sucesso desse artista. Como exemplos
desses parceiros, podemos citar Humberto Teixeira e Zé Dantas, que tém, cada um a seu
modo, forte responsabilidade na construgdo artistica do Rei do Baido. Jatoba (2009, p. 131)

escreve sobre o quantitativo de gravacdes durante a trajetdria do artista:

Segundo o jornalista Assis Angelo, Luiz Gonzaga gravou 625 musicas. Ao
todo ele deixou o registro da sua voz em 266 discos, sem contar as
participagOes especiais. Somando-se as regravagOes, ainda sem as
participacOes especiais, salta para 992 o numero de suas gravagoes.

Em 1988 foi quando a voz de Gonzagdo comecou a dar sinais de cansago (DREYFUS,
1996). Em junho do ano seguinte, com a saude extremamente debilitada e com agenda lotada
para shows nas festas de S&o Jodo, foi internado e, no més subsequente, veio a falecer. Vieira
(2000, p. 22) escreve as palavras do mestre de cerimdnia na celebracdo de aniversario do Rei
do Baido, que acontece a cada ano em Exu: “Luiz Gonzaga completa, completa, eu ndo digo

completaria, porgue os artistas ndo morrem, encantam-se!”’.

De certa maneira, Luiz Gonzaga torna-se pai adotivo de outros sanfoneiros. Dreyfus
(1996) descreve que, em uma de suas excursdes, Luiz Gonzaga encontrou-se com um grupo
gue o imitava, era a Patrulha de Choque de Luiz Gonzaga, composta por Marinés, Abdias e
Chiquinho. Quando sabiam que Luiz Gonzaga estava de agenda marcada para show nas
localidades, iam dias antes e se apresentavam cantando suas musicas. Gonzaga, numa
oportunidade, convidou-os para um almocgo. Esse convite representou 0 comeco da carreira de
sucesso de mais alguns sanfoneiros brasileiros, nesse caso especial, Marinés que esta entre
uma das pioneiras do sexo feminino a executar sanfona no pais. Por sugestdo de Luiz

Gonzaga, Marinés passa a ser conhecida por “rainha do xaxado”.

Hoje, Luiz Gonzaga esta no seu Memorial em Exu, e 0 ano de 2012 foi decretado o
marco do centendrio de nascimento do Rei do Baido, conforme designacao legal prevista na
Lei n° 14.291 de 03 de maio de 2011%, decretada pelo governo de Pernambuco. Também em

sua homenagem foi criado, em 2005, o Dia Nacional do Forrd, que € comemorado em 13 de

*Disponivel em:
<http://www.luizluagonzaga.mus.br/index.php?option=com_content&task=view&id=675&Itemid
=47> Acesso em: 25 maio 2011.
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dezembro, dia do seu nascimento, ou, como escreve Jatoba (2009, p. 133), “Dia em que um
astro luminoso cruzou o horizonte da fazenda Caigara, no sertdo pernambucano, no alvorecer

do século XX”.

Além de estar em ano comemorativo do Centenario de Luiz Gonzaga, Senhor do
Bonfim apresenta outros motivos que levaram o Prefeito, Professor Paulo Batista Machado, a
cravar em Praca Publica uma escultura de Luiz Gonzaga, como, por exemplo, a relevancia
desse artista para a constituicdo de referéncias identitarias construidas pelo municipio em se
tratando de festejos juninos. A publicagdo em site oficial da Prefeitura®® descreve a obra de
arte com dois metros de altura, aproximadamente, esculpida em pedra (Xisto Biotita) e
assinada pelo artista plastico baiano Florinaldo Souza dos Santos, o Galego. O site afirma
ainda que Bonfim é a primeira cidade baiana que presta uma homenagem nesse formato ao

Rei do Baido.

Figura 7- Estatua de pedra inaugurada em 17 de junho de 2012.
Parque da Cidade, Senhor do Bonfim-Ba
Foto: Cinco Mil

?® http://senhordobonfim.ba.gov.br/cidade



65

A tentativa de eternizar as passagens de Luiz Gonzaga pela cidade baiana de Senhor
do Bonfim, através da estatua cravada na praca publica, suscita a formulacdo do pensamento
sobre tal obra de arte sobre 0 agregar dos signos tanto da memoria coletiva, capaz de acessar o
imaginario construido por parte da populacdo, quanto da auséncia de significado, sobretudo
para as novas geracOes ou geracOes futuras. Evidentemente que as questdes sugeridas ndo séo
conclusivas ou de fécil sintetizacdo. Interessa-nos compreender o quanto uma obra de arte se

comunica com diferentes geracdes.

Nessa perspectiva, justifica-se, em parte, o reinado erguido pelo Rei do Baido a partir
da sanfona. Uma evidéncia revelada, ao pesquisar sobre a histéria da sanfona no Brasil, € que
Luiz Gonzaga foi um artista marcante no cenario musical brasileiro, um dos principais
propagadores do oficio de sanfoneiro, que se transformou em uma espécie de mito para seus
contemporaneos e também para a geracdo de sanfoneiros que surgiram a partir dele. Seria
incompleto, até mesmo impossivel, pois, discutir sobre a sanfona e sua representacdo no

Nordeste sem debrugar-se sobre a historia desse importante personagem.

Luiz Gonzaga influenciou uma grande geracdo de artistas, seguidores, que
influenciados pela amplitude da carreira do Rei do Baido, enveredam pelos caminhos
apontados pelo Rei. De certa maneira, essa atracao influenciou inimeros musicos brasileiros,
e muitos deles alcancaram destaque nacional e internacional ao abragar uma sanfona. Luiz
Gonzaga influenciou inclusive os sanfoneiros de Senhor do Bonfim — BA. Antes de ancorar a
discussdo nesses sujeitos, parece indispensavel destacar outros representantes do fole no
Brasil. A luz dessa observacdo, passaremos a destacar alguns artistas brasileiros que fazem ou

fizeram historia puxando o fole e que podem ser considerados herdeiros de Luiz Gonzaga.

3.2.1 Outros expoentes do fole

Comecaremos, intencionalmente, por um instrumentista nordestino, arranjador e
compositor de nome Sivuca. Paraibano, comegou sua carreira aos nove anos de idade, viveu
18 anos fora do pais. Nesse periodo ele trabalhou com renomados artistas das mais diversas

culturas. Chegou a ser Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal da Paraiba®’.

A genialidade do artista se traduz em inimeras composi¢es e interpretacdes. Uma de

suas composic¢es mais famosas é Feira de Mangaio. A sonoridade dessa musica, associada a

27 Informagdes disponiveis em: < http://www.sivuca.com.br > . Acesso em: 18 mar. 2012.



66

outros elementos, estabelece imaginarios que moldam o fluxo comunicacional na mdsica
popular, inclusive na junina, uma vez que sua composi¢do musical € complexa e desafia a

habilidade dos sanfoneiros.

Sivuca representa 0s musicos brasileiros que se destacam por ter uma carreira artistica
solida e trajetdria internacional. Ao sair do Nordeste para o Rio de Janeiro, em 1955, ja tinha
seu primeiro disco, que foi gravado em 1950, através de uma parceria com Humberto
Teixeira, e produzido pela Gravadora Continental. A ida desse artista para o Sudeste acontece
porque essa regido concentra as cidades sedes (Sdo Paulo e Rio de Janeiro) dos principais
meios de comunicacdo de amplo alcance, como radios, emissoras de TV e revistas; 0 que
facilita a projecdo, em nivel nacional, dos artistas que sobrevivem da musica no Brasil. Como
registra Ortiz (2006, p.43):

Nos anos 50 se multiplicaram os empreendimentos culturais de cunho mais
empresarial. Primeiro com a introducéo da televisdo na cidade de S&o Paulo
(1950), seguindo sua expansdo para outros locais: Rio de Janeiro (1951),
Belo Horizonte (1955), Porto Alegre (1959).

Outro fator a ser levado em consideracao sobre a projecdo artistico-musical de Sivuca
é que 0 musico dialoga com a musica instrumental e de letra. O fato de ele ter se deslocado do
seu espaco regional para o Rio de Janeiro, sobretudo amparado pela era do veiculo de
comunicacdo chamado televisdo, corroborou com sua ascensdo artistica e certamente de

outros.

Podemos perceber o elo existente entre a propagacdo e alcance dos meios de
comunicagdo e a difusdo das manifestages culturais, assim como com as formas de
compreensdo e construgdo das categorias espaco e tempo. A superacdo das barreiras e 0s
empecilhos decorrentes da velocidade de propagacdo das informacGes através dos meios de
comunicacdo passaram a ser desafio para um capitalismo emergente. A proliferacdo e
generalizacdo dos meios de comunicacdo impressos e eletrénicos contribuiram para a
agilidade na divulgacao de informacdes entre as localidades, estejam elas em pequenas ou em
maiores distancias. Processo esse que acentua a interdependéncia entre quase todas as
sociedades, inclusive na propagacdo e difusdo das manifestacdes culturais. De acordo com
Canclini (2000, p. 2), os processos globalizadores acentuam a interdependéncia entre quase

todas as sociedades e criam novos fluxos e estruturas de interconexdes supranacionais.
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Consequentemente, a reconstrucdo do espaco e do tempo, para evitar tais barreiras,
atinge ndo somente a producdo de bens, mas, sobretudo, as praticas de consumo. Essas, por
sua vez, atingem a vida social. A partir do momento em que ha uma aceleracdo da producéo e
do consumo, no espaco de tempo chamado contemporaneidade®, essa velocidade alcanca
proporcOes gigantescas: ao passo que o tempo acelera, as distancias se encurtam, e conceitos,
como passado e futuro que, em um dado momento, tinham fronteiras delimitadas passam a se
fundir, promovendo aquilo que Harvey (2004) descreveu como sendo o0 conceito de
compresséo de espaciotemporal®.

Se, por um lado, a mudanca que ocorre com a experiéncia do tempo e do espago na
contemporaneidade promove o estreitamento das distancias, por outro, ha um conflito quanto
ao tempo, ja que nesse contexto, o passado e futuro se modificaram, a medida que os

acontecimentos ocorrem, em suma, no agora. E essa geracdo é marcada pelo descartavel.

Observando processos inerentes a contemporaneidade, percebemos que as fronteiras
geograficas parecem ndo mais existir, se estenderam como nos explica Ortiz (2006, p. 49):
“Nas sociedades anteriores uma parte substancial da populacdo, frequentemente a maioria,
nascia e permaneceria para sempre como ‘outsiders’”. As mudancas promovidas na relacdo
espaco e tempo tém influencia nas trajetérias artisticas de muitos masicos, como € o caso de
Sivuca, sobre o qual retomamos a escrever. Ao realizar turnés pela Europa, Africa, Asia,
América do Sul e América do Norte, ele solidifica e torna internacional sua carreira artistica.

Fato que o coloca entre os icones da musica no Brasil.

Da mesma forma, Hermeto Pascoal, Alagoano nascido em 1936, € mais um
instrumentista brasileiro que apresenta uma talentosa carreira artistica. Suas composi¢oes sao
marcadas pela capacidade que o musico tem de extrair som dos mais variados instrumentos,
inclusive da sanfona. Sua maestria musical ficou evidenciada, principalmente ao agregar os
ritmos musicais do jazz®® aos elementos dos ritmos nordestinos, como baido e xaxado. Essa
combinagdo analoga de ritmos e instrumentos evoca determinado ambiente musical, onde as

possibilidades sonoras sdo elementos constitutivos de sua pratica musical.

%8 O conceito de contemporaneidade é complexo, que engloba além de mudancas no bojo de nossa sociedade
com links em varios aspectos, como politicos, econdmicos e sociais. Ver Giddens (2002).

» Termo apresentado por Harvey (2004), que descreve as praticas espaciais e temporais atrelado com
dimensdes de apropriacdo, dominio e producgdo do espaco. Ainda revela como o tempo e o0 espaco torna-se fonte
de poder social.

% Ritmo musical originario dos Estados Unidos desenvolveu-se com a mistura de vérias tradigdes musicais,
entre elas a afro-americana.
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Outro expoente do fole € o pernambucano de Guaranhuns, José Domingos Morais,
artisticamente conhecido por Dominguinhos. Na atualidade, ¢ um dos personagens que

traduzem os simbolos e os significados culturais da sanfona no Nordeste e no Brasil.

Dominguinhos, vocé abra do olho que o seu compromisso com o Nordeste é muito sério.
Vocé urbanizou o forr6 e daqui pra frente tem que ser tudo mais mié.

Luiz Gonzaga, 1980%

Figura 8 — Dominguinhos e o Rei do Baido
Fonte: Memorial Luiz Gonzaga

A Regido Nordeste, cantada por Dominguinhos, tem origem na figura de Luiz
Gonzaga, que depois de adentrar no cendrio artistico tocando ritmos estrangeiros, assumiu
uma musicalidade nordestina, incorporando um conjunto de praticas e tradi¢fes inventadas
(HOBSBAWM, 1997) que, por meio da musica de Gonzaga, possibilitou um intenso dialogo
entre esse artista e publico. Sobre Dominguinhos, Dreyfus (1996, p. 275) opina:

Reconhecido como o principal herdeiro de Luiz Gonzaga, Dominguinhos
também tinha filiagdo com Jakson do Pandeiro® cuja personalidade musical,
a criatividade, e o estilo eram tdo fortes e originais, que ele ndo apenas
marcou a musica do Nordeste, como também criou, praticamente, uma
escola musical nordestina.

3! Disponivel em: < http://www.youtube.com/watch?v=mfT5jiVu8Yc>
%2 Nome artistico de José Gomes Filho. Foi cantor e compositor de forré e samba. Paraibano, é conhecido como
Rei do Ritmo.
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A repeticdo de elementos, como estratégia de construcdo de uma identidade, é
utilizada por Gonzaga e reforcada por Dominguinhos. Olhando por esse prisma, a utilizacéo
de um conjunto de imagens rurais, que parecem representar um costume, nos dao a sensacéo
de algo precedente, apontando pistas e evidéncias de que existe uma continuidade histérica e

de direitos naturais, de acordo com o que expressa a historia. (HOBSBAWM, 1997).

Sob esse ponto de vista, os seguidores de Luiz Gonzaga, espalhados por diversas
regides brasileiras, sobretudo nos sertes do Nordeste, buscam, a partir do apreco ao idolo,
além de uma sonoridade caracteristica, agregar signos regionais ligados a estética rural,

proporcionando comunicacéo e identificagdo com o publico através da performance.

Os processos de transformacOes estdo de maneira constante em nossa sociedade.
Mesmo tentando incluir a sanfona em um territéorio tradicional/rural, a apropriacdo dos ritmos,
através do hibridismo e das imagens comercializadas pela industria cultural, levou a invencao
da tradicdo; o que configura, segundo Hobsbawm (1997, p. 10), um processo de “I...]
formalizacdo e ritualizagéo, caracterizando por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela

imposicao da repeticao [...]”.

Além de Dominguinhos, sdo incontaveis os musicos que se inspiraram, de alguma
forma, em Luiz Gonzaga. Podemos citar alguns: Alceu Valenca, Elba Ramalho, Xangai,
Geraldo Azevedo, Fagner, Gilberto Gil, o filho Gonzaguinha, Targino Gondim, dentre tantos
outros. De forma analoga, sanfoneiros como Flavio José, cujas musicas agregam
caracteristicas simbdlicas do Nordeste em suas composi¢cdes e ritmos, a0 mesmo tempo
reinventam o espetaculo nas apresentacdes e corporificam elementos da contemporaneidade
nos palcos como, por exemplo, os bailarinos. Por essa razdo, salientamos aqui a possibilidade
da transformacdo e reinvencdo de muitas praticas culturais serem, para atender a novos

interesses de grupos sociais e as novas exigéncias da industria cultural.

Ao abordar o tema sanfoneiro, parece ser uma imposi¢do de hierarquia de género,
claramente de género masculino, ja que foi citado até aqui apenas sanfoneiros. No entanto,
embora contabilizem menor numero, também existem sanfoneiras brasileiras, a exemplo de
Marinés, Anastacia e Adelaide Chiozzo. A imagem seguinte mostra que na década de 1950 a
formacédo profissional, o estudo da musica através do intrumento sanfona por mulheres era
algo contrario a afirmacéo exposta no inicio deste paragrafo. A fotografia evidencia que

naquela turma a maioria eram mulheres:
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Figura 9 - Academia Mascarenhas™ - Escola de Acordeom. Apresentacdo no Cinema Babil6nia,
Campina Grande-PB, inicio dos anos 50.

O registro fotografico dos estudantes da Academia Mascarenhas — Escola de
Acordeom, na década de 1950 — evidencia uma contradicdo, se tomarmos como referéncia a
disparidade entre o nimero de sanfoneiros e de sanfoneiras nos dias atuais; ja que, na
fotografia, visualizamos maior nimero de sanfoneiras, 0 que contrasta com a realidade atual,
em que o numero de sanfoneiros é predominante, dando a impressdo que tocar sanfona é coisa

de homem.

Pode parecer exoético, ja que temos um imaginario construido historicamente a partir
de processos machistas ou dualistas que impunham determinadas atividades para homens e
outras atividades para mulheres. Por isso, podemos pensar em alguns dos obstaculos que
Marinéz ou outras mulheres, que tiveram éxito em desempenhar papéis até entdo dominados
por homens, enfrentaram em suas épocas. Nao se trata de estabelecer aqui uma discussao
aprofundada sobre género, mas apenas tentar contribuir com reflex&o sobre os binarismos que
excluem e segregam ainda hoje homens e mulheres. A esse respeito sdo salutares as
contribuic6es de Bourdieu (2000, p.23) que afirma:

A “ordem” masculina esta, portanto, inscrita tanto nas instituicdes quanto
nos agentes, tanto nas posi¢des quanto nos dispositivos, nas coisas (e

%Disponivel em < http:/cgretalhos.blogspot.com.br/2012/03/memoria-fotografica
academia.html#.UCK87E1mSgR> Acesso em: 15 mar. 2012,
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palavras), por um lado, e nos corpos, por outro lado. Portanto, essas
imagens evidenciam as oposic¢des binarias entre masculino e feminino, que
ecoam na propria natureza das coisas, como natural, invisivel, ndo
guestionada.

Ainda que ndo tenhamos o objetivo explicito de apresentar uma discussdo sobre
género, é importante observar que, nas pesquisas realizadas, alguns fatos nos chamaram
atencdo. O primeiro é sobre um grupo musical chamado Cla Brasil, composto apenas por
mulheres, entre elas uma sanfoneira. O marketing comercial utilizado para a promocéao e
divulgacdo do grupo € justamente a questdo de género. O segundo se refere a Julie Gabrieli,
filha de Cicinho de Assis e a questdo do saber ancestral, ao qual que ja nos referimos
anteriormente. Em entrevista concedida, Cicinho de Assis, artista bonfinense, apresenta sua

filha como uma sanfoneira principiante, que aos 11 anos de idade “ja sabe tocar Asa Branca”.

A significacdo da carreira artistica desenhada por Luiz Gonzaga, que influenciou e
influencia ainda na atualidade inimeros sanfoneiros, ndo se esgota no signo da representacao,
h& ainda outros elementos que podem ser considerados no intento de explicar tamanha
identificacdo. Um desses elementos nos parecem ser a Industria Cultural, que alimenta o

sonho de artistas de se tornarem estrelas com reconhecimento e sucesso.

Como percebemos até aqui, a histéria do Rei do Baido e seus ritmos tornam-se uma
referéncia identitaria para os sujeitos dos mais variados sertdes. Na cidade baiana de Senhor
do Bonfim, onde o artista se apresentou inlmeras vezes nas festas de Sdo Jodo, a
representatividade e a cultura gonzagueana revitalizam-se através das caracteristicas juninas
locais. Passaremos, pois, a discorrer sobre os Sanfoneiros de Senhor do Bonfim, sobre quem
sdo, evidenciando como estes sujeitos coexistem frente as mudangas no contexto dos festejos
juninos, a fim de analisar a relacdo dessa pratica cultural com os festejos juninos locais,

através da analise da entrevista realizada com o grupo focal.
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4 SANFONEIROS BONFINENSES: PERSONAGENS PROTAGONISTAS DA FESTA

Balanca sanfoneiro, que esse fole ronca
Que esse fole apronta que esse fole é bom
No som dessa sanfona todo mundo danca

Todo mundo canta sem sair do tom

Savinho

Este capitulo representa as analises das trajetorias dos sanfoneiros no contexto da festa
junina em Senhor do Bonfim e de depoimentos coletados atraves da técnica grupo focal e das
pesquisas realizadas, envolvendo os principais Sanfoneiros de Senhor do Bonfim-BA. A
importancia do estudo de um determinado tema pressupde sistematizacdo de dados que
delineiam o rumo da pesquisa e a relevancia da mesma para a comunidade que a circunda.
Com base em Minayo (1992, p. 92), “Concebemos o campo de pesquisa como recorte que 0
pesquisador faz em termos de espaco, representando uma realidade empirica a ser estudada a
partir de concepcdes tedricos que fundamentam o objeto de investigagdao”. Ainda nessa linha
de pensamento, Geertz (1978), explica que ao realizar uma pesquisa etnogréfica, pode-se
buscar a abordagem semidtica da cultura, no intento de ajudar o pesquisador a acessar 0
mundo conceitual dos sujeitos a serem pesquisados e assim de uma maneira mais ampla
“conversar com eles”.

Por meio desse percurso analitico, evidenciamos, portanto, alguns sanfoneiros do
municipio, para discutir suas identidades culturais e enfatizar as suas relagdes com os festejos
juninos locais. Desse modo, relacionamos as identidades construidas por estes sujeitos com a
trajetéria da festa junina local. Com essa proposta, passamos da construcdo das vivéncias
culturais nordestinas as interpretac@es e vivéncias no processo de construcdo das identidades
dos Sanfoneiros de Senhor do Bonfim, sem nos esquecermos de abordar as mudangas

ocorridas ao longo do tempo e o seu reflexo nessa pratica cultural.

4.1 SANFONEIROS E A DIVERSIDADE CULTURAL

Nessa perspectiva voltamos o olhar para estes personagens do Sdo Jodo de Senhor do
Bonfim: os sanfoneiros. Sujeitos de uma pratica cultural que, antes mesmo da constitui¢do dos
festejos juninos como festa de largo, ja haviam se estabelecido como um dos elementos

indispensaveis na realizacdo destas festas no municipio.
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Torna-se dificil precisar em que ano ocorreu a insercao dos sanfoneiros bonfinenses
no rol das principais atracdes dos festejos juninos locais em programacéo oficial, devido a
dificuldade de encontrar registros. Sabe-se que mesmo quando o Sao Jodo era de casa em
casa, no dia 24 de junho, ocorria uma festa sempre com a participacdo do sanfoneiro

Eliziario®, no Clube Social 25 de Janeiro, espaco que ainda existe na cidade.

Levanta-se aqui em segundo plano, aquilo que se pode configurar como um marco na
trajetdria dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim e do uma das pecas principais da festa junina
local. Tito Rocha, em depoimento a pesquisadora em 2012, esclarece em quais circunstancias
se deu o despertar dos bonfinenses para os sanfoneiros locais. Tito Rocha é como aqueles
bals de madeira, revestidos de veludo, que, quando abrimos, mergulhamos em outro tempo,
pois ele tem a sapiéncia e a experiéncia de alguém que levou durante sua trajetdria
profissional as noticias através das ondas do radio aos cantos mais longinquos do municipio e

regido. Para preservar a integridade do depoimento concedido, iremos transcrevé-lo a seguir:

Trabalhei durante 26 anos como locutor e repérter na Radio Caraiba e,
mesmo depois da morte de Rdmulo Galvéao (dono da radio), ainda continuei
Ia por uns trés anos. Mas ainda sou repdrter e trabalho com alguns projetos,
mas agora € mais na internet. Quem quis inventar a festa de largo foi Caio
Martins, que fazia parte do governo do Ex. prefeito Miguel Abrado, ele que
idealizou. —“Vamos colocar trés barracas na praga”. Foi ai quando iniciou
barracas na praga, do lado do clube, e colocar uns sanfoneiros antes da
apresentacdo principal no Clube Social 25 de Janeiro. Ocorrendo que, em um
dado momento, os participantes da festa preferiram ficar nas barracas a
entrar para o saldo do Clube 25 de Janeiro. No ano posterior, ndo houve essa
organizacdo de festa, de modo que a populacdo solicitou o retorno das
barracas. Com o prefeito Miguel Abrado, a festa teve a dimensdo de arraial,
éramos da coordenacdo eu, Lula e Lacerdinha, depois chegou Josemar
Santana. Nessa época foi convidado. Era o primeiro ano que tinha lancado o
meu programa “Em Tempo de Forr6”.

O histérico da festa de Sdo Jodo em Senhor do Bonfim, ja descrito anteriormente, faz-
nos pensar que sua trajetdria esta pautada em situagdes mercadologicas e comerciais. Além
disso, a marca que se pretendeu forjar para tais festividades esta ligada a figura do sanfoneiro

e sua representagdo simbdlica.

A partir da leitura das imagens dos folhetos (dos acervos de Tito Rocha, Memorial
CESC e Biblioteca Municipal), figuras 10-14 a seguir, que divulgam a tematica e a

programacdo dos festejos juninos em Senhor do Bonfim, no ano 2007 percebemos que a

% Eliziario da Silva foi o primeiro sanfoneiro natural de Senhor do Bonfim BA, teve uma carreira artistica de renome. Dois
de seus filhos aprenderam com o pai o oficio de ser sanfoneiro.
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figura do sanfoneiro e do casal de dancarinos estampados nos folderes estdo caracterizados
com uma vestimenta que provoca no leitor um ideal de festa nos moldes tradicionais com a
presenca de trajes tipicos. Ademais a figura do sanfoneiro pode representar a promessa de
uma musicalidade baseada nos acordes do instrumento sanfona. Ja o folheto do S&o Jodo de
2012 traz a imagem do sanfoneiro Luiz Gonzaga e remete as mesmas particularidades do
folheto anterior, no que diz respeito a vestimenta e as caracteristicas de uma festa nos moldes
tradicionais, vez que a caracterizacao de Luiz Gonzaga forja um tipo de identidade nordestina.

Além disso, o folder apresenta como tematica da festa o centenario do Rei do Baido:
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Figura 11 - Folder da Programacéo do S&o Jodo em Senhor do Bonfim - 2012

E importante observar que, assim como em diversos municipios baianos, a exemplo

das cidades de Cruz das Almas e Amargosa, estas festividades em Senhor do Bonfim constréi
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a partir dai uma identidade junina tendo como elementos a sanfona, e os sanfoneiros. Percebe-
se ao analisar alguns folders contendo a programacao dos festejos que, em diferentes anos,
esteve presente na programacéo oficial pelo menos um sanfoneiro de renome nacional. Essa
propagacdo dos festejos na Bahia remete a uma implantagdo de ‘substrato tecnotronico’
Castro (2012) com a elaboracdo de uma programacdo que contemple a inser¢do do municipio
na midia nacional. Uma estratégia utilizada ndo somente em Senhor do Bonfim, mas também
em outras cidades, é a inclusdo de artistas de renome nacional na programacdo oficial das
festas juninas.

No caso de Senhor do Bonfim, tentou-se forjar uma identidade através da sanfona.
Nos documentos e folders contendo a programacdo de outrora e do periodo mais recente,
identificamos que o a presenca do sanfoneiro de renome nacional, sobretudo Luiz Gonzaga,
serviu para a constituicdo do sanfoneiro como elemento indispensavel no contexto das festas

juninas locais. Vejamos o folder com a programacao oficial de 2002.

senho

CAPITAL BALA]

DIA 15 - SABADO DIA 20 - QUINTA DIA 24 SEGUNDA
18:00  Osvaldo Aragfo  Sanfonada 19:00 G Apresentagaio 10:00 _ Arraia da Tapera _ Calumbis
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02100 Gonzadaes  Blohadaaate Santo Anténio em Igara
—G 900 Feira Livre ~ ompode S Rlnat Dia 13 - Kolo de Menina e Banda Extra
DIA 17 - SEGUNDA 13100 Osvaldo Aragao  Trio Beija-Fl S#&o Pedro em Tijuagu
15100 Osvaido Aragao  Nego da Sﬂr\fona __ Dia 29 - Repryzy no Forré
Eliziario __Canta Mais Eu 17:00_Eliziaric ,419@,.;. Lui
_23:3( Gonzagao Zeluo Miranda 9:00 agao _Apre: uacéo Folclérica | ' )
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Figura 12 - Folder da Programacdo do S&o Jodo em Senhor do Bonfim — 2002

Percebemos com a programacdo de 2002 que inimeros sanfoneiros bonfinenses estdo
inclusos na programacéo, a exemplo de Trio Vila Nova, Chiquinho da Sanfona, Nivaldo do
Acordeom, Nego da Sanfona, Zé Bonfim da Sanfona, Torquato Luiz, Zé do Eliziario e Trio
Bahia. Neste folder também comprovamos a presenca de contratacbes de sanfoneiros de

renome nacional como Flavio José e o Trio Nordestino.

Outra evidéncia da constituicdo identitaria dos sanfoneiros bonfinenses através da

presenca de artistas da sanfona inclusive de sanfoneiros bonfinenses na programagao oficial,



76

comprovamos ao observar o folder abaixo, na programacéo oficial do Sdo Jo&o do ano 2007
que divulga a participacdo de sanfoneiros em praticamente todos os dias da festa: dia 20 —
Flavio José; dia 21 — Zé Bonfim e Cicinho de Assis; dia 23 — Chiquinho da Sanfona, Nivaldo

do Acordeom e Sérgio do Forrd; dia 24 — Zé do Eliziéario:

A cidade e suas atragoes turisticas
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Figura 13 - Programacéo Oficial do S&o Jodo em Senhor do Bonfim — 2007

00k - Forrozso Fora de Controle 05:30 Avorada

Torna-se relevante, porém destacar, a participacdo de sanfoneiros de Senhor do
Bonfim na programacéo oficial dos festejos e que a inclusao desses artistas em dias e horarios
considerados nobres na programacdo sdao uma realidade existente nos festejos bonfinenses.
Embora, essa inclusdo ainda ndo ocorra de forma a atender a totalidade dos sanfoneiros locais,

tampouco sdo totalmente claros os critérios para o ingresso desses artistas na programacéo.

As festas, de uma maneira geral, se constituem como “campos simbolicos” que estdo
interiorizados em seus participantes, ja que algumas praticas estdo cristalizadas no imaginario
das pessoas conforme explica Canclini (2008). A gestdo de uma festa com as propor¢des do
Sdo Jodo de Senhor do Bonfim é uma tarefa que tem gerado conflitos. Os mais frequentes
dizem respeito a escolha dos artistas que fardo parte da programacéo, entre eles os sanfoneiros
locais. Como, entdo, apresentar uma festa que atenda aos anseios da populacdo local, de
turistas, do comercio, empresarios, artistas locais e patrocinadores? Neste sentido, Canclini
(2008) ajuda a refletir que é imprescindivel aliar o tradicional ao moderno, para que a festa se
adapte as demandas dos novos tempos sem perder de vista as tradi¢cGes que a fundaram, pois
“[...] Nem a modernizacdo exige abolir as tradicdes, nem o destino fatal dos grupos
tradicionais € ficar de fora da modernidade” (p. 239). Em Senhor do Bonfim, vemos tais

aliancas.
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Observemos o cartaz que divulga a programacéo oficial do S&o Jodo Bonfinense do
ano de 1989, percebemos que nele consta como atracéo principal para o dia 20 a apresentagéo
de Dominguinhos. As demais atividades que compdem o cartaz sdo basicamente, concursos
de sanfoneiros, de quadrilhas e de rodas.

Figura 14 - Cartaz contendo a programac&o oficial do Sdo Jodo
Bonfinense de 1989
Fonte: Memorial Senhor do Bonfim — CESC

No que diz respeito ao nosso objeto de estudo, os sanfoneiros do municipio de Senhor
do Bonfim, na tentativa de relacionar o estudo teérico do conceito de culturas a esses sujeitos
culturalmente construidos em um cenéario historicamente marcado pelo fenémeno da
mudanca, voltemos, entdo, a pensar sobre hibridacdo; para definir o processo de criagéo e
adaptacdo desses sujeitos, como também pensar em seu contexto social e nas influéncias da
p6s-modernidade sobre esses protagonistas da festa junina bonfinense. Dessa forma, situamos
nosso estudo na investigacdo dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, porque sintetizam, na sua
constituicdo, elementos do tradicional e, a0 mesmo tempo, do contemporaneo; portanto,
configuram-se como sujeitos clivados, divididos, ou seja, pds-modernos. Hall (2006) afirma
que os sujeitos sdo fragmentados e assumem multiplas identidades.

A prética cultural dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim pode ser considerada produto
da criatividade e espontaneidade destes sujeitos. Ao se adaptar, cada cultura reelabora sua
suposta tradicdo. Reconhecer as culturas como elementos que ora padronizam uma dada
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sociedade, ora a desestabilizam, € fator determinante para pensar o homem que se constitui na
medida em que transforma padrfes culturais universais em padrdes culturais locais, e que
estes ndo sdo meramente dualistas, ou que necessitem de uma ordem classificatoria, mas que,
sobretudo, se apresentem como outras possibilidades de convivéncia, adaptaveis em novos

periodos cronoldgicos.

Compreendemos que os sanfoneiros bonfinenses se apropriam de varias identidades de

acordo com seus interesses particulares, ou com seus interesses coletivos.

4.2 TRADICAO E CONTEMPORANEIDADE NA CONVIVENCIA ENTRE O LOCAL E
O GLOBAL

Em meio a uma atmosfera hibrida que circundam e caracterizam os sanfoneiros
bonfinenses, estdo suas memorias, vivéncias e relatos. Nesse pedaco do sertdo, os sanfoneiros
sdo um numero consideravel, cerca de trinta e cinco, baseando-se no Gltimo mapeamento que
foi realizado pela Secretaria de Cultura do municipio, no ano de 2010. Pode-se compreender
que um aspecto comum entre os sanfoneiros esta relacionado ao processo de hibridacdo que
recai sobre esses sujeitos e essas praticas culturais.

Ha claros sinais das transformacdes pelas quais passam alguns elementos e rituais da
festa ja descritos anteriormente, assim como ha evidéncias sobre o processo de transformacéo
ou de reconfiguracdo perceptiveis no oficio de sanfoneiro: sujeitos que se movem, que se
transformam e, assim, também incorporam novos elementos, & medida que o tempo passa.
Um deles diz respeito a incorporacao de novos instrumentos ao trio de sanfoneiro, composto,
a priori, por sanfona, tridngulo e zabumba; mas que, na contemporaneidade, também dispdem
de teclado e bateria, para incrementar as apresentacdes. Ao passo que outros elementos sdo
agregados, essa pratica cultural reconfigura-se e, ao adaptar-se cada cultura, reelabora sua

suposta tradigéo.

Para entender a relacdo do sanfoneiro com os festejos juninos, reportamo-nos ao
depoimento de Hélio Freitas, um poeta e escritor bonfinense que participou dos festejos
juninos de outrora no municipio. Em entrevista concedida em 2011, Hélio relata que:

“Quando o Sdo Jodo era de casa em casa, € nas ruas da cidade, ndo tinha a presenga do
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sanfoneiro, o sanfoneiro era figura indispensavel somente no baile do dia 24 (feriado de S&o

Jodo), que acontecia na Sociedade 25 de Janeiro”.

A trajetoria dos festejos juninos do municipio de Senhor do Bonfim passou, no
decorrer dos anos, por processos de significacdo e ressignificacdo de rituais e elementos, de
tal forma que a figura do sanfoneiro também se reconfigurou, apresentando-se, na atualidade,
de forma hibrida, ja que nela convergem aspectos tradicionais e contemporaneos, a fim de
manter viva uma tradicdo que, como qualquer outra, para se reinventar, necessita também se
adequar aos novos tempos. Talvez, por isso, a tradicdo dos sanfoneiros ainda seja bastante
representativa no municipio. Prova disso € que, na atualidade, o municipio conta com um
namero consideravel de sanfoneiros, que comp&em seus grupos basicamente com um mdasico
da zabumba e outro do triangulo. Com essa formacéo, a cidade possui mais de trinta grupos

de sanfoneiros, incluindo os que residem na sede e na zona rural.

Buscamos significagdes no sentido de compreender os relatos embebidos de
saudosismo sobre a identidade constituida pelos sanfoneiros bonfinenses no contexto junino
local, ja que cada depoimento coletado desloca-se, partindo de um determinado lugar, ou,
além disso, de um determinado olhar, para compor as narrativas de suas memarias, que nos
ajudam a interpretar os significados identitarios que esses sujeitos atribuem a uma festa que,
por ser centenaria, reine alguns elementos que se langam com a pretensdo de serem genuinas

e auténticas tradi¢des de Senhor do Bonfim.

As narrativas apresentadas por cada depoente nos levam a crer que suas falas fazem
parte de um processo de afirmacdo de uma identidade, cujo discurso da tradicdo se apresenta
como verdade incontestavel; embora saibamos que essas identidades ndo se estabilizaram no
tempo e que, por isso, também assumem marcas do tempo presente. Nesse sentido,

Albuquergue Junior (2011, p. 93) assinala que:

O discurso tradicionalista toma a histéria como o lugar da producdo de
memodria, como discurso da reminiscéncia e do reconhecimento. Ele faz
dela um meio de os sujeitos do presente se reconhecerem nos fatos do
passado, de reconhecerem uma regido ja presente no passado, precisando
apenas ser anunciada. Ele faz a historia o processo e a afirma¢do de uma
identidade, da continuidade e da tradigdo, e toma o lugar de sujeitos
reveladores dessa verdade eterna, mas encoberta.

Sabemos que a ideia de autenticidade contida em alguns dos discursos dos depoentes

desta pesquisa sobre os sanfoneiros em Senhor do Bonfim € forjada no discurso da tradigéo,



80

que, geralmente, tenta tornar binario novo e antigo, como se eles ndo pudessem se miscigenar.

Assim, alguns sanfoneiros, negam o formato da festa atual, taxando-o de “anti-Sao Joao”.

Portanto, as falas dos sanfoneiros sobre tradicdo parecem quimeras, vez que, através
de Tito Rocha, localizamos na histéria dos festejos juninos bonfinenses o periodo em que 0
sanfoneiro passa a ser peca indispensavel nestas festividades (com a criagdo das barracas ao
lado do Clube 25 de Janeiro), nos dias 24 de junho, quando ocorria a festa com o sanfoneiro
Eliziario. A criacdo dessas barracas, por exemplo, ja representa algo novo no Séo Jodo da
cidade, se compararmos, por exemplo, com os registros de sua origem. A festa era, como ja
dissemos, comemorada através das visitas de casa em casa. Entretanto, algumas geracGes

parecem nao suportar esse carater passageiro e a constante transformacao das tradigdes.

Lembramos que a sanfona ganha status no territério nordestino a partir de Luiz
Gonzaga. Grande parte de sua producdo musical é construida e baseada na memdria e nos
sentimentos que valorizam o tempo pretérito. O recair de sua influéncia em grande parte dos
sanfoneiros de Senhor do Bonfim e de todo o Nordeste leva-nos a pensar que a ideia de uma
suposta tradicdo que encontre sentido para aqueles sujeitos que créem em seu proprio discurso

como uma verdade incontestavel.

De certa forma, a tradigdo do sanfoneiro em Senhor do Bonfim pode ser considerada
um elemento ou ritual dos festejos juninos locais, que, em um dado momento da historia,
configura-se indispensavel para tais festividades. O primeiro sanfoneiro do municipio que foi
reconhecido na micro e microrregido chamava-se Eliziario, o qual, como afirmou Hélio
Freitas, em 2011, em entrevista: “ndo cantava bem, s6 tocava, mas tinham seus

acompanhantes que cantavam”.

A partir de Eliziario identificamos em Senhor do Bonfim os herdeiros do oficio de
sanfoneiro. Passemos entdo a descrever as imagens e 0s discursos coletados na entrevista com
0 grupo focal dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim. Faremos a apresentacdo desses
personagens em ordem decrescente, do mais antigo ao mais novo; dos que estdo presentes e

também daqueles que estdo guardados na memoria por serem “imortais”.
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4.2.1 O precursor Eliziario

Sabe-se que Luiz Gonzaga tornou-se idolo para a maioria dos sanfoneiros no Brasil.
Sua marca representada através da estética pautada na imagem do cangaco e dos vaqueiros,
foi adotada por boa parte desses musicos; por isso, alguns deles passaram a se apresentar
segundo a estética criada pelo Rei do Baido, como é o caso de Eliziario Anténio de Oliveira, 0
Eliziario, um dos percussores dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim. Sobre este fato temos o
depoimento de Mauro Coelho, fotografo e compositor bonfinense, em entrevista concedida,
afirmou que Eliziario era o sanfoneiro do Sertdo Baiano que usava a estética semelhante a de
Luiz Gonzaga. Era ele também o personagem principal da festa realizada anualmente no dia
24 de junho, no Clube 25 de Janeiro. Também afirma que outro sanfoneiro bonfinense, o Zé
Anastacio, que residia na Rua do Pernambuquinho, sempre saia acompanhando os grupos de
pessoas no Sdo Jodo de casa em casa. Estes sdo alguns dos frutos do legado de Luiz Gonzaga

para esse pedaco do sertdo baiano. A imagem abaixo mostra esse artista:

P

Figura 15 - Eliziario e o fotdgrafo Mauro Coelho em 1983.
Foto: Monacés

Um marco, no decorrer da carreira artistica de Eliziario, se deu quando ele trocou de
sanfona, deixando a de oito baixos e passando a se apresentar com uma sanfona de oitenta

baixos (como essa que aparece na fotografia acima). Sanfona essa recebida de presente do
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entdo Governador da Bahia, Antdnio Balbino. Seu talento fora reconhecido também por
Dominguinhos, durante apresentacGes realizadas na regido de Senhor do Bonfim. O préprio
Luiz Gonzaga convidou Eliziario para seguir carreira em Sao Paulo, entretanto, ele preferiu
permanecer na regido, pois, em termos financeiros, Senhor do Bonfim e regido deixavam

Eliziario satisfeito.

A performance estética criada por Luiz Gonzaga contagiou Eliziério, que passou a se
caracterizar como vaqueiro, usando chapéu de couro, mas assumindo também outros
elementos caracteristicos do sertdo, como a cabaca® e o facdo na bainha® de couro. Seu filho
Zacarias (Zaza ou Zaca do Acordeom) relatou que Eliziario somente adotou essa estética para
as apresentacfes quando deixou de tocar a sanfona de oito baixos e passou para 0 acordeom.
Eliziario atuou por mais de meio seculo como artista nesse sertdo, influenciando os demais
sanfoneiros de Senhor do Bonfim e regido, de tal maneira que podemos considerar que fez
escola entre os pares, pois sua técnica nao desapareceu com a morte do artista; ja que, além
das frequentes contratacdes que recebia para tocar em festas, ele também era professor de
acordeom e, por isso, compartilhou seus conhecimentos e sua pratica musical com

personalidades bonfinenses.

O jornal Nossa Gente, de julho de 1998, apresenta a matéria Forré bonfinense de luto,
de Luiz Moreira®, para noticiar a morte do sanfoneiro bonfinense, Eliziario, conforme

fragmento da reportagem:

Senhor do Bonfim perdeu um pouco de sua alegria no ultimo dia 28 com o
subito desaparecimento de um verdadeiro artista da sanfona, Elisiario
Antonio de Oliveira. Elisiario levou animagdo e muita alegria durante mais
de meio século a toda uma regido, que dancou e cantou ouvindo seus forros.
H& um sem numero de sanfoneiros (bonfinenses) que aprenderam e
seguiram seus passos, sua técnica, sua capacidade de criar e improvisar.
Elisiario deixou um rastilho de admiradores e discipulos, entre os quais se
pode apontar Zaza (ou Zaca do Acordeom) e Zé do Elisiario (ambos seus
filhos); Chiquinho do Acordeom, Nivaldo do Quice, Assis do trio Vila Nova,
Nilsinho do Cariaca, Aldelmario Freitas, sdo inimeros. Aos 81 anos faleceu
de parada cardiaca. (MOREIRA, 1998, p. 6, grifo nosso).

% Frutos de espécies vegetais, da familia das cucurbitaceas que recebe nomes distintos a depender da regio
brasileira, no Nordeste o vegetal recebe o nome de cabaceiros (Crescentia lagenaria). Depois de seco, o fruto
pode ser utilizado como uma espécie de recipiente de liquidos ou alimentos. Pode servir ainda para decoragoes e
confecc¢do de artesanato.

% E um estojo para arma branca (facas ou facdes). Indumentéria comum entre os sertanejos.

¥"Compositor bonfinense, que tém composicdes espalhadas entre inGmeros artistas: Negrdo dos Oito Baixos,
Trio Nordestino, Trio Bahia e Assiséo.
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4.2.2 O herdeiro de Eliziario: Zaca do Acordeom

Além de outros sanfoneiros que surgiram na regido de Senhor do Bonfim a partir de
Eliziario, ele deixou também sua “veia” de musicalidade e talento em alguns de seus filhos.
Um deles é mais conhecido como Zaca do Acordeom, Zaza ou Zacarias, € € um dos
componentes do Trio Bahia, que alcancou grande sucesso em meados da década de 1990,
devido, principalmente, a uma composicdo que Zaza fez em parceria com Mauro Coelho,
fotografo e compositor bonfinense. A mdsica em questdo recebeu 0 nome de Meu passarinho
voou. E importante salientar que, além do trio Bahia, outros artistas também gravaram essa

composicao, a exemplo de Elba Ramalho.

B’T’Rlo 1

KSIMNO  JACA DO AD

Figura 16 - Capas de LPs do Trio Bahia: Te amo até debaixo d’dgua; Trio Bahia: o forro diferente Vol. 1 e 2
Fonte: Secretaria de Cultura, Senhor do Bonfim

Zacarias relata que, aos 18 anos, ja sabia que iria tocar, mesmo sem nunca ter tocado
em uma sanfona, apesar de o pai, Eliziario, ja ser sanfoneiro. Segundo ele, o pai era ciumento
com o instrumento, por isso, guardava as sanfonas trancadas no quarto, principalmente aquela
que ele ganhara de Antonio Balbino. Ele diz que a sanfona que o pai recebera de presente do
governador passou a ser noticia por um bom periodo no municipio, despertando a atencdo de
diversas pessoas, que vinham de muitos lugares para ver o instrumento cedido pela maior

autoridade do estado.

Ao relatar o inicio de sua carreira, Zaca do Acordeom ou Zaza, este Ultimo apelido
recebido da avo, recorda que a primeira masica que tocou foi Milionario. Essa aprendizagem
foi motivada, segundo ele, pelo apreco que tinha por essa composicao, que o levou a tentar o0s
acordes e aprendeu sozinho, apenas instruido pelo proprio talento musical. Depois aprendeu
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Asa Branca, Doce amor e Diana. O artista enfatiza que passou a dominar um repertério de
quatro ou cinco mausicas, que lhe possibilitou iniciar a carreira como sanfoneiro como pode

ser ilustrado no relato a seguir, de 2012.

Soube que na Carnaiba, regido de garimpo de esmeralda aqui préximo de
Campo Formoso, tinha boates que precisava de tocadores, eu fui, pedi a
sanfona de meu irmdo mais velho emprestada. Ele tinha um bom
instrumento, até hoje tem, e toca muito bem, mas ndo seguiu carreira. Entdo
levei a sanfona com a legacdo gque passaria uma semana, resultado: fiquei 1a
trés anos. L4, toquei um tempo com outro sanfoneiro numa boate. Depois de
um desentendimento do outro sanfoneiro com o patrdo, dono da boate, ele
pediu para eu tocar sozinho todas as noites. Quase ndo aceitei porque eu
sabia apenas quatro musicas. Mas, com sua insisténcia, fui. Eu repetia as
quatro mdsicas, e ndo € que o pessoal gostava e ndo reclamava nada. Eu ja
tinha o dom e fui aprendendo outras musicas, como aquela dos Trés do
Nordeste, que fala assim: o forré daqui é melhor do que o seu, o sanfoneiro é
muito melhor, as moreninhas da noite inteira na brincadeira levanta po, e é
animado ninguém cochila, ninguém faz fila pra dancar, na entrada € proibido
é proibido cochilar... E aprendi mais e mais, depois voltei pra Bonfim, que a
Carnaiba ficou fraco. Devolvi a sanfona para meu irmdo. Fiquei sem sanfona
e apareceu uma festa para eu tocar na casa de Dr. Correia. Fui e pedi
emprestada a sanfona de Dona leda, que estava aprendendo a tocar com meu
pai que dava aulas. Ela me emprestou e os donos da festa viram que a
sanfona estava pequena para mim. Depois me chamaram e me deram
dinheiro para comprar uma sanfona. Peguei o dnibus para Capim Grosso e,
chegando 14, comprei uma Nacional. Nem lembro quanto foi... e fiquei com
ela um tempéo.

Em outra ocasido, Zaca é convidado para uma festa de aniversario de Gerson, amigo
de Mauro Coelho, que chegara de Nova lorque. Ele aceitou o convite, e 0 aniversariante
gostou tanto de sua apresentacdo que decidiu lhe ofertar uma sanfona de presente. Passado
alguns meses, 0 aniversariante retornou aos Estados Unidos e, quando voltou a Bonfim,
trouxe a sanfona prometida, entregando-a a Zaca. Foi esta sanfona que esteve com ele na
gravacdo de seu primeiro disco. Uma das musicas que gravou de maior sucesso foi Meu
Passarinho Voou. A letra reza:

Quando vocé foi embora

Meu coracdo doeu

Meu passarinho na gaiola

Esté sofrendo com saudade de vocé

Nossa casa esta sem alegria
Por falta de vocé, meu bem

As flores do jardim secaram
N&o querem mais viver

Meu bem, eu posso até morrer
Por causa de vocé

Pedi a Santo Antonio

Para enxugar minhas lagrimas
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Vé se ele faz 0 meu amor
Voltar pra casa

Até o passarinho que eu tinha
Fugiu da gaiola

Meu coragdo doeu demais
Quando ele foi embora

Meu passarinho voou, voou, voou
Meu coracdo doeu, doeu, doeu

O caminho percorrido pelo filho de Eliziario foi diferente da carreira do pai: enquanto
Elizario ndo quis sair de Bonfim, Zaca preferiu tentar carreira na regido Sudeste, mais

especificamente em S&o Paulo, onde gravou o primeiro disco e fixou residéncia.

= ;
Figura 17 - Zaz4 na década de 90 em apresentacdo no Sdo
Jodo de Senhor do Bonfim
Fonte: Monacés

Em depoimento, em 2012, Zaca fala de um aspecto triste, que conta com pesar, que foi
o0 roubo da sanfona que recebeu de presente do amigo Gerson:
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Eu estava tocando em um local préximo de minha casa em Osasco, percebi
gue tinha uns caras olhando muito para a sanfona, mas ignorei. A sanfona é
muito visada por 14&. Uma semana depois bateram na minha porta, quando
atendi, declararam assalto e disserem que queriam minha sanfona, primeiro
achei que era brincadeira, mas ndo era. Era sério. Ai eu adoeci. Fiquei
hipertenso, com depressdo. Ano passado, em 2011, toquei aqui no S&o Jodo
em Bonfim com uma sanfona emprestada. Mas agora ganhei outra! Grande,
¢ pesada, mas eu estou feliz demais™!

Depois que teve a sanfona roubada, ele passou por momentos dificeis, relatando que,
inclusive, adoeceu; mas eis que, em 2012, novamente recebe outro valioso presente: uma
sanfona do entdo prefeito municipal, Professor Paulo Batista Machado. Em entrevista, Zaca
do Acordeom esclareceu que, no ano de 2011, viera se apresentar no Sdo Jodo em Senhor do
Bonfim com uma sanfona emprestada de um amigo. Segundo ele, o Professor Paulo Machado
ficou comovido com a situacdo. Esse fato certamente motivou o atual prefeito a fazer a
doacdo. Os olhos de Zaca brilharam ao abracar seu mais novo presente e diz estar “feliz

demais”!

Figura 18 - Zaca em 21 de junho de 2012
Foto: Leonice Souza

Na atualidade, Zaca do Acordeom continua com o Trio Bahia e ainda marca presenca
na programacao oficial dos festejos juninos bonfinenses. Ele argumenta que se considera um
cara de sorte, por ter ao longo de sua vida recebido o presente mais sagrado para ele: a

sanfona.
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4.2.3 O talentoso Cicinho de Assis

Outro destaque entre os sanfoneiros bonfinenses é Cicinho de Assis, ja mencionado
anteriormente. O nome é uma referéncia ao seu pai, Assis, e ilustra a importancia da
hereditariedade para o oficio de sanfoneiro. Percebemos a nitida ideia de hereditariedade e
exemplo paterno, que Cicinho de Assis apresenta como um dos principais motivos que o
levaram a seguir os caminhos da carreira artistica musical. Em pesquisas realizadas no
Memorial Senhor do Bonfim — CESC, localizamos um registro fotografico de Cicinho de
Assis evidenciando o fato de que seu primeiro instrumento musical fora a zabumba, o que
pode ser conferido na figura 19, a seguir (Cicinho é o garoto de camisa vermelha, o segundo
da esquerda para a direita):

A 2

d AN riUAY |
Figura 19 - Apresentacdo do Trio Vila Nova no Séo Jodo em Senhor do Bonfim — Década de 80
Assis na sanfona e Cicinho de Assis na zabumba
Fonte: CESC

Assis, que estava presente no momento da entrevista com Cicinho, afirmou que no
tempo em que este tocava zabumba, ndo havia, em Bonfim, ninguém que tocasse igual ao seu

filho. Nas palavras de Assis, Cicinho “tocava de arromba”.

Para Cicinho de Assis, a programacdo das festas juninas em Senhor do Bonfim
ajudaram-lhe a admirar e sonhar que ele mesmo poderia lancar-se na carreira de sanfoneiro,
sobretudo quando assistia as apresentagdes de Osvaldinho do Acordeom e Dominguinhos,
durante o tempo em que estes faziam parte da programacao oficial do Sdo Jodo bonfinense.

Em entrevista, Cicinho faz, inclusive, um pedido: pede as autoridades que reflitam mais no
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momento que estiverem elaborando a programacéo da festa e voltem a incluir sanfoneiros de

renome nacional entre as atragdes.

De maneira resumida, Cicinho apresenta-nos sua trajetoria artistica. Relata que,
mesmo sendo sanfoneiro, Assis, seu pai, ndo gostava da ideia de o filho seguir carreira como
mdasico. Isso parece um pouco contraditorio, vez que era no trio de sanfoneiro do proprio pai
que comecara a tocar. A relutdncia do pai em aceitar que o filho seguisse carreira artistica
musical levou Cicinho a fugir de casa quando, por volta dos 16 ou 17 anos, foi tocar em uma
banda da regido de Bonfim. Naquela época, ele tinha um teclado. O depoente explicou que
sua mée lhe deu apoio, ele voltou para casa e seguiu tocando em bares, principalmente.
Depois disso, foi para cidade de Salvador, onde comegou a tocar na banda Bragada, dai
surgiram as varias oportunidades para que ele figure, na atualidade, entre os melhores musicos

sanfoneiros do pais.

Figura 20 - Cicinho deAAssis e Assis — junho de 2011
Foto: Leonice Souza

O jornal Nossa Gente, de julho de 2000, destaca uma reportagem de Luiz Moreira que
apresenta Cicinho de Assis como “0 sanfoneiro de que Senhor do Bonfim precisava”,
relatando principalmente um marco em sua trajetoria artistica, quando este sanfoneiro

integrou a banda de Gilberto Gil.

Senhor do Bonfim, a capital baiana do forr6 sempre se resistiu de um nome
que a representasse em nivel de nordeste pelo menos na arte de tocar
sanfona. Tivemos (ainda temos) grades sanfoneiros. Alguns marcaram
época, espalhando masica e ritmos por toda regido. Eliziario (o mais famoso
de todos) e Antonio Angelim, ambos ja falecidos, sdo exemplos: Zé do
Eliziario, e 0o Zaca do Acordeom (Trio Bahia), filhos de Eliziario, idem.
Outros sanfoneiros sdo Nivaldo, Josa, Mariano, Tomas e Assis — 0 Assis do
grupo Vila Nova. E eis que surge o sanfoneiro que Bonfim precisava para
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levar bem longo 0 nome e a capacidade de estar sempre produzindo grandes
instrumentistas e compositores que tanto tem contribuido para a divulgacdo
cada vez maior dessa que € a Unica festa popular do municipio — a festa de
S8o Jodo, Cicinho de Assis, € o nome desse sanfoneiro. Um senhor
sanfoneiro, um virtuoso da sanfona, o melhor sanfoneiro da Bahia, filho de
Assis do grupo Vila nova. Cicinho de Assis é musico de estudio e shows.
Revelado pelo compositor e cantor Carlos Pita, e participando de sua banda,
Cicinho j& excursionou pela Europa, apresentando em paises como Franca,
Suica e Alemanha. S6 que Cicinho agora deu um vbo mais alto, para sua
consagragéo. Tocando ao lado de Gilberto Gil, um dos monstros sagrados da
musica popular brasileira, que acaba de gravar um CD de forré com a sua
participacdo. Esteve no Canecdo fazendo show, no Rio de Janeiro, fez
apresentacdo no Domingdo do Faustdo da Rede Globo. Na lista de CDs
gravados com a participacdo de Cicinho de Assis, contam-se os de Daniela
Mercury (na faixa “Feijao de Corda”), Cabelo de fogo, Curta Metragem
Terra Samba, E o Tchan, Pimenta Nativa, Bragada, Café Pilado, Flavio
Venturini, Fabio Paes, Virgilio e Chiclete com Banana, entre outros.
(MOREIRA, 2000, p. 4)

Figura 21 - Cicinho de Assis
Fonte: Jornal Nossa Gente, julho de 2000.

Conforme foi mencionado na reportagem de Luiz Moreira, identificamos em Senhor
do Bonfim muitos sanfoneiros. As histdrias dos sanfoneiros bonfinenses, suas praticas e as
reconfiguracGes dessas praticas se consubstanciam e se entrelagam com as historias dos

festejos juninos locais.
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4.2.4 Seu Tomazinho: o autodidata

Tomas Vieira de Sa, conhecido carinhosamente por Seu Tomazinho, conta que nasceu
em Passagem Velha, povoado de Senhor do Bonfim, e que, desde pequeno, se destacava pela
habilidade em aprender, de modo que sua professora falou para sua mée que ele era bom para
aprender. Tomés diz que aprendeu, sozinho, a transmitir telégrafo, a cortar cabelo e a tocar
sanfona. Além disso, aprendeu também, mas sob instrucdo, a costurar; por isso foi, durante

muito tempo, alfaiate.

Entre tantas especialidades desenvolvidas por Seu Tomazinho, uma resiste até os dias
atuais: o aprendizado de tocar sanfona. Ele pratica, religiosamente, pelo menos uma vez por
semana. Um dos motivos que o favoreceram para o gosto e o aprendizado com a sanfona foi o

seu gosto pelo forrg, entdo, nas palavras dele: “ficou facil”.

Considerado um icone para os sanfoneiros bonfinenses, com seus 81 anos de idade e
0s Visiveis sinais dos tempos, no dia da entrevista com o grupo focal (19 jun. 2011), ndo
relutou e esperou com ansiedade que a sanfona chegasse aos seus bracos para que ele pudesse
tocar. E, mesmo precisando sentar-se para segura-la, ainda assim fez os acordes da sanfona
vibrar em sons. Sua destreza e satisfacdo ao tocar sdo nitidamente perceptiveis. Ao observa-lo
durante a apresentacdo, quando buscava cadéncia com os acompanhantes, zabumbeiro e
triangueiro, demonstrava sua preocupacdo com a qualidade no labor que prazerosamente

exercia.

Percebemos ao analisar as palavras de Seu Tomazinho, que estas apresentam
carregadas de saudosismo, pois sempre expressa saudade do tempo em que a préatica junina se
dava, sobretudo, no espaco rural quando a midiatizacdo das festas e das praticas culturas

ocorriam num contexto mais local do que global.

Assim, Seu Tomazinho diz-se influenciado pelo Rei do Baido, tratando-o como um
idolo que aprendeu a admirar desde a juventude; embora dificilmente pudesse ouvi-lo no
radio, ja que no auge da carreira de Luiz Gonzaga (décadas de 1940 e 1950) era dificil
encontrar um aparelho radiofénico na cidade de Senhor do Bonfim. Apesar disso, Seu
Tomazinho afirma que chegou a ouvir as musicas do Rei varias vezes. Sua felicidade e

nostalgia, caracteristicos do mundo sertanejo, s@o facilmente perceptiveis aqueles que ouvem
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suas historias sobre os forrés do seu tempo e sobre a Roda do Palmeira®, na qual ele afirma
ter tocado sanfona durante 30 anos. Os versos® abaixo s&0 uma amostra da can¢do composta

por Zecrinha, musico bonfinense, em que a inspiracdo € a Roda do Palmeira.

Olha a roda do palmeira quero ver rodar

A roda do palmeira até o dia clarear

Olha a roda do palmeira quero ver rodar

A roda do palmeira até o dia clarear

Fuld fuld até o dia clarear

Fuld fuld até o dia clarear

Vem c& menina me d& um beijo na boca

Ja estou ficando louco ndo posso mais esperar
Esse teu beijo me enlouguece me fascina

Cura gripe sem aspirina vem correndo vem pra cé.
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Figura 22 — Seu Tomazinho, junho de 011
Foto: Nivaldo Oliveira

% Nas décadas de 1960 e 1970, a cidade de Bonfim costumava reunir pessoas para tocar e cantar forrd. Esses
encontros eram chamados de rodas, sendo a Roda do Palmeira uma das pioneiras e mais importantes. Essa roda
existe até hoje (2012).

%Audio disponivel em: <http://mais.uol.com.br/view/ggd6612h2wd1/roda-do-palmeira--zecrinha-
0402326CD4C953867types=A&> Acesso em: 21 jan. 2012.
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Seu Tomazinho representa para os sanfoneiros de Bonfim um exemplo de dedicacgéo,
de capacidade e de destreza. Ele relata que ja consertou muita sanfona, mas agora com a idade
que vai aumentando, essa habilidade vai diminuindo. Sua figura torna-se ainda mais
significativa, uma vez que ele € o proprietario da barraca que recebe 0 nome de Encontro dos

Sanfoneiros, da qual falaremos mais adiante.

4.2.5 Chiquinho da Sanfona: habilidoso tocador desde crianca

O pernambucano Francisco Candido dos Santos de 71 anos, radicado nas terras
bonfinenses a partir da década de 1970, e conhecido como Chiquinho da Sanfona, desde cedo
mostrou ser um habilidoso tocador de sanfona, oficio que, segundo ele, foi herdado do avd.
Chiquinho relata em depoimento que a mée o incentivava, colocando a sanfona em seu colo
Vivendo numa familia de musicos (av6 e pai sanfoneiros, a mde tocava pandeiro), ele
comecou cedo a tocar sanfona e foi tocando com o avo e 0 pai em Pernambuco que iniciou
sua carreira como musico pratico. Também conta que foi sua mée a responsavel por Ihe dar
uma sanfona de oitenta baixos. Ja morava em S&o Paulo quando passou a tocar em indmeros
bares e clubes. Paralelo ao oficio da sanfona, ele exercia cargo em empresa privada. O oficio

de sanfoneiro ele desempenhava apenas nos finais de semana. Como o proprio argumenta:

Trabalhei em S&o Paulo, em um lugar que o préprio Luiz Gonzaga era socio,
a cada quinze dias ele ia pra la, e levava Jackson do Pandeiro, Zé Calixto,
Trio Nordestino e outros artistas, ele nunca ia s6. O clube era o Forré da
Moca, era um dos maiores clubes de S&o Paulo em termos nordestinos. Em
1969 minha mulher veio passear em Bonfim, visitar parentes e no ano
seguinte vim com ela e fiquei e estou aqui até hoje, tocando sanfona e
levando a masica por ai por onde sera preciso.

A constituicdo de Sdo Paulo como um l6cus propicio para a propagacdo de uma
carreira artistica € materializada, entre outros exemplos, na historia de Chiquinho da Sanfona.
A imagem da regido Sudeste, sobretudo, de Sao Paulo, foi para os nordestinos uma cidade que
era sinbnima de empregabilidade, de crescimento e de riqueza. Ndo por acaso Sao Paulo se
apresenta aos nordestinos por estas possibilidades, mas, principalmente, pelo grande avanco
industrial que ocorreu na cidade entre as décadas de 1940 e 1950, fendmeno esse que atraiu
grande quantidade de nordestinos, que saiam de suas localidades em busca de melhores

condigdes de vida diante da possibilidade do emprego.
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Figura 23 - Encontro de Sanfoneiros Bonfinenses, maio de 2004
Chiquinho da Sanfona é o segundo da direita para esquerda
Fonte: Monacés

Como podemos verificar na fotografia acima, o grupo constituido por sanfoneiros
bonfinenses é um registro dessas figuras que se tornaram indispensaveis nos festejos juninos
locais, de modo que a construcdo identitaria dos sanfoneiros bonfinenses se da também
através da figura simbélica do sanfoneiro e da sanfona.

Observamos também que o figurino vai sofrendo transformacdes. O chapéu de
vaqueiro vira chapéu panama, de malandro, a calca de tecido sintético e a camisa estampada
ja é uma reconfiguracdo desta representacdo. Destacamos que as convivéncias apresentadas
pelos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, sobretudo daqueles que participaram do grupo focal,
tém caracteristicas do tradicional quando afirmam e se reportam as festas, forrds e aos festejos
juninos com saudosismo e até mesmo quando afirmam que as festas de antigamente eram
melhores; entretanto, também tém caracteristicas da contemporaneidade, pois os sanfoneiros
admitem o crescimento da festa e, por isso, requerem a inclusdo de novos instrumentos no trio

de sanfoneiro, como, por exemplo, o teclado.

Nessa logica, os sanfoneiros bonfinenses, no sentido geral, apresentam um transito no
que se refere a incorporacdo de elementos, miscigenando aspectos considerados tradicionais a
outros mais contemporaneos. Assim, é importante frisar que a construcdo da identidade deve

estar voltada para a autonomia, a ética, para a valorizacao da diversidade cultural, e que forme
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seres mais humanos e menos técnicos, pessoas criativas e inventivas, capazes de refletir, de

ouvir o outro, de respeitar o diferente, de analisar situacdes e buscar solugdes.

4.2.6 Josa do Acordeom: dez cabecas de bode por uma sanfona

Outro sanfoneiro bonfinense chama-se José Vieira da Silva, 60 anos, que atende pelo
codinome Josa do Acordeom. Dentre as histérias relatadas pelos sanfoneiros, a que ele contou
para a pesquisadora em 2011, diz como se interessou € cOmo conquistou seu primeiro

instrumento:

Eu sou natural do distrito de Quicé, tinha um rapaz que tocava sanfona na
regido, muito conhecido, chamava Pedro da Josina, ele era de Cariac4, ele
sempre passava em minha casa e me levava para as festas, e eu aprendi a
tocar triangulo e a bater zabumba. Até que um dia ele deixou a sanfona la em
casa pra pegar no outro dia, quando retornasse pra festa. Nesse tempo, meu
pai tinha morrido, e minha méae ndo queria que a gente ligasse nem o radio,
porque o sentimento era grande. Eu peguei a sanfona, levei para um lajedo
assim distante e, quando abri a sanfona, quando trisquei a méo nela... chega
aquilo me suspendeu do chéo, e eu falei: vou aprender a tocar! Depois falei:
mée, eu vou comprar uma sanfona. Naquele tempo ndo tinha muita
condicdo, mas a gente criava umas criacdo de bode, peguei dez cabecas e
troguei na sanfona. E até hoje td na batalha.

Sobre a participacdo dos sanfoneiros bonfinenses na programacéo oficial do Séo Jodo
em Bonfim, Josa do Acordeom explica que mesmo havendo uma preocupacdo do poder
publico em valorizar os sanfoneiros locais, ele ainda percebe que a diferenca, sobretudo na
maneira de contratacdo, € extremamente diferente se comparado a outros artistas, mesmo
sendo aqueles que podem ser considerados seus pares, ou seja, sanfoneiros amadores,
expressa “os valores pagos tem uma diferenga grande, mas mesmo assim a gente aceita,

porque gosta e aproveita também o periodo do més de junho para melhorar a renda”.

Figura 24 - Josa do Acordeo, junhode 2011
Fonte: Nivaldo Oliveira
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Cabe destacar que dentre os distritos de Senhor do Bonfim, Quicé, situado a 18
quilémetros da sede do municipio, é terra fértil para sanfoneiros, pois sdo inimeros o0s artistas
da sanfona nascidos naquele povoado: assim como Josa do Acordeom, Nivaldo Amaro de
Araujo, o popular Nivaldo do Acordeom, também é natural de Quicé; Pedro da Josina, que ja
foi citado pelos depoentes como um dos mais antigos tocadores de sanfona, também nasceu
nesse distrito, fato esse que merece estudos posteriores.

As historias relatadas pelos sanfoneiros do grupo focal sdo marcadas pela relacdo que
esses artistas tém com os festejos juninos, que para a maioria deles, € 0 momento em que
revive o artista que esta por algum tempo adormecido. Durante o periodo que o artista parece
estar adormecido, a vida que leva apresenta caracteristicas muitas vezes distintas ou com
nenhuma relacdo com a mausica. Josa do Acordeom relatou, em 2011, que foram varios 0s
ramos em que ja trabalhou - de taxista a cabeleireiro, e “[...] enquanto ndo vém as festas, a

gente fica pescando um trocadinho aqui, outro ali [...]”.

Novamente, a hereditariedade entra em cena, no caso de Josa do Acordeom, seu neto
meio filho apresenta a vontade de tocar e se depender do incentivo e colaboracdo do av,

teremos em pouco tempo mais um sanfoneiro bonfinense.

4.2.7 Nivaldo do Acordeom: sem medo da mordida da sanfona

Nivaldo apresenta, em certa medida, uma heranca musical, j& que seu pai tocava
violdo em festas na microrregido de Senhor do Bonfim. Ele esclarece que, no tempo “de
menino novo”, era dificil ter sanfoneiro por perto. Além disso, relata de que maneira fora

atraido pelo fole:

Meu pai naquela época tocava violdo, tocava na regido todinha. Com a idade
de uns 10 anos, eu ja ia com meu pai, tocava triangulo. E o Pedro da Josina,
onde ele estava, eu ia ver ele tocar, eu passava a noite todinha atras das
costas dele. Quando eu ia colocar o dedo na sanfona, ele dizia: - ndo coloque
ndo que morde. Mas eu insistia. Eu achava a sanfona dele a coisa mais linda
do mundo. Fui tocando violdo com meu irmdo. Até quando fiz negocio em
uma sanfoninha trinta e dois baixos. Deixei uns dias escondido, com medo
de meu pai brigar. Comecei a tocar e foi ligeiro, depois toquei numa
maiorzinha e, ndo deu 30 dias, eu ja estava tocando nas festinhas e até hoje.
Comecei junto com o Josa. A gente morava perto e comegamos juntos e
estamos ai até hoje.

Apesar dos seus 62 anos, Nivaldo é desses sanfoneiros que, quando comegam a tocar,

ndo para tdo cedo. Ele nos faz lembrar Sérgio do Forro, um sanfoneiro da regido de Campo
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Formoso-BA, que ndo termina uma festa enquanto houver no saldo®

um casal dangando. Na
ocasido do grupo focal, quando Nivaldo comegou a tocar, foram necessarios muitos sinais
emitidos pelo cinegrafista informando que ele poderia parar, haja vista que ainda havia outros
sanfoneiros para se apresentarem através de sua musicalidade. Com isso, demonstrou-nos que,

ao tocar sua sanfona, o seu tempo parece parar. A imagem abaixo retrata essa paixdo:

Figura 25 - Nivaldo do Acordeom, junho de 2011
Foto: Nivaldo Oliveira

A identidade da cultura junina bonfinense repousa, pois, na representacdo social que
os sanfoneiros construiram em suas trajetorias artistico-musicais. A esse respeito, fazendo um
paralelo com a pesquisa realizada sobre os sanfoneiros de Sergipe, acionamos Vieira (2000):
“Os sanfoneiros sdo sujeitos que criam sociabilidades no cotidiano das comunidades em que
vivem”. Durante a pesquisa, percebemos isso também nos sanfoneiros bonfinenses, uma vez
que, por serem representantes do fazer festivo, eles se fazem presentes nas mais diversas
ocasides - batizados, casamentos, aniversarios, confraternizacfes de colegas de trabalho, nas
atividades festivas relacionadas e promovidas pelas associacfes presentes em cada localidade,
nas festas de padroeiros (0s) — compartilhando, com os demais moradores, momentos diversos

de socializagdo, como simbolos das festividades do municipio.

4.2.8 Nego da Sanfona: um homem, dois oficios

Nivaldo Ferreira de Souza, hoje com 60 anos, € mais conhecido como Nego da

Sanfona, e ¢ mais um dos sertanejos bonfinenses praticantes do oficio da sanfona.

0 |_ocal onde normalmente é realizado um forré. Esse espago, no sertdo baiano, pode ser uma casa, um bar, ou
até mesmo um lugar a céu aberto.
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Em determinados momentos, Nego da Sanfona torna-se Nego do Peixe, devido a sua
outra atividade laboral, pois ele é pescador. Com o apoio da familia, e a partir da heranga
paterna, vez que seu pai também tocava pé-de-bode, desenvolveu o apreco pela sanfona. Em
alguns momentos chegou a desistir do instrumento, pois precisou concentrar seus esfor¢os no
labor da pescaria e, até mesmo, a fazer queijos para vender. Mas relata que, ao ver os colegas
sanfoneiros de sua geracdo tocar, “dava aquela vontade de voltar a tocar também”. Ele cita
que era fa de Nivaldo. Diante da atracdo e gosto pela mdsica, toca ainda hoje, principalmente

no periodo de S&o Jodo:
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Figura 26 - Nego da Sanfona, junho de 2011
Foto: Nivaldo Oliveira

Segundo Nego da Sanfona tocar “é dom de Deus, a gente vai ouvindo acompanhando
e de repente aprende”. Em sua maioria, 0s Sanfoneiros de Senhor do Bonfim consideram que
possuem um dom e que esse dom foi desenvolvido com a pratica. Um aprendizado que se deu
de maneira informal, com a sensibilidade auditiva que cada um tem. Relataram que, ao ouvir
outros artistas, ao observar apreciando a apresentacdo de outros, se encantaram pela
sonoridade que a sanfona emite. Por isso, inferimos que as cantorias e os violeiros da regido

influenciaram esses sujeitos a percorrerem 0s caminhos da mdsica. Um dom que se
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desenvolveu em um ambiente, no espago de convivio social no qual esses artistas da musica,

ainda jovens viveram.

O despertar dos Sanfoneiros de Senhor do Bonfim para a pratica musical com a
sanfona parece ocorrer sobretudo no ambiente social em que estdo inseridos. Isso fica
evidente quando eles relatam que os pais ja tocavam algum instrumento, ou quando afirmam
que o proprio tocador os levavam para a festa. Assim, de fato, o contexto social que, neste
sentido € o meio rural, o sertdo, atuou como um elo, entrelagando o0s sujeitos tocadores e essa

pratica tdo atrelada a culturas rurais: o entoar da sanfona.

4.2.9 Jodo da Sanfona: o que os olhos ndo veem, a audi¢do compensa

A linguagem musical tem valoroso significado para as sociedades, para 0s sujeitos,
sobretudo no sentido da pratica do lazer e da ludicidade. E também através da musica que
podem ser estabelecidas na sociedade atividades integradoras, e estas estdo em contraposicao
a ideia de uma sociedade excludente e individualista. Para Jodo da Sanfona, morador da
cidade de Senhor do Bonfim, apesar de cego e com idade de 64 anos, a linguagem musical €
um meio pelo qual ele percebe o territorio, 0 ambiente, as pessoas. E a sua forma individual
de expressdo, acima de tudo, sua forma de afirmacéo. Assim, a defiéncia visual ndo o impede
de ser um dos principais sanfoneiros da cidade, ja& que a sensibilidade musical e a audicao
agucada, aliadas ao seu talento, inserem-lhe, com altivez, entre os mais habeis sanfoneiros da
cidade. Além disso, destaca-se no grupo, devido a consciéncia e criticidade com que faz valer

0s seus direitos.

Com uma concepgéo politizada de mundo, Jodo da Sanfona nos fez enxergar que 0s
sanfoneiros bonfinenses carecem de uma politica de valorizacdo. Entre outros
guestionamentos, ele afirmou que existe um decréscimo de cem por cento do valor de
contratacdo para sua apresentacdo, se comparado a anos anteriores. Outro ponto de forte
critica é sobre a possibilidade de reproducéo e gravacdo de CDs para fins comerciais. Faltam
no municipio politicas de fomento e de valorizagdo as suas e outras praticas culturais. Em

entrevista com o grupo focal, Jodo da Sanfona relata:

Eu toco porque eu tenho vocacdo, um dom, e gosto. Mas, se fosse pra viver
s0 disso, ndo dava. A gente entende que deveria melhorar, agora nédo
melhora, porque, a gente ndo sabe. Ja houve época de um safoneiro pé-de-
serra ganhar aqui oitocentos reais pra tocar, hoje querem pagar trezentos
reais, menos da metade. Assim, ndo tem como um sanfoneiro ir pra frente ou
progredir. Até um zabumba que a pessoa quer trocar nao pode, porque a cada
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ano o instrumento aumenta cingquenta por cento do seu valor. E a festa da
gente faz é cair o valor. A sanfona eu ndo quero nem falar nela, porque a
minha tem 32 anos ha minha médo, e eu pe¢o a Deus que um dia ela ndo tore
no meio, porque, se ela torar..., ai eu fico sem ela, ndo posso comprar outra,
n&o tenho quem me dé. E pedir a Deus que a minha n&o tore no meio! (nesse
momento arranca risos de todos os presentes, pela sua forma natural e
realistica de se expressar).

Durante os festejos juninos de 2012, participamos da festa, tentando identificar nas
praticas de tal festa a presenca de sanfoneiros. Nos chamou a atencdo, a vitalidade e o
profissionalismo de Jodo da Sanfona, quando registrei uma sequencia de quatro apresentacoes
desse artista: no dia 21 de junho (quinta-feira), esteve fazendo o forré do Instituto
Psicopedagogico em Senhor do Bonfim, uma escola que atende criangcas que apresentam
variadas necessidades educativas, alias esse forré conta a cada ano com a sua apresentacdo. A
estudante Lindanea Evangelista disse que pode até ficar sem ir pra escola durante o periodo
letivo quando ndo esta com vontade, mas quando chega o S&o Jodo, “Eu vou!”. E afirma que
ndo perde um forré com o Seu Jodo da Sanfona; outro momentos mencionados no mesm dia
21, a noite, foi quando da apresentacdo no Bar Stop Beer: ndo permaneci até o final, mas pelo
publico e pela animacéo, o forrd deve ter varado a madrugada. A animacdo de Seu Jodo da

Sanfona é estampada:
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Figura 27 - Jodo da Sanfona, junho de 2011
Foto: Nivaldo Oliveira
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No dia seguinte, 22 de junho, noite de sexta-feria, novamente Jodo da Sanfona se
apresenta no Bar Stop Beer, e j& era grande o numero de visitantes na cidade. Até ai
estdvamos considerando normal a sequencia de apresentacdes, sobretudo porque € o periodo
esperado todo ano, o “Natal bonfinense” como ja disse o presidente da Associacdo Comercial
de Senhor do Bonfim, referindo-se ao periodo junino como o de maior aquecimento do
comércio local. Porém, no sébado, as oito horas da manhd, Jodo da Sanfona ja estava em
frente a uma casa comercial, a “Torra Torra”, para se apresentar e é claro atrair publico
consumidor para a loja. Outra situacao que percebemos € que os acompanhantes dele parecem
demonstrar maior cansago que o seu, pois, nesse sdbado, o triangueiro e 0 zabumbeiro eram

outros.

4.2.10 Dudu do Acordeom: do pagode ao forro

Figura 28 - Dudu do Acordeom, junho de 2011
Foto: Nivaldo Oliveira

Dudu do Acordeom, o0 mais jovem dos sanfoneiros com apenas 27 anos e também
participante do grupo focal, relata que comecou a estudar musica na Filarmoénica Unido
Bonfinense e logo ja estava tocando teclado e fazendo parte de uma banda de pagode. Foi
entdo que recebeu uma proposta do dono da banda: trocar o teclado por uma sanfona e, a

partir disso, aprender a toca-la.
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Dudu diz ter pensado um pouco, mas, quando viu o instrumento que ao seu olhar
reluzia, encarou o desafio, e realizou a troca.

No que diz respeito as reflexdes e reivindicacdes dos seus pares quanto a falta de
incentivo cultural através de politicas publicas, Dudu concorda com o0s colegas e
complementa: “O mais importante era que o forr6 fosse preservado, principalmente na época
do Sdo Jodo”. Percebemos que, ao reivindicar sobre a preservacdo do forrd, implicitamente,
os sanfoneiros reivindicam um comprometimento maior por parte do poder pablico para que
eles, artistas que alimentam o sonho de terem suas trajetorias artisticas reconhecidas, possam,

dessa forma, constituir o fortalecimento dos seus espagos no contexto dos festejos juninos

locais.
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Figura 29 - Josa do Acordeom a esquerda e Dudu da Acordeom adireita
Foto: Nivaldo Oliviera

Representante da nova geracdo dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, Dudu do
Acordeom teve sua carreira artistica atrelada ao pagode. Dos sanfoneiros que participaram do
grupo focal, ele € o Gnico que ja estudou musica e I& partituras. Apesar de ndo ter em sua
familia uma ligacéo direta com a sanfona ou com a masica, afirmou que, através de amizades
e de uma familia amiga da localidade de Passagem Velha, distrito de Bonfim, teve intima
ligacdo com as comemoracdes juninas, com alguns rituais que ele descreve terem sido
decisivos, quando aceitou tocar sanfona ao invés de teclado. Contou em entrevista no grupo
focal que sua familia recebia sanfoneiros e blocos no S&o Jodo de casa em casa, que também

havia na sua casa o0 habito de acender fogueiras.
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Um aspecto a ser registrado aqui e que é recorrente no discurso dos sanfoneiros é que
0 periodo junino é o mais favoravel para eles, uma pratica que vem se constituindo no
decorrer dos anos é a contratacdo de sanfoneiros por casas comercias para atrair publico
consumidor. Essa préatica se apresenta, sobretudo no més de junho, periodo em que o clima de
festa envolve a cidade. Em pesquisa realizada em junho de 2012, registramos algumas dessas
casas comerciais que apostaram nessa pratica como estratégia publicitaria.

Figura 30 - Toinho e sua Gente Relnaldo do Acordeom e Nego da Sanfona
Apresentagdo em casas comerciais de Senhor do Bonfim, junho de 2012
Fotos: Leonice Souza

Nas fotografias acima nota-se a presenca dos acompanhantes do sanfoneiro:
basicamente o triangueiro e o zabumbeiro. No dia da entrevista com o grupo focal, os dois
acompanhantes que fazem parte do trio de Jodo da Sanfona, propiciaram a realizacdo de um
momento suntuoso, quando cada um apresentou uma mostra de seu talento. Naquela ocasido,
somente Jodo da Sanfona havia levado os acompanhantes, de modo que foram eles, Pedrinho
da Zabumba e Douglas do Triangulo (pai e filho), quem completaram a apresentacédo de todos
os sanfoneiros que estavam presentes no grupo focal. Apds a realizacdo do grupo focal, em
conversa com Nem (musico da Filarmdnica Unido Bonfinense), este afirmou que Pedrinho da

Zabumba é um dos maiores zabumbeiros de Bonfim.
4.2.11 Tido do Acordeom: o folclorico

Certamente cada artista brasileiro que se dedica ou se dedicou ao labor com a sanfona
merece destaque. Entretanto, além dos que ja foram citados neste estudo, outros artistas
ocupam lugar de destaque em se tratando da escola de sanfoneiros criada por Luiz Gonzaga.
Dentre os seguidores de Gonzagdo, destacamos alguns expoentes que reverenciam o “Rei do
Baido” e se dedicam ao oficio como artistas da regidao de Senhor do Bonfim. Tocando sua
sanfona, cantam e encantam especialmente nas festas juninas, como Sebastido Manoel da

Silva (72 anos de idade), que chegou a Senhor do Bonfim ha 40 anos, atende pela alcunha
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de Tido do Acordeom e estd entre os sanfoneiros mais requisitados dos festejos juninos do

municipio.

Figura 31 - Tido do Acordeom diante da estatua de Luiz Gonzaga
Foto: Monacés

Nascido em Sao Joaquim do Monte (PE), o sanfoneiro revela que sua mdsica nasceu
de um encontro com Luiz Gonzaga, quando Tido tinha apenas 12 anos de idade. O inicio da
relacdo desse artista com a sanfona revela que, para muitos sanfoneiros, a intimidade no
manuseio do instrumento estd mais relacionada a vocacdo musical do que a uma
aprendizagem formal, conforme podemos notar nas declaracdes de Tido (2012) a seguir,
concedidas durante a pesquisa de campo desse estudo:

Era nove horas da noite, ele (Luiz Gonzaga) tava tocando sentando num
tamborete, em Bonito, Pernambuco. Todo mundo tava batendo palma. Eu
cheguei e perto dele fiquei. Quando foi uma hora da madrugada, ele chegou
pra mim e disse™:

- Venha c4, vocé pode ficar com a sanfona aqui, enquanto que vou tomar
um café?

- Posso, eu disse.

- Néo deixe ninguém pegar.

- Deixo ndo.
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Quando ele chegou, eu tava tocando Asa Branca: Tana-nana-nana-nana-
nana-nana-na-na-na*. (Grifos nossos)

Ap0s ter despertado para o campo musical, Tido representa os sanfoneiros de Senhor
do Bonfim, ja que assume viés um tanto folclérico, sobretudo traduzido em sua indumentaria,
que é carregada de barangandas, enfeites; por essa razdo, Tido afirma que ndo ha outro
sanfoneiro na regido que tenha uma roupa assim. Em retribuigdo a sorte langada por Luiz
Gonzaga a ele, compds um baido, que ndo tem titulo, mas afirma que foi dedicado ao Rei do

Baido. Seqgue a letra:

Gonzagdo andou 0 mundo inteiro

Ele cumpriu a sua missao

Tocando e cantando para 0 povo
Mostrando que era Luiz do Baiéo
Tocando e cantando para 0 povo

E mostrando que era Luiz do Baido

Luiz Gonzaga foi 0 Rei do Baido do Brasil
Sivuca foi quem fez a cangdo no estrangeiro
Nosso Pai dé um bom descanso a ele

Eles dois foram grande sanfoneiro

Chora Exu, chora

Chora Exu, chora sertdo

Chora o povo do mundo inteiro

Porque morreu o Rei do Baido

Essa homenagem eu fiz para o0 Gonzagdo
Que ele foi o herdi do sertdo

Que ainda hoje a gente sente a saudade

De Luiz do Rei do Baido

Existe nos discursos dos sanfoneiros de Bonfim uma ideia de sobrevivéncia, ja que,
para a maioria dos sanfoneiros, somente através da musica ndo é possivel garantir a
subsisténcia da familia. “A nossa existéncia hoje ¢ marcada por uma tenebrosa sensagdo de
sobrevivéncia [...]” (BHABHA, 2007, p. 298). E a continua vivéncia da cultura da resisténcia

gue tem marcado as historias e as subjetividades dos Sanfoneiros de Senhor do Bonfim.

4.3 A SANFONA COMO INSTRUMENTO SIMBOLICO PARA O SANFONEIRO

As tradicOes estdo ligadas basicamente a memoria de um povo, como afirma Giddens
(2002), que Ihes atribui significados préprios e, com suas ldgicas internas, conferem confianca

as préticas sociais rotineiras. Neste sentido, as tradicGes tém carater transitorio e sdo

41 A onomatopeia representa o som vocalizado pelo sanfoneiro Tido do Acordeom para expressar os sons produzidos quando
entrou em contato pela primeira vez com a sanfona, que Ihe fora confiada por Luiz Gonzaga.
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constantemente recriadas. Em Senhor do Bonfim, é fundamental a importancia de
compreender como vem ocorrendo as transformagdes na cultura junina local, sobretudo, nas

praticas dos sanfoneiros locais.

Ao serem questionados sobre quando ou como surgiu o interesse pela sanfona, 0s
depoimentos apresentam uma similaridade, pois, em sua maioria, revelam que o interesse pelo
instrumento sanfona surgiu logo na infancia, atraves da figura do pai. O espaco geografico
que se desenha com os relatos é o da zona rural, mesmo para o sanfoneiro mais jovem (Dudu
do Acordeom), que se reporta a Passagem Velha, povoado que dista 10 km da sede do

municipio de Senhor do Bonfim, para dizer que foi l& que surgiu o interesse pela masica.

Os depoimentos coletados sdo embebidos de certa nostalgia, sobretudo ao se

reportarem ao periodo dos festejos juninos, como afirma Chiquinho da Sanfona:

Eu alcancei 30 dias de festa aqui, a gente pegava a sanfona, colocava no
peito e saia com aquela turma de rua em rua, de casa em casa, ali tinha
comida, tinha bebida, saia pra outra e mais outra, 0 S0 Jodo de Bonfim era
isso, tinha pastoril, tinha quadrilha, tinha rodas, e essas coisas hoje estdo se
acabando, estdo morrendo.

Comentarios como esses exigem, no entanto, algumas reflexdes, pois se reportam aos
festejos juninos de outrora com saudosismo e até mesmo expressam que o Sao Jodo de Senhor
do Bonfim estd perdendo a “tradicdo”; mas, em outros momentos, evidenciam que 0S
sanfoneiros se mostram favoraveis as inimeras inovacdes que ocorreram no contexto dos
festejos juninos bonfinenses, como, por exemplo, a mudanca da festa de largo do espaco
oficial, que se deslocou da Praca Nova do Congresso para o Parque da Cidade. Mudanca essa
proposta e arquitetada pelo poder publico municipal para compor o circuito oficial da festa.
Além do mais, esses sujeitos se mostram também favordveis a incorporacdo de outros
instrumentos, que ndo s6 a zabumba e o triangulo, na execucdo do forrd, conforme explica
Josa da Sanfona:

A gente antigamente tocava somente com o tridngulo, a zabumba e a
sanfona. Mas agora, com essa sonorizacdo grande, se a gente subir no palco
s6 com isso, fica aquele vazio; entdo a gente coloca um baixo, um teclado,
que, dai, d& mais peso, mas a gente continua com o estilo pé de serra.

O Sédo Jodo de Senhor do Bonfim cresceu, tomou novas proporgdes, langou-se na
midia e, evidentemente, o poder publico municipal o trata como politica publica, como uma
identidade constituida para o municipio. Uma identidade cultural que é constituida

socialmente. Podemos compreender que a identidade constituida para os sanfoneiros em
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Senhor do Bonfim, perpassa pelas formas de representacao e relacdo de cada um deles com as
transformacdes ocorridas na sociedade e, por conseguinte, no movimento de transformacéo
dessas praticas. Por essa razdo, constatamos que os sanfoneiros bonfinenses apresentam, em
suas identidades, tanto aspectos de outrora, definidos como tradicionais, quanto elementos da
contemporaneidade, a exemplo das referéncias histéricas ao S&o Jodo da cidade,
reminiscéncias do antigo que vivem na memoria dos sanfoneiros, e do boné de Dudu do
Acordeom, bem como da incorporacdo do teclado e do baixo aos trios de sanfoneiros, que

representam novos elementos agregados a tradicao desses sujeitos da masica.

Com base nas entrevistas dos sanfoneiros, podemos conferir pela fala dos mesmos que
a sanfona é uma extensdo das suas vidas - “Ave Maria! é tudo”! - disse Nivaldo do Acordeom
(2011), e os demais concordaram. Diante desse questionamento, os relatos foram muitos, a
comecar por Jodo da Sanfona (2012), que declarou: “Eu, pra mim, se eu ficar sem ela, é o
mesmo que perder um ser meu. Porque foi Deus que me deu o dom, e aquilo que Deus da a

gente tem que preservar. Nao é coisa que se ache facil nem na areia nem no chéo”.

O sentimento pelo instrumento é claramente percebido através dos depoimentos, o
apego que cada um relata ter com seu fole, demonstrando uma dependéncia construida com o
habito de tocar. Assim, Nivaldo do Acordeom, acrescenta: “Eu ndo vivo sem minha sanfona.

N4o fico nem oito dias sem a minha sanfona. N&o consigo. E a minha vida”.

Ainda sobre o significado da sanfona para o sanfoneiro de Senhor do Bonfim,
tomamos por referéncia a histédria de Luiz Gonzaga, que narra as varias dificuldades porque
passou esse artista para adquirir o seu primeiro instrumento. O processo de aproximacao do
instrumento com o artista se da pela atracdo, pelo envolvimento, que, de alguma forma,
perpassa pelo significado e subjetividade que o proprio sanfoneiro imprime ao fole, fazendo
com que a relacdo estabelecida entre homem e instrumento seja marcada por sentimentalismo.
As vezes, esses homens da sanfona vivificam uma relagdo fabulosa, pois personificam seus
instrumentos, atribuindo-lhes aspectos humanos. Assim, por exemplo, perder a sanfona
significa, para alguns, perderem um ente querido, como podemos notar nos depoimentos a
sequir:

Josa do Acordeom: - “Eu vendi a minha sanfona em marco pensando em ir

a S&o Paulo em dezembro comprar outra e fiquei quase doido. Tive que
comprar outra sanfona rapido. Nao aguentei ficar sem”.



107

Cicinho de Assis: - “A sanfona pra mim mesmo é como se fosse uma
segunda mulher. Eu estou dando entrevista aqui e td6 sentindo que ta
faltando; pra mim ela é um pedaco do meu corpo sabe”.

N&o podemos falar em estruturas de significado e simbolos através de uma leitura
linear, j& que as construgdes simbolicas se ddo no campo da individualidade, das
circunstancias e envolvem uma série de significados, formando, assim, inumeros tecidos, 0s
quais, no caso do significado da sanfona para os Sanfoneiros de Senhor do Bonfim ndo podem
ser reconstituidos apenas com alguns relatos. Entretanto, a pesquisa realizada possibilita-nos
afirmar que, para esses artistas, a longa historia de relacionamento com a sanfona possui
contornos de vivéncia intima, de apego, de sentimentos profundos, que podem ser
esclarecidos em outros momentos, por meio de uma investigacdo mais apurada, em que 0
tempo da pesquisa permita o acionamento de técnicas capazes de evidenciar, mais

pormenorizadamente, as memorias desses sujeitos.

Obviamente, cada um desses sanfoneiros construiu suas praticas culturais, segundo
suas vivéncias e emoc0Oes inerentes as suas trajetorias de vida. Neste sentido, Nego da
Sanfona afirma: “A sanfona ¢é aquele instrumento que lhe acalma, vocé pode estar com raiva

ou cabega quente, e quando chega em casa, vé a sanfona, pega e pronto, passa tudo”.

Do mesmo modo, Zaca do Acordeom, expressa em palavras o que a sanfona significa

para ele:

A sanfona é minha companhia para tudo, quando eu t6 triste, pego ela,
comeco a tocar e logo me alegro, as vezes quando discuto com minha
mulher [...] pra ndo render a briga eu vou |4 comeco a tocar, relaxo, acaba
todo o nervosismo, e fica tudo bem. [...] A sanfona é tudo na minha vida. Eu
ndo conseguiria ficar sem uma sanfona de jeito nenhum, eu ndo viveria sem
uma sanfona de jeito nenhum, quando os caras roubaram minha sanfona eu
fiquei quase doido, é verdade que ndo faltou sanfona para eu trabalhar,
porgue meus amigos me emprestavam, mas eu queria ter a minha, como
agora ja tenho.

Comprovamos na fala de Zaca do Acordeom a intima relacdo de companheirismo
estabelecida com o instrumento, pois em sua historia de vida, a importancia que o fole
representa para sua familia e para ele, a sanfona foi um elemento central, desde a constituicdo
artistica de seu pai a sua carreira artistica no Trio Bahia; com outros CDs gravados, Zaca faz

planos para um futuro proximo.
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Para os sanfoneiros, além de possibilitar a concretizacdo de musicas, a sanfona
também pode espantar a tristeza. Isso pode ser notado nos depoimentos dos participantes do
grupo focal e também na composicdo Sanfona Sentida, de Dominguinhos e Anastacia, que
tentaram expressar, por meio da musica, como ou 0 quanto a sanfona seria capaz de acalentar
uma tristeza. Neste Gltimo caso, uma tristeza provocada pelo amor ndo correspondido. Segue
abaixo, trecho da musica. Ela também esta presente na discografia de Luiz Gonzaga.

[..]

Chora sanfona sentida

Em meu peito gemendo

Vai machucando

E 0 meu peito de amor vai morrendo

Quanto mais chora

Me entrego todinho ao amor
E teu gemido disfarca

Em minh"alma essa dor...

Argumentamos, pois, que a relacdo entre a sanfona e os Sanfoneiros de Senhor do
Bonfim, desenhada através dos depoimentos colhidos, implicam em uma histdria de amor que
vai para além do instrumento, e se complementa pela préatica cultural de serem responsaveis
por compartilhar sua musica com as outras pessoas, por animar ou tornar festivo um
ambiente. E eles vao juntando as experiéncias e tradicGes uma enorme necessidade de
sobreviver, permeada de sonhos, decep¢es e incertezas em um movimento tenso e intenso de
construcdo de identidades, cujo elo comum € a sanfona e as tradi¢fes a que ela se relaciona.
Por isso, a proximidade com a sanfona tem que ser garantida, para que continuem a “levar
alegria aonde vao”. Dai o medo de perder o instrumento, pois isso significaria também

abandonar o oficio que os deixa felizes.

Os medos e as incertezas apresentados nas entrevistas ndo sobrepujam as alegrias e
experiéncias contadas, de modo que eles afirmam que é um caminho escolhido e que ndo ha o
desejo em voltar atrds. Em depoimento, Dudu do Acordeom afirma: “Por mais que a gente

passe um tempo parado, sempre fica o sentimento e o desejo de tocar. E a gente volta”.

Além desses aspectos, ja descritos, 0s depoimentos deixam evidente que todos 0s
sanfoneiros do grupo focal ndo vivem ou sobrevivem exclusivamente da musica, tém outros
oficios constituidores de sua renda nos demais meses do ano. Sobre esse aspecto, Luiz

Moreira, compositor bonfinense, afirmou em entrevista concedida: “A sanfona & como fruta
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fora da irrigacdo: s6 da no tempo” para, metaforicamente, se referir ao més de junho como o

periodo propicio e ao mesmo tempo limitado para os sanfoneiros trabalharem.

Mas nem tudo sdo saudade e indignacdo, o sentimento predominante para a nova
geracdo de sanfoneiros em Senhor do Bonfim-BA traz a marca do tradicional, sem estar preso
a ele. Os sonhos sdo refeitos e a nova geracdo de sanfoneiros bonfinenses se reconfigura
agregando marcas do seu tempo. Poderia citar, além de Dudu do Acordeom, mais alguns
jovens sanfoneiros bonfinenses. Reinaldo do Acordeom é um deles (ver figura 30, p. 102):
natural de Missdo do Sahy, distrito de Senhor do Bonfim, compde um grupo de forré com
seus dois irméos. No dia 9 de julho de 2012, presenciei 0 grupo se apresentando na festa de
Nossa Senhora da Paz, no povoado de Cachoerinha.

Outro jovem sanfoneiro é Wilson (Wilsinho do Acordeom), morador de Salvador ha
alguns anos, ele associa os estudos (curso de Enfermagem na UFBA) com ensaios e
apresentacdes da banda de forrd “universitario” que integra. E considerado por muitos
bonfinenses como um habilidoso tocador. Em junho de 2009, sua expressao artistica ajudou a
despertar 0 meu interesse em estudar esses sujeitos; ocorreu que Toinho e Sua Gente se
apresentava quando Wilsinho chegou ao local, e as pessoas pediram para gue ele tocasse um
pouco. Prontamente atendeu, ao devolver a sanfona para Toinho, e esse sanfoneiro pareceu
ficar envergonhado j& que Wilsinho arrancou dos participantes calorosos aplausos. No
entanto, ao perceber isso, Wilsinho tomou o microfone e agradeceu em publico o incentivo
recebido, explicou que se hoje ele era sanfoneiro foi porque quando crianca passara varias
noites a apreciar as apresentaces de Toinho nas localidades proximas a Quicé, onde seu avo
tinha roga. E que esse sanfoneiro mais velho teria forte influencia no seu despertar para a
sanfona. Desse modo, os multireferenciais sdo algumas das marcas que compdem o oficio de
sanfoneiro em Senhor do Bonfim. Assim, as mudancas sdo incorporadas, seja no aspecto

visual, estético ou de visdo artistica.

44 A BARRACA ENCONTRO DOS SANFONEIROS COMO UM ESPACO DE
RESISTENCIA

Segundo dados da Prefeitura Municipal, a feira livre de Senhor do Bonfim é a
segunda maior do Nordeste, j& que a maior estd na cidade de Caruaru. Todos os dias da
semana sao dias de feira. Entretanto, nos dias de sexta e sabado, ela alcanca seu apogeu,

ocupando trés pracas localizadas na éarea central do comércio. E nessa feira onde esta
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localizada a “Barraca Encontro dos Sanfoneiros”, que foi assim batizada por ser um espaco
que atraia os tocadores, principalmente os sanfoneiros de Senhor do Bonfim e regi&o.

O proprietario da barraca € o popularmente conhecido por Seu Tomazinho, citado
anteriormente, sanfoneiro ha mais de 50 anos, considerado um icone no municipio quando o
assunto é sanfona. Além disso, € um dos poucos na cidade que conserta os foles que
aparecem quebrados. Seus 81 anos de idade e a artrose que 0 acomete tém limitado seu

oficio, mas se ele senta e apoia a sanfona no colo, ainda toca.

Trata-se de um ldécus de resisténcia da manifestagdo cultural dos sanfoneiros
bonfinenses. Para compreender a constituicdo desse espaco, pesquisamos a origem da
Barraca, para saber como e com que intuito ela foi criada. Mauro Coelho, fotografo
bonfinense, declarou em entrevista que a Barraca Encontro dos Sanfoneiros deu inicio quando
Zacarias, 0 Zazj, filho de Eliziario, comprou uma barraca na feira. Ele tinha vindo de Sao
Paulo e decidiu tocar na barraca para ganhar dinheiro, depois ele formou o Trio Bahia, gravou
a masica Meu passarinho voou, e retornou a Sdo Paulo para gravar disco. Foi nesse periodo

que Seu Tomazinho comprou a barraca e deu continuidade ao comércio.

Segundo Tito Rocha, a barraca identificada com esse nome “Encontro dos
Sanfoneiros” é algo recente, que deveria ter mais representatividade, dado o nome que
carrega. Por isso, sinaliza a necessidade de haver incentivo e organizacdo por parte da

Secretaria de Cultura do municipio, com programacdes fixas e com periodicidade definida.

N&o obstante, parece ser justamente esse tom de descompromisso com agendas fixas
que faz da Barraca espaco de aconchego para 0s musicos e também para os adeptos do fole.
Olhando por esse prisma, a Barraca se diferencia e, ao mesmo tempo, se aproxima dos
sanfoneiros. Diferencia-se quando ndo ha um tempo ou periodo do ano definido para que eles
possam tocar, e aproxima-se deles no sentido de ser o lugar onde podem ir,

independentemente se € época junina ou nao.
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Figura 32 - Barraca Encontro dos Sanfoneiros, Senhor do Bonfim, junho de 2012
Foto: Leonice Souza

Destacam-se na foto os sujeitos frequentadores da barraca que afirmam serem atraidos
pelo som da sanfona, e alguns que ndo quiseram se identificar afirmam que além do forrd
sempre aparecem mulheres para forrozarem. Um espaco de lazer bastante explorado pelo
documentério Uma Feira Livre, de 2011, quando o personagem principal, que é feirante,
deixa sua esposa (gravida) tomando conta de sua barraca na feira, vai tomar umas “pingas” e
se distrair no forré da Barraca Encontro dos Sanfoneiros. Obviamente, no periodo junino, a
Barraca torna-se lugar de maior aglomeracdo de pessoas, de atracOes, visitantes e turistas.
Transforma-se até mesmo em local para matérias jornalisticas e televisivas. Tomando as
palavras de Sulamita Vieira (2000) , “os velhos sanfoneiros” frequentadores desse espacgo se
articulam , criam lacos com o mundo da mdsica, com o publico diverso, e ao fazer isso

mantém alguns elementos dessa pratica cultural.

Chiquinho da Sanfona afirmou em 2011 que um dos poucos lugares que os
sanfoneiros tém para matar a saudade de tocar € na Barraca Encontro dos Sanfoneiros: “Ela se
destaca das demais, ¢ o foco de nds todos”. Nesse espaco de convivéncia ndo poderia deixar
de registrar a presenga da “dona da barraca”, pois, como afirma Seu Tomazinho: - “Eu ndo
sou 0 dono ndo, a dona é ela” - apontando para sua mulher, Dona Jacira, administradora da
barraca. Ela chega cedo, primeiro que Tomas e organiza as bebidas e prepara algum petisco
como frango assado e amendoim. Vale lembrar que o banquete é sempre parceiro fiel da festa,
e segundo Bakhtin (2010, p. 243) “[...] o banquete é uma pega necessaria a todo o0 regozijo

popular”. O som do fole na Barraca Encontro de Sanfoneiros representa sempre uma festa.
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Dona Jacira concedeu-nos entrevista em 2011, e disse: “Meus filhos ja me pediram
para eu fechar a barraca, mas eu sei que, se eu fizer isso, eu acabo com Tomas. Seria 0 mesmo
que matar ele, entdo eu fico até o dia que Deus quiser”. Com sensibilidade, sabedoria e
dedicacdo ao marido, ela ndo deixa faltar o combustivel vital para manter acesa a chama de

Seu Tomazinho, que é a Barraca.

O programa Rede Bahia Revista, da TV Bahia, afiliada da Rede Globo, exibiu no dia
10 de junho de 2012 uma reportagem sobre os caminhos do S&o Jodo, e apresentou entre
algumas praticas do Sdo Jodo bonfinense a Barraca Encontro dos Sanfoneiros como um
espaco onde a velha guarda se encontra para o forré do Sertdo. Entre outras informacdes, a
reporter Anna Valéria fala que a barraca foi tema do documentério produzido por Nivaldo
Oliveira, Uma Feira Livre, que tenta expressar a identidade cultural do povo da regido e tem

como atores protagonistas Eugénio Talma (Geninho) e Nauvinha Aguiar, ambos bonfinenses.

Sabemos que num ambito maior, a questdo cultural requer propostas de politicas
publicas e a elaboragdo conjunta de planos ou projetos aprovados em lei com que venham
beneficiar os municipios. Os recursos que apoiam 0S movimentos culturais acabam
promovendo ou incentivando as praticas culturais de cada lugar. A questdo da cultura é
também responsabilidade de todos, e a elaboracdo conjunta de Planos de Cultura pode e deve

ter participagéo ativa da comunidade em questéo.

Na préatica os contornos podem distanciar-se dessa preocupacdo com a perpetuacao
dessa cultura, ou talvez ndo sejam vistos como prioridades, ficando nas mdos do poder
publico lhe atribuiram um destino incerto. Como exemplo citamos a propria Barraca Encontro
dos Sanfoneiros, que logo ap6s as festividades juninas de 2012 foi removida do seu antigo
local juntamente a outras da Praca Augusto Sena Gomes, e removida para outro local
provisorio, de dificil acesso, sob a alegacédo - por parte da Prefeitura Municipal - de que essa
mudanga decorre da necessidade de um projeto de urbanizagdo e arquitetura que estava

previsto dentre as obras publicas para a ocasiao.

Este episddio gerou algumas insatisfacdes por parte dos proprietarios, mas, em reunido
com os barraqueiros, o Prefeito, Professor Paulo Machado, afirmou que no projeto sera
construido um coreto e outros elementos de lazer. A planta da nova praga prevé um belo
espaco urbano para as familias bonfinenses, com um coreto para apresentacfes culturais,

bancos, canteiros floridos, tendo-se como aléia central fileiras de palmeiras imperiais. Esta no
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projeto um monumento em homenagem ao poeta Augusto Sena Gomes*?. Mas existem outras
promessas de que na praga sejam construidos outros quiosques, que melhorariam as
estruturas, bem como as condicGes de higiene e saneamento das barracas, a exemplo do que

aconteceu na Praca Juraci Magalh&es.

N&o afirmamos aqui ser o poder publico municipal culpado pela a descaracterizacao
da cultura dos Sanfoneiros de Senhor do Bonfim, pelo contrario, buscamos nele uma espécie
de canal, suporte, um link entre essa pratica cultural e a gestdo publica, como parte do seu
compromisso e responsabilidade, buscando articular-se através de parcerias com outras
esferas, no sentido de atender as necessidades profissionais que foram relatadas pelos

sanfoneiros através dos depoimentos.

Destarte, tentamos fazer nesse capitulo uma analise dos depoimentos registrados no
grupo focal, procurando analisar seus sentidos e a constituicdo identitaria dos sanfoneiros

bonfinenses no municipio.

Sabemos que o exercicio de toda atividade humana tem a sua origem nas necessidades,
atitudes e fatos cotidianos. Qualquer atividade exercida pelo ser humano traz em seu bojo,
uma grande bagagem de conhecimento histérico cultural herdado de outras geracdes e,
consequentemente produzido, reproduzido e ampliado conforme as necessidades de
sobrevivéncia. Para tanto, 0 homem precisa utilizar seus conhecimentos produzidos através do
tempo, construindo equipamentos e técnicas que simplificam as atividades do cotidiano e
permitem ultrapassar as limitacdes naturais impostas pelo meio em que vivem e buscar outros

recursos locais,

A analise de elementos, a interacdo social de reelaboracdo e retomadas de conceitos
prevé, através do registro desse estudo, a possibilidade de reconstrucdo de nossas histérias que
sdo fundamentais e possiveis na busca da revitalizacdo da pratica cultural dos Sanfoneiros de

Senhor do Bonfim, que tém nas festas juninas a sua maior expressao.

“Disponivel em  <http://www.senhordobonfim.ba.gov.briwp/noticias/pracas-augusto-sena-gomes-sera-reformada-ja/>
Acesso em: 21 jul. 2012
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5 ACORDES FINAIS

Abordar um tema sobre questdes culturais € assunto inesgotavel, ndo so por se tratar
de um campo vasto, mas, principalmente, por adentrar nas representacdes sociais que, neste
contexto, diz respeito aos artistas sanfoneiros. Isto implica também desafios, uma vez que
esses profissionais enfrentam alguns dissabores dessa préatica cultural para ter seu trabalho

reconhecido e sua identidade fortalecida.

Procuramos evidenciar as descobertas sobre a constituicdo da identidade dos
Sanfoneiros Bonfinenses, e 0s processos de invengdo e reinvencdo da tradigdo pelos quais
passam, ainda hoje, essa pratica. O S&o Jodo representa o l6cus dos sanfoneiros, uma préatica
gue em Senhor do Bonfim se constituiu como simbolo indentitario do municipio. Ao revelar o
momento em que esses Sujeitos passam a ser 0s protagonistas das comemoracdes juninas
locais, evidenciamos que ja agregam caracteristicas identitarias de suas comunidades, passam
no decorrer dos anos a atualizar essa pratica com naturalidade, no exercicio do seu cotidiano,

e expressam-na com maior énfase nos festejos juninos.

Na abordagem dessa Dissertacdo voltamo-nos para a nocao de identidade e para a
concepgdo de sujeitos que estariamos pautados. Neste sentido, a identidade é abordada como
uma teia complexa composta de narrativas de tradicdo, de contradicdo dessa tradi¢do e de nao
fixidez. Desse modo compreendemos a identidade dos Sanfoneiros de Senhor do Bonfim,
como um processo ndo acabado. Situacdo essa que nos impossibilita situar os sanfoneiros
bonfinenses em uma Unica identidade, ou referéncia identitaria. Esses sujeitos se constituem,
principalmente, através da multireferencialidade, em que visualizamos nas histdrias contadas,

produzidas historicamente e baseadas na singularidade de cada depoente.

Discorremos ainda sobre o territério do municipio de Senhor do Bonfim, locus de
realizacdo da pesquisa, levando em consideracdo aspectos fisicos e culturais sobre a
constituicdo dos festejos juninos locais e como esses se tornam signos da identidade de seu
povo. Enfatizamos a trajetdria dessa festa popular e como ela se estabelece enquanto festa de
largo, evidenciando relatos de como essa préatica festiva acontecia em periodos pretéritos.
Tentamos compreender que essas transformagdes ocorridas constituem “fendmenos por
exceléncia hibridos” (CUCHE, 2002, p. 148). Percebemos com o decorrer da pesquisa que a

historia dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim esta intimamente relacionada com os festejos
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juninos, de modo que em alguns momentos os sujeitos da pesquisa foram apresentados em um

contexto especifico, que € o periodo junino.

Ao construir os textos que representam o resultado do processo de pesquisa,
ressaltamos a importancia da aproximacdo e do convivio com 0s sujeitos, personagens
protagonistas de uma histéria, que entram e saem de cena sazonalmente. Esses momentos de
convivio, de entrevistas e de conversas informais nos proporcionaram momentos de intenso
aprendizado sobre seus saberes, suas vivéncias e sobre seus sonhos, de modo que ao escrever

essa Dissertacdo buscamos traduzir em uma linguagem que se aproximasse da historia real.

As mudancas ocorreram tanto no contexto das praticas do Sdo Jodo, quanto na
performance artistica dos sanfoneiros, em varios aspectos: em alguns as mudancas ocorreram
de maneira mais timida, em outros de uma maneira mais radical, a exemplo da composicao da
indumentaria utilizada por Luiz Gonzaga e refletida em Eliziario, e que nossos sanfoneiros
atuais a descartaram. Dessa forma esses sujeitos tornam-se participantes na criacdo e
transformacéo da cultura popular, conforme ressalta Burke (1989, p. 138): “Se um individuo
produz inovacbes ou variagdes apreciadas pela comunidade, elas serdo imitadas e assim
passarao a fazer parte do repertério coletivo da tradicdo, Se suas inovac¢des ndo sao aprovadas,
elas morrerdo com eles, ou até antes”. Neste sentido, a performance estética criada por Luiz
Gonzaga e seguida por muitos sanfoneiros permaneceu viva por um determinado periodo, ndo
estando presente na atualidade na indumentaria utilizada pela grande maioria dos sanfoneiros
de Senhor do Bonfim. Hoje esses sujeitos sao amparados por um simbolismo que representa

entre outras questdes, a ideia de divertimento e lazer.

Enriquecendo a pauta, sentimos a necessidade de realizar um estudo sobre a sanfona e
constatamos que este instrumento traz em sua historia o processo de transformagéo pelo qual
passam praticamente todas as cria¢cfes humanas. Além do estudo sobre a sanfona discutimos a
invencdo do Nordeste segundo Albuquerque Janior (2011). Entre outros aspectos que
constituem os signos dessa invencédo, fizemos um recorte em Luiz Gonzaga para constatar que
é a partir dele que a sanfona torna-se instrumento simbolo do Nordeste, e que s&o incontaveis
0s sanfoneiros nordestinos. Os relatos de apego ao instrumento sanfona, que foram revelados
em depoimentos, comprovam um estado de personificagdo do instrumento traduzindo a
sanfona como se ela fosse uma companhia para todas as horas. Mesmo diante das
transformacdes ocorridas nas praticas dos sanfoneiros bonfinenses e das dificuldades pelas

guais passaram para conseguir o instrumento e continuarem exercendo seu oficio, eles
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demonstram imensa alegria ao tocar, e tamanha expressdo é contagiante. Talvez isso seja 0

alimento para a continuidade dessa préatica.

A descricdo e andlise das narrativas apresentadas no grupo focal constituiram o corpus
da finalizacao desse estudo e foram reveladas historias até entdo presentes apenas na memaoria
daqueles que foram atraidos pela sanfona, pela sua sonoridade, pelo lazer e pelo sonho,
elemento constituinte no d@mago intimo de cada sanfoneiro entrevistado. No intento de
compreender a relacdo que foi construida entre os sanfoneiros e os festejos juninos locais,
buscamos através de pesquisas em folders, cartazes e jornais evidéncias que nos permitiram
perceber as descontinuidades/continuidades da presenca desses sanfoneiros locais na
programacdo dessa festividade. Fato esse que € motivo de critica por parte dos sanfoneiros,
guando argumentam que o poder publico municipal poderia promover maior promogédo e

inclusdo desses artistas na programacao oficial de cada ano.

Percebemos que as caréncias em incentivo e reconhecimento ndo é um privilégio
apenas dos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, mas, sobretudo, no campo de algumas artes
como a masica, a danca e o teatro. Os dados pesquisados foram frutos de varias procuras por
pessoas que poderiam contribuir, ja que era importante também a disponibilidade do sujeito
entrevistado. Mas esses entraves sdo considerados normais e foram sendo superados com a

persisténcia que se deve desprender para a concretizacdo dos objetivos tragados.

A relevancia da publicacdo das descrigdes e analises resultadas da pesquisa repousa na
ideia de que esses textos possam contribuir com os estudos em cultura, contribuir também
com a populacdo local, através do registro de parte da historia dos sanfoneiros bonfinenses e
com a comunidade académica que poderdo visualizar através dela, a possibilidade de
realizacdo de outros estudos sobre uma tematica que ainda apresenta poucos registros

académicos e cientificos, que nesse caso sdo 0s sanfoneiros bonfinenses.

Falamos de festa, falamos de sanfoneiros, mas, sobretudo, tentamos articular esses
dois elementos, procurando entender como o0s Sanfoneiros de Senhor do Bonfim se
reconstroem em suas praticas € a0 mesmo tempo mantém o didlogo entre o ‘velho’ € o ‘novo’.
As poucas linhas das trajetdrias narradas pelos sanfoneiros bonfinenses ndo sdo suficientes

para esgotar as nuances que podem existir nesses objetos de estudo.
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Vale ressaltar que a pesquisa também favoreceu nosso desenvolvimento pessoal,
profissional e cientifico, pois aprendemos a realizar uma pesquisa durante 0 processo, nos

proporcionando novos conhecimentos.

Frisamos, por fim, que todas as colocacdes bem como sugestdes expostas neste estudo
ndo sdo acabadas, pelo contrario, estdo sujeitas a alteracfes e abertas a novas propostas de
acordo com as necessidades e realidades de cada contexto. Isto porque sabemos da
impossibilidade em esgotar essa tematica em tdo poucas linhas. Foi um esforco selecionar,
recortar aquilo que era mais significativo para esse momento de escrita diante de um leque de
questdes que se apresentavam. Compreendemos que as interfaces ndo abordadas poderdo ser
analisadas por outros estudos e pesquisadores interessados, e mesmo aquelas abordadas

poderdo ser ainda analisadas através de multiplos significados.
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a) Relacdo de Entrevistados

1.

10.
11.

12.

Ivomar Gitano, na ocasido, Secretdrio de Cultura do Municipio de Senhor do
Bonfim — BA. Entrevistado pela autora em Junho de 2011.

Maria das Neves Evangelista, Secretaria de Educacdo do Municipio de Senhor do
Bonfim — BA. Entrevistado pela autora em Junho de 2011.

Luiz Moreira, compositor bonfinense. Entrevistado pela autora em agosto de 2012.
Mauro Coelho, fotégrafo e compositor bonfinense. Entrevistado pela autora em
marco de 2012.

Tito Rocha, apelido de Alberto Francisco Rocha, locutor e repérter aposentado.
Entrevistado pela autora em abril de 2012.

Hélio Freitas, escritor e poeta bonfinense. Entrevistado pela autora em agosto de
2011.

Fernando Coelho, professor e fundador do Grupo Caroa. Entrevistado pela autora
em julho de 2012.

Cicinho de Assis, sanfoneiro bonfinense. Entrevistado pela autora em junho de
2011.

Zacarias (Zaca do Acordeom), sanfoneiro bonfinense. Entrevistado pela autora em
junho de 2012.

Grupo Focal realizado em 19 de junho de 2011.

Tido do Acordeom, Sanfoneiro bonfinense. Entrevistado pela autora em Junho de
2012,

Zecrinha, musico e compositor bonfinense. Entrevistado pala autora em Abril de
2012.
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Escritas

a) Arquivos e jornais
- Edigdes de jornais de circulacéo regional;
- Biblioteca Municipal Professora Zenaurea Campos, em Senhor do Bonfim, BA.

- Memorial Senhor do Bonfim, Centro Educacional Sagrado Coracéo.

b) Letras de masicas
c) Biblioteca da Universidade do Estado da Bahia, Campus VII.

- Monografias e Dissertacdes relacionadas ao tema.
Imagéticas

- Fotografias diversas
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APENDICE A - Roteiro para o Grupo Focal Sanfoneiros de Senhor do Bonfim

Antes da entrevista, dar as boas vindas fazer apresentacdo, agradecimentos e auto
apresentacdo do grupo, falar sobre a técnica, que ndo serd analisado se as respostas sao
certas ou erradas, explicar o que sera investigado, os objetivos para a realizacdo da
entrevista, a que se destina, sobre a escolha do grupo e solicitar a gravacao.

Cada um tem uma historia de vida, seus referenciais... em que momento surgiu o interesse
pela sanfona?

Como aprendeu a tocar?

Ja estudou musica?

Fale um pouco sobre o inicio da carreira, das primeiras apresentagdes em publico...

Tém idolo na musica? Qual ou quais?

Quando o instrumento apresenta algum defeito ou quebra o que € feito? Quem conserta?

O periodo junino é certamente o mais esperado do ano, mas, quando nédo é junho, como cada
um atua?

O Sao Jodo em Senhor do Bonfim é considerada uma festa centenaria, como vocé vé o Sdo
Jodo de Bonfim na atualidade?

Na sua opinido, entre os rituais da festa, fogueiras, forr6 grito (Sdo Jodo nos Bairros), blocos,
rodas, quadrilhas e guerra de espadas, quais se destacam e merecem incentivo do poder
publico municipal?

De que forma as inovag6es ocorridas no contexto dos festejos juninos, a exemplo de incluséo
de novos instrumentos, dangarinos e repertorio, tém influenciado os sanfoneiros da nossa
Senhor do Bonfim?

O que a sanfona significa para vocé?

Sobre a mudanca do local da festa, como é analisado a re-funcionalizagdo do espaco das
pracas e do parque da cidade?

Em se tratando das novas geracOes de sanfoneiros Bonfinenses, qual o sentimento
predominante para a atualidade?
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ANEXO A — Apresentacdo de O jovem Luiz Gonzaga

Manha de sdbado, dia 18 de junho de 1998. Uma caminhoneta Chevrolet Veraneio
1984, de cor bege, cruza a ponte Presidente Dutra — a divisa das cidades Petrolina, em
Pernambuco, e Juazeiro, na Bahia. Sopra um vento frio vindo das margens do rio S&o
Francisco, de época de inverno, mas o calor que chega de outra direcdo, das terras aridas da
caatinga, ao norte, logo vai aquecer o asfalto da estrada de rodagem.

Os cinco passageiros que lotam o veiculo sdo musico. Entre eles estd Luiz Gonzaga, 0
mais famoso sanfoneiro do pais, que vai se apresentar a noite na abertura das festas juninas de
Senhor do Bonfim, a cerca de 120 quilémetros de distancia. A veraneio segue devagar. Desde
que sofrera dois acidentes de carro, muitos anos atrds, Gonzaga sempre reclama quando o
motorista pisa forte no acelerador.

Depois da ponte Presidente Dutra, ja em terras da Bahia, a veraneio entra na BR- 407.
O carro roda deixando para tras a cidade de Juazeiro. Sentindo um ligeiro mal-estar, Gonzaga
aprecia a paisagem a beira da estrada, ali de extrema pendria.

__Aqui é pior do que Exu _comenta.

Um dos musicos gargalha.

_ Pensa que é brincadeira?

A estrada corta 0 meio da caatinga, de vegetacdo arida de solo seco e pedregoso. De
vez em quando, se vé um bode ou uma cabra que passa perto do acostamento ou um raro
passaro em busca de agua e comida. _ Se exu fosso assim eu ndo teria sobrevivido — diz
Gonzaga.

O carro passa por um entroncamento, a esquerda, que segue para as minas de cobre de
Caraiba Metais. _ por ali da para chegar a Euclides da Cunha. E também em Canudos, terra de
Conselheiro _ ensina Gonzaga, que conhecia meio mundo. _ Sem asfalto, estrada de ché&o.
Bem mais adiante, os passageiros cruzam com a pequena cidade de Jaguarari, proxima a
Senhor do Bonfim. Dali por diante, a natureza muda de agua para vinho. Em lugar de chédo
pedregoso e vegetacdo catingueira, surgem terras férteis, morros verdejantes, nessa hora
cobertos de nuvens de chuva.

_ Exu é assim _ diz Gonzaga, depois gargalha e aponta o dedo para o agrupamento de
morros e grotas da serra do Gado Bravo, extensdo da Chapada Diamantina, na cordilheira do
Espinhaco, que segue em dire¢do a Minas Gerais. — Pé de serra.

A veraneio passa pela rodoviaria de Senhor do Bonfim.

_ O movimento aqui ja estd grande _ diz um dos musicos.

_ A noite o show vai lotar _ completa Gonzaga.

Logo, o motorista deixa a BR-407, que continua em direcdo a Salvador, e pega a pista
para Senhor do Bonfim, guiando agora pela Avenida Antonio Laurindo, pontilhada de pontos
comerciais e postos de gasolina.

Ali estd a Praca Nova, palco das festas, toda enfeitada de coloridas bandeirinha juninas.

_E aqui que devemos cantar hoje a noite _ diz Gonzaga. _ Esse lugar consagra todos
0s artistas.

Nesse momento, Gonzaga sente uma forte pontada na regido abdominal, um espasmo
que irradia por todo o corpo. Com cara de dor, ele se contorce na poltrona. O motorista nota a
aflicdo do catador.

_ Tudo bem? _indaga. _ Se precisar, vou procurar um médico.

_ Na&o precisa ndo. Logo vai passar — diz Gonzaga.

Dez horas da manh&. Sol forte. O carro atravessa a praca Dr. Antdnio Gongcalves,
cruza o farol e desce a Rua Rui Barbosa. A cidade fervilha de gente, mais ainda na feira
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semanal. Na passagem pela Praca Austricliano de Carvalho, Gonzaga aponta pelo vidro da
janela um sobrado de paredes claras.

_ Ali mora o doutor Nequinho®.

Mais adiante, a Veraneio estaciona em frente ao Hotel Vitoria. A dor apaziguara.
Agora, Gonzaga sente um alivio. Permanece pouco tempo na recep¢do e logo sobe para o
quarto no primeiro andar. Deita na cama. Mas, meia hora depois, se levanta e ndo quer ficar
parado.

_ Vamos ali convoca com o motorista.

Enquanto calca os sapatos pensa nas vezes que visitara Bonfim. Muitas, de perder a
conta. Tantas vezes que ali fizera amigos intimos.

_Vamos visitar uns cabras _ diz.

O primeiro deles seria 0 medico Pedro Amorim, idolo do fluminense na década de
1940. Com Amorim, aproveitaria para trocar ideias sobra a doenca que lhe abatia o0 &nimo e a
alegria. Ap6s almoco, visitaria também Altino e Aurélio, da empresa de 6nibus Bonfinense.
Mas, o primeiro seria o cirurgido dentista Manoel de Souza, o doutor Nequinho, que tocava
muito bem uma sanfona pé-de-bode e cuja fisionomia lembrava muito seu falecido pai, o
velho Januério. Pensa ainda em outra amizade, o fabricante do vinho composto Jurubeba da
marca Diana, José Coelho, como ele adepto da Maconaria, mas que, infelizmente, havia
morrido trés anos antes.

Depois de ver amigos e de participar de um almoco cheio de restricbes médicas no

restaurante especializado em carne de bode, Gonzaga sente um estranho cansaco durante toda
a tarde, como se carregasse um fardo as costas. Volta ao hotel pensando na morte. Na
recepcdo, pede para que liguem para uma mulher em recife. Conversa um pouco, Ssorri
sempre. Depois sobe para o quarto para descansar algumas horas, antes do espetéculo.
A noite, quando se prepara para o show na Praca Nova, sente dores em todo o corpo e uma
vontade enorme de ficar parado. Quieto. Sobre a cama jazz a caixa fechada com seu acordedo
branco. Em outros tempos, daria alguns acordes no instrumento musical, certamente, para
aquecimento dos dedos e, certamente, logo parariam transeuntes a porta do hotel.

_ Tenho que ir, nem que seja na marra _ imagina decidido.

A Veraneio chega a Praca Nova. Antes de sair do veiculo, Gonzaga pensa em desistir

da apresentacdo, mas se anima um pouco quando ouve os aplausos da multiddo em volta do
palco. Desce com esforco. Caminha até a beirada do palco, junto a escada, onde em outros
tempos subia nas carreiras e ainda de bragos dados com a sanfona.
Sobe bravamente os primeiros degraus, mas fraqueja, quase caindo de costas. O fotdgrafo
bonfinense mauro coelho, que se prepara para registrar a entrada de Gonzaga, o segura pelo
braco e o ajuda a chegar até uma cadeira no meio do palco, junto ao microfone. Tenta ficar de
pé, mas as pernas fraquejam. Nem pensa em segurar a sanfona. Canta apenas, voz cansada.
Mesmo assim, a multiddo aplaude o idolo. De onde estd Gonzaga sorri, mas tem um olhar
dolorido que vé& com minguada nitidez a sanfona sobre o palco, lacrada na caixa _ e lembra
que o instrumento que o acompanhou por toda a vida e que ele comecgou a respeitar na casa de
seu pai ainda menino no comego do século 20, em Exu, no sertdo pernambucano, pela
primeira vez permanece em siléncio.

Roniwalter Jatoba (2009, p. 11-16)

3 Sanfoneiro bonfinense.



