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“ Minha filha, ndo acredite em nada que sua professora
disser sobre negros antes de falar comigo”

(Meu pai, homem negro, ja falecido)

“ Para os negros vencerem essa batalha, ndo precisa andar
um na casa do outro, nem gostar da mesma comida, mas
devem saber quem s&o seus inimigos e lutar juntos”

( Minha mae, mulher negra, ja falecida)



AGRADECIMENTOS

A meu pai, José Branddo de Souza, que me alfabetizou.

A minha mée, Maria da Conceicdo de Souza, que me ensinou a vencer meus inimigos
brancos e seus aliados de todas as cores.

A minha queridissima irmé, Jania da Concei¢do de Souza
A minha orientadora, Prof® Dr? Florentina Souza.

A todos os meus colegas, professores(as) e funcionarios(as) do Instituto de Letras da
UFBA

Aos compositores, diretores(as) e funcionarios(as) do 11é Aiyé



RESUMO

Reconhecendo as letras de musicas do 1lé Aiyé como fonte importante para
compreender os discursos deste bloco afro do Curuzu, o trabalho analisa as letras de
musicas- tema escritas entre 1989 e 2004, periodo no qual o bloco investiu no proposito
de contar a histéria do negro no Brasil e no continente africano. Com base na leitura das
imagens construidas nestas letras de musicas, constata-se que, ao contar a historia do
negro no Brasil e na Africa, o 1I&, através do seus compositores, relata fatos da vida
nacional ausentes do discurso oficial da nacdo e produz imagens da Africa que
contribuem para reconfigurar o imaginario do brasileiro sobre 0s povos negros.
Entendendo que tais imagens evidenciam o valor das contribuicdes dos africanos e seus
descendentes para a formacdo do Brasil, pretende-se demonstrar que o discurso do I1é
Aiyé atende a necessidade de se promover, nos sistemas historico-cultural e ideoldgico,
a inclusdo dos afrodescendentes nos relatos da Nacdo a fim de que o nacional
contemple, positivamente, os trés componentes étnicos que formam o Brasil.

Palavras-chave-118 Aiyé; Afro-brasileiro; Representacdo; Africa; Discurso do nacional;
Histdria do negro; Musica- tema.



ABSTRACT

Bearing in mind the importance of the 11é Aiyé theme lyrics in order to understand its
discuss, this work analises lyrics written from 1989 to 2004; a period when Ilé Aiyé
invested heavily in relating black people histories in Brazil and in the African continent.
From the reading of the images built in those theme lyrics, it is observed that when the
composers of I1é relate black people history in Brazil and in African, they also tell
absent facts of the nation and produce images, whiches contribute to reconfigurate black
people in the Brazilian imaginary. By understanding that those images show the value
of the Africans people contribution and its descendant in Brazil. This work intend
explain that 116 Aiyé discuss is productive to include black people in the national
representation as positive, as the others Brazilian groups.

Keywords: 1lé Aiyé; Afro-Brazilian; Representation; Africa; Narratives of the nation;
Black histories; Lyrics theme.
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INTRODUCAO

Para Stuart Hall (1996), a escraviddo negra foi uma das tragédias patrocinadas pela
colonizacdo moderna. A afirmativa de Hall parece uma lanterna a percorrer os séculos,
revelando cenas de constrangimento e violéncia a que 0s povos africanos e seus descendentes
foram submetidos no publico e no privado nas Américas. Apesar disso, hoje, na
contemporaneidade, 0 navio negreiro passou a ser entendido, como ele sempre foi: o
transporte de povos e seus respectivos valores culturais, cujo encontro com os postulados da
cultura ocidental tem sido marcado, desde o inicio, por diversas estratégias de enfrentamento
que tém variado de acordo com a ofensiva do poder dominante e as prioridades dos
afrodescendentes. A liberdade e a afirmacéo dos seus valores tém-se constituido em metas das

suas lutas cotidianas.

A colonizacdo européia escravista se constituiu em um grande projeto politico e cultural
racista, dentro do qual sociedades como a brasileira construiram seus imaginarios culturais e
suas formas de organizacédo social. Assim, a conquista da independéncia politica pelas Nacdes
que passaram pela experiéncia da colonizacdo européia, em geral, foi acompanhada por
projetos nacionais concebidos sob as referéncias colonizatorias eurocéntricas. Estas
referéncias sobrevivem no interior das sociedades “ex-colonizadas” em forma de praticas
politico-culturais. Em decorréncia disso, as Nac¢des da didaspora negra continuam a enfrentar a
resisténcia dos afrodescendentes aos paradigmas modernos da superioridade étnica presentes
nas representacdes simbdlicas inferiorizantes e nas praticas sociais que afastam os individuos

negros das instancias de poder.



O navio negreiro se configura, na pos-modernidade, como um corpo discursivo de
questionamento aos valores modernos, transformando as didsporas negras em lugares de
critica intensa @ modernidade, seus conceitos e formas de representacdo. Os discursos
produzidos pelos afrodescendentes no Brasil e em outras localidades do continente americano
trazem para o debate questdes que envolvem interpretacGes da arte e da cultura e conceitos
como civilizacdo e pureza cultural. Faz parte, ainda, do tom discursivo das diasporas negras a
desconfianca nos conhecimentos produzidos pela modernidade sobre o continente africano,
seus povos e seus descendentes na extensdo do Atlantico negro. Cabe acrescentar que a critica
produzida, neste espaco geogréafico, reivindica a coexisténcia de percepg¢des pluralizadas da

sociedade e dos seus respectivos grupos sociais.

O 11é Aiyé é um dos sujeitos desse movimento discursivo da diaspora, que investe na acéo de
abrir frestas e conquistar lugar entre os discursos hegemonicos, produzindo outras narrativas,
inclusive sobre a Nacédo brasileira. Esta re-narracdo desloca o lugar de contar a historia da
Nacdo do centro canonizado das elites intelectuais dominantes para o cantor/compositor de
bloco afro. Refletir sobre o uso que muitos individuos negros tém feito do carnaval implica
pensar nas varias formas que afrodescendentes tém encontrado para protestar contra o
discurso cultural brasileiro no que diz respeito a0 modo como este se refere ao continente

africano e ao individuo negro.

Apesar de viver numa sociedade que sempre lhe foi hostil, o negro tem produzido e
gerenciado mecanismos de reconstrucdo da sua identidade e de preservacdo da sua condicdo
de ser humano. Isto, a partir de acBes diversas, a depender do contexto politico-social. Uma

das estratégias que afrodescendentes vém utilizando é o uso do espaco carnavalesco, onde
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eles se transformam em sujeitos do discurso para falar de si e satisfazer suas necessidades

humanas de expressar sentimentos e idéias.

Com o enfraquecimento da ditadura e as articulacfes para redemocratizacdo do Pais, a letra de
musica tem-se constituido em espaco textual onde blocos afros como o I1é Aiyé demonstram
eventos vivenciados pelos afrodescendentes em varios momentos historicos. O 1€ utiliza-se
da misica também para produzir narrativas e saberes em oposicdo aos produzidos pelos
poderes dominantes. Os compositores do bloco tém construido um amplo repertorio atraves
do qual mostram o valor das culturas de matrizes africanas e, também, suas crencas, desejos,

tristezas e inquietagdes que compdem suas experiéncias no interior da sociedade brasileira.

Percebendo que as letras de musicas do Il1é Aiyé podem ser entendidas como espago critico
para as representac6es do negro no discurso oficial de formagdo da Nacgdo, resolvi investir
nesta perspectiva com o objetivo de compreender a relacdo entre narrativas constantes nas
letras de musicas-tema do Ilé Aiyé, no periodo de 1989 a 2004, e a possibilidade de
reconfiguracdo do imaginario nacional. Importa apontar, nesse trabalho, que as letras de
musicas- tema, neste periodo, produzem representac6es do negro e do continente africano que
ddo visibilidade positiva a presenca negra na construcdo do Brasil e tenta interferir nos
sentidos que produzem o nacional. Cantando a trajetoria do negro no Brasil, desde o inicio da
colonizacdo, O Ilé Aiyé, na voz dos seus compositores/cantores, acaba por cantar, também, a
nacionalidade. A imagem do Pais que aparece no discurso do bloco mostra que a Nagédo tem
sido imaginada a partir do grupo étnico branco e envolvida por uma idéia de harmonia e
felicidade, que contribui para mascarar as desigualdades e as tensdes entre 0s varios grupos
sociais que compdem o Brasil. Os textos das letras de musicas-tema evidenciam, ainda, o

desejo dos enunciantes de denunciar a proposta politica da mesticagem como um artificio
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tedrico que tem servido para invisibilizar o afrodescendente ou representa-lo como desviado

do padréo ético e estético desejado.

Observa-se, nas narrativas do 1€, a concepc¢do de nacionalidade como expressao de um pais
mal-sucedido no que se refere as relaces entre 0s grupos sociais. O cruzamento das racas
aparece como forma de esconder préticas racistas e fomentar a desigualdade entre 0s grupos
que constituem o Pais. Uma vez que esta pesquisa se propde a analisar outras narrativas da
Nacdo brasileira a partir das representacbes do negro brasileiro e do continente africano,
veiculadas pelo 11é Aiyé, as letras de musicas-tema, pos 1989, configuram-se como espacgos
por meio dos quais estas representacdes podem ser lidas e analisadas, pelo fato de que, a partir

dai, o 11é decidiu contar também a historia do negro no Brasil.

Apos ter pesquisado grande parte das letras de mdsicas-tema desse periodo, o critério
utilizado, para a escolha das amostras para analise, foi baseado naquelas letras de musica que
historicizam o percurso do negro na Africa e no Brasil, cujas narrativas formam imagens da
Nacdo. Nas letras, ficam explicitadas representaces do negro que embasam a reivindicacao
de um lugar digno para o afrodescendente e suas contribui¢cdes para a producédo da identidade

nacional.

Indubitavelmente, os compositores do I1é Aiyé contribuiram para reconfigurar as narrativas da
Nacdo, na medida em que escreveram letras de musicas que trazem a cena historias e
personalidades que fizeram/fazem parte da vida nacional desde os seus primordios. Se, por
um lado, as musicas criam um perfil de um Brasil injusto e desigual, por outro, ndo negam a
imagem de um “povo herdico” e apresenta outros herdis e heroinas negros, numa clara

reivindicagdo de que o pantedo dos herdis e heroinas brasileiros deve contemplar a
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diversidade do povo brasileiro que a idéia de mesticagem sugere. As imagens da Nacéao
brasileira, desenhadas nas letras de musicas, ora em analise, sdo construidas na perspectiva da
diversidade étnico-cultural, conjuntamente com a representacdo positiva e igualitaria para

todos 0s grupos sociais.

Analisando as letras de musicas-tema do 1€, percebe-se que a construcdo da Nagdo se deu por
um misto de injustigas e violéncias sofridas pelo afrodescendente nos diversos momentos da
historia do Brasil. O Pais € representado como perverso para com o brasileiro negro, para

quem os raios da liberdade e o canto do sabia tém sido reiteradamente negados.

Pretendo analisar, aqui os olhares e discursos que permeiam as letras de musicas do 11é que
afirmam a diversidade como marca da brasilidade e, sobretudo, denunciam a auséncia desta
nas representacfes que exaltam o Pais como mestico. Os compositores das letras de musicas
analisadas neste trabalho desenham um Brasil distante de uma efetiva discussdo dos reais
problemas enfrentados pelo negro brasileiro e, portanto, ainda longe da busca por acfes

eficazes que possam diminuir, a médio prazo, as desigualdades entre brancos e negros.

Interessa-me, ainda, analisar as narrativas do 11é Aiyé, a fim de perceber de que modo elas
ressignificam as representacdes da Africa no discurso cultural brasileiro e em que medida elas
promovem um redesenho do imaginario da Nacdo. O corpus desse trabalho é composto por
letras de musicas-tema do bloco afro 11é Aiyé de 1989 a 2004. Tais letras foram recolhidas
nos arquivos da entidade, em encartes de disco lancados pelo bloco e também nos Cadernos

de Educacdo produzidos pelo 11é. Foram realizadas, ainda, entrevistas com diretores do bloco.



13

Esta dissertacdo fundamenta-se teoricamente nos Estudos Culturais, ja& que este campo
tedrico-politico de producdo do conhecimento e intervencdo social se preocupa com questfes
sociais e politicas diversas, abrindo a possibilidade de se pensar a sociedade contemporanea
pelo viés da cultura. Para isto, segundo Stuart Hall (2003), os Estudos Culturais agregam
diferentes campos do saber. Ao abolir as fronteiras disciplinares, os estudos da cultura
permitem que se possam buscar diferentes ramos do conhecimento para compreender 0S
discursos de sujeitos e grupos sociais marginalizados, além de propor pensar a cultura da
sociedade contemporanea dentro das relacbes de género, sexualidade, raca e etnia,
nacionalidade e identidade. Foram também utilizados conhecimentos do campo da sociologia
e da antropologia devido a relevancia dos seus contetidos para a compreensao das relacdes de
poder que sdo estabelecidas entre os diversos grupos sociais e 0 modo como raca/etnia

configuram relacdes e lugares sociais.

A dindmica impressa a esta dissertacdo divide o texto em trés capitulos. No primeiro, o Ilé
Aiyé é analisado como um evento da resisténcia negra dentro e fora do carnaval. Esta analise
da imagem do bloco esta baseada em entrevistas dos seus diretores e nas letras de masicas-
tema produzidas no periodo entre 1989 e 2004. Destaca-se que a decisdo de organizar o 11é
ndo estd subordinada aos movimentos Black Power ou Soul Music. O bloco encontra-se
inserido numa tradi¢do do negro brasileiro de se opor ao regime discriminador. O objetivo é
demonstrar que o 11& Aiyé ndo foi e ndo é apenas “mais um” bloco. E uma pagina importante
da resisténcia negra na diaspora, que promove um descentramento na construcdo de narrativas
sobre 0 negro no continente africano e no Brasil. Os textos do pesquisador Jodo Reis,
Negociacdo e Conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista (1989) e Rebelido escrava no
Brasil: a Historia do levante dos Malés em 1835 (2003) que tratam das variadas formas da

resisténcia negra durante a escraviddo e o livro de Jonatas Conceicdo Silva intitulado Vozes
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quilombolas-uma poética brasileira (2004) foram Uteis a esta pesquisa porque tratam da
relacdo de rebeldia que os africanos e seus descendentes estabeleceram com o poder na
sociedade brasileira, no século dezenove e na contemporaneidade, respectivamente. As
discussdes levantadas por Silviano Santiago sobre o panorama da cultural brasileira, nos
textos Declinio da arte ascensdo da cultura (1998) e A prosa pds 64 (1989) sdo relevantes para
retratar o contexto historico e cultural brasileiro no momento de criacdo do bloco afro 1€

Aiyé. Além disso, o livro O Século da cancdo (2004), de Luiz Tatit, também foi utilizado.

O livro de Stuart Hall, Da diaspora: identidades e mediac¢Oes culturais (2003) e Atlantico
negro (2001), de Paul Gilroy, que tratam da diaspora negra como um movimento discursivo
desconstrutor de saberes modernos, orientaram as analises neste primeiro capitulo e nos

subsequentes.

O segundo capitulo é desenvolvido em torno da questdo levantada na letra da musica “Asa
negra”, de autoria de Marcus Gongalves. Referindo-se aos festejos dos quinhentos anos do
Brasil, o autor assim se manifestou: “sdo outros quinhentos, minha historia, meus
momentos’’. A expressao outros quinhentos, nesse caso, tem duplo sentido e aponta para
equivocos e auséncias. Estes outros quinhentos, segundo o texto, dizem respeito ao negro e
suas contribuicBes para a formacdo da Nacdo chamada Brasil. O objetivo deste capitulo é
apontar desvios e rupturas operados pelos compositores do 11é Aiyé em face do discurso que
hegemonizou uma Unica idéia sobre a identidade nacional, sobretudo no que se refere ao
discurso que representa a Nacdo como homogénea e igualitaria. Neste sentido, nota-se que, ao
reconstruir a historia do povo negro no Brasil, as letras de musicas-tema acabam produzindo
outras histérias do Pais. Além do texto Representar (1992), de Michel Foucault, que trata do

poder da representacdo na modernidade e sua fungdo pedagdgica, as idéias sobre a construcéo
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da Nacdo moderna discutidas por Benedict Anderson e Stuart Hall, nos livros Nagéo e
consciéncia nacional (1989) e |Identidade cultural na pds-modernidade (2005),
respectivamente, foram importantes para este trabalho. O livro Histéria e memoria (1996), de
autoria de Jacques Le Goff, que trata da subjetividade do texto historico e sua importancia na
reconstrucdo do passado, conjuntamente com os livros Espetéaculo das ragas (1993), de Lilia
Schwarcz e Redescutindo a mesticagem no Brasil (1999), de autoria de Kabengele Munanga

foram imprescindiveis para a realizacéo deste capitulo.

Uma vez que a procedéncia do negro ndo se resume ao navio negreiro, faz parte da sua
historia falar de onde ele veio, narrando o percurso politico-cultural dos seus ancestrais.
Através de representacdes da Africa e sua gente, os compositores do 1lé Aiyé constroem
relatos que suplementam a historia do afrodescendente e do Brasil. Reconfigurar a imagem do
negro no imaginario da Nacao implica investir também na reconstrucdo positiva do continente
africano. Por isso, no terceiro capitulo, intitulado Imagens da Africa contam mais historias
negras, analisa-se uma selecdo de letras de musicas que falam sobre o continente africano.
Nestas letras, configuram-se representacdes que se contrapdem as imagens estereotipadas da
Africa, as quais, na maioria das vezes, orientam as imagens negativas do negro no imaginario
do brasileiro. Logo, o objetivo deste capitulo é demonstrar como os compositores do 1lé
tentam inverter os estere6tipos sobre Africa, produzindo, assim, o continente africano como
um espaco maultiplo, de seres civilizados e civilizadores, com papel importante no

desenvolvimento de outros povos.

Para isso, foram relevantes as discussdes de Homi Bhabha sobre o esteredtipo e seu carater

ambivalente desenvolvidas no livro O local da cultura (1998), terceira parte. Os textos
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Feminismo plural: negras no Brasil (2006), de Lidia Avelar Estanislau e Notas sobre a critica

biogréfica (2000), de Eneida Souza, também, fundamentaram essa parte da dissertacao.



1 O BLOCO AFRO DO CURUZU
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A liberdade tem sido representada como a grande utopia da humanidade. No entanto, para o
negro brasileiro, ela € o sonho concreto do cotidiano. Para alcancé-la, no seu dia-a-dia, ele
tem trilhado o caminho da resisténcia, haja vista que os muros da discriminacdo se levantam
sem parar. Em cada contexto histdrico, o sistema discriminador adquire formatos variados,
mas o objetivo é sempre negar: negar a condicdo humana, negar o valor, a cidadania, a voz, o
desenvolvimento. Estas palavras traduzem posicionamentos estratégicos de uma sociedade
que ainda tem dificuldade em lidar com o seu “outro” que pode ser traduzido como a

presenca de Africa e daqueles entendidos como seus descendentes.

As pequenas desobediéncias, as grandes revoltas, a capoeira, 0 maculelé, as dancas dos
orixas, a musica e a danca de blocos afros, como o 1lé Aiyé, sdo faces das lutas negras contra
a opressdo. O objetivo deste capitulo é apresentar o bloco afro Il1é Aiyé, também conhecido
como o bloco do Curuzu-Liberdade, para os leitores desta dissertacdo, principalmente para
aqueles que desconhecem o bloco ou apenas o conhecem de ouvir falar. A imagem do & que
me proponho a descrever e analisar é baseada em entrevistas dos seus diretores e em letras de
musicas-tema. Destaca-se que o Il1é Aiyé ndo dependeu de outros movimentos de resisténcia
cultural que habitaram/habitam o Atlantico negro, mas, sobretudo, encontra-se inserido na

tradicdo de resisténcia do negro brasileiro.

O bloco afro 1l1é Aiyé saiu as ruas, para seu primeiro desfile, em 1975, periodo em que ainda
vigorava a ditadura militar. Nao era a primeira vez que afrodescendentes ocupavam as ruas de
Salvador, durante o carnaval, para demonstrarem sua identificacdo com as coisas de Africa,
especialmente com os orixas. Desde os tempos coloniais, 0 negro utiliza o espaco do carnaval

para afirmar sua diferenca e também manifestar seu descontentamento com a logica racista
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colonial. Contudo, o bloco do Curuzu trazia algo novo que se configurava em explicitar
teméticas silenciadas, como a existéncia do conflito racial na sociedade brasileira. Seu
proposito era muito mais do que proporcionar lazer aos seus participantes. O bloco se
transformou em uma voz dissonante, dentro do discurso cultural brasileiro, construindo um
discurso que se opde a representacdo negativa do negro, sua historia e cultura. Para alcancar
este objetivo, o IIé Aiyé reuniu estudiosos das culturas africanas, tais como cantores,

compositores e a lalorixa Mae Hilda de Jitolu.

Vale ressaltar a importancia do compositor enquanto produtor de textos para o 11é Aiyé, pois é
atraves das letras de musica que o bloco divulga as narrativas que considera propicias sobre o
mundo negro e que se constitui no grande tema do Ilé. Identidades de resisténcia sdo
construidas no interior destas narrativas, o que permite ao Il1é Aiyé ser reconhecido como um
sujeito da diaspora negra, inserido no movimento de oposicdo ao saber construido pela
modernidade sobre o continente africano e o individuo negro. A resisténcia negra praticada
dentro do candomblé, nos quilombos, no cotidiano dos engenhos e nos desfiles das festas
carnavalescas, no Brasil, teceu os fios que orientam o comportamento do 1lé Aiyé ante o

discurso oficial sobre o negro e sua cultura.

Estudiosos de varios campos do saber tém analisado o acontecimento 11é Aiyé: Em Carnaval e
baianidade, Milton Moura afirma que o 1Ié Aiyé “ é mais uma elite exitosa na historia do
carnaval baiano”, ( MOURA 2001,p.211). Na seqliéncia do texto, o pesquisador relaciona a
resisténcia do bloco a condicdo financeira dos seus organizadores. Ao contrario deste
pensamento, esta dissertacdo procura mostrar, através de depoimentos dos idealizadores do
bloco e de textos de letras de mdsicas, que o Il€ ndo ¢ “mais um” e, sim, um bloco

carnavalesco que tem produzido discursos ndo sO para reconfigurar positivamente a
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identidade negra, mas, sobretudo, para conscientizar o afrodescendente e a sociedade em geral
sobre a importancia das presencas africanas na formagéo do povo brasileiro e sua cultura. N&o
pretendo discutir se o 11 Aiyé abrigou/abriga uma elite negra. O fato € que ndo encontrei na
bibliografia pesquisada, como Rebelido escrava no Brasil, de Jodo Reis (2003), Identidade
cultural e diaspora, de Stuart Hall (1996), O negro revoltado, de Abdias do Nascimento
(1992) indicios de que a resisténcia negra, em algum momento histérico, estivesse relacionada
a condicdo financeira dos seus protagonistas. Outro aspecto em que este trabalho se afasta das
idéias do autor de Carnaval e baianidade diz respeito a sua afirmativa de que o 11é Aiyé “[...]
nasceu na esteira do movimento Black Power e Soul music”. Defendo a idéia de que os fios da
esteira do 11é Aiyé foram construidos em mais de quatrocentos anos de resisténcia negra no

Brasil.

A dissertacdo de mestrado de Antdnio Laurenco Filho (2003), apresentada ao programa de
P6s-Graduacgédo da Escola de Musica da UFBA, trata da banda Eré, a qual foi fundada pelo 11é
Aiyé na decada de 80, com o objetivo de formar novos talentos na esfera da mdsica e da
danca. O 1Ié é representado, nesse texto, como um divisor de dguas para o cenario musical
baiano, por trazer ritmos africanos reelaborados como afirmacdo da diferenca étnica cultural,
presente na Bahia e no Brasil. Ainda, nesse trabalho, o bloco da liberdade é analisado como
uma entidade carnavalesca que utiliza a musica produzida pela banda Eré como forma de
agregar valor a identidade negra. Segundo o autor, a banda estimula o desenvolvimento
criativo dos participantes e contribui para que estes tomem consciéncia das suas
potencialidades e das competéncias dos seus companheiros. Isto, segundo Antdnio Laurenco
Filho, os encoraja a enfrentar as dificuldades politico-sociais a que estdo submetidos enquanto
sujeitos discriminados, e funciona como mecanismo de cidadania. Enquanto Laurenco Filho

discute o ritmo da banda Eré como a expressdo de uma identidade negra, eu analiso as
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narrativas dos contedos das letras de algumas das mdsicas que compdem o repertdrio da

banda.

Na dissertacdo de mestrado apresentada ao programa de Pés- Graduagdo em Letras e
Linglistica da UFBA, intitulada Vozes quilombolas, Jonatas da Concei¢do Silva (2004)
dedica dois capitulos ao 11é Aiyé. Além de analisar o percurso politico-cultural do bloco e o
seu projeto de educacgdo, Jonatas representa o 1lé como uma voz quilombola em meio ao
discurso cultural brasileiro. Segundo o autor, a imagem do quilombo se constitui em
inspiracdo para o posicionamento do 1lé e para o tom de rebeldia de seu discurso identitario
dentro e fora do espago carnavalesco. Em decorréncia desta filiagdo do bloco a ideologia do
quilombo, o autor analisa o 1lé como um quilombo contemporaneo que se utiliza da palavra
para combater o sistema de discriminacdo racial e para produzir narrativas de resisténcia ao
saber instituido, sobre 0 negro e sua cultura. O texto desta dissertacdo apesar de, compartilhar
desse pensamento, esta centrado na analise das narrativas veiculadas pelo 11&, presentes nas
letras de musicas- tema de 1989 a 2004, enquanto Jonatas Conceigéo analisa algumas musicas
do Ilé Aiyé, sem periodo definido e conjuntamente com textos de compositores da musica

popular brasileira, e poemas do poeta afro- brasileiro Oliveira Silveira.

O objetivo deste trabalho, entdo, é analisar o discurso das letras de musicas-tema do 1€ Aiyé
para tentar provar que o bloco exerce uma funcdo de resisténcia cultural e suas letras de
musicas contam outras historias do negro no Brasil e no continente africano. As seguintes
letras de musicas-tema do 1Ié Aiyé sdo analisadas: “Negros de Luz” (1989), “Espléndido
Zumbi” (1989) “Revolucdo” (1991), “Esperanca de um povo” (1991), “Uma Azénia, uma

Nacdo” (1992), “llé é impar” (1995), “Herancas Bantu” (1996), “Embarcacéo 116 (1997), “Ilé
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é Guiné” (1998), Viva Samory (1998), “Asa negra” (2000), “Majestade Africa” (2001),

“Africa Mée” (2001), “Corddo Umbilical” (2001), “Forca, Raca, Uni&o” (2004).

1.1 SOBRE A RESISTENCIA NEGRA NO CARNAVAL

Tanto os espacos publicos quanto os privados foram e ainda sdo aproveitados pelo
afrodescendente para afirmar sua diferenca e construir outras representacdes sobre 0 negro,
sua historia e sua cultura. As brincadeiras do entrudo, no inicio do século dezenove, ja
serviam a este propdsito do negro brasileiro. De certo modo, esta festa popular era o carnaval
da primeira metade daquele século. Acontecia no domingo e na segunda-feira, antes da
quarta-feira de cinzas, com a participacdo de todas as classes sociais. Fazia parte da festa
molhar o adversario com agua e/ou outros liquidos, inclusive os organicos, para, em seguida,
empasta-lo com farinha. Negros e negras ajudavam seus senhores no carregamento de objetos

e na feitura das laranjinhas 1.

A folia de momo, na Cidade do Salvador, secularmente, tem servido para espelhar as
distancias entre os grupos sociais brancos e negros. O que parece relevante é como aqueles
negros e negras, em pleno sistema escravista, se fizeram presentes na cena do carnaval. A
presenca dos africanos na festa, fornecendo e fabricando artefatos indispensaveis para a
brincadeira, confere ao negro status de figura importante para a realizacdo e sucesso da festa

carnavalesca, em Salvador, desde o0s seus primordios.

Considerando a perspectiva de Stuart Hall (2003), a cor da pele, o jeito de falar, o jeito de

amarrar o torco na cabeca e até de se movimentar daqueles individuos negros se constituiam

! Artefato de cera cheio de liquidos, utilizado para arremessar no adversario durante as festas do entrudo.
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em narrativas das suas experiéncias politico-culturais diferenciadas. Além disso, segundo Goli
Guerreiro (1994, p.02) o negro tinha um modo proprio de se divertir: “No periodo do Entrudo
os batuques se intensificavam, saindo das senzalas e dos terreiros de Candomblé, ocupavam

as ruas da cidade com musicas e dangas tipicas do paganismo africano”.

O desfile de africanos e seus descendentes, levando para as ruas dancas tipicas do Candomblé,
mostravam a expressdo de uma identidade negra. Aqueles negros estavam a falar de um lugar
cultural especifico dentro da sociedade escravista. Estas especificidades se configuravam em
tornar publica a preferéncia pelas herancas culturais africanas, cujo influxo determinava a
forma diferente como aqueles grupos de negros ocupavam o espago publico do carnaval que,

em tese, ndo lhes pertencia enquanto sujeitos enunciativos .

Apesar de pertencerem a culturas diversas, os povos africanos e afrodescendentes, no Brasil,
se uniram em repudio a imposicdo da religido do senhor e para firmar lagos de
companheirismo contra o inimigo comum. Sair as ruas trazendo as dancas dos orixas ia além
de afirmar o orgulho pelos elementos culturais dos seus antepassados africanos, era uma
transgressao acintosa, um enfrentamento ao poder colonial catolico, o qual respondeu com a
proibicdo aos batuques e afoxés. Aos seus praticantes foram impostas penas de multa
pecuniaria e prisdo. Nem por isso 0 som dos tambores negros e as saudacGes aos Orixas se

recolheram ao siléncio. Resistiram. Vivem.

Com a proibicéo do entrudo, o carnaval passou a ser organizado pelo poder oficial. A partir de
1870, clubes uniformizados, tanto de brancos como de negros, tomaram conta das festas
carnavalescas e se constituiram em grandes atracfes. Na década de 80 do século dezenove, 0

clube negro Embaixada Africana ganhou destaque, conseguindo, inclusive, que seu manifesto
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fosse publicado em um dos jornais mais importantes da época, O Correio de Noticias (1897),

cujo texto aqui é reproduzido parcialmente:

Sua majestade o rei da Zuzulandia, considera que o facto de azorragares
(Chicoteares) africanos na praga publica ndo encontra apoio em nenhuma
razdo de  justica.  Resolve: Instituir sobre 0o  mucamo
5921850718241970127092160257 de jardos de algoddo como indenizacéo
pelos africanos mortos no mesmo estado por ocasido do movimento
alcunhado de levantamento de malés.

(apud VIEIRA, 1997, p.45)

O manifesto do clube dava visibilidade positiva a fatos da historia dos povos africanos, no
Brasil e na Africa. O pedido de indenizaco pela morte dos herois da Revolta dos Malés,
permite entender que, para o pensamento dos organizadores do clube, componentes e
acompanhantes que cantavam e dancavam suas musicas de protesto e afirmacéo identitaria, a
revolta de 1835 havia sido justa e legitima. Este posicionamento politico contrariava o poder

dominante, o qual considerava a Revolta dos Malés uma agressdo a ordem institucional.

Apesar de adotarem estilos europeus na indumentaria, os clubes negros se afastavam dos
principios culturais do Ocidente, também pela defesa do candomblé e apologia a seus deuses,
como era o caso do clube carnavalesco os Pandegos da Africa que recebeu de Nina Rodrigues

(1977, p. 180-181) o seguinte comentario:

[...] o sucesso deste clube foi enorme. Vimos compacta multiddo de negros
e mesticos que a ele, pode-se dizer, se havia incorporado e que o
acompanhava cantando as cantigas africanas, sapateando as suas dancas e
vitoriando os seus idolos ou santos que lhes eram mostrados no carro do
feitico. Dir-se-ia um candomblé colossal a perambular pelas ruas da cidade.

Assim como no tempo do entrudo, grupos de negros continuavam a surpreender seus
opressores, insistindo na oposicdo aos valores eurocéntricos, entendidos pelas classes

dominantes como civilizados. Esta posicdo politica se repetiu durante o século vinte.
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Em 1949, tomava as ruas da Cidade do Salvador o afoxé Os filhos de Gandhi. Era a retomada
de um antigo costume negro que consistia em trazer o candomblé para as festas de Momo
como prética religiosa que se configurou, naquele momento, principalmente, nas obrigacfes
para Exu, realizadas antes do desfile, e no aguardo da licenca desta entidade espiritual para
sair as ruas. Tratava-se de estabelecer um contato estreito com as divindades africanas e
entendé-las como competentes para “lhes oferecer o apoio eficaz para a vida”, inclusive nos

desfiles carnavalescos, quando a fé do grupo era afirmada fora dos limites do terreiro.

Vale ressaltar que, na década de 40 do século vinte, o candomblé ainda era estigmatizado e
perseguido pela policia. Diante disso, Os filhos de Gandhi, além de desafiar o poder repressor,
surpreendeu os militantes do branqueamento, rememorando tradi¢Ges ritualisticas africanas e
demonstrando que a europeizagdo da cultura brasileira ndo foi totalmente aceita por todos 0s

grupos sociais.

Ainda no século vinte, na década de 70, os blocos de indio, como Apaches do Tororo,
Comanches e Cacique do Garcia foram presencas significativas nas folias momescas. Traziam
dentro das cordas um publico “quase exclusivamente de ascendéncia negro-africana”. Os
componentes desses blocos celebravam uma identidade a partir de elementos da estética
indigena. Isto podia ser percebido no uso que faziam dos cocares, das machadinhas e,
sobretudo, na escolha dos nomes que se referiam as Nacdes indigenas norte-americanas, como
era 0 caso dos Apaches e dos Comanches. Entretanto, segundo Godi, aqueles jovens, na

maioria negros, também expressavam negritude.

Isso pode ser verificado na musica (...) de autoria de Celso Santana,
denominada Quem de la vem vindo, uma homenagem aos 50 anos de fé da
Yalorixa Menininha do Gantois. [...] em 1975, o bloco Carnavalesco
Caciques do Garcia, o maior rival do Apaches do Torord, teria entre suas
masicas mais cantadas a composicdo de autoria do sambista Bacalhau,
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denominada Ogum Megé, numa clara apologia ao orixa4 guerreiro dos
nagos. (GODI, 1997, p.75)
Além disso, o bloco era acompanhado por “por uma bateria musical que tinha o samba como

sua usina mais criadora”.(GODI, 1997 p.76)

Diante desses fatos, € provavel que os dirigentes e componentes dos blocos de indios tenham-
se identificado com as experiéncias dos indios norte-americanos, muito mais por perceberem
pontos em comum nas experiéncias de ambos com a cultura eurocéntrica do que por
influéncia dos filmes americanos, como quer o proprio Godi. Isto porque a recepcdo dos
discursos culturais do centro ndo se da, necessariamente, de forma passiva pelos chamados

grupos perifericos.

Esse breve historico da presenca negra no carnaval interessa a este trabalho porque demonstra
a linhagem do Ilé Aiyé. Brincar o carnaval, utilizando-o como espaco de resisténcia politico-
cultural, converteu-se em tradicdo para 0 negro baiano, assim como a presenca do
Candomblé, enquanto parceiro inseparavel para sua afirmacéao identitaria. O bloco do Curuzu

é influenciado por esta tradicéo.

A resisténcia negra aparece nos textos histdricos e nos estudos sobre a cultura popular sem,
contudo, ser possivel saber exatamente em que momento comecgou. Para William Reis (2000)

o tempo das lutas negras é sempre.

A luta negra

Sempre existiu

Na liberdade, Curuzu, Bahia, Brasil

11é espelho da revolugdo.( REIS, 1999, p.37)
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O advérbio “sempre” remete a tempos imemoraveis. Por certo, resistir faz parte da
subjetivacdo dos povos africanos e, neste caso, esta relacionado ao que Abdias do Nascimento
(1992, p. 37) chama de “forca do espirito” que pode ser traduzida como culto a liberdade de
existir, enquanto um valor ético presente na moralidade de negros e negras é demonstrado em
varios momentos das suas vidas no Brasil e em outros lugares: nas revoltas dos engenhos, na
expressdo corporal de Jimi Hendrix, nas festas do Congo, nas lutas pela independéncia das
NacOes africanas, nas festas do entrudo, nos clubes carnavalescos do final do século
dezenove, nos Panteras Negras e na decisdo de dois jovens do Curuzu-Liberdade de organizar

um bloco afro.

Observa-se que o texto da musica “Revolucdo” de Reis (1999) marca as filiacdes do I1é Aiyé.
Primeiro, as lutas na Liberdade-Curuzu, regido que, no passado, abrigou quilombos, em
seguida, as lutas baianas e, por altimo, as outras lutas negras ocorridas no Brasil, como as
centenas de lutas sangrentas travadas nos quilombos contra as forcas escravistas. O eu
enunciador da masica “Revolucdo” ndo estabelece relagdes de dependéncia/motivacdo entre o
[1é Aiyé e outros movimentos de resisténcia politico-cultural da diaspora negra, ou entre 0s

movimentos de independéncia dos paises africanos.

Para Stuart Hall, a didspora negra aponta para a pluralizacdo de eventos politicos e culturais
que foram produzidos por afro-descendentes nos limites geogréaficos, denominados por Paul

Gilroy (2001) como Atlantico negro, uma vez que:

[...] ndo nos mantemos na mesma relacido de “alteridade” com os centros
metropolitanos. Cada um de n6s negociou diferentemente sua dependéncia
econdmica, politica e cultural. E esta “diferenca”, queiramos ou nao, ja esta
inscrita em nossas identidades culturais. Por seu turno, é esta negociagdo de
identidade que nos torna diferentes, quando contraposto a outros povos
latino-americanos com uma histéria muito similar.(HALL, 1996, p.71)
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Nessa perspectiva, a resisténcia negra do bloco afro I1é Aiyé guarda especificidades dentro do
que se convencionou chamar didspora negra. As lutas dos africanos e seus descendentes nas
Américas apresentam semelhancas e diferencas entre si, pois emergiram a partir das
experiéncias dos seus protagonistas, apds analises das pertinéncias, em contextos politicos
culturais diferenciados dentro das limitacdes que lhes eram impostas no seu contato com o
colonizador escravocrata. Se a resisténcia negra, no Brasil, ocorresse por inspiragdo de outros
movimentos de oposi¢do ao poder escravagista, 0 que dizer das revoltas nos engenhos nos
séculos dezesseis e dezessete, em tempos de comunicacdo precéria entre as Nacles e 0s
continentes? Apesar disso, ndo se tem noticias que na diaspora negra um grupo tenha ficado
inerte, conformado com o sistema escravista e/ou discriminador, e s6 comecado a sua luta a
partir da motivacdo de outros. Ao contrario, em toda a didspora, a luta dos africanos e de seus
descendentes contra 0 opressor se deu de forma organizada e continua, conforme discussao
ampla de Jodo Reis, no seu livro Rebelido escrava no Brasil: A Historia do levante dos Malés
(2003). O movimento Black Power, os quilombos em Africa e no Brasil, os afoxés do periodo
colonial e 0 movimento Soul Music sdo sintomas de referéncias culturais que atravessaram o
Atlantico e funcionaram/funcionam para os africanos e seus descendentes, na diaspora, como
prescricdes de como proceder diante das ameacas a sua liberdade, conforme observou Abdias

do Nascimento no seu livro O negro revoltado, (1982).

As configuragdes das lutas negras dependeram do quanto se conseguiu produzir de narrativas
para orientar uma recepcdo critica dos discursos de verdade do colonizador escravista,
principalmente aqueles que se destinavam a dizer o que era ser negro e qual o seu lugar no
mundo. Este fato também influencia o posicionamento do negro contemporaneo em relacéo a

discriminacéo sociocultural.
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O 1Ié Aiyé esta situado no bairro da Liberdade desde o inicio da sua organizacdo. Foi
trilhando a liberdade que Apoldnio de Jesus e Antonio Carlos dos Santos, 0 Vovo, resolveram
passar no Bar do Chico. Conversaram sobre vérias coisas, inclusive sobre a organizagdo de
um bloco préprio para brincar o carnaval. Ao término da prosa, decidiram que seria um bloco
sO de “negdo” o que o compositor William chamou de “espelho da revolugdo”. Esta
representacdo do bloco da margem a interpretacdo de que, através do 1lé, pode-se visualizar
todo um passado de lutas negras e este refletir um passado sugere que o bloco do Curuzu traz,
na sua estrutura formal e discursiva, reminiscéncias visiveis que o relacionam a este mesmo

passado.

O pesquisador Jodo Reis referindo-se a forma como os africanos e seus descendentes se

relacionavam com seus opressores na Bahia, observa:

[...] tentavam eliminar brancos e pardos, e incendiar todo sistema
escravocrata. Invariavelmente os rebeldes foram derrotados, em alguns
casos de maneira brutal, mas essa insubmissdo permanente criou uma
tradicdo de audacia que impregnaria as relagbes escravistas na Bahia nesse
periodo. Quando os malés organizaram a rebelido de 1835, eles o fizeram,
em grande parte, como herdeiros dessa tradi¢do.(REIS, 2003, p.46)

Essa tradicdo, percebida por Reis, reverberou também nas festas carnavalescas, desde o
entrudo, passando pelos clubes negros do final do século dezenove, os afoxés e blocos de
indio no século vinte até desaguar no 11é Aiyé em forma de inspiracdo, pois, desde o0 seu
primeiro desfile, em fevereiro de 1975, o bloco guarda semelhancas com as entidades negras
que desfilaram nas ruas de Salvador desde o inicio do século dezenove. Isto se traduz pela
afirmacdo explicita da crenca nos orixas, principalmente pela realizacdo de rituais, os quais se
constituem em parte importante do desfile do bloco. Dos Filhos de Gandhi, o Ilé assimilou 0s
rituais religiosos que acontecem antes da saida do bloco no sdbado de carnaval. Por outro

lado, dos clubes negros do inicio da Republica, o bloco adotou a estratégia de rememorar a
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historia dos feitos africanos. Estes aspectos que faziam parte dos desfiles dessas agremiacdes,
organizadas por afrodescendentes, encontram-se presentes no Ilé, demonstrando as relagdes do

bloco do Curuzu com outras entidades negras que se apresentaram nos carnavais de outrora.

Tanto Apol6nio quanto Vovo sairam em blocos carnavalescos antes de optarem por organizar
o llé. Apol6nio nos Apaches do Toror6 e Antdnio Carlos no Viu ndo V4. Ambos conheciam
outros aspectos importantes relativos a administracdo de entidades carnavalescas. N&o € a toa
que foram tomados de empréstimo do tradicional Apaches do Torord os concursos onde sdo

escolhidas as melhores musicas para acompanharem o bloco durante seu desfile.

Ser um “espelho da revolucédo” faz do 1€ um lugar onde o negro pode entrar em contato com
0 passado, mas também apreender como a resisténcia negra deve-se configurar no presente.
Além disso, enquanto espelho, o I1é é espaco de revelacao, que se traduz em mostrar ao negro
os feitos herdicos dos seus antepassados, conforme esse outro trecho da masica de William

Reis:

11 espelho da revolucao

Faz universo lembrar/A revolta dos buzios

No seu desfilar/Luiz, Lucas, Manoel e Jodo

Lutaram e morreram por estes ideais: direitos iguais, bem-estar social.
(REIS, 1999, p.37)

Esses versos dialogam com Jodo Reis e mostram outro momento de convergéncia da tradicdo
do negro em investir contra o dominador. A Revolta dos Buzios teve a participacdo de
homens de varias cores e diferentes ocupacdes, contudo s6 os lideres negros, citados no texto,
foram condenados a forca e esquartejados. Estes lideres incluiram, no manifesto dos
revoltosos, o fim da escraviddo, de modo que o Ilé entende este evento historico como um

capitulo importante dentro da resisténcia negra ao poder instituido, em beneficio dos anseios
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de liberdade dos varios povos africanos e seus descendentes. O anseio por ser livre e a busca
ardua da “dificil igualdade” tém sido o projeto cotidiano do povo negro que o II& Aiyé
retoma e da continuidade. Os versos dizem, ainda, quais personalidades negras o 11é considera
dignas de homenagens e, a0 mesmo tempo, indicam outros fios que vém tecendo a esteira
onde o Il1é Aiyé “nasceu” para subir a ladeira do Curuzu. Por outro lado, o bloco se constitui
em fios desta mesma “esteira” da resisténcia politico-cultural, pois o 1l1é inspirou entidades

carnavalescas, como Olodum, Male de Balé e outras de menor proje¢do midiatica.

O que alimenta a deciséo do 1€ em resistir a opressao tem raizes historicas e culturais, assim

sintetizadas por Abdias do Nascimento:

Existe outra condigdo da vida africana que nunca se modificou durante a
histéria do meu povo: nossa resisténcia contra a opresséo e nossa vitalidade
e forca criativas. Trouxemos conosco, desde Africa a forca do nosso
espirito, das nossas instituicBes sécio—econdmicas e politicas, de nossa
religido, arte e cultura.(NASCIMENTO, 1982, p.26)

Segundo este pensamento, a resisténcia negra resulta dos valores culturais das civilizacfes
africanas. A capacidade de organizacdo e a eficiéncia do pensamento estratégico do
afrodescendente tém sido as ferramentas utilizadas para organizar quilombos, revoltas, como a

dos malés e também blocos afros, como o I1é Aiyé.

Relembrando os primeiros momentos de formacdo do bloco, Antdnio Carlos do Santos,
Vovo, declarou: “Eu e Apolonio, nds fundamos... Um dia nos sentamos ali no largo e ele me
propds: Vamos fazer um bloco de negdo... depois que fundamos a gente chamou outras

pessoas para trabalhar”.( SANTOS, apud AGIER, 1993, p.37).
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Diante do exposto, percebe-se que foi preciso competéncia dos dirigentes do Ilé na arte de
liderar e convencer pessoas a se tornarem cumplices de idéias e projetos. Isto se configura no
poder de racionalizar atos e emocdes e saber lidar e convencer 0s indecisos e 0s contrarios.
Fora desta perspectiva, é retorno ao velho discurso racista que considera o que o negro diz e

produz irrelevantes, ocasionais e simplistas.

Houve, porém, rejeicdo por parte do publico e da imprensa ao 11 Aiyé , manifestada “[...]
através de assovios e vaias dirigidas aos componentes do bloco”(SILVA, 2002,p.38). O bloco
causou impacto nas ruas, no seu primeiro desfile, ao apresentar orgulhosamente uma estetica
negra, produzindo um discurso que se construia/constroi em oposicdo aos discursos
dominantes que ainda hoje representam a Bahia como o0 paraiso da integracdo entre negros e
brancos. No entanto, dentro das cordas, um grupo de negros vestidos a moda africana nao
aceitava branco no seu meio. Este fato levantou o véu da hipocrisia vigente, deixando a

mostra o conflito.

Diante do clima hostil com o qual o 1lé Aiyé foi recebido na avenida, muitos componentes
ficaram ressabiados. O que levou Rita de Cassia M. da Silva (2002, p.38) a concluir a
presenca de Mée Hilda naquele momento desse modo: “Mée Hilda, mde de Antonio Carlos
dos Santos, o vovd, acompanhou o bloco oferecendo com sua presenca o apoio moral,
respeitabilidade materna e mesmo a protecao fisica e espiritual aos filhos na eminéncia de

uma violéncia concreta”.

O apoio daquela lalorixa a esses jovens que se rebelavam contra a falsa democracia racial foi

além do privado dos terreiros. Materializou-se, também, no corpo a corpo com 0s poderes da
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opressdo, tanto no primeiro desfile do 11é como nos seguintes, pois, até hoje, Méae Hilda, em

destaque, acompanha o bloco.

Deve-se levar em conta que, no 11&, o candomblé representa um mundo simbdlico que inspira
as narrativas do bloco. Os banhos de folhas e os rituais que precedem a saida do 11é deixam
transparecer que 0 mundo divino e o bloco s&o aliados na luta pela valoriza¢do do negro e dos
valores remanescentes das culturas africanas. O papel do Ilé Aiyé nesta alianca foi definido
assim pelos compositores Aloisio Menezes e Alberto Pita, quando a entidade completou 21

anos de existéncia.

11 vinte e Hum

11é fundamento de ogum

ILé vinte e hum

11é quilombo é Curuzu.(MENEZES, PITA, 1995, p.26)

Ogum ¢ o deus da guerra; com sua espada vence os obstaculos da vida. Ao estabelecer uma
relacdo interativa com o orixa guerreiro, o bloco utiliza signos cuja semantica ¢ compartilhada
pelos seus dirigentes e componentes, a partir da qual ele se define e é compreendido. Deste
modo, o Ilé Aiyé e os principios guardados no candomble estdo interligados, [...] “juntos,
edificam e consolidam um sitio de permanente valorizacdo dos legados africanos, nas suas
grandes vertentes, ludica e religiosa no bairro da Liberdade de densa populacéo
negra”(BRAGA, 2004, p.02). Tais legados sdo incorporados ao desfile do bloco, o qual se
transforma em vitrine dos signos das varias culturas africanas, presentes no dia-a-dia dos
terreiros, e se configura na estética dos penteados, nas cores das fantasias, no movimento de
corpo da Deusa de Ebano... e no tambor. Seus lideres, como Vovd, Hildete Santos Lima e
Vivaldo Benvindo dos Santos, nasceram, criaram-se € ocupam cargos de prestigio na
hierarquia da religido do candomblé, sé alcancados por aqueles que tém conhecimentos

aprofundados sobre 0s orixas.
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Para a antrop6loga Maria de Lourdes Siqueira (1997, p.71), “Os elementos das culturas
africanas envolvem uma maneira propria de ver a vida, de se relacionar com o mundo, com 0
ser humano e o sobrenatural”. Considerando essa perspectiva, o Ilé articula seu discurso
identitario a partir dos principios que habitam o 1€ Axé Jitolu. Seus diretores podem utilizar-
se do aparato ancestral decodificado por mée Hilda, para orientar o bloco na manutencéo de
sua identidade negra e na consciéncia das especificidades historicas e culturais dos
afrodescendentes. A filosofia do terreiro pode ter contribuido para que participantes e
dirigentes desenvolvessem uma visdo critica do discurso racista, uma vez que, segundo méae
Hilda, 0 “terreiro é uma casa de educa¢ao’’ (Cad.educ.n® 12. p.30). Diante disso, conclui-se
que as narrativas produzidas dentro do 1lé Axé Jitolu se constituem nos outros fios que
teceram a ‘esteira” do I1é Aiyé. Portanto, afirmar que o 1lé foi gestado a partir do movimento

Black Power € ignorar quase quinhentos anos de histdria da resisténcia negra no Brasil.

1.2 A CASA DE NEGROS

Apesar do interesse de alguns estudiosos oriundos das elites dominantes pelo continente
africano e pelas experiéncias negras em terras brasileiras, os conhecimentos produzidos por
estes pesquisadores deixam transparecer um olhar sobre o negro, sua historia e cultura
pautado na superioridade do branco. A estratégia que a sociedade brasileira adotou para
despertar a rejeicao ao negro e sua cultura variou do siléncio sobre o passado e o presente das
vivéncias negras, até a visibilidade negativa da Africa e seus descendentes. Sao disseminadas
representacdes em que o negro € portador de uma conduta ndo aprovada pela sociedade e de
um padrdo estético considerado inadequado. Nas instancias do poder instituido, tais
representacdes se constituiam quase no Unico meio de instruir a populacdo sobre o que era o

continente africano e os afrodescendentes, principalmente no periodo da ditadura militar,
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Contudo, na segunda metade da década de 70, quando o 1l1é Aiyé fez seu primeiro desfile, os
ventos da democracia comegavam, vagarosamente, a bafejar o Brasil. Era o prendncio do
enfraquecimento da ditadura. Este fato facilitou a emersdo de vozes silenciadas pelo
autoritarismo politico e cultural. Grupos sociais desprestigiados se articulavam para produzir
discursos que possibilitassem construir novas identidades de resisténcia. O 11é pode ser visto

como elemento desse cenario que comegava a se delinear na cultura brasileira.

O 1lé Aiyé ndo foi o primeiro bloco a se formar no territério da Liberdade. Muitos outros
desfilaram no Bairro, a exemplo do Ideal Africano que, segundo Jonatas da Conceigédo (2004),
alcangou enorme sucesso, na década de 30. No entanto, este fato ndo resultou em facilidades
para a estruturacdo do bloco. Em depoimento a Michel Agier, em “Il1é Aiyé - a invencédo do
mundo negro”(1997), Apol6nio de Jesus falou que foi necessario empenhar muita energia

para que o desejo de formar um bloco afro se concretizasse:

O pessoal pensou em fazer um bloco, de pessoas negras, pessoas que
fossem envolvidas com cultura negra, tanto que eles pensaram em fazer
esse bloco talvez antes, 14 pelo lado da Federacdo, lado do Garcia. Mas eles
ndo conseguiram dar pique. Ai ca nds resolvemos fazer. N6s vamos fazer? —
Vamos, 0 nmero que der a gente vai para rua assim mesmo! Vai ser um
bloco de estilo africano porque ai ficava mais facil, porque normalmente a
grande massa nossa era, como até hoje, a Liberdade era um bairro assim de
predominancia negra. Entdo, vamos fazer um bloco que relembre a Africa,
um bloco onde a gente se sinta mais a vontade!... A Africa seria, assim, 0
grande Oasis.(JESUS,apud AGIER, 1997, p.49).

Essa fala de Apolbnio é bastante produtiva para analisar o bloco do Curuzu. A idéia de criar
um bloco sé de negros, na década de 70, do século vinte, era corrente entre outros jovens
negros. Havia a percepcdo da necessidade de um bloco que trouxesse 0s negros para o centro
da folia, com um discurso identitario centrado nas herancas africanas, objetivando se constituir
em instancia produtora de outros saberes sobre a Africa e seus descendentes no Brasil. No

entanto, faltava “pique”, ou seja, entusiasmo, energia para lutar e vencer as dificuldades que,
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no caso do Ilé, variaram do tempo curto, entre novembro de 1974 e o carnaval realizado em 2

de fevereiro de 1975, até as tensfes de um regime de excecao.

Trazer a Africa como tematica implicava discutir questdes que afetavam o afrodescendente,
sob a coordenacdo do proprio sujeito negro. Observa-se na voz de Apolénio um tom de
dendncia e protesto, mas também uma postura de sujeito que ndo fica paralisado na angustia
da rejeicdo. Apolonio resolveu tomar as rédeas do seu destino, construindo um lugar para “se
sentir a vontade” como se estivesse em casa ou, como se diz na lingua dos seus antepassados
negros, no I1é Aiyé, a casa de negros, entre 0s seus, para o conforto do abraco e a conquista da

valorizacéo.

A idéia de casa remete a um lugar onde, em parte, podemos dar vazao a nossa vontade, sem
pedir licenca ao exterior. E um territério onde a cultura nos permite maior liberdade. Por isso,
diferencia-se do espaco publico, onde nos comportamos de acordo com as exigéncias do
grupo social dominante. Em casa, podemos transgredir muitas regras. Falando-se de uma
sociedade racista como a brasileira, a transgressdo praticada na casa de negros Il Aiyé é
escolher o mundo negro como tema de suas narrativas e, sobretudo, como quer a pesquisadora
Maria de Lourdes Siqueira “falar bem de negros”. Assim, Apolonio ndo queria um lugar
confortavel para se refugiar, para se proteger das agressdes cotidianas do sistema de
discriminacdo racial, mas um lugar para preparar suas estratégias de combate as idéias do
opressor nas ruas. O primeiro passo foi deslegitimar o discurso oficial como competente para
tratar dos problemas relativos aos afrodescendentes, assumindo a fungdo de mostrar o mundo

negro ao seu modo, ja no primeiro desfile.
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A idéia de reunir pessoas envolvidas com as culturas negras em torno do 1lé, para falar do
continente africano, demonstra a intencdo dos seus diretores em transformar o bloco num
espaco para discutir questdes relativas aos afrodescendentes fora das instancias oficiais. Este
modo secular que o povo negro encontrou para discutir seus problemas foi identificado por
Silviano Santiago como préatica de outros grupos sociais oprimidos durante o processo de
redemocratizacdo do pais, onde “as identidades (individuais, politicas, sociais e econdémicas
etc) ndo seriam mais estabelecidas pelos grandes vinculos ou dependéncia ideoldgico-

partidarias no espago publico da cidade”( SANTIAGO, 1998, p.18)

Na perspectiva de Santiago, a organizacdo de grupos discriminados que se levantaram para
tratar das questdes que lhes perturbavam o espirito, pode ser compreendida a partir da
descrenca nos grupos chamados de esquerda e nos intelectuais da academia. Ambos nao
incluiam, efetivamente, por exemplo, os problemas étnicos-raciais em suas pautas de
discussdes que, nagquele momento de redemocratizacdo do Pais, continuavam sob o véu da

democracia racial.

O 1Ié insere-se nesse movimento de busca pela conguista de autonomia representativa e torna-
se sujeito produtor e veiculador de discursos cuja constitui¢do interna passa pelos valores de
matrizes das culturas africanas que foram possiveis de serem conservadas, apesar das
influéncias culturais européias e indigenas. Esta constatacdo tem permitido a estudiosos do
carnaval baiano, como Anténio Carlos Godi, concluir que o 11é Aiyé é um dos responsaveis
pela reafricanizacdo do carnaval. O signo reafricanizacéo traz a informacéo de que a Africa ja
havia estado presente nas festas de momo, conforme pode ser verificado no inicio deste
capitulo. No entanto, conforme Michel Foucault (2000), falando da arqueologia do saber,
“nessa dispersdo temporal” que permite o acontecimento ser repetido, ndo quer dizer,

necessariamente, que se remeta o discurso “a origem”. Foucault chama a atengdo para que seja
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observado o contexto histérico dentro do qual os fatos ocorrem no interior da cultura. O
discurso disperso pode reaparecer em periodos diferentes, adaptado as necessidades e
proferido de forma nova. A palavra nova nao se refere, neste caso, nem a discriminagdo do
afrodescendente, nem ao ato de resistir a ela. Portanto, 0 novo néo significa descontinuidades,
mas outra perspectiva. A reafricanizacdo do carnaval patrocinada pelo 11é Aiyé, segundo o
depoimento de Apoldnio, objetivava dar respostas aos aspectos da discriminacdo que mais
incomodavam aos futuros dirigentes do bloco: a visibilidade negativa do negro,
conjuntamente com o apagamento da importancia do continente africano e seus descendentes
na formacdo do Brasil. A resposta que os idealizadores do bloco desejavam dar a estas
circunstancias politicas e sociais se relacionava a trazer a Africa para o centro do seu discurso
como vetor de sentidos desestabilizadores da ideia de homogeneizacdo cultural. Neste
contexto, deve-se considerar que o 11é € um sujeito da didspora negra que entra na discussao
sobre a cultura brasileira como parte de um movimento amplo, que Paul Gilroy (2001)
chamou de contracultura. O lugar de producéo deste discurso ndo é o da pureza das culturas
africanas nem da aderéncia irrestrita aos valores da cultura do ocidente. Sua localizacdo foi

assim descrita por Paul Gilroy:

A chave para compreender isto ndo reside na separacdo precipitada das
formas culturais particulares a ambos os grupos em alguma tipologia étnica,
mas em uma apreensdo detalhada e abrangente do seu complexo
entrelacamento. As realizacOes intelectuais e culturais das populagdes do
Atlantico negro existem em parte dentro e nem sempre contra a narrativa
grandiosa do iluminismo e seus principios operacionais. Seus caules
cresceram fortes, apoiados por entrelacamento da politica e das letras
ocidentais.(GILROY, 2001, p.113)

Os sujeitos periféricos da modernidade foram formados, também, a partir dos valores
modernos. Uma vez que as contaminagdes culturais na didspora sao incontestes e irreversiveis,

para o pesquisador o que € relevante discutir € como, a partir desta encruzilhada, o negro pode



39

provocar rachaduras nas discursividades modernas escravistas e apresentar outras que 0

representem, valorosamente, a fim de orientar identidades de resisténcia.

Por esse Viés, pertencer a didspora negra € trabalhar na fronteira entre os valores ocidentais e
as herancas africanas, cujo influxo concorre para uma leitura nem sempre harmonica dos
discursos modernos. O 1lé Aiyé é um sujeito da diaspora negra brasileira, formado no
intercurso das culturas indigenas, brancas e africanas. Vale ressaltar que, neste entroncamento
cultural, onde o Ilé Aiyé atua, as relacdes politicas-culturais sdo orientadas pela idéia da
supremacia branca. Por outro lado, “seus caules” foram fortalecidos também pela convivéncia
dos seus idealizadores e dirigentes com as representacdes produzidas pelo Candomblé, que,
historicamente, se op&e & subordinagdo cultural e afirma o valor do negro e sua cultura. E
deste entre-lugar que o 11é Aiyé constroi seu discurso em oposicdo aos paradigmas modernos

que se interpdem ao desenvolvimento do negro.

O Ilé Aiyé é o primeiro bloco que se impds como afro, a partir da segunda metade do século
vinte. Além de afirmar os valores oriundos das matrizes culturais africanas, o 11& mantém a
proposta de Paulinho Camafeu que se constituiu num projeto pedagdgico, com o objetivo de
instruir o publico em geral sobre o valor do negro para a sociedade brasileira e o
desenvolvimento sociocultural da humanidade. Este pioneirismo deu-lhe experiéncia e
credibilidade. Contudo, na primeira estrofe da musica Negros de Luz, do autor Edson
Carvalho (1989), o eu enunciador declara que a forca do I1lé decorre do fato do bloco ser o

“quilombo dos negros de Luz”:

Eu ndo tenho forga s6 porque sou o primeiro

E simplesmente por ser 11é

O quilombo dos negros de Luz.

Saudando a forga de todos os quilombolas.(CARVALHO, 1989)
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A idéia de quilombo, ja utilizada por Jonatas Concei¢do Silva no seu livro “Vozes
quilombolas - uma poética brasileira”(2004), é util a esse trabalho porque o quilombo tem
ocupado a memodria do afrodescendente como um espaco de resisténcia a ordem colonial
escravista e lugar que destoava da paisagem dominante porque inseria 0 negro em um
contexto sociocultural que o aproximava do seu mundo simbdlico, forcadamente deixado para
trds. Afirmar que o Il1é é um quilombo sinaliza que sua relacdo com o poder dominante é de

oposicdo. E este sentido de quilombo que inspira a producéo discursiva do 11& Aiyeé.

Os compositores do 1lé recorrem a simbolos da cultura do Ocidente para construir seu
discurso identitario: o uso da lingua portuguesa, de origem latina, e a palavra luz que norteou
os ideais iluministas. Vale ressaltar que, no pensamento ocidental, a palavra luz € um
qualificador antagbnico a quase tudo que é oriundo do continente africano, visto e entendido

como o continente da ignorancia, da barbarie e dos deuses malignos.

No entanto, o eu enunciador interfere no signo linguistico libertando-o do carater exclusivista
que o atrelou apenas ao individuo branco e ao continente europeu. Desta forma, atualiza o
discurso ocidental, dando mobilidade ao significante luz para que ele possa abrigar outros
sujeitos que, em decorréncia de movimentos migratorios forcados, tém alterado o fendtipo do
individuo ocidental e a geografia dos seus ancestrais. Esta intervencdo nos sentidos da cultura
do ocidente permite, que no discurso de Edson Carvalho (1989), Luz e negro se encontrem e

suplementem-se. Este fato demonstra a produtividade dos discursos da didspora negra.

Diante disso, o discurso do 1€ pode ser analisado na perspectiva de Paul Girloy, em dialogo
com Silviano Santiago, para quem a posi¢cdo de combate as narrativas modernas colonizadoras

deve partir da utilizacdo do proprio discurso eurocéntrico e se constituir em mecanismos
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operativos [...] “para inverterem 0s valores que definem 0s grupos em oposi¢do e talvez

questionar o proprio conceito de superioridade”(SANTIAGO, 2000, p.10)

A viséo de Silviano interage com a de Paul Gilroy no que diz respeito a impossibilidade de o
sujeito excluido da modernidade se libertar, totalmente, num passe de méagica, da condi¢cdo
historica de ter sido construido a partir dos paradigmas desta mesma modernidade. Por outro
lado, essa condi¢cdo ndo impede, por exemplo, que os individuos da diaspora se articulem para
desconstruir conceitos como pureza, inferioridade, e reivindiquem que eles sejam substituidos

por paradigmas que permitam a convivéncia coordenada das culturas.

O Ilé Aiyé, engquanto sujeito da didspora negra, vai aléem das narrativas candnicas sobre o
afrodescendente e produz outros relatos com um significado novo que segundo Homi Bhabha
acabam produzindo “novos signos de identidades”. A partir desta concep¢éo, o0s discursos dos
grupos minoritarios, como os da casa de negro 1€, funcionam como enuncia¢des que negam a
episteme colonial racista como Unica e legitima para produzir o saber sobre si e a alteridade.
Esta tendéncia dos sujeitos subalternizados na contemporaneidade, discutida por Bhabha
(1998), pode ser confirmada nesses versos da musica Negros de Luz: “vamos escrever a nossa
verdadeira historia”. Nesse caso, “verdadeira” pode significar uma escrita historica sob o
ponto de vista do discriminado. E nesta perspectiva que a diaspora se transforma num espaco
onde o sujeito, antes considerado coisa, se transforma em sujeito do discurso. Tanto Silviano
como Bhabha entendem que, independente de se apresentar ou ndo semelhancas com signos
modernos, os discursos dos sujeitos excluidos pela modernidade podem ser produtivos

enquanto investirem contra pensamentos hierarquizantes.

1.3 A MUSICA E O COMPOSITOR
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O corpus desse trabalho é formado pelas letras de musicas-tema do bloco afro 11é Aiyé. Desde
0 inicio da vida do bloco, suas letras de musicas tém-se constituido em um dos meios
utilizados pelo 11é para levar aos participantes e ao publico em geral o seu discurso identitario
e, sobretudo, para executar 0 seu projeto pedagdgico, que objetiva instruir negros e brancos

sobre a histéria dos povos africanos e seus descendentes.

Analisando o lugar que a musica tem ocupado na cultura brasileira, Jos¢ Miguel Wisnik
(1979) reconhece que ela se transformou numa instancia de poder discursivo durante e apos a
ditadura militar. Para o autor, a musica popular[...] “se desdobra numa figura¢ao do corpo
social”. Por esse vies, textos de musicas podem servir para se vislumbrar, desde as ideologias
que permeiam o tecido social, passando pelos habitos cotidianos da populacéo, até os herois
que habitam o imaginario da Nagdo. Assim, as letras da musica popular brasileira trazem
representacdes que podem dizer dos valores cultivados no interior da cultura e das relagdes

estabelecidas entre 0s grupos sociais.

Vale ressaltar que a formacdo da musica brasileira passa pelo cotidiano das classes
subalternizadas, pois se tem construido principalmente nos cantos de trabalho, no lundu, nas
rodas de capoeira, no samba de roda e nas modinhas populares. Na maioria das vezes, estas
musicas eram 0s Unicos espacos onde as classes desprestigiadas podiam expressar suas idéias
e experiéncias. Este fato contribuiu para que se formasse, no Brasil, uma tradicdo musical

narrativa onde se alia a melodia com a letra.

Em harmonia com o pensamento de Wisnik, Silviano Santiago acrescenta: “Em vez de

separar vivéncias, a musica popular passa a ser o espaco nobre, onde se articulam, sdo



43

avaliadas, interpretadas as contradigdes sécio-econémicas e culturais do pais, dando-nos,

portanto, o seu mais fiel retrato.”(SANTIAGO, 1998, p.18)

A expansdo da industria cultural facilitou o acesso as gravadoras de sujeitos oriundos das
classes desprestigiadas, 0s quais traziam narrativas sobre suas vivéncias com problemas
brasileiros como, violéncia, discriminacdo e fome. A musica popular passou a conter uma
multiplicidade de vozes. Isto levou Santiago a classifica-la como “espaco nobre”, para a
analise da dinamica social e das relacbes de poder entre 0s varios grupos sociais. A
heterogeneidade dos discursos, nos textos das letras de masicas, permitiu que estudiosos e
pesquisadores entrassem em contato com diferentes olhares sobre os problemas nacionais,

reivindicagdes e afirmagdes identitarias.

Os problemas das varias categorias foram discutidos por cantores e compositores da industria
cultural que, naquele momento, mobilizaram o homem comum e serviram como mediadores
das discussdes politicas que interessavam a seus grupos sociais de pertencimento. Estes
grupos sociais variaram desde os habitantes dos morros cariocas até um grupo de negros do

Curuzu, que levou para as ruas de Salvador o bloco afro lle Aiyé.

A incapacidade da esquerda em articular um discurso que desse conta da diversidade dos
problemas brasileiros abriu um vazio politico que foi preenchido pelo artista da musica
popular, também no lle Aiyé. O bloco do Curuzu, de certa forma, através da voz dos seus
cantores/compositores, conclamava o0 negro para ser seu préprio salvador. A musica do 1€ se
transformou em territério de debate das questBes raciais que a sociedade brasileira se recusa a

promover, conforme esse trecho da musica, Uma Azania, uma Nacdo, de Edson Carvalho.

E hoje o povo IIé se manifesta
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Conclama o movimento pra lutar

Devolver ao negro os seus valores

E ndo deixar dispersar

A concretizagdo quase perfeita

Um elo uma raga pode falar. (CARVALHO, 1992, )

As letras de musicas temas se constituiram, entdo, em um lugar de protesto, de educacéo e de
meméria. Produzida em linguagem de fécil entendimento por quase todas as classes sociais, a
musica do 11é Aiyé vem mobilizando o afrodescendente em torno da melhoria da sua auto-
estima e consciéncia étnica. Além disso, os textos das musicas-tema produzem conhecimentos
sobre as Nacdes africanas e as experiéncias politico-culturais dos seus respectivos povos,
preenchendo uma lacuna no sistema educacional brasileiro, conforme os seguintes versos:

O Guiné

Guiné, 6 meu amor s6 assim eu vou te ver

Pois o tema do 11&, Guiné Conakry, esse ano é vocé
[...] Seu colonizador foi o francés. (LOURENCO,1994)

Esses versos da musica, “O I1é é Guiné” demonstram a funcdo pedagogica que a musica-tema
desempenha no 11é Aiyé. O enunciante sinaliza que a letra de musica do bloco se constitui em
espaco onde ele entra em contato com seu passado histérico, a exemplo desse outro trecho da

musica de Gerson Lourencgo:

No império de Ghana tudo comecou

E o seu povo unido ali ficou

No império Mali fez valer sua historia
Hoje o I1é Aiyé traz pra nossa memoria
O Guiné. (LOURENCO, 1994)

As musicas-tema sdo utilizadas na escolinha de Mae Hilda como material pedagdgico,
auxiliando os professores na reconstrucdo da identidade negra. Politicas identitarias podem
ser articuladas com base nos textos das musicas produzidas pelos compositores do 1€ Aiyé,
pois é possivel identificar neles marcas do sujeito que os construiu e também do grupo social

a que ele pertence.
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Em decorréncia dessas possibilidades e outras, como a linguagem féacil, Silviano Santiago
(1998) elege a musica popular como o lugar mais produtivo para se estudar o discurso
politico-cultural brasileiro, em detrimento de outros textos tradicionais como o da literatura
que circulava no Pais. Isto ndo significa, necessariamente, que o discurso literario tenha
perdido sua importancia enquanto corpus de analise das questdes brasileiras, apenas que ele
perdeu a hegemonia de Unico espaco legitimo para disseminacdo de idéias e identidades. E
possivel constatar, a partir da afirmacéo de Silviano Santiago, a migracdo das discussdes dos
problemas brasileiros para outras instancias discursivas, pelo viés de sujeitos marginalizados

que utilizaram uma linguagem de entendimento rapido pelo homem apressado do dia-a-dia.

Sambistas do morro, como Bezerra da Silva, e 0os compositores de bloco afro foram as vozes
legitimadas pelos seus respectivos grupos sociais para discutirem questfes que consideravam
necessarias. Esta configuracdo da cultura brasileira pode ser observada no bloco afro 11é Aiyé.
Embora o bloco tenha, no seu quadro, varios intelectuais da academia, o debate das questdes
raciais que o Il1é Aiyé desejava/deseja promover com a populacdo, até hoje, é realizado pelos
compositores/cantores. Mesmo alguns sendo professores, € no desempenho da funcdo de
compositor que conseguem estabelecer comunicacdo eficaz com as massas, no espaco publico
do carnaval e nos ensaios do bloco, servindo de mediadores nas discussdes sobre 0S

problemas que afligem o negro, como discriminacao no trabalho e representacdo negativa.

A inddstria cultural, apesar de demonstrar entender o carater mestico da musica popular,

opera com escolhas que acabam excluindo sujeitos e teméticas. Segundo Luiz Tatit:

A extragdo se manifesta por uma operacdo simultdnea de eliminacdo e
selecdo de valores, considerados respectivamente como indesejaveis e
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desejaveis, de acordo com a visdo de mundo de um grupo social num
periodo historico determinado.(TATIT, 2004, p.93)

A anélise de Luiz Tatit sobre os procedimentos da industria cultural aponta para a existéncia
de padrées estéticos dominantes que determinam qual produto cultural deve ser legitimado e
oferecido ao mercado. Faz-se presente, no mercado da arte, uma dindmica de valores
autoritarios, 0s quais se configuram em um tecido socio-ideoldgico que subordina a
criatividade artistica a fatores estéticos e extra-estéticos, de modo que as convencgdes estéticas
se harmonizam com os valores dominantes, com o0s quais mantém relacdes de
interdependéncia. Tais relacbes passam a ser reconhecidas como legitimas por divulgadores,
produtores, patrocinadores e outros profissionais do campo da arte. Considerando que o
racismo € estruturador da sociedade brasileira, a estética legitimada ratifica a representagédo do
negro, sua histéria e cultura com o sinal de menos. O compositor do 1€ Aiyé constroi seu
discurso exatamente na ruptura com estas convencbes. Em decorréncia disto, suas musicas

séo considerados produtos artisticos “indesejaveis “pela industria cultural

Mudar as convencdes artisticas implica alterar crencas e valores que circulam no interior da
cultura. A induastria cultural, enquanto poder que interfere nas ideologias, mantém controle
velado para excluir os produtos culturais que trazem na sua estrutura interna ideias opostas

aos valores racistas que a sociedade brasileira ainda cultiva.

Os letristas do 1l1é Aiyé sdo orientados a construirem representacdes do bloco, do negro, sua
histéria e cultura, em consonancia com os sentidos que os dirigentes do Ilé consideram
produtivos. Deste modo, pode-se considerar que os discursos das letras de musicas-tema
eleitas para serem cantadas no bloco, se confundem com o modo de pensar que o IlIé Aiyé
defende. Esta interacdo se configura, por exemplo, no uso do pronome na primeira pessoa do

plural e, principalmente, de expressoes como “a for¢a de todos”, que revela o bloco como
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espaco de resisténcia coletiva em defesa de principios compartilhados entre o0s
compositores/cantores e os dirigentes do bloco. Em decorréncia disto, neste trabalho, vou me
referir aos sentidos dos textos das musicas analisadas como a expressdo do pensamento

politico-cultural do 11& Aiyé.



2 CONTANDO OUTRAS HISTORIAS DO BRASIL
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2.1. POR QUE CONTAR OUTRAS HISTORIAS?

Este capitulo pretende analisar letras de musicas- tema do 11é como, “Herancas bantu” e “Asa
negra”. Esta Ultima se refere as comemorac6es dos quinhentos anos do Brasil e apresenta a
visdo do bloco da Liberdade, principalmente, em relacdo aos discursos oficiais sobre a
nacionalidade. Os textos chamam a atencdo ndo sé para o siléncio sobre a afro-brasilidade

como para sua exclusdo das representacdes da Nacdo e do que € ser brasileiro.

Essas letras de musicas buscam divulgar conhecimentos sobre 0 negro, no continente africano
e na didspora brasileira, que suscitam reflexdes sobre as narrativas de formacdo da Nagéo
brasileira e apresentam suplementacdes a essas narrativas. A producdo cultural do bloco deixa
a mostra as fragilidades do discurso nacional no que diz respeito a gente negra e suas

contribui¢des para a construcéo da riqueza simbolica e material do Pais.

Referindo-se ao ato de contar a historia Peter Burke(1992, p.337) assinala que os historiadores

13

deveriam advertir “ o leitor de que eles ndo sdo oniscientes ou imparciais ¢ que outras
interpreta¢des, além das suas sdo possiveis”. Em decorréncia disso, podemos inferir que
apesar do texto histérico, em principio, ser produzido em consonancia com o0s meétodos
cientificos, a subjetividade do historiador tende a circular e a preencher o papel em branco
sobre o qual o seu texto é construido. De certo modo, € razoavel pensar que a narrativa dos

fatos histéricos, na sua existéncia, ird conviver com oposi¢cdes e concordancias, uma vez que

seu conteldo é repleto de avaliagdes.
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Segundo Lilia Schwarcz, no seu livro intitulado O espetéaculo das racas (1993, p.114) no final
do séculodezenove, “[...Jescrever a historia do Brasil constituia um ato de garimpagem, de
quem recolhe documentos assim como se procura preciosidades”. O garimpeiro representava
o discurso intelectual branco legitimado e autorizado a procurar os fatos notaveis que apenas
se referiam a tudo que dissesse respeito a cultura branca eurocéntrica. E foi ele, o auto-
intitulado branco, quem, desprezando a participagdo do povo negro e de suas contribuicdes
culturais a formagdo do Pais construiu a histéria do Brasil representando o afrodescendente
em harmonia com as “verdades” do discurso cientifico racista do século dezenove

E o signo arbitrado, desprovido de sentidos aparentes, que fornece os significados a partir dos
quais a representacdo prescreve como é o mundo e produz realidades. Falando sobre a relacéo
entre o0 ato de representar e a producdo do saber na modernidade, Michel Foucault (1992,
p.75) ressalta: “[...] as ciéncias humanas ndo receberam por heranga um certo dominio ja
delineado™. Pois deveriam preencher seus campos com a producdo de um saber a partir de
suas analises e ndo para entender o mundo do diferente e sim para nomeé-lo e classifica-lo. E
a partir deste entendimento que os textos histdricos, enquanto construtores da Nacgéo

brasileira, devem ser analisados.

Para Foucault (1992), representar ¢ um ato de poder e se constitui em uma estratégia para
comunicar, no ambito da linguagem, conhecimentos que interessam ao préprio poder, tanto
sobre si como a respeito da diferenca. Se é, “[...] no interior do conhecimento que o signo
comecara a significar”, entdo a representacdo comunica saberes, entendidos como verdades,
embora 0s sentidos que fundamentam tais saberes passem pelas subjetividades de quem os
produziu. Este mecanismo funciona no interior do conhecimento que o proprio poder
construiu e so ele tem autoridade para reafirméa-lo e proceder as interpretagdes “corretas”. Por

este viés, e ainda considerando as pesquisas de Schwarcz (1993), as narrativas dos fatos
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historicos podem ser entendidas como uma configuracdo simbolica cujo papel é comunicar a
ideologia do poder disseminando-a, quer ele esteja presente ou ndo. Além disso, a
representacdo do que é o nacional comunica um certo conhecimento sobre as diferencas e as
semelhangas daqueles que constituem o sistema politico-cultural em harmonia com o
desejado pelos poderes hegemonicos. Pensando nesta direcdo, as representagdes de
brasilidade foram construidas de acordo com o imaginado pelos grupos dominantes em cada
momento historico, conforme destaca Lilia Schwarcz nesse outro trecho do seu ensaio,
referindo-se ao concurso promovido pelo Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro acerca de

como escrever a historia do Brasil:

A idéia era correlacionar o desenvolvimento do Pais com o aperfeicoamento
especifico das trés racas que o compunham. Estas, por sua vez, segundo
Von Martius, possuia caracteristicas absolutamente variadas. Ao branco,
cabia representar o papel de elemento civilizador. Ao indio, era necessario
restituir sua dignidade original, ajudando-o a galgar os degraus da
civilizacdo. Ao negro, por fim, restava o espaco da detracdo, uma vez que
era entendido como fator de impedimento ao progresso da Nacdo. Nao
havia davida que o Brasil teria tido, diz Von Martius, “uma evolugdo muito
diferente sem a introducdo dos miseros escravos negros” ‘SCHWARCZ,
1993, p.112)

A elite brasileira, que se via branca, fundamentou suas interpretacdes e suas escolhas dos
fatos histéricos da Nacdo brasileira, em discurso como o do naturalista aleméo Von Martius o
qual ndo, coincidentemente, era socio e correspondente do Instituto acima referenciado.
Refletindo sobre as caracteristicas de um concurso como este, percebe-se que o poder
dominante da época procurou legitimar, na histéria do Brasil, uma hierarquia por ele admitida
que se configurava em representar o negro como inferior e/ou excluido do cenario da Historia
e da Nacdo. Afinal, segundo Jacques Le Goff (1996,p.23), “[...] a histdria quer ser objetiva e
ndo pode sé-10”. A constatagdo de Le Goff intercruza-se com a de Schwarcz e permite pensar
que, ao produzir seu texto, o historiador brasileiro escolheu alguns fatos e abandonou outros.

Quando escolheu o que seria relatado, ele o fez orientado por um juizo de valor racista que o
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levou a considerar apenas os eventos eficazes para respaldar o tom eurocéntrico da historia
que tinha interesse em contar, de modo que a forma como 0s eventos historicos da Nacgao
foram relatados e seus personagens representados é norteada pelas experiéncias politico-
culturais de historiadores adeptos do eurocentrismo e harmoniza-se com 0s interesses do

grupo social a que ele pertence.

Do mesmo modo que os discursos sobre os afrodescendentes que sustentam a exclusdo ou
depreciacdo do individuo negro, persistiam/persistem e forjaram/forjam uma idéia de
“incapacidade” destes individuos, justificando a ndo integracdo destes seres nos espacos
sociais brasileiros, tais discursos incidiam/incidem no campo das representacfes que
compdem os textos da historia do Brasil. Isto €, também no que concerne a representacédo do
negro nas imagens da Nacdo, sua figura continua oculta, ou aparece com 0S MesSMOS
esteredtipos. Estes mesmos textos historicos, enquanto discursos competentes orientaram 0s
pensadores do Brasil, principalmente, nas primeiras décadas do século vinte, quando a
tematica racial tomou conta da pauta dos debates entre 0s intelectuais que se ocuparam em
pensar questdes relativas a identidade nacional. Buscavam, na interpretacdo dos relatos
historicos e nos estudos cientificos europeus, as bases tedricas para suas leituras da cultura
brasileira. Em geral, estes intelectuais eram oriundos das elites dominantes cujo discurso era
considerado competente para discutir e explicar a diversidade racial do Brasil. No entanto,
segundo Kabengele Munanga (1999), esses estudiosos defendiam propostas diversas para
tratar da questdo, gerando discordancias sobre o que fazer com o numero significativo de
negros, uma vez que vigorava o desejo da sociedade em se enquadrar nos parametros
europeus. Tal fato gerou propostas diversas para a construcao da identidade nacional. A que

prevaleceu foi eleger o mestico como categoria representativa do povo brasileiro.
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Na década de 30, do século passado, os estudos mais importantes tomaram o formato de livros
cuja publicacdo revigorou as preocupagdes sobre a diversidade étnica do povo brasileiro:
Gilberto Freire, com Casa Grande e Senzala (1933), Caio Prado Jr., com Evolugdo politica do
Brasil (1933) e Sérgio Buarque de Holanda, com Raizes do Brasil (1936). Esses autores
admitiram a condicédo pluriétnica da sociedade brasileira e, assim, abriram possibilidades para
que a cultura brasileira fosse discutida numa perspectiva heterogénea. Contudo, ao eleger o
mestico para compor a identidade nacional acabou sendo “coerente com a ideologia dominante
e o0 racismo vigente” (MUNANGA,1999 p.117)). O mestico acenava com a possibilidade de
embranguecer o brasileiro e se constituia huma opc¢éo tedrica da mesticagem que atendia a
procura pelo afastamento ou apagamento de quase tudo que lembrasse as marcas negras
presentes na vida nacional. Deste modo, apesar de 0s grupos dominantes brancos reconhecerem
a mistura étnica, restabeleceram a visdo do negro de acordo com o cientificismo que o
denominava um ser inferior e, em conseqiiéncia, ndo deveria figurar na composicdo da

nacionalidade.

Diante do exposto, o discurso da mesticagem tem servido muito mais a acomodacéo cultural do
que para orientar representaces da Nacdo pelo viés da valorizacdo de todos 0s grupos sociais.
Isto porque, conforme a perspectiva do professor Kabengele Munanga (1999), a idéia da
mesticagem no Brasil comporta no seu interior o paradigma da superioridade cultural. Este fato
impossibilita que o discurso da mesticagem altere o desejo da sociedade brasileira como um
todo de ser identificada apenas pela sua ancestralidade européia, haja vista as homenagens
prestadas ao colonizador durante a festa dos quinhentos anos do Brasil e 0 recha¢o vigoroso a

visibilidade e a voz das outras presencas brasileiras: o0 negro e o indio.
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O afrodescendente tem escolhido a grande narrativa historiografica das na¢des ex-colonizadas
do Atlantico como lugar de interrogacdo a modernidade. De modo que a reconstrugdo “da
historia oculta” tem-se constituido em instrumento potente de combate ao racismo e a
homogeneizacdo do nacional, também na diaspora do Brasil. O bloco afro IIé Aiyé segue esta

estratégia.

No primeiro desfile do I1& Aiyé, em 1975, Paulinho Camafeu, através da letra da musica “I1é
Aiyé que bloco é esse”, consciente do seu valor, disse ao publico que a rejeicdo ao negro
provinha da ignorancia do valor deste contingente da populacdo brasileira. Através desta
musica Camafeu acusava/acusa o discurso intelectual brasileiro de omitir a importéancia do
afrodescendente e demonstrava/demonstra acreditar que se o branco “soubesse o0 valor que o
negro tem” ele se “pintava de piche para ser negro também”. Assim, o compositor anunciou o
projeto discursivo do I1é Aiyé que estabelecia a (re)narragdo da historia do negro como a

base da sua resisténcia.

2.2 HISTORIAS NEGRAS, HISTORIAS BRASILEIRAS.

Até 1989, o bloco afro 11é Aiyé havia-se dedicado a contar a historia dos negros no continente
africano, com excecdo do ano de 1976, quando o tema relatado pelo Ilé foi Palmares. No
entanto, sé a partir do final da década de 80, o bloco do Curuzu comeca a investir na producéo
de uma historia do afrodescendente na diaspora do Brasil. A partir dai, contar a historia do
negro no Brasil passou a fazer parte do projeto do bloco para combater o sistema de

discriminacéo racial.
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No mesmo ano de 1989, na letra da musica-tema Negros de Luz, de autoria de Edson
Carvalho, o 1lé Aiyé prestou homenagem aqueles que preservaram a histéria do
afrodescendente. Segundo o autor, a forga do 1lé estd na percep¢do da importancia de se

contar a historia do grupo.

E eu ndo tenho a forca s6 porque sou o primeiro
Mas simplesmente por ser 11é

[...] saudando a forga de todos os quilombolas
Que lutaram bravamente para manter viva

A nossa histéria.(CARVALHO,1989)

O titulo de quilombola, para os negros que conservaram a historia do povo negro no Brasil,
demonstra o entendimento de que a construcdo de narrativas histéricas € uma forma de lutar
contra a opressao/desvalorizacdo do negro. Além de demonstrar reconhecimento aos seus
antepassados por estas lutas, o bloco aponta que as bases da Historia que deseja contar passam

pela visibilidade de herdis negros que lutaram contra o colonizador e, especialmente, pela

heroicizacdo da mulher negra, conforme pode ser percebido nos seguintes versos:

Vamos exaltar a heroina Zeferina

Acotirene guerreira princesa negra

Negra dandara rainha da beleza

Ganga Zumba outro nosso grande lider

A todo povo que a raga negra fez valer

Esse quilombo hoje completa 15 anos

Ao lider quilombola vové

A epopéia negra hoje é narrada.

E vai cantando o coral negro I1é Aiyé.(CARVALHO, 1999)

Nesses versos, Ganga Zumba, antecedente de Zumbi no comando de Palmares, é reconhecido
como lider do grupo. Séo elevadas a categoria de heroinas mulheres negras que lutaram em
Palmares e Zeferina, lider do Quilombo do Urubu, no Cabula, em Salvador, incluindo, assim,

estas mulheres no pantedo dos herdis das lutas negras na didspora. O texto busca, ainda,
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reconfigurar o grupo de heroinas brasileiras a fim de tornd-lo compativel com uma Nac&o que

se reconhece formada por varios povos.

Mencionar o titulo de nobreza dessas heroinas negras como princesa e rainha funciona como
mecanismo operativo para mostrar as mulheres negras integradas a civilizacdo e competentes
para o exercicio do poder. Estas mulheres sdo tomadas como exemplo para 0 grupo, pois suas
experiéncias passam a comunicar sentidos que poderdo ser incorporados a conduta da

comunidade.

Referindo-se ao processo de heroicizagdo promovido por grupos sociais na

contemporaneidade Loiva Otero Felix acrescenta:

Nos momentos de ruptura do ritmo histérico da continuidade e da
normalidade, o grupo social tende a necessitar de um novo tutor, de um
novo guia que possa construir em torno de si um imaginario politico que
permita a compreensdo da inteligibilidade historica perdida.(FELIX, 1998,
p.43)

Na perspectiva de Felix, as figuras dessas heroinas negras definem a identidade étnica
considerada produtiva pelo grupo, funcionando como fronteira identitaria, que permite
vislumbrar o perfil daqueles que compartilham os valores e posicionamentos politicos
defendidos por essas mulheres negras que se transformam em motivacdo para reerguer o
grupo. Suas imagens e acdes se convertem em justificativas e orientacdes de como se deve

proceder no presente.

Segundo o pesquisador, herdis e heroinas sdo produzidos no interior dos relatos historicos e
fornecem referéncias que vao sendo incorporadas a identidade individual e também aos

valores que definem a identidade nacional. Diante disto, 0s herdis estdo sujeitos a redefini¢cbes
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para atender ao carater dindmico da identidade. Isto implica retornar constantemente ao
passado tanto para reinventd-los como para rememorar seus feitos e atualiza-los. Esta
estratégia € utilizada pelos compositores do I1é Aiyé que recontam as historias do povo negro,
reinventando o passado para reafirmarem seus valores de luta pela liberdade comandada pelos
seus herois e heroinas, a partir dos quais as narrativas da historia do povo negro passam a

produzir sentidos que tentam interferir no imaginario nacional.

Para o critico cultural, Stuart Hall, no seu texto ldentidade cultural e diaspora (1996),
“recontar o passado” faz parte das estratégias validas para reconfiguracdo da identidade negra
na diaspora e para refazer os fios da memoria interrompidos ou sombreados com a
experiéncia colonial. No texto “Negros de Luz”, o Ilé Aiyé é representado como mediador
que se prople a refazer esses fios e promover o encontro entre o afrodescendente e seu
passado. Para isso, 0 autor convoca 0 grupo para juntos realizarem a tarefa de escrever sua

historia.

Se tiver de ser

Sera assim, nos faremos Palmares de novo

Vamos escrever a nossa verdadeira histéria

[...] seréa que eles ndo véem

Seré que eles ndo ouvem o nosso grito de liberdade
Valeu Zumbi.(CARVALHO, 1989)

Nesses versos, 0 eu enunciador considera relevante para a liberdade do grupo ter acesso a sua
historia encoberta pela experiéncia colonial racista. Diante da insisténcia do poder em dar
publicidade a uma historia do afrodescendente que tem servido a dominacéo cultural, o grupo
tomou a decisdo de construir “sua verdadeira historia”, que pode ser entendida também como
narrativa que contemple o valor do negro e lhe confira lugar de honra nas imagens da Nacéo.
Trata-se da producdo de identidades. O agradecimento a Zumbi pode ser lido como indicativo

do tom da histéria que deseja contar, pois, enquanto o “coral negro” vai cantando, sdo
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reveladas historias de uma civilizacdo recheada de bravura e heroismo, espaco de fundacgéo
das narrativas que o 116 comecou a produzir em 1989. Recontar ndo a partir da humilhacéo,
mas da altivez e, sobretudo, produzindo valores para interferir na historiografia etnocéntrica

da Nacéo, a fim de transforma-la num texto plural.

Conforme Jacques Le Goff (1996,p.28) “ [...]a historiografia surge como seqiiéncia de novas
leituras do passado, plenas de perdas e ressurrei¢oes, falhas de memoria e revisdo”. O 1€ Aiyé
realiza esta revisdo através de suas letras de mdsicas, em que propbe outras versdes e
interpretacdes de eventos passados que envolveram negros e brancos. Narrativas descontinuas
incorporam questionamentos e desconstrucdes. Percebe-se a necessidade de construir
contrapontos a historia dos grupos dominantes, buscando nas leituras totalizantes dos fatos
historicos, o que foi enterrado ou pode ser interpretado por outro viés. Sdo possibilidades que

se abrem no ato de recontar o que Sse passou.

A historia, enquanto espaco produtivo para revisar o passado, transforma-se em lugar onde o
[1é Aiyé, através dos seus compositores, se coloca como voz destoante, no sentido de que
rejeita os discursos impostos por grupos hegemaonicos, utilizando-se de contra-discursos para
imprimir outras imagens sobre o afrodescendente no cenario das representacdes que
constroem o nacional. O passado do povo negro ecoa no sentido de demonstrar os papéis que
os africanos e seus descendentes vém desempenhando na vida politica e cultural brasileira,
principalmente a mulher negra, de forma a modificar imagens negativas, reconfigurando o
passado, para reabilitar o grupo diante de representacGes constrangedoras no presente. Isto
pode ser visto nesses versos da letra de musica Espléndido Zumbi, de autoria de Marcelo

Gentil.
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Na lugebre Serra da Barriga

A epopéia negra se realizou

Enaltecido pelo I1é Aiyé

Que expressa ao mundo o seu esplendor

Quilombos de Palmares

Palco de luta secular

Belicosos, intrépidos negros

Por sua liberdade ndo temeram em lutar.(GENTIL,1989)

Logo no primeiro verso, o eu enunciador assume um tom pedagdgico, marcando o lugar onde
tudo comecou: na Serra da Barriga. Assim, 0 enunciante entra na disputa pelo poder de
renomear 0 passado, sobretudo ter a posse de um espaco simbolico, em que a historia de
bravura do povo negro ganhe status de verdade. Essa busca torna-se evidente no verso
“enaltecido pelo I1é Aiyé que expressa ao mundo seu esplendor”, onde o autor busca legitimar
sua interpretacdo sobre a imagem do quilombo, aqui entendido como um lugar de atos
grandiosos, de lutas pela liberdade, diferentemente do discurso instituido que ainda vé o
quilombo como esconderijo de negros fujdes. H4 uma revitalizagcdo do passado que o torna
eficiente enquanto narrativa desconstrutora das representacGes oficiais, onde o negro aparece
adaptado ao dominio. Neste aspecto, o texto transforma o passado em instrumento de

contestacao das representacfes produzidas no presente.

A referéncia a Palmares como “palco de luta secular” vai criando, em torno dos negros, do
lugar, uma aura heroica a qual ganha for¢ca com as palavras “belicosos” e “intrépidos”. No
entanto, a elevacdo dos Palmarinos a condicdo de herdis ganha folego no texto com o verso
“Por sua liberdade ndo temeram em lutar ”. Livres do medo, os “intrépidos negros” passam
para a condicdo de seres excepcionais e se constituem como parametros de condutas

conjuntamente com o grande chefe Zumbi, lembrado nesse outro momento do texto.

Canto no Ilé
Zumbi dos Palmares
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Exaltando o caudilho negro da Liberdade.(GENTIL, 1989)

Nesses versos, 0 eu enunciador ndo se preocupa em mencionar as qualidades de Zumbi, nem
como viveu e morreu. Ele é trazido para o texto ja na condicdo de her6i, pela sua agdo em prol
do seu grupo social. Representado como o chefe “negro da Liberdade”, Zumbi transcende aos
limites do seu grupo para tornar-se her6i da propria liberdade, personificada no texto. Neste
caso, o0 herdi negro, guardando as devidas proporc¢des, antecede a luta pela liberdade desejada

pelo brasileiro em varios momentos da vida nacional.

Vale observar que o quilombo “da Serra da Barriga” e o “quilombo do Urubu”, em detrimento
de outros que existiram no Brasil, foram os escolhidos pelo eu enunciador como a morada dos
herdis negros, aqueles que segundo Felix s@o a “presentificacdo do passado” desejado,

emancipador, “ungidos a condigédo de guias e ligacdo do grupo .

Ao contrario de Zumbi e seus soldados, Ganga Zumba, fundador de Palmares, ndo €
heroicizado no texto de Gentil, apenas é reconhecido como personalidade ilustre por ter
organizado um lugar que se diferenciava do espaco social instituido e era aprazivel para os

povos negros. Assim, o autor do texto, Espléndido Zumbi, se referiu a Ganga Zumba.

A republica Palmarina

Ganga- Zumba, o genitor

Edificou a tréia negra

Sendo aclamado o grande senhor

Sentindo-se atonito e exasperado

Um plano de paz aceitou assinar.(GENTIL, 1989)

O eu enunciador conta a historia do chefe de Palmares, que antecedeu Zumbi, utilizando uma
seqiiéncia de palavras como “atonito” e “exasperado” que denotam fraqueza e inseguranga,
estados de alma que ndo condizem com o comportamento de um herdi e sim de homens

comuns. Além disso, o fato de ter assinado um armisticio de paz com o dominador
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escravocrata, em tese, ndo legitima Ganga Zumba enquanto orientador de uma conduta

dirigida para a resisténcia e para a autonomia.

As escolhas dos herois e das pessoas ilustres se constituem em narrativas que produzem
sujeitos nacionais. Assim como o hino e a bandeira, as lendas, as figuras dos herois e das
pessoas ilustres atingem o imaginario da Nacdo, de modo que as narrativas do I1&, nomeando
novos herois e heroinas, contribuem para a reconstrucdo da identidade nacional. Contudo, 0s
textos instrutivos do bloco a respeito do negro no Brasil ndo se restringem sé aos herdis,
incluem personalidades que, no dizer de Maria Eunice Maciel (1998, p.83), sdo “figuras
emblematicas. Nao sdo elas nem herdis nem homens ilustres, porém sdo também enaltecidas,
notabilizadas e glorificadas”. Podem ser artistas, politicos, escritores, médicos, engenheiros,
advogados que se constituem nos personagens da letra da musica Embarcacao 11é, de autoria

de Paulo Vaz e Cissa (1998)

O texto comeca ressignificando o navio negreiro que aparece representado na perspectiva de
Paul Gilroy (2001,p.38), como “um sistema vivo, microcultural ¢ macropolitico em
movimento” que trouxe homens e mulheres para o Brasil, cujo talento e inteligéncia tém
contribuido para o desenvolvimento do Pais em todas as areas do saber. O 11é Aiyé se apdia

no saber vindo nestes navios para desempenhar sua tarefa com seguranca, mesmo navegando.

Nas aguas barulhentas e profundas deste imenso mar

Navega o Navio negreiro II& no rumo certo estar

Pérolas Negras colhidos desde mar a mar

O vento forte pode balancar

A embarcacdo 11é Ayie ndo deve naufragar (VAZ, CISSA, 1998, p.36)

Os autores vao apresentando seus passageiros: personalidades negras “emblematicas” cuja
vida e cujos feitos se confundem com a historia do Brasil. Primeiro, sdo apresentados aqueles

gue se destacaram no campo cultural.
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Na proa a capoeira de Angola Bimba e Pastinha

Tambores e atabaques de Maleiro cantam Batatinha

Vadeia Clementina o povo negro todo Vadiou

Ivone Lara no lararad Dié Dié olha 14 Oxa.(VAZ, CISSA, 1998, p.36)

Mestre Bimba e mestre Pastinha sdo notaveis pelo talento e pela divulgacdo da capoeira no
Brasil e no Exterior, sendo que Mestre Bimba ocupa a memdria cultural brasileira como
aquele que reelaborou a Capoeira de Angola, transformando-a em Capoeira Regional. Nelson
Maleiro, além do envolvimento ativo nas festas populares da Bahia, era fabricante e tocador
de atabaques, agogos e timbaus. Maleiro é considerado como figura importante na divulgacéo
do aprendizado desses instrumentos, enquanto Batatinha se dedicou ao canto e a composicao

musical, principalmente do samba.

Nessa estrofe, os autores utilizam-se, ainda, das figuras de Clementina de Jesus e Dona Ivone
Lara, mulheres negras que se dedicaram a valorizacao e a divulgacdo do samba, objetivando
assim uma representacao da mulher afrodescendente, relacionada também as artes. Notam-se,
ainda, nesse trecho do texto, negros e negras como figuras importantes em diversos instantes
do aprimoramento da cultura brasileira. Ao mesmo tempo, 0s autores mostram que este

desenvolvimento cultural ocorreu a partir de matrizes culturais africanas.

As vidas dessas pessoas negras sdo utilizadas, no texto, como metaforas para falar da
participacdo do negro na histdéria do Brasil. A dimensdo simbdlica de suas vidas representa
toda uma coletividade. Por isso, o texto pode ser lido como uma forma de historiar, dentro das
limitacGes de uma letra de masica, a participacdo bastante significativa do afrodescendente na

historia da inteligéncia brasileira, conforme esses outros versos do texto de Paulo Vaz e Cissa:

Na mesa o bate papo de Gesteira, Sampaio e Farias
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Na popa Benedita Senadora, a lei se inverteria
[...] Um abraco forte de Mario Gusméo
O anjo negro que 0 bom Deus levou.(VAZ, CISSA, 1998, P.36)

Nesse trecho do texto, os compositores trazem exemplos de negros que se destacaram nas
ciéncias bioldgicas, nas ciéncias exatas e também nas artes cénicas. Desde o inicio do texto,
0s enunciantes vao de encontro a representacdo do negro como apto apenas para atividades
relacionadas a forca fisica, reiteradamente, divulgada como parte do nacional. Por outro lado,
0 texto demonstra que este pensamento racista ndo se sustenta diante dos fatos de realidade,
pois 0 mesmo é proveniente de um olhar sobre o0 negro que “naturaliza e des-historiciza a
diferenca, confunde o que € historico e cultural com o que é natural, bioldgico e genético. [...]
o significante ‘negro’ é arrancado de seu encaixe histérico, cultural e politico” ( Hall, 2003, p.
345). Os compositores esvaziam o discurso sobre o afrodescendente baseado em um unico
campo do saber que relaciona aspectos politico-culturais que tém dificultado o
desenvolvimento intelectual do negro, com deficiéncia genética. A mencdo a Teodoro
Sampaio, nascido em 1855, que se tornou engenheiro reconhecido, cartografo e escritor,
constitui-se em prova incontestavel, no texto, de que diferenca étnica nao significa

incapacidade intelectual.

Outro exemplo disso é a figura de Martagdo Gesteira, médico dedicado a questdes
relacionadas a infancia brasileira. Este foi contemporaneo de Cosme de Farias, poeta,
jornalista, vereador, deputado estadual, que lutou incansavelmente contra o analfabetismo e se
dedicou, até os ultimos dias de sua vida, a defesa juridica dos pobres. O talento de muitos
afrodescendentes brasileiros que se tém destacado nas artes cénicas é simbolizado na pessoa
de Mario Gusmdo, ator, cantor e dancarino cujo talento foi premiado nacional e

internacionalmente.
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A representagdo da mulher negra, no texto de Paulo Vaz e Cissa assim como nos outros
textos aqui estudados e analisados, tem papel fundamental para ressignificar a representacéo
da mulher afrodescendente no discurso do nacional, uma vez que é produzida uma imagem da
mulher negra que se afasta da fémea lasciva. A exemplo de Benedita da Silva, a mulher
afrodescendente é representada como guardid de valores democraticos e de justica na histéria
do Pais. Mencionar o titulo de senadora serve para mostrar que a trajetéria da mulher negra no
Brasil é marcada pela competéncia para o exercicio das mais diversas fungdes de prestigio

social, inclusive diante do sagrado, como mencionam 0s enunciantes nos seguintes versos:

Com alma, poeta doutores total nostalgia

Unidos na crenca irmanados todo santo dia

No Mastro a mdo de Mae Hilda a nos abencoar

Um tapete negro no mar a flutuar

O IlIé Aiyé fundamentado estar.(VAZ, CISSA, 1998, p.36)

A imagem de Mée Hilda, além de estar relacionada também aquela que protege e guarda,
aponta um traco da nacionalidade silenciado no discurso da Nacdo brasileira. Enguanto
responsavel pelo mastro, ela esta acima dos outros passageiros, pelo seu poder de “abengoar .
Lider espiritual do Bloco do Curuzu, Hilda Jitolu participa das decisdes do 11é desde a escolha

do nome ateé as préticas pedagogicas da escolinha do bloco.

Mée Hilda é responsavel pela decodificacdo da linguagem dos orixas e, enquanto sacerdotisa,
seu valor é narrado na letra de musica, Forca, Raca e Unido, de autoria de Lafaete e Cosme

Silva:

A forca da unido da raca I1é

Bato no peito canto de cabega erguida

Em homenagem a Mae Hilda Jitolu

A nossa estrela negra exemplo de vida.(SILVA, LAFAETE, 2004, p.11)
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A leitura dessa letra de musica permite constatar, logo no primeiro verso, a familiaridade
entre o 1lé e M&e Hilda. Podem ser verificadas, nessa estrofe, vertentes da importancia da
lalorixa. Segundo os autores, ela ¢ “exemplo de vida”, ou seja, aquela cuja experiéncia ensina
0 modo de fazer e o caminho a seguir. Este reconhecimento manifesto dos beneficios de Méae
Hilda para a organizacdo do grupo social se constitui em afirmacdo positiva de que as

herancas africanas dos orixas tém sido produtivas para a necessidade de organizacdo e

sobrevivéncia do negro.

O sucesso do 1l1é Aiyé é articulado a forca espiritual da lalorixa, cuja genealogia do Axé é

apresentada nesse outro trecho da letra da musica, Raca, For¢a e Unido:

Filha de Obaluaoyé

Oxum é o seu Junto

Quem vem la de Abeokuta

Cidade vizinha de Ifé e Oyi6

Foi com muita gentileza

Mae Hilda recebeu o Deka

Das maos de Constancia Mae Tanca
No terreiro Cacunda de Yaya

Filha de dois grandes reinos
Abomey e Yoruba

Quem tem muitos confluéncias
Agora vou lhe mostrar.( SILVA, LAFAETE, 2004, p.11)

A ordem de apresentacdo dos componentes dessa estrofe demonstra que o Axé de Mée Hilda
vem do poder de muitos deuses africanos. Ao mesmo tempo, funciona como mecanismo para
mapear o percurso desse Axé no Brasil, dando visibilidade a outras Maes-de-Santo e
demonstrando a importancia destas mulheres negras na preservacdo e no zelo dos orixas. O
texto convida a refletir sobre a influéncia das religibes africanas na vida cultural do Brasil. A

referéncia a terreiros antigos indica uma existéncia ancestral do candomblé na vida da Nacéo.
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Narrando a trajetdria de Hilda Jitolu, os compositores produzem a historia do negro brasileiro
trazendo o passado das NacOes africanas nos termos de Le Goff, (1996), que significa
inscrever novas informacBes e interpretacfes na histdria oficial, uma vez que, a figura
emblemaética “[...]é simbolo, presentificando e personalizando um conjunto social, e como tal
pertence ao imaginario, mobiliza representagdes ¢ sintetiza valores e julgamentos”( Maciel,
1998, p.83).

Os sujeitos da enunciagdo emolduram um quadro histérico do candomblé que problematiza a
suposta unidade nacional judaico-cristd. Através das referéncias a mae Hilda, sdo produzidas
imagens da Nacdo como receptora e morada dos deuses africanos. S&o referéncias que vao
sendo incorporadas a idéia de Nacdo, constituindo-se em partes importantes das

representacdes que constroem os sentidos que nacionalizam os individuos.

Por outro lado, essa historia é construida a partir do continente africano e da imagem da
mulher negra como guardia dos saberes dos orixas na diaspora do Brasil. Os versos abaixo
suplementam a histéria do 11é Axé Jitolu e reafirmam o continente africano como roteiro da fé

de muitos brasileiros.

Sudao, Etidpia, Eritreia

Congo, Angola, Golfo do Benin

Mocambique Abissinia

Zimbabwe, Gana e Mali.(SILVA, LAFAETE, 2004, p.11)

Percebe-se, nesses versos, a variedade de culturas africanas cujos valores convergem para o
candomblé, demonstrando a complexidade dos conhecimentos que Méae Hilda guarda e

interpreta, sobretudo as herancas africanas que atestam a diversidade cultural do Brasil.

O texto da musica “Asa negra”, de autoria de Marcus Gongalves, insurge-se contra aspectos

homogeneizadores que compdem o imaginario da nacionalidade brasileira e se constitui como
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texto que tenta suplementar o discurso de formacdo da Nagdo, que circula oficialmente. O
imaginario, enquanto feixe de sentidos, orienta a forma adequada de se perceber o mundo e
também fornece as regras para arrumar a ocupacdo do espaco politico-social. No entanto,
submete-se ao dinamismo da cultura que o faz passivel de ressignificacfes. O 11é Aiyé investe
contra o0 imaginario nacional, interferindo na historiografia oficial e, assim, deixa & mostra
que o imaginario da Nacao encontra-se desenhado de modo a produzir verdades que atendem
aos interesses do poder dominante, pois as culturas nacionais sdo atravessadas por profundas
divisbes e diferencas internas, sendo, [..] “unificadas apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural”’(HALL,2005, p.62) de modo que a imaginacdo da Nagéo

ndo é aleatdria nem revestida de objetividade.

A diversidade ¢ uma figura antiga que se fez presente, inclusive, na base de formacdo dos
pOVOS europeus, 0s quais o discurso cultural hegemonico brasileiro toma como culturalmente

puros e superiores. Conforme Stuart Hall:

As sociedades multiculturais ndo sdo algo novo. Bem antes da expansao
européia ( a partir do século quinze ) e com crescente intensidade desde
entdo- a migracdo e os deslocamentos dos povos tém constituido mais a
regra que a excecdo, produzindo sociedades étnicas ou culturalmente
mista.(HALL, 2003, p.55)

Na perspectiva de Hall, os estados-nagdo que passaram pela experiéncia da colonizacéo, como
0 Brasil, s6 podem emergir com marcas heterogéneas. Seu discurso unificador decorre das
relacBes de forca que se estabeleceram no interior do espaco sociocultural entre as elites que
herdaram o poder do colonizador e 0s grupos subalternizados. Considerando que, no caso do
Brasil, o p6s-colonial se configura pela continuidade dos paradigmas culturais eurocéntricos,
os conflitos entre o poder dominante e 0s grupos que resistiram ao colonizador, como 0s

negros, ressurgem “como contradigdes internas e fontes de desestabiliza¢cdes no interior das
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sociedades colonizadas”(HALL, 2003, p.56). Estas circunstancias de tensdo sociocultural se
materializam, também, no tocante ao discurso de unidade presente nas construcdes da Nacdo,
conforme pode ser percebido no texto de Marcus Gongalves, que assim se manifestou sobre a

comemoracdo dos quinhentos anos do Brasil.

Sei que sdo outros quinhentos

Minhas historias, meus momentos/

Mocambos/Quilombos [ ...] Estrela do céu que conduz

Nossa Liberdade Bahia — Ayaba

Oh! Yalodé

Terra de quilombos Bahia- Ayaba.(GONCALVES, 2000, p.2)
O autor ndo se reconhece nos relatos da Nacdo e acaba por interromper as repeticbes das
imagens do nacional centradas no bindmio auséncia/presenca negativa do afrodescendente e
toma para si 0 poder de contar sua histdria a partir da perspectiva das suas experiéncias e do
seu grupo social. A expressdo, “outros quinhentos”, pode ser lida como um emaranhado de
fatos recalcados na historicizacdo do nacional e também pode dizer, da forma diferenciada,

como o negro foi inserido no Brasil: a escravidao negra aparece no texto nao pelo viés da

adaptacdo, mas da resisténcia dos quilombos.

Para o eu enunciador, a Nagdo é uma idéia que traz no seu interior a igualdade como algo
apenas presumido, conforme chama a atencdo Benedict Anderson (1989). O compositor
concebe a Nacdo como uma categoria heterogénea, tanto que, ao se referir a “seus outros
quinhentos”, ndo afirma que o divulgado é uma farsa, mas, sobretudo, que se baseia numa
narrativa unilateral e na producdo de um saber que exclui historias e personagens. Diante
disto, pode-se perceber que o0 autor comeca a construir sua narrativa em carater suplementar

aqueles legitimadas pelo poder.
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Através de tragos como palavras grafadas em lingua africana, como Ayiaba e Yalodé, o autor
vai dando pista da existéncia dos seus “outros quinhentos”, que ele entende como a falta do
discurso de Nacdo, pactuado entre as elites dominantes. O proprio som destas palavras serve
como chave para desconsertar a arrumacdo homogénea do imaginario nacional. A escolha do
eu enunciador pelo uso de palavras iorubanas da existéncia a sua ligacdo com o continente
africano através da qual ele comeca a se identificar. A Africa aparece no texto de Marcus
Gongalves ndo como uma lembranca de um tempo mitico, mas, sobretudo, como sentido que
exp0de a incoeréncia do discurso homogeneizante que impera no interior das representacées

culturais de paises racistas como o Brasil. Isto, especialmente, porque, segundo Stuart Hall:

[...]. Retrabalhar a Africa tem sido o elemento mais poderoso e subversivo
de nossa politica cultural do século vinte. E sua capacidade de estorvar o
“acordo” nacionalista pos-independéncia ainda ndo terminou. Porém, isso
ndo se deve principalmente ao fato de estarmos ligados ao nosso passado e
heranca africana por uma cadeia inquebrantavel, ao longo da qual uma
cultura africana singular flui imutavel por gerac6es, mas pela forma como
nos propusemos a produzir de novo a Africa dentro da narrativa caribenha .
Em cada conjuntura seja no garveyismo, Hibbert, rastafarismo ou a nova
cultura popular urbana tem sido uma questéo de interpretar a ‘Africa’ reler a
‘Africa’, do que a ‘africa poderia significar para nos hoje, depois da
diaspora.(HALL, 2003, p.40)

E em torno do significante quilombo que o eu enunciador comeca sua historia. Esta estratégia
narrativa demonstra que o autor tem consciéncia das suas singularidades enquanto brasileiro
e, através da referéncia ao quilombo, faz emergir a Africa como a histéria negra da diaspora
do Brasil, que se constitui nos “outros quinhentos” do Pais. Na perspectiva de Hall, Africa se
constitui no sentido interno do discurso da letra de musica, “Asa negra” e o potencializa
enquanto o outro discurso que pode desconstruir as estruturas de pensamentos colonizados e,
assim, ajudar na descolonizacdo da identidade nacional. As lutas dos quilombos contra a
organizacdo politico-cultural do colonizador sdo sugeridas no texto como narrativa da Nacao

brasileira que, de certa forma, confere especificidades & histdria politica e social do Brasil. E
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uma forma de tentar expressar um nacional que possa ser legitimado pelas classes
desprestigiadas. Quando afirma que “seus caminhos” sdao outros, 0 enunciante interfere na
historiografia oficial que relata a experiéncia negra a partir de imagens que fixam o

afrodescendente como escravo, e apresenta outra versao:

Sei que a serra é uma barriga

Que nos leva ao Curuzu

Calabar, Frechal, Cabula

Rio das Rés, outros caminhos.(GONCALVES, 2000, p.2)
Nessa estrofe, a narrativa de Marcus Gongalves continua trazendo & cena a imagem do
quilombo que se tem constituido no alvo do esquecimento/desvalorizacdo do texto da Historia
do Brasil. A Serra da Barriga é utilizada como metéfora do quilombo de Palmares, situado na

serra alagoana, sendo aqui representado como o ancestral dos varios quilombos que povoaram

o0 Brasil.

O espaco quilombola guarda eventos vividos entre negros, indios e brancos, parte da vida
nacional, cujas narrativas dao existéncia a homens e mulheres oriundos(as) do continente
africano e seus descendentes que se quer excluidos do imaginario da Nacdo que a sociedade
brasileira deseja disseminar. No entanto, segundo o texto, o quilombo se constitui em
marcador dos outros caminhos que a Nacgdo brasileira teve de passar para se construir como
tal, pois sua condicdo de Nacdo mestica e pds-colonial aponta para sua caminhada por
diversas trilhas culturais e historicas. Por outro lado, os versos “minha historia, meus
momentos/mocambos, quilombos” desenham imagens da Histéria do negro brasileiro que
passam pelo enfrentamento a tempos dificeis, de sofrimento, mas, sobretudo, de vitalidade

para a resisténcia.
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Ainda, na contemporaneidade, 0s resquicios escravistas persistem na sociedade brasileira

conforme os versos abaixo assinalam:

Meu quilombo, minha casa,

Meu I1€, meu candeeiro”,

Estrada que me revela a liberdade o ano inteiro

Nossa Liberdade Bahia-Ayaba .(GONCALVES, 2000, p.2)

A Nacao é representada, nessa estrofe, como um espaco onde a liberdade nédo pertence a todos
os brasileiros. A necessidade de estar num quilombo para ter acesso a liberdade sinaliza que a
sociedade brasileira ainda vive orientada por valores do senhor de engenho. Isto implica a
presenca de um poder que ainda se opde as aspiracdes de liberdade dos afrodescendentes, as
quais podem ser traduzidas como acesso ao trabalho, a remuneracéo justa e aos espacos de

poder e autonomia representativos para expressar seus valores culturais.

Se para Benedict Anderson (1989, p.53), “[...] a Nacdo é imaginada como comunidade
porque, sem considerar a desigualdade e exploracdo que atualmente prevalecem em todas
elas, a Nacdo é sempre concebida como um companheirismo profundo e horizontal”, €
verossimil concluir que, a partir do relato de sua experiéncia, 0 eu enunciador demonstra que
o discurso ideologico da Nacéo brasileira, de teor homogéneo, que engloba todos os sujeitos
de forma ideal, harmdnica e tranqila, escamoteia desigualdades sociais a que sdo submetidos
muitos brasileiros. A imagem de Pais ideal mostra-se no texto de “Asa Negra” bastante

inconsistente.

Apesar de relatar que seu caminho dentro da Nacdo brasileira passa por lutas e privacdes,
mesmo excluido de uma participacdo igualitario nas diversas instancias da estrutura do Pais, 0

autor constrdi seu texto enquanto espaco onde ele da énfase a presenca do seu grupo social
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como parte da Nacdo e afirma sua prépria brasilidade. Comentando sobre a relagdo que o

negro mantém com a Nacao brasileira, Suely Carneiro destaca:

Os negros sdo aqueles que tém um sentimento mais nacionalista e sdo
também os mais rejeitados dessa Nacdo, e desenvolveram uma perspectiva
profundamente nacionalista, pois ndo tinham para onde voltar, ndo tinham
registros de nossa origem no continente africano[...]. Entdo, tivemos de
adotar essa visdo nacionalista que se manifestou muito nas lutas dos
movimentos negros. A Frente Negra Brasileira da década de trinta
expressava claramente isso, era um desejo de tornar o Brasil sua Pétria,
justamente com a experiéncia histérica que temos com este Pais.(
CARNEIRO,2002, p.28)

Essa postura do afrodescendente € reiterada no texto de Marcus Gongalves (2000):

Asa negra canta, canta

Na terra onde eu nasci

Nada preso na garganta

Somos neto de Zumbi.( GONCALVES, 2000, p 2)

O signo Asa pode estar relacionado a capacidade de superacdo do negro e confere ao
brasileiro afrodescendente habilidade para sair das situacdes que lhe sdo impostas. No, verso
“nada preso na garganta”, a palavra garganta se relaciona a voz, ao discurso, instrumento
utilizado pelo autor para exercer sua resisténcia as narrativas que produzem a imagem
idealizada do brasileiro a partir de um Unico fenotipo. Pode ser percebido que o autor incita

seu grupo social a resistir, invocando a ancestralidade guerreira: “somos neto de Zumbi”.

A Nacdo forjada no texto contempla a diversidade das historias nacionais e passa pelo conflito
entre brancos e negros, rasurando a idéia de Brasil como Nacdo unida e solidaria. Assim, a
letra da musica, “Asa negra”, pode ser analisada como desconstru¢do do imaginario nacional,

ao demonstrar que este é produzido a partir da visdo de um grupo social em detrimento de
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outro, ofertando outras narrativas que podem contribuir para a construgdo de uma nova

identidade nacional, pois, segundo Stuart Hall:

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicfes culturais,
mas também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional é um
discurso- um modo de construir sentidos que influéncia e organiza tanto
nossas a¢des quanto a concepgdo que temos de nés mesmos(.HALL,2005,
p.50)

Nessa perspectiva, a representacdo do Brasil como uma terra de quilombos, explicitada no
texto, e a referéncia a Zumbi, podem interferir nos valores que produzem as definigdes que
fazem dos individuos brasileiros sujeitos nacionais. Neste sentido, a letra de mdsica
“Herancas Bantu”, de autoria de Paulo Vaz e Cissa, interage com o texto de “Asa negra”,
trazendo relatos interessantes para consubstanciar 0s ‘“outros quinhentos” do Brasil,
acrescentando, de forma literal, que as outras historias da Nacdo mantém relacbes com o

continente africano:

Grandes lagos/regido em que surgiu

Os bacongos, os bundos/ balubas

Tongas, Xonas, jagas, Zulus

Civilizaco Bantu que no Brasil concentrou
Vila sdo Vicente canavial de presente

Pau Brasil Salvador.(VAZ, CISSA, 1996, )

Lé-se, nesses versos, uma alusdo a chegada dos povos africanos, num momento bem remoto
da ocupacdo do solo brasileiro pelo colonizador. As capitanias da Bahia e de S&o Vicente
foram povoadas, na primeira metade do século dezesseis, periodo em que foram fundados os
primeiros engenhos. De certo modo, o texto reivindica a participacdo do negro na
representacdo do momento de formacdo da Nacao brasileira, a partir do qual as narrativas do
nacional comecam a produzir sentido, incluindo ai o que é ser brasileiro. Isto pode ser
considerado como uma tentativa de corrigir o imaginario da Nacdo através do qual o

brasileiro se vé e constroi lagos de identificagdo uns com os outros.
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Segundo o texto, ndo foram trazidos escravos para o Brasil e, sim, varios povos civilizados,
portadores de modelos de organizagdes politicas e sociais tdo elaborados quanto os dos
europeus. Os negros trouxeram ritos, mitos que se desdobravam em mundos simbdlicos.
Aqui, os elementos culturais africanos foram reelaborados nos seus contatos com as culturas
brancas e indigenas e sobrevivem incorporados ao tecido da cultura brasileira. Isto confere
aos povos negros participacdo no cabedal simbdlico da Nacgdo, como salienta este outro trecho

da musica:

Um legado na danca

Influéncia no linguajar

Sincretismo na crenca

Na culinaria, o bom paladar. .(VAZ, CISSA, 1996 )

O conteudo dessa estrofe dialoga com Florentina Souza que assim se referiu ao modo como 0s

negros administraram e cuidaram dos seus valores culturais:

Mantiveram temas, motivos, imagens, divindades, préaticas religiosas e
narrativas oriundas da tradicdo africana; recriaram lendas, contos,
proveérbios e cangcbes que foram reelaborados nos percursos realizados entre
a Africa. Europa e Américas, entre “ o terreiro ¢ a cidade”, o eito, as
senzalas, a casa grande e os quilombos, e mais nas praticas cotidianas com
a lingua portuguesa e com outras linguas e tradi¢Ges africanas.(SOUZA,
2002, p.84)

A pesquisadora mostra, minuciosamente, a abrangéncia das inscri¢cdes culturais africanas na
cultura nacional, haja vista que faz quinhentos anos que elementos culturais dos povos
africanos fazem parte do espaco nacional e sdo compartilhados entre negros, brancos e indios.
A partir do explicitado por Florentina Souza, percebe-se que 0s outros quinhentos recalcados
no discurso cultural brasileiro é a propria cultura brasileira, cuja linha que a separa das

influéncias das culturas negras inexiste fora do preconceito e da esquizofrenia intelectual. O
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discurso do nacional é quase um estelionato e as imagens do brasileiro, divulgadas nos

sistemas de representacdo, um delirio tresloucado.

Diante disso, a letra da musica pode ser considerada uma tentativa dos autores para afirmarem
um Brasil que se caracteriza, também, pelo contato cultural com seu outro discriminado.
Segundo o texto de Paulo Vaz e Cissa, as presencas africanas na identidade do brasileiro
podem ser percebidas na forma de ele expressar o mundo ao redor, no gestual, no modo de
professar sua fé, enfim, em varios tracos culturais que conferem diferencas a maioria dos
brasileiros, quando estes se relacionam com individuos construidos a partir de outros
contextos culturais. Assim, ao historiar as presencas culturais africanas no Brasil, a letra da
masica, “Herangas Bantu”, concorre para o redesenho da identidade nacional e denuncia o
carater virtual das representacdes legitimadas da Nacéo, isto a partir de outras experiéncias do
povo negro, contempladas no verso, “Vila Sdo Vicente, canavial de presente, Pau Brasil

Salvador” e na seguinte estrofe:

Cada pedaco de chdo/ Cada pedra fincada

Um pedago de mim

O povo bantu ajudou a construir o Brasil

Pedra sobre pedra/Sangue suor no chéo

Agricultura florece/ Metalurgia aparece.(VAZ, CISSA, 1996 )

O sujeito representado, nesse trecho da cancdo, “Herancas Bantu”, difere do indolente que
aparece nas narrativas que conceituam o brasileiro negro. Esses versos revelam um passado
negro dentro da Nacdo, que qualifica os povos africanos e seus descendentes como
construtores assiduos e eficientes das riquezas nacionais e colaboradores do desenvolvimento

tecnoldgico do Pais.
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O canavial estd representado no discurso da Nagdo brasileira quase como um simbolo
nacional. O lugar onde o negro plantou a cana foi onde também produziu os primeiros
acumulos das riquezas brasileiras. No entanto, no texto de Paulo Vaz e Cissa, o canavial se
converte em historias de fatos de realidade, revestidos de brutalidade, que se traduziam em
torturas fisicas e humilhagdes vividas pelos povos africanos e seus descendentes em quase
toda extensdo do Atlantico. Espaco das experiéncias doloridas de ontem, o canavial pode ser
lido, no texto, como argumento de que a Nacgéo brasileira se construiu nas relagdes violentas
que estabeleceu com seu outro, 0 negro, nas plantacbes de cana. Este outro, na voz dos
enunciantes, utiliza 0 mesmo espaco do antigo engenho para reivindicar assento respeitado na

identidade nacional.

Com relacdo ao uso que o negro da didspora tem feito das suas experiéncias com a

modernidade, Paul Gilroy considera que

[...] as experiéncias historicas caracteristicas das populacfes dessa didspora
criaram um corpo Unico de reflexdes sobre a modernidade e seus
dissabores, que é uma presenca permanente nas lutas culturais e politicas de
seus descendentes atuais.(GILROY, 2001, p.108)

Os prejuizos amargados pelos negros, relatados na estrofe citada, compdem um conjunto de
vivéncias que se constituem em instrumentos de rechago ao discurso da Nacdo brasileira, que
entende o individuo europeu colonizador escravocrata como modelo civilizatério, em
oposicao aos outros componentes da Nagdo. Se para Hall (2003), o signo Africa desestabiliza
o discurso de unificacdo étnico-cultural das Na¢cdes modernas do Atlantico negro, para Gilroy
(2001), as vivéncias negras no interior dessas Nacdes esvaziam paradigmas eurocéntricos

modernos. Pode estar incluido ai o discurso da civilidade e da supremacia da ética branca.
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As imagens articuladas, na penultima estrofe da mdsica, “Herancas bantu”, em torno do
homem e da mulher afrodescendentes, enquanto brasileiros e brasileiras, estdo associadas a
exploracdo do trabalho desses individuos para a producéo das riquezas do Pais. Séculos de
trabalho duro, dificil. Para os compositores, 0 momento de fundacdo da Nacdo se traduziu

para 0s povos africanos, no Brasil, em trabalho cotidiano e forgado.

No entanto, Até hoje, o afrodescendente ndo recebeu recompensa pela riqueza que produziu.
Ele ainda luta por oportunidades no espago social, conforme esse outro trecho da musica

“Herangas bantu”:

Eu vim de l&

Aqui cheguei

Trabalho forgado

Todo tempo acuado

Sem ter a minha vez.(VAZ, CISSA, 1996)

A expressdo,“todo tempo”, denota permanéncia e permite concluir que a condicdo do negro,
em terras brasileiras, tem sido de sujeito reprimido. Estes versos contam quase quinhentos
anos de historia do negro no Brasil, que pode ser dividida em antes e depois da aboli¢do
oficial da escravatura, quando o negro foi transportado do regime servil para a condicdo de
grupo alijado dentro da sociedade. Praticas racistas tém mantido o afrodescendente “acuado”,

impedido de crescer socialmente, conforme enunciado de Kabengele Munanga.

[...] a cidadania do ex-escravo, ndo pdde surtir efeitos que dela se esperava.
Pelo contrario, o status que foi mantido sociologicamente pela estruturacdo
de um novo tipo de oposicdo Branco/Negro que analogicamente mantinha o
primeiro na oposicdo do Senhor e 0 segundo na do escravo de ontem.
Estruturacdo essa apoiada nas teorias racistas desenvolvidas na Europa do
fim do século XVIII e inicio do século XIX e gque encontraram no Brasil
colonial um campo fértil de aplica¢do.O resultado final desse processo é
gue passou-se de uma sociedade escravista (XVI-XIX) a uma sociedade
racista (XIX-XXI).(MUNANGA, 2003, p.9)



78

Os grupos étnicos do poder, entendendo-se como brancos e dominantes, investiram na
demarcacdo dos lugares sociais. Este arranjo politico-social pés-Abolicdo tem contribuido
para excluir o afrodescendente da liberdade e do direito as oportunidades no espaco social,
conforme denunciam os versos “todo tempo acuado, sem ter a minha vez”. Por outro lado,
estes mesmos versos expdem as contradi¢coes do Brasil moderno, pois a modernidade na qual
0 Brasil se inseriu trazia em seu bojo idéias de civilidade para a Nagdo brasileira. E
contraditério que este mesmo discurso que prometia elevar o Pais em termos de Nacdo
civilizada e justa, continue valendo-se de velhas praticas discriminatérias com relacdo ao
afrodescendente. Este, sem salde e sem educacdo, discriminado no trabalho e afastado do
poder, do canavial até a contemporaneidade, continua sem ter a sua vez. Estas sdo imagens do

cotidiano da gente negra e do nacional.



3 IMAGENS DA AFRICA CONTAM MAIS HISTORIAS NEGRAS
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3.1 DA PRODUTIVIDADE DE SE FALAR DE AFRICA

O objetivo deste capitulo é analisar textos de musicas-tema focalizando o modo como o
compositor do 1Ié representa a Africa. Serd feita uma leitura observando como o0s
autores operam inversdes nos estereétipos divulgados sobre o continente africano pelo
discurso hegemonico, principalmente no que tange a visdo oficial equivocada de Africa
como o continente hostil, de seres barbaros, inferiorizados e com tendéncias para o
dominio. Sera analisado, ainda, como estes sujeitos negros, a partir das idéias e
linguagens a eles transmitidas pela cultura dominante produzem ressignificagdes do

continente africano.

Segundo Clovis Moura (2004, p.128), para conceder o titulo de Fidalgo a Henrique
Dias!, o rei de Portugal, Felipe Il entendeu ser necessario colher informacdes
familiares para que [...] “a respeito fossem ouvidas testemunhas a cerca da limpeza de
sangue (isto €, ndo o terem “de infecta Nacdo”, sem ragca de mouro, de judeu ou de
gentio da Africa). Esta informacdo de Moura é (til a este trabalho porque demonstra que

o discurso de degradacédo do continente africano veio oficializado da Europa.

Vale ressaltar que o discurso colonial sobre Africa resultou da parceria entre o poder
politico e o poder religioso, que investiram em apresentar o continente africano como o

lugar de seres demoniacos, inferiores e desvirtuados. De modo que tais discursos

! Henrique Dias era negro, provavelmente baiano, que se ofereceu ao general Matias de Albuquerque

para lutar contra o dominio holandés. Era capitdo de uma companhia de negros.
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legitimaram a escraviddo negra justificando-a como conseqiiéncia da suposta
inferioridade dos povos africanos. Esta visdo cristad foi refor¢ada pelo discurso cientifico
que, enquanto detentor da “verdade” no século dezenove, em tese, provou, de forma

racional e pelo viés da biologia, o que havia sido profetizado pelo poder religioso.

Passado o tempo, 0 que, teoricamente, poderia trazer mudangas no seio de uma
sociedade que se arvorava em estabelecer mudangas modernas em suas estruturas,
percebe-se que o olhar do discurso hegemdnico e branco, 0 mesmo que determina as
leis que podem modificar ou ndo os rumos do Pais, continua reproduzindo discursos
discriminatorios sobre o continente africano, posto que ainda se percebe a Africa como
dotada de caracteristicas semelhantes as atribuidas pelo poder portugués.
Representacdes produzidas em consonancia com os discursos lusitanos do século XVI
foram reelaboradas e cristalizadas no periodo da escraviddo e pos-escravatura.Tais
representacdes sobreviveram no interior das concepgdes de Brasil como uma Nacao
formada pelo intercurso de trés povos. Isso resultou num impasse da elite dominante
que se acha unica enquanto pertencente ao Estado nacional, mas que ndo gostaria de ser
parte da comunidade brasileira com tracos visiveis de Africa. Diante disto, segundo
Roberto Schwarz (1991, p.20), as elites “procuravam criar para seu uso, artificialmente,
ambientes com caracteristicas européias cuja operacdo exigia afastamento dos escravos
¢ onde quase tudo era produto de importa¢dao”. Este jogo, explicitado por Schwarz,
traduz-se em estar na sociedade entendida como pluricultural, adotando uma identidade
pautada apenas nas herancas européias, que continuam a figurar valorosamente no

imaginario do brasileiro.
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Para Cornelius Castoriadis (1982, p.204), “a instituicdo da sociedade é toda vez
instituicdo de um magma de significacBes imaginérias sociais, que podemos e devemos

denominar um mundo de significagdes”.

Por meio de tal afirmacdo, pode-se compreender, por exemplo, que muito do discurso
feito em torno de Africa, e, portanto, das suas influéncias na sociedade brasileira, vem
impregnado do desejo de construgdo de uma idéia de inferioridade associada ao
continente africano e ao negro que se consolidou no imaginario social, concorrendo para
despertar, no brasileiro, o sentimento de rejeicdo a Africa e as suas populacoes
descendentes no processo de formacdo da sociedade brasileira. Construido este
discurso, ele tem sido disseminado historicamente por intelectuais e artistas, de forma a
fazer proliferar imagens estereotipadas sobre o continente africano entre aqueles que
ouvem falar sobre Africa. Para Stuart Hall (2005, p.47) “pensamos as identidades
culturais como se fossem parte da nossa natureza essencial”. Diante disto, conclui-se
que as imagens degradantes do continente africano amplamente divulgadas dentro da
comunidade nacional, de forma insistente, reiterada e pedagdgica, passaram a ter
estatuto de verdade, na medida em que 0s sujeitos construidos dentro destas concepcdes
sobre Africa e seus povos véem, nas construgdes culturais, elementos naturalizados para

as suas convivéncias.

E, talvez, no ambito dessas concepcdes, que residem os problemas das imagens de
Africa. Tais problemas tomam corpo quando as imagens do continente africano
passaram a mover as escolhas do sujeito no que se refere a decisdo de incluir ou ndo os

referenciais africanos na construcdo da sua identidade e a aceitacdo ou ndo de fazer
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parte da idéia de Nacdo construida, também a partir das ligagcdes desta com as culturas
negras. O conflito surge no momento em que estes discursos imaginarios passam a atuar

como representacdes da verdade, quando o imaginario assume o estatuto de “natural”.

Tratando-se dos discursos produzidos em torno da idéia de Africa, sabe-se que
representacdes foram construidas de diferentes maneiras por grupos e individuos
diversificados na dindmica das relacbes de poder. Referindo-se as varias imagens de

Africa articuladas na contemporaneidade, Livio Sansone menciona:

[...] as imagens, as evocagdes e os (ab)usos da “Africa resultaram da
interacdo e da luta entre intelectuais brancos e a lideranca negra, a
cultura popular e a da elite, o conformismo e o protesto[...] ndo
surpreende que essas forcas sociais tenham resultado na criagéo de
uma Africa singularmente brasileira, com a qual o conformismo e o
protesto se identificaram, criando sua propria Africa(SANSONE,
2003, p.91).
O I1é Aiyé busca construir uma Africa que possa atender ao sonho de Paulinho Camafeu
que se transformou em objetivo para o IlIé Ayie e seus compositores: construir o
continente africano numa perspectiva que desperte no brasileiro o orgulho em
identificar-se, também, pelo viés de Africa. Na perspectiva de Camafeu, se 0s
brasileiros foram europeizados, evidencia-se 0 empenho dos poderes dominantes em
disseminar valores que fizessem com que o brasileiro se autodenominasse europeu ou
assemelhado e/ou entendesse como produtivo identificar-se com a Europa. Foram
instruidos a desempenhar um tipo de papel que os leva a defender sua identificacdo com
a Europa e sua rejeicdo a Africa de forma naturalizada. Diante disto, o investimento do

bloco do Curuzu em construir representacdes de Africa numa perspectiva positiva e

,assim, intervir no imaginario ja construido justifica-se porque os discursos negativos
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sobre Africa orientam também construcBes de imagens negativas sobre o negro

brasileiro.

3.2 EXALTACAO DA AFRICA E SUA GENTE

Pode ser percebido, na leitura das letras de musicas deste trabalho, que 0s enunciantes
se apropriam da linguagem legitimada pelo poder e dos sentidos estereotipados que ele
produz, sobretudo aqueles que sdo caros a cultura ocidental, para reconstruirem a
imagem divulgada do continente africano pelo discurso cultural dominante . Os saberes
historicos também servem de matéria-prima para a producdo dos textos das letras de
musicas-tema do Ilé Aiyé cujas narrativas sao construidas na perspectiva de Fantz

Fanon e se configuram em

uma busca apaixonada... norteada pela esperanca secreta de descobrir
além das misérias de hoje, além do auto desprezo, da resignacao e da
abjuracdo. Alguma era, muito bela e espléndida cuja existéncia nos
reabilita, quer em relacdo a nds mesmos, quer em relacdo aos outros
(.FANON,apud HALL, 1996, p12)

Na letra de msica intitulada “Africa mae”, de Valfredo Reluzente, o autor reitera a
filiacdo do negro as nacdes africanas e destaca o Egito como ponto de partida relevante
para falar de Africa. A menc&o ao Egito funciona como mecanismo para ressignificar a
imagem do continente africano, pois este pais do norte da Africa é considerado no
Ocidente como um lugar onde floresceu um sistema politico-cultural sofisticado. O
adjetivo bonito usado pelo autor diz que o continente € aprazivel e pode estar se

referindo tanto as paisagens naturais quanto as paisagens humanas.
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Nasce no Egito

Inter-relacédo

Norte e Sul é bonito

L4 vem o negdo ( RELUZENTE, 2002, p.12).
Nessa estrofe, 0 autor traca o itinerério da ancestralidade africana do afrodescendente. A
referéncia ao Norte e ao Sul serve ndo s6 para dar a idéia de extensdo, mas sobretudo
para dizer que o0 negro veio de varias partes do continente africano, comunicando,
também, que Africa ndo é um todo global. Pode-se depreender, ainda, desses versos um

olhar de encanto e admiragdo, produzindo uma imagem de Africa que mistura beleza e

civilidade, reafirmada, também, nesta outra estrofe da letra:

Amamenta 0 mundo

Que felicidade

O bergo da cultura

E da sociedade (RELUZENTE, 2001, p.34).

O verbo amamentar da o tom desse trecho do texto de Valfredo Reluzente que traz a
idéia de alimentar, propiciar condi¢cdes de crescimento e vigor como uma funcdo do
continente africano que, na letra da musica ora em analise pode significar contribuir
para o desenvolvimento sociocultural das sociedades. Neste momento do texto “Africa
mae”, o enunciante da seqiiéncia a estratégia de construir uma Africa ligada a idéia de
civilizacdo, conforme foi iniciado na estrofe anterior. O autor desloca a visdo que
associa 0 continente europeu como o Unico lugar de elaboracdo dos valores culturais
que forneceram as referéncias para a organizacdo da sociedade moderna. Apesar do
esteredtipo se constituir num dos aspectos da dominacgdo cultural que mais incomoda a

resisténcia negra contemporanea, o autor do texto “Africa Mae” elege um espaco
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estereotipico para produzir outras imagens sobre o continente africano: onde o discurso

oficial escreve que a Europa é o berco da civilizagio, o compositor acrescentou Africa.

Referindo-se a ambivaléncia do estere6tipo Homi Bhabha assinala que:

[...] julgar a imagem estereotipada com base em uma normatividade
politica prévia € descarta-la, ndo desloca-la, o que s6 é possivel ao se
lidar com sua eficacia com o repertério de posicdes de poder e
resisténcia, dominacdo e dependéncia que constréi o sujeito da
identificacdo colonial tanto o colonizador, como o colonizado
(BHABHA, 1998, p.106).
A visdo de Bhabha é util para analisar os discursos dos compositores do 11é porque se
afasta da idéia polarizada de positivo e negativo em relagdo a figura do estereotipo e
aponta para a produtividade do seu deslocamento que pode ser efetuado, também, pela
diferenca. Percebe-se, por exemplo, que mesmo mantendo uma visdo de cultura como
algo imutavel e proveniente de um lugar determinado, o texto enfraquece o discurso que
fixou a Europa como unico espaco da cultura e a Africa como o lugar da auséncia de

producdes culturais, sobretudo porque abala o status de verdade inquestionavel destes

dois estereotipos.

A forca do estere6tipo reside na presuncao de verdade que lhe é atribuida pelo proprio
poder que o criou. Por isso, saberes estereotipicos ndo resistem a questionamentos, isto
permite que eles sejam invadidos e alterados, a depender dos interesses do poder
discriminador ou dos seus oponentes. Esta fragilidade do discurso estereotipado
permite, por exemplo, que a diferenca intervenha na sua estrutura e altere seus
elementos constituidores, assim, o estereétipo, reconfigurado passa a circular com

sentidos invertidos e/ou com acréscimos semanticos. E nesta perspectiva que o texto de
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Valfredo Reluzente inverte posicdes inferiorizadas de Africa dentro dos sistemas de
representacdo e tenta produzir imagens do continente africano que desestabilizam, por
exemplo, os argumentos de que s6 o0s europeus se preocupam em defender valores

humanisticos. Em relacdo a isto, o enunciante se expressa deste modo:

Vutivi, ja vem com seu conhecimento

Mungoma, se ouve a todo momento

Alguns valores séo essenciais

Familias africanas, em busca de paz ( RELUZENTE, 2001, p.33)
A Africa aparece no discurso do autor como espaco de inteligéncia e da sabedoria,
dentre outros valores entendidos como cultivados apenas por brancos europeus. Os
povos africanos se encontram, nas entrelinhas desses versos, distantes das imagens de
gente atrasada e violenta. S&o representados como adeptos do culto a valores
humanisticos como a paz e a liberdade. Tais valores, segundo o texto, além de se

constituirem em metas da moralidade dos povos africanos, sdo disseminados nas

sociedades fazendo parte, inclusive, da iniciagdo dos seus respectivos jovens.

Africa é representada, ainda, como um espaco multiplo que pode ser, também, de culto
a paz. Pode ser lido, nas entrelinhas que os atos de violéncia na Africa ndo sdo naturais
e sim decorrentes de circunstancias histéricas e politicas. Portanto, ndo desconfigura o

papel “de ventre fértil do mundo” que, segundo o autor, faz a Africa ser mae.

[...] Africa vou de 11é

Africa mamée

11é Aiyé Africa mamae

Que sempre vai gerar (RELUZENTE, 2001, p.33)
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Esses versos podem ser lidos como dendncia da exploracéo do continente africano, uma
vez que a Africa também esta relacionada a imagem de mulher e negra, aquela que,
segundo, Lidia Estanislau (2006, p.213), tem sido “pau para toda obra”, objeto de
“compra e venda” e que tem servido ao longo dos séculos, como “saco de pancada das
sinhazinhas”. Esta visdo do poder em relacdo a mulher negra se estende também a
Africa, entendida historicamente como adequada para a exploracdo e o desfrute
indiscriminado. Por outro lado, no ambito das representa¢des construidas, o significante
mae ocupa um lugar positivo na cultura e se harmoniza com a idéia de acolhimento.
Neste caso, 0 texto articula uma idéia de Africa que se opde & imagem de lugar hostil

atribuido ao continente africano.

Ao invocar “Africa maméde”, 0 enunciante expressa um sentimento de alegria e de afeto
a partir dos quais fala da Africa como uma grande mae que, além de alentar, possui
poder de superagdo, conforme o verso “sempre vai gerar”. A auséncia do pronome
possessivo redimensiona a mama Africa, seu colo e aconchego pode ser tanto da
diaspora negra quanto da humanidade, conforme o texto “Corddo umbilical” de Juracy

Tavares e Luis Bacalhau:

Da escuridao, surge a luz

Utero negro, prosperidade

Do negrume africano, a humanidade

Senhora Ebano, DNA do mundo

Célula materna

Primeira maternidade da terra (TAVARES, BACALHAU, 2001,
p.35).

A partir das imagens encontradas nessa estrofe, & possivel inferir que os autores
descrevem a Africa a partir de elementos recorrentes na tradicio colonial racista cujo

discurso estereotipico antagonizou depreciadamente o escuro relacionado a Africa e o
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claro relacionado a Europa. Percebe-se porém que, que na letra dessa musica, trata-se de
estratégia dos autores para que possam inverter o esteredtipo, interferindo assim na
verdade imposta. A estrutura do texto traz palavras como Utero e corddo umbilical que
demonstram a intengdo de divulgar imagens do continente africano diferentes daquelas
que compdem o imaginario brasileiro, no qual o0 “negrume” e o0 escuro sao lugares da

morte, o prendncio de algo mau e tenebroso.

A partir de signos valorizados na cultura, pela comunidade imaginada, os enunciantes
configuram a Africa associando-a aos sentidos que a imagem uterina inspira nos
individuos que participam do sistema cultural das diasporas, incluindo o Brasil. A
Africa confunde-se com a imagem do (tero que se encontra no inconsciente da maioria
dos individuos enquanto espaco associado ao conforto, onde o ser esta livre dos

sofrimentos do mundo, o lugar onde a vida se desenvolve e floresce.

Esse jogo de associar signos prestigiados da cultura ao continente africano pode ser
analisado a partir da pergunta de Michel Foucault (1988, p.8): “mas, o que ha, enfim, de
tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus discursos proliferarem
indefinidamente?”. O bom perigo é que esses discursos construidos pelos compositores
do 11& interrompem a repeticdo soberana dos esteredtipos sobre Africa, responsaveis, em
parte, por despertar desprezo em relacdo a quase tudo que se refere ao continente

africano.

O discurso das letras de musicas aqui analisadas serve de mediacdo entre a realidade

social que circunda o individuo negro e a sua necessidade de se armar para sair dela. A
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reelaboracdo da identidade do afrodescendente e de sua imagem nas narrativas da Nacao
pode ser um caminho possivel que os textos dessas letras de musicas oferecem. Apesar
do arbitrio dos signos linguisticos, o uso dos sentidos destes, nem sempre se encontra
sob o controle do poder. Diante disso, a lingua também funciona como mediadora
simbodlica que insere a diferenca nos seus mundos e nos mundos do outro, oferecendo
muitas possibilidades de significar ambos. Diante disto, ao assumir o lugar do dizer, os
compositores do 1lé Aiyé ameacam o0s discursos legitimados, deixam expostas as

subjetividades desses discursos e promovem inversdes nos seus significados

Conforme Bhabha (1998), a validade do esteredtipo estd na ambivaléncia. Mesmo
fixando caracteristicas, o discurso estereotipico precisa ficar repetindo-as em situagoes

distintas para que possa alcancar o estatuto de verdade. Segundo ele:

[...] é a forca da ambivaléncia que da ao estereétipo colonial sua
validade é o que garante sua repetibilidade em conjunturas histéricas
e discursiva mutantes: embasa suas estratégias de individuacdo e
marginalizacdo; que produz aquele efeito de verdade probalistica e
predicabilidade que, para o estere6tipo, deve sempre estar em excesso
do que pode ser provado ou explicado logicamente (BHABHA, 1998,
p.108).
No sentido em que Bhabha concebe o estereotipo, observa-se que, embora seja ele um
forte mecanismo de dominacdo, porque prende, limita e se impde ao outro, de modo
restritivo e diferenciador, pode constituir-se também numa possibilidade de reversédo de
sentidos para o outro, além de colaborar para o forjamento de uma auto-representacao.

Assim considerando, o discurso do texto de Juracy Tavares e Luiz Bacalhau esta no

lugar da rasura dos discursos hegemonicos, mas também esta sob o espaco do duplo e
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ambivalente a que estes compositores se submetem para que possam fazer circular

outras “verdades” sobre a Africa. E 0 que pode ser lido nesses versos:

Mée natural, fio inicial

Africa, do mundo eterno corddo umbilical

Rebentos da mée preta

Europa, Oceania, Asia, América

Zumbi, Mandela, Egito

Tecnologia do ferro,

11é Aiyé, Steve Biko. (TAVARES, BACALHAU, 2001,p 35)

Além da imagem do negro como o sujeito que saiu da Africa para povoar o mundo, 0
significante corddo umbilical pode ser lido como a confluéncia de varios elementos, um
espaco de trocas que suprem um lugar e outro. Com esta metafora, os autores chamam a
atencdo para as presencas africanas no planeta. Esta idéia acha apoio nas proprias
narrativas do poder. As migragdes forcadas de ontem e da contemporaneidade levaram
0 povo negro para todos os continentes, com seus ritmos, turbantes, seu jeito de falar, de
andar, contribuindo para o desenvolvimento das inimeras nagdes dos continentes,

citados pelos autores, com sua criatividade e conhecimentos.

O cordao africano pode ser visto nas obras de Picasso, nas ceramicas egipcias vendidas
nos antiquarios europeus, nos curriculos dos cursos de arqueologia, nas apresentacées
da Timbalada e na acumulacdo de riquezas que essas nacdes ostentam, resultado do
trabalho escravo dos povos africanos nas suas colénias, nos impostos cobrados pela
mercantilizacdo da vida das popula¢bes negras durante quase quinhentos anos e nas
toneladas de diamantes e outros elementos valiosos que ainda hoje sdo usurpados do
continente africano. Tudo isto demonstra os fios do corddo umbilical de Africa

desfiados nas culturas e até na vida cotidiana das na¢des dos quatro continentes. A idéia
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de mde, presente no texto, pode ser metaforizada para permitir entendé-la como

provedora, nem sempre por sua vontade.

Essa estrofe faz ainda referéncias ao Egito, onde desde a antiguidade, povos europeus e
africanos ampliam mutuamente seus horizontes politico-culturais e trocam saberes
tecnoldgicos e cientificos. A referéncia a Zumbi, Mandela e Steve Biko € uma forma de
historiar a participacdo de negros africanos e de seus descendentes que, em tempos
historicos diversos, contribuiram para o pensamento humanitario e democréatico do
mundo, enriquecendo, assim, as acdes em prol dos direitos humanos e da paz mundial.
S&o imagens do continente africano produzidas pelos compositores, que mostram 0s

fios construtivos da Africa pelo mundo, inclusive nesses outros versos:

Africa- 118 cantando 0 novo no ancestral

O filho baiano, 11& Aiyé, africano

Nobre, consciente

Carrega a cor da mae

E dos demais continentes (TAVARES, BACALHAU, 2001, p.35).

Aqui a idéia de Africa como um corddo umbilical toma a forma de algo dinamico cujas
misturas provocam mudancas e reelaborac6es que ndo param de produzir coisas novas e
seguir caminhos inesperados. Ter filhos na diaspora negra, como o llé, significa que a
Africa esta a espreita, a percorrer as esquinas da Nac&o brasileira. No entanto, segundo
0S autores, suas cores e, possivelmente, o que elas representam (culturas, povos e
estruturas de pensamentos) ndo reinam sozinhas; entrelacam-se com as cores de outros

continentes.
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Mesmo marcando a sociedade brasileira de forma incontestavel, a presenca de Africa
tem sido espoliada, ignorada ou destratada. O bloco afro 11é Aiyé entende que ela carece
de ser reafirmada, narrada, para que tenha assento na memaria de todos os brasileiros.
As narrativas veiculadas pelo 11& Aiyé mostram a Africa como espaco da diversidade,
quer seja de eventos quer seja de povos. Os compositores do bloco relatam aquilo que
mostra a grandeza do continente, dos seus povos e de sua historia. O objetivo é dar
visibilidade, conforme pode ser percebido logo no primeiro verso do texto de Paulo Vaz

e Cissa, com o verbo refrescar que significa, também, ‘restaurar”.

11é, refresca a memoria
Pois ao longo da histéria
O negro ¢ antecessor (VAZ, CISSA, 2001,p.33).

O ato de refrescar tem ainda o sentido de “avivar” e traduz o entendimento de que ha
esquecimentos sobre a trajetdria politico-cultural do continente africano. Percebe-se,
nesses versos, mais que um simples interesse pelo passado da Africa, hd uma
necessidade em revelar fatos desse passado, 0s quais se encontram ausentes das
instancias produtoras e veiculadoras do saber. Estas elegem, na maioria esmagadora das
vezes, 0s eventos ocorridos na Europa como parte dos seus curriculos. Essa estrofe
refere-se, ainda, as descobertas cientificas que mencionam o continente africano como o
lugar dos ancestrais do homem moderno e palco das primeiras experiéncias tecnoldgicas

da humanidade protagonizadas pelo homo habilis.

Esta parte do texto sinaliza também que a Africa existe enquanto espaco politico-
cultural a centenas de milénios antes da chegada do invasor europeu. A histéria da

Africa, na visdo dos autores, ndo se resume a colonizacdo. A condicdo de anterioridade



94

atribuida ao negro, nesses versos, reafirma que ha uma longa e antiga civilizacdo
africana que vem sendo desenvolvida e apropriada por outros povos nos Varios
momentos da humanidade, conforme insinuam estes versos da musica “Majestade
Africa”:

Pois tudo que nasceu na Africa

Foi tomado de graca

O mundo inteiro tragou

Cultura, reza, crenca, danca

Tempestade, bonanca, tudo tem seu valor

Seja do bantu, seja do gegé ou do Nagd

O mundo inteiro colhe o que a Africa plantou (VAZ, CISSA, 2001,
p.33).

Entdo, os autores vao construindo suas narrativas, preenchendo vazios dos relatos sobre
0 continente africano e incluindo outros eventos. O que esses versos contam esta na
cena contemporanea, pois se constituem em fatos ainda correntes na Africa que, nesse

momento do texto de Paulo Vaz, aparece como aquela que tem sido ultrajada.

No verso “Tudo que nasceu na Africa foi tomado de graca” o olhar dos enunciantes
para o continente africano ndo vé um vazio material e simbdlico, e sim um espaco
violentado, constantemente esvaziado, pilhado das suas riquezas. O pronome tudo pode
significar as obras de arte dos povos africanos que habitam 0s museus europeus, 0sS
fosseis dos laboratdrios, os elementos da fauna e da flora que alimentam as inddstrias
globais e também o material humano dizimado pelo trabalho forcado, pelas doencas e
pelas guerras de baixo impacto, resultado da tutela colonial de ontem e dos seus

herdeiros p6s-modernos.
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A partir do verso “Tempestade, bonanca, tudo tem o seu valor ”, o texto traz a idéia de
movimento historico e contradiz a imagem de Africa como um continente estatico, ao
mesmo tempo que aponta para as especificidades dos povos africanos e dialoga com o
dizer de Stuar Hall (2003, p.31): “Sabemos que o termo Africa ¢, em todo caso, uma
construcdo moderna, que se refere a uma variedade de povos, tribos, culturas e linguas
cujo ponto de origem comum situava-se no trafico de escravos”. Por este viés, 0S povos
africanos se igualavam enquanto submetidos a escraviddo. O olhar homogéneo sobre as
populacbes negras resulta da ignorancia e das estratégias de producdo de saberes
estereotipados a fim de justificar a dominagdo. O continente africano, segundo o texto,
foi espaco de desenvolvimento de varios sistemas socioculturais que tém dinamizado as
culturas modernas e contemporaneas, nas nagcfes banhadas pelo Atlantico e outros

0ceanos € mares.

Culturas africanas tém-se entrelagado com as culturas de outros povos de forma intensa
e produtiva. Na Antiguidade, 0 negro e seus saberes se deslocaram através das
migracdes e rotas comerciais e, na modernidade através de migracGes forcadas, cores,
sons, lendas, dancas e rituais sagrados das diversas nagdes africanas que vivem e podem
ser identificados nos sistemas culturais de quase todos os continentes. Deste modo, o
texto de Paulo Vaz e Cissa contribui para esvaziar o estere6tipo de Africa como o
continente das culturas arcaicas, inapreensiveis. Este movimento das culturas africanas

levou os enunciantes a seguinte afirmacao

Africa berco da cultura, ciéncia, arquitetura
Ouro refinado em pd, Génese da sociedade
Forte ancestralidade

[...] Tapete persa emoldurado

Ama de leite jorrando para toda Nacéo
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O pogo de toda bondade divinal(VAZ, CISSA, 2001, p.33).

Para a construcdo do texto, os compositores articulam conhecimentos divulgados pela
historia, tanto para reafirma-los como para contestar suas informagdes. E também a
partir desse movimento, ora de adesdo, ora de repulsa aos textos histéricos, que 0s

autores produzem diferentes imagens da Africa.

Os enunciantes, nessa estrofe, dialogam com o texto “Africa M&e” de Valfredo
Reluzente e representam o continente africano como o lugar onde se articularam os
primeiros protétipos da sociedade moderna e a producdo de conhecimentos que
constituem os campos dos saberes cientificos e artisticos, como a arquitetura, que
congrega saberes da geometria e da matematica. Expressdes como “ouro refinado em
pd” e “tapete persa emoldurado” sdo recursos de marketing e sedugdo, com 0s quais 0
discurso dos compositores ganha aspectos panfletarios. O “ouro em pd,” além de fazer
referéncia a um alto padrdo de riqueza material, € uma expressdo consagrada pela
cultura como algo de imenso valor, que merece ser cuidado, protegido com carinho e
zelo. Por outro lado, o “tapete persa emoldurado” remete a sofisticacdo artistica, a

técnica refinada e goza, também, do status de algo valioso.

As expressdes ‘“Paciéncia de J0” e “bondade divinal” sdo provenientes do ideario
judaico-cristdo que se encontra na base de referéncia da cultura dominante, constituindo
0 grupo de qualidades consideradas primorosas que so as almas “elevadas” possuem.
Desse modo, a exemplo dos outros textos estudados, os autores utilizam o discurso
dominante como estratégia para inverter as representacdes oficiais em que o continente

africano € aparece como a terra dos seres maus e desequilibrados.
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J& no verso “Ama-de-leite jorrando para toda Nacdo”, os compositores calcam suas
narrativas na personalidade da ama-de-leite que configura a exploragdo exacerbada da
mulher negra no Brasil. O leite da mulher negra era apreendido como propriedade do
senhor escravista e, na maioria das vezes, ela era obrigada a alimentar apenas o filho da
sinhazinha, deixando seu bebé negro a mingua. No entanto, o poder tem construido uma
representacdo da ama-de-leite como uma figura que se oferece espontaneamente para
alimentar os filhos alheios e que, imbuida de desprendimento, ela sacrifica o préprio
filho para salvar o proximo, aquela que sem ser a mée verdadeira age como tal, a
guardid e protetora da vida; mae duas vezes. E desse saber que os enunciantes se

apropriam e acrescentam a positividade que ele transmite ao significado de Africa.

Michel Foucault, no livro Microfisica do poder, menciona:

Se 0 poder s0 tivesse a funcdo de reprimir, se agisse apenas por meio
da censura, da exclusdo, do impedimento, do recalcamento, a maneira
de um grande superego, se apenas se exercesse de um modo negativo,
ele seria muito fragil. Se ele € forte, é porque produz efeitos positivos
a nivel do desejo- como se comeca a conhecer- e também a nivel do
saber. O poder, longe de impedir o saber, ele o produz.
(FOUCAULT,1979, p.148).

A partir do corpo, o poder dominante, reiteramente, faz circular imagens estereotipadas
da mulher negra. No entanto, em relacdo a ama-de-leite, a imagem que circula €
ambivalente porque traz aspectos entendidos pela comunidade cultural brasileira como
positivos e esta relacionada a solidariedade e ao amor ao préximo. Portanto, apesar das
marcas estigmatizadas, a figura da ama-de-leite funciona como metéfora, no texto, para

representar Africa como a terra mae do Brasil. Os autores fazem uso da ambivaléncia do
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discurso do poder e do carater deslizante das representacGes que ele produz. Assim,
como o leite das mulheres africanas foi indispensavel para a existéncia de muitos
brasileiros negros e ndo negros, a Africa forneceu/fornece contribuicdes que deram/dao

vigor a vida politica, cultural e material que a Nacdo brasileira ostenta e produz.

Além disso, o investimento maior do texto esta no sentido de revelar a Africa como um
continente exportador de conhecimentos que tém servido para revigorar a producdo do
saber, tanto no ambito material como espiritual, conforme este outro trecho da letra de

musica “Majestade Africa”:

Enciclopédia que o mundo pesquisa

Se infiltra, analisa, pau para toda construcao
Ninho de celebridades de escritos sagrados

De total comunhdo (VAZ, CISSA, 2001, p.33)

E possivel apreender desse trecho que Paulo Vaz e Cissa apresentam imagens dos povos
africanos, que invertem valores que negam/negaram sabedoria e inteligéncia aqueles
seres. Tais imagens ndo sdo exclusivas do texto Majestade Africa, significando que os
compositores do 1l1é Aiyé decidiram ratificar sistematicamente representacdes positivas
das culturas africanas. Com base em outras letras de musicas estudadas neste trabalho,
percebe-se uma estratégia discursiva que se caracteriza nao s6 por repeticdes, mas,
sobretudo, por semelhancas de palavras e sentidos encontrados nas diversas producoes
do bloco. Tais repeticbes sdo, também, tracos distintivos, sistemas de detalhes
sintomaticos de uma pedagogia cujo objetivo € reafirmar a condicdo de seres civilizados

e civilizadores dos povos africanos e seus descendentes na diaspora.
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A histéria que esse texto conta da Africa passa por adjetivacdes seqiienciadas,
promovendo uma exaltacdo do continente africano que se constitui em recurso
discursivo que chama a atencdo para as qualidades de Africa, conforme pode ser

observado nestes outros versos:

Celeiro negro de beleza

Culto avido de nobreza

Nossa pedra angular

Né&o adianta nosso brilho ofuscar

Pois os joelhos se curvam

Pra majestade passa (VAZ , CISSA, 2001, p.33).

A linguagem moderna de cunho totalizante, da qual os autores fazem uso, pode ser
percebida atraves de palavras como celeiro, ninho, pedra angular e é, a partir dai, que os

enunciantes demonstram as similaridades de Africa com o continente Europeu.

Bhabha (1998) trata da impossibilidade de, hoje, no mundo pds-colonial, o sujeito ser
pensado como individuo, uma vez que este sujeito ndo consegue controlar o outro que o
habita. Isto porque ndo sO o sujeito pos-colonial, mas também o sujeito da diaspora
negra vivem a angustia da fragmentacéo, o seu eu é feito de outros incorporados através
de contatos e relacdes histdrico-culturais. Ou seja, o sujeito cultural pos-colonial forma-
se através de relagbes culturais que o torna hibrido e o coloca numa posicao
intermediaria, sem uma perspectiva Unica do mundo, mostrando varias faces e
movendo-se entre tempos e tradicdes diferentes. O lugar dos compositores do I1é Aiyé
é, na passagem entre mundos culturais diversos, significando que seus discursos podem
ser entendidos como uma coisa e outra. Ir além disso é analisar seus discursos
considerando o lugar de fala do negro e a possibilidade que ele tem de reiterar ou negar

as representacdes que Ihe sdo impostas, sobretudo porque os principais cddigos que
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fundamentam qualquer cultura estabelecem, desde cedo, para cada individuo a ela
pertencente as “ordens empiricas” com as quais tera de lidar e nas quais had de se
encontrar. As representacGes servem a este jogo sociocultural e sdo construidas,
também, como formas de comunicacdo das diferencas e das similaridades entre os
constituintes de um dado sistema cultural, podendo, inclusive, trabalhar a favor do

poder e do subalternizado.

Contar a historia da Africa, muito mais do que mostrar insatisfacdo com as narrativas
recebidas, expressa um desejo de rasurar, de abalar, problematizar a cristalizacéo
discursiva sobre o continente africano. Constitui-se numa estratégia de rompimento com
a episteme etnoceéntrica, enquanto Unica forma capaz de produzir e proporcionar o saber,
sempre posicionado em termos de subordinagdo e marginalizacdo.”[...] € juntar ao
presente essas rotas fragmentarias, frequentemente ilegais, e reconstruir suas
genealogias ndo-ditas [...], para tornar visivel o invisivel”(HALL,2003, p.42). E com
este propdsito que o texto “Viva Samory”, de Valter Farias e Adailton Poesia vem

narrar a vida de Samory Touré como pretexto para contar outras histdrias negras.

Somos filhos da Africa

E viva Samory

O tema do 11é é Guiné Conakry

Nas batalhas que houve a mais organizada

Foi a resisténcia

Encontrada no Alto da Guiné

Derrotados os franceses, logo descobriram

A forca que tinha o grande lider

Samory Touré. ( FARIAS, POESIA, 1998, p.30)

Percebe-se, nessa letra de musica, que ndo é a vida de Samory o alvo do discurso dos
enunciantes, mas sua biografia enquanto sujeito cujo posicionamento fornece bases para

uma representacdo altiva dos povos africanos, que pode despertar admiragdo nos
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ouvintes e leitores desse texto, pois o0 que se quer [...]“ndo ¢é simplesmente a imagem da
pessoa, mas o lugar discursivo e disciplinar de onde as questdes de identidade s&o
estratégicas ¢ institucionalmente colocadas”.( BHABHA, 1998, p.83). Biografar um
lider da resisténcia africana é transforma-lo em lugar de onde é possivel interrogar o
poder, articular respostas que possam desconstruir o discurso eurocéntrico,
principalmente porque evidencia o compromisso dos povos africanos com a liberdade e
se opde a idéia de cooperacdo com o colonizador. As imagens produzidas pelos autores
ajudam a construir o continente africano como um lugar de gente brava e guerreira e
atendem ao propdsito de mostrar que os povos africanos tiveram acgdes racionalizadas e

eficientes contra o poder colonial.

Outro aspecto importante € a representacdo de Samory Touré como um lider de guerra
que impds a derrota aos franceses, frustrando o projeto imperialista deste povo europeu
na Africa. O sucesso do lider negro tem sentido politico cultural amplo porque expde as
fragilidades do discurso colonial racista da superioridade européia, também no que diz

respeito ao dominio do conhecimento bélico e estratégias de combate.

O entusiasmo da saudacdo a Samory pode ser lido como a crenca na liberdade
transformada em realidade pelo lider da Guiné. Engquanto discurso politico, a letra da
musica “Viva Samory” produz uma imagem de respeitabilidade, competéncia e
heroismo atribuida ao povo africano e materializada na figura do lider politico, que no
verso “logo descobriram a forga que tinha o grande lider”, € representado como um

adversario dificil e respeitado, fora da imagem do revolucionario romantico e ingénuo,
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cujos ideais de liberdade tinham o aval e a cooperacgdo dos seus vizinhos, segundo pode

ser lido nesta estrofe:

Ladeada pelos seus paises vizinhos

Foram Guiné Bissau, Senegal

Mali, costa do Marfim

Finalmente preso por defender sua Nacao

Condenado ao Exilio

Morreu finalmente no Gabao (FARIAS, POESIA.,1998, p.30)

Nestes versos, o texto desconstrdi outro discurso oficial que insiste na afirmacéo de que
0s povos africanos ndo entenderam a produtividade de fazer aliangas entre si para
enfrentar o inimigo. NacgOes africanas aparecem, no texto, unidas ao projeto de luta
contra o dominador. Nota-se, ainda, nessa letra de musica uma histéria de busca por
autonomia que, de acordo com os autores, ndo se alterou no decorrer do tempo,

conforme este outro momento do texto “Viva Samory”:

O sindicalista Ahamed Sekou Touré

Fundou o partido democratico da Guiné

Né&o queremos a riqueza

Queremos a pobreza

Mas com toda liberdade

Ahamed Sekou Touré foi & Africa ocidental

O tema do Ilé

E Guiné Conakry para o carnaval (FARIAS, POESIA, 1998, p30)

Nesses versos, 0s enunciantes desenham a trajetoria do herdeiro politico de Samory que,
apos a independéncia da Guiné, investiu na reorganizacdo da sociedade a partir da
ideologia comunista. E perceptivel que a seqiiéncia de dados sobre Ahamed produz uma
biografia do lider sindical que, no texto, serve para dar continuidade a histéria politico-
social de Guiné Conakry. Aqui, os povos africanos aparecem como protagonistas de

suas histdrias e dominando teorias sofisticadas de organizacao politico-econémica como
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marxismo e capitalismo. Nos versos “ndo queremos a riqueza,/ queremos a pobreza,/
mas com toda liberdade” 0s autores reafirmam que a liberdade para os povos africanos

tem valor inegociavel.

Segundo Eneida Souza (2002, p.29) a produtividade de se estudar as biografias na,
contemporaneidade, ndo é apenas de querer resgatar este tipo de narrativa, mas,
sobretudo, porque esta “se impde como referéncia para a historia, politica e cultural das
primeiras décadas do século XX”. Por isso, os dados biograficos, tanto de Samory como
do seu herdeiro politico, transformam-se em estratégia para 0s autores organizarem a
historia desses povos africanos. Observa-se, por exemplo, que os fatos narrados nao
obedecem a uma ordem cronoldgica organizada. Eles vdo sendo relatados de modo a
construirem uma imagem do continente africano como espaco politico, ideologico e
dindmico de resisténcia ao invasor. Ha uma selecdo daquilo que interessa aos
enunciantes que trouxeram eventos e vivéncias da vida de dois lideres negros cujas
experiéncias, além de servirem como mecanismo para ressignificar o passado da Africa,
0 qual tem sido relatado oficialmente por uma oOtica derrotista, trazem a tona um
passado africano de lutas, coragem e unido entre 0s povos negros contra o dominador,

entendido como inimigo comum.

Assim, os compositores lembram o passado, fazendo uma construcdo a partir de
imagens de uma realidade atualizada, construida com base em vivéncias e concepg¢des
atuais. Tais imagens, certamente, ndo sdo idénticas as acontecidas no passado, sdo
imagens fragmentadas, reconstruidas que, provavelmente, emergem da preocupacdo em

contar histérias protagonizadas por negros na Africa que coloquem em duvida o
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discurso oficial da superioridade dos povos europeus em relagdo aos povos africanos.
Outra desconstrucdo que o discurso do texto apresenta, diz respeito ao costumeiro
discurso que tenta justifica os crimes dos invasores europeus contra 0S povos negros,

afirmando que tais crimes foram praticados com a propria ajuda deles.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho investiu na analise de letras de musicas-tema do bloco afro I1é Aiyé com o objetivo
de analisar as histérias produzidas pelo bloco, através dos seus compositores, sobre 0 negro
no Brasil e as imagens produzidas sobre Africa e sua gente. Foi utilizado um corpus formado
pelas musicas do periodo de 1989 a 2004, porque, neste periodo, o Ilé passou a construir
narrativas sobre o percurso do negro brasileiro, a fim de dar publicidade aos individuos negros
e ndo negros sobre o valor das contribui¢fes dos povos africanos e seus descendentes para o

Pais.

Demonstrou-se que o 1€ registra passagens da vida social e politica do Brasil, principalmente
aquelas protagonizadas pelos povos africanos e seus descendentes. Sdo relatos que se
convertem em discursos opostos as narrativas dos lagos identitarios da nacionalidade do Pais,
enquanto um modelo circunscrito & imagem de uma comunidade homogénea e igualitaria. Ao
contar a historia do povo negro no Brasil, o bloco narra sobre os “outros quinhentos” da
Nacdo, ausentes das narrativas oficiais. Registra-se também, um discurso de engrandecimento
da Africa cuja representacdo inverte esteredtipos que tém sido utilizados nas representacdes
oficiais dos afrodescendentes, reiteradamente disseminadas no cotidiano e nas instancias
construtoras e divulgadoras do saber. Percebe-se que o Il se transformou em um lugar onde
sdo articuladas narrativas do Brasil voltadas para destacar os tracos negros da Nacéo brasileira
e atender aos anseios dos afrodescendentes em serem representados de acordo com a
relevancia das suas contribuigdes. Isto significa ruptura com a divulgacdo de uma imagem de
Nacdo centrada no grupo hegemdnico branco e na Europa como o Unico continente de onde
vieram 0s ancestrais do povo brasileiro. As narrativas produzidas pelos compositores do bloco

do Curuzu deixam a mostra que o reconhecimento do Pais como uma Nagdo mestica passa
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pelo preconceito com relagdo a diversidade étnica que compde a estrutura social. Isto tem
contribuido para perpetuar um pensamento que entende caracteristicas étnicas como
justificativas para negar desenvolvimento politico—social aos grupos nao entendidos como

brancos.

A pesquisa realizada, neste trabalho, aponta o discurso das letras de musicas-tema do bloco
afro 11é Aiyé como produtivo para dar visibilidade as contribuicdes do negro para a Nacgdo
brasileira e também para reconfigurar as imagens estereotipadas que historicamente vém
sendo construidas sobre o0 negro e o continente africano nas representagdes étnico-culturais do
Pais. O bloco vem perseguindo a crenga de Paulinho Camafeu de que, “se o branco soubesse,
o valor que o negro tem” se sentiria honrado em se identificar com os povos africanos e seus
descendentes. Cabe lembrar que a leitura dos textos que embasaram esse trabalho permite
responder ainda a Camafeu que a rejei¢ao ao negro, sua histéria e cultura atinge brasileiros de
todas as cores e credos. De modo que as narrativas sobre os “outros quinhentos” do Brasil
(nos textos analisados se referem ao negro), produzidas no periodo estudado, além de tentar
reclassificar positivamente a Africa e o afrodescendente no imaginario do brasileiro, podem
contribuir para que os brasileiros negros e ndo negros entendam como produtivo afirmar suas

ligacGes também com o continente africano, seus povos e suas respectivas culturas.
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Negros de Luz (1989)
Edson Carvalho

Eu ndo tenho a forga s6 porque sou o primeiro
E simplesmente por ser 11&

O quilombo dos negros de luz

Saudando a forca de todos os quilombolas
Que lutaram bravamente para manter viva
A nossa historia.

Vamos exaltar a heroina Zeferina

Acotirene Guerreira princesa negra

Negra Dandara rainha da beleza

Ganga Zumba outro nosso grande lider

A todo povo que a raca negra fez valer

Esse quilombo hoje completa 15 anos

Ao lider quilombola VVovo do I1é Aiyé

A epopéia negra hoje € narrada

E vai cantando o coral negro I1é Aiyé.

Se tiver de ser!

Ser& assim; nos faremos Palmares de novo
VVamos escrever a nossa verdadeira historia
Zumbi ndo morreu, ele esta vivo

Em cada um de nds

Sera que eles ndo véem?

Sera que eles ndo ouvem o nosso grito de liberdade
Valeu Zumbi!

Rei Zumbi d’Angola Nadjanga rei rei Zumbi
Madeira o, 0, 0,

Madeira, 0, 0,0 .



Espléndido Zumbi (1989)

Marcelo Gentil

Na lugebre Serra da Barriga

A epopéia negra se realizou

Enaltecido pelo I1é Aiyé

Que expressa ao mundo o seu esplendor
Quilombo de Palmares

Palco de luta secular

Belicosos, intrépidos negros

Por sua liberdade ndo temeram em lutar

Canto no |lé
Zumbi dos Palmares

Exaltando o caudilho negro da liberdade

A republica Palmarina
Ganga-Zumba, o genitor
Edificou a troia negra

Sendo aclamado o grande senhor
Sentindo-se atdnito e exasperado
Um plano de paz aceitou assinar
Sendo envenenado

Por um quilombola

Para em seu bastido

Ninguém penetrar.

Os negros ndo nasceram para servidao

Baluarte da luta contra a escravidao
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Revolucéo (1991)
Willian Reis

A luta negra

Sempre existiu

Na Liberdade, Curuzu, Bahia, Brasil
I1é espelho da revolucao

Faz universo lembrar

A revolta dos Bulzios

No seu desfilar

Luis, Lucas Manoel Jodo

Lutaram e morreram por estes ideais
Direitos iguais, bem-estar social
Dificil igualdade

Que a maioria sempre quis

Venha mais ligeiro fazer o planeta feliz
[1é 11é 11é

[1& 11é Aiyé

O querer € o eterno poder.
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A esperanca de um povo (1991)

Reginaldo Sacramento (Reizinho)

Num canto envolvente

Vai meu sentimento, levar a tristeza

Num ego expresso vejo o I1é Aiyé

Simbolo da raca negra

Revolta dos buzios

Historia passada deixaram magoa em salvador
E o povo bahianense leu o boletim dos revolucionarios
Homens cidad&os

Oh! Povo curvado

E abandonado pelo rei

O rei de Portugal

Jodo de Deus, bravo guerreiro,

Morreu enforcado, foi esquartejado

Por ser lider negro

A esperanca de um povo

Que vivesse no mundo melhor

Liberdade, igualdade, respeito

Eu quero direito sem preconceito

Liberta eu.
Liberta eu ndo quero mais sofrer
Estou na beira do abismo correndo perigo

Cadé minha libertacdo?
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Uma Azania, uma nacéo (1992)

Edson Carvalho

Azania para libertar o povo negro

Das maledicéncias da terra

Guetos Sowetos banidos dos seus direitos
Vivendo no preconceito o negro leva a pior
VVamos nos unir, para somar

Jamis dividir s6 multuplicar

Para iludir e acabar de vez o colonizador
Apartheid ndo, ndo, ndo some da terra

O melhor pra vocé apartheid!

O inferno Ihe espera

Sempre reinard REIZULU

Sempre reinard REIZULU SHAKA
Desmond Tutu, Steve Biko, Nelsom Mandela
E hoje o povo IIé se manifesta
Conclama o movimento pra lutar
Devolver ao negro os seus valores

E ndo deixar se dispensar

A concretizagdo quase perfeita

Um elo uma raca pode falar

Uma Azania, uma nagdo pode caminhar
Kosesi Kele Kelela

Kosesi Kele Kelela

Kosesi Kele He Africa

Sempre reinard reizulu

Sempre reinara reizulu.



11é é impar (1995)
Aloisio Menezes e Alberto Pita

Minha nacdo é I1é

Minha epiderme é negra

Tenho vinte e um, sou maior de idade

Lindo é subir o Curuzu

Dificil é chegar na cidade

Sensual femenina com a pele divina

E bem faz ditado merecer

Aquela moca da praca, ainda espera pelo I1é

E continua com graca até o dia amanhecer
3x7, de gloria seu nome na historia

Resultado impar vinte e um

impar ¢ o 118, vinte é um fundamento de Ogum
Nem quero saber

Se o fogo do dragéo

Acendeu 0 o cachimbo do Saci

Eu estou pro ILé, como a costa esta para 0 Marfim
[1é vinte e um

I1é é fundamento de Ogum

[1é vinte e um

[1é, quilombo é Curuzu
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Herancas Bantos (1996)
Paulo Vaz e Cissa
Eu vim de 1&
Aqui cheguei
Trabalho forgado
Todo tempo acuado
Sem ter a minha vez
Dos grandes Lagos
Regido em que surgiu
Os bacongos, os Bundos
Balubas, Tongas, Xonas, Jagas, Zulus
Civilizagdo Bantu que no Brasil concentrou
Vila Sdo Vicente canavial de presente
Pau Brasil salvador
Cada pedaco de chao
Cada pedra fincada
Um pedaco de mim
I1é Aiyé
O povo banto ajudou
A construir o Brasil
Pedra sobre pedra
Sangue suor no chdo
Agricultura floresce
Candomblé religiao
Irmandade boa morte
Rosario dos pretos Zumbi lutador
Liderancas irmanadas
Que apesar do tempo, o vento levou
Um legado na danca
Influéncia no linguajar
Sincretismo na crenga
Na culinaria o bom paladar
Tristeza Palmares, Curuzu alegria. 11€ Aiyé Liberdade

Expressdo Bantu e viva da nossa Bahia
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Embarcacéo 11é (1997)

Paulo Vaz e Cissa

Nas aguas barulhentas e profundas deste imenso mar
Navega o Navio ILE no rumo certo estar

Pérolas Negras colhidas desde mar a mar

O vento forte pode balancar.

A embarcagdo ILE AIYE ndo vai naufragar

Na proa a capoeira de Angola Bimba e Pastinha
Tambores e atabaques de Maleiro cantam Batatinha
Vadeia Clementina o povo negro todo vadiou

Ivone Lara no larad dié dié olha I4 oxa.

Na mesa o bate papo de Gesteira, Sampaio e Farias
Na popa Benedita Senadora, a lei se inverteria
Acorda povo negro abre a mente para revolucéo
Um abraco forte de Mario Gusmao

O anjo negro que o bom Deus levou

Com alma, poetas, doutores total nostalgia

Unidos na crenca irmanados todo santo dia

No mastro a mdo de Mae Hilda a nos abencoar

Um tapete negro no mar a flutuar

O 1Ié Aiyé fundamentado estar

Oh! Jamba jambo
Meu canjira canjiré
Olha ai

Ariré alvorada

Curuzu IIé Ayié



O 11é é Guine (1998)
Gerson Lourengo

O Guiné

Guiné & meu amor sO assim eu vou te ver pois
O tema do I1é Guiné Conakry esse ano é vocé
Estou feliz em falar dessa cidade
Estou feliz em falar desse Pais

Estou feliz em falar dessa regido
Estou feliz no meu bloco 11 Aiyé

No império de Gana tudo comegou

E 0 seu povo unido assim ali ficou

No império Mali fez valer sua historia
Hoje o 1Ié traz pra nossa Memoria

O Guiné

Seu colonizador foi o francés
Muculmana sua religido

A economia agricultura

A bahia herdou toda cultura
Resisténcia Almany Samory Touré
Sosso, Loma suas linguas nacionais
Situado na Africa ocidental

Um dos paises vizinhos € o senegal

O Guiné
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Viva Samory (1998)

Valter Farias e Adailton Poesia

Somos filhos da Africa

E viva Samory

O tema do 11é é Guiné Conakry

Nas batalhas que houve a mais organizada
Encontra-se no alto da Guiné

Derrotados os o franceses, logo descobriram
A forca que tinha o grande lider

Samory Touré

Ladeada pelo seus vizinhos

Foram Guiné Bissau, Senegal

Mali, Costa do Marfim

Finalmente preso por defender sua nagao
Condenado ao exilio

Morreu finalmente no Gabdo

O sindicalista Ahamed Sekou Touré
Fundou o partido democrata da Guiné
N&o queremos a riqueza

Para ndo sermos escravos

Queremos a pobreza

Mas com toda liberdade

Ahamed Sekou Touré foi & Africa ocidental
Otemado &

E Guiné Conakry para o carnaval.
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Asa negra ( 2000)

Marcus Gongalves

Sei que sdo outros “500”

Minha histdria, meus momentos
Mocambos, Quilombos, Maroons-
Estrela do céu que conduz

Nossa Liberdade Bahia — Ayaba
Oh! Yalodé (bis)

Terra de Quilombos Bahia — Ayaba
Sei que a Serra é uma barriga
Que nos leva ao Curuzu

Calabar, Frechal, Cabula

Rio das Ras, outros caminhos
Meu quilombo, minha casa

Meu I1é, meu candeeiro

Estrada que nos revela

A liberdade o ano inteiro

Nossa Liberdade Bahia- Ayaba
Oh! Yalodé

Terra de quilombos — Ayaba
Asa Negra canta, canta

Na terra onde eu nasci

Nada preso na garganta

Somos netos de Zumbi
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Majestade Africa (2001)

Edson Carvalho

[1é refresca a memoria

Pois ao longo da histéria

O negro é antecessor.

Pois tudo que nasceu na Africa

Foi tomado de graga

O mundo inteiro tragou

Cultura reza, crenca, danga

Tempestade bonanca, tudo tem seu valor.
Seja do bantu, seja do gegé ou do nagb

O mundo inteiro colhe o que Africa plantou
Gracas a Deus

Sou o0 que sou

[1& é bebida fina

Que em canto da esquina

O mundo inteiro provou

Africa berco da cultura, ciéncia, arquitetura
Ouro refinado em p0,génese da sociedade
Forte ancestralidade, paciéncia de Jo
Tapete persa emoldurado

Ama de leite jorrando para toda nacéo

O poco de toda bondade divinal
Enciclopédia que 0 mundo pesquisa

Se infiltra, analisa, pau pra toda construcéo
Ninho de celebridades de escritos sagrados
De total comunhéo

Celeiro negro de beleza

Culto avido de nobreza

Nossa pedra angular

N&o adianta nosso brilho ofuscar

Pois os joelhos se curvam pra majestade passar



Africa Mae (2001)

Nasceu no Egito

Inter-relacéo

Norte e Sul é bonito

La vem o0 negdo

Amamenta o mundo que felicidade
O bergo da cultura

E da sociedade

Africa mamée

Africa mamée

11é Aiyé Africa

Que sempre vai gerar

Vutivi, ja vem com seu conhecimento
Mungona se ouve a todo momento
Alguns valores sdo essenciais
Familias africanas, em busca de paz
Nem que o nolati

Venha aparecer

Ventre fértil do mundo Africa vou de 11é

Africa mamée
l1é Aiyé Africa mamae

Que sempre vai gerar.

Valfredo Reluzente
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Cordéao Umbilical (2001)
Luis Bacalhau e JuraciTavares

Da escuridéo, surge a luz

Utero negro, prosperidade.

Do negrume africano, a humanidade
Senhora ébano, DNA do mundo

Célula materna

Primeira maternidade da terra.

Foi 14 onde 0 homem comecou, na Africa
lIé Aiyé, Africa fértil Salvador

Ventre fértil, sentimento profundo

Mée natural, fio inicial

Africa, do mundo eterno corddo umbilical
Rebentos da mée preta

Europa, Oceania, Asia, América

Zumbi, Mandela, Egito

Tecnologia do ferro, 11é Aiyé, Steve Biko
Colo de ouro, diamante

Marfim, berco gigante

Oralidade, veia essencial

Africa l1& Aiyé, africano

Nobre, consciente

Carrega a cor da mae e dos demais continentes.
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Forga, raga, e unido (2004)
Lafaete e Cosme Silva

A forga da unido daraca I1é

Bato no peito canto de cabeca erguida
Em homenagem a Mae Hilda Jitolu
A nossa estrela negra exemplo de vida
Filha de Obaluaiyé

Oxum é o seu juntd

Que vem la de Abeokuta

Cidade vizinha de Ifé e Oy6

Foi com muita gentileza

Mae Hilda recebeu o Deka

Das méos de Consténcia Mae Tanca
No terreiro Cacunda de Yaya

Filha de dois grandes reinos
Abomey e Yoruba

Que tem muitas confluéncias

Agora vou Ihe mostrar

Sudao, Etiopia, Eritreia

Congo, Angola, Golfo do Benin
Mocambique Abissinia

Zimbabwe, Gana e Mali

E & & reino de Yoruba

Atual Nigéria

Eé & reino de Abomey

Atual Benin

La na Serra de Barriga

Vejam o que aconteceu

Uma oferenda a Zumbi dos Palmares
Que Mée Hilda ofereceu

Ele era filho de Ogum

Pra negrada Zumbi nunca morreu

Seguindo sua tradicdo



Despacho ela faz

Soltando as pombas brancas
Pedindo axé, amor e paz

E Mée Hilda Jitolu
Cinglienta anos de axé
Trinta de 11é

Subindo o Curuzu
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