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OLIVEIRA, Thiago Pondé. Tropifagia - Comendo o Pais Tropical: Um exercicio estético indiciario, autoetnografico
e coletivo acerca do Brasil. 2018. 135p. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade) — Instituto de Humanidades,
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RESUMO

O presente estudo dissertativo tem carater de ensaistica e conversacdo processual e registra o
primeiro exercicio académico indiciario e transdisciplinar acerca do neoconceito tropifagia (comer
0 pais tropical) e uma reflexdo das préaticas da Cena Tropifégica. O hipertexto de abertura apresenta
uma estética tropifagica, inspirado no recorte e forma das pilulas audiovisuais propostas por Nina
La Croix. O segundo itinerario passa pelo desenvolvimento de conversacGes coletivas, nascidas
inicialmente durante a construcdo do acervo Comendo o Pais Tropical (2016), aprofundadas
posteriormente nas conversas subsequentes, tanto na abordagem afim do amalgama brasileiro, de
Jorge Mautner, quanto nos comentarios retdricos e distintivos acerca de minhas ponderagdes e
conjecturas conceituais e pragmaticas, de Aline Carvalho e Nina La Croix, duas outras agentes em
transito da Cena. A terceira providéncia consiste em trés ensaios autoetnogréaficos, que abordam
algumas de minhas experiéncias pessoais e artisticas, fundamentais para a tessitura encarnada no
termo tropifagia. O quarto abarca histérico e acervo reunido da Cena Tropifagica. O trabalho retine
ainda prologo, epilogo, apéndice, e um CD em anexo com materiais audiovisuais e fotograficos.

Palavras-Chave: Tropifagia, Cena Tropifégica, Brasil, estética, humanidades.
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e coletivo acerca do Brasil. 2018. 135p. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade) — Instituto de Humanidades,
Artes e Ciéncias Professor Milton Santos, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

ABSTRACT

The present dissertation has an essay and procedural conversation typogoly and records the first
transdisciplinary academic exercise about the neoconcept tropifagia (eating the tropical country)
and the practices of Tropifagica Scene. The opening hypertext presents tropifagica aesthetics,
which approach was inspired by the "form™ of audiovisual pills proposed by Nina La Croix. The
second itinerary involves the development of collective conversation, which has been initially
recorded during the construction of the Comendo o Pais Tropical (2016) collection, later deepened
in the conversation presented here, both in Jorge Mautner's approach to the Brazilian amalgam, as
in the rhetorical and distinctive comments of Aline Carvalho and Nina La Croix, two other
components of the Scene, about my personnal ponderings and both conceptual and pragmatic
conjectures. The third part consists of three self-ethnographic essays, which address some of my
personal and artistic experiences, fundamental to the incarnation of the term tropifagia. The fourth
part consists of the historical and collected collection of Tropifagica Scene. The work also includes
a prologue, epilogue, appendix, and an attached CD with audiovisual and photographic materials.

Key-Words: Tropifagia, Tropifagica Scene, Brazil, aesthetics, humanities.
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SECAO 1

1.1 Prélogo

Uma brevissima passagem...

Quando iniciei meu itinerario institucional de pesquisa de Mestrado, deparei-me com
uma inquietacdo deveras excruciante. Essa inquietacdo advinha possivelmente do inicio de minha
vida académica na graduacdo em filosofia, pela Universidade Federal da Bahia (2006-2010),
quando eu exercitava minhas habilidades artisticas nos diferentes campi universitarios com
destemor e intrepidez intempestivos, através da Fanfarra das Artes? (2008-2010). As inquietacoes
diferem-se radicalmente em qualidade e principio nesse tempo percorrido: a primeira sucede-se de
uma juventude libertaria e curiosa, avida tdo s6 por criar e conviver com amigos, colegas e pares,
alunos das escolas de arte do Canela e de Ondina, cumprindo com o dever de graduando de maneira
sobria e formal em Sdo Lazaro. A segunda revelou-se uma preocupacdo francamente cautelosa e
paralisante, diante da necessidade de produzir algum resultado escrito acerca da experiéncia da
Cena Tropifagica e do neoconceito em tessitura indiciaria.

Nos dois anos que se findam, leituras bibliograficas do Pds-Cult, as conversas e
indicacdes de meu orientador, Leonardo V. Boccia, as trocas de informagdes com colegas, e a carta
e sugestdes de Edilene Matos na qualificacdo, acalentaram a angustia transitéria com parcimonia
e um tanto de paciéncia para a producdo desse trabalho, intimamente e visceralmente conectado
com o que Boaventura de Sousa Santos chama de conhecimento pds-moderno®.

Duas premissas topicas deste modo de saber elencados por Santos emergiram com
tamanha forca em minhas escrevinhacgdes, que se tornaram centrais para 0s arranjos que aqui
propus: a) Todo conhecimento € local e total (SANTQOS, 1987, p.46) e b) Todo conhecimento é

auto-conhecimento (ib, id, p.50).

2 A Fanfarra das Artes tem o registro de trajetdria desenvolvido no ensaio memorial Fanfarra, Favela Sertdo.
3 O termo pds-moderno refere-se a diretriz epistemoldgica de operacdo executiva e paradigmatica no Conhecimento,
conforme obra do autor citado (1987). Santos esclarece que usa este termo pela falta de outro melhor.
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Para uma mente imersa por quatro anos nas artimanhas forcosas da filosofia disciplinar,
em arregimentar universais estanques, essas maximas alargaram consideravelmente um corpo que
se atirou para fora da zona de conforto. Daquele preceito citado, Santos assegura que O
conhecimento precisa aliar projetos de vida com problemaéticas concretas e urgentes, em sintonia
com um espaco-tempo local e as vidas humanas envolvidas. Deste ultimo, intui que a separacao
sujeito/objeto instituiu ranhuras sucessivas entre a experiéncia humana ocidentalizada e a
promessa de conhecimento das ciéncias modernas, até as novas descobertas das ciéncias quanticas
demonstrarem que o “ato de conhecimento e o produto de conhecimento eram inseparaveis” (id,
ib, p.51). Para além dos limites do conhecimento, a estrutura de dominacgéo e poder imiscuidas na
tradicdo epistemologica, abordada por Foucault (1979), os critérios de isencdo e verdade nédo
podem se estender adiante dos particulares (dos sujeitos que construiram essa mesma tradicdo no
conhecimento).

Percebi que minha pesquisa se encaminhava mesmo antes de adentrar as cadeiras
discentes do Programa Multidisciplinar de P6s-Graduacdo em Cultura e Sociedade, do Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias Milton Santos, e que, os intentos difusos de estancar as visoes
da pesquisa com as préaticas de arte anteriores e continuas foram responsaveis por crises quase
irremediaveis e angustiosas.

A prética de arte que passei a desenvolver sistematicamente desde os 18 anos, conforme
exposta nesta dissertagdo, nos ensaios memoriais, esteve sempre imbricada por trés fatores que
eclodiram gradualmente em minhas vivéncias: o fator artistico, o fator humano, e o fator Brasil.
Soa estranho citar dessa maneira, porém, a medida que fui tecendo conjecturas entre o vivido e 0s
encadeamentos dessas duas maximas de Boaventura, um sentido passou a ser constituido: esses
escritos de carater indiciario tém profundo interesse em apontar narrativas e as minhas
consideracBes e de parceiros, no espaco-tempo que nos situamos, através da proposta da Cena
Tropifagica, e de outras experiéncias artisticas e humanas correlatas.

Na escrita da dissertacdo, notei que o ensaio e as conversagdes eram modos mais
adequados de manifestar os anseios da pesquisa, seja porque permitiu que 0 processo e as praticas
da Cena ficassem resguardados de qualquer designio analitico conceitual asfixiante, ou por
oportunizar maior fluidez e costura entre memorias, relatos, digressdes, intuicdes, e as indagacoes

que se desenharam no papel. Também pela eficacia que a ensaistica demonstra em navegar por
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galerias de temas intercorrentes, orientacdo que o conhecimento pds-moderno aponta na “busca de
novas e mais variadas interfaces” (id, ib, p.48).

O conhecimento p6s-moderno de que fala Boaventura de Souza Santos ndo é mais de
fragmentac&o disciplinar, e sim tematica. A transversalidade se apresenta como elo subjacente de
compreensdo ampla e holista da producao de conhecimento. O processo de feitura deste trabalho
me permitiu ainda a redescoberta da filosofia no fluxo de transitos entre os saberes, em um fazer
reflexivo ndo mais hierarquizado ou deterministico, sendo curioso e horizontalizado. O texto
dissertativo acabou por imiscuir sujeito e objeto em uma fusdo quase impossivel de ser estancada.
Trouxe memdorias pessoais tdo distantes, que me revelei até demais, encarnando a ideia de que o
“objeto ¢ a continuagdo do sujeito por outros meios” (id, ib, p.52). N&o consegui me situar como
pesquisador de outra maneira.

O presente estudo é dividido em quatro secBes: prélogo e texto livre de abertura,
conversacOes, ensaios memoriais, acervo e historico da Cena Tropifagica, um artigo de apéndice,
e materiais em CD anexo.

A primeira secdo contempla este prdlogo, o texto de defesa, e breve texto livre, este
ualtimo no qual faco uma pequena contextualizacdo conjuntural e tedrica do que chamamos de
estética tropifagica. O texto é inspirado nas costuras e moldes narrativos e hipertextuais das pilulas
audiovisuais da Cena Tropifagica (2016), por Nina La Croix, que seguem disponiveis no CD
anexo.

A segunda secdo relune duas conversagfes com agentes que transitam pela Cena
Tropifagica: as fundadoras Aline Carvalho e Nina La Croix, na qual debatemos questdes tedricas
do neoconceito e o processo da Cena Tropifagica, e Jorge Mautner, com sua visdo de amalgama
que nos inspira e confronta com a proposicéo de Brasil que revela.

A terceira se¢do agrupa trés ensaios memoriais, nos quais exponho experiéncias artisticas
e humanas que me conduziram a uma concepcdo de arte e de Brasil, que fatalmente atravessaram
a proposta da Cena Tropiféagica. Neles, faco ainda algumas digressdes teoricas. O primeiro chama-
se Fanfarra, Favela e Sertdo, no qual trago bagagens da Fanfarra das Artes, do Circuito
Universitario de Cultura e Arte da UNE (CUCA), e da colaboracdo com a Agéncia de Redes para
Juventude. O segundo leva o titulo de Imers@es artisticas parentais e atemporais, onde abordo a
continuidade de minha passagem pelo CUCA, no espetaculo 50 anos esta noite, e a moradia

provisoria no Rio de Janeiro, o que me levou ainda a pesquisa da obra e vida de Humberto Porto,
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musico da Era do Radio (meu tio-avd, compositor de importancia impar para o desenvolvimento
da Musica Popular Brasileira). O terceiro e ultimo é denominado Performances Carnavalescas,
uma narrativa acerca do desfile do Bloco Tarado ni VVocé 2017, em S&o Paulo, que teve o tema
tropifagia, além do show Tropicalistas e Tropifagicos, realizado no Carnaval do Pelourinho
(Circuito Batatinha), no mesmo ano.

A quarta secdo traz o histdrico e acervo artistico da Cena Tropifagica, com a apresentacédo
das obras em multilinguagem do acervo Comendo o Pais Tropical (2016), um relato conciso do
processo criativo, e outras informacdes e registros sobre a Cena.

A dissertacdo segue com o rapido epilogo 2018 - Algumas transversais palavras a mais,
no qual expresso inquietudes com o porvir brasileiro.

Por fim, um apéndice intitulado Uma visdo panoramica da Estética colonial, que se
soma ao texto livre de abertura, para situar a qual contexto de Estética os escritos do texto inicial
se referem.

Segue ainda material da Cena Tropifagica e os demais citados no decorrer dessa
dissertacdo em formato de CD-ROM anexo a dissertagao.

Pretendo continuar no encaminhamento de questdes que esse trabalho impulsionou, em
uma proxima oportunidade institucional de pdr a pesquisa sob escrutinio - sem ddvida mais

maduro, preparado e atento para tal tarefa.
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1.2 Texto livre de abertura*

H& 90 anos, a primeira denticdo da Revista de Antropofagia era lancada. Em um de seus
textos, Oswaldo Costa professava: “Contra a beleza candnica - a beleza (...) feia, bruta, agreste...”
(1928, p.8). A beleza é um dos temas centrais da estética, essa Ultima palavra de raiz etimoldgica
do grego, aisthesis, significando sensacdo, faculdade dos sentidos. O sensivel, cosmovisdo do
humano. O belo esconde-se sob o véu platdnico da antiguidade. - A representacdo do belo é a
finalidade da poesia, evoca Platdo, que sugere ainda a ndo-permissao da atividade de alguns poetas
tragicos na Republica (1997), os imitadores da natureza. Para Platdo, a poesia, sobretudo a tragica,
€ uma imitagdo de terceiro grau do real. A antiga “dissidéncia entre filosofia e poesia” (id, p. 337)
é anunciada. Xenofanes e Heraclito, filésofos, ja haviam demonstrado insatisfacdo com as obras
homéricas, a humanizacdo dos deuses operada pelo poeta helénico Homero. No seio da
intelligentsia grega veio a tona uma antitese: O sensivel opde-se ao inteligivel.

Assim surge a primeira norma. A razado se universaliza. A razdo messianica de que falara
Oswald de Andrade (1970). A vida cindida em duas, no Fedro® (PLATAOQ, 2000). Estabelece-se
entdo o antagonismo entre razao e sensibilidade, e a esta Ultima liga-se por contingéncia tudo que
ha de “mal”: paixdes, doengas, etc, nas prospecgdes de Platdo (id, ibid.). A Estética ainda ndo era
uma disciplina. A poesia grega - 0s textos tragicos e codmicos, encenados e musicais/corais, propria
da aisthesis, deveria estar submetida a ética/sentido normativa(o), a poética/linguagem
discriminada, e a politica/mediacéo estatutéria. Receituario de virtudes e formas. Na citada
denticdo antropofégica, na primeira pagina da terceira edicdo, Antonio de Alcantara Machado
vocalizara: “ha uma epidemia positivista que assolou e ainda hoje assola esse pais condoreiro”

(p.1). O Positivismo € um dos resultados modernos da universalidade da razdo que professou

4 No decorrer da dissertacdo esmilico com maior atencdo o que esta colocado nesse breve texto de maneira difusa e
entrecortada, desenvolvendo de maneira mais ponderada as questdes que aqui aparecem.

5> A existéncia de dois mundos, um de formas e esséncias puras, o verdadeiro e real, rememorado em reminiscéncias
pela alma humana, acessivel ao intelecto, e outro, de cdpias e imitagdo das ideias, inscrito na experiéncia do corpo e
da multiplicidade de sensagdes efémeras, é primordial para a distincdo platdnica entre o dominio da filosofia e da
poesia respectivamente. Platdo, Fedro, ou da beleza. 2000. Lisboa Guimaraes Editores p.56-65
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Platdo. A mesma modernidade positiva e disciplinadora da Estética pelas maos de Baumgarten, a
ciéncia do sensivel. A arte é espartilhada na ciéncia e na filosofia®, nessa tltima lograda pela esfera
do gosto’: problema esqualido da arte, na corrente racionalista de Kant (1993), e no empirismo de
Hume (1980). Nietzsche (1992, 2005) brada contra os ideais ascéticos que impugnam a Estética.
Coloca-se como psicologo do sujeito, de si proprio, para erigir que “s6 como fendmeno estético a
existéncia e 0 mundo aparecem eternamente justificados” (p.141, 1992). Recompde o fator
humano ao centro do problema do Conhecimento, o principio do ser (humano) que a ciéncia
moderna expulsara como sujeito empirico (SANTOS, 1987). Filosofa com o martelo para
desrepresar o sensivel outrora platonicamente anunciado, restituindo-o ao humano. Hegel® (2001)
elabora seu sistema de conhecimento, e no movimento da matéria rumo ao espirito absoluto, situa
a arte abaixo da religido, da ciéncia e da filosofia, deflagrando o que se convencionou chamar de
a morte da arte.

O ser humano, “animal que vive entre dois grandes brinquedos, o Amor onde ganha, a
Morte onde perde (...) inventou as artes plasticas, a poesia, a danca, a musica, o teatro, o circo e,
enfim, o cinema” (ANDRADE, 1970, p.126). Tropifagia € uma estética pos-colonial, atenta as
reminiscéncias perdidas dos sujeitos locais. Um neoconceito em construcdo, ndo capturado em um
céu metafisico onde situam-se conceitos universais (DELEUZE, 1992), e sim fabricado do magma
libertario que essa terra tropical provém; oswaldiano, tecido junto aos pensadores e pensadoras,
criadores e criadoras, que dedicaram estudos e obras a entender e sentir 0 espago-tempo brasileiro
em constante movimento. Boaventura de Sousa Santos (1987) afirma que uma “nova gnose esta
em gestagao” (p.52) no seio do mundo que partilhamos. O Conhecimento estd em amplo processo
revolucionario, fruto das limitacdes sugeridas pelas ciéncias quanticas®. O que pode a arte nos
apontar? Ainda que a norma da desumanidade provisoriamente reassente sobre nosso colo comum,
seguimos comendo o pais tropical, “identificando ¢ consolidando nossos perdidos contornos

psiquicos, morais e histéricos” (ANDRADE, 1970, p.153, negrito nosso).

% No apéndice Uma vis&o panoramica da Estética Colonial abordo como a ciéncia e filosofia situam a problemética
da arte a partir da Modernidade.

" Ver apéndice Uma visdo panoramica da Estética Colonial.

8 Ver apéndice Uma visdo panoramica da Estética Colonial.

® Em Um discurso sobre as Ciéncias (1987), Santos aponta que as descobertas microfisicas e da mecanica quantica
de Heisenberg e Bohr, deram origem ao Principio da Incerteza, cunhado pelo primeiro. Nele, Heisenberg sugere que
ndo é possivel determinar a posi¢do de um objeto atdmico - o elétron - em uma estrutura fisica, pois, na incidéncia de
luz sob o 4&tomo, ha uma modificacdo instantanea de sua configuracao, dificultando o calculo. Boaventura toma esse
resultado como um dos exemplos da necessidade de um novo paradigma emergente do Conhecimento perante o
método da ciéncia moderna.
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1.3 Texto de Defesa da Dissertacao.

08/11/2018

N&o h& como iniciar essa apresentacdo sem vocalizar a extrema preocupagao com o
processo eleitoral, e com o prognostico para as instituicdes publicas federais de ensino superior
em um futuro vindouro, especialmente para as artes e as humanidades, duas areas com vocacgado ao
pensamento critico, emancipatorio e questionador. As a¢des policiais nas universidades federais,
e os indicativos de politicas publicas para a area da educacdo, sdo apenas algumas das iniciativas
que decerto nos provocam receio do gque esta por vir, e que exigem unido e organizacdo interna
para o fortalecimento da autonomia universitaria, da liberdade de pensamento e catedra, e uma
atencdo singular focada para a possivel tentativa de maior constrangimento do orcamento publico
das universidades. O atual momento politico nos pde alternadamente em um estado de apatia
incrédula e de reconhecimento tacito do territdrio institucional no qual poderemos agir. Ha ainda
uma atividade da arte no plano ético, poético e politico, que precisamos levar a cabo, a fim de
humanizar a desumanizada vida brasileira. Serdo anos dificeis.

Em 2010, quando a primeira semente da Cena Tropifagica surgiu, no contexto dos Pontos
de Cultura, havia um clima de ascendente prosperidade, esperanca e justica social no ar. Lembro-
me das atividades itinerantes do Circuito Universitario de Cultura e Arte da UNE, instituicdo a
qual pude participar ativamente e presenciar em duas Teias de Cultura, o Brasil de baixo para cima
se manifestar com forca descomunal e inedita, como bem nos descreveu Célio Turino (2009). A
essa demonstracdo de nossa exuberante cultura, somada ao legado artistico e simbdlico de
“movimentos” e ideias como a Antropofagia e a Tropicalia, concebi junto a um grupo de jovens
amigos e colegas, a Cena Tropifagica, base deste trabalho que hoje apresento em um primeiro
resultado inicial de pesquisa. Ndo tenho duvidas de que o Programa Multidisciplinar de P0s-
Graduagdo em Cultura e Sociedade da UFBA é o espaco adequado para o desenvolvimento desse
trabalho, pela abertura e disposi¢do a um formato de pesquisa que une areas como as artes e as

humanidades. Foi neste programa que adquiri o norte teorico, epistemologico, e conjuntural o qual
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necessitava para dar o pontapé nas formulacdes que hoje defendo no exercicio inaugural que me
propus.

A transicdo de que fala Boaventura de Sousa Santos (1987) para o que chama de
conhecimento pés-moderno, é um dos sustentaculos desse estudo. Na dissertagdo aparece como
pano de fundo dessa abordagem indiciaria. O paradigma dominante no conhecimento, em franco
processo de crise, abre paulatinamente espaco para o paradigma emergente. As descobertas
quanticas de Einstein, como o principio da relatividade da simultaneidade, que desestabiliza a
noc¢do absoluta de espaco e tempo, e posteriores descobertas da microfisica, como o principio da
incerteza de Heisenberg, instauram na Producdo de Conhecimento um novo campo de acéo e
praticas. O método cartesiano moderno, que se imputa a reparticao do objeto em recortes precisos
e unifocais, cede entdo lugar a um conhecimento no qual o “objeto se amplia, ampliagdao que, como
a da arvore, procede pela diferenciacdo e pelo alastramento das raizes em busca de novas e mais
variadas interfaces” (SANTOS, 1987, p.47-48). N&o se trata de assuntos aleatoriamente elencados,
e sim temas que tem ligacdo umbilical e conexa entre si. O carater autobiografico do conhecimento
p6s-moderno é outra caracteristica reforgada pelo autor, além da relacdo de continuum estabelecida
entre sujeito e objeto. Nesse caminho pds-moderno do Conhecimento, hé& reposicionamentos na
filosofia, seja na disposicao inventiva do saber filosofico, que Ihe atribuem Deleuze e Guattari
(1992), ou na influéncia da estética, do sensivel, sobre a vida humana, ferrenhamente defendida
por Nietzsche (1992, 2005).

Essa é a conjuntura tedrica e filosofica na qual emerge o neoconceito tropifagia, e abordo-
as brevemente no texto livre de abertura, inspirado na forma das potentes pilulas audiovisuais
tropifagicas, e no artigo de apéndice, acompanhando uma revisdo bibliografica da estética, que
abrange o predominio da razdo sobre o sensivel, sua aproximacdo desierarquizada e vertical, e 0
acumulo de abordagens historicas na disciplina estética.

O formato da presente dissertacdo procura se guiar ndo sé pelo modo de construcdo do
acervo Comendo o Pais Tropical (2016), como por minha trajetoria artistica e humana pregressa,
fundamental para o escopo e as diretrizes que nortearam a Cena Tropifagica. As conversacgdes
surgiram de registros do processo criativo do acervo, e de comunicagfes virtuais planejadas
posteriormente. Os ensaios memoriais resgatam experiéncias adquiridas como as vivéncias com a

Fanfarra das Artes e com o ja citado Circuito Universitario de Cultura e Arte.
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Na conversacdo Inclinacbes tropifagicas, estabeleci um primeiro didlogo com duas
companheiras de jornada, Aline Carvalho e Nina La Croix, duas jovens imbuidas de curiosidade
similar a minha, em um debruce coletivo acerca do Brasil, e das atividades ja realizadas pela Cena.
Apresentadas as duas premissas iniciais do conceito, a) de que a arte produz conhecimento e b) de
que o brasileiro tem uma natureza sensivel constitutiva, resgatamos um principio com extenso
rescaldo nos estudos humanisticos nacionais: o conceito de cordialidade. O termo “homem
cordial” surge caracterizado inicialmente em carta de Ribeiro Couto, enderegada ao embaixador
mexicano no Brasil, Alfonso Reyes, em 1931, na qual o jornalista e diplomata paulista crava a
acepcao inaugural da palavra: a de que a contribuicdo latina e brasileira ao mundo seria da
pacificidade, hospitalidade e generosidade de seus habitantes. Pois bem, para além da heranca
colonial suscitada no texto dissertativo, a violéncia simbdlica e fisica impetrada no cotidiano de
alguns grupos sociais, por vezes pelo proprio Estado, e o processo eleitoral vivenciado
recentemente, notamos a dimensdo e a prova de que generosos e pacificos definitivamente nao
somos. A imagem de povo pacifico é fruto de certa romantizacdo de nossa formacao cultural e
narrativa como pais. A segunda acepcdo desse principio que Ihe confere Sérgio Buarque de
Holanda (1963), trata-se de uma inclinacdo ordinariamente sensivel do brasileiro, advinda do
coracdo, cordis - origem etimoldgica latina do termo, imbuida de uma ambivaléncia difusa em seu
comportamento social e humano, herdada das formas patriarcais inscritas no meio rural originario.
O proprio autor esclarece em resposta a Cassiano Ricardo, poeta que segue o entendimento de
Couto, que a “inimizade pode ser tao cordial quanto a amizade”. (BUARQUE DE HOLANDA,
1963, p.212)

Um breve paréntese: recentemente, apds a entrega da primeira versdo da dissertacao,
enquanto lia trechos de dois livros de intelectuais importantes da atualidade, como A tolice da
Inteligéncia Brasileira, de Jessé de Souza, e Como conversar com um fascista, de Marcia Tiburi,
me deparei com a desconstrucdo ferrenha de ambos a tese da cordialidade de Buargue de Holanda.
Jessé de Sousa elabora a critica pelo viés da antinomia conceitual. Afirma que ndo cabe a definicao
de que somos afeitos a maior incidéncia de uma verve afetiva, e que este seria um subterfugio de
afirmacéo e justificacdo de nosso atraso em relagdo a outros povos, mais especificamente 0s norte-
americanos. O reconhecimento de uma pulsdo sensivel proeminente ndo nos coloca em condi¢oes
de inferioridade com rela¢do as outras culturas, e nem nos parece um atributo exclusivamente

brasileiro, latino, ou das culturas do hemisféerio sul, estas que, ressaltem-se, ndo desconhecem a
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presenca da institucionalidade e de suas regras como norte social. Com toda deferéncia a Jessé de
Sousa e sua contribuicdo fundamental ao debate publico brasileiro, a cordialidade, parece-nos em
suma, o resultado de, entre outros fendmenos, uma sociedade forjada na supremacia do imperativo
colonial, da escritura, e da forga. Se formos mais a fundo na questdo, essa € uma contradi¢do que
nos foi legada pelo préprio sistema de colonialidade, que, através da autoridade méaxima senhorial
e da subserviéncia colonial, obnubilou a implantacdo de uma institucionalidade verdadeiramente
isenta e equanime.

No ensaio Um aspecto antropofégico da cultura brasileira: o homem cordial, Oswald de
Andrade (1970) afirma que a cordialidade como atributo peculiar corrobora para a existéncia de
um sentimento de predisposicdo a alteridade. O ver-se o outro em si, distinto de ser outro, como
ele define, em nossa visao, é um ato que precisa de media¢des micropoliticas que tornem possivel
a concretizacdo dessa experiéncia de alteridade, para além de um mero artificio retérico ou
projecdo idilica. O sentimento de alteridade ao qual Oswald se refere, talvez possa ser
potencializado e efetivamente realizado com a experimentacdo continuada de estados estéticos
pelos sujeitos; uma vivéncia partilhada do sensivel e da arte em suas poténcias simbdlicas e
corporificadas. A estruturacdo e concepcao de uma ética comum nao nos parece realizavel fora
desse ambiente sensivel. O que afirmamos com esse indicativo, € que, para além dos agrupamentos
coletivos em torno dos critérios identitarios, agora mais necessarios do que nunca, para garantia
de direitos duramente conquistados, é preciso forjar espacos alternativos de convivio dial6gico e
simbdlico entre as diferencas identitarias, mediadas pela arte como modo de aproximagéo humana.
O Brasil é uma das culturas mundiais de maior diversidade. Sera sempre urgente que invistamos
em uma estratégia que possibilite criar algum tipo de conexdo humana no que justamente nos
distingue.

Em uma escala pequena e interna, essa € uma iniciativa que tentamos pdr em pratica nos
processos criativos da Cena, nos intercdmbios culturais que propomos como metodologia de
trabalho artistico, transcendendo inclusive a condicao de artista para laboracao.

Outros topicos que aparecem na conversacdo n°l perpassam a expressao globalizagao
poeticas das artes, cunhada por Hélio Oiticica, como uma espécie de desfronteirizacdo das
linguagens artisticas em seus principios comuns e associados, e a pratica audiovisual por Nina La
Croix, expressao de destaque do acervo Comendo o Pais Tropical (2016), uma poética de imagem

e som veloz, pulsante e historica.
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A conversacdo de n® 2 apresenta um dialogo que se torna monodlogo e entrevista
frequentemente, pela quantidade de informacdes e relaces que Jorge Mautner constrdi a partir da
no¢do de amalgama, quéntica e mistica em sua definicdo, apropriada do repertério de José
Boniféacio, estadista paulista. Artista e pensador tropicalista, Mautner ndo so fez parte do acervo
tropifagico referenciado, como durante 0s encontros transmitiu generosamente seu saber e a
narrativa que construiu sobre a cultura e historia brasileira, repetindo algumas vezes que a
realidade amalgamada do Brasil vocalizou-se em flria na antropofagia oswaldiana, e depois em
plenitude na Tropicalia; contextualizando politicamente o nascimento do frevo e do maracatu de
baque solto, na tradi¢do nacional, e defendendo a miscigenacao e o sincretismo como realidades
nacionais, mas nao sem as criticas necessarias.

Os ensaios memoriais consistem na etapa autoetnografica do estudo. Resgatei
acontecimentos pessoais e familiares, além de vivéncias no campo estudantil e profissional, que
tiveram importancia crucial em minha formacdo artistica e humana, e na gestacdo da Cena
Tropifagica como projeto de vida. Como as prerrogativas ja experimentadas na Fanfarra das Artes,
iniciativa de ocupaces criativas e intervencdes artisticas, a saber: o tdpico da multilinguagem, o
intercambio e encontro de distintos criadores, entre outros, que, tornaram-se basilares na fundacao
e execucdo das atividades da Cena e do neoconceito criado. As atividades do Pontdo CUCA e as
Bienais de Cultura da UNE, a insercdo na Coordenacdo Nacional do Instituto CUCA, e o
espetaculo 50 anos esta noite, também sdo rememorados, suscitando questdes tedricas especificas
no campo da filosofia estética.

Ha de se exaltar ainda a Agéncia de Redes para Juventude, um projeto de protagonismo de
juventude de favela, que segue em atividade no Rio de Janeiro, o qual participei durante trés anos,
a trajetoria de Humberto Porto, musico antepassado de minha familia, o inesquecivel desfile do
bloco Tarado ni vocé, as inflexdes tedricas e acontecimentos transformadores em minha vida
acerca do canto e da interpretacdo, e 0 axioma de Zumthor, de que a voz é extensao do corpo, e
sonoramente representa-o de maneira integral. Isso para um intérprete e cantor faz todo sentido.

Na secdo 4, reuni o acervo de contetdos produzido pela Cena Tropifagica, relatos e etapas
desse processo criativo, e informagdes adicionais importantes como projetos realizados e parcerias.

No epilogo, uma rapida manifestacdo de inquietacdo se perfez, em um texto editavel e
processual, apontando os sistemas aos quais sempre nos submetemos, e a instrumentalizacdo da

palavra nacionalismo, assertivamente abordada por Antonio Candido (1996).
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Como diz Maiakdvski: o mar da historia € agitado, e ndo temos por que ficar tristes. No
momento atual, o Brasil de que falamos possivelmente se retraia, ndo sem luta, e até com alguma
dor, mas jamais se envergonharé de si mesmo. O legado da emoc¢éo que nos falou Milton Santos
(1997), e a pujante criatividade de nossa arte, estdo vivissimas, esperando-nos com avidez nas

esquinas adiantes do futuro.
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SECAO 2

CONVERSACOES

2.1 Conversacdon®1

*

Inclinagles tropifagicas:
Reflexdes pragmaticas e coletivas acerca do neoconceito tropifagia e as praticas da Cena

Tropifagica.

Pondé: Comeco dizendo que gostaria que nossos matizes de pensamento fossem explicitados na
conversacdo, da maneira particular pela qual consideramos as questfes aqui levantadas. A
relevancia metodoldgica proposta nessa se¢do consiste em abrir o campo tropifagico ao dialogo
continuado e a construgéo plural.

Em oportunidades presenciais, pude ressaltar que acredito que qualquer coletividade ou
agrupamento de pessoas em torno de ideias, ndo deve almejar unidade rigida calcada em um pensar
totalitariamente uniforme dos envolvidos. Somos seres singularissimos. Sou adepto do particular-
particular. Particular contraponto ao universal, e particular em relacdo aos demais particulares.
Assim nos “universalizamos” como sujeitos em constante movimento. Como disse Walt Whitman
(1982): “Eu me contradigo? (...) Eu contenho multiddes”®. Nos sete anos decorridos de Cena
Tropifagica, vivenciamos discordancias e conflitos como em qualquer processo que se pretende
aberto e reforméavel, e ensejo que essas visdes entrem em debate. Nao pretendemos unidade em
nossos pensamentos, sendo esse o fundamento principal da existéncia do conceito tropifagia.
Carvalho: Conduzo a conversa tropifagica antes do comeco “oficial”, como foi quando
entregamos a carta-manifesto da Unido da Juventude Tropifagica a Gilberto Gil, uma provocagéo
a Unido da Juventude Socialista, celebrando este desafio ao qual vocé nos propde. Essa
metodologia me lembra um dos livros-portais da minha vida, que eu estava lendo no inicio do

processo tropifagico em 2011: Cartografias do Desejo, fruto de ricas trocas de cartas entre Suely

10 Traduc&o Secdo 51, Song of Myself.
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Rolnik e Felix Guattari. Cabe ressaltar que a proposta interdisciplinar da tropifagia, complexa
como é, deve socializar as experiéncias vividas e a interconexao entre as artes e as humanidades,
para além da institucionalidade académica, que estda em lento processo de adaptacdo as
epistemologias que ultrapassam o conhecimento especializado, conforme explicita Eduardo
Mourao de Vasconcelos (2007).

P: As nossas praticas de campo dao suporte a essa concepcao de pesquisa que VOCé situa de
acordo com Mour&o de Vasconcelos. O objetivo iniciatico e didatico da conversacéo € fluir a partir
dos estimulos sensoriais e intelectuais, instaurados pela curiosidade no que foi ponderado no
decorrer da conversa, inclusive processos ou acontecimentos da Cena Tropifagica que possam ter
decorrido de alguma orientacdo considerada limitante. Ndo espero que respondamos as questdes
de modo objetivo. Gostaria que essas questdes disparassem novas inquietacfes conceituais e
cognitivas.

La Croix: Coloco-me nessa conversacdo antes de tudo destacando um lugar genuino deste
exercicio como dialogo filosofico. A escrita aqui, arrematada por Pondé, como exercicio retorico
e de construcdo multipla sobre nossas multiplas trocas: conversa-agao.

P: Apresento as duas hipdteses fundamentais que nos conduzem ao neoconceito tropifagia para
consideracfes: a) a arte produz conhecimento, b) o temperamento e carater do brasileiro(a) tem
um componente estético, sensivel, de base constitutiva. O que pensam a respeito?

C: Concordo com a primeira hipdtese. Quanto a segunda, tenho um pouco de dificuldade com
categorias e defini¢des aprioristicas.

P: Sim. Tomo a ideia de um carater humano do brasileiro(a) da no¢do de cordialidade atribuida a
nossa constituicdao sociocultural, conforme cravado nos estudos humanisticos nacionais em duas
interpretacdes contrarias. Ribeiro Couto, diplomata e jornalista paulista, escreveu uma carta para
Alfonso Reyes, embaixador mexicano no Brasil, em 1931, utilizando a expressdo homem cordial
para se referir a contribuicdo da civilizacdo cordial da América Latina ao mundo.

A primeira interpretacdo tem origem nas breves formulagdes de Couto, defensor da ideia de que o
verdadeiro americanismo local se baseia na fusdo do ibérico com o nativo, e que a condicéo
pacifica e cordial de nosso carater'! resulta do modo harmonioso pelo qual a mistura entre

europeus, indigenas e africanos se deu. Concordo com a primeira parte da premissa, na linha de

11 Essa posicdo é defendida ainda pelo poeta Cassiano Ricardo, em artigo escrito para a Revista Colégio, edicdo
namero 2, publicada em S&o Paulo, no ano de 1948, disponivel no livro Raizes do Brasil, 4° edi¢do, de Sérgio Buarque
de Holanda, da Editora Universidade de Brasilia.
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Mario de Andrade (s.d), de que ndo se pode desconsiderar a influéncia européia em nossa cultura,
a titulo de descaracteriza-la. Entretanto, a mistura de culturas no Brasil ndo se deu de modo
harménico como apregoam os adeptos da visao unificada/pacifica da identidade cultural brasileira,
difusa no imaginéario simbdlico nacional, fonte argumentativa dos que defendem o génio pacifico
da gente brasileira, a revelia da heranca colonial. Outro dado que nos coloca ao largo desse axioma
é a violéncia simbdlica e institucional praticada contra alguns grupos sociais no Brasil. Essa ndo é
uma situacao que possa ser desconsiderada por qualquer agente social e politico.

A segunda interpretacdo a qual me atenho para efeito de elaboracéo intelectual, desdobra-
se na significacdo do termo cordial, formulada por Sérgio Buarque de Holanda (1963), em
consonancia com a etimologia latina do termo cordis, de cora¢do: “do fundo emotivo
extremamente rico e transbordante” (p.137) do brasileiro(a), oriundo de sua dimenséo privada e
particular, ambivalente e fidagal, constituida nas mais variadas nuances de amizade e inimizade,
apreco e desapreco, e outras oposi¢cdes de conduta visiveis em nosso comportamento social.
Retomo este ponto adiante.

L: Também n&o sou adepta de nacionalidades generalizantes, costumo pensar em um entramar de
relacbes em meio as culturas brasileiras que coexistem e sdo sincréticas no nosso territorio. A
busca por uma identidade brasileira ndo deve nos levar a rigidez de normas ou padrdes identitarios.

Renato Ferracini (2016) define o corpo-espinoziano-brasileiro como mutavel e mutante,
onde a relacio processual de fluxo entre as partes define o resultante carater. E uma dinidmica
constante, na qual ndo ha traco constituido em definitivo sendo provisorio e circunstancial. Somos
sim atravessados por atributos comuns por dividirmos o mesmo espaco-territério-tempo, e termos
uma Unica lingua-institucionalizada-oficial. Mas dentro desse paradigma existem inGmeras
realidades. E dentre elas, podemos salientar recortes que podem ser lidos como uma forca intensa,
“emocional”, um poderoso impeto que ndo se realiza pela razao-logica-cientificista: se féssemos
categoricamente racionais, muitas de nossas festas populares talvez ja estivessem se esvaido, como
destacou Felicia de Castro em “O canto do corpo-tragicomico”, curso que participei em 2018: A
capacidade reinventiva dos brasileiros, de nas situagdes mais extremas de escassez, levar adiante
as festas e as comunhdes tradicionais como o boi, 0 maracatu, o reisado, etc. E ouso dizer que
essas experiéncias populares, antes que se esquartejasse nossas vivéncias em “folclore”,
“entretenimento”, era o habito da vida em si. Ndo estou romantizando a cultura popular e nem

exaltando a escassez. E uma constatacio de um movimento genuino de nossas tradiges.
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P: Milton Santos (1997) afirma que s6 na escassez 0 ser humano conhece seu proprio valor.

C: Tambem tendo a duvidar de generalizacdes nacionalizantes, da qual, toda e qualquer pessoa
nascida em determinada delimitacdo territorial seja ou aja de acordo com tal caracterizacao.
Acredito em tragos racionais e passionais, pacificos e bélicos, que transitam entre sujeitos, grupos
e conjunturas, permeando-se uns aos outros. Ha muitos brasileiros pacificos, corteses e gentis, e
também ha brasileiros bélicos, grosseiros e desagradaveis. E do mesmo modo que ha brasileiros
passionais, deve haver franceses, mexicanos e nigerianos com essas caracteristicas também. Dificil
chegar a um entendimento universal de identidade sobre o brasileiro(a). Colocado deste modo me
sinto mais contemplada. A nocdo de nacdo é uma construcdo social em disputa. A nagdo como
uma nocdo de identidade estavel e fixa.

P: Nas humanidades e nas artes, a universalidade € um labirinto, um v&o funesto. Estamos em um
desempenho conjunto de aproximacao e tentativa epistemoldgica conceitual, esforco final dessa
conversacéo.

A cordialidade para Holanda € um predicado constante do comportamento brasileiro pelo
qual nossas ac@es estdo submetidas aos sentimentos e as formas originarias inscritas no meio rural
e patriarcal, sem recorte positivista, que inclui o contraditério. O traco pacifico e amoroso pode
ceder ao traco beligerante e odioso ou vice-versa com bastante fluidez. Uma observacéo arguta de
sua psicologia social € a distincdo entre a religiosidade dos brasileiros e dos japoneses, o ritualismo
rigoroso e cheio de discricdo desse povo asiatico, e o contraste clarividente com nossa devocéao
ostensiva as representacGes religiosas. Ou mesmo 0 uso excessivo do sufixo inho na nossa
linguistica cotidiana, de prosddia melddica, uma tentativa reiterada de galgar intimidade no
convivio em sociedade.

Crucial explicitar para esclarecimento a relacdo entre as primeiras hipéteses tropifagicas e
porque constituem o nucleo duro de nossas consideracdes iniciais. Partindo do principio que nossa
indole comum, brasileira, tem como inclinag&o ordinaria uma “ética de fundo emotivo" (Holanda,
1963, p.40), ndo seria a arte, portadora de conhecimento sensivel, um caminho fecundo de
possibilidades para o Brasil?

C: Precisamos pactuar a interpretagdo do conceito de ética a qual nos associamos. Creio que ética
seja o0 conjunto de valores de um sujeito que o conduz na integracdo das infinitas polaridades

existentes. A vida corre no equilibrio ndo-estatico dessas dualidades: razdo e sensibilidade, ética e
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moral, individuo e coletivo, traduzindo-se na percepcao dos estimulos internos e externos pelos
sujeitos.
P: Tomemos a polaridade razo/sensibilidade que vocé elenca. A pilula de nimero um*2 da Cena
Tropifagica anuncia: a razdo ndo pode operar sobre a sensibilidade, uma afirmacg&o que reivindica
0 exercicio autbnomo do sensivel na vida humana, que nao pode ser suplantado pelas faculdades
da racionalidade, procedimento que foi extensamente indicado para obtencdo do conhecimento
dito verdadeiro, em conformidade com uma ética bem fundamentada. Nietzsche (2005), denuncia
0 que chama de ideais ascéticos na filosofia, preceitos que escanteiam e ofuscam o sensivel,
colocando na contemplacdo desinteressada da arte, ao modo de Kant, a formula de se atingir o
apogeu da verdade e do belo, das virtudes, a custo do represamento das poténcias do corpo.
L: Essa segregacdo e oposicdo entre pensamento e sentimento € in6cua a meu ver. Sinto que ja
estivemos muito mais equilibrados, em equilibrios dindmicos, claro, enfrentando intempéries,
equalizando-nos com a natureza, e uns com os outros, em estados genuinos de presenca e relacéo,
nos quais dancar, cantar, resguardar, observar, expressar, contemplar, calar, todas essas aces eram
processos tao racionais quanto sensiveis, inclusive sem nenhum compromisso com essas palavras.
Convido a que visitemos razdo e sensibilidade como oitavas de uma mesma nota, que se intercalam
em frequéncias alternadas e moduladas em mesmo propdsito: existirmos.
C: Bauman (1998), a quem tenho estudado bastante, a partir de sua leitura de O Mal-Estar da
Civilizacdo, de Freud, apresenta uma teoria que discorre 0 motivo histérico e cultural desse
desequilibrio atual ao qual vocé se refere. Se para o psicanalista, 0 processo de individuacao -
socializacdo gera no sujeito a castracdao da sensibilidade e do desejo, para o sociologo esse mal-
estar acontece quando as estruturas rigidas do mundo, tal qual identificadas do ponto de vista
racional fundador da modernidade, comegam a se desmanchar e se reconfigurar de forma liquida.
Ou seja, em ambas as abordagens existe um mal-estar, a perda das referéncias internas do sujeito
em um mundo de possibilidades e restricdes externas.
P: Devo lembrar que ndo nos € pertinente adentrar na questao do desejo, pois é um debate extenso
nas humanidades, dimensionado nas corporeidades e (in)consciéncias dos sujeitos pelos
psicanalistas, através de seus sintomas.

Duas digressdes contidas na analise que vocé traz importam para a margem teorica de nosso

conceito: a questdo da natureza e da modernidade/p6s-modernidade. Recomendo olharmos para

2.0 acervo da Cena Tropifagica inclui oficialmente trés pilulas audiovisuais editadas por Nina La Croix.
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essas questdes de maneira conjunta, pois a concep¢éo racional fundadora da modernidade, no caso
a ciéncia e o método cartesiano de producdo do conhecimento, tém a natureza como elemento
central de sua legitimagdo. A modernidade caracteriza-se por um projeto de ciéncia que reduz a
natureza a um fendmeno autdmato (SANTOS, 1987), condicionada a vontade e controle humano,
no caminho de determinacdo do real e da fundacéo de leis gerais que expliguem o mundo e sua
engrenagem em uma totalidade. A obra dos dois principais fundadores da proposicdo moderna de
ciéncia, Bacon e Descartes, demarcam com precisdo a intengdo de tornar o homem “senhor e (...)
possuidor da natureza” (apud SANTOS, 1987, p.13), nas palavras daquele.

C: Ha um estudo da feminista Carolyn Merchant onde ela investiga nos textos de Bacon e
Descartes, como o proprio léxico da ciéncia neste processo de modernidade iluminista usa
expressdes que revelam o carater patriarcal pelo qual o homem se relaciona com a natureza,
revelando a histdrica opressdo do homem sobre a mulher.

P: Gostaria de sinalizar uma interpretacdo particular que tenho de Bauman, um passo dialético
nessa refundacéo da producédo de conhecimento na pés-modernidade, como sugere Boaventura de
Sousa Santos. A comecar pelo que ele propde, reconhecendo o processo de liquidez em que se
encontram as estruturas rigidas criadas pela modernidade. Penso que a prépria configuracéo dos
ciclos histdricos da humanidade (Antiguidade, Idade Média, Modernidade) também se tornaram
estruturas rigidas. A liquidez € o resultado da dissolucdo paulatina dessas certezas modernas.

C: Bauman ndo se considera pds-moderno, ele apenas evidencia um novo paradigma que nomeia
como tal.

P: Sim. A partir desse paradigma considero que ele aponta a pds-modernidade como um espaco
de vazios. Ja Boaventura de Sousa Santos (1987) como um espaco de possibilidades, a partir do
que chama de imaginacao sociolégica, que defende que hd um paradigma pds-moderno emergente
no conhecimento, que propde ndo mais antagonizar radicalmente sujeito/objeto na proposicao do
saber, e sim reposicionar os sistemas gerais de pensamento da filosofia que se pretendiam
universais.

A ciéncia moderna ¢ uma colonizagdo simbolica da Producdo de Conhecimento, e caminhou
conjuntamente com o projeto colonial europeu mundo afora.

Nessa nova configuragdo do saber, pés-moderna, como define-a Boaventura, penso que a arte
estaria destacada pela sua vocagdo destinada as invengGes de sentidos, linguagens e mediacoes

possiveis entre os seres humanos, na construcdo de uma ética, poetica, e politica, que ndo sao
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uniformes, Unicas e verticalizadas, e sim, transversais, plurais e horizontalizadas. Pelo olhar
deferente da arte em relacdo a humanidade, e pelo alargamento do real que ela coloca como
premissa.

E recente o debrucar sistémico da producio de conhecimento das humanidades sobre o
vasto ambito da sensibilidade, e sua importancia na dindmica social, como em parte dos estudos
culturais: o conceito de estruturas de sentimento, de Raymond Williams, e na Filosofia, a teoria
dos afetos, de Espinoza. De modo geral, 0 que se tem nesse horizonte é uma reflex&o tedrica das
motivagdes e contingéncias do sensivel na natureza humana, através de um suporte racional
tradutdrio possivel para abordagem de fendmenos que ndo sao governados pela razéo.

Pressupondo que a cultura e carater brasileiro sdo constituidos prioritariamente no ambito
da emocdo, a terceira questdo aqui colocada gira em torno da seguinte indagagdo: E possivel
construir uma ética comum subsidiada pela sensibilidade através da robustez simbodlica e
disruptiva da arte?

C: Néo sei se conseguiremos responder sua indagacdo. Sem ddvida, as diferentes culturas tém
maneiras distintas de lidar com as capacidades humanas cognitivas. Na india, a meditac&o é uma
questdo cultural, e isso pode influenciar na capacidade de estudar, suponho. Por isso chamo a
atencdo para a limitacdo do sensivel, que quando isolado, pode distorcer a realidade, e por outro
lado a circunscricdo da razao, que uniformiza subjetividades. Resolver essa cisdo apontada nao é
uma matematica tdo simples.

P: N&o ha nenhuma pretensdo de resolvé-la, nem considero que seja possivel fazé-la. Proponho
apenas refletirmos o vigor sutil da arte e do sensivel, e se ambas tém algo a nos apontar. H4 uma
antitese que contrapde subjetividade X realidade colocada, a partir dessa mesma dicotomia
(razdo/sensivel) que reconhecemos infecunda, localizando-a na historicidade do conhecimento
moderno, onde situamos nossa critica. A cisdo razdo/sensibilidade é apenas uma escolha
metodoldgica e estratégica da ciéncia moderna para tentar cravar em definitivo o dominio
epistemoldgico do intelecto sobre o nosso aparato sensorial. Consideramos que a arte produz
conhecimento sensivel, de outra ordem da razdo, entdo refutamos qualquer hierarquia ou sujeicéo
entre ambos 0s palos.

“O ser humano, quando nao acometido pelo impulso criativo, sente falta da plenitude que a
vida lhe oferece” (BOCCIA, 2009, p.215). Nesse caminho, faz-Se necessario destacar a

importancia da criacdo artistica para a humanidade, impulso criativo que ha em todos nds: cantar
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tal qual o(a) cantor(a), dancar que nem o(a) dancarino(a), pintar tanto quanto o(a) pintor(a), brincar
do jeito que faz o(a) circense.

Se a ética brasileira é emotiva, possivelmente esteja nos pergaminhos incidentais e
originarios da arte, um sentido ético, uma linguagem poética, e uma mediacdo politica de nossa
tropicalidade.

C: Gostei disso.

L: Estendendo inclusive a experiéncia artistica e estética aos sujeitos em geral, para além dos
artistas autodeclarados e reconhecidos, oficio que me parece banalizado na atualidade, esvaziado
pela cultura das celebridades.

Preocupa-me a associacgdo irrefredvel que se faz entre arte e mercado. Vislumbro esse robusto e
iminente poder da arte nas instancias mais profundas da humanidade. Entretanto, vejo esse
potencial estancado diante do sistema capitalista que vivemos, e a intrincada teia que envolve a
producdo e a difusdo do produto artistico. A mesma pilula de nimero um que vocé cita, além das
incontaveis conversas que tivemos durante a construcdo do acervo Comendo o Pais Tropical
(2016), considera o processo artistico para além do produto, que, no modo de consumo massivo
vigente na contemporaneidade, é esvaziado de seu processo.

N&o ha nenhuma projecdo nem indicativo de minha parte para esvaziar o capital simbdlico
e inovador do entretenimento na dinamica do singular e do corpo social, com sinceridade, s6 que
deixo uma pergunta: A conexdo direta e preponderante entre arte e entretenimento incrementa ou
subtrai a producdo de conhecimento sensivel na arte?

P: A rapida disseminacdo e internacionalizacao da industria cultural formal na segunda metade do
século 20, sem sua devida democratizacao e regulacdo, e cheia de tratados comerciais desiguais
entre paises, abandonou em parte o sentido artistico que reivindicamos com a tropifagia, de fato.
Sua fala aborda questdes muito pertinentes, que exigem nossa total atencdo e esfor¢o operatério.
As condicionantes vinculadas aos tratados comerciais de arte interpaises sdo absurdas. Pretendem
apenas estender a hegemonia cultural as nacdes, os Estados Unidos sobretudo, que ja possuiam
predominio global em outras areas. S&0 modelos neocoloniais que difundem e perpetuam essa
hegemonia no plano da arte. Qual o sentido de uma rede de televisdo local transmitir dois filmes
norte-americanos por dia? Ha um poder simbdlico incomensuravel desses filmes de perpetuar e

disseminar modos de vida e de consumo distantes de nossa cultura local e poder aquisitivo. Nao
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vejo problemas com a transmissdo dos filmes estrangeiros em si, 0 que me incomoda é a
hegemonia. Toda hegemonia é nociva a liberdade dos sujeitos.

Adorno e Horkheimer (1979) tecem uma critica frontal ao modelo estrito de arte como negdcio,
responsavel por reduzir sujeitos a meros consumidores objetificados, reféns de um padrdo que se
retroalimenta através da manipulacdo realizada pela industria cultural globalizada, que pretende
universalizar a ideologia dominante do consumo, e diminuir 0 poder emancipatorio e
transformador da arte.

Entretanto, a complexidade se apresenta neste diagndstico: Avalio que as artes de entretenimento
tém dialogado com a sensibilidade das massas populares com uma funcdo pedagogica bastante
relevante na atualidade. A critica aos costumes no Brasil tem sido conduzida com maior
repercussao pela teledramaturgia e programacao dos meios de comunicacdo de massa, o que inclui
a internet, os mesmos veiculos que endossam a hegemonia cultural e 0 modelo de consumo aos
quais nos referimos, que desumaniza ou objetifica sujeitos. Algumas novelas e programas de
canais abertos tem refletido uma intencdo de emancipacao no quesito moral, de desconstrucdo da
normatividade afetiva e sexual, com abordagens que tentam fugir do cliché e do estere6tipo, a
exemplo do tema da transexualidade, na novela A Forca do Querer® (2017), e na série Amor &
Sexo (2017), e do tema da homossexualidade, na novela Amor a Vida (2014) e Orgulho e Paixao
(2018).

Penso que devemos incentivar processos independentes e comunitarios de arte desatrelados
de finalidades largamente comerciais (ndo ha nenhum problema em té-las - desde que ndo sejam
0 aspecto catalisador do processo), que funcionam na perspectiva de colaboracdo, todavia, destaco
que as artes de entretenimento tém cumprido papel essencial no caso que pontuei.

C: Mais ou menos. Ainda é bastante recorrente na TV comercial o estereétipo do diferente como
exotico, engragado ou fofo. Ha uma naturalizacdo dessas abordagens que caracterizam a diferenca
como forma de uma norma identitaria. Dessa maneira, sera mesmo um servico?

P: A complexidade, as contradices.

Partindo para a questdo do processo criativo, gostaria de elabora-lo com maior cuidado. Noto que
se trata de uma etapa crucial na pratica de arte, tanto para gerar um produto artistico especifico,
quanto para possibilitar a experimentacdo de estados estéticos aos sujeitos que nele se fazem

presentes e disponiveis. Luigi Pareyson (1989), fil6sofo italiano, arregimenta diferentes visfes que

13 Essa novela e os outros programas citados foram parte da programacdo da Rede Globo de Televisio.
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se constituiram na relacdo processo criativo e obra de arte, expondo argumentos que d&o suporte
desde a irrelevancia daquele na manifestacao da obra final, bem como da perceptivel influéncia
que a obra deve ao processo gerador. Considero um debate menor. Primeiro porque ndo ha
necessidade imanente de um processo criativo gerar produto ou obra acabada, apesar de considerar
gue nenhuma expressao artistica de forca simbolica se origina sem a devida pedagogia propria e
experimental que o processo instaura, segundo porgue devemos pensar 0 processo criativo para
além da prerrogativa da condicéo de artista.

O que nos interessa no processo criativo € a vivéncia fecunda que ele pode possibilitar aos
sujeitos em geral, considerados nas reflexdes modernas de arte triviais espectadores. A pratica
artistica da performance e as producdes teoricas de artistas e intelectuais desse campo subvertem
as légicas apontadas - processo/produto e artista/espectador - de dois modos: estendendo a nogéao
de processo para a propria obra em si, que se torna mais uma etapa daquele, e a insercdo radical
do espectador na atividade e interatividade da obra, 0o que o posiciona para além dessa fungédo
passiva e contemplativa. Hélio Oiticica é um exemplo desse deslocamento. Ao afirmarmos que 0s
processos criativos da Cena Tropifagica ndo sdo restritos aos artistas, nem em todos 0s casos
desdobrados em produtos ou manifestagdes especificas de arte, executando-os a partir desses
pressupostos, estamos ampliando o significado de processo criativo.

Destaco outro encaminhamento tomado no acervo Comendo o Pais Tropical para a préatica
artistica diferenciada e desafiadora: a desierarquizacao do processo, sem a presenca de um diretor,
com o intento de possibilitar autonomia radical e liberdade criativa para os envolvidos. Reforgo
que esse foi um arbitrio opcional, pois a existéncia de uma direcdo nao presume qualquer tipo de
encaminhamento artistico pré-definido a priori. Por ndo haver diretor nomeado durante a criacao
do acervo, negociamos continuamente com 0s participantes, como no caso da produgdo musical,
entre compositores e intérpretes. Ndo havendo palavra e veredito final, tornou-se por vezes a
negociacao a tarefa basilar do processo em circunstancias determinadas.

C: Aqui eu tenho uma critica a etapas do processo tropifagico que me levaram ao recolhimento
em ocasifes especificas. Estive distante fisicamente durante a criacdo do acervo, porém o
acompanhei de perto pelas nossas ligacfes de Skype. Fui uma agente fundamental pois coube a
mim a tarefa compartilhada de organiza-lo com vocé, contudo, incomodou-me 0 excessivo apego
a questdo técnica e a poética propriamente dita. A obstinacdo da qualidade do produto a qualquer

custo limitou a organicidade e a fluidez do processo criativo, ofuscando a dimenséo libertaria da
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arte; onde conseguiriamos trabalhar a face pedagogica da linguagem sem as amarras imperativas
do produto. Acredito que a principal contribuicdo da tropifagia € propor maior liberdade ao
processo em si, para além do resultado. Acho importante esclarecer que aqui entende-se obra como
a soma do processo e do produto, e ndo o resultado isolado da criacdo artistica.
L: Em relagio a essa organicidade a qual Aline coloco uma inquietacio pessoal: Edson Big'* foi
convidado para o intercambio cultural e se revelou um grande improvisador, mas minha sensagédo
foi de que néo lhe foi permitido colocar livremente sua proposi¢do para o arranjo da cangéo. O
processo intencionava ser colaborativo, - e idealmente, se daria nesta complexa simbiose. Mas
considero que prevaleceram certos apegos em relacdo ao arranjo original / autoral /com uma viséo
mais individual se sobrepondo a possibilidade de intervencdes mais fluidas.
P: Na gravacao do Samba Tqt fizemos essa negociac¢ao no instante do acontecimento, incentivando
Edson Big a improvisar e solar na segunda forma da musica, que considero o melhor momento da
cancdo, e fazer as dobras requeridas pelo compositor na primeira forma. Compactuo do desejo que
o0 intérprete tivesse liberdade total de criacdo e intervencdo, mas, entendo a dificuldade do
compositor/autor em abandonar as expectativas construidas em torno do registro fonografico que
viria a ser difundido. No Curto Circuito Sonoro (2016)*°, com cem criadores comprometidos,
durante trés ciclos de oficinas, tivemos mais liberdade no processo criativo, e uma mostra artistica
de finalidade pedagdgica. Quando o processo requer um produto final, a negociacdo aparece.
Processos sem necessidade de produto, ou com uma funcdo pedagdgica sobressaida, acabam por
ter sua existéncia mais relaxada.

A qualidade técnica e a preocupacgdo com a poética sao valores que ndo consigo abandonar.
Na circunstancia do processo artistico gerar uma obra, € imprescindivel o norte de qualidade desse
material. A qualidade ndo pode ser sacrificada em favor de um processo livre e arbitrario quanto
ao produto, caso haja esse como prerrogativa. Nossos processos sao ampliados para sujeitos que
ndo tém contato constante ou aprofundado com a arte, logo, precisamos apostar nas negociacoes
tacitas e nas possibilidades de afloramento das poténcias expressivas singulares. Os sujeitos
possuem facilidades técnicas e aptiddes para desenvolvimento artistico em curtos periodos (nossos
processos duram em média uma semana). Tomando-me como régua: tenho inclina¢do ao canto,

mas ndo ao desenho. Logo, ndo é no desenho que devo me desenvolver em processos com tempo

14 O musico é apresentado na se¢do 4 - Histdrico e Acervo artistico da Cena Tropifagica
15 O projeto aparece explicado e abordado na secdo 4 - Historico e Acervo artistico da Cena Tropifagica
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exiguo, ainda que eu possa desenvolver algum estilo e qualidade com a pratica repetida deste, o
que exige dedicacdo e paciéncia.

C: Vieram-me processos que ampliam um pouco as problematicas que estamos tratando. Estamos
em um pais com condi¢des socioecondmicas profundamente desiguais entre sujeitos. A vivéncia
do sensivel e da arte parecem-me distantes quando ha necessidades proeminentes. Digo, ndo ha
sequer condicBes dignas materiais de existéncia para uma parte significativa da populacao, quica
entdo a possibilidade de usufruir do sensivel e da arte.

L: Quando citei as festas populares brasileiras, parti do principio que todos os sujeitos tém seus
mecanismos de simbolizacdo da vida. Ali se canta, se brinca. E danca, teatro. E a vivéncia do
sensivel e da arte em uma plenitude méaxima.

P: Durante uma conversa com minha irmd, Liliane Neves, ouvi dela uma frase que retive comigo.
“Os que estdo na margem mais fragil da desigualdade socioeconémica ndo tém direito ao exercicio
psicolinguistico do modo verbal subjuntivo, que apazigua a dureza ou a dor em acontecimentos
inesperados ou tragicos”. O e se quase nunca e possibilidade de vir a ser, caso exista fome. A fome
é uma tragédia humana que precisa ser combatida com politicas publicas especificas.

As necessidades basicas que regem a fisiologia do organismo vivo se impdem com forca
quase autoritaria perante as reivindicacdes do sensivel e do simbolico, mas estao longe de extinguir
a existéncia revolucionaria dessas Ultimas. As festas populares seguem vivas, um legado da
emocao que Milton Santos destacou (1997) ser a contribuigéo das classes populares do eixo sul do
globo ao mundo.

Nina, gostaria que vocé falasse das pilulas audiovisuais e 0 seu processo de criacao.

Considero-as, do ponto de vista poético, a contribuicdo de maior notabilidade do nosso acervo.
L: A linguagem audiovisual da Cena Tropifagica nasceu de um mergulho na piscina vazia.
Brincadeiras a parte, lembro-me de nossas conversas antes da construgdo das pilulas. As nossas
inquietudes foram a combust&o inicial para o nascimento desse material. Considero um registro
afetivo o trabalho que realizei. Fui afetada por diversas circunstancias, e coloquei esse afeto nas
pilulas.

Tentei construir um mind-setting com a referéncia audiovisual da MTV dos anos 80/90,
essa linguagem de sobreposicao de imagens, de cor, de ritmo, de contraste, em uma linha delineada
de discurso. Ndo ha uma linearidade na narrativa, uma dramaturgia com inicio, meio e fim. Tive

uma preocupacdo das pilulas ficarem por demais aleatorias e cadticas. Me apropriei da da
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velocidade que a internet insere na cogni¢cdo humana. No fim, consegui uma fruicdo bem
desenhada com esse destaque ao processo de que tanto falamos.

Com o audiovisual como meio-mensagem, utilizei os dispositivos disponiveis: camera de
celular, DSLR, o display de uma rolleiflex analégica, sendo filmada por uma camera full HD, e o
que estivesse ao alcance no momento dos acontecimentos. Dessa multiplicidade de texturas e
multiplas camadas, fui construindo os quadros, as nossas falas, as de Mautner sobre a amalgama,
a de Gil sobre ser o que se é hoje, mas ser também tudo que ja se foi. A concepcéao de colagem me
soa elementar nesse caso.

Nessa linha, me senti livre para me apropriar de vestigios de outros produtores, de

imagens/obras/videos da internet que reverberassem a mensagem que vibrava em nds no processo
tropifagico. Devido tais elementos ndo terem sido costurados antes desse gesto artistico que
concebi, de algum modo esse tecido de memorias, discursos, ideias e resquicios de experiéncias
acabam por ser inaugurais e inéditos.
P: Do ponto de vista poético, uma expressdo cunhada por Heélio Oiticica (1967) nos € muito cara,
e desde a Fanfarra das Artes serve-me como guia. Ele afirma que os artistas deveriam se pautar
pelo que ele chama de “globalizagdo poética das artes”, uma agdo para ultrapassar as fronteiras
gue segmentam as distintas manifestacdes artisticas como fenémenos, localizadas no principio da
materialidade e idealidade das obras, de seu enquadramento na concep¢ao originaria e acabada: a
cancdo, a peca, o quadro, a poesia. No entanto, hd uma teatralidade tacita na can¢do, uma
musicalidade implicita na danca. Quando se cria a globalizacdo poética é o préprio motivo
primeiro da arte. Ao se deparar com a letra e a melodia de uma cancdo, o intérprete de canto, por
exemplo, lida com uma textualidade existente que ultrapassa a propria musica em si. Ha uma
dramaturgia que se desenha, um gesto que se anuncia, um corpo que se coloca. E isso esta no cerne
de todas as artes.

Percebo essa transdimensionalidade da linguagem e da histéria em suas pilulas
audiovisuais, contrastando com a singeleza na construcdo de sua viséo sobre a Cena Tropifagica.
Oswald de Andrade (1970) em um ensaio chamado Um aspecto antropofagico da cultura
brasileira: 0 homem cordial, aborda o conceito de cordialidade e o sentimento de alteridade que
ele atribui a cultura matriarcal nacional. Afirma ele que a alteridade ndo se conforma com a
experiéncia de ser outro, e sim de ver-se o outro em si. Fiquei matutando se a arte teria algum

caminho préatico para a efetivacao desse sentimento de alteridade, esse ver-se 0 outro em si.
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C: Essa colocacdo de Oswald de Andrade é pertinente. Destaca que ha um outro, préprio de si,
reposicionando a diferenca, menos como distin¢éo radical do que como existéncia e integridade
identitaria.

L: Permitindo-me alusdo metaforica, talvez seja a arte um dos bercos dessa cultura matriarcal que
Oswald reanuncia. A colonizacdo nos afastou desse lugar.

P: Sim. Ser outro presume um padréo de referéncia comparado. Ver-se o outro em si, é destituir
essa régua, o outro pelo outro. Costumamos ver o outro a partir da Gtica da distincéo, e isso embasa
a existéncia e o reconhecimento dos sujeitos, como disse Bourdieu (2011). O outro ndo sou eu.
Interessa-nos pensar mediacOes possiveis entre sujeitos de identidades tdo dispares, pois estamos
em um dos territorios no qual a variacdo dos aspectos identitarios € uma realidade das mais
intrinsecas das culturas mundiais. Um pais crivado de ragas, como disse Mario de Andrade, e de
culturas, como definiu Antonio Candido.

L: Me incomoda a exaltacdo a diferenca. Ferracini (2016) tem uma frase que gostaria de colocar
para reflexdo: afirmar a diferenca é ceder a norma. A exaltacdo ao diferente € uma espécie de
cessao indulgente as hegemonias de identidade.

P: Nédo estamos afirmando a diferenca na referéncia da norma, e sim, tentando articular alguma
experiéncia humana que seja capaz de ultrapassar a norma e colocar-nos diante da alteridade como
dimenséo de existéncia e integridade identitaria. A questfo central é: E possivel ver-se o outro em
si? Como ativar, se possivel for, este sentimento de alteridade? Dizemos amitde: coloque-se no
lugar do outro. Seria esse um modo de ver-se 0 outro em si? Projetar-se hipoteticamente para uma
experiéncia a qual ndo se viveu? Penso que ndo ha como.

Gostaria de inserir a pulsdo pré-representacional do sensivel na conversa. Ndo seria a
vivéncia da arte, uma imbrica¢do micro e macropolitica, capaz de acessar o intervalo ruidoso que
ha na construcdo objetiva e instavel das identidades? Teria a arte alguma habilidade para promover
a mediacdo entre as identidades de modo a aproxima-las no campo do sensivel, nesse sentimento
de alteridade?

Vou fazer um relato de uma vivéncia durante minha iniciacdo em palhacaria. Lembro-me
de um exercicio bem simples. Apds uma serie de dinamicas de exaustdo fisica e brincadeiras

ltdicas, formou-se uma fila horizontal. Uma mdusica de fundo tocava em volume baixo, criando
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uma ambiéncia propicia para o que viria. Estivamos no terceiro dia da iniciagio. O messié'®, em
frente a fila, pediu que o primeiro a sua esquerda fosse ao centro da sala, e se posicionasse diante
dos demais, olhando um por um, no tempo que Ihe fosse necessario. Concluida essa primeira acao,
0 sujeito em questdo era solicitado a se aproximar da fila, e olhar diretamente nos olhos de cada
um, em sequéncia, deixando emergir 0s sentimentos que por ventura aparecessem, sendo desafiado
pelo messié a ndo fugir do olhar do outro, ainda que algum desconforto tomasse o corpo.

Na minha vez, fiz todo o percurso na duracdo necessaria. Tive a impressao de que alguns
olhares ndo se deixavam desnudar, decerto por estarem receosos do que porventura transmitiriam,
outros conseguia me conectar de maneira mais imediata. Desviei o olhar de alguns pelo mesmo
receio de transmitir o que eu ndo gostaria. O contato visual propiciava a eclosdo de muitos
sentimentos truncados. Alegria, vergonha, medo, raiva, cumplicidade, tristeza. O espelho do outro
em mim: sentimentos compartilhados no siléncio das palavras. Eramos quinze pessoas.

Dificil traduzir essa experiéncia para a linguagem explicativa sem soar banal, afinal, ndo
foram as palavras o meio de vivenciar essa aproximacao humana. O que destaco € que foi possivel
vivenciar o sentimento de alteridade em sintonia com as identidades ali manifestadas e suas
singularidades. O olhar de dois homens me causou estranheza inicial, por serem mais secos e
defensivos que os demais, uma carga cultural emergida e inserida mais comumente no masculino.
As indicacGes do messié eram Otimas para constranger o desconforto inicial, manter o contato
visual, e ser cimplice da metamorfose que os olhares apresentavam. Os dois olhares masculinos
secos, deixaram de ser quando perceberam a curiosidade de outro olhar, que queria apenas
estabelecer uma ponte genuina de contato humano, ultrapassada a resisténcia inicial. Repeti esse
exercicio algumas vezes em ocasides posteriores da minha breve existéncia na palhacaria.
Considero-o de valor inquestiondvel para ser replicado em contextos e instituicdes sociais e
pedagogicas (escolas, universidades, familias, grupos etc.). H& um valor pedagdgico na arte pela
via do sensivel ao qual ainda ndo nos atentamos.

Tenho a impressdo de que posso incorrer no discurso salvacionista da arte sem perceber.
Mas reforco que ndo intento colocar qualquer designio redentor na atividade e vivéncia da arte, e

sim sua poténcia e possibilidade como instancia de desestabilizaco e transformagéo.

16 O messié é o condutor das experiéncias de palhacaria. Um palhaco ja formado que conduz outros a iniciagdo. Ver
0 ensaio Performances Carnavalescas no qual cito minha iniciagéo.
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L: N&o me parece salvacionista seu discurso. Antes desse possivel juizo de valor, irdo pensar que
a conclusdo final é uma utopia. Arte e institucionalidade nao se casam fora de algumas associacdes
disseminadas. A contemplagdo da beleza, o gosto, o folclore, 0o objeto de consumo, a
“fetichizacao”.

Espero que o conceito em construcdo ndo induza o interlocutor a considerar que estamos
ignorando questBes sociais e dramas humanos, relacionados a perspectiva identitaria, 0s
preconceitos de raga, género, classe, religido, sexualidade etc. E delicada a desconstrucdo das
relacbes de poder forjadas no campo da identidade. Uma coisa é realizar esse exercicio com
pessoas e adultos predispostos, em campos identitarios aproximados. Outra é fazé-lo em ambientes
tdo diversificados e heterogéneos como os que vocé citou. Uma simples pratica pode expor a
fragilidade dessas construcdes sociais cristalizadas e gerar fissuras desconfortaveis. H4& uma
violéncia historica no Brasil contra mulheres, pobres, negros, indigenas, LGBTQs, e precisamos
também falar disso.

P: Sim. Estou de acordo com suas ponderacfes. HA& um espaco de tensionamento nessas
construgdes sociais que ndo sdo negligenciados nas pulsdes do sensivel. Citei o exemplo desse
exercicio considerando que sua experiéncia vai além da iniciacdo do palhago. E um exercicio de
humanizacdo e desobjetificacdo dos sujeitos. O palhaco é o que de mais humano hd em nés. A
orientacdo sarcastica e escatoldgica do bufdo. A inclinacdo ingénua e crédula do augusto. A
propensao autoritéria e impositiva do branco. Todo ser humano possui esses tragos caracteristicos
como manifestacdo do ser. N&o por acaso que essas alegorias do palhago podem ser percebidas na
estrutura social como arquétipos frequentemente vivenciados por sujeitos localizados
historicamente. Talvez por este motivo as vivéncias propostas em uma imersao na palhacaria lidem
de modo mais direto e cru possivel com instancias emocionais ndao positivas ou de recorte
idealizado, pois ndo estdo inscritas na dialética que endossa o universalismo ou a histdria
conformada e positiva.

Penso que esse exercicio descrito seja um caminho possivel para se introduzir com criangas e
adolescentes, fases humanas que temos maior disposicdo e abertura a vida e a alteridade. N&do me
parece possivel a construcdo de qualquer ética sem a humanizagdo do sujeito como passo fundante,

reconhecendo essa inscricdo historica e difusa e a singularidade existencial destes.
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C: Lembrei-me de uma conversa que tivemos no 6nibus em direcdo a Niteroi para casa de
Alessandra Stropp. Conversamos acerca da seguinte passagem do Manifesto Antropofago: “S6 me
interessa o que ndo ¢ meu”.

P: Sim. N&o foi uma conversa muito conclusiva, como muitas que temos, mas concordamos que
essa maxima de Oswald aponta alguns caminhos possiveis para nossas vivéncias, da ética a
politica: um sentido cravado na alteridade e no singular humano, uma linguagem experimental
sintonizada com as influéncias das poéticas hibridas, e a mediacdo e convivéncia micropolitica
vivenciadas nos intercambios culturais, em um espaco com sujeitos de distintas caracteristicas
identitarias para pratica de arte. Essa passagem antropofagica erige na diferenca um valor humano

e sensivel fundamental.



40

2.2 Conversacéo n° 2

A amalgama brasileira

Conversa transcrita, ampliada, organizada e editada entre Jorge Mautner e agentes em
transito da Cena Tropifagica, dentre os quais me incluo, no dia de grava¢do do fonograma Revolta
dos Malés, 30/01/2012, para o acervo de conteudos criativos Comendo o Pais Tropical (2016),
composicédo de Rafael Pondé, no Amarelo Estddio, em Santa Teresa, Rio de Janeiro (RJ). Este foi
um dos encontros entre Jorge Mautner e agentes em transito da Cena Tropifagica. O papo inicia-
se quando Mautner entra no carro, por volta das 13:00h, estendendo-se até o final do dia, em torno
de 19:00h. O registro da conversa foi realizado por Nina La Croix com diferentes equipamentos
de filmagem. Estavam presentes ainda a comunicéloga carioca Aline Carvalho, a videomaker

Alessandra Stropp, e 0 musico pernambucano Mauricio Chiari.

Mautner: Neste momento estou fazendo o programa Oncot6'’, que é uma expedigéo pelo Brasil
a partir de uma leitura de José Bonifécio, da amalgama®®. Um dos programas sera em homenagem
a ele, outro a Joaquim Nabuco. S0 sete programas no total para gravacdo. Nabuco foi um
abolicionista pernambucano que teve por utopia 0 que chamo de segunda aboli¢do, de maior
capilaridade integradora dos negros “libertos” na sociedade. Bonifacio foi um paulista, ministro,
tutor de Pedro |1, e articulador de acontecimentos importantes da historia brasileira. Chegou a ser
preso e deportado durante a Primeira Constituinte, de 1824, p6s-independéncia, por desacordo com
Pedro I, que o traiu para atender os interesses da Coroa Portuguesa, ndo garantindo a autonomia
plena do Brasil. Era um cidaddo de ideias arrojadas para o seu tempo, um estadista.

A interpretacdo que faco do Brasil é que 0 mais especifico de nosso pais € a miscigenacao,

0 sincretismo, dois elementos centrais e constituidores da amalgama. O Rio Grande do Sul é o

17 Oncotd foi um programa realizado por Mautner entre 2011 e 2012, transmitido pela TV Brasil, sobre a cultura e
histdria nacional.

18 Amalgama é uma liga composta de metais usada para diversos fins, sendo o mais conhecido deles restaurar os
dentes. Bonifacio (1812) utiliza esse termo como uma expressao para “denotar” a diversidade sociocultural nacional,
0 que confere novo sentido & palavra.
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estado com a maior proporcionalidade de umbandistas e candomblecistas do pais®®, inclusive até
que a Bahia.

Pondé: Este termo amalgama. Vocé o tem utilizado bastante.

M: José Bonifécio define o Brasil nestes termos, como uma amalgama. Diferentes dos outros
povos e nagdes, nds somos a amalgama, esta amalgama tao dificil de se fazer.

Barack Obama n&o teria nascido se ndo fosse o Brasil. Sua mée, Ann Dunham, assistiu 0
filme Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus, baseado na peca Orfeu da Conceigdo (1956), de
Vinicius de Moraes. A peca se apropria da historia de um mito grego, Orfeu, e narra-lhe os dramas
em forma de tragédia, situando a histéria nos morros cariocas. Essa iniciativa deixou Dunham
fascinada com essa amalgama (América-Africa-Grécia), e pouco tempo depois casou-se com o0
filésofo queniano Barack Hussein Obama, com quem teve o filho que se tornou o primeiro
presidente negro dos Estados Unidos.

Um acontecimento merece registro: o ex-presidente norte-americano Theodore Roosevelt
veio ao Brasil?® durante a difusdo do termo “melting pot”, e ficou fascinado com o que viu por
aqui. “Melting pot” é o nome de uma encenagao operistica americana, de Israel Zangwill (traduzida
por algo como ‘caldeirdo’), um manifesto de exaltagdo a integra¢do étnica em pleno inicio do
século 20, momento histérico de intensas disputas politicas e ideoldgicas, no qual, os EUA via a
ascensdo fulgas da Ku Klux Klan com seu projeto eugenista de superioridade racial, exaltado no
filme O Nascimento de uma Nacéo (1915).

Ao chegar e ver o “melting pot” que acontecia aqui, a nossa amalgama, conhecer o nosso
Marechal indio, Rondon, autor da frase “Matar nunca, morrer se preciso for”’, que mostra o pais
em expedicdo, Roosevelt retorna aos Estados Unidos com a conviccao que os EUA deveriam tomar
0 Brasil como horizonte cultural, sendo rechacado pelo Congresso americano. Cito isto na can¢ao
Outros Viram (2008), parceria com Gilberto Gil. A forca da améalgama brasileira é tanta, que em
1945, ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial, esse atributo gerava receio nos Estados Unidos da
américa, de uma possivel ascensdo e protagonismo do Brasil no contexto regional, da América
Latina, dada a tensdo mundial e de hegemonia no pds-guerra. Esse incobmodo foi tdo evidente que
0 sintoma dessa situagéo resultou no aparecimento de uma serie de cronistas superficiais, atuando

na contramdo dessa tendéncia, literalmente jogando o Brasil para baixo, subestimando nossa

19 Afirmagdo amparada no Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), de 2010.
200 ex-presidente norte-americano esteve no Brasil entre os anos 1913-1914 na Expedigdo Roosevelt-Rondon, na qual
o primeiro realizou pesquisa e coleta de fauna e flora na Regido Amazénica.
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capacidade de obter algum tipo de destaque nos debates regionais e globais. Havia também o medo
da implantacdo do socialismo que fomentava as atividades desses cronistas.

Temos uma quantidade inimera de minerais, biomas, aquiferos, bacias, recursos naturais.
Algo incomum para a maioria dos demais paises.

P: E essa améalgama atualmente?

M: Atualmente a amalgama culmina com a gestdo de Gilberto Gil no Ministério da Cultura, o
legado de impacto, os Pontos de Cultura, o olhar para as Artes, contribui¢cbes que tém por
antepassadas a Antropofagia, de Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Méario de Andrade, e
outros, afirmando o pais em tom de furia, no estilo oswaldiano, e a propria Tropicélia, que emerge
com a plenitude na vivéncia dessa realidade amalgamada. Neste terreno comum podemos citar
ainda o Teatro Oficina, Zé Celso, Cacilda Becker, e tantos outros. A ecologia, a poténcia
amazoOnica, tdo bem cultivada pelos indigenas, tudo isso € a amalgama téo singular desse espaco-
tempo no globo terrestre, que fez Stefan Zweig, autor de Brasil - O Pais do Futuro (1941), revelar
ao mundo a importancia da experiéncia brasileira para o futuro da civilizacao.

H& um ano e meio indigenas mostraram a antropélogos canais de navegacao fluvial secos,
e sistemas arcaicos de irrigagdo no Alto do Xingu, profundo da Selva Amazénica, o que revela
que a diversidade de ecossistemas que a floresta tem hoje, deve-se também a atuacao dos indigenas
e seus ancestrais nesses territorios reconditos, premissa que foi por um tempo ocultada pela versédo
oficial da ciéncia, na qual a diversidade da Amazonia resulta apenas do “intercambio” de
vegetacBes com outros biomas, pelas raizes. Essa visdo de que o indio é preguicoso, é derivada da
nocao produtivista e utilitarista da acdo humana. Os indios sdo proto e pré-razdo. Precursores do
wu-wei. Sua cultura ancestral de um modo geral, as diversas etnias que habitam e ja habitaram o
mundo, ainda que ndo reconhecidas oficialmente como indigenas, desdobraram-se no que se
configurou o Taoismo, a cultura que ha na Asia, na China, na india, no Oriente.

Na musica, 0s cronistas superficiais a contar do periodo do p6s-segunda guerra, exaltaram
apenas a bossa nova, por conta de sua “estilizacdo” do samba. Nao havia dialogo entre um criador
como Jorge Ben Jor e 0s masicos da bossa nova, ou entre Nelson Cavaquinhos e estes. O racismo
fazia com que isso acontecesse. Era tudo muito segmentado. Ai vem a Tropicalia e arrebenta com
a segregacdo desses nichos, pde essas fronteiras abaixo, com uma musicalidade ousada,
hibridizada e cosmopolita. A Bahia, sempre tdo forte. Ainda assim, uma parte da intelligentsia

nacional jogava baldes de agua fria nesse sentimento coletivo de autodescoberta e realizacdo,



43

alimentada pela sujeicao evidente do pais ao eixo Norte, especificamente aos Estados Unidos, em
meio a ditadura militar.

O Romantismo na Europa nasce com forte influéncia brasileira. Foi o0 modo de vida dos
indios nativos que inspirou obras e conceitos de pensadores como Rousseau, Montaigne e Voltaire,
vide a ideia de “bom-selvagem”, do primeiro. No Brasil, o Romantismo ja nasce como uma
louvacdo aos indigenas, com a obra O Guarani (1870), de Carlos Gomes.

A améalgama é quantica, une elementos contraditorios, culturas antagonicas, e as infindaveis
oposicdes existentes, realizando um quarto movimento que nao € a tese, antitese, e nem a sintese,
e sim de dialética oculta. S&o varios elementos que se combinam, ao tempo que s80 mesmos
diferentes, mantém as qualidades, e, no entanto, se misturam. Essa dubiedade e duplicidade é como
0 elétron no mundo atébmico, passa pela cavidade uma vez, mas na verdade passa trés, ndo passa
nenhuma, e ja passou.

Reinterpretacdo, elementos dispares combinados, contradicdo, ambiguidade. Esse é o
Brasil.

Somos um gigante que esteve invisivel. O pais com a maior quantidade de 4gua doce do
mundo (12%). Mais de 90% do ni6bio estdo em reservas brasileiras, mineral utilizado na inddstria
de alta tecnologia em todo o planeta. O lugar de maiores aquiferos que se tem noticias, o Guarani,
0 Alter do Chéo. A Chinatem o deserto de Gobi, um deserto implacavel para o solo de la. A ciéncia
tem tentado transformar agua do mar em agua potavel e ndo consegue. Fica salobra. D& apenas pra
irrigar alguns poucos cereais, e ainda sim com limitagdo. Temos aguas abundantes aqui a
disposicao.

Nunca houve uma nagdo de navegantes, tdo pequenina, que, ao receber os templarios, se
tornou tdo informada sobre os segredos das culturas antigas, os conhecimentos misticos e
alquimicos da humanidade. Os cavaleiros da ldade Média chegaram em Portugal na condicéo de
perseguidos, apos a dissolvicdo formal (1312) da Ordem dos Templarios pelo pontifice Clemente
5°. Portugal era um nanico diante do Império da Espanha. Pedro Alvares Cabral era um templario.

O Brasil também tem influéncia oriental. As caravelas faziam o percurso Portugal-Brasil-
india nos primeiros anos de chegada dos portugueses, no inicio do século 16, pois a Coroa
Portuguesa tinha negdcios em Calicute. Gilberto Freyre escreveu um livro chamado China
Tropical, que traz luz a essa influéncia pouco ressaltada em nossa formacao, os orientalismos dos

habitos locais, como o uso do leque e do chapeu de sol.



44

P: A masica brasileira tem casos de amalgama?

M: O frevo tem seu nascimento em parte devido as praticas de bandas militares durante a Guerra
do Paraguai?!. Enquanto as tropas paraguaias de influéncia prussiana executavam de modo mais
quadrado suas ritmicas, as tropas brasileiras tinham uma malemoléncia especifica como modo
musical. Durante essa guerra, musicos dos dois lados tocavam em combate, sendo a madsica uma
espécie de toque e cessar-fogo continuo. A interacdo dessas duas ritmicas desaguou no
aparecimento do frevo pouco tempo depois.

Carvalho: A arte modifica a politica e a politica modifica a arte.

M: Sim. De maneira simultdnea. Veja 0 maracatu rural, de baque solto, que nasce logo apos a
Proclamacdo da Republica. Quem me contou essa histéria foi o professor Severino Vicente da
Silva. Havia apenas o maracatu de baque virado, no litoral de Recife. Mulato ndo podia entrar,
indio também ndo, branco entdo, nem pensar. Era o rigor advindo da tradi¢cdo. Ao nos tornarmos
uma Republica, aparece no interior de Pernambuco o maracatu de baque solto, livre, como
desejava o povo daquele local. Pela primeira vez entra o indio guerreiro, outras etnias. A
Proclamacdo da Republica faz nascer o maracatu de baque solto. Conversando depois com esse
professor descobrimos nossas diferengas. Na mesma época em que viveu José Boniféacio, viveu
também Frei Caneca, um religioso e revolucionario pernambucano. No debate politico, Caneca e
Bonifacio discordavam sobre a autonomia dos Estados. Caneca a defendia como nos EUA, antes
da guerra civil, uma autonomia ampla e significativa, e Bonifacio uma autonomia com devida
limitacdo, submetida a um pacto federativo. Visdes distintas séo comuns em um pais de dimensdes
continentais igual ao Brasil. Antigamente sentenciavamos o diferente a morte, veja o caso do
proprio Caneca, que, por “incitagdo” a Revolucdo Pernambucana (1817), acabou morto por
fuzilamento. Hoje o convivio tem de ser exercitado dentro de certas regras, de norte humano.

P: Quais proximidades culturais vocé vé entre a Bahia e o Rio de Janeiro?

M: A principal sem duvida é a cultura afro-brasileira, que ttm em ambos seus pilares de
sustentacdo maior. A ocupagdo macica dos escravizados “libertos” no poés-Abolicdo e dos
sobreviventes e suas familias no pds-Guerra de Canudos, nos locais 0s quais vieram a se chamar

de favela, no Rio de Janeiro, desemboca na vinda de Mé&es de Santo baianas para proporcionar

21 Conflito armado internacional ocorrido entre os anos de 1864 e 1870, entre o Paraguai, o Uruguai, a Argentina, e 0
Brasil, de motivacdo econdmica e politica, ocasionado por desentendimentos ligados a fronteiras entre 0s paises,
liberdade de navegacao nos rios platinos, disputa pelo poder por parte de “fac¢des locais”, dentre outros.
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amparo espiritual necessario aos seus filhos. O candomblé é um movimento religioso-politico.
Como tem de ser. As escolas de samba cariocas tém a Ala das Baianas.

Lacroix: O debate sobre o nascimento do samba parece um pouco despropositado, néo? Bahia,
Rio de Janeiro.

M: Tem Bahia, tem Rio de Janeiro. Os indios brasileiros ja tinham a experiéncia de algo originario
do samba em suas festas, ritos, e ocasides especiais. O samba no Brasil pode ter origem indigena??,
ainda antes da chegada dos negros escravizados em terras brasileiras. Gilberto Gil esteve em uma
tribo indigena, Jamaik, da Jamaica, e encontrou a palavra “samba” como termo que significa
“danga de roda”. Tem o semba, ritmo angolano, tem a percussao, eixo central do samba brasileiro
como € hoje. Outro exemplo claro da amalgama que somos.

Muito da cultura indigena foi tolhida pelos jesuitas na proposta de conversdo ao
cristianismo, no contexto de Contrarreforma e Colonizagdo. Os jesuitas conseguiram acabar com
a antropofagia por duas geracdes de indios, através da musica, do violdo (ainda como viola), que
eles utilizavam para catequese. Os indios tinham na mdsica um dos principais fins para caca e
comunicagdo com a natureza. Os curumins aprendiam os piados de cada passaro para saber quando
havia perigo por perto, aprendiam a tocar flauta desde cedo. O tempo todo é a emocgéo da poesia
oral transmitida. A poesia oral € um céantico, mesmo que nao seja inteiramente cantada, tem
sonoridade propria e varias interpretacdes possiveis. E complexa e cheia de significados. Se
tentdvamos imitar outras masicas, sobretudo a americana nos Ultimos anos, hoje em dia vocé vai
nos Pontos de Cultura espalhados pelo Brasil, dos lugares mais interioranos do pais, como no
Amazonas, as criancas, ainda com influéncia da mdsica estrangeira, tem a musica brasileira como
determinante.

No Maracatu Estrela de Ouro, entidade com a qual desenvolvemos um trabalho de
gravacdo como Pontdo de Cultura, em Nazaré da Mata (PE), area onde se situavam antigos
engenhos, muitos de nossos musicos eram ex-cortadores de cana. Enquanto trabalhavamos e para
atrair o interesse imediato deles, Nelson Jacobina disse certa vez: “Aqui ndo tem um tema do
Popeye”? Foi desse primeiro estimulo em diante que comegamos a injetar e relembrar mutuamente
temas e sonoridades brasileiras.

P: Darcy Ribeiro (1988) disse que ndo ha melhor lugar do mundo pra se fazer um pais do que aqui.

22 A premissa na qual o samba pode ter origem indigena no territério brasileiro foi e é pesquisada por intelectuais
como Silvio Romero, Silvio Salema, Batista Siqueira, Bernardo Alves, e outros.
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M: Brasilia foi feita com esse fervor, de entre outras figuras, Darcy.

P: Durante o Festival da Cultura Digital, em dezembro (2011) vocé falou dos neurénios, da
Neurociéncia e suas descobertas espetaculares.

M: De acordo com o candomblé nds temos trés “cabecas”. Além da ciéncia chegar a premissa que
temos neurbnios em outras partes do corpo, e ndo apenas no cérebro, encontrou um tipo
categorizado como ‘“‘genes saltitantes”, os transposons, esses, na regido cerebral. Uma das mais
recentes descobertas da Neurociéncia é de que as interag@es culturais geracionais sdo assimiladas
e transformadas em bioldgicas, na comunicagdo neuronal irradiada pela mobilidade e emisséo de
luz dos “genes saltitantes”.

P: Esse dado demonstra total interligacdo entre o que chamamos de Natureza e Cultura, separadas
radicalmente pela Ciéncia Moderna. Boaventura de Sousa Santos (1987) afirma que essa dicotomia
foi criada para orientar o método que embasa esse modelo de ciéncia, e dotar-lhe de fundamento
epistemoldgico para sustentacdo do mecanicismo e das ideias de causa e lei/teoria geral.

M: Todos os fatos inéditos e novos acontecidos ap6s a criagdo de vinculos mais profundos entre
duas pessoas, sejam de espanto, de perigo, ou de qualquer outra ordem, sdo transmitidos por este
tipo neuronal. Antes mesmo de talhar em pedras, da tradigdo oral e escrita, a comunicagéo entre a
humanidade e a transmissdo de estimulos entre as geracdes é fruto dessa atividade de neurbnios
especiais. A interconexo entre eles estabelece comunicacdes intergeracionais. E a comunicagio
da emogdo. A informagdo sé se registra no cérebro através das sinapses neuronais se “banhada em
emogdo”. Essa palida ideia que temos atualmente de inteligéncia emocional, na verdade é o vulcao
de emocéo que opera na cabeca e no coragdo das pessoas desde sempre.

C: De fato, no campo da Cultura, ndo ha como perfazer proposicdes e acbes sem a afetividade
como fundamento. Este € um principio inegociavel ligado as areas correspondentes deste campo
do conhecimento.

M: Pois é. Um adendo curioso: Quando se propde que o Bolsa Familia chegue aos beneficiarios
por intermédio da mée, € um aspecto que leva em consideracdo o principio do Matriarcado, téo
defendido por Oswald de Andrade na sua leitura de Brasil. Com este fator pressupde-se que o

dinheiro sera investido onde precisa. As mulheres sdo importantissimas para a historia do nosso
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pais, vide algumas delas que chegaram a ocupar cargos similares ao que hoje é o de
governador(a)?® durante as Capitanias Hereditarias.

C: Mautner, sobre o debate do direito autoral, ha uma corrente que defende maior autonomia para
que o autor possa decidir como deseja licenciar sua obra, através do Creative Commons, sem que
isso impligue abdicar da autoria, sendo esse 0 interesse do autor.

M: Sim. Esse € um debate muito atual. Sou sensivel ao assunto, tanto na medida da proposicéo de
um modelo alternativo de licenciamento, como também com a questdo do autor e sua subsisténcia
bésica. Uma parte dos envolvidos no debate, de tendéncia mais nacionalista, afirma que o CC
(Creative Commons) atenta contra a soberania nacional, por ter sido inventado nos EUA. Nao
estou de acordo com essa visdo. Ndo podemos partir do principio de que qualquer ideia norte-
americana seja em si uma ameaca a nossa soberania. O Creative Commons € o melhor deles. Este
é um tema de dificil consenso. A mudanca repentina de direcdo?* do Ministério da Cultura é para
demarcar um entendimento diferente do direito autoral. Esse movimento indica que o debate do
CC pode voltar com mais forca la na frente. O préprio Gil fala em restituir a gestdo da obra ao
autor, uma possibilidade garantida pelo CC.

P: S&o interesses conflitantes. Gravadoras, editoras, associa¢cdes, ECAD, autores. Negociacdo
dificil e lenta.

C: Em certa medida é compreensivel a reacdo da nova gestdo do Ministério da Cultura. As coisas,
as pessoas, as geracOes tém seu tempo. A institucionalidade entdo, um tempo ainda maior. Hoje
com a questdo da Cultura Digital, da tecnologia, um dado novo entra em campo, e um processo
cultural comeca a operar. E preciso respeitar o andamento dele e agir de acordo com o que vocé
mesmo ja exp6s quando se referiu a desobediéncia civil e internet.

M: Os direitos humanos incluem como norte a desobediéncia civil, construtiva e propositiva. Jesus
de Nazaré foi o fundador dos direitos humanos. E s6 ler o Serméo da Montanha. Hannah Arendt,
que era atéia, reconhece que Jesus, de modo inédito, descobre o papel do perddo nos “negdcios

humanos”. Ela, assim como eu, distingue o Jesus de Nazaré, histérico, e Jesus Cristo, 0 Messias.

23 A procuradora Ana Pimentel, a viGva Isabel de Gamboa, e a condessa Mariana de Souza da Guerra, governaram, as
duas primeiras, a capitania de So Vicente, e a Gltima, a de Santo Amaro. ANDRADE, Wilma Therezinha Fernandes,
A Tribuna, 2013. Disponivel em: <http://www.novomilenio.inf.br/sv/svh011b.htm> Acesso em: 26 de maio de 2018.
24 Uma das primeiras acdes da gestdo de Ana de Hollanda (2011-2012) no comando do Ministério da Cultura foi a
retirada do selo de Creative Commons do sitio do 6rgdo, o que demarcou seu afastamento da politica anterior adotada
pela gestdo de Gilberto Gil (2003-2008) e Juca Ferreira (2008-2011).
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Enquanto as religiGes estavam debrucadas sobre a questdo da morte, Jesus de Nazaré preocupava-
se com a vida, com o sopro do nascimento, com a chegada das criancas.

A Grécia “solidificou” a democracia através da agora, do teatro, porém havia pessoas
escravizadas e limitac@es na participacdo politica de varios grupos. Néo havia de fato a experiéncia
da democracia. A nossa visdao do Humanismo € puro Sermdo da Montanha. Jesus de Nazaré
praticou de um jeito muito peculiar a desobediéncia civil, que € um dos eixos cruciais dos direitos
humanos. Essa desobediéncia articulada a internet conflagra agcdes necessarias para nossa continua
emancipagao como civilizagéo.

P: Principalmente nos paises do eixo sul. A natureza da internet e seu carater descentralizador e
contra hegemonico de informacdo é uma realidade nova para as sociedades. As pessoas fazem
download de musica pela internet, por exemplo, seja um ato considerado pirataria ou ndo. A
ilegalidade ou o aspecto moral ndo as impedem de piratear.

C: A internet proporciona uma conexao global, aproxima ideias e pessoas que outrora teriam
dificuldade imensa de se comunicar de maneira conectada. Até tinhamos ideias conectadas, mas
nos comunicdvamos dentro de um certo limite. Esse ponto, modifica de modo inédito relacoes
sociais em escala global, instaurando velocidade nos acontecimentos e na sua difusao.

P: Milton Santos (2017) afirma que o mundo é regido pela violéncia do dinheiro e a violéncia da
informacdo, controlados pelos centros hegemdnicos de poder, que estabelecem as diretrizes do
globalitarismo em voga. A internet pode ser um elemento central no processo classificado por
Santos de nova globalizacdo possivel, no sentido de abrigar e difundir informagdes que nao
estariam ao alcance da humanidade por outro meio, em contrapartida é um espaco de
tensionamento constante.

M: Importante que a meninada hoje esteja acessando a rede, em contato com a arte brasileira, as
criancas e jovens vinculados aos Pontos de Cultura, um programa aplaudido no mundo inteiro,
reconhecido como pioneiro e avancado para a area. Viajei para muitos lugares e vi de perto esse
reconhecimento. E um caminho de redescoberta do pais, ainda maior que o feito do Marechal
Rondon, com suas expedicbes no vasto territério para adentrar o Brasil profundo.
C: Eles funcionam em redes, diminuindo custos, facilitando processos, gerando renda e trabalho,
além de aglutinar afetividades.

M: Sim. Exato.
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C: Temos nos debrucado sobre a questdo do processo, que consideramos mais importante que o
produto, pois dentre outras coisas inclui a afetividade como disparador. Ter a diferenca como
horizonte e metodologia. Ter vocé, os meninos da Babilonia, o Edson Big, do Turano, a poesia do
Galvéo, os musicos da Bahia, transitando pela Cena Tropifagica. O conceito tropifagia tem
proximidade simbidtica com a amalgama. O que intitulamos “comer o pais tropical” é a
atualizacdo e o deslocamento epistemoldgico do ato simbdlico antropofagico para 0 momento
contemporaneo que vivemos.

P: Nesse cenario téo de inicio do século 21.

C: Quando pensamos nesse nome, tropifagia, sentimos um pouco de preocupacao de nos atermos
a Antropofagia e a Tropicalia. Falou-se até que o nome seria uma mistura de ambos, 0 que nédo €
verdadeiro. H& um discurso saudosista e disciplinador hoje em dia, de que “ja ndo se faz mais
cultura como antigamente”, que “os jovens ndo se engajam como antes”. Nao estamos de acordo
com essas afirmacoes. Temos como referéncias esses dois “movimentos” citados, entretanto, os
contextos sdo distintos. Nosso intuito ndo é compararmo-nos a estes pilares da cultura brasileira,
os dois guiam-nos como horizontes almejados, como uma memoria coletiva comum que desejamos
reinventar e prosseguir. A palavra tropifagia compartilha do mesmo campo afetivo e simbdlico,
porém, carrega conjuntura singular e significacdo semantica propria. O que gostariamos de mostrar
é que os jovens continuam atentos e formulando a respeito do Brasil.

A fundacdo da Cena Tropifagica hd cerca de um ano atrés, deu-se por conta de uma
dissidéncia interna na Unido Nacional dos Estudantes (UNE) sobre a Bienal de Cultura que
aconteceria aqui no Rio de Janeiro, em janeiro passado. Eu, Thiago, Cassia e Alessandra
integradvamos o Circuito Universitario de Cultura de Arte, Pontdo de Cultura da UNE, responsavel
por organizar a Bienal e articular os Cucas locais. Estava tudo caminhando para o tema girar em
torno da questdo do digital e do popular, das intersec¢des culturais desdobradas por esse mote,
sendo na ultima hora modificado, sem didlogo, para “Brasil no estandarte, o samba é meu
combate”. Nd0 concordamos com 0 processo, ndo por desconhecer ou ndo saudar a importancia
do samba, e sim, por considerar que a mudanca, além de vertical, culminou com a perda da
oportunidade de debater algo com maior relevancia e particularidade atual.

Durante a pré-producdo da Bienal, como integrantes da equipe executiva conversamos e
entrevistamos longamente Gilberto Gil, na Gegé Produgdes, durante uma tarde de pré-primavera.

Observo que havia duas intenc@es diferentes, e isso ficou claro durante a conversa. Um evocava a
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politica dura, a articulacdo institucional, a visao objetiva da cultura, e os marcos legais alcancados
na gestdo Gil no Ministério da Cultura. Outro puxava a linha da invencao artistica, da inovacao
como meio de mudancas estruturais, na estetizacdo da politica, no elemento digital. Faziamos parte
do segundo grupo, e saimos cheios de ideias “perigosas” sobre o que seria essa tropifagia.

M: Que maravilha! E a Bahia propria, ndo é? MUsica, teatro, poesia visceral. A amalgama, 0s
neurdnios saltitantes. Todas essas coisas. Mia Couto disse certa vez que na época de Salazar, 0s
escritores mogambicanos passavam de mdo em mao, secretamente, os livros de Jorge Amado.
Suponho que parte da viséo deles de liberdade e futuro era a Bahia. A Bahia é o umbigo do Brasil.
E muito estimulante ver jovens pensando o pais. A arte brasileira tem a amalgama muito forte, até
Graciliano Ramos, o mais realista, José Lins do Rego, Augusto dos Anjos, Rachel de Queiroz,
Jorge Amado, Cecilia Meireles, Guimardes Rosa, este Gltimo entdo, monumento da amalgama,
inspirado pela mistica pré-fenomenologica de Jacob Bohme. Oswald de Andrade faz seu caminho
na literatura em sentido profético, furioso como Dostoiévski, sentimento similar ao que ascende
com o0 pan-eslavismo, uma espécie de “raiva” das outras culturas. A amalgama é pacifista, porém,
compreende o caminho de Oswald, como resposta em consonancia com o seu temperamento e
tempo histérico vivido. A amalgama € do campo da alquimia, que deseja transformar as coisas em
ouro, desde o Califado de Abassida. E mistico.

P: Neste momento estamos criando contetdos artisticos em multilinguagem. Musica, video,
poesia, fotografia. Essa can¢do Revolta dos Malés, que tera sua participacdo, conta a histdria de
etnias negras mugulmanas que se rebelaram no século 19, na Bahia. A amélgama esta presente no
arranjo concebido de maneira coletiva. Seu violino de discreto acento arabe, a distorcdo da
guitarra, o forte elemento percussivo, a minha voz, a de Karla da Silva, as células vocais finais.
C: Muito nos tem inspirado este processo criativo. Vivemos cem anos nos ultimos dez. Primavera
Arabe, Occupy Wall Street, 15-M. O mundo esta em ebulicio.

M: O Brasil ha de ser o cerne da civilizacdo se a intencdo for a continuidade da espécie humana.
Precisamos investir em Cultura. Um percentual significativo do Produto Interno Bruto (PIB).
Também em instrucdo e formacdo técnica para nossa gente. Temos que adotar uma politica
ambiental sustentavel, de redu¢do do desmatamento, de producéo de novas fontes de energia, para
mostrar a0 mundo novos caminhos possiveis.

P: Penso também que € necessario uma maior experiéncia com as artes nas escolas, em todo ensino

basico e médio, ndo apenas como instrumento de aprendizagem tecnica ou de contextualizacado
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histdrica, e sim como ferramenta de expressividade e manifestacdo da sensibilidade, para desde
cedo ser dado a pessoa humana a possibilidade de criar e experimentar o sensivel, sem repressao
desse canal de contato com o mundo. Precisamos sobrepujar o excesso de racionalismo na
Producédo de Conhecimento que nos legou a Ciéncia Moderna.

M: A nossa cultura € exuberante, a despeito do que se faca para tentar mina-la. O noruegués
neonazista Breivik, escreveu uma carta ha pouco, na qual cita nominalmente o Brasil, chamado de
inimigo das sociedades que almejam a “unidade”, como a Noruega. Este trecho critica a
miscigenagdo e a mistura racial identificadas como “problemas” centrais do mundo. O Brasil é o
Unico pais citado nesse caso. Penso que a brasilificacdo do mundo precisa comecar. Tem uns que
lamentam, outros que exaltam. Ou 0 mundo se brasilifica ou vira nazista. O maior pensador hindu

recente, Rabindranath Tagore, profetizou: a civilizagéo superior do amor nascera no Brasil.

Foto 1: Registro do dia de gravacdo da faixa Revolta dos Malés

Fonte: P4gina Cena Tropifagica Facebook, 2011
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SECAO 3

ENSAIOS MEMORIAIS

3.1 Fanfarra, Favela e Sertéo

Adorava banhar-me no mar de Ipanema de onde olhava fascinado o Morro Dois Irmé&os e
parte do Morro do Vidigal. O contato com a agua salgada e mais gelada que o comum de minha
cidade natal, Salvador, era sempre sucedida de um impacto agudo, para entdo provar do deleite
das imagens imponentes das formagdes rochosas da “Cidade Maravilhosa”%. Fosse dia ou noite,
os dois primeiros anos de minha morada no Rio, entre 2010 e 2012, tinha esse habito reiterado de
ir a praia. Lembro-me de um dia logo de minha chegada de mudanca, que celebravamos o éxito da
pré-producdo da sétima Bienal da UNE, a minha sincera alegria diante de um espléndido luau a
beira-mar, envolto na atmosfera de estribilho irradiante das luzes acesas das casas dos espagos
populares no entorno, 0s quais viria conhecer com maior intimidade no ano seguinte.

Dois aspectos relacionados a geografia fisica e humana distinguem o Rio de Janeiro das
demais capitais brasileiras: o cenario urbano e 0s monumentos e construcdes erguidas nas
proximidades do litoral da Baia de Guanabara, histdricos e turisticos, descritos nos versos de
Samba do Avido (1962), de Tom Jobim, e Cassino da Urca [entre 1933 e 1946], de Cartola, e as
interacdes imbricadas e cadentes entre morro e asfalto no desenho paisagistico citadino, e de seus
moradores movimentando-se na habitual cotidianidade dos dias, do Leme/Babildnia/Chapéu

Mangueira as imediacdes do Vidigal/Gavea/Rocinha.

% 0O Rio de Janeiro vive um momento atual de completo abandono pelo Poder Publico, pela falta de projeto
macropolitico e o derretimento de suas Ultimas liderangas eleitas envolvidas em escandalos de toda ordem. A cidade
ressente-se por acontecimentos como o assassinato de Marielle Franco, a priséo e investigacéo contra seus ultimos
governadores e legisladores (Sérgio Cabral, Jorge Picciani, Anthony Garotinho etc.), e a violéncia urbana e a represséo
que atinge diferentes estratos de sua populacéo.
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Antbnio Céandido (2000) situa diferencas constitutivas entre trés estilos com vista a
existéncia da palavra como representacao e significagdo da natureza no texto literario, ao sentido
poético-estetico remetido pela articulagdo semioldgica das oragbes. No Barroco, a palavra
ultrapassa a natureza sobrepondo-lhe formas pela supressdo das formas préprias desta, no
romantismo, fica aquém, pela incapacidade da palavra de expressar a natureza em algum modo de
totalidade objetiva, apenas fragmentaria, e no classicismo, a palavra torna-se equivalente a
natureza pela traducéo objetiva do mundo das formas naturais. Em analogia, diria que Salvador é
barroca, o Rio de Janeiro, romantica, e Sdo Paulo, classica. A primeira pelo que carrega de
importancia historica e cultural na genealogia do pantedo discursivo e narrativo do imaginario
nacional, adiante a suntuosidade de seus cultos e das edificacdes religiosas, o sincretismo de sua
gente, ressaltando-se ademais o carater opulento e vexatorio de suas contradi¢des sociais, fato
atemporal denunciado pelo poeta barroco Gregoério de Mattos, de vocabulario exuberante e
hiperbdlico, sintomatico como na poesia Triste Bahia [17-]. Aquela pelo desaguar e sucessiva
friccdo de nossa criatividade poética, que reincidentemente silencia a aproximacéo das palavras de
um sentido magnanimo e unico, dada sua grandiloquéncia lirica violenta e sua instintiva e bruta
beleza, e esta pela sobriedade formal e tendéncia especulativa de ordem pragmatica, imbuidas de
acento mercantil, e de toda sorte de auséncias “prolixistas” em busca da coeréncia minima e ultima
dos acordos, das transacdes e das exatiddes da eficiéncia tecnicista.

A distincdo comparativa entre os trés grandes centros urbanos é o preambulo do Brasil em
seus agrupamentos regionais seletivos, de diversidade barroca, roméantica, e neocléssica,
espalhadas, que, no decorrer do tempo dilataram os intervalos e as disposi¢des culturais historicas
e simbolicas, ndo mais determinadas apenas pela direta proporcionalidade e localizacdo
cartogréfica relativa entre os estados, apartados em regides, mas, as suas caracteristicas territoriais
singulares, aos complexos deslocamentos humanos migratorios, aos interesses sazonais da elite
politica e econdmica conjuntural periddica, entre outros fatores.

Vitoria da Conquista e Cachoeira sdo exemplos de cidades que tuteladas sobre a mesma
fronteira de um estado comum, ndo comungam das mesmissimas tradi¢cGes e costumes culturais,
sobremaneira pelo aspecto interiorano e litoraneo distintivo de suas terras, que molda significativa
parte de seus habitos culturais. Durante um quinto de século, a Bahia fez parte da chamada Regiao
Leste, dividindo com Sergipe, Minas Gerais, Rio de Janeiro, e Espirito Santo, o estatuto de regido

comum, estados com os quais pactua semelhancas culturais de substancia equiparativa com os da
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atual chamada Regido Nordeste, a qual faz parte desde o fim da década de 60, junto com Sergipe,
Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard, Piaui e Maranhao. Afora as querelas
do bairrismo ou do preconceito que incidem nos debates acalorados acerca da cultura brasileira
em geral, de natureza torpe e enviesada, discordancias de perspectivas coloca-nos diante da
premissa que somos um pais de nenhuma uniformidade, de dificil sujeicdo aos sistemas exatos,
I6gicos, cartesianos, com variantes heterogéneas e complexas.

Nos dois anos e meio anteriores a migracdo transitoria para o Rio de Janeiro, participei
ativamente da Fanfarra das Artes (2008-2010), em Salvador, composta por mim e estudantes
universitarios dos cursos de arte (Teatro, MuUsica, Danca e Belas Artes) da Universidade Federal
da Bahia (UFBA). A Fanfarra foi uma iniciativa de ocupac6es criativas nos campi universitarios,
e intervencdes artisticas de multilinguagem, com tracos de happening e performance?®®, que
realizava apresentacdes com forte componente de improviso?’ e “bricolage” (justaposi¢io
dramatargica de trabalhos autorais interconectados), além de um acontecimento singular na
historia dos envolvidos.

Essa pratica de dois anos e meio teve papel crucial na concepcao projetada para a Cena
Tropifagica: o tépico da multilinguagem, a desconstrucdo e experimentacdo da forma artistica, o
intercAmbio e encontro de distintos criadores, a estrutura indicidria desierarquizada, e a
colaboracdo e o processo como metodologia. Com a Fanfarra, conheci Belém e o Rio de Janeiro,
esta Ultima antes da migracdo transitoria, na condi¢do de ministrante da oficina Arte Psicodélica
(2007), na UFRJ, ao lado de Jodo Weber, Estevam Dantas, e Jodo Meirelles, e proponente do Atuar

Musica (2008), e da Jam (2008), na UFPA, nas respectivas edicdes de nimero onze?® e doze?® do

% Em Performance como Linguagem (2007), Renato Cohen traca uma genealogia da performance precipuamente e
do happening, como formas cénico-artisticas de ontologia critica & natureza do real e outros postulados: o cénone
estético elitista, os modelos poéticos convencionais, e 0s espagos tradicionais de difusdo da arte (teatro, museus,
galerias), na afirmacdo umbilical dos principios de aproximacéo entre arte e vida, o rito e 0 prazer como processo, a
cotidianizacdo dos elementos expressivos e constitutivos da linguagem, e a inten¢do e o discurso do “artista-criador”.
p.37-46

27 A intervencdo Jam realizada em conjunto com as criadoras Mab Cardoso e Catarina Veiga, discentes de Danca da
UFBA a época, apresentada no Encontro Nacional dos Estudantes de Arte (2008), no Festival internacional de Artes
Cénicas da Bahia (2009), na Ocupacéo dos Malabares Magicos na Praga Pau Brasil (2010), constituiu-se central na
proposta de formato das intervengGes da Fanfarra das Artes. Na Jam (2008), nos situdvamos no espaco cénico
vendados, ao passo que 0s musicos da Fanfarra propunham improvisagfes sonoras em jam session. Os movimentos
dos corpos performaticos interagiam mutuamente com a dindmica executada pelos instrumentistas de sopro, cordas e
percussdo, geralmente de ordem ascendente, com ocasifes de intensa quebra ritmica de apice ou contraponto a
mudanca de estado desses corpos.

28 Tema do 11° Enearte (UFRJ - 2007) - Entre o Poético e o Explicito: Discutindo Preconceitos

2% Tema do 12° Enearte (UFPA - 2008) - Intervencdes Muiltiplas: Arte e Cidade na Cena Contemporanea
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Encontro Nacional dos Estudantes de Arte (ENEARTE). As duas viagens de 6nibus duraram trinta
e quarenta e oito horas para os respectivos destinos, atravessando boa parte do tempo o interior

baiano e sua extensdo privilegiada na superficie brasileira.

Foto 2: Atuar MUsica e Fanfarra das Artes/MIL *° Foto 3: Parte da delegagio da Bahia - 12° Enearte

Fonte: Alex Oliveira, Flickr, 2010. Teatro Vila Velha. Fonte: Acervo Pessoal Jodo Mattos, 2008. UFPA
Tenho memdrias vivazes e engenhosas da ida para o Para: o pernoite em Rajada (PE), no

posto de gasolina na beira da estrada, sentado com amigos no banco que guarnecia o acostamento,
cumplice dos parcos caminhdes e carros que seguiam viagem velocidade adentro na madrugada; a
passagem em transito, ao meio dia, por uma das cidades mais quentes do Brasil, Picos (PI), no
semiarido nordestino, com sensacdo térmica em torno dos 40 graus, momento em que 0S PoOros
humanos transpiraram estirados nas poltronas pelo descostume da exaustéo solar e do calor arfante
do sertdo, tempo esse que passei a olhar da janela e encarar a vegetacgdo sertaneja; O Atuar Masica
31 em noite inspirada e teldrica, as margens do rio Guama, com repertorio misto de can¢des como
Coisas naturais (2008), e A imensidéo (2008), de Jodo Weber, e versodes jazzisticas e populares de
musicas como Futuros Amantes (1993), de Chico Buarque, Esotérico (1982), de Gilberto Gil, e
Agua de Beber (1963), de Tom e Vinicius (com aceleracio de andamento ao final); a armacéo de
palafitas que chamavamos de llha da Fantasia, do outro lado do rio Guama4, lugar ermo com denso
florestamento amazonico, onde pernoitamos com barracas montadas lado a lado no pequeno deque

improvisado; a diversidade de mantimentos e iguarias do tradicional e central VVer-o-Peso, um

30 O Momento de Improviso Livre (MIL) consistia na leitura improvisada de texto poético, em mesa comum com o
publico, na ocasido da foto, o poema Metade, de Oswaldo Montenegro, em conjunto com células musicais
improvisadas por Daniel Neto (sanfona), Ivan Sacerdote (clarineta), Jodo Weber (viol&o), e Jorge Weber (percussao).
31 O Atuar Musica (2008) é o meu primeiro projeto profissional em formato de show cénico-musical, concebido ao
lado do musico Jodo Weber, com o0 objetivo de pesquisar e explorar o campo interdisciplinar, entre a misica e as artes
cénicas, da funcdo e desempenho do cantor-intérprete. Formacao instrumental e de apoio dessa apresentacdo no
ENEARTE do Para: Jodo Weber (violdo), Danilo Figueiredo (baixo), Ivan Sacerdote (clarineta), Estevam Dantas
(escaleta), Fabricio Dalla Vecchia (trombone) Pedro Vieira e Ana Luisa Barral (percussdo).
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mercado que evidencia a cultura cabocla de raiz acentuada daquela localidade (RIBEIRO, 1985);
e a parada na volta de viagem, as margens do Rio Sdo Francisco, proximo a Juazeiro, onde nos
banhamos em suas aguas doces.

Viajamos em numero aproximado de quarenta pessoas, quase todas estudantes da
Universidade Federal da Bahia. Dividimo-nos em dois grupos, em salas de aula sem cadeiras, onde
dormiamos em barracas e/ou colchGes bem finos, préprios para acampamento, em clima
comunitario e solidario, plenos por partilhar de uma juventude irrequieta e criativa. Apresentamos
a Jam duas vezes, concebida através de vivéncias e experimentos especificos, 0 mais importante
destes no apartamento de Rafael Topazio, préximo a Escola de Teatro, no bairro do Canela, onde
permanecemos quatro horas vendados interagindo na lida cotidiana com estimulos sensoriais®?,
vivendo como se ndo enxergar fosse 0 modo continuo de estar no mundo. A primeira apresentacdo
foi para um grupo de estudantes alagoanos, mineiros e curitibanos, nas imediagdes da Biblioteca
Central da universidade paraense, e a segunda na Praca do Reldgio, centro de Belém, no momento
em que transeuntes belenenses seguiam o fluxo costumeiro p6s-almoco de suas rotinas.

Os encontros estudantis sdo excelentes oportunidades de intercambio cultural e vivéncia
universitaria, pelo baixo custo e apoio logistico fornecido pelas instituicdes de ensino na
graduacdo. A edicdo seguinte do Enearte aconteceu em Salvador, em 2009, com um grande
acampamento no Centro de Educacdo Fisica e Esporte (CEFE) da UFBA. Cerca de mil discentes
inscreveram-se para participar das agdes previstas, e a Fanfarra das Artes foi uma das apoiadoras
do décimo-terceiro encontro®. Fiquei responsavel por representa-la diante das demais entidades
que organizaram e deram sustentacdo para o evento, a Federacdo Nacional dos Estudantes de Arte
(FENEARTE), e o Diretorio Central dos Estudantes (DCE).

No dia 24 de setembro de 2009, uma grande roda formou-se embaixo da lona de circo
montada na quadra poliesportiva do CEFE, para o que viria a ser o que considero o apice artistico
e experimental da Fanfarra: quadros superpostos em processo similar ao de suite®* (MELLO E
SOUZA, 2003), sem ensaio prévio, com a apari¢ao encadeada de happenings e performances como

Passado (2008), de Lais Guedes, Devaneio (2008), de Catarina Veiga e Ivan Sacerdote, a Jam, ja

32 A vivéncia foi conduzida por Mab Cardoso e Catarina Veiga.

33 Tema do 13° Enearte (UFBA - 2009) - Atitude Artistica: Radical nas Ideias, Corajosa nas Acdes.

34 De acordo com Gilda de Mello e Souza suite “¢ um dos processos mais antigos de composicdo, comum a musica
erudita e popular (...). Constitui uma unido de vérias pegas de estrutura e carater distintos, todas de tipo coreogréfico,
para formar obras complexas e maiores” p.13.
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citada, e outros fragmentos improvisados por Naia Prata, Lucas Coriolano, Jodo Mattos, e outros
criadores. O que parecia uma montagem coreografica concebida e idealizada em estudos dirigidos
e organizados coletivamente, tratava-se tdo so de criagcdes proprias mostradas em sequéncia, que
tinham uma ligac&o espontanea entre si, improvisadas em cima de um prévio e simples “esqueleto
de montagem”. A finalizagdo das apresenta¢Oes da Fanfarra seguia-se habitualmente com um tema
festivo de ritmo mudavel (carimbd, vira etc.), com duas silabas (pa-ra), que repetiamos sempre nas
ocasides de celebracdo e exaltacdo a arte, pulando em volta do estandarte para demonstrar a

plenitude de nossos sentimentos até o cessar do éxtase coletivo.
Foto 4: Registro da Jam na Praca do Relogio, Belém  Foto 5: Apresentacdo da Fanfarra no CONEB da UNE

Fonte: Acervo Pessoal de Leo Gump, 2008. Enearte  Fonte: Flickr Leo Gump, 2009. Salvador

Os anos de 2008 e 2009 foram de intensa mobilizacdo da Fanfarra das Artes, com apoio de
docentes da UFBA, e de outros criadores da cidade vinculados ou ndo a universidade. Guardo
recordacdo de uma mesa de debate com a presenca dos professores S6nia Rangel e Luiz Marfuz,
da Escola de Teatro, e as colocagdes precisas de ambos acerca da reorientacdo da Producdo de
Conhecimento no Brasil, da adaptacdo do mundo do trabalho a proposicdo dos Bacharelados
Interdisciplinares (B.Is), bem iniciaticas na época. O jogo sutil e aromatico de Rangel na direcédo
da similaridade fonética entre os vocébulos saber/sabor, conforme nos deu o legado de Rubem
Alves (2005), as oficinas de tecido e danga com Thiago Enoque e Rita Aquino, e tantas outras
atividades de fruicdo e criagdo que executdvamos com certa periodicidade. As ocupagdes
fanfarristas avivaram os campi de Artes da UFBA. Com a aproximacgdo do Enearte, a frequéncia
revertia-se em quinzenal, no intuito de arrecadar valores para os custos da viagem de 2008 e outras
acOes artisticas que projetavamos. Acampamentos, luais, projecGes audiovisuais, esquetes,
exposicdes, shows, nimeros de circo, teatro, danca etc. Montavamos um bar e uma estrutura de

som bésica nos campi, e uma extensa programacao de exercicios e praticas de estudantes de arte
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interessados, e revezavamo-nos, 0s membros mais organicos, na funcdo de cicerones, para o
cumprimento do rito de ocupacdo coletiva em uma torrente cadtica de frentes autbnomas e fluidas,
com intensa poténcia de criacdo e invencdo artistica.

Nesse contexto me aproximei do Circuito Universitéario de Cultura e Arte (CUCA) da UNE,
a partir de convite feito por Luis Parras® para que eu assumisse a coordenacéo de musica da sexta
Bienal®®, ocorrida em janeiro de 2009, em Salvador. Estive na Bienal de 2007 como estudante e
ouvinte, com programagéo concentrada na Fundigcdo Progresso e nos Arcos da Lapa, centro do
Rio. Dividi essa fungdo com meu parceiro de Atuar e Fanfarra, Jodo Weber, com quem passei a
frequentar as reunides de coordenacdo da Bienal, e deliberar sobre as oficinas, mostras e debates
da edicdo que se avizinhava. Alceu Valenca, Armandinho (A Cor do Som), e Cordel do Fogo
Encantado compuseram a grade de musica convidada por nés. Os demais nomes seguiam o0 anseio
da diretoria da Unido Nacional dos Estudantes. Programamos quatro oficinas, trés mesas redondas,
vinte apresentacGes selecionadas por chamada, e oito atracGes convidadas, que aconteceram no
Passeio Publico, Largo do Pelourinho, Escolas de Arte da UFBA do Centro, Palacio da Aclamagcéo,
Jardim de Alah, e outros espagos da cidade. A Fanfarra das Artes participou tanto da sexta Bienal®’,
quanto do CONEB (Conselho Nacional de Entidades de Base), naquela com um cortejo musical
itinerante, que percorreu toda a extensao do Passeio Publico, com a participacdo de Jorge Mautner
na musica Sabia (1951), de Luiz Gonzaga e Zé Dantas, e neste ultimo com um show cénico-
performatico, com as citadas cancbes de Weber, e versdes de A menina Danca (1972), de Galvéo
e Moraes, e Blues da Piedade (1988), de Cazuza e Frejat, essa Ultima em tom recitado e
teatralizado, na Praca Tereza Batista, Pelourinho.

A Bienal de Salvador demarcou meu ingresso no CUCA de maneira mais efetiva, na

coordenagdo do CUCA Bahia, Ponto de Cultura conveniado ao Programa Cultura Viva®, e na

% Diretor de Arte do filme Tropykaos (BA), do diretor Daniel Lisboa/ Coordenador geral da sexta Bienal de Cultura
da UNE.

3 Tema da sexta Bienal da UNE Raizes do Brasil: Formacé&o e sentido do povo brasileiro.

37 Os registros da programacéo de musica e das demais linguagens (Literatura, Artes Cénicas, Cinema e Artes Visuais)
da sexta Bienal pode ser acessada pelo site: http://cucabienaldaune.blogspot.com/.

38«0 Programa Nacional de Cultura, Educagio e Cidadania - Cultura Viva foi criado e regulamentado por meio das
portarias n° 156, de 06 de julho de 2004, e n°82, de 18 de maio de 2005, do Ministério da Cultura. Surgiu para estimular
e fortalecer no pais rede de criagdo e gestao cultural, tendo como base os Pontos e Pontdes de Cultura. (...). Alcangou
importantes resultados, ao fomentar, desde sua implantacdo, em 2005, até o0 ano de 2011, o total de 3.670 Pontos de
Cultura, em todos os estados da federagdo. (...). Em 2014 tornou-se Lei Federal aprovada pelo Congresso como
Programa de Estado.



http://cucabienaldaune.blogspot.com/
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/portaria-156-de-2004.pdf/2389bd2c-52f9-409f-9309-04e8890e0946
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/portaria-156-de-2004.pdf/2389bd2c-52f9-409f-9309-04e8890e0946
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=14&data=23/05/2005
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organizacdo de agBes como o Roda a Rede®®, uma série de apresentacdes de Pontos de Cultura
convidados em diferentes campus da UFBA (a Escola de Capoeira Angola Irmdos Gémeos Mestre
Curié (ECAIG), e 0 Bando de Teatro Sem Nome, com a peca Filhos do Kaos, do diretor Fabio
Viana, na Faculdade de Comunicacdo (FACOM) e PAF 3 respectivamente, a exposic¢éo de telas e
pintura corporal, do Pinaindios, e o Corredor Cultural da Liberdade, na Escola de Mdsica (EMUS),
entre outras). A acdo de abertura foi a mesa A construcdo de dialogo proficuo entre a Comunidade
e a Universidade, com a participacdo dos professores Eduardo Oliveira e Rosangela Araujo, da
Faculdade de Educacéo, no proprio campus da FACED.

Nunca havia participado do movimento estudantil tradicional, entretanto, a Fanfarra das
Artes colocou-me em dialogo direto com ele, pelo acaso das circunstancias, através de uma
disposi¢cdo genuina e auténtica do fazer artistico que me propunha. Houve um estranhamento
inicial, por conta dos procedimentos internos proprios do movimento estudantil, que me causava
certa indagacdo questionadora. O arrefecimento da Fanfarra deu-se de maneira esponténea, dois
anos depois, em 2010, igual ao seu impeto inaugural, devido ao afastamento de seus integrantes
mais organicos, consequéncia da conclusdo da graduacdo universitaria de alguns, mudanca de
cidade (meu caso), anseios pessoais, e inumeros outros motivos. O esmorecimento foi coerente
com sua rota de constituicio combustiva, alheia as formalidades, planejamentos, e
institucionalidades rigidas demais. Deixou-me um patrimdnio simbdlico inestimavel, que carrego

na minha trajetoria e fazer artistico atual.

Foto 6: Cartaz de Divulgacdo do Roda a Rede Foto 7: Membros da Fanfarra das Artes e o Estandarte

N
‘ 8
y

Fonte: Blog do Cuca Bahia, 2009. Fonte: Se¢do imagens blog Enearte, 2009, Para.

39 Acdo nacional do Instituto CUCA da UNE em todos os estados brasileiros. Tema da acdo Roda a Rede (2009) do
Cuca Bahia: Corpo, Paradigma Etico-Estético: O diverso da Cultura - Os Pontos de Cultura e a Universidade.
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Acompanhei com fascinio e curiosidade duas Teias de Cultura neste periodo de transi¢édo
da Fanfarra, a terceira® e quarta** edices do encontro nacional dos Pontos de Cultura, em Brasilia
e Fortaleza. A robusta articulagdo de grupos de trabalho, a participagdo macica dos agentes
culturais da ponta, de todo territério nacional, as manifestacGes urbanas visuais, e o discurso de
liderancas organicas da sociedade, configuravam o éxito de uma macropolitica plena, democratica
e inclusiva. Em 2008 fui a capital federal como espectador convidado pelo CUCA, por compor a
equipe de coordenacdo da Bienal. A Teia de Fortaleza em 2010 foi 0 mote para organizac¢do do
décimo seminario do CUCA da UNE, pelo qual avaliamos as agdes executadas nacionalmente, em
especial 0 Roda Rede, e debatemos o processo de concepcdo da sétima Bienal de Cultura que viria.
Nunca consegui descrever meu deslumbramento ao presenciar a apresentacdo da Orquestra
Tambores de Aco da Casa de Cultura Taind, de Campinas, na Teia, mas penso que se deu por dois
motivos especificos: ter acontecido no centro cultural com a mais atual e adequada idealizacdo
espacial e estrutural de arte no Brasil, o Dragdo do Mar, e pelo ericar dos pelos desencadeado com
a percussao de sonoridade discretamente sinfénica, na versdo hipnoética e vibrante em afro-jazz, da
cancdo Canto de Ossanha (1966), de Baden Powell e Vinicius de Moraes, numa média concha
acustica lotada. A musicalidade de mestres e jovens em cena somaram-se a admira¢do pela cancéo
executada, culminando no estado de transe inflamado que experimentei.

A mudanca provisoéria de Salvador para o Rio de Janeiro, a fim de coordenar a area de artes
cénicas da sétima Bienal, ocorreu em agosto do mesmo ano (2010). Havia um éxtase incontido de
residir por tempo determinado, no decurso de um ano, na cidade fluminense, lugar de longinqua
admiracdo, proximidade, e histérico familiar, que se reverteu mais adiante em arrebatamentos
profundos e crises sucessivas e transformadoras, fontes de aprendizado humano e profissional, que
logo irromperiam na proposi¢do da Cena Tropifagica. O CUCA tinha a basilar atribuicdo de
conectar Pontos de Cultura a nivel nacional, o que envolvia os Cucas estaduais, através do Instituto
CUCA DA UNE*?, uma entidade com lastro de articulagdo ampliada, com atividades focadas em
audiovisual (cineclubes). Contudo, ndo investia e nem estimulava os coletivos estudantis e

universitarios a acdo e/ou pensamento, e na producdo de circuitos universitarios com maior

40 Tema da 3° Teia (Brasilia - 2008): Iguais na Diferenga.

41 Tema da 4° Teia (Fortaleza - 2010): Tambores Digitais.

42 0 Instituto CUCA ¢ o Pontdo de Cultura vinculado a UNE, responsavel por gerir, coordenar e articular as atividades
dos Circuitos Universitarios de Cultura e Arte estaduais. No ano de 2010 assumi a Coordenacéo Artistica Nacional do
instituto, funcdo na qual permaneci por um ano e meio.
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qualidade de processo e reconhecimento. Militei a meu modo para garantir que na Bienal de 2011,
ajudas de custo no valor de R$ 100,00 fossem oferecidas individualmente a todos os estudantes e
participantes vinculados aos trabalhos aprovados pela selecdo pablica e nacional (0 que ndo era
uma pratica), como um ato de reconhecenca simbolica a parte dos envolvidos em uma construcdo
que se propde e se afirma coletiva, como as Bienais e 0s Festivais Estudantis de Arte. Cumpri
papel importante nessa conjuntura, com a colaboracdo e apoio de parceiras indispensaveis,
nomeadamente, Aline Carvalho, Cassia Olival, Alessandra Stropp, Nathalia Pimenta e Nativa
Yawanawa.

A vontade de permanecer morando no Rio de Janeiro levou-me a Agéncia de Redes para
Juventude®®, pela indicacdo de Juliana Alves, uma iniciativa arrojada e inovadora com imenso
capital de mobilizagdo de base. Idealizada por Marcus Vinicius Faustini, desde 2011 atua com a
missdo de potencializar e dar corpo as ideias de jovens de 15 a 29 anos, moradores de favelas e
comunidades da regido metropolitana do Rio. Reivindica-se pelo antagonismo a concepcao
tradicional de projeto social, no qual o jovem de favela é representado como carente e objeto da
acdo social, dando lugar a poténcia subjetiva e ao protagonismo da juventude de periferia como
articuladora e portadora de sensibilidade para detectar os problemas e as necessidades dos
territorios populares. Uma abordagem de projeto social de caracteristicas distintas das tradicionais,
com a finalidade de gerar um novo espaco-tempo na cidade. A metodologia aplicada prevé
inicialmente a realizacdo de estudios de criacdo, e grupos de estudo, chamado ciclo de estimulos,
que instigam sensério e intelectualmente os participes a pensar e sentir seus territérios por
dispositivos tedricos e praticos disponiveis. Utilizarei pretérito e presente para relatar minha
experiéncia na Agéncia, pois sei que nestes sete anos a metodologia tem se aprimorado e muitos
dos codigos metodoldgicos de meu tempo ja ndo sdo vigentes.

A cheganca do jovem a Agéncia evoca as seguintes indagacdes explicitas: “Qual o seu
desejo?”. “O que vocé quer para sua comunidade/favela?”. “Qual a sua ideia de intervengao?”.
Vinte e cinco sdo selecionados em cada territério a partir de uma entrevista prévia, e nos ciclos
nucleares (estimulos-planejamento-desincubacdo) concorrem a investimentos para implementar
sua ideia, passando pelo ciclo de criacdo e estimulos e uma série de bancas avaliadoras com suporte

e supervisdo de uma equipe mista de colaboradores multidisciplinares: universitarios, tutores e

43 www.agenciarj.org A Agéncia inicialmente foi financiada pela Petrobras entre os anos de 2011 e 2014. Recebeu
também o apoio financeiro da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 2015 e 2016. Atualmente conta com investimento do
Instituto Ford.


http://www.agenciarj.org/
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mediadores, igualmente responsaveis pela construcéo e fortalecimento de redes com os demais
agentes locais (Associacdo de Moradores, lideres comunitarios, ONGs, etc). As trés perguntas
acima orientam os colaboradores no sentido de instrumentaliz&-los para as condutas adotadas de
intermediacao e acdo na ponta.

Entre as ferramentas aplicadas nos estudios e grupos, um abecedario* para mapear
palavras-chaves e instaurar inquietacGes e caminhos de norte na formulacdo do projeto de vida,
uma bestiario para fomentar proposi¢6es inovadoras e arrojadas, fora do padrao habitual, e 0 mapa
das poténcias para a construgdo da cartografia afetiva e imagética do jovem acerca do local em
que vive. As ideias ndo tem recorte estrito de area, podendo ser de qualquer ambito (cultura, salde,
educacdo, meio ambiente, comunicacdo, tecnologia, etc), e a multidisciplinaridade da equipe é
justamente para dar conta desse indicativo. Usa-se incessantemente o Google como proposta de
estudo e pesquisa, tentando estabelecer critérios para potencializacéo e uso critico e criativo dessa
ferramenta.

Entrei na equipe em uma rigorosa selecéo, na funcéo de universitario na Babildnia/Chapéu
Mangueira (cumpria o ultimo crédito monografico de formacdo do Bacharelado de Filosofia da
UFBA). O principio da diferenca é considerado substancial para a execucdo propositiva da
Agéncia, e considero que minha histéria de vida, de classe média, cantor, nordestino, a orientacéo
homoafetiva, e a passagem pelo Circuito Universitario de Cultura de Arte da UNE, contaram para
que eu fosse escolhido. Fui entrevistado por Mario Simé&o e Thiago Edel, coordenador e mediador
de educacdo do ciclo primério, iniciado em abril de 2011, e me tornei mediador durante o segundo
més, em substituicdo a Edel, que se mudou para a Regido Norte do pais.

A alternativa de integrar o quadro de colaboradores me parecia imprescindivel para 0s
caminhos que queria trilhar na vida profissional, e deixei evidente a total disponibilidade e
interesse de dar minhas contribuicdes. Participei de cinco ciclos da Agéncia: dois de estimulos, e
trés de planejamento e desincubacdo, que incluiam semanalmente formacBes com a equipe de

coordenacdo as segundas, para implementacdo do processo metodolégico nas comunidades, e a

44 O abecedario inspira-se no formato do realizado pela jornalista Claire Parnet e Gilles Deleuze (1988) para programa
de televisdo francés. Disponibiliza-se uma cartolina com as letras do alfabeto grafadas, de tamanho a3, e lapis e canetas
de variados tipos. A equipe de mediadores e universitarios cabe o estimulo para que os jovens registrem palavras-
chaves sobre o lugar que moram, o que desejam que por l& aconteca, de intervencdo comunitarias. Apos o registro é
aberta a opcdo de estilizar e personalizar o abecedario de acordo com 0s gostos pessoais do jovem, com material
adequado (tesouras, colas, figuras) para criacdo. O abecedario configura-se em instrumento concreto de construcéo e
mensuracdo de projeto de vida durante o itinerario do jovem.



63

atuacdo e estudios em espacos parceiros como a Escola de Tia Percilia, na Babil6nia, e em pontos
estratégicos de comércio e convivio urbano das favelas: a praca, a lanchonete, a escola, o campo
de esporte, a lan-house, e até a casa do jovem se fosse preciso.

Toda a mobilizago € feita na base. lamos ao escritdrio e a sala central na Lapa unicamente
para as atividades que envolviam toda a estrutura humana, de coordenacdo, equipe, jovens e

produtores locais.

Foto 8: Registro de um dos estudios de criacdo.  Foto 9: Formacdo com a equipe de colaboradores.
bl o '

Fonte: Facebook Redes para Juventude, 2011. Fonte: Facebook Redes para Juventude, 2013

A Agéncia possui um repertdrio de conceitos relativamente extenso*, sobre os quais
tomavamos conhecimento nas formacGes, dentre estes, projeto de vida, circulagdo e direito a
cidade, copia e cola, software, hardware, redes, arquétipos, e avatares, este tltimo definindo-se por
cinco perfis humanos complementares: o desbravador, que articula e abre caminhos, o realizador,
gue executa e organiza, o colaborador, bragco firme na realizacdo, o questionador, que critica e
contribui para o aperfeicoamento da execucao, e o feliz, que estimula e mantém a equipe coesa (0
avatar ndo se trata de enquadramento estrito do jovem em apenas um Ginico arquétipo. E um modelo
de potencializacdo de acdo e vé-se como perfis complementares e hibridos). O estudio inicial
propde uma dindmica para identificar indicios dos avatares de cada jovem, sendo chave para a
guianca dos colaboradores no momento de juncao de grupos, a chamada feira livre. Até o terceiro
e quarto encontro dos estudios, estimulavamos ideias individuais e percursos particulares para
entdo constituimos agrupamentos coletivos com base desejos comuns de agdo. A
complementaridade dos perfis é encorajada na feira livre, no intuito da afirmacgéo da diversidade

como objetivo essencial de toda cultura organizacional. Enfatizdvamos estrategicamente que o

45 Em 2014 foi produzido o Dicionario da Agéncia, escrito pelas coordenadoras metodolégicas e de producéo, Ana
Paula Lisboa e Veruska Delfino, com mais de 90 verbetes e suas aplicacdes na metodologia construida.
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ajuntamento deveria extrapolar o critério da amizade, e que a feira era a etapa de desisténcia de
ideias a favor de outras consideradas mais estratégicas. Montados os grupos, uma trajetoria
ascendente de concepcao, formulagédo, premiacao, acdo, e mensuracdo de resultados era cumprida.

Ao findar do ciclo de estimulos, 0s jovens propdem o desenho de uma agéo piloto para a
banca do selo, uma comissao de representantes da sociedade civil, gestores, pesquisadores, e outros
agentes sociais, concorrendo a dez mil reais para implementacdo desta. Apds a escolha de duas
acOes por essa primeira banca, estas entram em fase de planejamento e desincubacdo, com o apoio
de um ou dois tutores na formulagdo de tdépicos medulares de um projeto: apresentacdo, objetivo,
justificativa, orcamento e cronograma. Apds a execucao e avaliacdo estrutural da primeira acéo, a
realizacdo de uma outra banca é prevista com a possibilidade de nova premiacéo para continuidade
no caso de éxito da acdo piloto.

Em paralelo a este circuito ciclico, novos jovens sao eleitos para os estudios de criagdo, e
0s ndo aprovados pela banca do selo passam a compor a rede da Agéncia com a finalidade de
indicacdo de futuras oportunidades. Sou extremamente grato ao projeto por ter conhecido
pessoas®®, histdrias de vida, e territdrios populares do Rio de Janeiro. Babilonia, Chapéu
Mangueira, Cantagalo, Batan, Cidade de Deus, Providéncia, Borel, e outros, tanto como
colaborador e agente metodoldgico, quanto como visitante em momentos de socializacéo e lazer.
Acompanhei 0 nascimento e desenvolvimento de ideias que se tornaram empreendimentos com
grande impacto e projecdo em suas respectivas comunidades, como o Favela Organica, focado em
alimentacdo e sustentabilidade, o Providenciando Vidas, projeto de prevencdo a gravidez na
adolescéncia e planejamento familiar, e o Favela em Danca, voltado para as dancas urbanas e o
intercambio cultural.

Fui um dos mediadores da turma de Regina Tchelly, idealizadora do Favela Orgéanica,
moradora da Babil6nia, paraibana e empregada doméstica, que, como tantas outras mulheres do
Norte e Nordeste, migrou para a Regido Sudeste em busca de melhores condi¢ées de vida.

A curiosidade e interesse de Regina pelos alimentos em sua integralidade: cascas, talos, e
sementes de frutas e verduras em geral, a fez desenvolver uma iniciativa de receitas com essas
partes descartadas ap0s o preparo da comida. Brigadeiro com casca de banana, risoto de casca de

melancia, tabule de talo de agrido, pastelzinho de casca de chuchu, pdo de casca de inhame com

46 Minha amiga Silvana Bahia, comunicadora social, Bruno F. Duarte, social media, Yasmin Thayn4, cineasta, Ana
Paula Lisboa, escritora, Veruska Delfino, produtora, e outras tantas que atuam em campos diversos no Rio, em prol
de uma cidade mais justa e democratica.
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alecrim, pasta de berinjela com talo de taioba, quiche de talo de brocolis, etc. Uma franca
alquimista da cozinha. Frequentei sua casa reiteradamente pela admiracdo mutua construida e
acompanhei seu empenho em mobilizar mulheres e donas de casa da Babil6nia para colocar a ideia
em pratica, com apenas cento e quarenta reais de investimento do préprio bolso, depois de receber
um primeiro ndo na banca do selo. Dai em diante, 0 projeto cresceu paulatinamente, premiado na
segunda banca da Agéncia, ampliando redes de contato, promovendo oficinas, e fornecendo
buffets em eventos corporativos. Desde 2017, Tchelly apresenta o programa Amor de Cozinha, no
Canal Futura, e viaja pelo mundo dando palestras de alimentacdo saudavel, ja tendo passado por
paises como ltalia, Franca, Portugal, Argentina, Paraguai, Uruguai e outros.

A Agéncia tanto quanto a Fanfarra das Artes foi elementar na formulacdo da Cena
Tropifagica e na visdo de mundo que tenho atualmente. Entendi que referir-se aos espacos
populares utilizando a expressdo comunidade carente mina a capacidade de autorepresentacao
desses territdrios, submetidos historicamente a este atalho discursivo de controle e opressao. A
critica era constantemente colocada por Faustini através de uma reflexdo sutil de campo simbdlico,
partindo da premissa que o uso reiterado da palavra caréncia se converte em gatilho de artificio
psicoldgico velado, instaurando na dindmica de classes um dispositivo de subjugacdo e
determinismo social. Ao usarmos esta designacdo de caréncia endossamos este mecanismo
psicossocial e linguistico de dominacéo.

O que chamamos de empoderamento na atualidade traduz-se por dar voz e autonomia a
grupos sociais subalternizados para o arbitrio que Ihe tomaram, nas definicGes que Ihe cabem de
modo intransferivel. Em um dia de estidio na Babil6nia, ainda na posicao de universitario, um
intenso debate sobre o qudo pejorativo tornou-se a expressdo favelado (a) despertou-me para
questdes as quais ainda ndo havia elaborado com franqueza. O depoimento de um jovem relatando
0 constrangimento publico pelo qual passou, por conta de cor de sua pele e lugar de moradia na
cidade, tirou-me de um lugar de conforto, provocando francas inflex6es dos privilégios decorrentes
de minha origem social.

Favela € uma planta nativa do Brasil, do bioma da Caatinga. O termo passou a denominar
os complexos espagos de moradia urbana ap6s o movimento de ocupacéo da localidade conhecida
no Rio de Janeiro como Providéncia, centro da capital carioca. No pds-guerra de Canudos, 0s
sobreviventes militares da “missdo” oficial de extinguir os insurretos, voltam a capital federal da

época e estabelecem-se como primeiros moradores dessa regido, denominada primeiramente de
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Morro da Favela, acidente geografico descrito em Os Sertdes*’ (1984). O livro descreve em tom
solene e linguajar rebuscado a vida nesse povoado baiano, e a odisseia das lutas reincidentes entre
a comunidade resistente e 0 governo central, até a completa extin¢do do arraial na quarta expedicao
oficial. “Todas serras tracam, afinal, elitica curva fechada ao sul por um morro, o da Favela, em
torno de larga planura ondeante onde se erigia o arraial de Canudos™*. Ao conhecer a narrativa de
Euclides da Cunha, atentei-me para o desenlace cultural intimo e fecundo entre a Bahia e o Rio de
Janeiro, e entre a favela e o sertdo, ambientes que desvelam ambos a continua e profunda
desigualdade social e estrutural brasileira. A génese de atribuicdo linguistica e sociocultural do
termo favela aos conjuntos habitacionais populares nasce do conflito sangrento no sertdo baiano,
de dor e sofrimento, uma mancha triste que se repete nas atuais favelas espalhadas pelo pais, um
legado exaurido e doido de nossa historia.

Além da Agéncia de Redes para Juventude, trabalhei no Observatério de Favelas como
articulador e produtor do Sextas da Casa (2014), um festival de mudsica com bandas e criadores de
favela, na Arena Carioca Dicr6*® (Penha), e como assistente de producéo da Flupp Pensa (2012),
a Festa Literaria das Periferias, no Morro dos Prazeres. Penso que a essencialidade do investimento
publico nas artes contribui, indireta e diretamente, com a diminuicéo de violéncia fisica e simbdlica
desses espagos urbanos, e garante, nestes casos, a presenc¢a do Estado nos territérios populares para
além de sua face penal (FRANCO, 2014).

Morei durante cinco meses de 2012 com Silvana Bahia, Bruno F. Duarte e Glaucia Marinho,
na Rua do Monte, Morro do Livramento/Gamboa, em uma de minhas constantes idas e vindas
entre Salvador e 0 Rio de Janeiro, no périplo nbmade de estudo e trabalho. Fui cumplice da
densidade urbana de profunda anacronia da regido do Porto Maravilha. Em minha internacdo no
Hospital dos Servidores®, de frente ao Livramento, na qual passei parte dos quarenta e cinco dias
produzindo crdnicas dos acontecimentos do dia a dia de uma instituicdo publica de salde,
costumava ir ao parque infantil destinado as criancas internadas, de onde olhava um pequeno
trecho da Avenida Bardo de Tefé, encontrando na dureza concreta, cinza, vazia e desarborizada de

sua grande area de calgamento e passagem, algum respiro de liberdade e devaneio.

47 Trabalho jornalistico-literario de Euclides da Cunha.

48 Ob cit, p.144, negrito nosso.

49 0 Observatério de Favelas é o co-gestor da Arena Carioca Dicrd, em parceria com a Prefeitura Municipal do Rio
de Janeiro.

50 Fui internado em 2012 neste grande hospital-escola federal em decorréncia de uma miocardiopatia dilatada,
recebendo o diagndstico de Arterite de Takayasu, enfermidade auto-imune, apds 1 més e meio de internag&o.
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Essa regido especifica do Centro Historico do Rio, guarda importantes episodios e espacos
da vida cultural brasileira, ainda que em suas ruas e pragas quase nao se vejam muitas evidéncias
ou memoriais preservados que contem-nos em detalhes essa realidade: o silenciamento de
Canudos, o suor do trabalho do povo - seco sob o asfalto de sol a pino, a Casa de Tia Ciata, reduto
mais antigo do samba, ritmo &mago e medular de nossa masica, etc. Fernando Pessoa (1979) afirma
que as cangdes dos povos tristes sdo alegres, reflexo do que a alma ndo tem. Mesmo triste, se sonha
em terras brasileiras. Guardo comigo duas imagens dessa intensa jornada: A visdo do mar na favela
no alto de uma laje, e o interior sertanejo entranhado da Bahia, olhado, pisado, reconhecido, e

atravessado de 6nibus com a Fanfarra das Artes.
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3.2 Imers0es artisticas parentais e atemporais.

Caminhava pela rua Riachuelo rumo ao Centro Municipal de Artes Calouste Gulbenkian
para 0 ensaio da peca musical 50 Anos Esta Noite®* - Une Canta Brasil (2011), quando de stbito
fui tomado por uma saudade prodigiosa de casa, dos entes queridos, dos quais tinha parcas noticias
por arbitrio pessoal e um tanto inconsequente da juventude, arredia de raizes e caules ingénitas,
entretanto &vida por flores e frutos da vida. Havia recém-chegado ao Rio de Janeiro para morar
provisoriamente, aos 24 anos de idade, e embora me sentisse acolhido e entusiasmado em seu solo,
um sentimento nostélgico e profuso me fazia indagar um indubitavel caminho intergeracional
reincidente no pais: a migracdo regional para os que desejam viver e subsistir de arte no Brasil.
Humberto Porto, meu tio-avd, a quem conheci por memdrias de meu pai, fez 0 mesmo caminho
em 1935, aos 27 recém-completados, para apresentar a letra de Este samba foi feito pra vocé ao
colega Assis Valente, musicada pelo autor de Brasil Pandeiro (1940), gravada pelo cantor Mario
Reis na antiga Odeon.

Vivia um momento de adaptacdo a cidade em transicdo rapida e célere, devido ao fluxo de
compromissos profissionais que assumi: o espetaculo de teatro citado (resultado do prémio
InteracOes Estéticas, concedido pela Fundacdo Nacional das Artes), o show Encontro com a Bahia
- Tropifagia, Fanfarra e Arte®® (primeira apresentacdo oficial da Cena Tropifagica), e a
coordenacgdo e curadoria de Artes Cénicas da sétima Bienal da UNE, repassada para Gabriel
Pardal®® no més de dezembro/2010.Um més antes da estreia do musical, ensaiavamos de segunda
a sabado, das 10h as 17h, em uma rotina ardua e sinuosa de ajustes artisticos e interpessoais.

O argumento dramatirgico do musical constituia-se por um recorte panoramico de
cinquenta anos da cultura e politica brasileira, das décadas de trinta a oitenta, o que nos despertou
um interesse voraz e curioso por episodios artisticos e histdricos constitutivos do Brasil: a Era

Vargas, a Era do Radio, o Teatro de Revista, o Centro Popular de Cultura (CPC), o Regime Militar,

°1 Direcdo de Alexandre Santini e diregdo musical de Ricardo Pavdo. Assinei a assisténcia de direcdo musical e compus
o elenco. Apresentado no Teatro de Arena a céu aberto, do Parque do Flamengo, no dia 21 de janeiro de 2011. A ficha
técnica segue anexa.

52 Show apresentado dia 20 de janeiro de 2011 na programacdo da sétima Bienal com a colaboragéo do cineasta
Hélio Rodrigues.

%3 Protagonista do filme Tropykaos.
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os Festivais de Musica, a Tropicalia, e a Redemocratizagdo. O processo criativo de seis meses,
entre reunides, pesquisa e ensaios foi provocador e engrandecedor principalmente pela
convivéncia diaria e o intercambio cultural entre as cerca de trinta pessoas da equipe: atrizes/atores,
cantores/cantoras, musicos/musicistas, produtores/produtoras e técnicas/técnicos dos mais
variados estados brasileiros: Parg, Ceara, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Goiés, Pernambuco,
Brasilia, Bahia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Adquiri incontaveis e preciosos conhecimentos nesse
periodo, dividindo o palco com artistas pelos quais desenvolvi uma admiracdo espontanea e
genuina como Francisco Thiago Cavalcanti, dancarino e ator cearense, Karla da Silva, cantora
carioca de Madureira, e Barbara Vento, atriz de Altamira, municipio paraense.

Experimentos cénicos-poéticos, trocas simbolicas de repertdrios artisticos, conversas
confessionais em mesa de bar, siléncios e jogos de poder sutis, escutas ideoldgicas conflitivas,
brincadeiras de bastidores, e debates acalorados e catarticos deram a tdnica de uma imersdo
polivalente e focada de vivéncias coletivas em torno dos assuntos elegidos como pauta, na
megalomania expositiva que adotamos ao abordar esse extenso rescaldo dos anais nacionais.
Encarnamos desde a militancia aguerrida, com a execucéo do hino da UNE®*, até a inflex&o politica
do regionalismo agreste, de ligeiro teor anarquico, com Velha Roupa Colorida (1976), de Belchior.

Dentre as mausicas escolhidas do cancioneiro brasileiro que compuseram 0 extenso
repertorio de cancdes e pot-pourris tematicos: Cantores do Radio (1936), de Lamartine Babo, Jodo
de Barro e Alberto Ribeiro, Disseram que eu voltei americanizada (1940), de Luiz Peixoto e
Vicente Paiva, Canta Brasil (1941), de Alcir Pires e David Nasser, Aquarela do Brasil (1942), de
Ary Barroso, Ele disse (1956), de Edgard Ferreira, O Morro ndo tem vez (1963), de Vinicius de
Moraes e Tom Jobim, Carcara (1965), de Jodo do Vale e José Candido, Tropicalia (1968), de
Caetano Veloso, e Coracéo de Estudante (1983), de Milton Nascimento e Wagner Tiso. Solei em
Pra que discutir com madame (1945), de Janet de Almeida e Haroldo Barbosa, gravada por
Almeida, com registro postumo de Jodo Gilberto (1986), quando aproveitei para fazer uma
saudacdo ao meu finado tio-avd, mais conhecido pela marcha de carnaval A Jardineira®® (1938).

De toda a trajetoria que construi na UNE (2008-2011) teve destacado relevo em minha
formacdo artistica e humana: a possibilidade de viajar e participar de encontros, seminarios, foruns

e eventos no territdrio brasileiro, visitar e conhecer cidades litoraneas e interioranas em diferentes

54 Composicao de Vinicius de Moraes e Carlos Lyra, lancada em 1964.
55 Gravada por Orlando da Silva, alcunhado como o cantor das multides.
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regides, conversar com outros estudantes e agentes culturais destes distintos ambientes, além da
torrente cognitiva que experimentei com a peca 50 Anos Esta Noite, e as duas Bienais de Cultura
da UNE, em 2009 e 2011.

Foto 10: Folheto de divulgacdo do musical. Foto 11: Cena final de 50 anos Esta Noite.
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Fonte: Blog Folhetim Canta Brasil, 2011. Fonte: Acervo Pessoal Alessandra Stropp, 2011.
A montagem do espetdculo e a concep¢do da sétima Bienal reservaram inigualaveis

oportunidades, incluindo encontros com Carlos Lyra e Gilberto Gil, que, entre tantas contribui¢des
valiosas situaram-nos a respeito do contexto sessentista da arte brasileira, mais especificamente o
Centro Popular de Cultura (CPC), iniciativa da UNE, e a Tropicalia, os quais, desconsideradas
infinitas complexidades e pluralidades intrinsecas, vez ou outra sdo capturados por uma narrativa
cultural dominante: a funcdo social da arte e o engajamento politico do primeiro x a
experimentacdo artistica e a transgressao comportamental deste ultimo.

Alguns de meus colegas mais proximos, parte da coordenacdo do Instituto CUCA, avidos
por um enguadramento politico cada vez mais sinalizador da arte, ecoavam com entusiasmo esse
discurso deveras simplificador, com o intuito de demarcar a notavel contribuicéo politica da UNE
para a arte do pais, de grande impacto, diga-se de passagem.

Distinguir com alguma clareza esses acontecimentos da vida cultural brasileira, e situa-los
transversalmente do ponto de vista estético, ajuda-nos a compreendé-los dentro de certos
pressupostos racionais e paradigmaticos, porém, em contraposicdo frontal, reduzem sua
complexidade a categorias que se tornam limitadoras, quando considerados aspectos como a
natureza multipla e difusa das obras desses artistas, e os proprios “movimentos” citados, além da
experiéncia interpessoal e impar dos criadores e agentes neles envolvidos.

Gil nos recebeu em uma tarde pré-primaveral, na area aberta da Gegé Producdes, e contou-
nos a respeito de sua carreira no periodo do regime militar, quando encampou a Tropicalia com
Caetano Veloso, Gal Costa, Tom Zé, Torquato Neto, José Carlos Capinan, Rogério Duarte, Jorge

Mautner, Os Mutantes, e demais artistas da musica. A proposi¢do de fundir ritmos regionais e
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tipicos da musica nacional aos ritmos estrangeiros urbanos e cosmopolitas, considerados estranhos
a cultura tropical local, e a atitude arrojada e ousada nos figurinos e nas interpretacdes cancionais
ao vivo, marcaram a pratica poética e musical tropicalista, que nos legou também as pecas dirigidas
por José Celso, o Rei da Vela (1967) e Roda-Viva (1968), a instalagdo Tropicélia, que deu origem
ao nome do disco homoénimo Tropicalia ou Panis et Circenses (1968), de Hélio Qiticica, criador
dos parangolés (estrutura de vestimenta), e outras invencdes originalissimas.

Uma semana depois da conversa com Gil, fui ao encontro de Carlos Lyra, junto com Geseni
Rosa, atriz de 50 anos, para ouvir sobre a fundacdo e atuacdo do CPC, centro do qual o musico
carioca foi um dos principais participantes e lideres ao lado de Oduvaldo Viana Filho, Ferreira
Gullar, Augusto Boal, Francisco de Assis, Carlos Estevam, e uma série de outros artistas e
intelectuais da época. Lyra falou-nos das trilhas sonoras que fez para filmes e pecgas dos colegas
como os curtas Escola de Samba - Alegria de Viver e Couro de Gato, dirigidos por Cacé Diegues
e Joaquim Pedro de Andrade, partes do filme Cinco vezes Favela (1962), as prospeccdes de
Vianinha e Boal em costurar uma linguagem “nacional-popular” no Teatro, comprometida com as
lutas historicas das classes populares, a realizacdo da UNE-Volante, marco de mobilizacdo do CPC
junto as bases universitarias, operarias e camponesas - uma excursdo pelas universidades e capitais
de toda a federacdo com debates e atividades acerca da Reforma Universitaria reivindicada, e
apresentacdes artisticas como o Auto dos 99%°® (1962), além da parceria com 0s compositores
Vinicius de Moraes, Zé Keti, Nelson Cavaquinho e a cantora Nara Le&o.

A divergéncia atribuida ao panorama artistico sessentista brasileiro é orientada em grande
medida pelos debates locais que floresceram a partir da producdo filoséfica e socioldgica da
estética internacionalmente no século 20. A disputa instrumentalizada do sentido primevo da arte
dispunha de andlises contraditas por posi¢cdes contrarias de fundamento. As reflexdes sobre arte,
que em Gramsci (1968) emergem reivindicando o papel emancipatdrio da arte no corpo social, a
partir de preocupacdo legitima e imprescindivel com a materialidade historica e conjuntural do
artista, em um mundo desigual e em franco flerte com o fascismo, tem por contrapartida o
pensamento de Croce (1985), que vai ao cerne do idealismo hegeliano dialético para desconstruir
0 sistema hierarquico do conhecimento, que coloca a arte em estagio epistemoldgico anterior a

filosofia, a religido e a ciéncia, elencando prerrogativas da intuicdo e do vasto repertorio de

% A peca definida como género de agitacdo e propaganda, denunciava que nos 60 apenas 1% da populagdo brasileira
tinha condicdes de acessar o ensino superior, restando aos 99% dos demais o alijamento dessa possibilidade. Fonte:
http://www.revistas.usp.br/crioula/article/view/55487/59027. Acesso: 10 de setembro de 2018.
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imagens dos artistas capazes de mobilizar a esfera pré-ldgica e o sentimento humano. A querela
entre os dois pensadores italianos € um dos casos emblematicos do antagonismo que se interpds
no debate sobre arte nos estudos humanisticos do século passado. A disparidade dos pensamentos
relativos a funcéo/finalidade da arte fomentou incansaveis disputas intelectuais assentadas nas
dicotomias da filosofia estética disciplinar: forma/conteudo, ideia/matéria, para discorrer e
defender o justo quinhdo ao qual se filiaram.

H& um equivoco quando tenta se imputar a arte qualquer sentido unissono, linguagem
determinada, e mediacdo generalizada. Ouvindo Gil e Lyra atentamente em muitas digressdes de
percurso, ressaltou-me uma concluséo confortadora e disparadora de novas sinteses em relacdo ao
contexto sessentista da arte brasileira: excluidas as patrulhas ideoldgicas®’, a reflexdo preocupada
e peremptdria dos intelectuais, e a cobertura espetacularizada e sensacionalista de meios de
comunicacdo especificos, de retérica superficial e afeitos a criacdo de rivalidades, a experiéncia
desses artistas portaram maior complexidade que a teoria e a tentativa de direcionamento daquela
tenta fazer ser. Os criadores brasileiros sessentistas seguiram interseccionados em trabalhos
experimentais e transversais, vide o interesse de Lyra, membro do CPC, na fusdo do samba com o
jazz (o samba-jazz), o desenvolvimento do Teatro do Oprimido, por Boal, na segunda metade da
década de 60 (propostas de inovacdo poética), o espetaculo Arena Canta Bahia (1965), com
direcdo de Boal, e participacdo dos baianos tropicalistas, e a atuacdo de Gil, Tom Zé e Capinam,
no ndcleo do CPC Bahia, demonstrando algum grau de engajamento social e politico desses artistas
antes e durante o regime militar.

O reconhecimento da intensa carga (micro)politica da Tropicélia ndo foi imediato, atacado
e considerado alienado pelos seus detratores, semelhantemente a inclinacdo artistica inovadora dos
filmes ligados ao CPC, avaliados com demeérito de suas condi¢des técnicas e classificados como
panfletarios. Reposicionamentos aconteceram de maneira retrospectiva e justa, seja na constatacao
da forte critica moral de costumes da Tropicalia - que lhe conferiu uma funcdo social
imprescindivel, bem como o caréater de precursoras do Cinema Novo concedida posteriormente as
obras audiovisuais ligadas aos cineastas do CPC, atestando a tendéncia de investigacdo e

experimentacdo de linguagem destas.

57 Termo usado por Caca Diegues (1978), no livro homdnimo de Heloisa Buarque de Hollanda, para se referir ao
patrulhamento técito e politico imputado aos artistas em meio ao clima de animosidade instaurado no pais desde o
inicio do regime militar (1964-1985).
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Os conceitos da literatura estética filosofica e socioldgica como arte politica, arte pura, arte
engajada, arte pela arte, que aparecem conciliados e esclarecidos na obra do italiano Pareyson
(1989), uma tentativa ldcida de delinear seus devidos terrenos e dominios préprios, sao esforgos
vélidos para conferir algum nivel de substancia distintiva e tangivel as plurais manifestacoes
artisticas possiveis, contudo, passam ao largo da complexidade do fenbmeno artistico e suas
infinitas nuances e varidveis hermenéuticas e holisticas, reduzindo a arte a questdes impossiveis
de serem parametrizaveis e objetificadas em uma espinha dorsal intelectual, a ndo ser por
aproximacdo especulativa. A arte trata-se de um fendmeno téo fractalizado e ndo-euclidiano, que
a singularidade do artista e da obra de arte s@o urgéncias intemporais e inequivocas.

Convicgdes intimas, em constante processo de autocritica na particularidade existencial do
artista, podem leva-los a discordancia pontual quanto as obras e posicionamento de seus pares, 0
que aconteceu recidivamente nas décadas de 60 e 70, documentado em livros como Verdade
Tropical (2017), e entrevistas de arquivo, todavia, maior do que esse dado de possivel crenca
arraigada em um modelo ideal de arte, desconstruida com a incansavel disposicdo a
experimentacdo continuada e a reforma de principios, e de competicdo e vaidade, resta claros
indicios proeminentes da outra face da vocacdo intima e do desejo dos artistas em geral, manifestos
em suas proprias obras e nos processos construidos em conjunto: a verve incisiva contra o status
quo e as hegemonias gerais de toda ordem (ética, poética, politica), e a tendéncia curiosa e
agregadora na lida com o mundo.

No decorrer da montagem de 50 anos esta noite, tive contato com o grupo Ta na Rua,
fundado pelo diretor Amir Haddad, localizado em um antigo casardo da Lapa, o qual visitei por
dois meses ininterruptos para orientar-me perante a poética hibrida que pretendiamos executar com
0 teatro-musical - documentério, modo como denomindvamos a obra em processo. A metodologia
de Haddad, empregue na Oficina de Despressurizacao, alvitra uma violenta desconstrucdo do
exercicio dramatdrgico e formativo do ator, através de sucessivos atos de improvisacdo cénica,
sem qualquer roteiro prévio.

No decurso da oficina, um amplo acervo de cangdes, figurinos e aderecos, estimulam os
presentes a dancar, atuar e executar acbes e movimentos livres e interativos, pontuados por
intervencdes mediativas e precisas do diretor para a ressignificacdo e metamorfose continua da
cena. H4 uma dessacralizacdo brutal e intencional do principio de extraordinariedade da arte, a fim

de trazé-la para a dimensao do ritual, mundano e publico, atestando o carater de “vida cotidiana
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como teatro”, consoante ao ja declarado outrora por John Cage (APUD HELLER, 1965, p.101).
N&o senti muita dificuldade em me ambientar na oficina pela prévia experiéncia artistica
desconstrutiva possibilitada pela Fanfarra das Artes.

Haddad reclama um compromisso irremediavel do teatro com a ocupacdo de espagos
abertos, opondo-se a convencao teatral majoritaria difundida pelas classes dominantes no
hemisfério sul, em especial a burguesia, que, no ambito da ética agiu desde sempre para manter
seu predominio e poder simbolico socioestruturante, na poética escolheu um modelo arquiteténico
seletivo e fechado para as apresentages teatrais, adotando o formato de palco italiano como modo
estrito de encenacao, e na politica imp0s legislacBes coibitivas para o trabalho do artista de rua, ou
se omitiu de regulamentar esse oficio, desconhecendo-o institucionalmente. Fulcral destacar nas
falas do diretor uma ferrenha critica ao destino exclusivo e irresoluto da arte teatral como produto
de mercado na atualidade, oriundo do padréo de teatro burgués ao qual ele se opde com o que
chama de arte pUblica, ¢ um “Teatro sem arquitetura, uma dramaturgia sem literatura, e um ator
sem papel”®8. (negrito nosso).

Na turné nacional, etapa Salvador, da Dionisiacas em viagem (2010), do Teatro Oficina,
grupo que Haddad ajudou a fundar na mesma década de 1960, vi pela primeira vez 0 nome de meu
tio-avd, Humberto Porto, grafado em um material artistico, no caderno de hinario do espetaculo
Estrela Brazyleira a Vagar - Cacilda (2009). Ndo mensurava a influéncia de Humberto para o
desenvolvimento da musica brasileira®®. A masica de abertura, uma espécie de prélogo
celebratdrio as favelas cariocas, era Batugque no Morro® (1938). De imediato, lembrei-me das
cronicas, e assim me refiro, pois, o contador tem excelente capacidade de tecer linhas narrativas
com grande entusiasmo, de meu pai, que rondaram o ambiente familiar pela voz de meu tio-avd
Tonito, irmdo de Humberto. A lembrancga mais cristalina que possuo é a de uma noite de lua cheia
no Vale do Capéo, por volta dos meus 16 anos de idade, que rendeu um papo interminavel sobre
esse ascendente musico, um tema que foi tabu por um longo ciclo na minha familia, provavelmente

pelo que afirma Nietzsche (2012, p.31): “Os familiares de um suicida®! n&o lhe perdoam por no

%8 Trabalho de Licko Turle (2008), doutor em Teatro pela Unirio.

%% O musico é descrito por Luiz Américo Lisboa Janior, no livro Compositores e Intérpretes Baianos - De Xisto Bahia
a Dorival Caymmi (Editus e Via Litterarum, 2007), como o responsavel pela insercdo sistematica do lamento na
ritmica popular do pais, e conjuntamente com Dorival Caymmi, Assis Valente e Xisto Bahia, pilares da difusdo do
imaginario baiano perante a sociedade brasileira, e de uma linguagem musical prépria da Bahia desenvolvida nas
décadas de 30 e 40.

80 Composicdo de Humberto Porto em parceria com Herivelto Martins e Ozon. Gravada pelo Trio de Ouro.

51 Humberto Porto se suicidou no Cassino da Urca, aos 34 anos, ingerindo alto teor de uma substancia toxica.
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ter ficado vivo em consideragao ao nome da familia”. As recordacdes que tenho das dezenas de
relatos contados por meu pai, repetidas vezes, tem similaridade afetiva com outra lembranca
comum de minha infancia, quando admirei minha mée, em momento inspirado de liberdade e
relaxamento, sentado no piso de assoalho do seu quarto, cantando Maria Bethania, seguindo o CD
As cancOes que vocé fez pra mim (1993) que tocava em um pequeno radio portatil de sua
escrivaninha.

Ao bater os olhos no livreto dos canticos e ler o nome de Humberto Porto, senti uma alegria
confortadora e uma tristeza colateral, sensa¢Ges repetidas desde que o elegi como um simbolo
elevado de minha caminhada, ao constatar a dura vida que teve. Por que ainda ndo reconhecemos
com maior apreco e dedicacdo as reminiscéncias escondidas do que somos hoje como pais? Na
musica, ha poucas referéncias oficiais publicizadas em larga escala anteriores ao final da década
de 50, circunscritas a Carmen Miranda e seletos cantores do Radio. Na historia, ndo temos®? um
representativo Museu Nacional da Escravatura, como Angola construiu em 1977, na capital
Luanda, para dar aos nativos e estrangeiros a possibilidade de conhecer a escravidao em territorio
brasileiro com maior precisdo e fazé-los sentir 0 peso dessa horma e préatica outrora banal.

Anotei essa pergunta, um tanto ingénua, em um caderno de viagens quando visitei Berlim.
Fascinou-me 0 modo como a sociedade e o estado alemé&o lidam atualmente com a memoria de
seu pais. Os horrores produzidos pela construcdo do muro e pelo Nazismo sdo vivos e pulsam na
cidade. Caminhando distraido pelas ruas berlinenses, no terceiro dia, deparei-me com um enorme
pareddo e o desenho do jovem Peter Fechter, assassinado por guardas ao tentar atravessar da parte
oriental para a parte ocidental da Alemanha em 1962. O jovem, em franco movimento de corrida
na imagem que eu via, carregava uma mochila nas costas. Uma cena épica muito bem projetada
visualmente. Se o desenho mexeu comigo, um turista, imaginei como devia dialogar com a
sensibilidade da populacdo no cotidiano. E extremamente digna a maneira como Berlim se
reergueu de suas experiéncias traumaticas. Admiravel a decisdo de mostrar suas chagas e seguir
plena e inteira para quem nela vive. Precisamos nos inspirar nesse exemplo, guardada as devidas

proporcdes entre os dois paises e as contradigdes que a propria Alemanha carrega atualmente.

52 Ha dois projetos no papel para a construcdo de um museu da escraviddo no Brasil. Um tocado pelo governo
fluminense, chamado de Museu da Escraviddo Negra no Brasil, e outro pela prefeitura da cidade, com o nome de
Museu da Escraviddo e da Liberdade (MEL). Fonte:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-01/rio-tera-museu-da-escravidao-fora-dos-moldes-tradicionais-
diz-secretaria. Acesso em: 1 de setembro de 208.



http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-01/rio-tera-museu-da-escravidao-fora-dos-moldes-tradicionais-diz-secretaria
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-01/rio-tera-museu-da-escravidao-fora-dos-moldes-tradicionais-diz-secretaria
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Passada a euforia inicial de trabalho no Rio de Janeiro, com o desligamento do Instituto
CUCA encaminhado, passei a pesquisar os passos de Humberto nos anos em que viveu no distrito
federal da época. Estive no Cemitério S&o Jodo Batista, em busca de noticias de seus restos mortais,
0 que ndo teve éxito, no Instituto Cravo Albin, onde conversei com seu mentor, responsavel por
um dos maiores dicionarios (homoénimo) da Musica Popular Brasileira, o inico com verséo digital
que consta Humberto Porto como verbete, no Instituto Moreira Salles, no qual partituras antigas
de cangdes do compositor compdem o acervo, no Museu da Imagem e do Som, local que tive
acesso a uma entrevista de Herivelto Martins®® na qual ele fala de meu tio-avo por quase quinze
minutos, e no antigo prédio que teve como sede o Cassino da Urca, derradeiro lugar de seu ultimo
suspiro.

Uma das histérias especificas narrada por meu pai, nunca me soou téo dificil e engasgada,
quanto a que trouxe a informacao de que uma célebre masica nacional conhecida mundialmente,
havia sido vendida por Humberto em momento de desespero e angustia. Ndo pela venda em si,
comeércio informal que ainda hoje acontece entre musicos, e sim pelo estado de pendria que meu
tio-avd morreu. Na biografia® de Nelson Taboada Souza, escrita pelo pesquisador Ubaldo
Marques Porto Filho, o depoimento de Tarquinio Gonzaga d& materialidade ao rumor que era
repetido por mim, ja mais velho e com grande incredulidade, aos muito chegados.

A Pastelaria Globo era um ponto da boemia nos idos dos anos 30, na Baixa dos Sapateiros.
Conta Tarquinio, amigo de Humberto, que inspirado por uma linda morena, meu tio-avd compds
Na Baixa do Sapateiro (1938), na mesa dessa pastelaria, que ambos frequentavam com
assiduidade. Humberto tocava tao insistentemente a can¢édo no violao, que um dia o proprio Nelson
Taboada lhe pediu: “Dé um merecido descanso a morena da Baixa dos Sapateiros. Por favor, cante
outras musicas”. (p.19, 2010).

Os dois amigos passaram longo tempo sem se encontrar por conta da mudanca do musico
para 0 Rio, quando, na ocasido da visita de Humberto a Salvador, sairam para almogar em um
restaurante do Rio Vermelho. A voz de Silvio Caldas entoava os versos de um tema muito familiar
aos ouvidos de Gonzaga, no radio do estabelecimento, que logo emendou a pergunta: “O que

aconteceu com a musica Na Baixa dos Sapateiros, que vocé gostava de cantar na pastelaria do

83 Chamou-me atencdo o relato de Herivelto sobre o habito de Humberto em cuidar da satde de mulheres de rua em
situacdo de vulnerabilidade, na Praca Tiradentes, histdria que havia ouvido por meu pai.

8 FILHO, Ubaldo Marques Porto. Nelson Taboada Souza, Benemérito da Industria. Salvador, Casa de Cultura
Carolina Taboada, 2010.
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Nelson Taboada”? (id, ib, p.19) A resposta de Humberto revelara seu calvario: “Vendi ao Ary
Barroso, num dia em que precisava de dinheiro, pois estava sem um tostdo no bolso. Ele fez
alteracdes, colocou Na Baixa do Sapateiro, no singular, ¢ acrescentou algumas frases” (id, ib,
p.19). Deitado no chdo do meu quarto, na casa da Gamboa, um pequeno tempo depois da ida nessas
instituicOes locais, resolvi enviar um email para um de meus irmdos, Annibal, e um primo,
Leonardo, para costurar uma organizacao familiar ao redor do trabalho de Humberto. Sentia-me
impelido a fazer algo em favor de sua memdria. Comecei a escrever a correspondéncia virtual,
cheio de esperanca e prospeccdes, no que fui tomado por um choro convulsivo que escapava de
qualquer controle. Devia vir do fundo de minhas entranhas, carregando a dor que permeou a
existéncia desse meu antepassado. Quanto mais eu digitava, mais as lagrimas ganhavam forca
descomunal. N&o tentei entender esse evento, e nem seria capaz de fazé-lo, sei que culminou no
espetaculo O Jardim de Humberto Porto® (2015), um projeto do qual tenho orgulho especial.
Cada vez que o apresento sinto cumprir uma missdo ao qual fui designado, sem auto enaltecimento
ou prodigalidade, e sim com responsabilidade e senso de justica pela contribuicdo de meu tio-avd

a musica nacional.
Foto 12: Visita ao Instituto Moreira Salles Foto 13: Apresentacdo em Fortaleza (CCBNB).

Fonte: Acervo pessoal Nina La Croix, 2015. Fonte: Pagina JHP no Facebook. Filipe Acécio, 2017.

Ante as lacunas das historias oficiais, elegidas pela nossa iniqua necessidade de organizacdo
e classificacdo no espaco-tempo linear, ha sempre histdrias subterréneas, €brias e prontas para

serem redescobertas e reverenciadas. Humberto Porto ndo € um dos eleitos pela historia oficial da

8 A peca tem o formato de teatro-musical, simulando um programa de Radio chamado Meméria da Musica Brasileira
(MMB), que, na edi¢8o que vai ao ar, conta e canta a vida e obra de Humberto Porto, apresentando seus principais
intérpretes e parceiros (Carmen Miranda, Dalva de Oliveira, Francisco Alves, Trio de Ouro, Pixinguinha, Benedito
Lacerda, etc). A atriz Evelin Buchegger conduz 0 MMB e recebe uma banda ao vivo, formada por mim (que assino a
direcdo), Rafael Pondé (violdo e direcdo musical), Lucas Pondé (baixo), Rangel Menezes (piano elétrico), Pedro
Degaut (trombone), Ricardo Costa (percusséo) e Dainho Xequeré (percussao). O espetaculo é composto por trés atos,
e possui um mondlogo especial da atriz convidada, e o dudio histdrico da entrevista de Herivelto Martins. Estreou no
ano de 2015, no Teatro Vila Velha, e foi apresentada no Festival Cena, Som e Furia (Salvador/2016), na 5° Virada
Cultural de Camacari (Camacari/2016), e no Centro Cultural Banco do Nordeste - CCBNB (Fortaleza/2017).
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musica brasileira, consciéncia que ja possuia quando fez sua ultima composicao, Cancao do Paria,
nunca gravada, mas imortalizada na voz de Dalva de Oliveira, vestida de preto e enlutada, em show
realizado no Cine-Teatro Jandaia, em Salvador, no ano (1943) de sua morte. Tomei nota desse fato
por uma excelente matéria feita pelo historiador Cid Teixeira, que tenho preservada, para o Jornal
A Tarde do dia 24 de junho de 1995.

A arte € o0 conhecimento com maior dificuldade de ser ajuizado pela dureza e método das
ciéncias universalizantes, incluindo ai a histdria que se professa irretocavel. Nao cabe em seu largo
leito a sanha aplacadora da razdo que uniformiza a experiéncia, principalmente a que ocorre a
revelia de nossa consciéncia coletiva. Segundo Suzanne Langer, a arte ¢ o “epitome da vida
humana” para muitos artistas (p.81, 1958). Iria um pouco além de Langer: a arte deveria ser 0

epitome da vida para a humanidade.
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3.3 Performances carnavalescas.

Desembarquei em S&o Paulo na sexta-feira de Carnaval, 24 fevereiro de 2017, em Guarulhos,
final da manha. Chegava a cidade para participar do desfile do Tarado ni Vocé®, que teria como
tema uma apropriagdo do conceito tropifagia, agendado para o sabado. Recebi um telefonema de
Rodrigo Guima, um dos fundadores®’ do bloco, trés meses antes, dizendo-me que havia ouvido
falar da Cena Tropifagica por intermédio de Jerdbnimo Sodré, com quem desenvolvi o projeto Curto
Circuito Sonoro (2016), no Teatro Castro Alves (TCA). Conversamos durante cerca de uma hora
sobre assuntos relacionados a arte, tropicélia, antropofagia, fatos da histéria nacional, o contexto
politico recente, as jornadas de junho de 2013, e o impeachment presidencial traumatico e resultado
de golpe parlamentar. Falei-lhe acerca do dominio de pensamento e acdo em construcdo ha mais
OU Menos seis anos, vigentes na linguagem artistica e na concepcao tedrica em desenvolvimento
da Cena, a metodologia de intercambios culturais propostos, o campo interdisciplinar de arte que
nos interessava, e a natureza plblica e agregadora do conceito, que admitia o remix®® de outros
agentes, desde que o uso nao tivesse finalidade comercial e o crédito nos fosse atribuido.

Um dia de sol solene se dava nos arredores do aeroporto de Guarulhos. Adentrei o dnibus
executivo que me transportaria para uma estacdo de metrd, onde tomaria um dos vagdes do metrd
rumo ao Butantd, a fim de chegar a casa de Illa Benicio e Clarissa La Croix, musicista e designer,
amigas de longa data. Ocorreu-me uma sensacdo de liberdade pouco experimentada nos hiatos
existenciais do periodo em que vivia. Por um arroubo impulsivo, sem ponderacdo ou forca
suficiente que pudesse deté-lo, enviei uma mensagem de supetdo na qual declarava uma paixao
que teimava em me solicitar uma atitude enérgica perante o vortice de sensacdes causadas pelo
afeto represado. Vez ou outra sigo essas intui¢des as quais creio fundamentais para os insondaveis
lampejos artisticos, a designada inspiracao. A paixdo é um nascedouro fértil de poesia.

Adorno (1996) argumenta que quando nos apaixonamos a margem para 0s impulsos
espontaneos é estreita, por conta do medo da transitoriedade do sentimento que nos acomete, e a

chance de objetificagdo do ser apaixonado passivel de obstruir a imagem narcisica que o sustenta.

% Bloco carnavalesco de Sdo Paulo em homenagem a Caetano Veloso, de nome homdnimo a cangéo do artista santo-
amarense, e com repertério dedicado as suas composicdes. Registro do desfile 2017: https://vimeo.com/206319615.
57 Fundador em parceria com Thiago Borba e Raphaela Barcalla.

% A ideia de remix aqui remete a releitura, interpretagdo por terceiros.
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Em breves reflexdes pregressas, notei que esse subterfigio € comum nos estados de paixao, nos
quais calar, além de um procedimento de autopreservacao instintiva para manutencdo de nossa
completa integridade emocional, abalada pelas paragens secas e inospitas do desamor passado, é
ainda um mecanismo de sublimagdo da subjetividade em torno do desejo frustrado de
reciprocidade equivalente, frequente no ideal romantico, ultrajado em face do cotidiano
pragmatico e da adultez sobejamente autocritica e analitica. A tendéncia especulativa da condicao
apaixonada exaure-nos paulatina e taciturnamente, tanto pelo excesso de conjecturas hipotéticas
colocadas pela imaginagéo e seu dispositivo reiterado de ficcionalidade, quanto pela postura de
clausura e defesa instaurada em um corpo arredio e escabreado, duas circunstancias que acabam
por minar o ultimo resquicio de lucidez habil propicia a nos restituir o arbitrio sereno de viver essa
disposicao inspiradora.

Ha elos invisiveis que aproximam arte e paixdo, no que tange a vitalidade dessa e sua
proporcional forca motriz para impelir o nascimento de poemas, desenhos, melodias, argumentos,
interpretacdes, e a espiritualizacdo que as criacdes artisticas instituem no sujeito apaixonado,
transitoria, do ponto de vista da duracéo, devido & instabilidade e a intensidade dos sentimentos
despertados. Em entrevista a Clarice Lispector, Vinicius de Moraes (2018) admitira que a calma
no seio da paixao seria um anseio humano possivelmente inatingivel.

Apdbs réapida conversa protocolar via aplicativo, a outra parte lembrou-me da restrita
amizade nutrida, no que terminei de imediato a interagdo proferindo a frase: - é carnaval, é
permitido sonhar. Contraditoriamente ao corolario obtido, e ainda que a secura tenha se colocado
como opcdo temporaria pela recusa alheia a oferta de enamoramento, acontece com certa
frequéncia da sensacao de liberdade se ampliar quando pronuncio o desejo, seja pela tarefa exitosa
de aplacar a inquietude do ego ante a rejeigdo do outro, ou pelo reconhecimento resiliente do
circulo fechado que envolve a paixao.

O ensaio com banda estava marcado para as nove horas, 0 que me dava consideravel
conforto para chegar na casa das meninas, estudar as pecas, e continuar a distancia as articulacoes
para o show® marcado em Salvador, no palco do Largo Pelourinho (frente a Casa de Jorge
Amado), ao lado de Mariella Santiago e Bem Gil, na segunda-feira da folia de momo. Selecionei

trés musicas para cantar no Tarado: Alegria, Alegria (1968), Divino Maravilhoso (1969) e Odara

% Tropicalistas e Tropifagicos foi um show realizado dia 27 de fevereiro de 2017, em homenagem aos 50 anos da
Tropicalia, tema do Carnaval no mesmo ano, organizado pelo Governo da Bahia.
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(1977), opgdes constadas em uma lista enviada por Zé Ed, puxador principal do bloco, cantor de
presenca e forte carisma pessoal.

Deitei-me p6s-almoco, e passei a meditar sobre a apreensdo que constatava correr em mim
diante da responsabilidade que me aguardava no dia seguinte. Respirei de modo vagaroso e calmo,
para contrapor a ansiedade proeminente, e um axioma difuso capturou a atencéo desassossegada
de meus pensamentos: a dimens&o grandiosa e equanime que o Carnaval adquiriu no Brasil. E uma
festa de tradicdo internacional, que acontece em Barranquilla, na Coldmbia, Veneza, na Italia,
Nice, na Franca, e outros lugares do mundo, entretanto, preconiza um arrebatamento e uma
devocdo particular por aqui, que, segundo Oswald de Andrade (1970), tem conexd com a
inclinacdo celebratdria e antropofagica do brasileiro.

H& uma transgressdo intrinseca popular no festejo carnavalesco nacional (excluida a
exploracdo econdmica constante em algumas préaticas, como as condi¢fes precarias implicadas nas
atividades de cordeiro dos blocos baianos, ou a colocacdo de camarotes em vias publicas
diminuindo o espaco do folido pipoca), que nao reside na alegria exaltada como tendéncia gratuita
e fortuita da indole local, utilizada como marketing de promogdo institucional ostensiva para
justificar a auséncia de vontade politica em promover o bem-estar social da imensa populacdo de
vulneraveis, porém, pela catarse que esta alegria transporta do ponto de vista ético-estético, atraves
da interacdo e do convivio festivo de pessoas durante os dias de farra, nos blocos de rua e nos trios
sem corda. O estro transgressor dessa alegria esta em sua constituicdo atipica e incomum,
ocorrendo nesse cendario carnavalesco singular, distinto dos demais periodos do ano, no qual, sao
inimeras as adversidades que marginalizam gentes brasileiras, sobretudo as que sofrem de
problemas relacionados a pobreza e desigualdade estruturais de nosso pais, a exemplo da fome e
da oferta difusa e pouco qualitativa dos servigos publicos.

Aproveitei a tarde de sexta para fazer ligacGes imprescindiveis para o transcorrer diligente
da apresentacdo no Largo do Pelourinho, resolvendo questdes artisticas pendentes, cantar Alegria,
Alegria, na confiancga de fixar a letra ainda intrincada da poesia na minha cabega, andar pelo bairro
do famoso instituto bioldgico e pelas suas ruas repletas de domicilios charmosos e varandas

atraentes e convidativas, e seguidamente ao café do inicio da noite me dirigi para o ensaio.
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Ao chegar conheci os musicos’®, cumprimentei-os, sentando-me na calgada em frente ao
galpao onde ficava o estudio. Proseamos trivialidades até o horario de entrada, em clima leve e
descontraido, pontuado pela extrema afetuosidade que os componentes do Tarado demonstravam
entre si, construida nos quatro anos de historia recém-completados. Percebi nas sutilezas de
algumas atitudes indicativos de acolhimento e generosidade comigo, para me deixar confortavel e
parte daquela celebracao familiar, advindas especialmente das musicistas Dominique Vieira, Mari
Santos e Heloise Gildemeister, percussionistas cheias de groove que respondiam pelo nucleo
pulsante do coracéo ritmico do grupo. Entramos na sala de ensaio e acertamos as convencdes e 0S
ritmos das mdsicas que eu cantaria, repetindo trés vezes cada uma, ja que outras cancdes
demandavam atencdo e acertos em um repertorio de tamanho consideravel. As cangdes de Caetano
escolhidas ganham do Tarado versdes para o carnaval, em frevo, marchinha, samba-reggae, e
outros ritmos de médias e rapidas batidas por minuto (bpm), no intento de torna-las dangantes para
apreciacdo e desbunde geral. Acompanhei todo ensaio e logo depois decidi passear pela Rua
Augusta, area que sintetiza o cosmopolitismo e a diversidade cultural da cidade paulista,
aproveitando para caminhar pela longa extensédo de calcamento desse trecho, comer algo inusual,
e descansar para o desfile.

Por volta de dez horas da manhd do sabado, pratiquei exercicios de técnica vocal e
alongamentos com o objetivo de preparar a voz para cantar com poténcia e brilho. Dei pequenos
pulos, mexi quadril, bragos, pernas, para acordar toda a estrutura fisiolégica e organica, na mesma
proporcdo que fazia vocalizes aleatérios, em um ritual repetido em instantes anteriores as
apresentacdes eventuais, costume compatibilizado com a concordancia e a aprendizagem de que a
voz € extensdo do corpo, e sonoramente representa-o de modo integral (ZUMTHOR, 1986).

Este principio me foi explicitado em uma situacdo delicada, aos 16 anos, que fincou a
imprescindibilidade do canto em minha vida, contudo quase resultou em uma fatalidade
irreversivel. Viajava para o interior da Bahia com familiares em dire¢do a Chapada Diamantina, e
uma chuva fina e persistente insistia em cair na estrada. Na BR-242, que liga Itaberaba a Lencois,
meu irmdo perdeu a direcdo do veiculo, indo este em direcdo ao acostamento e capotando em

seguida. Um cabedal de imagens inundou minha mente em atimos de segundos. O carro se arrastou

0 A banda do Tarado ni Vocé é composta por: Zé Ed (voz/co-fundador), Luciano Cossina (violdo), Ed Woiski
(guitarra), Cristiano di Donato (baixo), Giuliano Laurenza (bateria), Mari Santos (percussdo/co-fundadora),
Dominique Vieira (percussdo/co-fundadora), Heloise Gildemeister (percussdo/co-fundadora), Fernando Calvache
(percussdo), Josué Bob (percussao), Jalia Casali (percussdo).
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de cabeca pra baixo perdendo velocidade, brecando muito préximo a um buraco de tamanho
consideravel, com uma pedra robusta e pontiaguda no meio. O susto deu lugar ao alivio quando
percebemos que estdvamos todos vivos e sem maiores ferimentos. Fomos eu e meu pai para o
acostamento da estrada pedir carona, com a intencdo de voltarmos ao centro de Itaberaba e
ligarmos para o guincho, a fim de cumprir os procedimentos de retirada do automével do local.
Um caminhoneiro solicito parou ao nosso chamado, e enquanto meu pai adentrou o banco do
carona, subi na boleia e me acomodei sentado entre caixas distribuidas por toda extensdo traseira
do caminh&o.

Uma palpitacdo no coracdo e um leve tremor nas mdos mantinham-me atordoado, cessando
assim que comecei a entoar Um homem também chora (1983), de olhos fechados, invadido pelo
pressagio de que cantar me faria bem naquela ocasido. A aceleracdo dos batimentos cardiacos e a
tremura dos dedos cederam lentamente ao apelo da voz, que se espraiava em toda ampliddo e
volume do meu corpo. Ao acabar de cantar, distingui a calma, e me veio a certeza intuitiva de que
a mudanca de estado fisiologico se deveu a vocalizacdo poeética da aflicdo sinalizada pelos
sintomas descritos. Desde entdo meu corpo mantém essa memaoria perene e viva.

Vesti o figurino, uma calga saruel branca com corte de saia, e um colete de manga estampado
com flores, de tonalidade carmim, e tomei o metrd rumo a estacdo da Republica de onde andei até
o local da concentracédo do desfile, a Avenida Sao Jodo, esquina com a Ipiranga, relatada em Sampa
(1992), de autoria do homenageado. Aproximava-se do meio-dia quando cheguei. Avistei o trio
elétrico, de tamanho médio, estacionado, customizado com samambaias, folhas de coqueiros,
frutos tropicais, e a arte com a releitura proposta do termo tropifagia, de tendéncia discretamente
sexualizada, em consonancia com a cancdo homénima que da nome ao bloco. A saida estava
marcada para dali a uma hora. Subi no trio e guardei a mochila que carregava, recostando-me em
um canto préximo a lateral, o que me permitia uma vista privilegiada de todo o entorno da rua: os
edificios, as ruas transversais, 0 comercio do bairro etc. Um som ambiente com musicas iconicas

baianas (Banda Mel, Timbalada, Olodum) animava quem comecava a chegar.

Foto 14: Figurino utilizado em Sao Paulo Foto 15: Trio estacionado durante a concentracdo
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Fonte: Clarissa La Croix, Facebook, 2017 Fonte: Acervo Pessoal, 2017

Fiquei a observar e admirar a criatividade das pinturas faciais dos passantes, 0 acabamento
cuidadoso e vivaz das vestimentas, os belos corpos expostos e parcialmente desnudos, 0 uso
inusitado de roupas em formatos excéntricos, e 0s infinitos acessorios (colares, brincos, pulseiras,
chapéus, etc) utilizados para compor as fantasias. Algo me guardava reservado e introvertido, tanto
pela auséncia de maior intimidade que me permitisse a interacdo livre e fluida com os presentes,
quanto pelo propdsito de resguardar energia para a participacdo que faria mais tarde. Passei este
interim até a saida do trio em siléncio, timido, numa espécie de observacao ativa.

Equipamentos ligados, passagem de som, tambores soando, céu azul, sol escaldante, glitter,
brilho, sorrisos fartos, janelas dos prédios cheias de espectadores curiosos. A banda do Tarado
cumpriu sua liturgia de preparacdo e aquecimento, 0s instrumentistas tomaram seus postos e
assentos, os trés fundadores fizeram seus discursos de reveréncia e anunciacdo, e lancadores de
confetes e serpentinas decretaram o inicio do circuito com Milagres do Povo (1985). Os gritos da
multiddo arrepiaram-me instantaneamente, uma vocalidade coletiva e unissona capaz de adentrar
as entranhas do mundo, dada a forca e peso de sua emissdo conjunta. Tive uma primeira epifania
de que seria cimplice de uma grande performance’®, uma sucessdo de desdobramentos poéticos

unicos, de lances despretensiosos e espontaneos. Nada era planejado ou ordenado, porém parecia

™ 0O conceito de performance descrito nessa passagem remete & definicdo de Paul Zumthor (1986), de uma forma
poética singular e Gnica, uma “emergéncia de contexto cultural e situacional que ultrapassa o curso comum dos
acontecimentos” (p.31), na qual os sujeitos sdo agentes atuantes pela presenga viva de seus corpos, no espago que por
ventura existem e OCupam.
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irromper previsivelmente na percepcéo lirica e profusa provida de uma espetacularidade quase
confessional, da inflamada euforia interior que eu sentia.

O percurso tinha a previsdo de cinco horas, com a minha participacdo e de outros dez
convidados: Caio Prado, El Peche, Gedrgia Branco, Lineker, Leo Cavalcanti, Linn da Quebrada,
Os N&do Recomendados, Paulo Neto, Pedro Peu, e Thy San, em uma representatividade social
relevante e destacada. O momento traduzia-se pela abertura de fronts nos nichos de mercado com
a ascensdo viral de Liniker por exemplo, cantora transexual, oportunizando espagos para novas
artistas de perfil identitario comum, como Linn da Quebrada, uma das convocadas pelo Tarado.

Um discreto nervosismo espreitava-me diante da combinacéo inédita dos fatos. Nunca havia
cantado para tanta gente, e cantar, mais do que um ato aparentemente corriqueiro ou de mecanica
simples e repetitiva, pressupde uma imersdo e entrega que requer total disponibilidade integra de
minhas faculdades humanas intuitivas e Idgicas. A partir do acidente relatado, e da incorporacédo
desse habito de expandir a voz como estratégia de subsisténcia da vida simbolica, algumas
vivéncias de formacdo aprofundaram meu saber técnico e holistico, permitindo maior
compreensdo executiva desse fazer poético-estético. Se na Escola Baiana de Canto Popular’
(EBCP), a vivéncia de palco e o conhecimento especializado conduziram-me para o
aprimoramento de minha percepcao musical e capacidades vocais como cantor, além do contato
mais detalhado e proximo com a obra de compositores e artistas da importancia e envergadura de
Batatinha, Os Tincods, Ederaldo Gentil e Riach&o; a iniciagdo em palhacaria’ e a permanéncia de
trés anos e meio no Nariz de Cogumelo™ e no Cuerpos Dilatados™ transportaram-me para o
profundo esteio de minha vida subjetiva e corpérea, tornando-se crucial para a imergéncia na
narrativa textual (letra) e ritmica das cancgdes, através de dindmicas e praticas corpo-vocais

geradoras de estados psicofisicos proficuos para a construcdo das respectivas interpretagdes.

2 Escola de nivel técnico-profissionalizante conduzida pela cantora e professora da Universidade Federal da Bahia,
Ana Paula Albuquerque, que promove o Curso de Formacdo em Canto Popular, localizada no Sharanam - Yoga &
Terapias, no Politeama de Baixo, em Salvador. Fui aluno da escola entre 0os anos de 2008 e 2010 e professor
colaborador de 2015 a 2017.

3 Iniciagdo feita com Alexandre Luis Casali, palhago Biancorino Bolofofo, reconhecido em Salvador, e formado pelo
Lume Teatro - Ndcleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp.

4 Grupo de Palhagaria do qual sou um dos fundadores e que permanece em atividade na capital baiana, atualmente
composto s6 por mulheres, dedicando-se a palhacaria feminina. Formacéo atual do Nariz de Cogumelo: Laili Fl6rez
(Floricota), Larissa Uerba (Furabolo), Luiza Bocca (Calgolina), Viviane Abreu (Fuscalina), Diogo Flérez (MUsico) e
Pedro Vieira (MUsico).

75 Primeiro grupo teatral que participei em Salvador (2005-2008). O trabalho seguia a linha do teatro fisico e musical
tendo a pega Antropofomiscigenacdo em seu repertério. O grupo se desfez em 2008 dando origem ao Nariz de
Cogumelo com seus membros remanescentes.



86

Trés fundamentos corroboram com a mudanca qualitativa de distin¢ao do oficio do cantor
e do intérprete, na acepcao de que, para o primeiro, noc¢Oes basicas aplicadas de afinacdo, emissdo
e diccdo sdo suficientes para a execucdo adequada e estritamente técnica do canto, ao passo que
para o segundo, a aplicacéo elaborada de principios como respiracao, dinamica e timbre compdem
uma trinca articulada e diferenciada que constrdi a especificidade do atributo interpretativo. Nem
todo cantor é intérprete. Esta triade de fundamentos é de mesmo modo imprescindivel para a
pratica especifica do cantor, todavia, é na pratica do intérprete que ela ganha contornos préprios,
singulares e expressivos. Por intermédio da respiracdo, pulsacdo bésica da vida, temos a
possibilidade de alteracdo consciente de nossa disposicao fisica e mental, 0 que permite uma gama
de estados emocionais afeitos a variedade de interpretacdes exequiveis. A dindmica se consolida
com a modificacdo da frequéncia respiratoria e do volume de emissdo da voz, dotando a cancéao
de nuances particulares no tocante a intensidade sonora. E o timbre, por sua vez, caracteriza-se
pela mudanga na “cor” da voz cantada, na constituicao vocal emitida (a titulo de exemplo, na bossa
nova geralmente ¢ suave e claro, e no rock’n roll pesado e rasgado). Machado (2007) ressalta este
ultimo aspecto como o mais natural da voz cantada, modo de expressdo de uma infinidade de
significacGes. Esses trés fundamentos se relacionam na concepcao interpretativa, exercendo mutua
influéncia nessa complexa engrenagem a partir da variacdo de suas formas estruturais. As escolhas
estilisticas pautam-se pelo alvedrio intencional do intérprete, um cantor de varios ritmos, conforme
fez em sua trajetoria a brilhante intérprete Elis Regina.

No EP Comendo o Pais Tropical (2016), apliquei esses rudimentos ao meu desempenho
durante as gravacgdes, o que torna visivel a diferenca de interpretacdo vocal entre os fonogramas
Revolta dos Malés e lemanja, ou na mesma faixa, caso das antagdnicas inflexdes de voz realizadas

naquela, distintas na parte A e C da forma’®.

Foto 16: Curso de verdo ministrado na EBCP Foto 17: Esquete no Ato de 4 - ETEA - UFBA

6 A: “Perto do abaeté, tem um negro mandingueiro”, C: “O canto de apear o boi, foi o malé que trouxe”.
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ESCOLA BAIANA DE CANTO POPULAR

Cursos de

VERAO

O INTERPRETE
E A CANCAO

Thiago Pondé

Escola Baiana de Canto Popular
Rua Politeama de Baixo, 34, Politeama

Matriculas: escolabaianadecantopopular@gmail.com b bl SRR do: 07/05 (Segunda-feira) ario: 19h

Mais informagoes: (71) 3494-3023 ou (71) 9 9975-7479 (Whatsapp) Onde: Sala 9 (Escola de Teatro da UFBA)
Durante todas as segundas-feiras de Maio e Junho, *
+~com um.novo Peclowndo a cada aprasentucao‘ﬁ:‘_,ﬁ

P s Bl

Fonte: P4gina do Facebook EBCP, 2017 Fonte: Acervo Nariz de Cogumelo, 2007
O desfile seguia seu itinerario pelas vias do centro de Sdo Paulo cada vez mais cheio e

vibrante. Surpreendi-me ao ver o deleite de uma senhora em cadeira de rodas no meio da
aglomeracdo de gente, com as maos balancantes e a exibicdo de seus cabelos brancos e sorriso
apreciavel. A imagem dessa mulher restituiu-me uma altivez motivada, que me pds ao lado de
Mari fazendo vocais e brincando com desprendimento e entusiasmo, compartilhando com os
demais musicos a autoria daquele script imprevisivel e espléndido que se escrevia no “urbanismo
subjetivo” da cidade. Tive uma segunda epifania no meio do trajeto, quando olhei na direcao
traseira do trio, sem conseguir enxergar o final da multiddo’’, na posi¢do mediana da Consolagao,
ponto que a banda sacou as cancdes Luz de Tieta (1998), Filha da Chiquita Bacana (1977), Chuva,
Suor e Cerveja (1977) e Atras do trio elétrico (1969), embalando de vez os foliGes.

A essa altura passdvamos no trecho préximo a suntuosa Biblioteca Méario de Andrade,
reforcando conjunturalmente a ligacdo atavica das novas geracdes ali testemunhadas com o
compromisso das geracdes antepassadas, de traduzir e registrar os codigos simbdlicos da vida
brasileira no legado de suas obras, para a continuidade de uma missdo precipua, fundamental e
urgente: a realizacdo plena de um pais mediante o reconhecimento e valor de sua dimenséao e
poténcia cultural. Agucei o quanto pude a vista para chegar a delimitacdo do contingente humano
existente, no entanto 0 maximo de visao que alcancava ndo me permitia vislumbrar espago vazio

no horizonte. A cena fincou-se em minha consciéncia com tamanha avidez, que o retrato da rua

7 A estimativa de publico foi calculada pelo préoprio bloco em 70.000 nos momentos de pico do desfile. Os 6rgdos
institucionais ndo divulgaram dados oficiais. Fonte: https://noticias.bol.uol.com.br/ultimas-noticias/carnaval-
2017/2017/03/08/vista-aerea-mostra-extensao-do-carnaval-de-rua-de-sao-paulo-neste-2017.htm.



https://noticias.bol.uol.com.br/ultimas-noticias/carnaval-2017/2017/03/08/vista-aerea-mostra-extensao-do-carnaval-de-rua-de-sao-paulo-neste-2017.htm
https://noticias.bol.uol.com.br/ultimas-noticias/carnaval-2017/2017/03/08/vista-aerea-mostra-extensao-do-carnaval-de-rua-de-sao-paulo-neste-2017.htm
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ocupada por brincantes, tomando para si um dominio pablico partilhado, permanece na galeria
intangivel de minhas memorias, da convivéncia harmonica e conciliatoria da coletividade. Tirei 0s
sapatos e me debrucei moderadamente sobre o guarda-corpo do trio, no fito de atrair o calor
humano emanado pelas milhares de pessoas, hum ato desavergonhado e entregue ao fascinio
regozijante de estar ali de corpo presente.

Chegada a hora da minha participacdo, Zé Ed chamou-me ao microfone. Saudei a todos e
deixei claro o contentamento de ir da Bahia para aquela celebracdo apotedtica e historica do
carnaval de S&o Paulo, que reintroduzia em seu formato a rua como lugar de ocupagéo e resisténcia
libertaria ao conservadorismo e aos preceitos de recato e pudor. A banda puxou os primeiros
acordes de Divino Maravilhoso, defendida por Gal Costa no 4° Festival de Mdusica Popular
Brasileira da TV Record (1968), e lancada em 1969 pela cantora, no seu primeiro LP de carreira,
e respirei concentrado para entoé-la em versdo de marcha-frevo, levemente sincopada, com forte
apelo poético em funcdo da letra vigorosa e das circunstancias politicas sob as quais foi composta.
Durante as primeiras frases cantadas olhei para Dominique Vieira, que respondeu indicando com
a cabeca para eu me aproximar do guarda-corpo e interagir direto com o publico, ja que certa
inseguranga me fez permanecer proximo dos musicos para ter contato visual e alinhar o tempo e o
andamento da cancéo. Esse ato generoso relaxou-me completamente, fazendo-me romper de modo
firme a preocupacéo com um possivel erro e entregar-me sem ressalvas ao momento que me tornei
0 guia daquela multidao.

Senti uma receptividade positiva na primeira interpretacdo, e mais confiante, apds um breve
discurso exortativo da pregressa experiéncia da Cena Tropifagica, conduzi Alegria, Alegria de
maneira precisa e cadenciada, em ritmo de samba-reggae, o que levou milhares de pessoas a cantar
o refrdo a plenos pulmdes comigo. Embeveci-me pelo resultado frutifero e pujante da musica que
mais me preocupava, e seguimos com Odara (1977) para finalizar, um tom abaixo da original.
Avaliei anteriormente que a emocdo e 0 contexto tornariam dificil a sustentacdo das tonalidades
da regido média e aguda sem vacilar, uma hesitag&o injustificada que tirou o brilho da interpretacéo
de Odara, e deixou-a apenas satisfatéria. Findada minha contribuicdo artistica, em jubilo, ja
despreocupado pelo esvaimento da pequena tenséo antes de cantar, desci descalco para o meio das

pessoas ao encontro de Larissa Uerba, com quem segui até préximo do fim do circuito.
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Foto 18: Participacdo no Tarado ni Vocé Foto 19: Registro aéreo do desfile
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Fonte: Acervo Giselli Galvdo, 2017 Fonte: Facebook Tarado ni vocé, 2017

O trio seguiu seu itinerario passando pela frente do Teatro Municipal, local de realizacdo
da Semana de Arte Moderna’ (1922), e do Monumento a Carlos Gomes, ao som de Tropicalia
(1968), e pela Avenida S&o Jodo, ao som do bis de Tarado ni Vocé (2009), encerrando a rota que
cumpriu no tempo combinado com os 6rgaos de controle do poder publico municipal. A visivel
exaustdo dos instrumentistas e puxador do bloco em razdo da maratona ininterrupta de masica, co-
existia mediante o incontido prazer de realizar tal proeza, reunir o maior publico nos quatro anos
de desfile, expressivamente superior ao estimado. Era menos uma estafa restritiva que pedia ao
corpo repouso imediato, e mais um estado de estupefagéo e incredulidade, que eu compartilhava,
de tornar-se ciente da “miraculosa instantaneidade da génese” (NIETSZCHE, 2000, p.115)
operada pela arte naquela tarde ensolarada. Uma confraternizacdo em um restaurante baiano selou
0 acontecido e celebrou o feito.

Peguei o avido de retorno a Salvador na manha seguinte de domingo, para o ensaio geral do
show de Carnaval’®, no Circuito Batatinha®®. A poucos dias haviamos recebido a noticia de que
Mautner ndo participaria por problemas de saude. Para substitui-lo, convidamos Bem Gil, mdsico
e produtor, que o acompanha em sua banda de apoio. Tropicalistas e Tropifagicos® foi concebido
como ponte entre a Tropicélia e a Cena Tropifagica, apresentando o elo artistico entre o legado do

8 Manifestagdo que reuniu artistas e intelectuais em torno de uma visdo considerada moderna da arte brasileira,
inspirada pelas vanguardas europeias. Entre suas bandeiras e proposi¢des: liberdade de formas artisticas, critica ao
parnasianismo, tematicas nacionalistas, fusdes estilisticas dos elementos brasileiros com os estrangeiros etc.
Organizada por Oswald de Andrade, Mério de Andrade, Manuel Bandeira, e outros.

% A homenagem a Tropicélia foi o tema escolhido pelo Governo da Bahia para o Carnaval 2017.

8 O Carnaval de Salvador é dividido em trés circuitos oficiais: Dodd (Barra), Osmar (Campo Grande) e Batatinha
(Pelourinho).

81 Show produzido em parceria com a Giro Produgdes Culturais. Formacéo da banda base: Babuca Grimaldi (viol&o),
Marcio Pereira (guitarra), Marcelo Rocha (baixo), Waguinho (bateria), Dainho Xequeré (percussdo), Otavio Correia
(trombone), Davi Brito (trompete), e Eric Almeida (sax e flauta).
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“movimento” da década de 60, experimental e de multilinguagem, com o acervo Comendo o Pais
Tropical, relancado em 2016 com participacdo de Mautner e Santiago. Convidei Sebastian Notini
para dire¢cdo musical, indicado ao Prémio da Musica Brasileira (2016) pela produgdo do disco
Mama Kalunga, de Virginia Rodrigues, e conduzi a direcdo artistica. No repertorio, cancbes de
Mautner, Maracatu Atdmico (1974) e Lagrimas Negras (1974), Caetano e/ou Gil, com Baby
(1968), Baba Alapala (1977), Reconvexo (1989), Odara (1977), e Divino Maravilhoso, as duas
ultimas em versdes distintas do Tarado ni vocé, em samba-reggae e soul a brasileira (uma levada
similar a de Tim Maia - com naipe de sopro), Danado na cor (2015) e Ella (2015), de autoria de
Mariella Santiago, e as canc¢des do EP da Cena.

O domingo a noite reservava ainda o desfile da Paraiso do Tuiuti, no grupo especial do
Carnaval do Rio de Janeiro, com o tema Carnavaleidoscopio Tropifagico®?, enredo articulado pela
embaixatriz Ana de Oliveira, pesquisadora da Tropicalia, e parceira® eventual da Cena
Tropifagica. A escola apresentou na avenida uma cosmovisdo da cultura brasileira em sua sintese
moderna e a contribuicdo da tropicalia para esse processo. O desfile foi um breviario
intergeracional de quase um século da cultura brasileira, constituida a partir da Semana de 22, com
exaltacdo ao ideério filosofico e estilistico da Tropicalia, e alusdo aos elementos antagbnicos que
a constituiu, em especial o pop e o popular.

Exaltando o sincretismo nacional como elemento constituidor do Brasil, a agremiacéo levou
para a avenida a reinvindicacdo emblematica de superacdo da heranga colonial de exploracdo e
subalternidade, representada nas alas Pernambuco, Flower Power e outras.

Na segunda de tarde passamos o som das trés até as cinco horas, para voltar ao palco do
Centro Historico abrindo a programacao pontualmente as sete, que contaria ainda com Gerénimo,
Laura Arantes e Adailton Alves. O Pelourinho tornou-se o circuito ideal em Salvador para um tipo
de celebracédo carnavalesca mais alinhada com a tradicdo de bandas de fanfarra, com espago para
performances artisticas e ocupacfes nas pracas Pedro Archanjo, Tereza Batista e Quincas Berro
D’agua. Nina nos acompanhava e fazia a cobertura e registro de imagens de maneira livre, suponho

que ja maquinando a construcédo da pilula de nimero trés da Cena.

82 A letra do samba-enredo presta uma homenagem a Tropicélia e cita pontos chaves do conceito tropifagia como os
intercdmbios culturais.

8 No ano de 2016 Ana de Oliveira participou do evento Bahias Intemporais, iniciativa da Cena Tropifagica em
parceria com a Multi Planejamento, compondo a mesa Torquato Neto: Inconformismo e Poesia, realizada dia 16 de
abril no Cine-Teatro Solar Boa Vista.
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Entrei mais nervoso que a participacdo no Tarado, porque estava em casa, sujeito ao juizo
de meus conterraneos, através da difusdo televisionada na TVE, e radiof6nica pela Educadora,
pelo processo arduo de adaptacao inesperada com a impossibilidade da vinda de Mautner, e por
um desejo profundo de dar o melhor que podia. Comegamos o show por Baby, e fomos inserindo
musicas mais swingadas e dos repertorios proprios, conferindo ao concerto uma dinamica
crescente e alternada de versdes de sucessos e cancdes autorais. Desafinei na frase final da icénica
cangdo interpretada por Gal, diante da transi¢do para me sentir de fato a vontade na cena. O palco
tem um efeito apaziguador que me deixa a vontade para estar e criar. Em Danado na Cor (2015),
com citacdo criativa a Negrume da Noite (1989), de Cuiuba e Paulinho do Reco, quarta cancdo do
repertorio, estava dancando e enfim inteiro na jogada.

Intercalei com Mariella Santiago os vocais e 0 destaque no proscénio até a entrada de Bem
Gil, que se juntou a nés para homenagear Mautner, com Maracatu Atdmico (1974) e Todo Errado®
(2002), esta ultima em arrocha, parceria com Caetano, versdo que muito nos orgulhou tocar pela
“baianidade” expressa no arranjo, fruto da insisténcia e empenho de Babuca Grimaldi em coloca-
la no repertorio. A elegéncia audaciosa de Mariella garantia-me crescer em medida semelhante
que ela, assim como a serenidade atilada de Bem corroborou para que tensdes sutis e naturais da

cena permanecessem nas fronteiras do palco e fossem resolvidas exclusivamente pela musica.

Foto 20: Registro show Tropicalistas e Tropifagicos Foto 21: Visdo do Publico, Largo do Pelourinho

s £.0 60veRWo 1o 57
“BAZENDO 0 CARNAVAL Do peses

Fonte: Facebook Cena Tropifégica, 2017, Taylla de Paula Fonte: Acervo Pessoal Taylla de Paula, 2017
A apresentacdo foi extensa e cansativa. Duas horas, outrossim, com composi¢oes

registradas no EP da Cena: O Hippie (2016), Rainha (2016), e Samba TQT (2016), de Rafael

Pondé, Mauricio Chiari e Silas Giron. A segunda metade em diante foi marcada pela execucéao de

84 Registro TVE: https://www.youtube.com/watch?v=FlveDXKOKIk



https://www.youtube.com/watch?v=FlveDXKOKIk
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Sereno (2018), de Bem e seu pai, dedicada ao filho e neto dos compositores, executada
publicamente pela primeira vez nessa ocasiao, de Eu sou Negdo (2015), com recitacdo de parte da
letra, similar a original de Gerénimo, balangada e provocativa no registro charmoso de Mariella, e
de um discurso politico de contestagdo com direito a riff do hino brasileiro, ambos improvisados
na voz e guitarra dos convidados, com minha voz dobrando no refrdo, durante Divino,
Maravilhoso, gran finale da noite.

Conclui a miss&o de trabalho do Carnaval com o sentimento de dever cumprido, no sentido
maior do que a trivial obrigacdo de honrar compromissos e agendas, pela reverberacdo e
congruéncia das ideias e objetivos difundidos, com o peito inflamado e apaixonado pela festa que
outrora me fez sair da cidade e ir ao campo repor 0 animo. Paixao essa, que diferente da descrita
por Adorno, silenciosa e enrascada, me fez vocalizar em canto e transpiragéo os designios de amor

tropifégico.
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SECAO 4

MATERIAIS, EPILOGO E APENDICE

4.1 Historico, processo e acervo Cena Tropifagica

CENA TROPIFAGICA

Logo da Cena Tropifagica (2016) Por Rosane Andrade.

“Tropifagia: comer o pais tropical. A¢do coletiva onde 0 processo fala mais que o
produto, e a perda do controle é a pauta principal. (...). Uma obra em progresso em busca de desvendar

Pindorama hoje, entre conexdes locais e globais. No fim das contas, s6 me interessa o que ndo é meu”.
(Aline Carvalho, 2012).

Apresentagéo:

Esta secdo apresenta as realizacGes da Cena Tropifagica (2011-2017) no campo criativo e
executivo. Divide-se em trés subseces: criagdes em multilinguagem (Comendo o Pais Tropical),

projetos realizados, prémio, e difusdo do conceito.



94

O inicio da trajetoria da Cena Tropifagica foi vinculada informalmente ao Circuito
Universitario de Cultura e Arte (CUCA) da Unio Nacional dos Estudantes®®, entre 2019 e 2011,
durante as pré-atividades e a realizacdo das 6° e 7° Bienal de Cultura da UNE, em Salvador e no
Rio de Janeiro respectivamente, a partir da realizacdo das seguintes a¢des ja relatadas nos ensaios
memoriais anteriores: entrevista e conversa com Gilberto Gil (agosto de 2010), Jorge Mautner
(outubro de 2010), e Carlos Lyra (setembro do 2010), show montado especialmente para 7° edicao
do evento (janeiro de 2011), e a estreia do espetaculo 50 Anos Esta Noite (2011), com mais de 30
pessoas de distintos estados entre todos os integrantes da equipe de diretores, masicos, atores,
técnicos e apoio. A Cena Tropifagica foi gestada e concebida inicialmente no periodo de dois anos
de trabalhos que eu e Aline Carvalho desenvolvemos para o Circuito Universitario de Cultura e
Arte da UNE, se constituindo em 2012 como organizacdo independente e autbnoma, néo
formalizada, em duas frentes de trabalho:

1. Como espaco simbdlico de investigacdo e producédo de conteudos criativos em multi linguagem,
no qual criadores® ou agentes transitam através de intercambios culturais em torno do termo
tropifagia, como na construcdo do acervo Comendo o Pais Tropical (2016), com a laboragdo dos
seguintes participantes, além de mim: Alessandra Stropp, Aline Carvalho, Cassia Olival,
Dominique Thomaz, Edson Big, Hebert Sobral, Jorge Mautner, Juninho Duvalle, Karla da Silva,
Lucas Vinicios, Luiz Galvao (Novos Baianos), Marcos Odara, Mariella Santiago, Mauricio Chiari,
Nina La Croix, Rafael Pondé, Rubens Leite, Silas Giron e Thiago Vinicios (in memoriam).

2. Como realizadora e parceira de iniciativas e aces que incluam a experimentacdo de formatos e
suportes poéticos, e o debate de questdes artisticas e culturais relativas a Bahia, ao Brasil, e aos
temas desse ambito considerados fundamentais para/na atualidade.

85 O Circuito Universitario de Cultura e Arte é uma iniciativa cultural da Unifio Nacional dos Estudantes criada para
demarcar os 50 anos da experiéncia da entidade com o Centro Popular de Cultura (CPC), atividade pregressa na area
de cultura, com a finalidade de articular diferentes Pontos de Cultura pelo pais, e realizar as Bienais de Cultura e Arte.
Orbitamos, eu e Aline Carvalho, pelo CUCA durante os anos de 2009, 2010, 2011.

86 A opgdo pelo uso da palavra criadores ao invés de artistas ocorre por dois motivos conexos: alguns dos agentes que
participaram da composicao do primeiro acervo ndo atuam profissionalmente nas artes, ndo sendo este um critério
para participacéo efetiva dos que s&o convidados.
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Foto 22: Entrevista com Gilberto Gil Foto 23 - Show da Cena na VIl Bienal de Cultura da UNE

Fonte: (Site da UNE, Barcelos 2010) Fonte: Arquivo Cena Tropifagica (Leticia Ribeiro, 2010)

Criagdes em multilinguagem - Comendo o Pais Tropical

Os primeiros materiais artisticos da Cena Tropifagica foram reunidos em um acervo
denominado Comendo o Pais Tropical (2016). Trata-se de uma composi¢do coletiva e
colaborativa, sem composicdo hierarquica pré-definida, com a assinatura de 20 criadores no total
(nominados acima). Os materiais utilizaram os suportes de musica, fotografia, audiovisual e texto,
disparadas pelo intenso e curioso processo de visitar e ressignificar de maneira propositiva o
legado cultural e artistico brasileiro vinculado ao século 20, surgido da quantidade de vivéncias e
informac6es proporcionadas pelo nosso tréansito e trabalho no Circuito Universitario de Cultura e
Arte.

O lancamento deste material data de 2012, em formato de EP multimidia®’, relancado
digitalmente® em 2016, ampliado e revisado, em apresentacio musical e bate-papo realizados na
cidade de Salvador, no Cine Teatro Solar Boa Vista, durante o projeto Bahias Intemporais, em 11
de junho, com as presencas de parte dos criadores, dentre eles Jorge Mautner e Luiz Galvéo, o
altimo, compositor de grande parte das letras dos Novos Baianos. O show contou também com a
participacdo especial de Mariella Santiago, Rafael Pondé e Maria do Sol, também colaboradores

da Cena Tropifagica.

87 Dispositivo de CD com leitura dos fonogramas em equipamentos sonoros em geral, e arquivos anexos separados
por pastas (textos, imagens, can¢des) com leitura em unidades d: de computadores com esse drive disponivel.
8 Langado e disponivel no site www.cenatropifagica.com.br



http://www.cenatropifagica.com.br/
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Foto 24/25- Show e bate papo com presenca de Jorge Mautner e Luiz Galvéo. Detalhe para Luiz Caldas no publico.

Fonte: Arquivo Cena Tropifagica (Taylla de Paula, 2016).

Processo Criativo

A composicdo do acervo Comendo o Pais Tropical ocorreu no periodo de novembro de
2011 a abril de 2012, organizado por Carvalho e Pondé, intervalo no qual diferentes criadores
foram convidados para participacdo no processo criativo realizado no Rio de Janeiro, sendo o
Amarelo Estldio e a casa da videomaker Nina La Croix, espacos de apoio para 0s intercambios
culturais no acolhimento de encontros, ensaios, reunides, estudos de concepcao, jams sessions,
gravacOes e registros. A escolha dos participantes teve por critérios trés premissas: diversidade
identitéria, diferentes formacdes e vivéncias artisticas, e moradia em distintas regides da cidade,
pautadas pela negativa da seguinte pergunta:

Esses criadores produziriam conjuntamente e se encontrariam em outro contexto cotidiano
de suas vidas?

O papel dos organizadores consistiu em mediacdo entre os agentes (dos quais faziam parte),
a conducdo dos encontros, além da consolidacdo de diretrizes gerais como o horizonte tematico a
ser abordado e o desdobramento préatico das etapas de execucao, que se deram da seguinte forma:

Musica: apés escolha do repertorio pela banda nuclear formada por mim, Silas Giron
(violdo), Rafael Pondé (voz), Rubens Leite (baixo), Mauricio Chiari (bateria) e Marcos Odara
(percussdo), a primeira etapa foi a gravacdo de arranjo de base por linha/faixa, montado
coletivamente durante os ensaios e por cada criador em especifico com a colaboracéo dos demais.
Posteriormente fez-se a inser¢cdo dos demais musicos, Jorge Mautner (violino), Edson Big

(saxofone e flauta), Juninho Duvalle (percussédo), Lucas Vinicios (percussdo), Thiago Vinicios
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(percussdo), e Breno Chagas (percussdo), com gravacdo de diversas faixas com insercdo de
harmonias, ritmos, improvisos, e dobras, em conversa e troca com 0s compositores das cancfes
Silas Giron, Rafael Pondé e Mauricio Chiari.

As proximas etapas foram a mixagem e masterizacdo, pautadas pela finalizacdo e
adequacdo técnica da gravacdo, e pela incorporacdo de elementos ndo previstos, como a fala
registrada espontaneamente durante conversa com Jorge Mautner, em ensaio, enxertada no fim da
cangio Revolta dos Malés: “E essa ambiguidade que habita o coragio brasileiro. N&o é
fantastico?”, e trechos do poema Tropifagia, composto por Luiz Galvdo, entre as cangdes. A
mixagem e masterizacdo foram realizadas no Amarelo Estudio, e o estidio 12x8 fez uma
remasterizacdo nos fonogramas com a finalidade de ganho de qualidade do material, para o

lancamento ampliado do acervo em 2016.

Arte visual (fotografia): em reunido aberta com a minha participacéo, e a de Aline Carvalho, Nina
La Croix, Hebert Sobral e Dominique Thomas foi decidido o uso da banana como elemento
simbolico a ser abordado nas artes visuais, devido a sua apari¢do reincidente e constante em
trabalhos artisticos brasileiros e sua simbologia cultural para o Brasil. Sugestdes foram levantadas
durante o encontro e o artista visual Hebert Sobral ficou responsavel pela execucéo das fotos e dos
possiveis desdobramentos criativos surgidos durante a execucdo, inclusive formatos ndo pensados

coletivamente.

Audiovisual: Nina La Croix registrou os acontecimentos do processo criativo durante
praticamente toda a sua extensao, e em dialogo comigo concebeu a linguagem experimentada em
video, através da edicdo de pilulas curtas com imagens de trés fontes: cameras profissionais e
analdgicas, dispositivos moéveis e arquivos publicos - todos licenciados em Creative Commons e

passiveis de “remix”.

Texto: inquietacOes surgidas durante o processo criativo pautaram e conduziram a formulagéo de

questdes por parte dos organizadores em textos corridos.
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Foto 26: Gravagdo com o soprista Edson Big®® Foto 27: Jam Session com Jorge Mautner e Luiz Galvéo

Fonte: Arquivo Cena Tropifagica (La Croix, 2012)

O processo criativo como concepcgdo pela Cena Tropifagica pauta-se pela tentativa de
norteamento com base em trés premissas: A sensibilidade e a singularidade como maximas para o
processo de criacdo artistica (ético-estética), o exercicio de uma linguagem operatdria tentada a
experimentacdo e inovacdo em algum elemento na composicao final de obras artisticas (poético-
estética), e a proposicdo de espacos de convivéncia para troca e producdo artistica coletiva de
sujeitos de diferentes recortes identitarios (politico-estética). Cito ainda a escolha planejada de
criadores das mais diversas origens sociais, credos, racas, géneros e orientacdes sexuais, a fim de

propiciar uma representatividade ética, poética e politica de fato distintiva e plural.

Producao Textual

Textos de carater jornalistico, documental e conceitual.

Comendo o Pais Tropical

Aline Carvalho

8 Edson Big é um soprista morador do Turano, comunidade da zona norte do Rio de Janeiro, que formou-se musico
a partir da experiéncia na igreja de seu bairro, e assim como Breno Chagas, Thiago Vinicius e Lucas Vinicius,
percussionistas moradores da comunidade da Babildnia, na zona sul, foram convidados a participar dos intercambios
culturais através da articulagdo da Cena Tropifagica com a Agéncia de Redes para Juventude e o Observatdrio de
Favelas, duas instituicdes nas quais atuei como mediador artistico e articulador cultural durante os anos de 2011, 2012,
2013 e 2014.
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Se a antropofagia propunha com violéncia simbdlica a degluticdo e a regurgitacdo do elemento
“humano” em busca de uma revaloragao da cultura nacional (ANDRADE, 1970), e se a empreitada
tropicalista misturou empiricamente referéncias locais e estrangeiras nas artes com primazia, a
proposta tropifagica é a de voltar os olhos ao pais sob esse legado, e redescobrir um Brasil multiplo,
diverso, e muitas vezes, mesmo contraditorio. Os Pontos de Cultura deram este importantissimo
passo de “desvendar o Brasil debaixo pra cima” (TURINO, 2009), e agora este Brasil se reencontra
de forma protagonista e autbnoma se mobilizando em rede face & mesma burocracia estatal que os
gerou. A Cena Tropifagica é fruto desse contexto. E por se tratar de um processo mais que um
produto, talvez seja essa a dificuldade de explica-la em palavras. Durante uma troca de emails
acontecida durante um vendaval de informac6es de trabalho, algumas palavras do meu parceiro

Thiago Pondé expressam relativamente bem esse embaraco (um salve as redes digitais-afetivas!):

“A tropifagia ndo tem resposta pronta. A razdo ndo pode operar sobre a sensibilidade € do lugar que se faz mais
sentindo do que raciocinando, e a segunda faculdade ndo pode sobrepujar a primeira. Temos propositos, objetivos,
sim. Mas eles ndo se sobrepdem a experiéncia, que por vezes é extremamente intuitiva, empirica, se faz no caminho
continuado que tragamos. Como te disse: ha essa necessidade “politica” que nos pede clareza, porém, melhor ndo
cairmos na armadilha de querer formular com exceléncia. Ndo podemos reduzir a tropifagia a um Gnico sentido
magnanimo, sendo o de estar sempre tentando desvendar o processo, que por vezes acontece a revelia de nossa
condugdo”. (Pondé, 2012).

E ponha revelia nisso. Grandes parcerias de ultimo minuto, skypes de madrugada para driblar o
fuso horério, egos, pontos de vista e responsabilidades que chamam. Um grande encontro de
vontades construtivas e poéticas singulares, atreladas a criacdo de espacos de convivéncia criativa
entre sujeitos sociais €tica, estética e economicamente distintos. A faixa lemanja é a que mais
simboliza isso. A convite de Thiago Pondé, Mariella Santiago empresta sua maravilhosa voz a
composicdo de Rafael Pondé, Tico Marcos e Roberto Leite, num delicioso tabuleiro de baianos.
Em Paris, chega as minhas maos através do DJ mineiro Corisco Dub a revista Bravo! que traz na
capa a matéria “A voz e o computador”, sobre o novo disco de Gal Costa produzido por Caetano
Veloso. Naquele momento, entendi que a inovagao que a guitarra elétrica tropicalista trazia para a
masica brasileira é hoje representada pela produgdo musical ‘caseira’ e de qualidade (salve
Amarelo Estudio!), entre softwares de audio e e-mails. Na hora, pensei que lemanja poderia
representar isso, no grande trabalho de experimentacdo que é a Tropifagia — a mistura de
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referéncias, o dialogo entre a cultura popular dos orixas e ijexa e a cultura digital do remix e
sintetizadores — e convidei Corisco para remixar a masica, que entra como faixa bénus no EP. Mas
todo este trabalho tem sido feito a base de parcerias e encontros inesperados, e eis entdo que, sem
saberem que j& estavam ligados pelo processo tropifagico, Mariella, em turné em Paris, encontra
Corisco e o grupo parisiense de maracatu Tamaraca e fecham uma parceria para tocarem juntos no
concurso de batucada da cidade. Conexdes feitas e referéncias compartilhadas, eis que a rainha do
mar recebe em oferenda uma versdao dub com um toque afrobeat, e continua a abrir nossos
caminhos. Uma investigacdo de ordem primordialmente estética sobre as possiveis relagdes entre
cultura, politica, comunicagdo, conhecimento e processo criativo, embaladas por muitas horas de
estadio, mesas de bar e trocas de email, e simbolizados num primeiro produto artistico que é o
acervo Comendo o Pais Tropical. A sua época, a Tropicalia se reivindicava mais como um
“momento” do que que um “movimento”. Essa era a subversdo: num contexto histérico onde
movimentos politicos eram necessarios para se opor a ditadura militar, a fluidez como “momento”
os fazia diferente. Do mesmo modo, penso que no cenario da industria cultural hoje, o fato de ser
“processo” mais que “produto” se aproxima desse paradigma (inclusive esteticamente nas
palavras: momento X movimento, processo x produto). Assim, a Tropifagia pode ser entendida
como a motivacao que faz com que tantas ideias e parceiros transitem em torno de um projeto mais
ou menos comum, preservando individualidades e mesmo divergéncias, sob uma dimensdo
coletiva agregadora. E sem duvida alguma, ndo somos 0s primeiros, nem seremos os Ultimos, e
muito menos os Unicos. De alguma forma € isso que expressa a contracapa do EP (a fotografia
Banana Elétrica): esta experimentacdo sé ira amadurecer conectada em rede. No sentido da
producdo de subjetividade também sdo redes micropoliticas os Pontos de Cultura, a Agéncia de
Redes pra Juventude, a(s) Casa(s) da Cultura Digital, o Fora do Eixo, o 15M espanhol, e por ai
vai. Acredito que cada ator social encontra uma forma de contribuir a0 mundo a sua volta a partir
de algo que os motive, sejam experimentacdes estético-politicas, superacao de arranjos produtivos,
laboratorio de ideias digitais-afetivas. O que simplesmente me leva a crer que a sensacdo de
inovacdo e descoberta que tomou um jovem baiano de Santo Amaro a ponto de fazé-lo reunir a
trupe tropicalista em torno de um projeto comum, € a mesma sensacao que levaram estas — e outras
— boas ideias a sairem do papel. E, na esperancga que muitas outras ainda saiam, fica aqui esta

pequena contribuicdo tropifagica, indignada e micropolitica. Bom apetite!
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Entre trdpicos e topicos
Aline Carvalho e Thiago Pondé

Muito se fala da Tropicalia. Muito ja se falou, e muito ainda se vai falar. Parece que o projeto de
de trazer o Brasil para a Segunda Revolucdo Industrial foi alcancado. H& os que gostem menos, ha
0S gque gostem mais, mas uma coisa nao se pode negar: A Tropicalia marcou o imaginario popular
do pais. Naquele momento, a ditadura militar buscava assolar uma criacao artistica da qual pouco
ou nada se compreendia, sob forma da censura. Em resposta — e em convergéncia — a televisdo em
expansdo canalizava as inquietudes de toda uma geracdo, que se reconhecia em figuras populares
quase que eleitas para representa-las na telinha. Uma narrativa de pais era construida no eixo Rio
— Sao Paulo e se propagava por satélite com mais velocidade do que se poderiam construir
rodovias. N&o é a toa que o sistema brasileiro de televiséo e publicidade nos anos 60 e 70 foi em
grande parte financiado por recursos governamentais, este, por sua vez, apoiado pelos vizinhos do
andar de cima estadunidense e seu projeto capitalista em plena Guerra Fria. Ao mesmo tempo, no
mundo inteiro uma juventude comecava a questionar valores morais da sociedade, cada qual em
seu contexto particular: contra a guerra, contra 0 consumo, contra o sistema educativo, contra o
regime militar. Naturalmente, os ventos revolucionarios ndo demoraram a chegar no pais,
arregimentando também suas contradi¢@es internas. E como nem a sociedade nem a juventude — e
nem a arte — sdo tao simples a ponto de se limitarem a uma rivalidade entre engajados e alienados,
foram estes encontros e desencontros territoriais e afetivos que construiram a narrativa cultural
deste periodo da nossa histéria. Mas todo conto fica mais atraente com mocinhos e vildes. Assim,
passeatas, festivais e ismos foram registrados num imaginario coletivo, que embora ja tantas vezes
recontado, sempre tem algo novo a revelar. Mas e ai, a Histdria parou? Se a Tropicélia foi naquele
momento um grande catalisador de subjetividades em torno de uma recusa ao dualismo que
colocava a MPB versus o ié-ié-ié, ela também contribuiu para a construcdo deste cenario. A
televisdo popular que permitia o didlogo com um publico mais amplo centrava seus holofotes mais
no “ismo” do que no “alia”. O tropical, visto apenas como uma alternativa mais criativa e

impactante, ofusca — até hoje - um questionamento mais profundo: como “desenquadrar” as formas
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de pensamento e compreensdo da realidade, ontem, hoje e sempre, em seus contextos culturais,
politicos e econémicos especificos? Isso ndo significa de alguma maneira buscar novos herois
tropicalistas para nos salvar da caretice habitual. Muito pelo contréario. Se bem entendemos as
entrelinhas, a questdo €: quais sdo as margarinas, Carolinas e gasolinas das quais precisamos saber,
e quais prateleiras, estantes e vidracas que devem ser derrubadas hoje, ja no século 21? Aquele
pais que se dizia do futuro chegou ao presente, ora anunciado no passado, e a crise mostra que dez
anos depois uma nova globalizacdo ndo apenas é possivel, mas necessaria. E se a Tropicalia ja
ganhou estantes da mesma elite que ela criticava, é preciso ressignificad-la. Ou melhor, inventar
outra. Ou qualquer outra coisa. Tanto faz. O grande interesse € ter um “ponto de encontro de novas
subjetividades” (GUATTARI; NEGRI, 1985) em torno de uma motivagdo comum. Tropifagia é
uma estética, um exercicio. Os chatos de plantdo vao dizer que é mais uma moda da juventude
burguesa folclérica. E pode ser. Se for para explorar a subjetividade artistica de cada individuo
envolvido, tendo o processo como mais importante do que o produto, podem chamar do que quiser.
S6 achamos que “E proibido proibir” (VELOSO, 1968).

“S6 me interessa o que nio é meu” — Brevissimas reflexdes tropifagicas.

Thiago Pondé

Em determinada passagem do Manifesto Antrop6fago contemplamos o enunciado acima. E dele
gue emerge o significado umbilical da proposicdo que envolve a Cena Tropifagica: os intercambios
culturais. Podemos aferir o sentido da vivéncia necessaria com essa maxima, a curiosidade por
aquilo que ndo é nosso. Vivemos perante um codigo cultural, familiar, social e simbélico, sob esses
simbolos e as experiéncias adquiridas nos constituimos como sujeitos formadores de juizos e
valores acerca do mundo. A lei maxima antropofagica evoca proximidade fundamental com toda
e qualquer linguagem as quais ndo experimentamos no sentido poético e antropoldgico. A
proximidade suscitada visa gestar paradigma especifico de convivéncia entre os diversos grupos
sociais: a arte como processo de mediacéo sensivel e coletiva. Proporcionar espagos de criacdo e
vivéncias do corpo que retnam diferentes sujeitos, de distintos aspectos identitarios, corrobora
fulcralmente para a assimilacdo, respeito e receptividade a alteridade, resultando em arranjos

sociais para além dos atuais. A partir da experiéncia da arte, o sujeito pode viver a interidentidade,
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ressignificar a si, suspender o juizo auto referencial, e abracar a diferenca como uma realidade

extensiva e continua da vida.

Se me da licenca

Aline Carvalho, Pedro Jatoba e Thiago Pondé

A licenca que escolhemos para distribuir as obras do 1° acervo comendo o Pais Tropical é o
Creative Commons (CC). A Cena Tropifagica nos instiga justamente por ser um processo (criativo,
estético, afetivo, de aprendizagem) mais do que um produto em si. O trabalho coletivo sendo uma
construcdo compartilhada e colaborativa que retne Rio, Bahia, Pernambuco, Minas Gerais,
musicos experientes, jovens aprendizes, favela, asfalto, cordas, batugues, cordas e sintetizadores,
estd inserido em um momento singular da producdo de bens simbdlicos, que paulatinamente se
desenvolve devido a democratizacdo dos meios de producédo, fruto do avanco tecnoldgico que
pluraliza as formas de se executar e difundir obras artisticas e intelectuais no pais. O CC é um
conjunto de licencas existentes em diversos paises e adaptado juridicamente para cada um deles,
que substitui o “todos os direitos reservados” por “alguns direitos reservados”, possibilitando que
0 autor escolha de modo autdbnomo os usos que podem ser feitos da obra, sem que o usuario precise
passar por uma burocracia excessiva para conseguir uma autoriza¢do de uso ndo comercial por
exemplo. O CC garante protecéo e liberdade para o criador, facilita a vida do usuério, e promove
a circulacdo e uso do contetdo intelectual ou artistico de modo mais fluido e dindmico nas bases
organicas da sociedade. Uma das primeiras musicas licenciadas em CC foi do entdo Ministro da
Cultura a época, Gilberto Gil, intitulada Oslodum, sendo o artista responsavel por oficializar este
modelo de licenciamento no Brasil durante sua gestdo no MINC. Ha de se ressaltar que o objetivo
do CC ndo é o de afrontar o direito autoral, inalienavel, caso possa parecer, mas sim, a
flexibilizacdo da lei para difusdo de obras artisticas em usos previamente liberados pelo autor,
como a permissdo para a criacdo de obras derivadas por artistas independentes, ou 0 uso em
pequenos eventos ou festivais que ndo tenham finalidade comercial, para ficar em dois casos. O
processo de arrecadacgao no Brasil requer um debate honesto em torno da arrecadacéo e distribuicdo

de direitos autorais das obras licenciadas neste formato. Entre as opcdes de licenciamento do CC
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estdo as seguintes clausulas, escolhidas e combinadas pelo respectivo criador para 0 modelo final

de licenciamento:

BY - Atribuicdo: O conteudo pode ser copiado, distribuido e executado, desde que seja dado
crédito ao seu criador.

NC - Uso nao comercial: O contetdo pode ser copiado, distribuido e executado, desde que este
novo uso ndo tenha fins lucrativos.

ND - Né&o derivacgdo: O contetido pode ser copiado, distribuido e executado, mas somente a versdo
original, sem modificacdes na obra.

SA - O contetdo pode ser copiado, distribuido e executado, desde que sua redifusdo contenha a

mesma licenca.

O acervo da Cena Tropifagica foi construido substancialmente a partir de editais publicos e por
contrapartida organica e comprometida com o interesse publico e com a difusdo do trabalho
artistico, licenciado em CC-BY-NC, - ou seja, permitindo a reproducdo, distribuicdo e adaptacao
dos conteudos, sem fins comerciais, com o devido crédito a Cena Tropifagica, e aos autores em
particular. Ha trés motivos que embasam essa escolha: a experimentacdo e criacdo de obras
derivadas/remix, o uso sem finalidade comercial ou com finalidade pedagdgica (ja previsto em
lei), e a otimizacéo do tempo de producgéo para pequenos eventos sem nenhum fim comercial, sem
a necessidade de autorizacdo prévia do autor que assim deseje. Como um processo coletivo mais
gue um produto comercial estrito, o licenciamento alternativo é uma questdo muito cara a prépria
razdo de existéncia da Cena, apontando para novos modelos de distribuicdo e consumo de arte no
século 21.

Ensaio fotogréafico

Fotografias executadas por Hebert Sobral

Foto 28 - Banana Natural Foto 29 - Banana Elétrica



105

Fonte: Acervo Cena Tropiféagica (Sobral, 2012) Fonte: Acervo Cena Tropiféagica (Sobral, 2012)

Foto 30 - Prato Tropical

Fonte: Acervo Cena Tropifagica (Sobral, 2012)

A foto Prato Tropical foi concebida por Hebert Sobral durante a execucdo das demais. Ventilamos
a exclusdo dela pela presenca do termo consumir e da palavra Brazil, ou a mudanca para Brasil,
devido a controversia gerada pela grafacdo daquela maneira. Ficamos preocupados com
interpretacdes adversas, como a que sugere a internacionalizacdo alienada da cultura nacional,
associada casualmente a exportacdo de produtos culturais fiados por interesses econémicos e
ideoldgicos de paises do eixo norte. A argumentacdo de Hebert Sobral foi a de que o objetivo dessa
fotografia é causar estranhamento a partir de um contexto de valoragdo e consumo estritamente de
frutos de origem tropical, sem sugestividade a imagem ou sujei¢do cultural derivada do termo
Brazil, que, nesta foto, faz deferéncia a ilha mitica cartografada por Zuane Pizzigano, Andrea
Bianco, e outros cartdgrafos, marcada pela exuberancia geogréafica - de fauna e flora - similar ao
nosso territdrio, no Oceano Atlantico Norte. O Brazil ao qual se refere a obra é uma lembranga de

sua rica expressdo nativa e biologica, assim afirmou Sobral.
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Cancoes

Modsicas autorais registradas em CD da Cena Tropifagica.

Revolta dos Malés
Composicéo: Rafael Pondé

Interpretacdo: Cena Tropifagica/ Jorge Mautner / Karla da Silva

Perto do abaeté

tem um negro mandingueiro
descendente dos malés
povo nobre e guerreiro

faz dali o seu terreiro

na roda de capoeira

ou orando ao Deus Ala
veste branco as sextas-feiras
seu avl era um alufa

esse negro um dia fez revolta
a revolta dos malés

foi na Bahia que se fez

a revolta dos malés

0 canto de apear o boi

foi o malé que trouxe

e se vocé vestir um abada
foi o malé que trouxe

A moda de viola do sertéo
foi o malé que trouxe

tapas, haussas, baribas
negros, mandingas.

(Pondé, 2012)

Ficha técnica
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Gravacdo: Abril 2012 - Amarelo Estudio/voz: Thiago Pondé e Karla da Silva/violdo: Silas
Giron/guitarra: Rafael Pondé/violino: Jorge Mautner/baixo: Rubens Leite/bateria; Mauricio

Chiari/percusséo: Marcos Odara.

Samba TQT
Composicéo: Silas Giron

Interpretacdo: Cena Tropifégica

O carnaval e 0 som

0 sonho carnaval

do carnaval pro mundo
daqui pro mundo real
mapa mundi

mente global

palavra, tgt o pé na fonte
tgt olho na rede

tgt tgt verdade

tgt tqt teséo

tqt toque

tgt logos

tgt cooperagéo

tqt trama, grana

tqt cor

tgt coracdo

tgt calor humano

tgt o sonho de todos
de toda condicao

tgt ré

tgt ré

tgt ré

tgt refréo

mas pa que tqt pa

mas que tqt patréo?
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padréo, patréo,
padrédo?
(Giron, 2012)

Ficha técnica:
Gravacao Abril 2012 - Amarelo Estudio/voz: Thiago Pondé/voz e violdo: Silas Giron/guitarra:
Rafael Pondé/baixo: Rubens Leite/bateria: Mauricio Chiari/percussdo: Marcos Odara, Juninho

Duvalle, Thiago Vinicios, Lucas Vinicios e Breno Chagas

lemanja
Composicéao: Rafael Ponde, Tico Marcos, Roberto Leite

Intepretacdo: Cena Tropifagica/ Mariella Santiago

Sera de Deus o0 mar?

serd de yemanja

serd de Deus 0 mar?

serd de yemanja

rainha de todo meu mar

se a tormenta chegar, reze para voltar
rio vermelho jogando na beira mar
rainha do mar.

(Pondé, Marcos e Leite, 2012)

Ficha técnica
Gravacgdo: Abril 2012 - Amarelo Estadio/voz: Thiago Pondé e Mariella Santiago/violdo: Silas
Giron/guitarra: Rafael Pondé/baixo: Rubens Leite /bateria: Mauricio Chiari/percussao: Marcos

Odara, Juninho Duvalle, Thiago Vinicios, Lucas Vinicios e Breno Chagas

Rainha
Composicdo: Mauricio Chiari

Interpretacdo: Cena Tropifégica



Convocarei

todas as na¢oes

pra te coroar

rainha do mar (maracatu)
calunga

de Luanda mandei chamar
batugueiros de nagd

para com tempos do toque, marcar
essa festa publica de amor
a corte, em coro cortejar

a coroa de pérolas em ti
bento por iemanja

uma estrela brilhante luzir.
(Chiari, 2012)

Ficha técnica
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Gravacgdo: Abril 2012 - Amarelo Estddio/voz: Thiago Pondé e Mauricio Chiari /violdo: Silas

Giron/guitarra: Rafael Pondé/baixo: Rubens Leite /bateria: Mauricio Chiari/percussao: Marcos

Odara e Juninho Duvalle

O hippie
Composicéao: Rafael Pondé

Intepretacdo: Cena Tropifagica

Primeiro vem a paz
depois vem a ciéncia
prefiro andar a pé
pensar com paciéncia é
andando devagar

eu deixo a mente voar
pOsso até esperar

pra ver o por do sol chegar



eu sei

nenhuma méaquina vai nos salvar
eu sei

que s eu mesmo posso encontrar
sem vacilar

todo amor te ofertar

ndo tenha magoa, nao guarde rancor
a paciéncia é quem semeia 0 amor
toda fortuna é uma ilusdo

Se ndo carrega paz no coragéo
Pensar com paciéncia é

ter paz é ter ciéncia é.

(Pondé, 2012)

Ficha técnica:
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Gravacdo: Abril 2012 - Amarelo Estudio/voz: Thiago Pondé/violdo: Silas Giron/guitarra: Rafael

Pondé/baixo: Rubens Leite/bateria: Mauricio Chiari/percussdo: Marcos Odara e Juninho Duvalle.

Pilulas audiovisuais

Narrativas audiovisuais editadas por Nina La Croix

Pilula 1: Do processo

Sinopse: Uma entrevista com Gilberto Gil, o nascimento da Cena Tropifagica, o cotidiano e o

desejo, o encontro com Jorge Mautner, Luiz Galvéo, e um sarau no Amarelo Estudio.

Pilula 2: Do nome tropifagia

Sinopse: Um recorte do processo criativo durante a construcdo do primeiro acervo de trabalhos

Comendo o Pais Tropical suscita a seguinte pergunta: Qual o universo simbélico e o legado

cultural e artistico ao qual o termo tropifagia se refere?

Pilula 3: Do carnaval
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Sinopse: No carnaval dos 50 anos da Tropicalia, em 2017, a Cena Tropifagica se apresenta ao lado
de Mariella Santiago e Bem Gil, no palco principal do Pelourinho, em Salvador, Bahia. Em S&o
Paulo, o termo tropifagia é tema do bloco Tarado ni Vocé, que reuniu 70.000 pessoas em desfile
no centro da cidade.

Poesias

Versos escritos por Luiz Galvdo e Céssia Olival.

Tropifagia

Saborear o0 pais tropical com pé e cal
Brasil linguagem intercultural
0 Rio de Janeiro de Ogum

é filho da Bahia de Oxum

E Rio-Bahia sdo mais que duas terras
ou uma estrada asfaltada
é poesia de Vinicius de Moraes e Castro Alves

contracenando com a de Carlos Drummond, de Minas Gerais

Brasil, berco da bossa

gue Jodo Gilberto trouxe da roca

e mudou a musica do mundo e a de Raimundo
colocando o tempero

a pimenta baiana e o dendé

Né&o confunda C com B
ninguém pode ser contracultura
cultura é gol de placa da palavra
é vida

e da vitoria, o V

Estamos na era do raio laser
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computador e internet
jaera carta

telegrama e mensagem pipa

Quer ser contra alguma coisa, seja contra sistemas
jamais contra poemas
e viva a garota de Ipanema

e Juazeiro da Babhia, terra do cinema

E agora € email
e alo, alo,

ja fui.

(Galvao, 2012)

Rebahia

Rebahia, rota ao norte
rema Guanabarra, rumo a Bahia
Cand, Candeia

verbo global, navega, mareia

A Bahia é um Rio
onde as aguas vao rolar
e se tinha uma pedra no meio do caminho

dela nunca saira

Reformadores a bencéo
a bencdo de Gil

0 black is black

Bahia, ele nunca se foi

dela ele sempre sera

E a gente segue em roda

algo que estava aqui nunca se foi



ciranda assim como a onda, vai e volta
Cano, Candeia

verbo global, navega, mareia.

(Olival, 2012)

Car-naval

Carnaval é de mar
car-naval
valsa do litoral

bacanal

Que passeia pelas calles
quanta ostra, tantos pares

trios, quartetos, aos milhares

Fantasia de sereia
peixe palhago espia da agua

siri pierrot na areia

Pula de barbatana

mas cuidado com o anzol
se te puxa é isca facil
pega e te leva pro atol.
(Olival, 2012)

Projetos realizados
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Projetos com execucdo e experimentacdo de suportes poéticos e debate de temas considerados

fundamentais na atualidade brasileira.

Curto Circuito Sonoro
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Iniciativa de formacdo e criacdo em musica e artes do espetadculo com foco em oficinas
colaborativas e mostras artisticas, na 1° edicdo (2016) promoveu oficinas e apresentacdes de
voz/canto, percussdo, e mixagem/mashup, de abril a junho, uma semana em cada més, no Teatro
Castro Alves. As inscrigcdes e mobilizagdes de publico aconteceram durante os meses de janeiro,
fevereiro, e marco do mesmo ano. Concepcéo e realizacdo da Cena Tropifagica em parceria com

a Sena Producdes Culturais.

Oficinas:

1) Voz/Canto — com Thiago Pondé
2) Percussdo — com llla Benicio
3) Mixagem/Mashup — com Jerdnimo Sodré

Metodologia e Quantificacdo: Os ciclos mensais das oficinas duraram uma semana, de
segunda a sexta, promovendo um espacgo de formacao e criacdo em mdsica, atraves de técnicas e
experimentacOes artisticas e musicais com jovens de bairros populares, artistas da cena
soteropolitana, alunos/as do curso de Bacharelado Interdisciplinar de Artes da Universidade
Federal da Bahia — UFBA, e alunos e entidades como APAE e Projeto AXE. A média de
participantes nas oficinas em cada més foi de 35 (trinta e cinco) pessoas, totalizando cerca de 105
(cento e cinco) durante os trés ciclos. As oficinas consistiram em aprendizados técnicos e
colaborativos, e os contetdos trabalhados foram focados em fundamentos basicos das linguagens
musicais propostas. Aconteceram separada e simultaneamente, de segunda a quarta, passando a
conjuntas, nos dois dias subsequentes, com a finalidade de montar uma mostra artistica, a ser
apresentada no sabado, como ponto de culminancia do processo de atividades, dirigida por mim e
pelo musico Jarbas Bittencourt, o segundo responsavel pela direcdo musical de mais de 100
espetaculos de teatro e de danga nos ultimos 20 anos, e que assina também a Dire¢do Musical do
Bando de Teatro Olodum (BA), da Cia dos Comuns (RJ), da Cia dos Arteiros (RJ) e do Curto
Circuito Sonoro (BA). As trés mostras finais foram realizadas no VVao Livre do Teatro Castro Alves
— TCA com cerca de 400 (quatrocentas) espectadores no total, publico mobilizado pela acéo de
divulgacédo do projeto, e também pelos proprios participantes, que trouxeram familiares e amigos,

cumprindo também o objetivo de popularizar os espacos culturais do centro da cidade. As mostras
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contaram com a participacao de artistas da cidade como Santo 7, Livia Nery, Mariella Santiago,
Funfun dudu, dj Gug, e Da Ganja, escolhidos com base na proposta das préprias oficinas do projeto

e de seus respectivos trabalhos autorais: o da mistura de ritmos e experimentagdes sonoras.

Observacdes e consideracoes qualificadas: O recorte de publico mobilizado para as oficinas
do Curto Circuito Sonoro contempla acéo imprescindivel para a Cena Tropifagica: a convivéncia
criativa e artistica entre pessoas de diferentes grupos sociais e recortes identitarios, durante a
realizacdo do projeto, 0 que caracteriza sua forca e sentido como conceito. As etapas do processo
pedagdgico e criativo pautaram-se pelo acontecimento de mostras e oficinas por linguagens
conjuntas e colaborativas, resultando em simultaneidade de realizacdo no meio do processo (4°
dia), quando todos os participantes e oficineiros trabalhavam na montagem da mostra tnica final
(6° dia), que prezava a interacdo o dialogo entre as linguagens de voz/canto, percussdo e

mixagem/mashup.

Ficha Técnica

Producdo Geral — Manuela Sena/ Producao Executiva — Silvia Teixeira/ Direcdo Artistica — Thiago
Pondé/Direcdo Musical — Jarbas Bittencourt/Instrutores de Oficinas — Illa Benicio, Jerdnimo Sodré
e Thiago Pondé/Design Grafico — Daniel Costa/Assessoria de Imprensa — Isa Lorena /Fotografia
— Ricardo Castro/Filmagem — Nina La Croix/lluminacdo/Coordenacdo Técnica — Moisés
Victdrio/Técnico de luz — Nathan Lemos e Adailton/Operador de luz — Nathan Lemos/Técnico de
Som — Eduardo Santiago/Roadies — Claudio Serra e Jailson Ligeirinho/Apoio de palco — Marina
Fonseca e Tacio Goncalves/Técnicos montadores de som — Marquinhos e Pinto/Producdo de
camarim — Roberia Almeida/Apoio de produgéo — Cleiton Oliveira e Marta Rios/Mobilizadores
nos bairros — George Sopa, Fabricio Cumming e Tacio Gongalves

1° ciclo de oficinas e mostra artistica

Foto 31 - Oficinas conjuntas do Curto Circuito Foto 32 - Oficina de mixagem/mash-up
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Fonte: Pagina do Curto Circuito Sonoro no Facebook (Castro, 2016).

20 ciclo de oficinas e mostra artistica

Foto 33 - Mostra artistica 2° ciclo Foto 34 - Aquecimento para Cena

Fonte: Pagina do Curto Circuito Sonoro no Facebook (Ricardo Castro, 2016)

3¢ ciclo de oficinas e mostra artistica

Foto 35 - Mostra artistica 3° ciclo Foto 36 - Oficina de percussdo
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Fonte: Pagina do Curto Circuito Sonoro no Facebook (Ricardo Castro, 2016).
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Bahias Intemporais

Plataforma artistica de criagdo e difusdo de trabalhos artisticos autorais em multilinguagem,
com foco na tematica e poética baiana, referéncia histérica e embrionaria da cultura brasileira. A
programacéo da 1° edicdo (2016) aconteceu nas cidades de Salvador, no Cine Teatro Solar Boa
Vista, e Vitoria da Conquista, no Centro de Cultura Camilo de Jesus Lima, entre abril e junho.
Concepcdo e realizacdo da Cena Tropifagica em parceria com a Multi Planejamento Cultural.
Frase de inspiragdo: “A Bahia ¢ o umbigo do Brasil” (Encontro Mautner ¢ Cena Tropifagica,

2011).

Programacéao

Abril: Debate musical: Torquato Neto - inconformismo e poesia - 16 de abril/ com Ana de Oliveira
e Claudia Cunha - Salvador.

Oficina de danca: Tropifagia: do caos ao corpo - De 12 a 15 de abril/ com Isaura Tupiniquim -
Vitdria da Conquista.

Maio: Oficina de danca: Tropifagia: do caos ao corpo - De 24 a 27 de maio/ com Isaura Tupiniquim
- Salvador.
Na Bahia de Smetak - 12 e 13 de maio/ com Balé Jovem - Salvador.

Show Caim convida Pirombeira - 13 de maio - Vitoria da Conquista.

Junho: Mesa Bahias intemporais - Novas poéticas possiveis - 11 de junho/ Com Jorge Mautner,
Aline Carvalho e Thiago Pondé - Salvador.

Show Cena Tropifagica convida Jorge Mautner, Luiz Galvao e Mariella Santiago - 11 de junho -
Salvador.

Show Cena Tropifagica convida italo Silva, Alexandrina Santana e Rosa Aurich - 16 de junho -
Vitoria da Conquista.

Metodologia e quantificagcdo: A programacao contemplou de 1 (um) a 2 (dois) trabalhos em

cada cidade, por més, em formatos e linguagens mdaltiplas, como oficina, show, e debate, nas areas
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de musica e danca. A curadoria pautou-se por 2 (dois) critérios de selecéo: a) obras pré-existentes
que dialogassem com o tema Bahia, b) concepc¢éo de formatos diferenciados através da criacédo de
obras novas ou de intercAmbios entre dois artistas. As oficinas e os debates tiveram publico médio
de 20 a 30 pessoas cada, e as apresentacdes do Balé Jovem 120 pessoas, oriundas de mobilizacéo
em escolas do Engenho Velho de Brotas, bairro no qual fica situado o Cine Teatro Solar Boa Vista.
Os trés shows levaram cerca de 1200 pessoas aos respectivos espacos de realizagéo.

Observacdes e consideragdes qualificadas: A oficina “Do caos ao corpo” e o show “Caim
convida Pirombeira” foram atividades concebidas exclusivamente para o Bahias Intemporais. A
primeira tinha por horizonte uma critica ao estere6tipo da corporeidade baiana, enquanto a segunda
tratou-se de show das duas bandas, com o repertdrio de ambas, e arranjos adaptados para execu¢do
conjunta. O debate “Torquato Neto - inconformismo e poesia’ apostou em poética cénica, proxima
a aula-show, com acabamento de cenério, figurino e a execucdo de can¢Bes do compositor ao vivo

por Claudia Cunha e Jana Vasconcelos.

Ficha técnica

Renata Hasselman — Coordenacdo de Producdo/Thiago Pondé — Curador/Maria Eleusa Couto
Coutinho — Produtor Local/Paula Fernanda — Dias Assistente de Producdo/Tatiane Ramos de
Freitas — Assessoria de Imprensa/Natalia Caria Arjones Abri — Designer/Angela Rafaela Menezes
Marques - Redes Sociais/George Varanese Neri — Fotografo/Taylla Veiga de Paula —
Fotdgrafa/Agnes Cajaiba Viana — Fotografa/Carolina La Croix de Pimentel Teixeira — Cobertura

Audiovisual

Foto 37 - Oficina do caos ao corpo Foto 38 - Show Caim convida Pirombeira

Foto 39 - Mesa Inconformismo e Poesia Foto 40 - Na Bahia de Smetak (Balé Jovem de Salvador)
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Fonte: Acervo Cena Tropifagica (Cajaiba e Veranese, 2016)

Foto 41 - Arte geral do projeto

“A BAHIA E O UMBIGO DO BRASIL”

Encontro Jorge Mautner e Cena Tropifdgica, 2011

Fonte: Arquivo Cena Tropifagica (Arjones, 2016)

Difuséo do conceito:
Registro do samba-enredo e arte da Paraiso do Tuiuti, apropriacdo do conceito tropifagia, e
premiacao concedida por iniciativa vinculada a instituicdo publica federal de ensino.

Foto 42 - Cartaz do desfile Paraiso do Tuiuti (2017)

apfiavaleidoscopi@).
L 'PROPIFAGIC 0

Fonte: Acervo Paraiso do Tuiuti (Gardel, 2017)



Carnavaleidoscopio Tropifagico:

E Tropicéalia olha ai, meu tuiuti

um paraiso, ndo existe nada igual

ora pois pois, sou tupiniquim

no Pindorama todo dia é carnaval
Brasil, rigueza da mée natureza

meu chado, morada da felicidade

se for pecado, t6 condenado

eu sou amante dessa liberdade
daquela lei surgiu um laco de uniéo
Macunaima devorando a arte

coracao balangou, muito samba no pé
I& no morro nasceu nosso parangolé
a revolta se fez, a semente brotou
quem vestiu coloriu, por ai se espalhou

g, Bahia, é lindo o movimento musical

e segue a massa pra viver essa aventura

guanta mistura, intercambio cultural
e na terra da garoa, tropicalista
debochando numa boa, salve o artista
degustar e consumir foi a op¢ao
tantas flores no jardim

encarando a opressao

mas raiou o sol

iluminando os versos da cangédo

alé povo brasileiro, aquele abraco
caminhando deixo o sonho me levar
a esperanca que brilha no meu olhar

é 0 segredo dessa vida.

Prémio Lab Cultura Viva (2012)
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O Laboratorio Cultura Viva foi um projeto realizado pela Escola de Comunicacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO), em parceria com o Ministério da Cultura, por meio
da Secretaria de Cidadania Cultural, e com a Fundagdo Universitaria José Bonifacio. O projeto
visou a producdo, exibicdo, difusdo, formacdo, pesquisa e experimentacdo em audiovisual e
multimidia dos Pontos e PontBes de Cultura, através da articulacao de redes, do desenvolvimento
de uma plataforma online de producdo colaborativa e da producao de uma Revista Eletr6nica para
veiculacdo em TV e multimidia. A Cena Tropifagica foi premiada a partir de parceria com o Iteia
(Rede Colaborativa de Cultura, Arte e Informacdo), com a montagem do video Cordel teia
tropifagica, veiculado pela TV Brasil, que mostra o processo de construcdo do acervo Comendo o
Pais Tropical, com trilha sonora composta por Pedro Jatoba, em ritmo de cordel.

Youtube. Teaser Cordel Teia Tropifagica. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_80uo00q7d00>



https://www.youtube.com/watch?v=_8Ouo0q7d00
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4.2 Epilogo

Epilogo — 2018: Algumas transversais e rapidas palavras a mais
(um texto truncado e editavel em processo...)
(ndo consegui escapar do suave tom de manifesto)

Desde sempre estivemos submetidos a subserviéncia dos mais remotos sistemas: o lema
positivista de nossa bandeira (Ordem e Progresso), a gramética econémica fundadora de nossa
denominacdo (Pau-Brasil), a reiterada subtracdo de nossas riquezas naturais como colbnia, 0s
modelos neocoloniais de exploracdo simbolica e transnacionais, e a organizacdo de nossa
institucionalidade publica - com lapsos andémicos e caoticos de exemplaridade farta. Repetimos
um modelo de civilizacdo primeiro ao modo europeu, durante quatrocentos e cinquenta anos, e
mais recentemente ao modo norte-americano, nos ultimos cinquenta anos (DE MASI, 2014).

N&o se trata de assumir entdo um nacionalismo de fundo patridtico ou ufanista, que possa
nos redimir de nossas dividas sociais € humanas para ser uma “na¢ao” que sequer conhecemos a
fundo. A instabilidade da palavra nacionalismo (CANDIDO, 1996) foi manobra de intensa
instrumentalizacdo intelectual, da qual nem o modernismo brasileiro escapou quando viu sua face
conservadora ser escancarada com o aparecimento do grupo verde-amarelo®, e a dissidéncia
integralista de inclinacdo fascista da década de 30. O mesmo nacionalismo disfarca-se agora, assim
como na década de 60, sob a égide de roupas velhas, com a mesma decantada promessa do ordem
e progresso grafada. Emerge ainda na retérica empolada que oculta objetivos transnacionais de
subserviéncia da ordem econdmica do pds-guerra fria, e da ordem religiosa do triunfalismo e da
teologia da prosperidade.

Parecemos fadados ao destino insolito que se reanuncia no brado retumbante de sempre. Os
ouvidos moucos precisam limpar a cera do arcaismo que se imputa nacional, inclusive sob as vestes
de qualquer pretensa modernizacdo. Que nagdo? Os poemas nos apontam caminhos mais

generosos. Manoel de Barros (2006) vocalizou: despraticar as normas. Vamos ouvir 0s poetas!

% O grupo verde-amarelo aglutinou modernistas como Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia e Plinio Salgado, este
altimo fundador do Integralismo brasileiro inspirado no modelo italiano de Benito Mussolini.
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N&o € sobre afirmar um luso tropicalismo que dé de costas as problematicas humanas brasileiras,
que seguem sendo chagas estercorarias no pais para afirmar idilicamente ou hiper-
sentimentalmente uma tropicalidade difusa. E a tropicalidade nua com seu contraste horrendo de
desumanidades.

Nietzsche (2017) afirmou que a Estética é resultado de nossa projecdo, um narciso auto
referenciado. E possivel ver horror e beleza proporcionais nas civilizacdes humanas, sobretudo
pela pujanca de nossa auto-contraditoriedade. E é sobre humanidade a Unica palavra que podemos
cravar, e mais precisamente a humanidade brasileira, que repousa trépida e cambaleante entre o
“tempo falsamente primordial do nativismo, ou o tempo falsamente universal do eurocentrismo”
(SANTOS, 1993, p.32).

A gnose em gestacdo (SANTOS, 1987) deve forcar a pedagogia estética em constante
movimento no Brasil. Outros viram (GIL, MAUTNER, 2013). Menos como instrucdo discursiva
dos simbolos humanos e suas representac@es intelectuais, e mais como vivéncia do sensivel e da
arte em suas poténcias simbolicas e corporificadas. Talvez entdo consigamos abandonar em

definitivo as “certezas” modernas de outrora...
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4.3 Apéndice: Uma visdo panoramica da Estética colonial.

Em O ato de criagio® ao ser perguntado qual o contetido da filosofia, Deleuze afirma que
€ 0 de inventar conceitos, saber tdo fecundo quanto qualquer outro (DELEUZE, 1999). “Ao tratar
a filosofia como uma capacidade de ‘refletir-sobre’, parece que lhe damos muito, mas na verdade
lhe retiramos tudo” (idem, ibidem, p.2). O conhecimento filoséfico ¢ uma espécie de coringa das
demais areas do conhecimento, utilizado costumeiramente como modo de teorizacdo acerca das
premissas que envolve o fazer particular sobre o qual se debruca. Pensar-sobre sempre se afigurou
como a tarefa de inclinagdo maior dos filésofos, na reincidente e constante reflexdo ponderada e
exposicao eloguente das praticas humanas.

Uma parcela do legado filoséfico das artes funda-se em duas hipéteses: a primeira oriunda
da disposicao de alguns pensadores, de que caberia a filosofia a formulacédo de conclusdes validas
e verdadeiras em torno do conceito de arte, e a segunda na colocagdo do tensionamento atemporal
de universalidade e objetividade, proprias da disciplina filoséfica, na demonstracdo de indicativos
claros da constituicdo metafisica daquela. A Estética operou este campo de sistematizacdo em dois
modos entrecruzados, ndo totalmente discerniveis e separaveis no conhecimento: o filosofico-
ontoldgico, na busca pela natureza da arte, em definicGes axiomaticas e gerais sobre o fenbBmeno
artistico, e o filosofico-cientifico, no esquadrinhamento empirico da arte por partes observaveis
com base em sua triangulacdo compositiva: artista-obra-espectador, sobre as quais pudesse se
emitir juizos precisos e verificaveis.

A animosidade milenar entre arte e filosofia® inicia-se por Platdo®3, responsavel por uma
genealogia disciplinatéria e epistemologica na qual resiste estéril e opaca sensibilidade, de maneira
que ndo parece central, do ponto de vista factivel, na arte, os problemas resultados dessa
animadversd@o recorrente: a imitacdo e a beleza, nem os desdobramentos modernos diretos e

indiretos destes, o gosto, em Kant (1993) e Hume (1980), e a arte como movimento da matéria

% Palestra de 1987. Folha de S&o Paulo, 27/06/1999, trad.: José Marcos Macedo.

92 Entre a poesia (arte imitativa) e a filosofia, centrada no principio da mimesis do real e da imitagdo da natureza,
atribuida centralmente ao texto tragico e a obra de Homero por Platdo. A Republica. Sdo Paulo, Nova Cultural, 1997,
p 84-89.

9 A obra de Platdo é escrita em dialogos e tem Sécrates como interlocutor principal. No Livro X da obra referida,
durante conversa com Glauco, Sécrates afirma que a poesia imitativa (particularmente a tragédia) deveria ser proibida
na polis, pela razdo de se afastar do real e da verdade, op cit p.321.
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rumo ao espirito absoluto, em Hegel (2001). N&o obstante o0 € o questionamento que se estende na
pergunta basilar da inquietacdo inicial: De que se constitui o pensamento colonial de arte na
disciplina estética? Por estética, em suma, tratamos do encontro dialégico e formal entre arte e
filosofia na producéo de conhecimento, e a colonialidade de pensamento como operacionalidade
de inferéncias e deducgdes tomadas como lei, da segunda diante da primeira, em abordagens
geralmente verticais e hierarquicas.

Por mais que paregam superadas as teorias desenvolvidas no interior da estética, essas ideias
encontram vasto terreno disseminado na dimensdo privada dos individuos (a ontoldgica
especificamente), e por consequéncia, nos debates publicos de arte das sociedades atuais,
sobretudo nas de historico colonial como a brasileira®, o que denota certa relevincia na
identificacdo e extensdo dessas ideias no intuito de apontar a origem de entendimentos recidivos
de arte no horizonte comum do conhecimento. Exp0-las aqui, em termos muito recortados e
concisos, ndo significa desconhecer avangcos imprescindiveis que essas proposicdes
implementaram na quebra de quadros logicos anteriores, ou confronta-las e demonstrar
ressentimento de seus efeitos sociais no que tange a compreensao da tradi¢do filoséfica e cientifica
sobre arte, mas, de posiciona-las no panorama historico do conhecimento como expressao propria
do tempo que foram concebidas, dos interesses epistemoldgicos envolvidos nos contextos em que
foram pensadas.

O primeiro modo de comportamento da filosofia decorre nos principios gerais de arte
expostos acima, tanto em correntes empiristas, como a britdnica humiana, ou idealistas e
racionalistas, como as alemas kantiana e hegeliana, na pretensdo filosofica de estabelecer sistemas
gerais e reflex6es fundamentais sobre as atividades humanas (SANTOS, 2008), investindo na arte
como totalidade especulativa. O segundo modo tem por fundamento a obra de Descartes (1996), e
a consolidacdo do método cientifico na Modernidade, de “dividir cada uma das dificuldades que
(...) examinasse em tantas parcelas quantas possiveis e quantas necessarias fossem para melhor

resolvé-las” (DESCARTES, 1996, p.13), implicando na fragmentacdo do objeto do qual se tem

% A ocasido que envolveu o fechamento da exposicdo "Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”,
em setembro de 2017, o video “O que é Arte?”, da Prager University, uma organizagdo de midia digital independente
norte-americana, sem fins lucrativos, voltada a producdo de contelddo educacional, compartilhado pelo artista
brasileiro Jodo Figueiredo, alcancou 3 milhdes e 300 mil visualizagGes, além de 70 mil compartilhamentos em
territdrio nacional. O discurso do video afirma que a superagdo da ideia de arte como representacdo do belo tem como
consequéncia o recrudescimento no padrdo do gosto da sociedade, e é responsavel pela degeneracdo da arte.
.Fonte:<https://www.facebook.com/joaofigueiredo.arte/videos/1008985209141559/?hc_ref=ARTil1XMJv-

wjHk4vAsmk5MrHIs H7BVY99b-e0zCY9zgcViUz5sHixaEytQ7TWDdk>. Acesso em 15 de fev. de 2018.



https://www.facebook.com/joaofigueiredo.arte/videos/1008985209141559/?hc_ref=ARTil1XMJv-vvjHk4vAsmk5MrHls_H7BVy99b-eozCY9zqcVtUz5sHixaEytQ7TWDdk
https://www.facebook.com/joaofigueiredo.arte/videos/1008985209141559/?hc_ref=ARTil1XMJv-vvjHk4vAsmk5MrHls_H7BVy99b-eozCY9zqcVtUz5sHixaEytQ7TWDdk
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por interesse saber mais, no caso da estética, a arte, para deter-se parcimoniosamente sobre seus
vértices empiricos, o artista (a criagdo/a inspiracdo), a obra (a constituicdo), ou o espectador (a
fruicdo/recepgédo), na facilitacdo do conhecimento dessa totalidade como parte observada e
verificada.

A producdo colonizadora da estética concentrou-se primordialmente na relacdo distanciada
entre sujeito-objeto, entre o pensador e a arte como totalidade especulativa ou instrumental, ainda
que estes territorios ndo tenham sido executados de maneira tdo segmentada quanto aqui
agrupados®. Os proprios desdobramentos dessas dimensdes respondem aos métodos internos
processuais de analise e articulacdo histérica e contingente entre as disciplinas da filosofia e da
ciéncia no campo da arte.

As ideias de imitacdo e beleza nascem na Antiguidade. O pensamento crucial e longevo da
poesia como imitagdo do real e da natureza®® instaura-se neste contexto a partir da tendéncia
finalistica e regulatdria da filosofia sobre o fazer poético, no compromisso irremediavel e iniciatico
pelo qual, qualquer fazer humano, deveria ter por propdésito o estimulo da virtude e dos sentimentos
elevados da humanidade. “Os teatros antigos recebiam até oitenta mil cidaddos” (DIDEROT, 2008,
p.136-137), 0 que aponta a preocupacgdo dos fil6sofos em emitir ponderacdes de fundo ético e
normativo sobre um costume de alto assentimento e adesdo publica na polis, julgando caber a arte
poética uma funcio eminentemente moral e teleolégica®”. O proprio Platio evoca as divergéncias
entre a filosofia e a poesia para destrinchar de maneira mais criteriosa as alegadas diferencgas
irreconciliaveis de uma e outra, cristalinas na distincdao originaria e empregada das respectivas
faculdades humanas, reconhecidas na filosofia platonica, a razéo e a sensa¢do, nas quais desdobra-
se 0 ambito da poesia como parte de uma ontologia do sensivel, da percepcdo (aisthesis),

subordinada ao escrutinio do inteligivel e do mundo das ideias. Platdo reitera que a poesia € uma

% Na dimenséo ontoldgica do problema estético Nietzsche afirma que Kant tratou da questdo da arte com os olhos do
espectador, apontando a construcao de uma ontologia artistica geral que se situa exclusivamente no campo da recepcao
e fruicdo. Genealogia da Moral, Nietzsche, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2005, p.93-94.

% Para Platdo, os textos poéticos tragicos e cdmicos incorriam no erro de realizar suas narrativas por meio da
exploragdo do poeta para além de sua esfera adequada de expressao, atribuindo comportamentos e falas a outras
pessoas (personagens), e aos deuses, humanizados e portadores de sentimentos ndo-virtuosos nos textos tragicos.
“Socrates: Aproximar-se de alguém na voz e na aparéncia ndo significa imitar aquela pessoa com quem gqueremos nos
assemelhar?” op. cit p.85.

9 Este é um direcionamento comum da arte poética para Aristételes (1991) e Platdo (2005), o primeiro autor diverge
na categorizacao da imitagdo, segundo ele um ato congénito e natural da humanidade, portador de uma techné (arte)
prépria, regido por leis internas e de composicao poética (ordenacao/verossimilhanca/simetria, etc), na reproducéo da
natureza (physis) como possibilidade de interferéncia sobre o real. Aristoteles, A Poética, 1991. Sdo Paulo. Nova
Cultural, p.248-260.
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imitacdo de terceiro grau do real, que copia a experiéncia sensivel, esta por sua vez simulacro da
Ideia, que a afasta do belo®® presente na concepgao imutavel das formas puras e primordiais.

Na filosofia grega ndo ha uma estética sistematica. A analise de arte tem por fundamento a
poética, a logica, e a ética principalmente. “A imitacdo da natureza ¢ igualmente imitagdo da
virtude, e a moral é o objeto proprio da arte, sua matéria e o éter em que circula” (Prado Jr, 1975,
p.9). E possivel destacar que a edificacdo moral requerida por Platdo e Aristoteles apontava a
preocupacao com a irascibilidade das paixdes e a contingéncia do vicio, presentes intrinsecamente
na arte poética e nos dramas narrados, na visdo dos filésofos, que deveriam se submeter
rigorosamente ao controle da razéo e reprimidos como comportamento social.

Durante longo tempo histdrico as teorias de arte ndo atravessam nenhuma inflexdo mais
acurada, mantendo-se os parametros da beleza® e imitacdo da natureza'® para o ajuizamento da
arte. “A arte opera segundo a matéria oferecida pela natureza” (AQUINO APUD ECO, 1987,
p.206), com as finalidades morais ainda em vigor. A estética na ldade Média também nédo é um
assunto disciplinar autbnomo, e 0s pensamentos de arte abrangem uma Vvisdao majoritaria
relativamente restrita ao belo e a imitagdo. “A teoria da arte'®! sem divida constitui o capitulo mais
andnimo de uma histéria da estética medieval, (...) que, uma analise minuciosa justificaria,
manteve-se quase concorde e ancorada em uma doutrina classica e intelectualista do fazer
humano”. (ECO, 1987, p.201)

Um dos autores medievais estudados pela Filosofia, Tomas de Aquino pontua que as
expressdes poéticasi®? ndo sio compreendidas pela razdo humana, por causa de sua intrinseca falta

de verdade (idem, ibidem, p.224), e devido a auséncia de l6gica e amparo no real. Afilia-se a

% Aristoteles situa o belo na esfera do sensivel, em principios ordenadores e harmonicos da composicdo poética,
especialmente na tragédia, e na consequente expurgacado e catarse proporcionada nos espectadores por esse género.
Aristételes, A Poética, 1991. Sdo Paulo. Nova Cultural, p.252.

9 A nocéo de beleza na arte da Idade Média estava ligada ao apuro das formas técnicas como a proporcéo, a harmonia,
e a ordenacdo, principios presentes na Natureza e em Deus, a metafisica da luz, e a opuléncia das imagens sacras na
arte da pintura e aos simbolos religiosos. Arte e beleza na Estética Medieval, Rio de Janeiro, 1987. p.100-110- 213-
215

100 De acordo com Eco a ideia mais disseminada de arte como imitacdo da natureza (excetuando-se a poesia) na Idade
Meédia, tem heranca aristotélica, ndo se restringindo a arte como mera copia formal da natureza, e sim como imitagdo
da operacgdo de arte para se proceder e construir objetos acidentais. ECO, op cit .203-205.

101 H4 um debate relacionado a categorizagéo de diferentes artes durante a Idade Média, que ndo nos interessa recortar,
e que se estende desde a Antiguidade, que envolve a classificagdo e hierarquizacdo das artes por ordem de similaridade
técnica ou de sua execugdo humana de ditame do corpo ou da alma: as chamadas artes liberais (nobres) e mecanicas
(manuais e fabris). ECO, op cit. p.209-211.

102 Esta ndo é uma posicéo geral na Idade Média. Pensadores como Mussato e Levi (1883) afirmam que a poesia é um
dom divino, que vem do céu, ainda que atribuidos aos pressagios da divindade, como uma poesia-teoldgica. ECO, op
cit. 225-235.
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compreensdo que remonta a idade antiga, de inferioridade do fazer poético diante da teoria
(saber/conhecer) pura, do conhecimento racional, e das Escrituras, esta Gltima na distincao entre
as metéforas sagradas e seus signos espirituais, e as metaforas poéticas comuns, mundanas e
menores. Sobre a beleza, Aquino vincula-a a faculdade cognoscitiva, as coisas que despertam

103

prazer-"°, na disposi¢do dos sentidos para a forma dos objetos, na devida proporcdo dos sentidos

orientados para o bem. A tradicdo do belo®

na arte percorre praticamente toda a filosofia, da
Antiguidade a Modernidade, geralmente com acentuado carater idealista e teologico, e desagua
como o dilema central para a fundacdo formal da disciplina Estética, citada como termo pela

105 na Modernidade, com critérios mais isentos e neutros de

primeira vez por Baumgarten
investigacao no contexto da revolucgdo cientifica.

O nascimento formal da disciplina estética por um lado engendra uma proposta mais
particularista e especializada do conhecimento, de organizacdo e distingdo de ramos do saber,
promovendo no ambito filoséfico-cientifico da arte uma extensa subdivisdo de topicos outrora
tratados de forma setorizada, como estudos independentes'®: aspectos estilisticos, formais, e
poéticos de uma obra, invocacBes holisticas e inspiracionais dos artistas, 0 processo criativo,

impactos subjetivos, cognitivos, e simbdlicos da arte no espectador, etc. Por outro lado, amplia o

103 Um topico que sera retomado por Kant, para quem beleza e prazer também estdo vinculados, ndo no campo
cognitivo, nem como propriedade do objeto, e sim na faculdade do juizo de gosto, autbnoma e subjetiva, no sujeito
conforme exposto na Terceira Critica.

104 O belo na arte pode ser identificado como uma temética colocada de maneira enviesada, pequena, antindmica, e
até perversa na filosofia. O debate da beleza ndo deveria se resumir a essencialidade do belo, sua metafisica, as formas
do objeto, ou a ordem de subjetividade e objetividade criteriosa para sua definicdo, porém, em outros termos,
metaforicos, alegdricos e simbdlicos. Na Terceira Dissertacdo da Genealogia da Moral, Nietzsche (2005) ironiza Kant,
Platdo, e outros, aos quais chama de “filésofos do belo”, por colocar a beleza como um ideal ascético ou de valor
desinteressado, exaltando a colocagdo de Stendhal de que “o belo é uma promessa de felicidade”. Nietzsche, op. cit
93-96. S&o conhecidas também as frases de Zola e Baudelaire, “o belo € feio” e “a beleza ¢ um monstro enorme,
terrivel, sem arte”, respectivamente (APUD PAREYSON, p.137, 1989).

105 O termo estética (do grego aisthesis) aparece pela primeira vez nas Meditagdes filosdficas sobre as questdes da
Obra Poética, de Baumgarten, que vé a necessidade de fundar uma nova ciéncia para o estudo do belo e seus
fundamentos na percepcéo sensivel. Tolle, Luz Estética: A ciéncia do sensivel em Baumgarten entre a arte e a
iluminagdo. Sdo Paulo, Tese USP, 2007. p. 4-7. O desenvolvimento da Estética torna-a uma ciéncia ampla, no
acolhimento de impasses gerais e particulares relacionados a arte, assumindo temas ligados a dimensao instrumental
e poética (a criagdo, a recepcao, e outros), visitados por autores antigos e medievais como Aristoteles (1991), Platdo
(2005), e Sdo Tomas de Aquino (apud ECO, 1987), e os de dimensdo ontoldgica, da natureza da arte, reincidentes
com a temética do belo e da imitacéo.

16 |_uigi Pareyson (1989), filésofo e esteta italiano, afirma que a Estética continua como disciplina geral, voltada para
a formulacao de leis e teorias gerais de arte, enquanto a poética se refere aos programas de arte, a linguagem operativa
e executiva das obras. O ambito da recepcdo e fruicdo também é destacado como um braco imprescindivel da
disciplina.
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espectro ontologico do belo e da imitacdo na arte para novos questionamentos basilares como o de
gosto.

A obra de Kant tem fundamental importancia na estética pela reforma implementada em
posicOes anteriores, em torno do problema da beleza e da imitacdo'®’, o primeiro situado por ele

fora da esfera da moral e do objeto, colocado sob a jurisdi¢do do gosto®

no sujeito. “Ora, na
verdade concedo de bom grado que o interesse pelo belo da arte (...) ndo fornece absolutamente
nenhuma prova de uma maneira de pensar afeicoada ao moralmente bom ou sequer inclinada a
ele”19 (KANT, 1993, p.145). A concepcdo de belezal®® do filésofo aleméo funda-se no juizo

puramente estético, sem conceito, subjetivo®!

, ho livre jogo do intelecto e da imaginacéo,
orientado pelo sentimento de prazer e desprazer na apreciacdo das formas (da arte ou da natureza),
ndo havendo nenhum interesse envolvido a ndo ser a prépria complacéncia a beleza.

Kant mantém a defini¢do de arte como um fazer em oposic¢do ao saber (ciéncia), e como
uma técnica em contraposicao a teorial*?, “a produgdo mediante a liberdade, isto ¢, mediante um
arbitrio que pde a razdo como fundamento de suas a¢des” (idem, ibidem, p. 149), ocupando a
poesia a posicdo mais alta das artes belas, por deixar a faculdade da imaginacao livre para criar,
ao tornar “sensiveis ideias racionais de entes invisiveis” (idem, ibidem, p.160).

Na corrente empirista da estética moderna, Hume (1980) ocupa-se estritamente do belo
artistico, atribuindo-lhe de modo similar o juizo de gosto subjetivo, adequado pela diversidade de
espiritos e de estados perceptivos desses juizos, crivel pela distincdo ocasional e temporal da

percepcdo. Entretanto, indica a possibilidade de universalizagdo da beleza''3através de padrdes

107 para Kant, a arte bela é a elaboracdo do génio de um produto simples e afim da natureza, que o dota para tal
atividade pelo talento e as faculdades do &nimo. Kant, op cit. P.149-152. Percebe-se aqui uma recolocagéo do problema
da arte em seu enfoque estatutério, na destituicdo da imitacdo como paradigma, logo, de sua tendéncia l6gica e moral
ao erro, ao falseamento, como em Platdo e Aquino, e sim na ado¢do da arte como uma producéo extensiva da natureza
pelo ser humano.

108 O conceito de gosto compde o vocabulario das duas principais correntes filosdficas, as racionalistas e empiristas,
iniciado pela escola britanica, de tendéncia empirica, e tem Hume (1980) como um de seus principais representantes.
109 Kant advoga pressupostamente uma relagdo entre o juizo estético puro e o reflexionante, o segundo da ordem do
intelecto, no qual presume uma provavel implicacdo moral da beleza a posteriori, ndo substabelecida pelo gosto e pelo
sentimento estético do sujeito, e sim fundado por leis objetivas, como afinidade moral a natureza e destinagéo Ultima
de nossa existéncia. op cit. 145-148.

110 Esta afirmacéo contempla do mesmo modo a corrente empirista, que situa o belo na percepgdo do sujeito e ndo no
objeto. Hume Do Padrdo de Gosto. 1980. p.53.

111 O juizo de gosto € subjetivo, porém instituido por condices universais, pois todos os sujeitos possuem o aparato
perceptivo do ajuizamento. op cit p.139-142,

112 Kant, op cit. p.149.

113 Hume aponta que universalizar a beleza contribui para a difusdo de condutas morais virtuosas. op cit. 55-58
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historicamente reconhecidos e legitimados*!4

, com a determinacdo de um juiz do gosto (o critico
ideal), dotado de capacidade de estipular as obras oportunas para apreciacdo geral dada a
prevaléncia de suas faculdades sensiveis sobre os demais.

Hegel (2001) por sua vez concebe um complexo e amplo sistema de filosofia da arte.
Concentra sua analise no belo artistico, como Hume, por considera-lo superior ao belo natural,
como uma realizagdo particular do espirito na historia. “A beleza artistica é a beleza nascida e
renascida no espirito” (HEGEL, 2001, p.28), que retne a universalidade metafisica e a
determinacdo da particularidade do real. Para Hegel, o belo ndo é um agrado subjetivo, e ndo
respalda-se no gosto do sujeito, e sim uma caracteristica da obra de arte como fenémeno e
movimento material do espirito rumo a Ideia Absoluta, caso a obra possua “uma vitalidade interior,
um sentimento, uma alma, uma substancia” (idem, ibidem, p.43). A bela arte € uma producéo
humana destinada aos sentidos, extraida do sensivel, resultado de nossa necessidade racional de
“elevar-nos a uma consciéncia espiritual” (idem, ibidem, p.53), porém, ndo acende com a mesma
altura ao espiritual que a ciéncia, a religido, e a filosofia, conforme a historiografia que Hegel
propde!®®,

A subordinacdo da arte a filosofia e a ciéncia na estética tem um carater ambiguo, pois, se
de certo modo aventa parcialmente algum entendimento paradigmatico da arte, ou de seus
constituintes, por aproximacdo a verdade, sem a garantia de reproducdo universal das suas
conclusdes, a afasta de sua totalidade hermenéutica e sistémico-holista, como dimens&o vital e
ordinaria que lhe é propria, de uma cosmovisao filos6fica que nao se restringe nem a seu pretenso
significado ontoldgico geral, nem a sua instrumentalidade e observancia empirica passivel de

analise.

114 Hume, op cit. p.60 Como proceder para que este pensamento ndo conduza a construcdo e a disseminagédo de
hegemonias de valor acerca de arte?

115 O sistema de Hegel ndo propde um sistema filosofico no qual a estética esta sujeita a ética direta ou indiretamente,
como nos anteriores, mas ainda assim submete a I6gica da arte, que ele reconhece como simbélica, a um patamar de
inferioridade perante a l6gica da ciéncia e da filosofia.
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