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A ESCOLA DE BELAS ARTES CEM ANOS DEPOIS

“Esta Escola se n#o representa a ideal no ensino das artes,
esté, de fato, na vanguarda. E o ideal ¢ inatingivel porque
além do muito que fizemos ou fazemos, sempre existira
um muito mais a ser conseguido”. Mendonga Filho.

O processo que culminou com o surgimento da Academia de
Belas Artes da Bahia, este ano centendria, pertence ao século XIX. A
Bahia, possuidora de importante legado artistico do periodo colonial
brasileiro, sofrera & diminuigéo das grandes construgdes de obras religio-
sas e militares com a transferéncia da sede do Vice-Reinado para o Rio
de Janeiro em 1763. Até entdo, quase toda a produgdo artistica fora
monopolizada pela arte sacra. Nota-se, porém, no decorrer do século
XIX um expressivo desenvolvimento de manifestagdes artisticas de cara-
ter civil. A vinda da Corte Portuguesa para o Brasil, com a consequente
introdugdo de novos hébitos sociais, deu origem ao gosto pela ostentagio
de riquezas nas classes abastadas e fez com que os artistas se voltassem
para atender 4 nova clientela. Inaugurou-se uma etapa em que registra-
mos a atividade dos discipalos de José Joaquim da Rocha, remanescentes
da chamada Escola Baiana de Pintura: Tebfilo de Jesus, Antonio Joa-
quim Franco Velasco, e outros que realizaram importantes trabalhos no
inicio do século. A arquitetura civil recebe forte impulso por meio de
construgdes suntuosas, onde trabalhavam arquitetos, escultores, entalha-
dores, marmoristas, todos artistas formados ainda segundo os moldes do
Brasil colonial: aprendia-se o oficio nas oficinas profissionais.

O primeiro curso regular de Desenho na Bahia teve inicio em
1813(1) e era dirigido pelo professor Antonio Joaquim Franco Velasco.
Paralelamente instalaram-se outros cursos, também de caréter particu-
lar. $6 a 9 de margo de 1872 vem a ser criado o Liceu de Artes e Oficios,
sob o prestigio do governo da Provincia. Nele funcionava um curso de
Desenho, sendo que, a partir de 1876, instalou-se um curso superior
gesta disciplina sob a dire¢io do professor espanhol Miguel Navarro y

aflizares.

E precisamente Caflizares, laureado pintor e professor que
transferira-se recentemente para o Brasil,(2) quem, ao lado de alguns
alunos e colegas que o acompanharam apés um incidente com a direc¢do
do Liceu, termina por fundar em 15 de dezembro de 1877, na sua
residéncia, a Academia de Belas Artes. Originou-se desta maneira a
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segunda instituicdo de ensino superior da Bahia (a primeira era a
Faculdade de Medicina), e a segunda do Brasil no ensino de artes.

A existéncia da Academia de Belas Artes como estabeleci-
mento particular formado por elementos das classes menos favorecidas
possibilitou a obtengéo do nivel universitirio a um grupo numeroso, no
participante da elite social da época. O Liceu resultara de uma reivindi-
cagdio operaria destinada a dar educagio profissional e literaria aos filhos
menores dos artistas.

Alunos das mais diversas classes sociais frequentavam os
cursos de Pintura, Desenho, Arquitetura, Escultura e Misica da Acade-
mia, instalados precariamente em dependéncias do Solar Jonathas
Abbott, 2 rua 28 de Setembro, que lhe haviam sido cedidos provisoria-
mente pelo Governador da Provincia, o Bardo de Lucena.(3) Mas logo
nos primeiros anos de existéncia da Academia foram realizadas reformas
no solar, sob a diregéo do professor J. Allioni. Utilizaram-se os servigos
profissionais de alguns alunos, 4 exemplo de Manuel Quirino posterior-
mente historiador da arte baiana, que foi contratado nessa ocasido para

os servigos de pintura.(

No decorrer do século XX a prépria sobrevivéncia da Escola
representou uma vitoria. Inclusive porque foram frequentes os periodos
em que funcionou sem qualquer ajuda do poder ptblico, levando alunos
e professores a se unirem, em varias ocasides, em campanhas para a
obtencdo de auxilios financeiros. Embora contasse com a dotag@o de 15
contos de réis anuais do governo do Estado, estabelecida na gestdo de Dr.
Manuel Rodrigues Lima e aumentada para as necessidades mais urgentes
da Escola. Por isso mesmo certos cursos n3o puderam funcionar em

alguns periodos.

As dificuldades materiais para a manutencdo de uma Escola
de Arte somavam-se deficiéncias culturais, que eram comuns a outros
Estados brasileiros, contudo, elas dificultavam a formagdo de um piblico
esclarecido e impossibilitavam a divulgacdo das artes plasticas.

Os anos passavam. Até a década de 40 a Bahia n#o possuiu
um sé museu organizado, nem galerias de arte. As exposi¢des limitavam-
se a mostras anuais da Escola de Belas Artes e a exposi¢des esporédicas
e locais improvisados. Acrescente-se o fato de néo existir critica de arte,

nem publicagdes especializadas.

As limita¢des ndio eram somente nossas, pois a mudanga da
consciéncia pléstica verificada na Europa em fins do século passado sb
chegou 2 América Latina a partir de 1920, quando também verificou-se
em nosso continente uma nova conscientizagdo dos problemas politicos,
econdmicos, sociais e estéticos. Data de entdo o surgimento do Muralis-
mo no México, do Grupo Chileno de Montparnasse, do Indianismo
Peruano e do Modernismo no Brasil.

As Academias do Rio e da Bahia tiveram como modelo a
tradicional Academia européia, dominadas estilisticamente pelo Classi-

cismo, ao lado de algumas manifesta¢des romanticas i
mente notava-se interesse por temas lgcais, € era coml:"mmoa l::;:la;;'e?: r:o;
técnicas conservadoras. A heranga do engenheiro Francisco Caminho4
gﬁ:-;ngstlgaa é;l::lt;uﬁ:ei% dle unA1rtpremio de viagem A Europa aos melhores
0 elas Artes, escolhidus em concu i
t@rn!glo do curso.(6) A ida dos jovens artistas baiano:s g:) rlgitazr‘;gn? sntﬁlg
:;gpl ccfu a origem de mudangas no desenvolvimento das artes plasticas
aianas: em Pans_ou.Roma frequentavam instituigdes académicas. Con-
sequentemente, atingia-se a metade do século XX e a arte baiana ti;lha a
suas flgl}ras mais expressivas vinculadas ao academismo ou ao c’>s-imf
pressionismo.\/) Excetua-se neste quadro a rebeldia de José Guix?:arﬁes
exkalg:o fla Escola de' Belas Artes, onde foi discipulo de Presciliano Silva;,
;ar:a ;l:'laenr;:. dfer el;?x:::éupgnmli’o (_ZamiAnhog. de 1927. Guimaries viajou
ra . aris a Academia Julien e expb Sal
Oficial dos Artistas franceses, o mais im © g 45
; es, portante da Franga. De v
tl;arﬁ::, (fometliigf:i?i;) u‘t‘ia %Zplggg.? clllea seug tt]ua:iros foi organiZada no gixt?ia?'
€ ; ndo obstante, como as obras -
;iasdfeflptlssem o seu afastamento dos padrdes cléssicos, evi?ll:!t.xecﬁrxlxgo
endéncias abstracionistas e expressionistas, foi ele duramente criticado

o que motivou sua transferéncia para o Ri i
A o o 88 io de Janeiro, onde também nzo

No setor literario, desde o final da déc
kxtavam contra o conservadorismo local: Tﬁvolaa,cl ?:Zozoe’ tl.Fel:xgamé) o:
cademia dos Rebeldes. Influenciados pelos movimentos modernistas de

Sdo Paul . 4
'renova::o?( alguns até em oposi¢3io, tinham em comum o desejo de

Data de 1937, com o surgimento dos Sal

: ’ : Ges de Ala,

g;l:lhcaéglo do tf_ornal de Ala, organizados pelo médico, poeta e ac:dégli?:g
os Chiacchio, a realizagdo da primeira manifesta¢do renovadora que

reunia artistas plasticos e trabalhos literarios locais.

Nessa ocasi3o, ao lado do fato cultural, ali
’ , allam-se outros,
gg:gcz;x;la d‘::f::xcn?st no i}:&imrama da cidade. Salvador come(:;sar;l u:
rer, fra ente, a influéncia dos novos meios de i 2
radio, o cinema, difundiam outras manei i gy v < s
R , iras de vida e novas f
expressdo artistica. Organiza-se em 1944 a primei g g
primeira exposi¢do de art
moderna no sal3o do Pélace Hotel, com 3 [ .
err ; Totel, quadros de consa, i
})rasﬂexros, como Clovis Gracm;o, Scliar, Livio Abramo. gAra?::sg?sdt::
j:igna:l a“%mil x:;i:r?: alll,?ﬁtd;rapna mpliex(lisa, quando atuou com destaque o
al : " or seu lado, o ensino continuava
tradicionalismo, as pessoas desejosas de formagao atualizada iaxgr;i(;'aag

exterior, com i
g 0 o fizeram Carlos Bastos, Genaro de Carvalho e Mario

Em resumo até meados do século, o movi

" esu i g vimento re

;}:'Esux:ﬁlcagl.anaAdmnnguua-se pelo qarét.er particular, afastadong:sa (ijx(l,irci‘zi:

e ml’fi)li pesar de a!gt_ms episodios isolados revelarem o interesse

Centroelg £1 cacic:nilmcpmsqglarmal\)se tendéncias artisticas mais recentes. O
h arneiro Ribeiro, a mais completa dem '

educaglo integral em nivel primario da América Eatina, idgglsitzr:ggopg:
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Anisio Teixeira, Secretario de Educagéo do Governo Otévio Mangabeira,
e inaugurado parcialmente em 1950, tivera os Murais decorativos do
Setor de Trabalho realizados por artistas cuja formagdo era desvinculada
do ensino académico tradicional.(12) Uma série de cronicas do critico de
arte, musedlogo e professor José Valladares, publicadas no Suplemento
Dominical do Diario de Noticlas, divulgava os novos, criticando constru-
tivamente e identificando, nas tendéncias manifestadas, os reflexos da
vanguarda internacional. Exerceram também critica 'de arte, com igual
seriedade, Wilson Rocha e Heron de Alencar (coluna *Caleidoscépio’ do
jornal “A TARDE”). A instalagdo da primeira Galeria de Arte Moderna
da cidade, possivelmente uma das primeiras do Brasil, surgiu da iniciati-
va particular: em 1950, Carlos Eduardo da Rocha e alguns amigos
fundaram a Galeria Oxumaré, no Passeio Pablico.(13) Ali realizaram
exposicdes individuais: Genaro de Carvalho, Hansen Bahia, Rubem
Valentim, Carybé, Djanira, Carlos Bastos, Raymundo Oliveira, Milton
Dacosta e outros. Anexo a galeria, havia um atelier onde trabalhavam
Hansen Bahia, Rubem Valentim e muitos artistas ligados aos movimen-

tos de vanguarda.

O critico Mério Barata localiza em 1950 o eixo dos novos
artistas da Bahia no atelier do escultor Mério Cravo, no Bar-galeria Anjo
Azul, na revista Cadernos da Bahia, e no apoio de Odorico Tavares,
Anisio Teixeira e José Valladares. Aponta como a maior realizagdo do
grupo a revista Cadernos da Bahia, dirigida por Vasconcelos Maia,
Claudio Tavares, Darwin Branddo e Wilson Rocha. Colaboravam na
revista o critico de cinema Walter daSilveira; no setor literario, Heron
Alencar, Adalmir da Cunha Miranda, Clévis Moura; e no setor de artes
plésticas, Mério Cravo, Maria Célia Calmon, Rubem Valentim, Carlos

Bastos.

Os Saldes Baianos de Belas Artes documentam, a partir de
1949, ano do quarto centenério da cidade, o incentivo oficial as iniciati-

vas culturais que comecavam a tirar a Bahia do seu recato rovincia-
no.(14) O primeiro Saldo, comemorativo do centenério, reuniu obras

de escultura, arquitetura, pintura, desenho e gravura, ao todo estavam
representados 146 autores, sendo S5 da Bahia. Estas obras ilustravam
todas as tendéncias de arte brasileira, do academicismo ao abstracionis-
mo e era a maior exposi¢ao vista na Bahia desde 1872, data da Exposi¢do
Provincial, quando foram expostos os quadros da Colegdo Abbott. Por
Gltimo, em 1950, a convite da Secretaria de Educgl’;aoa o gravador Poty,

Erofessor da Escola Nacional de Belas Artes(15), deu um curso ¢
ravura a artistas baianos, surgindo dai um movimento que até hoje

representa o que se fez de mais expressivo na arte contemporénea entre
nos.

A contribui¢#io da Escola

Cumprindo o programa da cri iversi
criagdo de uni
DE:t;‘dw; S;lidou:se em 1946, durantg o governo do prc:ia;seftzdgurlilg
2 Beius Art:s id de ngeral da Bahia, a qual foi incorporada a Escola
L A Iniciava-se uma nova fase em nossa vida cultural
:n o pourtei:::agm fsss:c 'f:;se corresponde a um periodo de prestigic;
avam car
l;eedemr:lta.lmo npdamenu t?u um fator fundam‘:%stald,engc&e‘ssmtam’lg a%opr%:::g:
niversidade da Bahia, que encontr
Edgard Santos o maior inte : B ie c
o o g R brasilei?:.“do em transformé-la num dos centros

A Escola de Belas Artes, n ocasido dirigi
Manoel .Ign&clo de Mendonga Filho,?ﬁ) obteve da g‘e‘l{,:t!lzprr:::rﬁ:
;meeessén.s n?»sv apsa;:o; s:ed?gen::io d: Solar a‘f?il:bott. Foram feitas adaptacdes
; 1 nsino artistico, equiparam-se todos -
‘v;xi%ol:; t‘:'ce‘gulm'wou_-se 0 quadro administrativo. Epfoi or;eanizadaosus;xra

especializada em arte. O curso de Arquitetura, que funcionava

;19::;0 4 Escola desde 1893, foi reconhecido pelo Governo Federal em

¥ Vivia-se uma fase de ampliag#o e criaco de uni i
:ile“ﬁl‘i:.' O setor artistico foi enriquecido com a :ucndacl: magfn?nn;‘:gs
frea dou s Universidade Foderal da ey, mmentacho surgida nesta
catalizador da cultura artistica nacionaal:a P v ot

A década de S0 viu nascerem as i
! : 0 greves estudantis, -
lf::cs ‘%ontn 0 ensino tradicional. Os artistas se questionaram sobg :e .::ea
s, querendo renovar a arte e, em muitos casos, a sociedade. O
niWlp:':’mt.etuu.ento politico dos artistas brasileiros nunca chegou porén; ao
* deengnlgal:;ento dos artistas .mexicg.nos. Vivendo nesse contexto, a
PmEseo G Artes ndio podia fugir ds exigéncias do ambiente.
introduzir novaf {lé‘g:xocadso n:e:ngmo dasmztel’\ E lio e i s
demais agentes dinamizadores da cultu g otk e

2 ra bziana. Destaca-se
::2& i:: oavmlo do diretor Manoel Ignicio de Mendonga Flill.f:e :;?c;
o nlil:o esm gesen:vos professoresh:n pela manutenc’io do
e fahmato, g rocessavam mudangas radiqais'no ensi-
B o g g(,) r;lgeret:erl}tfs )um mérito para os mais antigos, reafir-
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Na qualidade de aluno da Escola naquele periedo, depde a
respeito o professor Juarez Paraiso: “Mendonga Filho foi antes de tudo
um homem de caréter. Firme nos seus propdsitos de artista, nem por isso
descurou os seus compromissos como diretor de uma das mais importan-
tes unidades do ensino superior. Na verdade, a Escola de Belas Artes da
Bahia teve a sua histéria e importdncia asseguradas gragas ao empenho e
talento do mestre Mendonga Filho. Lider nato, era o suporte moral e
cultural dos seus amigos e colegas. Como diretor, teve a capacidade de
compreender os novos rumos pelos quais a Escola iria se orientar. Justa-
mente num momento de intensa crise, com a separagdo do Curso de
Arquitetura, Mendonga Filho soube apoiar e incrementar o movimento
de reestruturacéio da Escola de Belas Artes, partido dos seus professores
mais interessados. O falecimento do mestre Mendonga Filho determinou
uma espécie de vazio, dificil de preencher. O seu prestigio pessoal junto
ao Magnifico Reitor Edgard Santos garantiu, para a Escola, o seu
momento 4ureo, ndo s6 do ponto de vista econdmico-financeiro, mas
também, e principalmente, do ponto de vista cultural”.

Tentaremos a seguir um esbogo descritivo da atuagdio de
professores que se integraram a Escola naquela época. A aglio renovado-
ra que manifestaram veio a destacé-los em suas &reas. O setor de
Desenho beneficiou-se de inicio com a chegada da professora Maria Célia
Calmon, que introduziu a criag#o livre e os exercicios compositivos com
materiais e técnicas modernas. A partir de 1955 a professora Jacyra
Oswald apontava uma série de deficiéncias nas técnicas tradicionais de
Desenho e procurava desenvolver a habilidade manual, a memdria, a
capacidade de organizag#o do espago e a imaginac3o criadora.

No Curso de Arquitetura vieram a ser contratados no Rio de
Janeiro, os professores Fernando Machado Leal, para a cadeira de
Arquitetura no Brasil. e José Bina Fonyat Filho, para a de Teoria e
Filosohia da Arquitetura. Para a cadeira de Teoria de Conservagdo e
Restauracdo da Pintura, foi contratado o professor Jodo José Rescala, de
prestigio nacional, que fora um dos fundadores do Ntcleo Bernadelli,
integrado por estudantes e jovens artistas renovadores do Rio de Janeiro.
O professor Rescala, ao lado das atividades curriculares, reunia grupos,
que saiam a pintar pelas ruas e vales da cidade, dos quais participaram
figuras de projecdio em nosso meio artistico como Ligia Milton, Odete
Valente & Zélia Oliveira. Para a cadeira de Pintura foi convidado
professor Emidio Magalhdes, ex-aluno laureado, com vérios premios
nacionais; para a de Estética, o professor e filésofo italiano Romano
Galeffi; e o professor Cid Teixeira, para lecionar Estudos Brasileiros.

O professor alem3o Adam Firnekaes ofereceu importante
colaboragio A renovagsio de técnicas de pintura. Ensinou esta cadeira de
1958 a 1961, quando também participou dos Seminérios de Misica.

O tempo oferece perspectiva para constatar que foi com a abertura do
Curso de Gravura em 1953, que originou-se a contribuicio mais impor-
ante do perfodo, pois desse curso, da convivéncia didria dos artistas,
alunos e professores, do entusiasmo pela nova técnica, que resultou a
formagdo de um grupo conhecido como “A Escola Baiana de Gravura’.
Deve-se ao escultor e professor Mério Cravo a vinda para a Escola de
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Belas Artes de uma velha prensa de gravura, comprada pelo Museu do
Estado 2 Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, quando aqui se
organizou, em 1951, um Curso de Gravura ministrado por Poty Laza-
rotto. Mério Cravo foi um continuador de Poty no ensino e na pratica de
Gravura da Bahia. O ensino desta técnica beneficiou-se ainda das
presencgas_do gravador alem3p Karl Hansen e do pintor e gravador
carioca Henrique Oswald, (19) ambos com influéncia decisiva so-
bre toda uma geragdo de artistas baianos. O professor de Desenho e
pintor Riolan Coutinho assim se expressa sobre a vitalidade do movimen-
to “a origem do desenvolvimento da Gravura entre nbs estd ligada
estreitamente a razdes histbricas; as técnicas tradicionais de desenho,
pintura, e escultura estavam, a nosso ver, como que comprometidas com
o espirito académico da arte que elas expressavam, isto é, o espirito
daqueles que delas se serviam. Uma nova linguagem, uma técnica ainda
inexplorada, configurar-se-ia assim como o veiculo ideal de libertagdo do
novo espirito nascente e da mensagem revolucionéria que as geragdes
futuras tinham a transmitir’”’.(20

Entre os gravadores estdo algumas das figuras mais expressi-
vas das artes da Bahia, ligados de alguma forma a Escola de Belas Artes,
a exemplo de Sonia Castro, Calasans Neto, Juarez Paraiso, Gilberto
Oliveira, Emanoel Araujo, José Maria, Edson Luz, Edizio Coelho. J& de
periodos recentes sdo Renato da Silveira, Hilda Oliveira, Terezinha

Dumet e Sonia Rangel.

Num estudo sobre a histéria do Desenho na Bahia, a profes-
sora Z&lia Maria Pévoas Oliveira, assegura que, a partir desta renovagdo
do ensino, se atingiu, pela alta qualidade dos exemplos surgidos, um
nivel nunca anteriormente evidenciado na Bahia, quando o Desenho
passa a ser valorizado como expressio pléstica autonoma. O citado
estudo exemplifica com o grafismo lirico de Edsoleda Santos, o expressio-
nismo linear de Nacif Ganem, o tracejado meticuloso € poético de Floria-
no Teixeira, o trago livre e espontineo de Riolan Coutinho, a plasticidade
das aguadas de Leonardo Alencare a complexidade do abstracionismo de
Juarez Paraiso. '

O movimento renovador da Escola de Belas Artes completou-
se com o convite a antigos alunos, formados no espirito rejuvenescido
desta fase para integrarem-se ao corpo docente da Escola. Destaca-se
neste grupo o gravador (o primeiro a diplomar-se em gravura pela
Universidade da Bahia), desenhista e pintor, Juarez Paraiso e os profes-
sores Riolan Coutinho, Z£lia Oliveira, e Evandro Schheiter. Para o setor
de Escultura foi convidada a professora Mercedes Kruchewsky. Vale
registrar ainda que, no periodo de renovag?o, uma das mais proficuas
realizagdes foi a criag@io dos Cursos Livres de Pintura, Gravura e Cerami-
ca, que permitiram e permitem o exercicio de atividades artisticas em
caréter extra curricular, e a realizagdo de Cursos de Extensdo Université-
ria. Relatamos acima alguns momentos do movimento cultural baiano
nos Gltimos cem anos, que uniram particularmente os artistas 2 Historia
da Bahia. E um breve registro, que permite constatar a contribui¢io
positiva da Escola de Belas Artes. Identificamos na diregdo do professor
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Men'dong;a Filho, nos professores e artistas acima citados, pelo sentido

construtivo que souberam dar a suas capacidades criadoras, os principais

zstémuladores de um movimento cultural estreitamente ligado 2 Universi-
ade.

; No decurso dos tltimos vinte anos a Escola tem passa

vérias modificagdes. Causadas primeiro pela separagdo dg Cugs%pgz
Arquitetura, depois Pelas sucessivas mudangas de sede; do Antigo Solar
Abbott para dgpendencjas do Museu de Arte Sacra, por fim para a sede
atual, na Avenida Araujo Pinho, no prédio onde anteriormente funciona-
va a Escola de Geolqua, ao qual foi anexado um vizinho em que se
fundou a Galeria Cafiizares. Também a Reforma Universitéria afetou a
vida da Escola. Alguns setores foram atingidos pelas mudangas, e n3o
encontram, nos galpdes utilizados atualmente, a necessiria adequagio
para o funcionamento dos diversos cursos.

Acreditamos que a implantagdo do Setor Artistico no fu

Campl}s Umversitério_de Ondina venha a proporcionar a concrgtif:at:;g
de muitos planos ambicionados pelos professores e alunos sempre volta-
dos para o desenvolvimento das atividades criadoras, fazendo surgir as
tdo desejadas oficinas de trabalho. A continuidade do processo renova-
dor, a nosso ver, é fundamental. Mormente se se considerar as novas
formas de arte que a ciéncia e a tecnologia fizeram surgir em nossos dias.
A Fotografia, o Cinema, a Televisdo, a Publicidade, etc, modificaram as
fu'ncgzs do artista, e, também, enriqueceram as suas possibilidades de
criacdo.

. Tornaram necessaria uma nova definigdo objetiva
das teorias de educagdo artistica, e da pr6pri;¢ Escolja de g:tef:m:x
permaneca presa a esquemas ultrapassados. Numa sociedade que dé
prioridade a formagdo de técnicos, julgados por muitos indispenséveis ao
desenvolvunentc_) e que, obtem atengdes e assisténcia prioritdrias, dar a
Arte a sua devida importancia ndo €, como pensam alguns, justificar
uma atlyldade'supégflqa, restrita & apreciagiio &e uma minoria, (o que se
verdac‘i:exrp, evidenciaria, por si, uma deficiéncia do sistema educacional)
g:::,m :glr;mc::; t: lrgaée (}e uma mandzira de pensar que é hoje, como
¥ astes de forma, ivi
ey o} geradora de uma atividade especifica do

Por fim, lembramos que o progresso é o resultado de um
processo continuo de amplia¢3o e enriquecimento; i i
integragdo de todas as habilidades. : ISR COOR

Profa. Selma Costa Ludwig.
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NOTAS

1- OLIVEIRA, Zélia, Maria Pévoas. Desenho-Ensino-Comunidade. Tese para
concurso de professor-Assistente do Departamento II da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Salvador, 1970,

pg. 12.

2- MATTOS, Waldemar, Pago do Saldanha, Fditora Beneditina Ltda., Série So-
lares Baianos, Salvador, 1971. O Autor assinale a importancia do
Lyceu para a classe operéria e os artifices. Constavam do acervo
do Lyceu de Artes e Oficios, uma Biblioteca com mais de 3.000 li-
vros, um Museu Industrial, e a Pinacoteca, formada com parte do
acervo da Galeria Abbott.

3- Miguel Navarro y Caflizares, natural de Valencia, Espanha, transferiu-se para
o Brasil em 1876, depois de j4 ter obtido algum renome como pintor e profes-
sor. Um trabalho premiado, a tela “Enterro de Santa Catarina”, hoje parte do
acervo de um museu madrilenho, assegurou-lhe um premio de viagem a Roma.
Viajava para o Rio de Janeiro em 1876, quando uma epidemia que grassava
naquela cidade o fez fixar-se em Salvador. Ofereceu-se para ensinar no Lyceu
de Artes e Oficios, ai permaneceu até dezembro de 1877, quando, devido a
uma divergéncia com a diregdo, dele se afastou no que foi acompanhado por
alguns colegas e discipulos, com os quais fundou a Academia de Belas Artes.
Foram professores fundadores da Escola: Jodo Francisco Lopes Rodrigues,
Manuel Silvestre Lopes Rodrigues, Virgilio Damésio, José Allioni, Austricliano
Ferreira Coelho e Lélis Piedade. Em 1881 Cailizares desentendeu-se com a
Congregagdo da Academia de Belas Artes e transferiu-se para o Rio. Figura
entre as obras realizadas neste periodo um retrato da Princesa Isabel. Cafiiza-
res faleceu no Rio de Janeiro em 1913.

4- TORRES, Otévio - Arquivo da Universidade da Bahia. Escola de Belas Artes,
Salvador, 1953. Entre os alunos fundadores destaca-se a figura de
Manuel Raymundo Quirino, nascido em Santo Amaro da Purifi-
cagdo em 28 de julho de 1851 e falecido a 14 de fevereiro de 1923
em Salvador. Orfdo desde crianga, foi criado pelo professor da Es-
cola Normal Dr. Manuel Correia Garcia, que procurou desenvol-
ver em Manuel Quirino o gosto pelos estudos.

J4 rapaz, viajou pelo nordeste do pais, por ocasido da Guerra do
Paraguai foi recrutado, seguiu para o Rio de Janeiro e, gragas as
suas habilitacdes, foi encarregado de escrita do quartel. Ndo che-
gou a ir para o Paraguai, teve baixa em 1870 como cabo de esqua-
dra. De volta 3 Bahia, a partir de 1871, exerceu a fungdo de
pintor decorador, e iniciou estudos de francés e portugués. Foi um
dos fundadores do Lyceu de Artes e Oficios; e mais tarde da Aca-
demia de Belas Artes, onde diplomou-se em Desenho. A seguir,
na mesma Academia, matriculou-se no Curso de Arquitetura
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tabilizou-se como pintor de Marinhas, e influenciou vérios artistas baianos.
Alguns trabalhos seus estdo nos Museus do Estado e Costa Pinto. Est4 ligado a
Histéria da Arte baiana como um dos iniciadores do movimento de renovagio,
que teve o momento mais importante na década de sessenta. Suas raizes,
porém, estavam no idealismo de movimentos nascidos algumas décadas atras.
Ao lado de Carlos Chiacchio, Mendonga Filho foi um dos fundadores da Ala
de Letras e Artes, em 1937. A partir de 1944, afastou-se gradativamente do
Ensino para dedicar-se a administragao da Escola de Belas Artes. Vice-diretor
em 1944, Diretor de 1946 a 1961, teve com a sua atividade de homem culto, de
personalidade vibrante, admirado e respeitado por seus colegas e alunos, um
desempenho, considerado por todos fundamental para uma série de modifica-
¢des, que culminou com a integragdo da Escola & Universidade Federal, e
transformaram-na em, um grande atelier, para onde convergia a maior parte
dos artistas baianos. Faleceu em 6 de novembro de 1964.

18- A Escola teve como diretores desde a sua fundagdo: Miguel Navarro y
Cafiizares, Jodo Francisco Lopes Rodrigues (pintores), Braz Hermenegildo do
Amaral e Eduardo Dotto (médicos), José Nivaldo Allioni Filho (musico),
Leopoldo Bastos do Amaral, Américo Furtado Simas (engenheiros), Manoel
Inécio de Mendonga Furtado (pintor), Jodo José Rescala, Emidio Magalhdes
(pintores), Evandro Schneiter (arquiteto), Mercedes Kruchewsky (escultora),
Ivo Vellame (licenciado em Histéria).

19- Mério Cravo Jr. - Nascido em Salvador no ano de 1923. Artista autoditada,
trabalhou a partir de 1945 com o santeiro Pedro Ferreira em Salvador e em
1946 com o escultor Humberto Cozzo, no Rio de Janeiro. Viajou para os Esta-
dos Unidos em 1947 onde na Universidade de Syracusa estudou com o escultor
Ivan Mestrovic.

Professor da Escola de Belas Artes de 1960 a 1963, quando lecionou Gravura e
Escultura. Foi um dos artistas iniciadores do movimento modernista na Bahia.
Defende a vinculagdo da arte brasileira 4 nossa propria cultura, as nossas
influéncias étnicas e as obras dos nossos artistas como O Aleijadinho e Chagas,
O Cabra. Como professor criticou a didatica tradicional no ensino das artes,
que a seu ver condicionava os estudantes a um comportamento automético,
evidenciou a necessidade de uma diferenciagdo da sistemética e do comporta-
mento no ensino artistico das Ciéncias e Humanidades.

Diretor do Museu de Arte Moderna e Arte Popular da Bahia em 1965.

Adam Firnekaes - Alemdo, nascido em 1909. Contratado em 1958 como
professor dos Seminérios de Misica da Universidade Federal da Bahia. Ensi-
nou na Escola de Belas Artes de 1959 a 1961 técnicas da Pintura. Criou o Cur-
so de Pintura Experimental para leigos no Instituto Brasil-Alemanha. A sua
obra revela influéncia do Expressionismo alemao (in Paraiso, Juarez, Catalogo
da Exposi¢do Retrospectiva da Gravura na Bahia. Prefeitura da Cidade do
Salvador, 1977).

Henrique Oswald, nascido no Rio de Janeiro em 1918, filho de Carlos Oswald,
um dos divulgadores da arte da Gravura no Rio. Pintor e gravador, ao lado de
Karl Hansen e Mério Cravo, foi um dos iniciadores da moderna gravura da
Bahia para onde havia se transferido em inicio da década de 50. A sua gravura
(xilo) caracterizava-se pela tendéncia expressionista, também observados nos
desenhos e pinturas, nesta tltima sdo bem caracterizadas as fases: realista, a
ndo representativa, quando utilizou recursos de textura, colagem e grafismo, e
a final, abstrata, interrompida pela sua morte em Dezembro de 1965 (in
Henrique Oswald na Bahia, Oswald, Jacyra, Salvador - 1966).

Karl Heinz Hansen, (Hansen Bahia) - nasceu em Hamburgo - 1915, iniciou-se
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vura como autodidata, veio para o Brasil em 1950. Aqui passou a residir
lc::fignr{‘tivamente a partir de 1965, quando fixou-se em Salvador. Entre 1958 e
1963 realizou varias exposi¢des na Alemanha, e lecionou na Escola de Belas
Artes de Adisabeba, Etiépia, quando iniciou o gosto pela xilogravura no pais.
Na Bahia foi convidado para a catedra de gréfica e gravura na Escola de Belas
Artes em 1963 e 1967, respectivamente. A sua obra em grande parte esta reu-
nida em 4lbuns, cerca de 30, publicadas no Brasil e na Alemantga: Atualmente
mora em Cachoeira, Bahia, doando suas matrizes a esta tradlqlonal cidade,
onde criou-se a Fundagdo Hansen Bahia. A obra de l:laqsen Bahia, como a de
Goeldi e Segall, denota grande influéncia do Expressionismo alemdo. A Bahia
¢ tema constante, casarios, fachadas de igrejas, dramas sociais.
Influenciou fortemente a obra dos jovens gravadores baianos como Calasans
Neto, José Maria, Hélio Oliveira e Quaglia. (in Paraiso, Aluarez, A Gravura na
Bahia, e Teixeira Leite, a Gravura Brasileira Contemporanea. Ed. Expressdo e

Cultura, Sdo Paulo, 1966).

20- COUTINHO, Riolan, A Gravura na Bahia, Catdlogo da 1 @ Bienal Nacional

de Artes Plésticas. Salvador, S.E.C., 1966.

21- FRANCASTEL, Pierre, Art et Technique. Paris Editions De Noel, 1965.
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