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N&o acredito que possa haver uma sociedade sem
relacbes de poder, se as compreendermos como
0s meios pelos quais individuos tentam guiar,
determinar o comportamento de outros. O
problema ndo e tentar dissolvé-las na Utopia de
uma comunicacdo perfeitamente transparente,
mas dar ao préprio eu as regras da lei, as técnicas
de controle, e também a ética, o ethos, a pratica
de si, 0 que permitiria esses jogos de poder serem
jogados com 0 minimo de dominacé&o.

(Michel Foucault, Microfisica do poder)

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.
(José Saramago, Ensaio sobre a cegueira).



RESUMO

O objeto de pesquisa deste trabalho foi montado a partir de selecdo e coleta de parte de
intervencdes discursivas ndo ficcionais do escritor José Saramago (entrevistas, palestras e
artigos veiculados pelos meios de comunicacdo) somadas ao estudo analitico-critico do seu
romance Ensaio sobre a Cegueira, que é o cerne do corpus de estudo dessa dissertacdo. Sobre
esse objeto de pesquisa, possibilito, desenvolvo e viabilizo meu objetivo: uma leitura
analitico-critica do romance saramaguiano Ensaio sobre a Cegueira, discutindo questdes
tedricas relativas as nogdes de modernidade e alegoria que correlaciono ao tecido narrativo
dessa obra romanesca. A partir dessa abordagem tedrica sobre o corpus de estudo, penso ter
chegado as seguintes reflexdes: o autor José Saramago se inscreveu e foi inscrito (pela critica
especializada e ndo especializada, além do mercado editorial e de comunicagdo) como um
autor que discute problemas agudos e cronicos da humanidade contemporanea, ao criticar o
modus operandi, o0 modus vivendi, o ethos e a préxis das sociedades ocidentais e propor
profundas mudancas para 0s sujeitos e para a estrutura dos Estados que as regem. Para tanto,
0 escritor portugués lanca seu olhar moderno sobre o Ocidente contemporaneo, tecendo sua
andlise critica, através de uma combinacédo estética entre representacdo alegorica e ensaistica

na composicdo de seu discurso romanesco ficcional.

Palavras-Chave: Literatura em lingua portuguesa. José Saramago. Ensaio sobre a

Cegueira. Modernidade. Alegoria.



ABSTRACT

The object of research of this work was assembled from the selection and collection of
discursive nonfictional interventions of the writer José Saramago (interviews, lectures and
articles circulated through the media) summed up with the analytical and critical study of his
novel Ensaio sobre a Cegueira, which is the core of this thesis corpus. Concerning this object
of research, I undertook my objective: an analytical, critical and indicial reading of the novel,
discussing the theoretical issues of modernity and allegory, which | correlate to the narrative
fabric of the novel’s work. From this theoretical approach to the study of the corpus, | have
come to conclude that the author José Saramago inscribed himself and was inscribed (by
critics and not specialized criticism, in addition to the publishing market and media) as an
author who discusses acute and chronic problems of contemporary humanity, when he
criticizes the modus operandi, the modus vivendi, the ethos and practice of Western societies,
and proposes major changes to the subjects and the structure of states that govern them. In
order to do so, the Portuguese writer casts his modern look to the contemporary West,
weaving his critical analysis through an aesthetical combination betweeen an allegorical and

essayistic representation in the composition of his novel’s fictional speech.

Keywords: Portuguese literature. José Saramago. Ensaio sobre a Cegueira.

Modernity. Allegory.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho de Mestrado, construi meu objeto de estudo a partir de coleta de
algumas entrevistas e declaragdes publicas feitas pelo escritor portugués José Saramago
somadas a selecdo de seu romance Ensaio sobre a cegueira (publicado em 1995),
constituindo-o como cerne do objeto de estudo dessa dissertagcdo. Os elementos discursivos
ndo romanescos, portanto, foram utilizados como uma espécie de complemento e extensao do
préprio romance em estudo a fim de viabilizar a empresa aqui desenvolvida.

Optei por estudar o autor José Saramago uma vez que entendo ser ele um vigoroso
exemplo da literatura de lingua portuguesa, presente no inventario artistico-cultural e literario
do Ocidente contemporaneo, através do qual seria possivel exercitar um estudo analitico-
critico sob a hipotese de que sua escrita talvez estabeleca um olhar moderno sobre uma
instancia contemporanea do mundo ocidental, a partir de representacdo fortemente alegérica
num discurso possivelmente hibridizado entre o género romance e 0 ensaio no interior da
narrativa ficcional romanesca — hipétese que se configurou como objetivo perseguido no texto
dissertativo que desenvolvi.

Quanto a selecdo do romance Ensaio sobre a cegueira como cerne de objeto de estudo
para esse trabalho, apoio tal decisdo sobre a premissa de que esse texto ficcional marca o
momento de mudanca do estilo de escrita do escritor José Saramago, que, segundo ele
proprio, passa a abandonar sua fase anterior, a “descri¢do da estatua e da superficie da pedra”
(que se fecha com a publicacdo de O Evangelho segundo Jesus Cristo em 1991), em favor de
sua nova fase, a que adentra o “interior da estatua, indo a pedra” (inaugurada com o Ensaio
sobre a Cegueira em 1995): “Tive de entender o novo mundo que se apresentava ao
abandonar a superficie da pedra e passar para seu interior, e isso aconteceu com Ensaio sobre
a Cegueira. Percebi, entdo, que alguma coisa tinha terminado na minha vida de escritor e que
algo diferente estava a comegar”. (SARAMAGO, 2013, p. 42)

Em fins do seculo XX, precisamente na década de 90, a partir da publicacdo de Ensaio
sobre a Cegueira (inicialmente na Europa ocidental e depois pelo mundo para além dessas
fronteiras), o autor José Saramago passa a discutir, por meio de seu narrador e de seus
personagens envolvidos na trama ficcional romanesca, tematicas centrais recorrentes, que
envolvem o elemento humano e a sociedade moderna, capitalista, neoliberal e mundializada
do Ocidente, valendo-se do jogo estético-linguistico e literario da representacdo alegorica.

O objetivo geral desse trabalho se orienta a partir da analise de o Ensaio sobre a

Cegueira, delimitando-se na leitura critica desse romance através da relacdo que o autor José
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Saramago estabelece entre a nogdo de modernidade e a forma alegdrica de representagdo, no
instante em que tece sua discursividade ficcional romanesca.

Quanto a metodologia empregada, lancei méo de recursos de revisdo bibliografica de
parte da fortuna critica do autor, em especial, aquela que lancava luz sobre o problema
proposto: a questdo do olhar moderno, da representacdo ensaistica e alegorizante; para além
disso, vali-me de procedimentos de analise de um recorte da discursividade ndo ficcional-
romanesca do autor e do estudo critico de seu romance Ensaio sobre a Cegueira.

Essa dissertacdo foi organizada em dois capitulos sequenciais e complementares,
respectivamente: “José Saramago: um olhar moderno na literatura portuguesa do século XX”
(segundo capitulo) e “Ensaiando o alegdrico em Ensaio sobre a Cegueira” (terceiro capitulo),
0s quis se subdividem em trés secdes cada.

Na primeira se¢do do primeiro capitulo, sdo apresentadas as premissas teoricas acerca
da questdo autoral, entendendo, numa perspectiva contemporanea dos estudos da teoria
literaria, que a morte do autor cede lugar a um possivel retorno do autor, justamente por meio
de operadores de sua funcdo-autor.

Na secdo seguinte, estabeleco a distingdo entre escritor e autor; defino a figura autoral
e assinatura autoral, correlacionando-as sucintamente; por fim, apresento e discuto as
tematicas mais investidas pelo autor José Saramago em parte de seu conjunto de obra
ficcional e romanesca, a saber:

a) critica a ordem e ao sistema que formam e regem as sociedades e 0s Estados
do Ocidente moderno;

b) critica aos valores morais e éticos desse Ocidente corrompido (segundo a
perspectiva do autor);

C) representacao critica da alienacao dos sujeitos;

d) representacéo critica de certas formas de violéncia e abuso de poder;

e) investimento sobre o medo e conflito entre loucura e razdo como operadores
narrativos relevantes para os processos de construcao dos personagens;

f) tessitura de figuras femininas fortes e emblematicas;

g) critica a fé e a religido, mais precisamente ao cristianismo catélico.

Na ultima secéo do primeiro capitulo, suscito a discussao entre a narrativa romanesca
saramaguiana com a questdo da modernidade tardia portuguesa, buscando suporte em
fragmentos de declara¢Ges publicas do proprio José Saramago. Correlacionando-as, entendo
gue o autor José Saramago tem um olhar moderno sobre as sociedades ocidentais do final do

século passado.



12

Dou inicio ao segundo capitulo, trazendo a hipo6tese de que o romance Ensaio sobre a
Cegueira sofre significativas influéncias do género ensaio na sua estrutura estético-linguistica.
Para balizar tal perspectiva, discuto, primeiramente, 0 conceito, caracteristicas, papel e lugar
desse género na producdo do discurso e do saber nas esferas do cientifico, do nao cientifico e
do artistico-literario. Em seguida, exploro, brevemente, parte da discursividade ficcional
romanesca de José Saramago a fim de localizar e analisar o didlogo entre o género romance e
0 género ensaio no interior da narrativa de Ensaio sobre a Cegueira.

Na segunda parte desse ultimo capitulo, exploro as relacdes de poder na estrutura
ficcional de Ensaio sobre a Cegueira. Fazendo incursdes em partes da narrativa desse
romance, discuto a problematica estabelecida, nessa obra, entre 0 moderno e o pds-moderno a
partir da localizacdo, identificacdo e analise das representacfes ficionais do poder em suas
formas macro e micro.

Concluo o capitulo com a apresentacdo de pressupostos tedricos da questdo da
alegoria, conceituando-a e definindo-a. Para além disso, examino, num primeiro momento, o
cerne do corpus de estudo desse trabalho a fim de entender como esse elemento estético
assume papel de destaque e importancia para a elaboracdo e dinamica dessa narrativa
romanesca de José Saramago, em sua segunda fase, que se inicia com a publicacdo de Ensaio
sobre a Cegueira.

Em uma segunda parte da Ultima secdo do terceiro capitulo, analiso a representacéo
alegorica de Ensaio sobre a Cegueira, construindo breves didlogos com obras da tradicdo
literaria ocidental, a saber: Odisseia, Edipo Rei e, sobretudo, com A divina comédia, uma vez
que organizo a discussdo do romance saramaguiano a partir de trés dimensdes: “purgatédrio”,
“inferno” e “paraiso”.

A partir do desdobramento dessas questdes, pretendo alcancar o objetivo geral desse
trabalho: estudar um influente autor e intelectual da contemporaneidade ocidental de lingua e
literatura portuguesa, José Saramago; para compreender como funciona seu olhar critico para
0 mundo do qual fez parte e como tal olhar foi literariamente rentavel em sua produgao

estético-romanesca.
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2 JOSE SARAMAGO: UM OLHAR MODERNO NA LITERATURA PORTUGUESA
DO SECULO XX

2.1 A questdo autoral: premissas tedricas

No conhecido ensaio A morte do autor, o francés Roland Barthes defende a tese de
gue 0 autor nao precede o texto nem tem, com ele, a relagdo “pai e filho”. Igualmente, nao ¢
no autor que se encontrard a compreensao do texto literario. Contrariando a perspectiva
romantica do autor, Barthes eleva a figura do leitor como agente ativo e primordial para o
entendimento da obra literaria, através da qual o sentido do texto seria suscitado. (BARTHES,
2004)

Na cena da década de 60 e nas ebulicdes ocorridas no campo da teoria literaria, a
morte do autor barthesiana dessacraliza, descentraliza e desloca a figura autoral na concepgéo
moderna de texto literario, trazendo a tona a problematica da presenca/auséncia do autor no
texto que escreve. De acordo com Barthes, a no¢do de autor, como elemento centralizador da
analise do texto literario, constitui perspectiva de uma modernidade que se produziu sob
influéncia do positivismo e de sua exaltacdo da figura humana.

Barthes acreditava que a escrita se desenvolvia sobre as bases de uma impessoalidade
que realizaria performance da escrita, ndo vinculada necessariamente a um autor ou a um o
escritor. Instituida a morte do autor, portanto, a figura do scriptor surge com o texto e logo
sucumbe no instante em que o texto chega aos dominios do leitor.

Com a emergéncia da nogédo de intertextualidade, derivado do dialogismo de Mikhail
Bakhtin, passando por Julia Kristeva, chega a Antoine Compagnon como a questdo de que
todo texto é o retalho costurado de variadas inscricbes, de multiplas vozes, de muitas
experiéncias. E ai que a nogdo de origem textual subjetiva e Unica torna-se um problema,
porque um texto passar a ser entendido como composicéo de outros textos. (COMPAGNON,
1999) Néo ha razdo para entender um autor como criador da obra. Ele morre, justamente, na
importancia que detinha para o entendimento do texto literario, pois a escrita passa a ser
autébnoma e, por si, manifesta toda a nuance de significantes e sentidos que ha no seu corpo
multifacetado no cerne da leitura: “o nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do
autor.” (BARTHES, 2004, p. 6)

Posteriormente, Michel Foucault (1969) distinguiu o individuo da funcéo, ou seja, 0

escritor em face do autor no seu célebre texto O que é um autor? Para ele, ndo foi o autor
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(auteur/author) que “morrera”, e, sim, o escritor (écrivain/writer). Para elucidar melhor essa

perspectiva foucaultina, evoco Diana Klinger, que destaca:

Em seu texto “O que ¢ um autor?” (1969), Foucault faz uma analise do conceito de
autor concentrando-se na relacdo do texto com o sujeito da escrita, quer dizer, no
modo como o texto aponta para essa figura que agora sé aparentemente — é exterior
e anterior a ele. O ensaio é uma declaragdo da morte do autor que, como ponto de
partida, toma as palavras do personagem de Beckett em Esperando Godot: “Que
importa quem fala, alguém disse que importa quem fala.” Nessa indiferenca,
Foucault reconhece um dos principios fundamentais da escrita contemporanea;
éticos porque se trata de um principio que ndo marca a escrita como resultado, mas
que a domina como pratica. Na escrita, diz Foucault, “néo se trata da sujeicdo a uma
linguagem, trata-se da abertura de um espaco no qual o sujeito que escreve ndo deixa
de desaparecer”. (KLINGER, 2012, p. 28-29)

Foucault (1969), ainda, levanta varias questdes de vital importancia para esse
problema, como: qual a linha precisa que separa o escritor do autor? A partir de que instante o
escritor se verte em autor ou um texto se torna uma obra? Ele mesmo admite ser dificil (sendo
impossivel) encontrar respostas sélidas, haja vista que o autor é forjado por meio de varios
agentes intermediarios: leitores, criticos, editores, outros autores, midia, mercado, politica e
discursos ideolégicos. Ndo é por menos que Foucault diz que, no interior da sociedade, a
funcéo autor é prépria do modo de funcionamento de certos discursos. Dessa forma, a funcéo
autor opera como um nome que caracteriza um dado discurso, dando-lhe sentido subjetivo e
personalidade; o que atribui certo estatuto ao texto numa determinada cultura e numa

especifica sociedade, na qual ele foi criado e/ou é lido e posto sob anélise:

On pourrait dire, par conséquent, qu'il y a dans une civilisation comme la nétre un
certain nombre de discours qui sont pourvus de la fonction « auteur », tandis que
d'autres en sont dépourvus. Une lettre privée peut bien avoir un signataire, elle n'a
pas d'auteur; un contrat peut bien avoir un garant, il n'a pas dauteur. Un texte
anonyme que l'on lit dans la rue sur un mur aura un rédacteur, il n‘aura pas un
auteur. La fonction auteur est donc caractéristigue du mode d'existence, de
circulation et de fonctionnement de certains discours a l'intérieur d'une société.
(FOUCAULT, p. 01, 1969)*

Maria Marta Furlanetto explica, diligentemente, as palavras de Michel Foucault acima

apresentadas:

Em outras palavras, 0 que esta em questdo é um modo especial (sécio-histérico) de
aparecimento do discurso, de um estatuto especifico no contexto de uma cultura, ja
que ndo se trata do rumor indefinido do cotidiano. Uma outra qualidade do nome de
autor é que, associado a um discurso singular, ele ndo remete imediatamente a um
sujeito empirico (biografico), mas “bordeja os textos, recortando-0s, delimitando-os,

! Pode-se dizer, portanto, que hd uma civilizagdo como a nossa, uma série de discursos que séo fornecidos com a
fungdo "autor", enquanto outros ndo o fazem. Uma carta privada pode bem ter um signatario, ndo tem autor, um
contrato pode bem ter um fiador, ndo ha nenhum autor. Um texto an6nimo que se |& na rua em uma parede tera
um editor, ele ndo terd um autor. A fungdo de autor, por conseguinte, é caracteristica do modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de certos discursos dentro de uma sociedade. (FOUCAULT, p. 01, 1969,
traducéo minha)
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tornando-lhes manifesto o seu modo de ser” (ibidem, p. 45 e 46). E assim que
Michel Foucault estabelece a fungdo-autor, que alguns discursos teriam, e outros
ndo; ele ndo credita autoria aquele que escreve uma carta privada ou aquele que
redige um contrato, menos ainda aquele que, anonimamente, rabisca uma parede.
(In: FURLANETTO; SOUZA, p. 119, 2006)

Com a elucidacdo de Furlanetto, entendo que Foucault ultrapassa a morte do autor
barthesiana, lan¢ando a ideia de que 0 que esta vivo no texto é ndo é o autor como individuo
pura e necessariamente nem muito menos um eco dele, mas uma funcdo-autor que se
manifesta no e através do proprio tecido do discurso, compondo-0 a0 mesmo tempo. Essa
funcdo autor, por seu turno, é a assinatura autoral, a identidade socialmente construida do
texto, que opera a seu favor no campo do saber-poder, distinguindo-o e o tornando
potencialmente funcional no vasto inventario do campo da literatura, em especifico, e da
producdo do saber, de modo geral. Tal ideia encontra sustentagdo na analise de Klinger que,

lendo Foucault, destaca:

Adverte Foucault, ndo é tdo simples descartar a categoria de autor, porque o préprio
conceito de obra e unidade que este designa dependem daquela categoria. Por isso
Foucault busca localizar o espago que ficou vazio com o desaparecimento do autor
(“um acontecimento que ndo cessa desde Mallarmé”), e rastrear as fungdes que este
desaparecimento faz aparecer. De fato, para Foucault, o autor existe como funcao
autor: um nome de autor ndo é simplesmente um elemento num discurso, mas ele
exerce um certo papel em relacdo aos discursos, assegura uma funcéo classificadora,
manifesta o acontecimento de um certo conjunto de discursos e se refere ao estatuto
desde discurso no interior de uma sociedade e no interior de uma cultura.
(KINGLER, 2012, p. 29)

Segundo a leitura de Klinger, o autor como sujeito desaparece do texto. E o lugar
vazio que ele deixou é preenchido pela sua funcdo-autor, que transcende ao texto. Giorgio
Agamben corrobora com o entendimento da fung@o-autor foucaultiana interpretada por Diana
Klingler:

Desde esta perspectiva, la funcién-autor aparece como un proceso de subjetivacion a
través del cual un individuo es identificado y constituido como autor de un
determinado corpus de textos. De alli que, de este modo, toda indagacién sobre el
sujeto en cuanto individuo parece tener que dejar lugar al régimen que define en qué
condiciones y bajo cuéles formas el sujeto puede aparecer en el orden del discurso.
En este orden de cosas, segun el diagnéstico que Foucault no cesa de repetir, "la
huella del escritor esta sélo en La singularidad de su ausencia; a €l le corresponde el
papel del muerto en el juego de la escritura”. El autor no estd muerto, pero ponerse
como autor significa ocupar el puesto de un muerto. Existe un sujeto-autor, y sin
embargo él se afirma sdlo a través de las huellas de su ausencia. ;Pero de qué modo
una ausencia puede ser singular? ¢Y qué significa, para un individuo, ocupar el lugar
de un muerto, asentar las propias huellas en un lugar vacio? (AGANBEM, 2005,

p.1)*

2 A partir desta perspectiva, a fungdo autor aparece como um processo subjetivo através do qual um individuo é
identificado e constituido como o autor de um determinado corpus de texto. Desse modo, toda investigacdo
sobre o assunto, assim como do individuo, parece ter chegado a regras que definem o que o forma e em que
condicBes isso se da, com isso 0 sujeito pode aparecer na ordem do discurso. Nesse sentido, de acordo com o
diagndstico de Foucault, que ndo cessa de repetir, "a marca do escritor estd apenas na singularidade de sua
auséncia, para o qual o papel de morto esta no jogo da escrita." O autor ndo esta morto; mas colocar-se como
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Com as palavras de Agamben, é possivel, portanto, pensar o autor de uma outra
maneira na contemporaneidade; o autor recebe outro destaque daquele do periodo roméantico
ou até mesmo do moderno. Diferentemente do que Barthes acreditava em A morte do autor e
ampliando o que preconizava Foucault em O que é o autor, a figura autoral hoje se torna
outro tipo de extensdo do texto, dialogando com o mesmo e formando um novo produto do
campo do poder-saber e, por extensdo, da literatura, das ciéncias e também do mercado
(neoliberal e capitalista). Inevitavelmente, o autor, através da funcao-autor, surge como mais
um corpus extra-textual de estudo para a teoria literaria, por exemplo (mas dentro dos limites
dos dominios da leitura-interpretacdo e do debate dos discursos do campo do saber-poder).

Logo, é valido observar a interpretacdo de Luciene Azevedo com o assunto em analise:

A relagdo de autoridade intrinseca que se estabelece entre autor e obra e o
reconhecimento do que é escrito sdo suficientes para fazer do autor um dispositivo
de controle discursivo, conjurando a proliferacdo de seus sentidos. [Mais adiante,]
insistindo na idéia de que o autor é um dispositivo capaz de interferir na designacéo
e na classificacdo dos discursos e na relagéo entre ambos que corrobora a expressao
‘tal autor, qual discurso’, Foucault (1994) sugere deslocar a ateng@o da “entidade”
autor como unidade (ficticia) para um espaco vazio segundo a tipologia discursiva,
propondo o conceito de fungdo-autor. [...] O que a funcdo-autor supde é o
entendimento do lugar do autor ndo como origem do discurso, como causa
estabilizadora de seus sentidos, mas como produto, resultado “[...] de uma operagéo
complexa que constr6i um ser de razdo que se chama autor”. [Portanto,] ndo se trata,
como Foucault ja alertava, de reinventar a morte do sujeito e negar a existéncia da
figura real, de carne e 0sso, que assina as obras, mas de repensar a funcao-autor
como lugar de “uma pluralidade de egos, multiplas posig¢des de sujeitos’, traduzindo-
se em certos papéis jogados pelo autor. (AZEVEDO, 2007, p. 133 -136)

Em outras palavras, Azevedo entende que o0 autor estd imerso na ordem do discurso,
seguindo certos rituais de sua producdo, de sua reproducdo e de sua modificacdo possiveis e
aceitaveis no interior das relagdes sociais discursivas. O autor “ressuscitado” da
contemporaneidade segue os protocolos da producdo discursiva, jogando com os operadores
do campo do poder-saber a fim de manufaturar seu discurso e, paralelamente, torna-lo
funcional no jogo das relagcdes de poder que dominam as sociedades humanas. Com isso, 0
autor ganha destaque e importancia no estudo do discurso, mas ndo pela sua existéncia fisica e
material, mas pela sua ocorréncia como funcdo, a fungdo-autor que parte do texto, volta ao
texto e o ultrapassa tambem. E € essa perspectiva hodierna sobre a nocdo de autor que
Azevedo |é criticamente, a partir do pensamento filosofico foucaultiano, aquela que utilizo
como premissa epistemoldgica para entender o texto-chave que funciona como corpus deste

trabalho — Ensaio sobre a cegueira.

autor significa ocupar a posicdo de um morto. Ha um sujeito-autor, mas apenas por meio dos tracos de sua
auséncia. Mas como a auséncia pode ser singular? E o que isso significa para um individuo, tomar o lugar dos
mortos, colocar as suas marcar em um lugar vazio? (AGANBEM, 2005, p. 1, tradu¢é@o minha)
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A fim de construir uma interpretacdo singular deste texto romanesco de José
Saramago, procurarei, primeiramente, estudar como este nome de autor esta constituido por
parcela de sua critica literaria, no que diz respeito a tematica na qual investe
narrativamente. Isto &, no proximo ponto, procurarei articular uma selecdo determinada de
olhares criticos sobre os romances do autor, com especial atencdo para aqueles que falam
sobre Ensaio sobre a cegueira, com dois objetivos principais: a) pré-mapear um discurso
critico que funciona como fator constitutivo da assinatura José Saramago e que organiza as
diretrizes de investigacdo de sua obra, em especial E.S.C.%; b) visibilizar metacriticamente
este territorio critico a partir do qual eu possa desdobrar o meu olhar singular sobre o
romance em foco como uma reflexdo ciosa de que participo deste processo de producéo de

uma funcao-autor.

2.2 Temas-problema mais recorrentes sob a assinatura “José Saramago”

O escritor (writer), quando cria sua obra e a expde a outrem (o leitor, o publico, a
critica), “morre” e, em Seu lugar, surge o autor (author), o qual, muitas vezes, herda o seu
nome, assim como algumas marcas expostas de sua personalidade e subjetividade forjadas
pelo proprio escritor e/ou por terceiros. O autor, ocupando o lugar vazio deixado pela “morte”
do escritor, é forjado como uma singularidade no seio do jogo discursivo que envolve o
discurso de sua prépria obra e os discursos que, a partir de sua obra, surgem, os quais falam
dela e, falando da obra, falam do autor. Nesse jogo imbricado, confuso e ciclico de multiplas
relacBes, 0 autor nasce discursivamente a partir da obra de seu escritor (aquele que ja esta
“morto”), no momento em que surge o proprio discurso, de um lado, e, de outro, o leitor, o
espectador, a critica que interage e dialoga com ele. O seu nascimento se da com a producao
da obra, com a leitura que fazem dela e com os outros discursos que sao formulados sobre ela,
constituindo-se como uma teia retroalimentadora que nao se contém nos limites da obra do
escritor, ultrapassando-o, justamente, nas relagbes entre escritura e leitura, leitura e
interpretacdo, escritor, leitor e critica, mercado literario, midiatico e relagdes politico-
culturais.

A figura autoral se constroi no entrelace da producéo discursiva entre texto, imagem,

performance subjetiva e critica, que traca um desenho singular e inconfundivel no campo

3 A partir do fim desta secéo, irei me referir ao titulo do romance, Ensaio sobre a cegueira, como E.S.C.
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literario, vinculado a esquemas de poder-saber. A assinatura autoral que resulta desse
processo possibilita e sustenta a identidade do discurso e/ou do conjunto de obra, sempre
apontando para o autor; retornando a figura autoral. Eis ai o ciclo figura para assinatura e
assinatura para figura. Em outras palavras, a identidade e a singularidade da autoria vao
sendo tecidas no instante em que a mesma esta sendo produzida, lida, analisada, absorvida,
apreendida, comentada, propagada e expandida em uma escala espago-temporal. Como tal, a
assinatura constréi o efeito de um trago Unico, inconfundivel, assim como o é o escritor

enguanto sujeito e o autor enquanto funcéo-autor:

O nome do autor é a marca que possibilita unificar, delimitar, referenciar saberes sob
a lapide de um territério especifico: a assinatura. [...] Observemos que o escritor
marca a posic¢do do sujeito no ato de escrita e que o autor é aquele que tem seu home
imortalizado, tendo propriedades peculiares no jogo dos discursos. [...] Chartier [...]
afirma que o “inglés evidencia bem esta nogdo e distingue o writer, aquele que
escreveu alguma coisa, e 0 author, aquele cujo nome préprio da identidade e
autoridade a texto” (CHARTIER, 1997/1998, p. 32). Nesse ponto, o idioma inglés,
segundo Chartier, frisa a diferenciacéo intentada nesse jogo dual entre escritor-autor,
escritura-assinatura. (ALMEIDA, 2008, p. 223)

A figura de autor esta para o autor/author como um trabalho discursivo que ergue e
visibiliza suas marcas de personalidade (caracteristicas, imagens, modus operandi); e a
assinatura autoral estd para o texto, o discurso, a obra ou 0 conjunto da obra como um
trabalho que suscita e faz convergir seus tracos de identidade uns em detrimento de outros,
criando espacos discursivos reconheciveis como texto deste ou daquele sujeito-autor.

Leonardo de Almeida afirma que:

Brunn (2001) concorda com essa maneira de conceber o nome do autor [a relagéo do
autor com a ordenagdo do mundo dos livros observada por Chartier via Foucault],
como marca de um discurso particular, em gue a assinatura torna-se sindnimo de um
certo poder, de uma certa autoridade sobre o texto e sobre o sentido que dele se
tirard. Por isso, a assinatura de um texto [...] é atravessada pela questdo do poder,
pois esse nome garante, identifica, autentifica o texto, dando-lhe a qualidade
marcada pelo nome que o designa. (ALMEIDA, 2008, p. 225)

Valendo-me do raciocinio de Almeida, com base em Brunn, penso ser rentavel dar
inicio ao estudo do autor José Saramago por meio do escrutinio preliminar da producdo da
funcdo-autor associada a sua assinatura, a partir de uma instancia especifica: a construcéo
discursiva de uma parcela de sua fortuna critica em torno de uma certa ‘“tematica
saramaguiana”, como territorio autoral. Isto ¢, lancando mao dos estudos criticos de uma
pequena amostra de especialistas do texto romanesco deste autor portugués, em especial no
que concerne a Ensaio sobre a cegueira, procuro montar um mapa provisorio e parcial da
tematica que é mais visibilizada por sua fortuna critica (tarefa importante na montagem
da funcéo-autor como territorio de investimento), a fim de caminhar de modo mais cioso no

meu proprio estudo do romance que escolhi como corpus de trabalho.
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A partir de leituras realizadas, em parte desta fortuna critica e, em parte, do conjunto
da obra romanesca do autor José Saramago, selecionei as teméaticas mais investidas por esse
autor em sua producdo romanesca, a saber:

a) critica a ordem e ao sistema que formam e regem as sociedades e 0s Estados
do Ocidente moderno;

b) critica aos valores morais e éticos desse Ocidente corrompido (segundo a
perspectiva do autor);

C) representacao critica da alienacao dos sujeitos;

d) representacdo critica de certas formas de violéncia e abuso de poder;

e) investimento sobre o medo e conflito entre loucura e razdo como operadores
narrativos relevantes para os processos de construgao dos personagens;

f) tessitura de figuras femininas fortes e emblematicas;

g) critica a fé e a religido, mais precisamente ao cristianismo catolico.

Segundo Sandro Luis da Silva, em seu artigo José Saramago: breves consideracfes
biobibliogréficas, “algo rdi [...] os corpos do rei e da rainha, como uma praga que também roi
0 ‘corpo mistico’ do Estado encarnado em ambos ¢ que provavelmente também réi Mafra
[...]- (SILVA, 1998, p. 25) Com essa breve citacdo de parte da analise que Sandro Silva faz de
Memorial do Convento, exemplifico como alguns criticos de Saramago visibilizam e
interpretam a representacdo da critica a ordem e ao sistema que formam e regem as
sociedades e os Estados do Ocidente moderno no interior da dindmica da narrativa romanesca
saramaguiana.

Representam como corruptos e degenerados toda a ordem e todo o sistema que
comportam e compdem o Estado e seus dirigentes (o rei e a rainha como figuras alegoricas
para os dirigentes das sociedades modernas ocidentais e seus respectivos Estados). O rei e a
rainha agem de forma egoista, mesquinha e vil em detrimento da vontade e do bem-estar do
poVvo que esta sob seu poder.

Em Ensaio sobre a cegueira, fica muito nitida essa tematica da critica a ordem e ao
sistema que sustentam o Estado e sua sociedade ao longo de boa parte da narrativa romanesca,
intensamente erigida num jogo misto entre o verossimil e o insolito.

Coadunando com a leitura de Silva, Raquel de Sousa Ribeiro identifica uma “dentncia
da situacdo trdgica dos cegos, mas também dendncia do sistema que se mostra incapaz de
atender as necessidades destes e de outras criaturas necessitadas, preferindo camuflar

essa incapacidade”. (RIBEIRO, 1998, p. 168) Com essa leitura de Ensaio sobre a cegueira,
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Ribeiro intensifica e fortalece a concepcdo de que é um empreendimento vigoroso, na
narrativa do autor José Saramago, essa critica em face da ordem, do sistema e do proprio
Estado, denunciando suas falhas, suas contradi¢des e, sobretudo, sua corrupg¢do, degeneracéao
e abuso de poder em desfavorecimento dos cidaddos que ndo estdo na esfera de decisdo
politica da organizacao da sociedade.

Beatriz Berrini, fazendo uma leitura conjugada entre 0s romances saramaguianos de
Ensaio sobre a cegueira e Todos os Nomes, interpreta-os, acreditando que o autor joga com a
consciéncia de que as humanidades do Ocidente moderno vivem num cenario mundial
“terrivel e que é urgente partir em busca de solug¢des para problemas vitais que nos perturbam:
a recuperagdo dos valores éticos essenciais [...]”. (BERRINI, 1998, p.11) A partir dessa
perspectiva explorada por Berrini, penso que a critica aos valores €éticos e, por extensao, aos
valores morais desse Ocidente corrompido é muito presente na estrutura ambivalente —
insélita e verossimil — de Ensaio sobre a cegueira. Principalmente por meio dessas
espacialidades montadas e pelas relagdes entre as personagens, Saramago exp0e, devassa e
discute, propondo mudancas em face da crise na qual estdo imersas a moral e a ética daquilo
gue entende como Ocidente moderno.

Na biografia autorizada Saramago: biografia, Jodo Marques Lopes levanta um
argumento que me possibilita dar continuidade a interpretacdo sequencial de parte do
conjunto da obra de José Saramago, atentando-me a A caverna e a O homem duplicado. De
acordo com Marques, A caverna e O homem duplicado sdo romances que se ocupam com a
prolongacdo da “preocupacdo [...] com o carater ilusorio da realidade virtual, da imagem” que
se sobrepde a realidade. (LOPES, 2010, p. 159) Com isso, ha nesses romances o que ele
aposta ser uma metafora para “a aliena¢do dos seres humanos diante do mundo e de Si
mesmos devido a interposicao de coisas mercantilizadas e desprovidas das relagcdes sociais de
trabalho criador pelo poder demoniaco do dinheiro”. (LOPES, 2010, p.159)

Esse discurso critico pde em evidéncia uma tematica narrativa referente a exposicao e
0 combate a alienacdo dos personagens, através da composic¢ao de suas falas em revezamento
com enunciados do préprio narrador — o que sera exemplificado e observado no préximo
capitulo.

Outra tematica muito presente na narrativa saramaguiana reside na representacdo de
formas de violéncia e abuso de poder somadas a degradacdo do humano. Ribeiro se debruca
sobre 0 Ensaio sobre a cegueira e defende que uma das marcas mais fortes desse romance € a
presenca, justamente, da violéncia e da morte intensificadas e generalizadas em boa

parte da espaco-temporalidade dominada pela insélita cegueira branca, que consome o
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humano e sua civilizagdo ao ponto de lhes levar a um cenério apocaliptico. (RIBEIRO, 1998,
p. 163-66) Essa interpretacdo coaduna com aquela a que Teresa Cristina Cerdeira da Silva
aposta em sua leitura do mesmo texto romanesco. Segundo Cerdeira da Silva, esse romance é
uma espécie de “alegoria finissecular, uma teoria implicita que se ilustra pela narragdo, uma
pardbola cruel da cegueira que a humanidade ensaia ha longo tempo, sem se dar conta disso
[...]”. (CERDEIRA, 2007, p. 288)

N&o é gratuito que ambas as estudiosas explorem essa tematica em Ensaio sobre a
cegueira, uma vez que essa narrativa é predominantemente atravessada pela intensificacdo
das diversas formas de barbarie humana, denunciando o horror causado pela humanidade cega
de razéo e plena e vivaz de bestialidade.

Outra tematica muito constante nas narrativas saramaguianas é o0 medo, que da suporte
a construcao da crise entre loucura e razdo. Entendo que Ribeiro estuda o medo representado
e alegorizado, sobretudo em Ensaio sobre a cegueira, como um elemento que cega,
ultrapassando “o sentido fisico, denotativo, ¢ a perda do controle da razdo, ¢ a ‘loucura’”.
(RIBEIRO, 1998, p. 154) O medo conduz, inclusive, até aqueles que “habitam o espago da
normalidade” a se estenderem a “todos os excessos praticados”, o que os afasta “da razao” ou,
contraditoriamente, utilizam-na em excesso. (RIBEIRO, 1998, p. 188) Essa primeira tese do
medo apresentada por Ribeiro poderia entrar inicialmente em choque com outra afirmacéo
sua: a de que a lucidez pode emergir da loucura, uma vez que a luz persiste na cegueira
branca. Contudo, a contradi¢cdo ndo se confirma haja vista que ele também afirma que:

[...] estes cegos/loucos mantiveram uma visdo independente daquela oferecida pelos
olhos em boa condicdo de salde, o poder de critica do também chamado mundo
normal, do homem que se embriagou com o0 que a razdo lhe permitiu atingir e
esqueceu seu relativismo, seus limites, passando a absolutiza-lo, a endeusa-lo e a

endeusar-se. E assim que ao refletirem [0s cegos] sobre a cegueira que os atingiu
‘chegam a dizer que sdo cegos que vém’. (RIBEIRO, 1998, p.159)

Em outras palavras, acredito que Ribeiro entende que o abuso da razdo por parte da
humanidade, somado ao posterior horror causado pela experiéncia da cegueira branca
possibilitou a formacao de novas sensibilidades e habilidades nos cegos; o que os concedeu a
luz e a lucidez, ironicamente, por meio da perda da visdo e da razdo, pois era “preciso ‘cegar’
ou ‘enlouquecer’ para depois ver mais corretamente, abrir os olhos”. (RIBEIRO, 1998, p.
160) E, para que isso ocorresse era necessario “atingir limites apocalipticos”. (RIBEIRO,
1998, p. 160) Concluo que Ribeiro defende a hipotese de que 0 medo presente nos romances
saramaguianos, sobretudo no Ensaio sobre a cegueira, € um elemento estilistico que opera

como um vetor fundamental através do qual se denunciam os objetos — alvos da critica autoral
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(como o comportamento contraditorio, bestial, mesquinho, torpe e condendvel do humano),

propondo-lhes mudangas. Logo o medo:
[...] € um vetor fundamental [...] [por meio do qual] trata-se, pois, ndo de uma mera
recuperacdo do mundo e da vida de antes [do “ataque” surpresa da cegueira branca]
sob o signo da visdo, da razdo, da luz, mas de um mundo melhor,
decorrente da experiéncia do mergulho no mundo infernal, escatolégico em que a
sensibilidade, a solidariedade, o respeito e a responsabilidade se revelaram
fundamentais e ainda vivos nesse estagio da vida em sociedade [quando a cegueira

branca consome a humanidade, caotizando-a exponencialmente.]. (RIBEIRO,1998,
p. 188)

Entendo, a partir da leitura de Ribeiro, que 0 medo produz autocritica e promove
mudancas benéficas junto a humanidade atingida pela cegueira branca.

A tessitura da mulher forte e emblemética é outra teméatica muito pujante nos
romances do autor José Saramago. Personagens como a mulher do médico, a rapariga de
oculos escuros (Ensaio sobre a Cegueira), Blimunda (Memorial do convento) ou Lidia (O
ano da morte de Ricardo Reis) sdo figuras femininas que tém elevada importancia e destaque
em suas narrativas. Beatriz Berrini mostra que essa abordagem da mulher nos romances
saramaguianos se distancia do que ela chama de um cliché: afirmar que as mulheres tém sido
alvo de opressao ao longo de muitos séculos da historia humana. Segundo ela, a mulher, nas
narrativas romanescas de Joseé Saramago, logra mais que veneracao, espaco e importancia; ela
¢ primordial para a narrativa, levando “o0 mundo para frente”. (BERRINI, 1998, p. 239)

Anderson Pires da Silva, corrobora e colabora com a ideia de que a representacdo do
género feminino ganha destaque e importancia na narrativa ficcional saramaguiana, sobretudo

do Ensaio sobre a Cegueira:

Ao colocar a mulher na funcdo de protagonista, isto &, quem realiza as ac¢Ges
determinantes no desenvolvimento do enredo, Saramago representa, no plano da
ficcdo, a ascensdo da mulher, no plano histdrico, ao centro das decisées de comando.
Ao longo do romance, had uma adeséo do narrador as mulheres [...]. (SILVA, 2011,
p. 52)

As mulheres, representadas por Saramago, sao mulheres lideres, dominantes e tdo
fortes, corajosas e inteligentes quanto os homens ou até mais que eles, como a mulher do
medico, por exemplo. Essa personagem foi os “olhos”, as “maos”, a guia, a tutora, a guardia
do seu marido e dos demais cegos que a seguiram, garantindo a todos eles vantagens de
sobrevivéncia que 0s outros cegos ndo tinham: uma pessoa que podia ver, sensivel,
persistente, destemida e ousada.

Por fim, destaco a critica a fé e a religido, precisamente ao cristianismo catolico, como
outro tema de suma importancia em algumas narrativas do autor José Saramago, sobretudo
em O Evangelho segundo Jesus Cristo. (ANDRADE, 2007) Segundo Salma Ferraz de
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Azevedo de Oliveira, em sua tese de Doutorado, As facetas de Deus na obra de um ateu —

José Saramago:
O escritor é um ateu que respeita os cristdos, mas descré completamente de todo e
qualquer dogma, de qualquer instituigdo religiosa. [...] [O escritor e autor José
Saramago] assumiu sua postura de ateu e desse ponto de vista jamais traiu a arte. Se
Deus ndo existe na vida de Saramago homem, pelo menos esta bem presente na obra
do escritor José Saramago. [...] A nossa hipotese de leitura é que Deus é um tema
recorrente, estruturador e incitador de sua obra, comportando-se como um eixo
condutor em grande parte de seus romances, e que sua obra funciona como um

laboratério, ao longo da qual é construido literariamente um painel multifacetado de
Deus. (OLIVEIRA, 2002, p. 15-16, 20)

Como Oliveira observou e destacou, a tematica da religido é um fenbmeno presente e
marcante, precisamente da presenca de Deus nas obras romanescas de José Saramago. O autor
saramaguiano adentra nas chagas da religido. Ele critica a obstinacdo da fé, a qual € cega de
razao e vivaz nas suas muitas atitudes e agdes contraditorias que negam a propria logica de
sua crenca, como o amor, a toleréncia e o altruismo, uma vez que ja se cometeram, e ainda
se comentem, muitas injusticas, atrocidades e violéncias em nome de Deus e da fé, além da
castracdo de muitas vontades, desejos e tracos de personalidade Unicos de cada sujeito; tudo
em nome de Deus, da fé e da salvacéo.

Em outras palavras, o autor José Saramago entende a religido como mais um elemento
de alienacdo do sujeito humano e, ao mesmo tempo, uma ferramenta de abuso de poder e
controle por parte de uma pequena elite religiosa, os seus chefes (padres, pastores, etc.), em
face aos seus fiéis.

Com a selecdo parcial e discussdo de tematicas bastante recorrentes nas narrativas
romanescas saramaguianas, é inevitavel levantar a pergunta: por que elas sdo frequentes?
Meu objetivo de entender e, a0 mesmo tempo, construir um mapa do territorio critico em que
estou me movimentando deseja ainda lancar médo da poténcia do trabalho com o contraditério
e a polémica.

Nesse sentido, € que trago a cena a critica de Adriano Schwartz, em seu livro O
abismo invertido: Pessoa, Borges e a inquietude do romance em O ano da morte de Ricardo
eis, de José Saramago. Segundo Schwartz, o romance saramaguiano, O ano da morte de
Ricardo Reis, levanta a problematica de que sua obra romanesca ndo parece ser um mero
veiculo ideoldgico disfarcado das ideologias do autor. (SCHWARTZ, 2004, p. 17)

[...] é um narrador que, estrategicamente, lembra ao leitor a todo instante que ele esta
I4 e se distingue plenamente das (outras) personagens [...]. Como se trata de uma
estratégia de convencimento, seu mecanismo de atuacdo poderia ser confundido com
0s mecanismos similares do que seria uma manipulagdo retérica. Com efeito, é nessa
linha que vai parte dos criticos que desmerecem o valor literdrio da obra de
Saramago, ao trata-lo como veiculo ideolégico das ideias do autor. Essa estratégia,
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ao contrario, faz parte de um complexo jogo literario [...] (SCHWARTZ, 2004, p.
45)

Solidario a Schwartz quando esse acredita que obra romanesca de Saramago ndo € um
mero veiculo ideoldgico do autor, penso que esse autor portugués constréi seus romances
juntamente com suas ideias, confundindo-os num ciclo retroalimentador no qual a ld6gica é o
préprio exercicio da producdo do discurso, seguindo os rituais e protocolos de acordo com a
dindmica da proépria elaboracdo do discurso literario ficcional somado as relacfes de poder
que envolveram o escritor.

A partir desse pressuposto, com o qual coaduno, entendo que a fungéo-autoral
saramaguiana tem um projeto estético-ideoldgico contrario as consequéncias de processos
reconhecidamente modernos, como a globalizacdo, o capitalismo neoliberal e 0 apelo ao
consumo desenfreado e inconsequente.

Tendo em vista essa perspectiva, as tematicas aqui selecionadas a partir de um recorte
de textos criticos em torno da assinatura de José Saramago e de minha experiéncia inicial
como seu leitor tedrico, para além de me ajudarem a mapear uma das instancias discursivas de
producdo de seu lugar de autoria, geraram uma questdo que me pareceu importante
desdobrar no territério de producdo dessa mesma autoria: como situar o texto de José
Saramago na grade de discussdes que situam as no¢des de modernidade e p6s-modernidade?
Ou melhor: o modus operandi narrativo que se faz pela eleicdo e problematizacdo de certas
tematicas a partir de certas perspectivas que posicionam 0 seu texto romanesco, em sua
instdncia ideoldgica, produz uma forma mais moderna ou mais pés-moderna de pensar

literario?

2.3 Narrativa saramaguiana e a modernidade tardia em Portugal

Aposto na ideia de que o trabalho de ficcionalizagdo das narrativas romanescas de José
Saramago se perfazem a partir de um “olhar moderno” sobre o mundo contemporaneo, uma
vez que, em seus romances, comparecem pensamentos de fundo marxista de um
universalismo humanista que lhe é proprio.

Adriano Schwartz, analisando o estudo de Leyla Perrone-Moisés acerca da autoria
saramaguiana, afirma que Saramago é um autor moderno haja vista que pertencem ao Seu
inventario linguistico-ideoldgico-discursivo palavras e conceitos como os de “‘projeto’,

‘construgdo’, ‘valor’, ‘moral’” proprios de uma perspectiva moderna. (SCHWARTZ, 2004, p.
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52) Para além desse destaque, Schwartz também afirma que Saramago utiliza seu discurso
(ficcional romanesco) como vetor de suas ideias. Em outras palavras, as ideias que formam o
discurso romanesco saramaguiano se localizam no campo do poder-saber como um saber
potencialmente intervencionista e funcional. Com isso, o arranjo narrativo da assinatura de

José Saramago encontra uma articulacdo possivel com as palavras de Lyotard:

O saber ndo é a ciéncia, sobretudo em forma atual; e esta, longe de poder ocultar o
problema de sua legitimidade, ndo pode deixar de apresentad-lo em toda a sua
amplitude, que ndo é menos sociopolitica que epistemoldgica. [...] O saber em geral
ndo se reduz a ciéncia, nem mesmo ao conhecimento. O conhecimento seria o
conjunto dos enunciados que denotam ou descrevem objetos, excluindo-se todos os
outros enunciados, e susceptiveis de serem declarados verdadeiros ou falsos. A
ciéncia seria um subconjunto do conhecimento. (LYOTARD, 2004, p. 35)

A partir de Lyotard, entendo que o texto narrativo-ficcional de José Saramago trabalha
em um campo de saber que ndo ¢ necessariamente “‘cientifico”, mas que,
epistemologicamente, faz derivar os saberes cientificos, que é um campo de producdo
discursiva de “verdades estaveis” e ndo relativas, o que fundamentaria argumento de que sua
narrativa estd ancorada em um pensamento moderno do mundo, que se revela em outros
textos seus para além da producéo ficcional.

A fim de entender como o olhar moderno da assinatura saramaguiana sobre o mundo
contemporaneo é construido, recorro a analise de algumas intervencfes de José Saramago no
espaco publico, a exemplo de suas entrevistas. Voltando-me a um trecho da introdugdo do
Programa Roda viva de 1997, ha um breve “lancar de olhos” sobre as causas, motivagdes e
objetivos da literatura saramaguiana, aquela que, de facto e ipisis litteris, ndo levanta bandeira
partidaria; o que o isenta, de certa forma, de julgamentos politicos diretos e possiveis
retaliacbes oficiais do Estado e da sociedade civil que passaram por distintas situagdes
historicas ao longo do século XX: o regime totalitarista e fascista de Salazar, a Segunda
Grande Guerra (1939-1945) e o ingresso na Comunidade Econdmica Europeia (CEE).
Entretanto, esta, notoriamente, presente, em sua literatura, uma marca discursiva forte do

autor José Saramago, uma perspectiva critica as questdes sociais de seu tempo:

A literatura de José Saramago, no entanto, ndo da destaque para sua atuagdo como
membro do partido comunista portugués. Ele costuma dizer que o ato de escrever é
apenas um ato; e que seu partido ndo é, necessariamente, competente em matéria
literaria, mas o engajamento do autor em causas sociais esta presente em sua obra. E
¢ manifestado, também, mais recentemente, na obra do fotdgrafo brasileiro
Sebastido Salgado, cujo livro “Terra” ganhou prefacio de Saramago, reconhecido
como um dos mais importantes romancistas da lingua portuguesa na atualidade.
(Roda Viva. In: SARAMAGO, 2012)

Na sua biografia autorizada, Lopes (2010, p. 17-35) descreve um Saramago engajado e

obstinado nos estudos. Um cidaddo avido pelo conhecimento, frequentador assiduo de
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bibliotecas. Ha ai o registro genealdgico do intelectual José Saramago, que, inevitavelmente,
conectou-se com o escritor e autor José Saramago com sua farta experiéncia enciclopédico-
cultural. Esse registro, ao desenhar a figura autoral de Saramago na posicdo de autoridade
intelectual, faz derivar dai um necessario engajamento critico de oposi¢do as questdes
politico-sociais de sua epoca.

Seguindo esta inser¢do biografica, posso pensar suas publicagdes. Em Lisboa, inicio
da década de 90 do século passado, José Saramago estava no cerne de tensdes discursivas no
momento em que publica o romance O evangelho segundo Jesus Cristo (SARAMAGO,
1991), que antecede o Ensaio sobre a cegueira (publicado em 1995), romance que vai se
tornando conhecido por atacar as bases da fé e crenca cristas e, por extenséo, a Igreja Catolica
Apostolica Romana. Isso, por si, ja é elemento transgressor que suscita polemicidade.

Tanto a introdugdo do programa Roda Viva quanto a biografia autorizada de Saramago
escrita por Lopes desenham um escritor que chegou ao status de prestigio por meio de um
projeto de vida meticulosamente empreendido: “ele é reconhecido como um dos mais
importantes romancistas da atualidade. Critico feroz de nossa sociedade, acha que a arte ndo
ajuda a mudar o mundo, mas a sua literatura e seu pensamento politico produzem ideias e
reflexdes contra o individualismo e a 16gica do lucro.” (Roda Viva. In: SARAMAGO, 2012)

O que, mais uma vez, fica evidente em O Evangelho segundo Jesus Cristo
(SARAMAGO, 1991), uma narrativa que faz criticas duras aos modus vivendi, modus
operandi, ethos e praxis da Cristandade, montado no entorno, principalmente, do discurso
biblico:

O espectro da heresia perpassava-o de um lado a outro, desconstruindo as verdades
canonizadas por sucessivos concilios com base nos evangelhos de Mateus, Lucas e
Jodo. E fazia isso em episddios e trechos inesqueciveis, de que a travessia do lago
Tiberiades em uma barca onde Deus, 0 Diabo e Jesus se juntam e a litania do futuro
de todos os martires do cristianismo talvez sejam os mais paradigmaticos. [...] A
crianca nascera da carne de Maria e de José. José era um criminoso por omisséo, um
cumplice da matanga dos nascituros ordenada pelo rei Herodes, as voltas com a
culpa e o remorso devido a ndo ter feito 0 minimo gesto para avisar as outras
familias e so ter se preocupado com os seus. Jesus herdara a culpabilidade paterna,
era em parte educado pelo Diabo disfar¢ado e vivia maritalmente com Mara de
Magdala (Maria Madalena). (LOPES, 2010, p. 121-123)

Como esse romance abala o discurso sacralizado, inevitavelmente, mexe com o
imaginario da sociedade (portuguesa), causando tensfes em varios segmentos da mesma;
desde um cidaddo comum, passando pelas esferas da Igreja Catolica e da imprensa até atingir
parte do aparelho do Estado, os quais montam o seu contra-discurso:

Na alta hierarquia [da Igreja Catolica Apostélica Romana portuguesa], o arcebispo
de Braga proferiria uma homilia destemperada contra o “escritor portugués, ateu
confesso e comunista impenitente” que teria feito um “livro blasfemo”,
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desrespeitando a identidade do povo portugués. Em jornais regionais, como A Voz
de Tréas-os-Montes, escreviam-se passagens do seguinte teor: “Por dever de oficio,
tive de ler um livreco pestilento e blasfemo onde o enfunado autor se enterra até as
orelhas nas escorréncias que destila como falsario, aleivoso e cinico!” (LOPES,
2010, p. 124-125)

A retaliacdo ndo péara por ai. A Secretaria de Estado da Cultura de Portugal veta O
“Evangelho segundo Jesus Cristo de uma lista de livros propostos por institui¢ces culturais
[...] para o Prémio Literdrio Europeu”. (LOPES, 2010, p. 126) Decisdo que ultrapassou as
fronteiras portuguesas, ganhando espaco na midia e nos debates intelectuais do exterior em
1992, além de ser debatido em pleno parlamento portugués, causando mais tensdes “entre o
governo e a presidéncia da Republica”. (LOPES, 2010, p. 127)

Dando continuidade a anélise das falas do programa Roda Viva de 2003, em que foi
entrevistado o escritor portugués José Saramago, a professora de Literatura Comparada da
Universidade de S8o Paulo (USP), Aurora Bernadi, por meio duma incursdo breve ao
romance Evangelho segundo Jesus Cristo, excita a exposicdo de Saramago a partir da
pergunta: “como se poderia negociar com o diabo sobre o mal? [...] Negociacdes possiveis
sobre a globalizagdo [entendendo que ela é um fenbmeno irreversivel], qual seria uma atitude
possivel — me pergunto — de negociacdo, seria uma atitude de negociagdo?” A quem
Saramago responde:

As corporagdes econbmicas e financeiras... Acredita que estdo dispostas a negociar
no que seja no que for, no que seja? Claro que ndo! N&o estdo dispostas a negociar.
E ndo estdo dispostas a negociar porque nem se quer necessitam; tém um
intermediario que se encarregard de “apagar os fogos” mais ou menos que se
manifestem aqui ou ali. E esses intermediarios sdo 0s governos nacionais.
(SARAMAGO, 2012)

Nesse primeiro trecho da resposta, observo a confirmagdo e consolidacdo da figura
autoral de José Saramago, por si mesmo, como intelectual ativamente critico, aquele que
atribui ao aparelho econémico-financeiro privado da contemporaneidade (empresas,
conglomerados, holdings, transnacionais, multinacionais dos diversos setores da economia:
agropecudria, mineracdo, industrias, servigos, principalmente os grandes bancos — Banco
Mundial, FMI, The Fed, HSBC, Bank of China, Bank of America) a detencdo do controle das
sociedades civis, por meio da orientagdo das decisbes dos seus governos, que seriam,
consequentemente, 0s principais responsaveis pela crescente concentracdo de renda, aumento
da pobreza e crescimento da insatisfacdo das populacOes, eclodindo em corriqueiras,
pululantes e, cada vez mais, violentas tensoes.

Portanto, como o poder estaria sob a tutela desse aparelho, 0 mesmo ndo se mostra

disposto a negociar suas deliberacbes com aqueles que a si estdo subordinados. Por qué? Os
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herdeiros desse aparelho possuiriam a logica de todo regime politico-econdémico da era
neoliberal e mundializada do hodierno: as propriedades, os bens de capital e os veiculos de
comunicacdo mais significativos. Controlariam aqueles que deveriam representar a vontade
do povo, os governantes das nacdes, 0s quais seriam objetos manipulados por essa ordem e,
igualmente, comporiam a classe dirigente que a controla. (HARDT; NEGRI, 2005)

No segundo trecho da resposta de Saramago a professora Bernardi, o intelectual deixa
bem claro seu ponto de vista em face da logica, da estrutura e do funcionamento da ordem
vigente, representada oficialmente pelos lideres politicos dos governos dos Estados nacionais:

Quer dizer, os governos transformaram-se em comissarios politicos do poder
econdbmico. E um qualificativo, talvez, um pouco brutal que eu uso muito
conscientemente, porque essa expressdo “comissario politico” tem uma historia,

sabemos, pois entdo, eu aplico-a & atuacdo dos governos atualmente em relagdo ao
poder econdmico. (SARAMAGO, 2012)

No terceiro trecho, Saramago apresenta seu objetivo: chamar a atencdo quanto a
passividade e tolerancia do publico em face da ordem instituida. Com esse gancho, ele
desmente todo o regime tido e dito como democratico nas principais nacdes do Ocidente,
além de evidenciar a limitadissima participacdo das pessoas comuns nas grandes decisdes

politicas, as quais interferem direta ou indiretamente nas suas proprias vidas:

E levantam uma questdo fundamental que nds ndo nos atrevemos, ndo nos atrevemos
a enfrentarmos com ela, que é a questdo da democracia. Ndo podemos continuar
com esta fantochada (ou se quer um termo mais delicado...), com esta fachada, rima,
que continuar a chamar democracia algo que ndo tem nada que ver com a
democracia. Vivemos no regime plutocratico, o governo dos ricos sobre os pobres, é
isto com um sistema que podemos chamar representativo, mas politicamente
representativo e s6 ai, limitado, limitado no seu alcance, porque nés podemos fazer
tudo até um certo ponto. (SARAMAGO, 2012)

Em uma biografia autorizada de José Saramago, Lopes monta um plano geral e atual
da posicdo autoral de José Saramago, no plano do discurso ficcional romanesco, no qual a
alegoria ganha destaque, vitalidade, importancia, sob as marcas da distopia, segundo o
bidgrafo, que sinalizam para um designio mais amplo. Esse designio apontado, por Lopes, é 0
devassar, por a mostra, criticar sociedade ocidental, a qual se encontraria em profunda crise,

adoecida por sua propria idiossincrasia:

Numa visdo de conjunto, o traco dominante mais inovador [da literatura
saramaguiana] parece confluir para o fato de estarmos agora diante de alegorias que
funcionam como distopias de um mundo abandonado pela razdo. Da barbérie do
Ensaio sobre a cegueira a gélida burocratizagdo em base ontoldgica, gnoseoldgica,
gtica e politica de Todos os nomes; da absolutizacdo do eu a si préprio em O homem
duplicado e & ilusdo da democracia em Ensaio sobre a lucidez — tal parece ser agora
0 eixo da ficcdo saramaguiana. (LOPES, 2010, p. 139-140)
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Coadunando com o pensamento de Lopes, o trecho inicial e final da introdugéo do
programa Roda Viva (TV Cultura do Brasil, 2012) também exibe uma posi¢do desafiadora e
hostil de José Saramago em face do modus vivendi, modus operandi, praxis, ethos das
humanidades sobre as quais o intelectual escritor direciona sua atencdo e seus esforcos

politico-ideologicamente criticos:

Ha anos, ele aplica puxdes de orelha no homem e no mundo. Amargo e
questionador, este portugués de Ribatejo, aos 81 anos, é personagem de peso na
cruzada critica contra a globalizagdo, o consumismo e a progressiva perda dos
valores humanistas no mundo de hoje. [...] Reconhecido e comemorado, Saramago
tem circulado pelo mundo falando de suas ideias e dos problemas que afligem a
civilizacdo atual. Ainda um pensador de esquerda, suas criticas contra a globalizacao
e 0 mercado colocam os EUA como a grande ameaca a seguranca mundial hoje e
ndo poupam nem mesmo Fidel Castro com quem rompeu publicamente depois da
onda de repressdo politica com execucfes em Cuba. Analista atento desses novos
tempos, José Saramago veio a SP participar do Congresso Internacional de
Educacdo e falar de educacdo. (RODA VIVA. In: SARAMAGO, 2012)

“Bem... Todos os tempos tém coisas boas, todos os tempos as tiveram péssimas. Mas,
como comunidade, a espécie humana é um desastre. E um desastre!”. (SARAMAGO, 2010)
Tendo em vista esta afirmacdo, hd uma margem para se pensar que Saramago elaborou uma
literatura permeada pelo seu pensamento politico e critica ideoldgica em face de sua
sociedade ocidental, que percebe como mergulha numa profunda crise ético-moral.

Assumidamente comunista e de postura esquerdista, Saramago exp0s, em Sseu jogo
narrativo, cumprindo com os rituais da producdo do discurso, seus ideais e reflexdes. Elas
acabam por ir de encontro ao individualismo, a globalizacdo, a l6gica do lucro do capitalismo
e da democracia. A democracia, especialmente, é entendida por Saramago como uma
“pseudodemocracia”, pois ele acreditava que a democracia vigente ndo representava o
interesse do povo (ou da multiddo) em plenitude, mas, sim, dos dirigentes dos grandes
conglomerados que controlam o capital, a producdo industrial, os servicos e 0s bens.
(HARDT; NEGRI, 2006)

No ambito da entrevista do Roda Viva, Leyla Perrone-Moisés faz uma pergunta a José
Saramago que, mais que lancar bases de uma defini¢do sucinta do carater de sua obra literaria
em diélogo estreito com sua postura politica, fomenta e instiga a analise da posi¢do autoral de

José Saramago:

[...] Eu considero que sua obra de ficgdo é tdo engajada, é tdo empenhada quanto as
suas manifestacdes pessoais de ordem politica com relacdo a atualidade. A Unica
diferenca é que... A Unica e grande diferenca € que, na sua obra de ficcdo, vocé trata
de questdes muito mais vastas ancoradas na historia de longa dura¢do. E quando
vocé interfere como cidaddo José Saramago, cidaddo do mundo, sobre a politica,
vocé trata de questBes atuais, especificas e limitadas no tempo e no espaco, embora
importantissimas. (PERRONE- MOISES. In: SARAMAGO, 2012)
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No artigo Sobre literatura, compromisso e transformacao social, José Saramago inicia
o texto frisando as palavras que compdem o seu titulo: “literatura, compromisso,
transformagdo social”. Tecendo uma liga¢do entre elas e dando a entender ao leitor que ele
acredita numa literatura que é veiculo de ideias fundamentais para uma mudanca urgente e
necessaria com relacdo a humanidade, Saramago faz uma literatura comprometida com a

transformac&o social cujo foco é a humanidade em crise:

Repito estas palavras lentamente — literatura, compromisso, transformacéo social —,
pronuncio-lhes as silabas como se, em cada uma delas, se escondesse ainda um
significado secreto a espera de ser revelado ou simplesmente reconhecido, procuro
reencaminha-las para a integralidade de um sentido primeiro, restauradas do
desgaste do uso, purificadas das vulgaridades da rotina — e encontro-me, sem
surpresa, perante duas vias de reflexdo, quem sabe se as Unicas possiveis,
percorridas mil vezes ja, é certo, mas a que é nosso inelutavel destino regressar
sempre, quando a crise continua em que vivem 0s seres humanos — seres em crise,
por exceléncia, e humanos talvez por isso mesmo — deixou de ser cronica, habitual,
para tornar-se aguda e, ao cabo de um tempo, culturalmente insustentavel. Como
parece ser a situacdo deste homem que hoje somos e deste tempo em que vivemos.
(SARAMAGO, 2010, p. 1)

Mais adiante, Saramago nos revela que a literatura ja foi utilizada como instrumento
ideologico a fim de “erigir” verdades, consolidando tabus, fortalecendo preconceitos,
instigando a violéncia e tensdes (de si e para com o outro, o diferente), numa postura
missionaria com motivacdes religiosas ou politicas, a qual defendia o interesse de uns poucos
(os detentores do poder politico, econdmico, cultural, ideoldgico, discursivo) em detrimento

de uma coletividade gque, hipoteticamente defendia:

Admissivel é, pois, afirmar que a literatura, mesmo quando, por razdes religiosas ou
politicas, se dedicou a um missionarismo de bons conselhos e a uma engenharia de
almas novas, ndo sé ndo contribuiu, como tal, para uma modificacdo positiva e
duradoura das sociedades, como provocou, muitas vezes, insanaveis sentimentos de
frustracdo individual e colectiva, resultantes de um balanco negativo entre as teorias
e as praticas, entre o dito e o feito, entre uma letra que proclamava um espirito e um
espirito que ndo se reconhecia na letra. (SARAMAGO, 2010, p. 1)

Com essa breve “introducao”, José Saramago monta o suporte que apoiara seu
raciocinio acerca daquilo que pensa sobre a relacdo ente o sistema e a ordem que governariam
as sociedades e seus Estados contemporaneos do Ocidente e a producdo literaria, como forma

de representacdo e discussao estética desses sistemas:

Este percurso, tdo breve, pela primeira das vias de reflexdo que se nos apresentaram,
aquela que assentava no pressuposto de que a literatura, independentemente do
significado moral ou imoral das suas express@es, teria exercido ou exerceria ainda
influéncia nas sociedades, ao ponto de constituir-se como um dos seus agentes
transformadores, conduziu-nos, creio, a uma conclusdo pessimista e aparentemente
intransponivel: a da sua irresponsabilidade essencial. (SARAMAGO, 2010, p. 1)

Essa citagdo de diversos trechos desse texto saramaguiano pretende tornar Gtil, nesta
dissertagdo, um outro angulo de analise para a relacdo que o autor aqui estudado produz entre
producdo literaria e vida social. Em sua perspectiva, muito embora sinalize a faléncia de um

projeto literario revolucionariamente transformador, retoma a demanda de uma certa fungéo
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do literario através da focalizagdo sobre a figura do autor e sua insercdo politica na vida

social.

O problema nédo estd em, supostamente, se terem extinguido as razBes e causas de
ordem social, ideoldgica ou politica que, com resultados estéticos tdo variaveis
quanto as intencBes, levaram ao que se chamou literatura de compromisso, no
sentido moderno da expressao; o problema esta, mais cruamente, em que o escritor,
regra geral, deixou de comprometer-se, e em que muitas das teorizagbes em que hoje
nos deixamos envolver ndo tém outra finalidade que constituir-se como escapatérias
intelectuais, modos de ocultar, aos nossos préprios olhos, a ma consciéncia e o mal-
estar de um grupo de pessoas — 0s escritores — que, depois de se terem olhado a si
mesmos, durante muito tempo, como luz divina e farol do mundo, acrescentam
agora, a escuriddo intrinseca do acto criador, as trevas da rendncia e da abdicacao
civicas. (SARAMAGO, 2010, p. 1)

Esse raciocinio, de lastro nitidamente marxista, seria uma de nossas pistas para o
reconhecimento critico de um saber narrativo de base epistemol6gica moderna no texto
ficcional produzido por José Saramago. H4 uma espécie de “grande narrativa” norteadora que
orienta a demanda de uma funcéo oscilante entre a producéo literaria e o engajamento politico
do seu autor. Esta “grande narrativa” subliminar ¢ a da crise do humano e do quadro de
valores éticos que permitiriam a existéncia de uma sociedade ideal.

Destaco que, segundo Francois Lyotard, em A condi¢do p6s-moderna, o conceito de
pos-modernidade encontra sustentacdo na permuta da conformidade, da consonancia, do
consenso comuns a modernidade pelo dissenso, pela discérdia, pela colisdo, pela divergéncia
préprios da pés-modernidade, assim como se apoia na descrenca das “grandes narrativas” ou
“grandes relatos” da modernidade e sua troca pelas “pequenas narrativas” ou “pequenos
relatos”. A pos-modernidade, em oposi¢do a modernidade, apresenta-se com a complexidade
das inter-relacBes do sujeito, além da fissura e multiplicacdo de centros, suscitando a
descrenga em face das metanarrativas.

Em sentido diverso, a modernidade seria um discurso baseado nas “grandes
narrativas” ou “grandes relatos”, lastreados pelas referéncias das ideias do racionalismo, do
cientificismo e do positivismo em uma espago-temporalidade definida a partir da
emancipacao do humano, com sua crenga no progresso e no otimismo. (LYOTARD, 2004)

No texto A arte da espreita: a narrativa portuguesa contemporanea, Maria Lucia
Fernandes faz uma leitura do tempo de uma obra literaria romanesca portuguesa dos meados
da década de 50 do século XX, O Delfim, de José Cardoso Pires:

Mais que o tempo historico, porém, ou o aspecto cientifico do materialismo
dialético, o autor busca um tempo césmico, criando um universo ficcional onde
homens e animais, ainda pouco diferenciados, convivem, movidos por “uma
ferocidade original”, uma violéncia primitiva que os envolve num “circulo fatal de
destrui¢do”. Nesses universos, o tempo mitico ndo se opde ao tempo da histdria,
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configurando-se, ao contrario, uma interagdo de ambos. (FERNANDES, 2007, p.
295)

A partir dessa analise da temporalidade de O Delfim, comparo a assinatura dessa
autoria ao uso narrativo do tempo de Saramago, inferindo que ha uma zona de convergéncia
entre 0s autores no que tange a questdo temporal da narrativa. Mesmo pertencendo a
momentos historicos diferentes, parece-me que ha um dialogo entre os textos, pois ambos
possuem uma temporalidade “césmica”, como afirma Fernandes, atraves da qual se sustenta a
fabulagdo insélita que compde o cerne da narrativa; o que ndo inviabiliza a sua conexdo com a
realidade empirica do leitor, por exemplo.

De modo similar ao tempo, a espacialidade da narrativa de o Ensaio sobre a cegueira
também é uma representacdo de todo e qualquer lugar possivel nas sociedades modernas do
Ocidente em contraste com outras assinaturas, como as de José Cardoso Pires, Augusto
Abelaira (FERNANDES, 2007), Luiz Ruffato (2009) e Pepetela (2008), por exemplo, as quais
representam o espacgo-tempo regionalizado.

Em E.S.C. o manicémio, as ruas, as pracas, os bancos, as lojas, a igreja, 0 consultério
médico, a cidade, o pais ndo sdo especificados ou identificados. Eles ndo possuem nomes
proprios justamente por serem fiéis a logica alegorica do romance, que é representar tudo e
todos a partir da experiéncia de sujeitos localizados em espacialidades virtualmente fisicas e
comuns, porém fora da cartografia racional da geografia empirico-cientifica de hoje.

Outro dos tracos produtivos da estética narrativa de José Saramago constitui o trabalho
alegdrico da auséncia de nomes proprios. Pessoas, animais, lugares, instituicdes ndo possuem
nomes que os identifiquem e os distingam do todo. Eles sdo denominados genericamente,
tomando para si a poténcia de representar qualquer um(a) nas sociedades modernas

ocidentais:

A porta estava fechada. Como vamos fazer, perguntou a mulher do médico, Eu falo,
disse o primeiro cego. Bateram uma vez, duas, trés vezes, Ndo ha ninguém, disse um
destes no primeiro momento em que a porta se abria, a demora ndo era de estranhar,
um cego que esteja 1a no fundo da casa ndo pode vir correndo atender a quem
chamou, Quem &, deseja alguma coisa, perguntou 0 homem que apareceu, tinha um
ar sério, educado, devia ser pessoa tratavel. (SARAMAGO, 2012, p. 275)

Essas escolhas estéticas de composicdo narrativa (tempo, espaco e identificacdo de
personagens) parecem funcionar de modo coerente com um projeto moderno de escrita
ficcional que toma como premissa algumas verdades centrais e validas para qualquer lugar
tempo ou ser humano — a crise generalizada das rela¢fes éticas nas sociedades ocidentais

No quarto trecho da entrevista que José Saramago deu ao programa Roda Viva (2003),

ele defende a perspectiva de como somos parte do sistema, como somos incluidos nele de
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uma maneira com a qual fique aparente que somos todos nds aqueles que escolhem a quem
nos representar, governar, dando-nos um falso efeito de democracia. Dessa forma, o autor,
valendo-se da alegoria da caverna de Platdo, confirma sua denlncia: vivemos, sobrevivemos

sob a farsa a qual estamos condenados:

Podemos ter um governo e regemos um governo. Pra cima, ndo podemos chegar. E,
dai pra cima, esta o poder efetivo. Portanto, continuar chamar isto de democracia,
fazer conta de que isto é uma democracia, ser cimplice da face mascarada em que
tudo isto se transformou: os midias, os partidos, toda a gente é enganada, é
enganada, exatamente, como aquelas pessoas que estavam na caverna, na “Caverna
de Platdo”, olhando para aquela sombra e dizendo: “estd ¢ a realidade!” Nos ndo
fazemos de nds, vemos uma sombra na parede e dizemos “olha a democracia!” E
ndo é mais que uma sombra. (SARAMAGO, 2012)

A citagdo expressa da alegoria platbnica evidencia a pertinéncia moderna do
pensamento saramaguiano, no sentido com que o estou trabalhando a partir de Lyotard. O
platonismo assume que h& uma verdade universal inacessivel para a humanidade, a ndo ser
por um processo simulacral de representacdo, que pode estar mais ou menos longe desta
mesma verdade. Nesse sentido, a verdade de uma sociedade humana ideal parece constituir o
horizonte inalcancavel do texto ficcional saramaguiano, em relacdo ao qual todas as outras
possibilidades parecem constituir fantasmagorias simulacrais — isto é, copias defeituosas
comparadas ao modelo verdadeiro desejado.

Para Anthony Giddens, em As consequéncias da modernidade, a modernidade é o
momento historico-cultural caracterizado pela incompreensdo dos fenémenos sociais e a

perda do controle deles, o que leva a humanidade a desorientacao:

A modernidade, pode-se dizer, rompe o referencial protetor da pequena comunidade
e da tradicdo, substituindo-as por organizacbes muito maiores e impessoais. O
individuo se sente privado e s6 num mundo em que lhe falta o apoio psicolégico e o
sentido de seguranca oferecidos em ambientes mais tradicionais. (GIDDENS, 2002,
p. 37)

Com essa perspectiva de Giddens, a modernidade modificou a idiossincrasia dos
sujeitos e de suas coletividades em relacdo a confianca e a seguranca, alterando as relacdes
sociais:

Em vez de estarmos entrando num periodo de pds-modernidade, estamos alcangando
um periodo em que as conseqiiéncias da modernidade estdo se tornando mais
radicalizadas e universalizadas do que antes. Além da modernidade, devo
argumentar, podermos perceber os contornos de uma ordem nova e diferente, que é
“pos-moderna”; mas isto € bem diferente do que ¢ atualmente chamado por muitos
de “pos-modernidade”. (GIDDENS, 1991, p. 12-13)

Para Giddens, a modernidade se ergue, portanto, como um momento da histéria em
que 0s sujeitos perdem sua seguranca ontoldgica nos processos sociais. Na medida dessa

perspectiva, Saramago tece seu discurso romanesco:

Andar aos tombos pelas ruas, todos a fugirem dele, a familia apavorada, com medo
de se aproximar, amor de mée, amor de filho, histdrias, se calhar, faziam-me o
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mesmo que fazem aqui [na quarentena improvisada no manicémio desativado sob 0s
cuidados do exército], fecham-me num quarto e punham-me o prato a porta por
muito favor. (SARAMAGO, 2012, p. 109. Texto adaptado por mim)

O destaque do romance Ensaio sobre a cegueira é um exemplo narrativo da assinatura
saramaguiana com enfoque na modernidade, nesse sentido com que Giddens opera, exibindo
Seus personagens como sujeitos que ndo detém estabilidade ontoldgica.

Para finalizar, cabe ainda pensar a modernidade portuguesa de forma especifica dentro
do contexto europeu, tecendo uma contextualizacdo histérica do periodo no qual Saramago
publica suas narrativas ficcionais, em especial, Ensaio sobre a cegueira (1995), em fins do
século XX e do segundo milénio da era comum do Ocidente cristéo.

Mesmo sendo membro da Unido Europeia a partir de 1986 e signatario da Zona do
Euro desde 1999, Portugal € um pais que, economicamente, estd aquém dos membros
ocidentais desse bloco, como Franga, Reino Unido, Alemanha e até mesmo sua vizinha
Espanha, no que tange a situacdo politico-econdmica e sociocultural. O Portugal da década de
90 do século passado era um pais em vias de rapida modernizacdo e industrializacdo
impulsionado pelo dinamismo da Unido Europeia com suas reformas. Contudo, o pais sempre
foi “uma poténcia menor” no universo europeu ocidental em face dos paises centrais desse
bloco e, por extensdo, do Ocidente capitalista e neoliberal. (LOPES, 2010)

Com uma pequena populacdo e uma economia pouco pulsante e débil em
produtividade, diversidade e competitividade, o Portugal nunca conseguiu se igualar aos
demais membros mais desenvolvidos da Unido Europeia, possuindo altas taxas de
desemprego, baixo crescimento do PIB (produto interno bruto) e um dos piores indicadores
sociais da Europa Ocidental. Com isso, Portugal carrega, ha séculos, desde sua decadéncia
como poténcia mercantil no século XVIII, o estigma de pais periférico da Unido Europeia.
(SOUZA, 2000)

Um pais fortemente dependente de uma economia fragil baseada no agronegocio,
Portugal, pais de solidas tradicGes catdlicas, possuia um cenario histérico propicio para uma
espeécie de perda de ilusdo da modernidade e uma queda do horizonte ideal em que o futuro do
progresso dessa nagédo € inviabilizado pelo seu presente debilitante. Esse pais se esfacela e
passa a ser uma margem dentro da Europa, inscrevendo-se, temporalmente, em uma espécie
“modernidade tardia”, assim como a problematizou Eneida Maria de Souza, a partir do caso
brasileiro e sua condi¢do pos-colonial, bem como de sua divisdo regional econémica e

historicamente assimeétrica:
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A intencdo primeira do projeto de considerar o conjunto arquitetdnico da Pampulha
como paradigma da modernidade tardia incide na posterior realizagdo dos
parametros que regeram o modernismo, desta vez no plano arquiteténico e urbano.
Se, Nos anos vinte e Nos outros que se seguiram o conceito de arte moderna no Brasil
parecia estar consolidado, na arquitetura, essa tendéncia ndo havia realmente se
concretizado. A construcdo desse conjunto arquitetdnico se inscreve, portanto, como
marco de uma reflexdo sobre a modernidade, entendida como manifestacdo cultural
referente a realizacdes defasadas no tempo, fora de um lugar previamente estipulado
e associada a vertentes periféricas da cultura. (SOUZA, 1998, p. 24-25, grifo meu)

Saramago pensa 0 mundo contemporaneo, a partir de Portugal, através das lentes do
fracasso moral dos seus individuos, cujas consciéncias se poderiam organizar a partir de um

projeto nacional (todas premissas de grandes narrativas modernas):

A consciéncia moral, que tantos insensatos tém ofendido e muitos mais renegado, é
a coisa que existe e existiu sempre, ndo foi uma invencdo do Quaternério, quando a
alma mal passava ainda de um projeto confuso. Com o andar dos tempos, mais as
atividades da convivéncia e as trocas genéticas, acabamos por meter a consciéncia
na cor do sangue e no sal das lagrimas, e, como se tanto fosse pouco, fizemos do
olho uma espécie de espelhos virados para dentro, com o resultado, muitas vezes, de
mostrarem eles sem reserva 0 que estdvamos tratando de negar com a boca.
(SARAMAGO, 2012, p. 26)

Nesse trecho de E.S.C., o narrador se langa em uma incursao analitico-critica acerca da
consciéncia moral do sujeito moderno, que, segundo a perspectiva do autor via narrador, esta
corrompido ética e moralmente, além de alienado sob suas bestialidades, mesquinharias e
modorra civica.

A partir desse raciocinio, o conceito de modernidade, esta sendo operado em uma
dupla face: se pensamos a situacdo geopolitica de Portugal no continente europeu, podemos
considerar a modernidade como uma condicdo econémico-politica de uma sociedade ou nacédo
que, no caso portugués, imagina-se como periférica relativamente a Europa ocidental. Por
outro lado, se pensamos filosoficamente a modernidade como uma perspectiva
epistemoldgica, consideramos que este tipo de olhar se lastreia em grandes referenciais
narrativos para refletir sobre o mundo e para sobre ele tecer suas criticas.

Portanto, parece plausivel argumentar que a narrativa de E.S.C. trabalha: 1) a condi¢do
de modernidade tardia portuguesa através da discursividade estético-alegorica de um romance
de decadéncia, na qual o Portugal do fim do século XX pode ser representado nos termos de
sua diacronia histérica e impossibilidade como nacdo; 2) a partir de um olhar
epistemologicamente moderno diante dessa condigdo, tendo em vista as tematicas da critica
aos valores morais e éticos do Ocidente; da representacdo critica a alienagcdo dos sujeitos; e,
por conseguinte, da representacao critica de certas formas de violéncia e abuso de poder, que

podem ser lidas como sintomas dessa perspectiva moderna que, paradoxalmente, reatualiza
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uma espécie de “crenga” em valores humanistas na marcacdo de uma visada singular como

trabalho discursivo da funcéo autoral do escritor portugués José Saramago.
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3 ENSAIANDO O ALEGORICO EM ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

3.1 O género ensaio em Ensaio sobre a Cegueira

Nesta secdo, pretendo discutir, sucintamente, a importancia do género ensaio na
tessitura da propria estrutura linguistico-estético-discursiva do romance Ensaio sobre a
cegueira. Para viabilizar tal empreitada, penso ser, no minimo, coerente pensar acerca das
caracteristicas do ensaio e do que € entendido como ensaio, do ponto de vista de um género
textual de pensamento critico.

Em O ensaio como forma, texto base para muitos estudiosos que se langcam no estudo
do género, Theodor W. Adorno esbog¢a a ‘“natureza primaria” do ensaio (moderno e

ocidental), que é sua relativa espontaneidade:

O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja prescrito. Em
vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma coisa, seus
esforgos ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma crianga, ndo tem
vergonha de se entusiasmar com o que 0s outros ja fizeram. O ensaio reflete 0 que é
amado e odiado, em vez de conceber o espirito como uma criagéo [...] (ADORNO,
1994, p. 16)

Quanto a posicdo e relagdo do ensaio no campo do saber-poder, no interior das regras
da producdo discursiva, Adorno destaca que o ensaio possui liberdade estético-linguistica e

revelia a rigidez e ao metodismo do discurso cientifico:

O ensaio ndo segue as regras do jogo da ciéncia e da teoria organizadas, segundo as
quais, como diz a formulacdo de Spinoza, a ordem das coisas seria 0 mesmo que a
ordem das ideias. Como a ordem dos conceitos, uma ordem sem lacunas, ndo
equivale ao que existe, o ensaio ndo almeja uma construcdo fechada, dedutiva ou
indutiva. Ele se revolta sobre tudo contra doutrina, arraigada desde Platdo, segundo
a qual o mutavel e o efémero ndo seriam dignos da filosofia; revolta-se contra essa
antiga injustica cometida contra o transitdrio, pela qual este é novamente condenado
no conceito. O ensaio recua, assustado, diante da violéncia do dogma, que atribui
dignidade ontoldgica ao resultado da abstracdo, ao conceito invaridvel no tempo, por
oposi¢do ao individuo nele subsumido. (ADORNO, 1994, p. 25)

Essa oposicdo do ensaio em face do método discursivo da ciéncia pode trazer
problemas para sua aceitagdo como “verdade” no campo de produgdo do saber. E a sua
validagdo, legitimidade e aceitabilidade que estdo em jogo justamente por “preferir” trilhar
caminhos que ndo sdo dogmaticos no ritual da producdo do saber (sobretudo, cientifico e
filosofico). Porém, esse primeiro obstaculo ndo afasta o ensaio de seu lugar e importancia no
universo plural da producédo do saber.

Adorno distingue o ensaio justamente no que ha de comum entre ele e a arte: a

autonomia da estética:
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[...] o ensaio se aproxima de uma autonomia estética que pode ser facilmente
acusada de ter sido apenas tomada de empréstimo a arte, embora o ensaio se
diferencie da arte tanto por seu meio especifico, os conceitos, quanto por sua
pretensdo a verdade desprovida de aparéncia estética. (ADORNO, 1994, p. 18)

Estética essa que busca o alternativo do discurso de saber por meio de uma
singularidade, reclamando sua pluralidade na ordem do discurso através da elaboracao de seus
préprios conceitos e com suas proprias pretensdes de verdade, as quais sdo distintos da
ciéncia, mas ndo estdo alienadas e ignorantes em face da espaco-temporalidade dessa ciéncia.

Inevitavelmente, Adorno entende que o ensaio constitui um modo de revelia frente ao
dogma e ao canonico. Ele ndo se obriga a seguir a tradicdo. Em vez disso, trabalha no campo
de uma filosofia, mais culturalmente contingenciada e hodierna que a cientifica e filosofica

tradicionais:

O ensaio desafia, por isso a no¢do de que o historicamente produzido deve ser
menosprezado como objeto da teoria. A distin¢éo entre uma filosofia primeira e uma
mera filosofia da cultura, que pressuporia aquela e se desenvolveria a partir de seus
fundamentos, é uma tentativa de racionalizar teoricamente o tabu sobre o ensaio,
mas essa distin¢do ndo é sustentavel. (ADORNO, 1994, p. 26)

Com essa perspectiva acerca do ensaio, Adorno acredita que:

O ensaio, em contrapartida, incorpora o impulso antissistematico em seu proprio
modo de proceder, introduzindo sem cerimdnias e “imediatamente” os conceitos, tal
como eles se apresentam. Estes s6 se tornam mais precisos por meio das relacfes
que engendram entre si. Pois é mera supersticdo da ciéncia propedéutica pensar o0s
conceitos como intrinsicamente indeterminados, como algo que precisa de defini¢éo
para ser determinado. (ADORNO, 1994, p. 28)

Isso mostra que o ensaio constrdi, toma e lida com seu objeto de uma maneira mais
livre, sem precisar molda-lo a metodologias rigidas e classificatorias da ciéncia. Em vez disso,
trabalha-o com maior liberdade, seguindo a subjetividade, as experiéncias e a posicionalidade
do autor ensaista.

Rachel Esteves Lima, em seu texto ensaistico O ensaio na critica contemporanea,
entende, através da analise comparativa que Rochlitz faz entre Benjamin e Lukacs, o0 ensaio
contemporaneo como a introducdo do novo, com a presenca das marcas do provisorio no

instante em que n&o se pode dissociar o sujeito (autor) do objeto (alvo do ensaio):

Procedendo a uma analise comparativa entre as proposicdes basicas de Walter
Benjamin e do jovem Lukacs, Rainer Rochlitz releva o carater ensaistico da obra dos
dois criticos, em oposi¢do ao neo-kantismo positivista dominante na critica literaria
da época. A rigidez sistematica do pensamento oficial, que tinha como principio a
objetividade na analise da producdo cultural, o primeiro Lukacs e Benjamin
assumem em seus escritos a impossibilidade de dissociacdo entre sujeito e objeto na
analise e o carater historico da produgdo e recepcdo de qualquer obra. Nesse sentido,
0 préprio género escolhido para dar forma a suas idéias, 0 ensaio, reproduz os tracos
da provisoriedade e da abertura ao novo. (LIMA, 1995, p. 36)
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Segundo lima, no universo brasileiro, o ensaio é a forma textual mais amplamente
utilizada no cenério da critica contemporanea, passando pela literatura e chegando até mesmo
as ciéncias humanas de modo geral. (LIMA, 1995) E isso teria uma razao rastreada pela
estudiosa:

Através dele [do ensaio], busca-se a proximidade com o leitor, numa prosa que se
coloca entre a teoria e a linguagem artistica, da qual extrai inimeros procedimentos
que visam tornar a leitura um ato prazeroso de absor¢do de conhecimento, deixando
de dirigir-se ao leitor especializado, para encontrar-se com o leitor comum. (LIMA,
1995, p. 38)

A ponte de aproximacgdo que 0 ensaio cria entre 0 ensaista e o publico leitor comum,
transpondo o leitor especialista, é fértil, possibilitando uma maior disseminacéo das ideias.
Consequentemente, ha a proliferacao de ensaios “nos suplementos literarios que ndo mantém,
necessariamente relacdo entre si, mas que, justapostos, objetivam a ampliacdo do interesse do
leitor, que trava contatos com uma grande diversidade de assuntos” (LIMA, 1995, p. 38); o
que resulta na extrapolacdo do interesse especifico do leitor, o qual agora se vé em campo
aberto de contato e didlogo “interdisciplinar com outros campos antes desconhecidos”.
(LIMA, 1995, p. 38)

Esteves Lima levanta uma questdo interessante quanto a importancia, lugar e funcéo
do ensaio hoje. Com maior presenca ndo apenas na discursividade da critica literaria, também
em areas que exigiria, em sua tradicdo, um discurso mais objetivo e rigoroso em suas marcas
cientificas — como o sdo 0s registros historico e psicanalitico — a presenca e a utilizacdo do
ensaio ddo indicios da “ocorréncia de um processo de redefini¢cdo do lugar que o sujeito ocupa
na enunciagdo de um ‘saber’ e de um questionamento acerca da legitimidade desse proprio
saber”. (LIMA, 1995, p. 38) Isso cria mudancas significativas nos protocolos de producdo do
discurso, problematizando e questionando o espaco e a importancia do discurso cientifico

como o Unico, ou aceitavel, ou produtor de verdades:

O processo de desconstrucdo do sujeito, empreendido por filésofos como Derrida,
Deleuze, Foucault, Bourdieu e Althusser, a partir, principalmente, da visdo
nietzscheana que desconhece a existéncia de fatos, fixando-se apenas nas
interpretacdes, vai provocar nas ciéncias humanas um deslocamento da énfase
conferida, até ha pouco tempo, ao acontecimento ou a obra em si, passando a recair
sobre as condi¢cBes de producdo do discurso sobre tal acontecimento ou obra.
Rompe-se com conceitos baseados nas nogdes de causalidade e linearidade
temporal, caracteristicas de uma visdo mecénica do funcionamento social, buscando-
se enfatizar ndo mais as semelhancas, mas as diferencas, as especificidades de cada
cultura. (LIMA, 1995, p. 38-39)

O ensaio consegue assegurar seu espaco, logra sua legitimagdo e assume sua

autoridade no campo do saber-poder; o que o lanca a posi¢do de ser a forma eficiente para a
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“manifestacdo de um conhecimento que se mostra transitério e vinculado ao seu agente
produtor”. (LIMA, 1995, p. 40)

Com a ampliacéo do uso do ensaio em diversas areas do saber, sobretudo naquelas que
tradicionalmente preferem os discursos cientificos, o ensaio, cada vez mais, tem buscado um
maior rigor em sua tessitura. No ambito da critica literaria, o ensaio ganha félego e usufrui de
maior liberdade para a experimentacdo do sujeito que o empreende. Com isso, VArios recursos
sdo utilizados em diregdo ao retorno de um lugar de sujeito (ainda que descentrado), além de
gerar um relacionamento mais estreito de prazer com o “objeto” de estudo, em detrimento de
uma relacdo de dominancia. (LIMA, 1995, p. 40)

Ainda segundo Esteves Lima, a contemporaneidade tem dado atencdo a producdo da
perigrafia em textos de critica literdria, o que pode revelar “uma preocupag¢do quanto a
imagem que o autor quer passar acerca de si mesmo e também um desejo de envolver, de
seduzir o leitor, prendendo-o nas malhas da enunciagdo, através dos ornamentos textuais”.
(LIMA, 1995, p. 40)

Ademais, o autor, agora, parece que mudou sua preocupa¢do em “documentar e
legitimar sua autoridade” uma vez que porta a “consciéncia da parcialidade e fragmentacao de
todo saber, interessado em perenizar o que se mostra sempre transitorio”. (LIMA, 1995, p. 40)
Com isso, foge ao controle do autor o dominio total e irrestrito ao seu texto, o que abre espago
para o surgimento de contra-fluxos, rupturas, descontinuidades, inconsisténcias, incoeréncias
em torno de sua discursividade e a desfavor de seu interesse e posicionalidade.

Ja Jayme Paviani, em seu texto O ensaio como género textual, inicia sua analise acerca
do género ensaio a partir das supostas “intengdes” de Montaigne quando o mesmo escreve

Seus proprios ensaios:

[...] o ensaio, nas intengdes de Montaigne, parece que ndo deve ser considerado
como algo destinado aos interesses comuns, embora a boa fé do livro. Todavia, entre
as intengdes e o desejo do autor e a realidade do texto pode haver uma consideravel
distdncia, certamente a distancia entre 0 mundo subjetivo e o mundo objetivo.
Talvez se possam relativizar as observa¢fes de Montaigne interpretando-as como
uma tentativa, um esbogo do pensamento que desejava expressar. Entretanto, o fato
significativo ¢ o de ele ter intitulado Ensaios seus escritos. Por isso, parece
recomendavel, mais do que prestar atencéo as suas intencGes, € o exame formal dos
seus escritos. (PAVIANI, 2009, p. 1)

Observo a leitura de Paviani acerca de Montaigne como uma espécie de pressuposto
basico para se localizar e identificar o texto como ensaio, partindo, inicialmente, da
observacao cuidadosa e da investigacdo da estrutura formal do discurso em analise; o que

ultrapassa o jogo discursivo de que, talvez, o autor tenha se valido na formulagéo de seu texto,
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como parece ser o caso de Montaigne e de José Saramago em Ensaio sobre a cegueira —
ambos chamam parte de sua obra de “ensaio”.

Paviani continua seu estudo acerca do género ensaio trilhando uma breve excurséo
historica, na qual ele afirma que esse género (em sua concepg¢do contemporanea) nasceu com

F. Bacon e, sobretudo, Montaigne no século XVI:

Assim, percebe-se que o ensaio como género textual nasce com Montaigne sob o
signo da humildade, sem pretensdo de ser um género superior. Mesmo assim néo
descuida do rigor e da agudeza de analise. Ja, com Bacon, a servigo da ciéncia e da
filosofia, o uso do ensaio ndo pode ser leviano nem superficial. Quem quiser
manifestar suas opinides deve fazé-lo, depois de inteirado a respeito do assunto, deve
habituar-se a complexidade das coisas. (PAVIANI, 2009, p. 2)

Segundo a interpretacdo de Paviani, 0 ensaio ndo se coloca em destaque nem posicao
de superioridade em face de outros géneros literarios, além de se manter na diretriz da analise.
De acordo com as pretensdes de Montaigne e, de acordo com Bacon, 0 ensaio teria seu
exercicio e funcionalidade orientados pela precisdo e pela responsabilidade.

Entretanto, o préprio Paviani admite que a origem do ensaio € relativa, uma vez que ha
autores que ja elaboravam textos com formas similares ao ensaio moderno, como Aristételes
da Grécia Classica, por exemplo; além de, para ser considerado ensaio hoje, dever seguir um
determinado protocolo de produgéo:

Por isso, a historia do género depende do conceito de ensaio que pode ser definido
de diversos modos. Se, de um lado, o conceito de ensaio pode ter origem empirica, a
partir de alguns textos considerados exemplares, com caracteristicas e padrbes
fornecidos pela tradicdo. De outro lado, o conceito de ensaio, no sentido mais
rigoroso, depende de um quadro referencial tedrico, sistematico e coerente, que o
define enquanto tal. (PAVIANI, 2009, p. 2)

Quanto a caracteristicas do ensaio contemporaneo, Paviani as seleciona num amplo

universo de possibilidades:

a) O ensaio parece conter em suas entranhas o carater de provisoriedade, de
proposta, de algo que ndo possui a pretensdo de acabamento. A palavra ensaio
parece indicar essa condicdo; b) € um estudo formalmente desenvolvido, dentro de
padrdes mais ou menos formais; mais flexivel que um tratado, por exemplo. Mesmo
que seu estilo se aproxime do literario, o ensaio é elaborado, isto é, nao é o
espontaneo nem o cadtico, mas formalmente apresentado a partir de determinados
padrBes; ¢) o ensaio, como texto, pode ser de natureza literaria, cientifica e
filosofica. Entre todos os géneros textuais, € aquele que melhor possui transito entre
a filosofia, a ciéncia e a critica; d) deve a exposi¢do do assunto ser légica, mesmo
adotando o estilo livre, isto é, sem seguir 0s passos de uma analise detalhada ou uma
demonstracdo exaustiva, 0 ensaio expde a matéria com racionalidade, mesmo
quando utiliza a linguagem poética; e) tem o ensaio, apesar da diversidade de modos
de apresentagdo, algo em comum a eles que é o rigor de argumentacdo, de
demonstragcdo. O rigor, que ndo se confunde com a exatiddo, é caracteristica
indispensavel do verdadeiro ensaio; f), O rigor tipico do ensaio aparece aliado, quase
sempre, a ao estilo de interpretacdo e de julgamento pessoal. Sem ser subjetivo, 0
ensaio ndo abole o espaco da subjetividade como pretende fazer o tratado ou o artigo
cientifico. g) o rigor, a interpretacdo e o julgamento pessoal do autor pressupdem
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que haja maior liberdade de expressdo, liberdade que a maioria dos géneros nao
possuem. A liberdade consiste em poder defender uma posicdo sem o apoio
empirico, documentos ou outros recursos metodolégicos; h) requer o ensaio, tendo
em vista esse conjunto de caracteristicas, que o autor tenha informacédo cultural e
maturidade intelectual. Nesse sentido, € um género dificil de elaborar, pois, a
liberdade de estilo, de ritmo, de expressdo exige sutileza e equilibrio. (PAVIANI,
2009, p. 4)

Com as caracteristicas apontadas por Paviani, o ensaio se mostra igualmente flexivel e
versatil em sua forma estético-linguistica e potencialmente eficaz, funcional, preciso e
produtivo na elaboracdo, discussao e disseminacao das ideias no campo do saber-poder.

Analisando o texto de Adorno, O ensaio como forma, Jayme Paviani faz uma leitura
do ensaio, via Adorno, como sendo o género que detém “movimentos dialéticos” e, ao
contrario do artigo cientifico e do tratado, “desenvolve os argumentos ensaisticamente, isto &,
experimentando, questionando, refletindo, criticando o prdprio objeto de estudo. E um género
textual essencialmente critico e interpretativo”, o qual, regido pela heresia, possui a funcao de
exibir as mediac6es, cultivando o incomumente novo. (PAVIANI, 2009, p. 5)

Posso, entdo, esbocar o conceito de ensaio como um texto hibrido entre a
discursividade literaria e a producdo do pensamento critico ndo tradicionalmente cientifico,
que segue as diretrizes de um outro tipo de rigor analitico — o rigor da responsabilidade e da
precisdo em conformidade com a ética do autor, do seu tempo e das estratégias estéticas de
gue pode e/ou quer lancar mao.

Por conseguinte, o autor, na medida de seus interesses, articula sua voz textual critico-
analitica a um didlogo entre uma dizibilidade e aceitabilidade da razdo contidos no campo do
saber-poder do seu tempo-espaco e a sua propria sensibilidade estética no que concerne as
questBes desse tempo-espaco.

A partir dai, o ensaio se alca pela relativizacdo e expde o0 novo através de ideias,
reflex@es, criticas, analises, argumentacdes, elucidacbes e, enfim, perspectivas do seu autor
(por meio de sua subjetividade, suas experiéncias, suas leituras e sua posicionalidade), em
face de um dado objeto-fendmeno, alvo de sua atencao e dedicacdo ao elaborar o ensaio, em
uma linguagem mais flexivel e menos formal que a dos textos cientificos (como artigos) ou
tratados (da historiografia e da politica e da economia), por exemplo.

A partir da exposicéo feita acerca das premissas teoricas do género ensaio, volto a
atencdo dessa se¢do ao romance Ensaio sobre a cegueira para entender como e até que ponto
0 género ensaio interfere nele. A fim de devassar essa problemaética, langco a pergunta: o
Ensaio sobre a cegueira € um género hibrido, isso é, um romance ensaistico ou um ensaio

romanceado? Analisando o que foi exposto até 0 momento nessa se¢do acerca do ensaio
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contemporaneo, conduzo-me a entender que esse romance de José Saramago ndo se trata de
um romance ensaistico nem de um ensaio romanceado. Sua estrutura estético-linguistica-
discursiva, narrativa e espaco-temporal é tipica de um romance moderno — como sera notado
nas proximas secdes quando me adentro na andlise mais abundante e detida do romance.
Como tal, constroi uma historia ficcional (com inicio, desenvolvimento, climax e desfecho)
preenchida por espacialidades e pela temporalidade, nas quais ocorrem sujeitos-personagens
com suas vidas e historias em cruzamento pelo comum que os afeta: a desgraca causada pela
cegueira branca. Ademais, a narrativa desse romance possui um narrador onipresente, que €
uma espécie de personagem a favor da constituicdo funcdo-autoral, que se vale, sobretudo, do
jogo estético-linguistico da representacdo alegorica e do intercruzar entre verossimil e insolito
para construir suas perspectivas em face do objeto da narrativa (a humanidade em aguda e
crbnica crise ética e moral) praticamente em todas as passagens da narrativa.

Entendendo que o Ensaio sobre a cegueira é um romance, e ndo uma espécie hibrida
de texto, sou obrigado a suscitar outro questionamento: como e até que ponto 0 género ensaio
interfere na tessitura da discursividade ficcional desse romance? Por acreditar que o escritor
José Saramago foi um intelectual ativo, com um projeto politico, com significativa
intervencdo nos espagos publicos, penso que muitos de seus textos sdo movidos por uma
escrita autoconsciente de sua tarefa: o exercicio de uma critica ao modus vivendi e operandi
assim como a praxis e o ethos das sociedades ocidentais da pés-modernidade ou modernidade
tardia — como classificam e denominam alguns teéricos 0 momento histérico do fim do século
XX. Essa autoria acaba por “despertar” ou por em exercicio uma fungdo-autoral e uma
fungéo-intelectual saramaguianas.

Por essa razdo, 0 género ensaio parece ter significativa importancia para o autor José
Saramago. Com base nele, o autor produz a trama narrativa ficcional de Ensaio sobre a
cegueira, seguindo algumas das caracteristicas e funcionalidades do ensaio moderno (como a
relativizacdo e a flexibilidade e agilidade linguistica, além do estudo critico de questdes
contemporaneas de acordo com as perspectivas e subjetividade do autor), incorporando o seu
objeto de analise e critica, assim como suas ideias, ao corpo da prépria narrativa romanesca.
O autor empreende isso lancando mdo, principalmente, da representacdo alegérica e do

dialogo entre o verossimil e o insolito*,

4 Entendo o insélito como o que porta a caracteristica do ndo habitual, raro, incomum, oposto as normas ou
regras e/ou extraordindrio. Em outras palavras, o insélito é a “[...] manifestacdo, em uma ou mais categorias
basicas da narrativa — personagens, tempo e espaco — ou na acdo narrada — sua natureza — de alguma
incoeréncia, incongruéncia, fratura de “representagdo” — no sentido mais primario da mimesis — referencial da
realidade vivida e experienciada pelos seres de carne e 0sso em seu real quotidiano, como por exemplo,
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Acredito que uma das evidéncias da importancia e da interferéncia do género ensaio se
da, justamente, no titulo da prépria obra, além claro da sua contribuicéo estético-linguistico-
discursiva na tessitura das ideias do autor em face de seu objeto, representadas alegoricamente
nas estruturas da trama narrativa ficcional hibridamente verossimil e insélita do romance.

Quanto a suposta pretensdo do autor em criar um romance que possa ser lido como
uma espécie de ensaio sobre a cegueira branca, acredito que, apesar de 0 nome do romance
ser Ensaio sobre a cegueira, o que, a principio, poderia denotar um texto que se propusesse a
narrar uma historia na qual o cerne da trama fosse, exatamente, uma cegueira atipica,
misteriosa, fantéstica, quimérica e até absurda, que consome a humanidade até reduzi-la a
individuos moribundos, ndo é isso 0 que o autor propde e, de fato, faz. Entendo que a cegueira
é¢ um agente, um elemento, um instrumento com o qual o autor da félego a narrativa,
disseminando, paralelamente, outros temas de importancia primeira para a viabilizacdo de seu
“projeto autoral”™ em curso no discurso romanesco. Em outras palavras, o romance ndo é um

ensaio sobre uma cegueira, e parece, sim, ser um romance que pretende ensaiar sobre a visao:

Este € um ensaio sobre a cegueira, ndo porque simplesmente o enredo pareca
conduzir todos a esse destino tragico, mas porque devemos entender este ensaio
como uma espécie de manual de como ver. E, pois, um texto que ensina a ver, logo,
a ndo ser cego. Com efeito este Ensaio sobre a cegueira pode ser lido inversamente
como um ensaio sobre a visdo. [...] Este, repito, € um ensaio sobre a visdo: do outro,
das relacBes humanas, das linguagens e seus clichés, da verdade, do poder, e até dos
géneros literarios nesse romance que, como se viu, se quer “ensaio”. Porque este ndo
€ apenas um romance cujo assunto é a cegueira, mas também um ensaio entendido
como experiéncia, experimentacao que revele a possibilidade de enxergar para além
das aparéncias, para além dos seus préprios limites convencionais. (CERDEIRA,
2007, p. 363-364)

Como se autopropde o autor, este romance é marcado por um fluxo ensaistico, no qual
ha uma posicionalidade do autor® no instante em que sdo arranjadas todas as cenas com sua

temporalidade, com sua espacialidade, com seus personagens, com seus problemas, com seu

mimetiza a verossimilhanga real-naturalista. Nesse sentido, pode-se dizer que existem, no minimo, dois sistemas
narrativo-literarios: um real-naturalista, comprometido com a representacao referencial da realidade extratextual;
outro insélito — “ndo real naturalista” —, que prima pela ruptura com a representagdo coerente, congruente,
verossimil da realidade extratextual”, segundo a defini¢do de Bruno Anselmi Matangrano (2014, p. 181)

5 Para o “projeto autoral” do autor, esbogco uma possivel definicdo a partir da premissa de que um “projeto
autoral” é um conjunto articulado de operadores de planos e designios de um sujeito (e de toda uma rede que o
suporta e o fomenta) previamente pensado, estudado, arquitetado por um intelectual e sua rede intelectual, os
guais montam o inventario do “projeto autoral” tracando seu objetivo e suas metas, definindo sua causa e seus
alvos. Com isso, Saramago pode tecer previsdes, pesar 0s prés e contras em face do projeto, a fim de estrutura-
lo, organiza-lo, viabiliza-lo e potencializa-lo nos estagios de elaboragdo, exercicio e manutencdo do mesmo.
Contudo, o projeto autoral, mesmo tendo um ponto de inicio, ndo é fechado em si; muito pelo contrario, mesmo
sendo pré-pensado em seu inicio, ele é um processo que vai sendo materializado, inclusive a revelia da propria
vontade do intelectual.
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enredo, enfim com o Unico designio de forjar, alegorica e representativamente, sentidos que

compdem o projeto autoral saramaguiano:

[...] Era verdade que os cegos estavam mortos, que ndo podiam mover-se, reparem,
ndo se mexem nem respiram, mas quem nos diz a n6s que esta cegueira branca ndo
sera precisamente um mal do espirito, e se 0 &, ponhamos por hipdtese, nunca 0s
espiritos daqueles cegos estiveram tdo soltos como agora estdo, fora dos corpos, e
portanto mais livres de fazerem o que quiserem, sobretudo o mal, que, como todo
mundo sabe, sempre foi 0 mais facil de fazer. (SARAMAGO, 2012, p. 90)

Como um romance que se intitula ensaio, como tal, € um espaco possivel para
discorrer acerca de ideias que sdo formuladas ndo exatamente a partir de conceitos teoricos,
mas por estratégias de uma narrativa de significacdo simbdlica, para inscrever um pensamento
critico posicionado e direcionado do autor. Saramago discorre, ironicamente, por meio da
“saga” de cegos desumanizados pela exacerbagdo da pior faceta do que entende como
essencialmente humano, a fim de tratar, justamente, da visdo. Em outras palavras, o romance
parece empreender a necessidade de se enxergar o que estd mais que na cara; esta 14, ali, ai,
ca, nele, em nds todos: a falta de consciéncia critico-politica, que gera problemas humanos,
demasiadamente humanos, a partir de perspectiva moderna do autor: uma cultura em que ha
um distanciamento entre valores propugnados e legalmente inscritos nos cddigos e um modus
vivendi inadequado, um modus operandi beligerante, um ethos opressor; enfim, uma praxis
regida pela funcionamento de uma sociedade ocidental moderna, capitalista, neoliberal e
mundializada.

O Ensaio sobre a cegueira parece constituir um percurso estético-narrativo de
desenvolvimento simbdlico dessa perspectiva critica em face de experiéncia de socializacao
na vida moderna. Com a frase “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (SARAMAGO,
2012, p. 9), José Saramago procura, mais diretamente, incitar seu leitor a um lancar de uma
visada, ndo passiva, mas problematizadora do seu entorno social. Este agenciamento de
ideias, entretanto, pelo carater romanesco do texto que produz, ndo se faz panfletariamente;
muito pelo contrério, realiza-se atraves das malhas simbdlicas dos processos de representacdo
literaria; dando margem a construcao de sentidos diversos.

Pensando na producdo literaria como a construgdo de uma relacdo possivel entre o
“real” e o ficcional, em um enredamento que, inclusive, pode borrar os limites entre essas
duas nogoes, falo no conceito de mimeses (COMPAGNON, 1999), ou da imitacdo, ou da

representacdo, mas ndo como Platdo e Aristdteles a conceberam na integra. Antes, a literatura

® Por posicionalidade do autor ou posicdo autoral, entendo um resultado da funcdo-autor. Como tal, ela é o
produto da montagem do discurso, imagem e performativdade entre a figura autoral e a assinatura autoral
saramaguianas em relacdo a outras figuras e assinaturas autorais.
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reproduz, amplia, multidireciona, rasura, distorce, desloca e produz outro real no préprio
espaco-tempo de seu discurso, alimentando, modificando e produzindo o “real” ndo literario,
num jogo de retroalimentacao.

Isso se manifesta por meio da ficcionalizacdo e da representacdo da mente humana
quando se depara com o objeto observavel, via recep¢do por meio dos sentidos sensoriais. A
mente faz uma leitura do observavel por meio da releitura através do acesso a memoria,
forjando sua natureza de acordo com as experiéncias, limitagdes, medos, desejos,
conveniéncias do sujeito. Mescla caracteristicas faticas do objeto com elementos
ficcional(izantes/-zados). Inevitavelmente, ha o intercruzamento (e até mesmo a confusao)
entre a realidade sensivel e a ficcdo, produzindo sentidos de representacdo verossimil,
fantastica, insolita, fabulosa ou hibrida.

Nunca ha, portanto, uma forma de representacdo completamente verossimil, ou
fantastica, ou insélita, ou fabulosa, ou maravilhosa’; sempre ha um grau de hibridizacdo, de
mesclagem entre esses modos narrativos, resultando em um “real” que estd na ordem do
discurso literario, vivenciado por individuos concretos ou por personagens imaginadas, como
a mulher do médico (de Ensaio sobre a cegueira — SARAMAGO, 2012), Serginho (de Estive
em Lisboa e lembrei de vocé — RUFFATO, 2009) e José Caposso (de Predadores —
PEPETELA, 2008), por exemplo. Meu raciocinio, portanto, pode ser sustentado pelas
palavras de Silva:

Como vérios autores tém de diferentes maneiras salientado, as sociedades de cultura,
comunicagdo e consumo de massas sdo sociedades densas, se ndo saturadas, de
signos e significacdo. Nelas, deixou de ter qualquer pertinéncia opor, a maneira
racionalista convencional, a ilusdo e a verdade, a ficcdo e a realidade, o discurso e a
accdo, a representacdo e o concreto. O que faz hoje a realidade é a hiper-realidade
que a recria ficcionalmente e a devolve assim recriada como a real realidade das
coisas, € a modificacdo dos termos de relacdo entre representacdo e representado,
entre simulacro e realidade, entre cOpia e original: a cdpia, a recriacdo imaginéria,
re-producdo pela comunicacdo e o entretenimento, pelas fabricas das imagens,
impregnam muito mais a nossa vida do que qualquer realidade “anterior”. (SILVA,
2004, p. 54)

José Saramago, em suas intervencbes no espaco publico, valeu-se do insolito
(RIBEIRO, 1998, p. 114-117; BERRINI, 1998, p. 160-167) para construir seu discurso
romanesco de Ensaio sobre a cegueira, no qual ha muito de seu projeto autoral. Em face

disso, pergunto-me: que papel o insélito desempenha em um territério discursivo do qual se

" Como fabuloso entendo o que pode ser fenomenal, extraordinario, sensacional, excepcional, que tem repouso
no imagindrio, para além do “real” empirico e experimentado; ja como maravilhoso entendo o que pode ser
admiravel, espantoso, assombroso, encantador, espléndido, que esta além do compreendido para a logica e a
razdo do Ocidente moderno.
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espera uma retérica légica sobre e no espaco publico por parte do intelectual? Uma resposta
possivel pode surgir por meio da analise de uma intervencao do préprio escritor-intelectual:

O que eu acho é que nds nunca vivemos tanto na caverna do Platdo como hoje. Hoje
€ que nods estamos a viver de facto na caverna do Platdo, porque as préprias imagens
que nos mostram a realidade de tal maneira substituem a realidade. N6s estamos,
estamos no mundo ao que chamamos o mundo audiovisual. NOs estamos
efetivamente a repetir a situacdo das pessoas aprisionadas ou atadas na caverna do
Platdo, olhando em frente, vendo sombras e acreditando que essas sombras sdo a
realidade. Foi preciso passarem todos estes séculos para que a caverna do Platdo
aparecesse finalmente num momento da histéria da humanidade, que é hoje. E vai
ser, e vai ser cada vez mais. (SARAMAGO, 2010)

Acredito que Saramago entende que ha toda uma trama ilusionista que distorce o real
do cotidiano, embaralhando e desnorteando a percepgdo analitico-critica do individuo
hodierno, redirecionando sua atencdo para aquém do que lhe corrdi e lhe aprisiona em um
mundo que seria edulcorado por efeitos de real caracterizados por ilusdes de bem-estar apenas
idealizadas.

A partir dessa visada neoplatdnica do mundo, a estratégia estética de Saramago no uso
do insélito como instrumento potente de desnaturalizacdo e desestabilizagdo de leitura da
narrativa, na medida em que o leitor sera confrontado com uma representacdo de mundo cujos
referentes normalmente estaveis se encontram desmontados.

Como se o autor estivesse ficcionalmente experimentando uma espécie de
desmontagem do cenario de ilusGes que a cultura midiatica produz para os sujeitos em nossa
sociedade, a estratégia de narrar um acontecimento que nos parece intensamente estranho se
articula com outra forma de producdo simbdlica que tende a deixar seu leitor desguarnecido
dos suportes ilusérios de real com os quais esta acostumado.

Por meio da narrativa insolita, portanto, inscreve-se o trabalho contra-ideoldgico do
discurso romanesco-ensaistico saramaguiano, marcado por uma visada critica que interpreta
modernamente a sociedade que lhe € contemporanea como um mundo em que um certo
horizonte ético de valores distantes ndo pode ser alcancado por conta de uma rede ideoldgica

de representacdes ilusorias.

3.2 As relagdes de poder em 0 Ensaio sobre a cegueira: entre 0 moderno e o0 pds-moderno

E no universo dinamico, mutavel, efémero, transitério, conturbado, intricado e mesmo
contraditério da estrutura social moderna (HALL, 2005) que o poder funciona, marcando

limites, criando estruturas, ditando funcdes, erigindo direitos e deveres, suscitando vontades,



48

concretizando interesses, demarcando posses, determinando o status quo, possibilitando
singularidades entre os entes das sociedades humanas e os Estados modernos.

Quanto ao Estado das sociedades modernas do Ocidente, no século XIX, Max Weber
ja o definia como instituicdo politica que subordina os membros da sociedade a que
representa, valendo-se da reivindicagdo do monopolio do uso legitimo da forca fisica num
dado territorio sob a direcdo de um governo soberano. (WEBER, 1968) Em outro momento,
na década de 70 do século XX, Michel Foucault estudou diferentemente o poder, devassando-
0 por meio da observancia das praticas dos sujeitos e das instituicdes na estrutura social.
Segundo ele, as pessoas passam, nos seculos XVIII e XIX, a ser objetos de estudo e de gestdo
politica; uma consequéncia da revolucdo liberal que apoia as sociedades alicercadas sobre 0s

ditames de leis:

N&o acredito que possa haver uma sociedade sem relacGes de poder, se as
compreendermos como os meios pelos quais individuos tentam guiar, determinar o
comportamento de outros. O problema ndo e tentar dissolvé-las na Utopia de uma
comunicagdo perfeitamente transparente, mas dar ao proprio eu as regras da lei, as
técnicas de controle, e também a ética, o ethos, a pratica de si, 0 que permitiria esses
jogos de poder serem jogados com o minimo de dominacdo. (FOUCAULT, 1981, p.
12)

Foucault entendia ser pura abstracdo uma sociedade sem relacdes de poder. As
maultiplas interacbes dessas relagdes de poder, por sua vez, cruzariam a estrutura social; fato
que ndo se limitaria a um local determinado, mas se alargaria sobre o corpo social em sua
base espaco-temporal. Ai, as relacdes de poder possibilitariam e formatariam as acdes

cotidianas dos sujeitos. (MACHADO, 1981) Por isso:

Uma sociedade ndo é um corpo unitario no qual se exerceria um poder e somente
um, mas €, na realidade, uma justaposi¢do, uma ligagdo, uma coordenacdo, uma
hierarquia também, de diferentes poderes, porém diferentes poderes que
permanecem na sua especificidade; [...] Portanto, a existéncia de regido de poder; a
sociedade é um arquipélago de poderes diferentes. (FOUCAULT, 1981, p. 26)

Estudando o esqueleto dos Estados capitalistas neoliberais do Ocidente, Foucault
aponta para a necessidade de se produzir sujeitos capazes de atender as pretensdes
econémicas e politicas do Estado neoliberal. Com o foco na socializacdo do sujeito,
conduzindo-o para a adequagao das condig¢des de producdo e consumo, o Estado, que exerce o
poder de “fazer morrer e deixar viver sobre o sujeito”, prima pelo controle social de suas

competéncias fisicas e mentais:

O poder é essencialmente o que reprime. E o que reprime a natureza, os instintos,
uma classe, individuos. [...] Entdo, a analise do poder ndo deve ser antes de mais
nada, e essencialmente, a analise dos mecanismos de repressdo? [...] Teriamos, pois,
diante da primeira hip6tese — que é: o mecanismo do poder é, fundamental e
essencialmente, a repressao —, uma segunda hipotese que seria: 0 poder é a guerra, é
a guerra continuada por outros meios. O poder politico, nessa hipotese, teria como



49

funcdo reinserir perpetuamente essa relagdo de forga, mediante uma espécie de
guerra silenciosa, e de reinseri-la nas institui¢des, nas desigualdades econdmicas, na
linguagem, até nos corpos de uns e de outros. (FOUCAULT, 2002, p. 21-23)

Socializacdo essa que possui a educacdo, a persuasdo, 0 treinamento, as inclinagdes
psicoldgicas (a solidariedade social ou iniciativa individual, a necessidade de se ter a
identidade por meio do labor) e a mobilizacdo (da ética do trabalho, do comprometimento e
da realizacdo do sujeito para com seu semelhante em ambito local e nacional) como
instrumentos. (HARVEY, 1992)

O poder nao é uma mercadoria sobre a qual se faca comércio, nem um conhecimento
adquirido em lugares de ensino, nem um capital com o qual se empreenda investimentos, nem
um bem sobre o qual se tenha posse uma vez que:

CEIN3 LR I3 LR I3

“Dominar, “dirigir”, “governar”, “grupo no poder”, “aparelho de Estado”, etc... €
todo um conjunto de noc¢des que exige anélise. Além disso, seria necessério saber até
onde se exerce o poder, através de que revezamentos e até que instancias.
Frequentemente infimas, de controle, de vigilancia, de proibicGes, de coer¢des. Onde
ha poder, ele se exerce. Ninguém &, propriamente falando, seu titular; e, no entanto,
ele sempre se exerce em determinada diregdo, com uns de um lado e outros do outro;
ndo se sabe ao certo quem detém; mas se sabe quem ndo o possui. (FOUCAULT,
2005, p. 75)

Antes, 0 poder ndo é uma abstra¢do. Em outras palavras, constitui um fenémeno social
ativo, existe e se manifesta em rede, em cadeia, circular, nas relagdes de forcas que “se exerce
e so existe em atos” (FOUCAULT, 2002, p. 21), empreendidos, sobretudo, pela disciplina e
pelo controle do corpo:

Dispomos, primeiro, da afirmacdo de que o poder ndo se da, nem se troca, hem se
retoma, mas que ele se exerce e sO existe em ato. Dispomos igualmente desta outra
afirmagdo, de que o poder ndo é primeiramente manutengdo e reconducdo das
relacbes econbmicas, mas, sim, em si mesmo, primariamente, uma relacéo de forca.
(FOUCAULT, 2002, p. 21)
O poder tem o potencial de instaurar limites; o que faz emergir mais relagdes de forca,
provocando tensdes inevitaveis:

A repressdo nada mais seria que o emprego, no interior dessa pseudopaz solapada
por uma guerra continuada, de uma relagdo de forga perpétua. [...] Os mecanismos
de poder seriam essencialmente mecanismos de repressdo, e a outra hip6tese de que,
sob o poder politico, o que paira e o que funciona é essencialmente e acima de tudo
uma relacao belicosa. (FOUCAULT, 2002, p. 24-25)

A analise do poder tem a prioridade de observar seus mecanismos de controle e
disciplina. Ele ¢, segundo Foucault, uma espécie de guerra, “a guerra continuada por outros
meios”. (FOUCAULT, 2002, p. 22)

Contudo, seria o poder apenas um fendémeno penalizante? Parece que ndo. Ele ¢,
igualmente, produtivo. Como tal, produz o saber — com o qual tem uma relagdo intimamente

imbricada, o poder-saber, a relacdo de poder com o campo do saber, num processo de mutua
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retroalimentacdo e permite, em outro exemplo, que haja a disciplina essencial ao corpo para
que ocorra uma vida minimamente produtiva e harmonica em sociedade (civilizada, moderna,

cada vez mais especializada em suas funcdes):

Quando se define os efeitos do poder pela repressdo, tem-se uma concepcao
puramente juridica deste mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz néo.
O fundamental seria a forca da proibicdo. Ora, creio ser esta uma nocdo negativa,
estreita e esquelética do poder que curiosamente todo mundo aceitou. Se o poder
fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a nao ser dizer ndo vocé acredita
que seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discursos.
(FOUCAULT, 1981, p. 8)

Em Ensaio sobre a cegueira, ha, em sua narrativa, varias representacfes de constantes
conflitos, tensBes e ag¢des disciplinares, de controle, de represséo, de opressao e de resisténcia
que marcam, significativamente, as relacbes entre o Estado e seu aparelho (sobretudo, o
exeército), entre o Estado e os sujeitos (0s cegos e 0s contaminados — aqueles que tiveram
contato fisico com os cegos, mas que ainda ndo manifestaram a cegueira branca) e entre 0s
préprios sujeitos (0s cegos e contaminados entre si).

Levando o foco a estrutura do poder, entendo que ha diversas formas para o exercicio
de seu funcionamento e um deles é o macro-poder apropriado pela aparelhagem de Estado,

que se organiza a partir de uma hierarquia de poderes:

A légica e eficacia [do médico] mandavam que a sua participacdo do que estava a
acontecer fosse feita diretamente o mais depressa possivel a um alto cargo
responsavel do ministério da Saide, mas tardou a mudar de ideias quando percebeu
que apresentar-se apenas como médico que tinha uma informacdo importante e
urgente a comunicar ndo era suficiente para convencer o funciondrio médio com
quem, por fim, depois de muito rogos, a telefonista condescendera em p6-lo em
contacto. O homem quis saber de que se tratava antes de o passar ao superior
imediato, [...] E um assunto confidencial [disse 0 médico], Assuntos confidenciais
ndo se tratam por telefone, [...] e, encantado pelo seu préprio espirito, desligou o
telefone. A insoléncia atingiu 0 médico como uma bofetada. [...] A Unica forma de
fazer chegar a informagéo aonde convinha, por via segura, seria falar com o diretor
clinico do seu proprio hospital, de médico para médico, sem burocratas pelo meio,
ele que se encarregasse depois de pdr a maldita engrenagem oficial a funcionar [...]
(SARAMAGO, 2012, p 39-40)

Na citacdo acima, a hierarquizacdo do poder € notoria nas relagdes interpessoais que
ha entre as personagens; mais precisamente nos estagios burocraticos de acesso do membro
“inferior” (representado pelo médico) ao seu “superior” (o ministro), a fim de lhe contactar,
trazendo-lhe uma informacdo importantissima: o surgimento da cegueira branca e seu grau
elevado de periculosidade em face da saude publica. Entretanto, o jogo das relacGes
hierarquicas do poder frustra a “boa vontade” do médico. Passando pela telefonista, ele é
barrado por um funcionario médio, restando-lhe volver a sua esfera de poder. Sobra-lhe,

entdo, recorrer ao diretor clinico do seu proprio hospital, o qual seguird — cré a personagem —
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todo o protocolo da hierarquizacdo do poder para levar o tdo importante e estratégico
conhecimento ao ministro.

Com o aparecimento da cegueira misteriosa e, igualmente, desconhecida da literatura
cientifica, a qual € uma ameaca potencial a manutencdo da ordem e do sistema instituidos (o
proprio Estado e a prdpria sociedade com suas estruturas fisico-intelectuais nas esferas
socioculturais e politico-econdémicas), o Estado € induzido, pelas circunstancias atipicas, a
exercer o poder em carater de urgéncia; poder esse que se mostra como agente extremamente
limitador.

Em estado de alerta maximo, o Estado vai a defesa de seus prdprios interesses, sob a
justificativa da necessidade de manter o bem-estar de toda a estrutura social, principalmente
dos civis (comuns), uma vez que tudo e todos estdo ameacados pelo mal repentino e
potencialmente perigoso que surgira. Essa realidade delicada atinge diretamente o corpo do
sujeito — o sujeito cego e a cegar — em dupla frente: pela cegueira branca e pelo proprio
Estado, o qual se lanca em combate contra a ameaca presente e potente da cegueira branca,

localizada e confundida com suas préprias vitimas.

[...] Todas as pessoas que cegaram, e também as que com elas tivessem estado em
contato fisico ou proximidade directa, seriam recolhidas e isoladas, de modo a
evitarem-se ulteriores contagios, 0s quais, a verificarem-se, se multiplicariam mais
ou menos segundo é costume denominar-se progressao por quociente. Quod erat
demonstradum, concluiu o ministro. Em palavras, ao alcance de toda a gente, do que
se tratava era por de quarentena todas as pessoas, segundo a antiga préatica, herdade
dos tempos da colera e da febre-amarela. (SARAMAGO, 2012, p. 40)

A primeira atitude do Estado, por meio do Ministério da Saude, foi a identificacdo,
localizacdo e recolhimento dos cegos e contaminados, isolando todos sob compulséria
quarentena em um espaco improvisado, 0 manicomio reabilitado. Configurando-se como um
estado de excecdo (AGAMBEN, 2004), esse ato caca os direitos humanos, negligenciando-os
fora e dentro desse verdadeiro campo de concentracdo criado pelo préprio Estado sob a falsa
justificativa do ato emergencial de carater estratégico, a fim de manter a salubridade da
sociedade por meio do controle sanitario. 1sso, por conseguinte, ocorre, em detrimento dos
direitos individuais, por cima da cidadania dos sujeitos contaminados pela cegueira branca,
reduzindo-os a uma espécie de vida nua. (AGAMBEN, 2002)

O combate a cegueira branca, por parte do Estado, da-se pelo cerceamento do direito
de ir e vir dos individuos acometidos por tal enfermidade. Eles todos ficam retidos e
encarcerados a uma espacialidade insalubre e informalmente detentora do status de priséo,
onde assistem ao desrespeito de seus direitos legais, permanecendo apenas suas obrigacoes:

respeitar e acatar as determinacdes abusivas e ilegitimas do Estado. Logo,
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A nova ciéncia do governo (que também inclui funcdes juridicas e econdmicas)
apresenta-se mais como uma tecnologia do poder que tem por objetivo a populagéo,
que portanto investe as diversas formas nas quais a populacdo organiza. Ora, nessa
perspectiva, a populacdo é um conjunto de seres vivos coexistentes que apresentam
tracos ontoldgicos/bioldgicos particulares e cuja vida é suscetivel de ser controlada a
fim de se assegurar, como melhor gestdo da forca-trabalho, um crescimento
ordenado da sociedade. (NEGRI, 2003, p. 104)

Eis ai a manifestacdo do biopoder pelos atos do Estado sobre sua propria populacéo
civil — biopoder entendido por Michel Foucault (2008) como a a¢do do Estado moderno sobre
0 corpo e vida do sujeito através do uso de inimeras e diversificadas técnicas, que buscam a
subjugacdo do corpo e o controle sobre a populacao; atos tidos como praticas de satde publica
e regulacdo de risco, por exemplo. (FOUCAULT, 2007)

Nas dependéncias do manicdmio, com suas parcas instalacfes, 0s cegos e contagiados
estdo a mercé da propria sorte, abandonados, contando apenas com a insuficiente ajuda do
Estado por meio da concessdo da racao diaria aquém das suas necessidades. O Estado, por sua
vez, a contragosto dos mal-afortunados pegos pela cegueira branca, ndo manifesta qualquer
interesse em auxiliar ou até mesmo solucionar o problema da cegueira por sua cura. Muito
pelo contrério, seu objetivo parece ser apenas um: isolar a infecgdo do restante da sociedade,
protegendo-se e deixando os infectados a deriva de sua desgraca, definhando em seu
micromundo, acabando uns com os outros. E a garantia do empreendimento estatal sdo a
pestiléncia e viruléncia do mal-branco — como ele mesmo denominara a misteriosa cegueira
branca — e a presenca e acdo do exército, o qual fica incumbido de guardar,
permanentemente, 0s cegos e contaminados onde estdo e a todo custo, se possivel valendo-se

do poder de fogo para evitar fugas dos indesejados:

A vontade dos soldados era apontar as armas e fuzilar deliberadamente, friamente,
aqueles imbecis que se moviam diante dos seus olhos como caranguejos COXos,
agitando as pincas tropegas a procura da perna que lhes faltava. Sabiam o que no
quartel tinha sido dito essa manha pelo comandante do regimento, que o problema
dos cegos so poderia ser revolvido pela liquidacao fisica de todos eles, os havidos e
os por haver, sem contemplacGes falsamente humanitéarias, palavras suas, da mesma
maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a vida do corpo, A raiva de
um cdo morto, dizia ele, de modo ilustrativa, estd curada por natureza.
(SARAMAGO, 2012, p. 105)

Notoriamente, percebo, nesse trecho do romance, o suposto direito do Estado de “fazer
morrer e deixar viver, fazer viver e deixar morrer”, o biopoder em pujante manifestagao,

consolidando o estado de excecdo (AGAMBEN, 2004) a que essa desgracada gente cega €

submetida:
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As ordens que tenho sdo muito claras, sair, ndo sai ninguém, entrar, s6 comida, Se a
infeccdo [da perna do ladréo de automdveis] se agrava, que sera 0 mais certo, 0 caso
pode rapidamente tornar-se fatal, Isso ndo é comigo, Entdo comunique com seus
superiores, Olha 14, 6 ceguinho, quem lhe vai comunicar uma coisa a Si sou eu, ou
vocé e essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou levam um tiro [..]
(SARAMAGO, 2102, p. 69)

Creio que ha, ai, o exercicio do biopoder por parte do Estado. Logo, destaco a

elucidacédo do biopoder por Negri por considera-la oportuna para 0 momento:

Fala-se em biopoder quando o Estado expressa comando sobre a vida por meio de
suas tecnologias e de seus dispositivos de poder. Contrariamente, fala-se em
biopoder quando a analise critica do comando é feita do ponto de vista das
experiéncias de subjetivacdo e de liberdade, isto é, de baixo. [...] Denomina-se
[portanto] “biopoder” identificando, no caso, as grandes estruturas e funcdes do
poder. (NEGRI, 2003, p. 107)

Como instrumento de acesso e manipulacdo do poder, principalmente em favor do
designio do Estado, a representacdo e o desempenho do poder em atos (de repressao e
controle) sdo a coisa pujante que, a0 mesmo tempo, monta e controla toda uma nuance ativa
de discurso, a fim de moldar a multiddo perigosa em povo. Povo esse que passa a se
identificar com a causa do Estado (até certo ponto). Noto isso na lista de 15 instrugcdes em
face das quais todos os internados do manicomio de cegos e contagiados devem cumprir

resignados, entre elas:

[...] Décimo, em caso de incéndio, seja ele fortuito ou intencional, os bombeiros néo
intervirdo, décimo primeiro, igualmente ndo deverdo os internados contar com
nenhum tipo de intervencdo do exterior na hipdtese de virem a verificar doengas
entre eles, assim como a ocorréncia de desordens ou agressoes [...] (SARAMAGO,
2012, p. 51)

Imposicdo do Estado em face dos internados no manicomio que possibilita a
fertilidade das tensdes, dos conflitos e das disputas pelo controle, pelo usufruto do poder, uma
vez que onde ha poder, ha resisténcias.

Afrontados pelo biopoder do Estado, os encarcerados do manicémio acessam 0s
micro-poderes — aqueles que ndo sao confiscados pelo Estado e que podem ser exercidos nas
fissuras de sua vigilancia. No cerne de sua realidade, por conseguinte, surgem 0s poderes
periféricos e moleculares. (FOUCAULT, 1981) Um bom exemplo desse tipo de poder é a
necessidade que emerge da disciplina dos corpos amontoados no ambiente cadtico do

manicomio, a fim de bem gerir a convivéncia minimamente suportavel:

Passados uns minutos disse um destes cegos, Estou aqui a matutar numa coisa, Em
qué, Em como iremos dividir a comida, Como foi feito antes, sabemos quantos
somos, contam-se as rag@es, cada um recebe a sua parte, € a maneira mais simples e
mais justa, Ndo deu resultado, houve quem ficassem a fazer cruzes na boca, E
também houve quem tivesse comido a dobrar, A divisao foi mal feita, Serd sempre
mal feita se ndo houver respeito e disciplina. (SARAMAGO, 2012, p. 103)
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No trecho citado acima, hd a divisdo da comida, o bem maior para aqueles nédo

afortunados. Essa divisdo, por sua vez, € uma tentativa de disciplinar e organizar a coleta e

distribuicao do alimento para todos sob forte “atmosfera” de tensao; igualmente, ha a tentativa

de conter os animos exaltados dos famintos cegos.

Com mais tensdes entre 0s cegos, em meio a desorganizagao geral, fomenta-se, nos

encarcerados do manicomio de cegos, a necessidade da disciplina, do controle, da

governanga:

[...] Ndo ha davida aquele médico 4 ao fundo esta no certo quando diz que nés
temos de organizar, a questdo, de facto, é de organizacdo, primeiro a comida, depois
a organizacdo, ambas sdo indispensaveis a vida, escolher umas quantas pessoas
disciplinadas e disciplinadoras para dirigirem isso, estabelecer regras consensuadas
de convivéncia, coisas simples, varrer, arrumar e lavar. (SARAMAGO, 2012, p.
109-110)

Disciplina, controle e governo dos cegos e contagiados sdo essenciais para a

existéncia e manutengdo do convivio minimamente tolerdvel em uma sociedade forjada a

partir de ilusGes de reciprocidade de obrigagdes e interesses coletivos para o bem da geréncia

de tudo e todos em comunidade. Logo, oportunas se tornam a definic¢éo de disciplina:

Por “disciplina” entende-se uma forma de governo sobre os individuos ou dos
individuos de maneira singular e repetitiva. Para atualizar a definicdo poderiamos
dizer que é disciplina aquela que cobre, em uma época contemporanea, todo o tecido
social por meio da taylorizacéo do trabalho, as formas fordistas de solicitagcdo para
controle e de controle salarial do consumo, até organizar-se nas formas
macroecondmicas das politicas keynesianas. Por “controle”, no entanto, entende-se
0 governo das populacBes por meio de dispositivos que abarcam coletivamente o
trabalho, o imaginario, a vida. (NEGRI, 2003, p. 104)

Outro exemplo de micro-poder disciplinar é a organizacdo de vinte cegos numa

espécie de “fac¢do armada”, o grupo dos malvados (como o proprio autor os chama) em

detrimento da aquiescéncia e do bem-estar dos demais quarentenados:

O disparo fez saltar-se do tecto uma grande placa de estuque que foi cair sobre as
cabecas desprevenidas, aumentando o panico. O cego gritou, Quietos todos ai, €
calados, se alguém se atreve a levantar a voz, passo fogo a direita, sofra quem sofrer,
depois ndo se queixem. Os cegos ndo se mexeram. O da pistola continuou, Esta dito
e ndo ha volta atras, a partir de hoje seremos nés a governar a comida, ficam todos
avisados, e quem ninguém tenha a ideia de ir 14 fora busca-la, vamos pér guardas
esta entrada, sofreram as consequéncias de qualquer tentativa de ir contra as ordens,
a comida passa a ser vendida, quem quiser comer, paga. (SARAMAGO, 2012, p.
140)

Com a posse de armas, sobretudo a de fogo — a pistola — como elemento operador de

opressao, violéncia, repressao e morte iminente, esse grupo assume o controle do manicémio.

Apropriando-se de uma das camaratas sO para si, confiscando toda a comida e portando

armas, entre elas uma de fogo (a pistola), eles, os cegos malvados, tomam o controle do

espaco e comecam a emitir ordens que sobre determinam a atmosfera ja instalada de
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violéncia, terror, desdém e humilha¢do, como a cobranca injusta e abusiva pela comida,
inicialmente, por meio do recolhimento e repasse de todos os bens que os cegos detinham
consigo e, posteriormente, por meio de “servigos” sexuais de todas as mulheres, as quais

sofreram estupros coletivos:

Que situacdo a nossa, senhor doutor, disse o primeiro cego, ja ndo nos bastava
estarmos cegos, viemos cair nas garras de uns cegos ladrdes. [...] Passada uma
semana, os cegos malvados mandaram recado de que queriam mulheres. [E] se ndo
nos trouxerem mulheres, ndo comem. Humilhados, os emissarios regressaram as
camaratas com a ordem, Ou 14 vao, ou ndo nos dao de comer. (SARAMAGO, 2012,
p. 144-165).

Inevitavelmente, exercendo um conjunto de micro-poderes paralelos no universo
instavel do manicomio de cegos, o grupo dos malvados necessita manter, constantemente, a
vigilancia sobre os demais cegos atraves, principalmente, da violéncia.

A partir dessas encenagdes narrativas de funcionamento de micro-poderes aliados ao
macro-poder estatal, representa-se a percepcao da biopolitica ocorrendo na dindmica da
realidade daqueles cegos acometidos pelo biopoder do Estado. Em outras palavras, a
biopolitica é, segundo Negri, uma funcdo do biopoder, uma vez que constitui uma forma
possivel de existéncia no &mbito do sistema capitalista, o qual se utiliza do corpo e da prdpria

vida dos sujeitos como instrumentos de funcionamento:

Se descobre na dimensdo biopolitica, isto é, em um dispositivo que ndo estd mais
ligado somente a producdo, evidentemente, a toda vida. [...] A biopolitica, mediante
os biopoderes localizados, ocupar-se-4 da gestdo da salde, da higiene, da
alimentacdo, da sexualidade, da maternidade na medida em que esses sujeitos se
tornam, no desenvolvimento do Estado moderno, coisas importantes para o poder.
(NEGRI, 2003, p. 102-103)

Com a andlise das representacdes das relacfes de poder em o Ensaio sobre a cegueira,
sobretudo do exercicio e funcionamento dos macro-poderes e dos micro-poderes, penso num
paradoxo existente entre as representacdes das relacdes de poder nessa narrativa romanesca,
de um lado, e a postura autoral com o a intervencdo do proprio autor no espaco publico, de
outro lado.

A representacéo literaria que Saramago faz dos micro e macro-poderes nesse romance,
as tensdes entre as suas personagens entre si, somadas a resisténcias delas para com Estado,
hibridiza, por um lado, uma forma de pensamento moderna sobre o poder, na linha de
pensamento marxista que entende o Estado como um conjunto de aparelhos ideoldgico
alienantes e repressivos do sujeito e, por outro lado, uma reflexdo mais pds-moderna que toma
0 poder como modo difuso de funcionamento social, a partir da teorizagéo foucaultiana do
poder, mais pés-estrutural, que ndo o entende como concentrado apenas em aparelhos estatais,

mas como jogo disperso de forgas entre 0s sujeitos sociais.
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Interessante pensar que esta representacdo paradoxal das relagdes de forga, sujeicdo e
subjetivacdo contemporaneas pelo escritor e intelectual Jose Saramago talvez derive de sua
experimentacdo na escolha estética pela forma romanesca atravessada e potencializada
pelo trabalho ensaistico. Se 0 ensaio constitui forma de reflex&o critica atraves da qual se
experimenta operar nos limites conceituais do seu proprio tempo ou pensamento, através da
poténcia do simbolico da linguagem, para fazer emergir o “novo” do pensamento,
parece-me que o trabalho romanesco-ensaistico de Ensaio sobre a cegueira promove uma
expansdo no proprio modo de pensar conceitualmente marxista do intelectual Saramago, para
surpreendé-lo como um pensador pés-marxista na instancia simbolica da fabulagéo.

O jogo com o insolito da encenacdo quase apocaliptica que suspende as ilusdes
operacionalizadoras do mundo como ele €, na perspectiva do autor, deixaria nuas e visiveis,
portanto mais criticaveis, as relacdes de poder e exploracdo que difusamente organizam a
nossa sociedade, produzindo seus problemas ontoldgicos de dissociagdo entre um horizonte
ético ¢ o “real”.

Este insdlito narrativo, portanto, seria uma chave estética de trabalho estratégica para
um ensaio, ndo necessariamente sobre a cegueira, mas essencialmente sobre a nossa
dificuldade em enxergar os problemas sociais que vivemos e 0s modos como estes problemas

sdo socialmente constituidos.

3.3 Forca da alegorizacdo em Ensaio sobre a Cegueira

A alegoria é uma figura de retdrica e/ou de estilo que, em representacdo, possibilita a
leitura da instancia formal do discurso, para além do seu conceito, do seu significado e de seu
sentido ipsis litteris. Nesse sentido, a alegoria se baseia na analogia, diferenciando-se do
simbolo uma vez que a producéo alegdrica de sentido funciona a partir do jogo de signos, com

forte apelo ao trabalho da imaginacéo:

Em oposi¢do ao pensamento de Goethe, Benjamin considera como a alegoria destroi
a totalidade ilusoria do simbolo, ja que este possui um carater instantaneo, enquanto
aquela, por ter um carater sucessivo, realca a impossibilidade de um sentido eterno a
partir de uma dialética assentada no tempo. Ao contrario da rigidez estabelecida por
um simbolo, a alegoria permite ampliar o espectro de significados. (BORGES, 2011,

p.3)
A alegoria, como fenémeno estético-linguistico e cultural, gera uma construcéo
interpretativa a partir de um fora do texto. Por isso, exige que o leitor tenha experiéncias

intelectuais e histdricas familiares ao contexto no qual a figura de linguagem se ergue, as
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quais sdo necessarias para tecer a ponte entre o literalmente expresso e 0 que se pode suscitar
em interpretacdo alegoricamente representativa e imaginativa. A alegoria, portanto, pode ser
resumidamente definida como a representacdo que soma, indiretamente, outras ideias ao
significado literal do discurso construido. (HANSEN, 1986)

Como “um sistema convencional de signos”, faz emergir o que ndo esta representado
explicitamente nos signos que compdem o discurso. Trazendo a tona o néo dito, o ndo escrito,
0 ndo expresso, a alegoria tece outra relacdo possivel na correlacao direta entre significante e

significado, que passa a ser indireta:

A partir de uma perspectiva semidtica, termo que ele mesmo empregou, o que
Benjamin vai fazer de radical é decifrar a alegoria como écriture: “Alegoria ndo ¢é
técnica ladica de imagens, mas expressdo, assim como linguagem é expressdo, e
como escrita também o ¢”. Deve-se notar 0 estilo tateante, revelador. A alegoria,
enguanto escrita, é entendida como um sistema convencional de signos. Expressa
algo que é diferente, que € o outro daquilo que representa. (KOTHE, 1978, p. 63)

Ainda de acordo com Flavio Kothe (1986):

Entendida apenas como representagdo concreta e convencional de uma ideia
abstrata, a alegoria tem um caréter autoritario que inibe avangos. A medida que a
ideia ndo &, porém, apenas abstrata e a interpreta¢do precisa avangar suas hipoteses
além do objeto para chegar até ele, a alegoria introduz uma inquietacéo inovadora,
assim como se mostra um rico instrumento de expressdo. A alegoria leva, portanto a
uma alegorizacdo de todo o texto (ou melhor, a uma descoberta de sua natureza
alegorica mediante a leitura critica, mediante a “leitura alegdrica”). (KOTHE, 1986,
p. 18)

A “alegorizag@o de todo o texto”, a que se refere Kothe, so é possibilitada por meio da
interpretagdo imaginativa das unidades que o compdem e de suas relagdes entre si e com
outros elementos externos ao proprio texto; logo a necessidade de uma leitura critica,
comparativa e até mesmo analitica para compreender seu alcance.

Coadunando com a perspectiva de que a alegoria ¢ uma “expansdo da metéfora”,
Kothe afirma que “a alegoria ¢ um tropo de pensamento, uma ampliacdo da metafora,
consistindo na substituicdo, mediante uma relacdo de semelhanca, do pensamento em causa,
do qual aparentemente se trata, por outro, num nivel mais profundo de conteudo”.
(KOTHE,1986, p. 19)

Complementando seu raciocinio, Kothe afirma: Se a alegoria se caracteriza pela
diferenca entre conteido manifesto e contetido latente, pela propria natureza “convencional”
tanto de um quanto de outro, ela contradiz, ao mesmo tempo, a si mesma. Aponta, ainda que
involuntariamente, para outros niveis de conteudo e, dai, para novos modos de manifesta-los.

(KOTHE, 1986, p. 25)
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Desse modo, a alegoria alarga as possibilidades de forjamento dos significados,
sentidos, conceitos dos signos de um discurso, o que pode potencializar o resultado final
oriundo do trabalho da alegorizacéo.

A alegorizacdo do discurso, segundo Kothe, ndo contempla todas as possibilidades
interpretativas suscitadas por ela mesma em face dos elementos do discurso sob sua regéncia.
Por isso, o discurso, mesmo sofrendo o processo de alegorizacdo, continua sendo ele préprio,

uma de muitas possibilidades de ler:

A alegoria nunca é capaz nem de apreender toda ideia que nela se manifesta. Isso
quer dizer que a formacdo e a exegese da alegoria sdo processos complementares,
impensaveis um sem o outro. Nela, a forma ndo se converte plenamente em
conteido, nem conteldo em forma: dois niveis distintos sdo sempre mantidos. A
exegese da alegoria expde e leva avante a exegese do real que a propria alegoria se

propde fazer. (KOTHE, 1986, p. 39)

O trabalho alegorico, em sua manifestacdo em face dos elementos do discurso, por sua

vez, contribui para o entendimento do representado no tecido do discurso:

Se ele [Benjamin] havia afirmado que na alegoria “cada pessoa, cada coisa, cada
relacionamento, pode significar um outro qualquer” (o que Lukacs aproveitou para
caracterizar um processo de decomposicdo e desagregacdo do real), Scholem
retomou esta caracterizagdo quase literalmente ao escrever: “Na alegoria, em uma
rede infinda de significados e correlagdes, tudo pode servir de signo para tudo, tudo
permanecendo, porém, dentro do mundo da expressdo e da linguagem. Neste
sentido, pode-se falar de uma imanéncia da alegoria”. Enquanto Lukacs enfatiza um
mundo transcendental, no qual o sujeito cré, ou melhor, de cuja perda ele lamenta,
sentindo-se angustiado e perdido, sem ver sentido para nada (tornando-se, entdo,
politicamente conservador e inativo), Scholem, o mistico e mestre da cabalistica,
enfatiza o carater de imanéncia da propria alegoria, imanéncia cuja perda Lukacs
tanto lamenta e condena (e que Benjamin mostrar existir nela). (KOTHE, 1978,
p.68)

Quanto ao propdsito da alegoria, Kothe pensa que:

A abordagem da alegoria deve ser universalizante e, a0 mesmo tempo, capaz de
levar do entendimento de cada uma alegoria, desvelando 0 maximo grau possivel de
significacbes. A formulacdo de alegorias deve, por sua vez, conseguir transformar
experiéncias individuais concretas em experiéncia coletiva universalizante.
(KOTHE, 1986, p. 38)

Por meio da experiéncia particular e localizada, entdo, chega-se, com esforgo
interpretativo (comparativo, associativo), a experiéncia coletivo-universal e genérica; o que
parece ser bastante pertinente como estratégia estética em um texto romanesco que
desenvolve, em sua narrativa, um investimento ensaistico de critica de valores, como penso

ser o caso de Ensaio sobre a cegueira:

Num movimento rapido, o que estava a vista desapareceu atrds dos punhos fechados
do homem, como se ele ainda quisesse reter no interior do cérebro a Gltima imagem
recolhida, uma luz vermelha, redonda, num semaforo. Estou cego, estou cego,
repetia com desespero [0 primeiro homem a cegar] enquanto o ajudavam a sair do
carro, e as lagrimas, rompendo, tornaram mais brilhantes os olhos que dizia estarem
mortos. (SARAMAGO, 2012, p. 12)
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No trecho acima destacado do romance saramaguiano, ha o relato dos primeiros
instantes em que a cegueira branca toma a sua primeira vitima. Nessa passagem da narrativa,
a alegorizacdo do discurso se manifesta, principalmente: a) na presenca da propria cegueira
enquanto um mal, uma desgraga, que “cai” sobre um homem qualquer numa situacdo
hodierna e inesperada de uma sociedade moderna e ocidental; b) numa aparente tentativa de
recuperacdo da visdo agora perdida pela primeira vitima da cegueira branca; c) o romper de
suas lagrimas (do homem, o primeiro a cegar); d) e o anuncio da morte dos olhos (da primeira
vitima da cegueira branca).

A partir do viés do escritor José Saramago que nos ajuda a definir, inclusive, em seu
campo autoral, uma série de tematicas e estratégias estéticas, posso ler os itens que destaquei
acima como trabalho alegérico de representacdo e producdo dos seguintes sentidos,
respectivamente: a) a cegueira branca como uma forga narrativa operante do inusitado
do enredo, que desnuda as relacbes de poder que o autor 1€ na sociedade capitalista
contemporanea, permitindo ao leitor a remissdao em cadeia a sentidos diversos em cada cena
narrativa; b) a tentativa inutil e fracassada do sistema e da ordem que regem as sociedades
ocidentais modernas ao se defenderem do répido, epidémico, potente, desestruturante,
desmantelador e fatal ataque da cegueira branca; c) as lagrimas como a face do alto preco
pago pela humanidade cativa do atual sistema e da ordem capitalistas, neoliberais e
mundializados, os quais concentram, em boa parte, 0 acesso e 0 exercicio do poder e, por sua
vez, do controle do Estado, das instituicGes (publicas e privadas) e até mesmo da vida das
pessoas que, juntos, formam a sociedade; d) os olhos “mortos” como alusdao a falta de
informacdo, consciéncia critica, acdo social, atuacdo politica, mobilizacdo cultural, reacdo de
boa parte dessa humanidade cativa em relacdo ao seu maior algoz: a prépria sociedade
moderna e ocidental.

Em 1998, José Saramago participou de um congresso sobre cultura portuguesa na
cidade de Turim, na Italia. Nesse evento, o proprio escritor, em um caso raro, falou de sua

obra literaria em uma de suas apari¢fes publicas, entre tantas outras:

Ensaio sobre a cegueira é a historia de uma cegueira fulminante que ataca os
habitantes de uma cidade. [...] Mas o0 autor cré que ja estamos cegos com 0s olhos
que temos, que ndo é necessario que nenhuma epidemia de cegueira venha a assolara
humanidade. Talvez os nossos olhos vejam, mas a nossa razdo esteja cega. Nao
somos capazes de reconhecer que foi 0 ser humano quem inventou algo tdo alheio a
natureza como a crueldade. Nenhum animal é cruel, nenhum animal tortura outro
animal. Tém de seguir as leis impostas pela vontade de sobreviver, mas torturar e
humilhar os seus semelhantes sdo invencdes da razdo humana. O livro ja ndo se
empenha na descricdo da estatua, € uma tentativa de entrar no interior da pedra, no
mais profundo de nés mesmos, é uma tentativa de nos perguntarmos o que e quem
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somos. E para qué? Provavelmente ndo existe uma resposta e, se existisse,
seguramente ndo seria eu a pessoa capaz de oferecé-la. No fundo, o que o livro quis
expressar € muito simples: se somos assim, que cada um se pergunte por qué.
(SARAMAGO, 2013, p. 18)

No trecho do paragrafo anterior em que ha o destaque da palestra de José Saramago,
observo como o escritor |€ sua propria obra, orientando sua sensibilidade analitico-critica para
aquilo que lhe é importante na sua segunda fase (a fase do “interior da pedra”): a questdo
humana, isto é, a crise pela qual passam as sociedades modernas do ocidente, alvo de sua
critica intelectual. Contudo, o que saliento nesse fragmento € a questdo da cegueira. Noto que
o escritor afirma que ha uma “epidemia de cegueira” que acomete a humanidade. Logo,
pergunto-me: que tipo de cegueira é essa a que Saramago se refere?

Na trama de Ensaio sobre a cegueira, €, justamente, uma espécie de cegueira branca

que ¢ a forca motriz da narrativa romanesca:

Pelas janelas do carro espreitavam caras vorazes, gulosas da novidade. O cego [a
primeira vitima da cegueira branca] ergueu as médos diante dos olhos, moveu-as,
Nada, é como se estivesse no meio de um nevoeiro, € como se tivesse caido num
mar de leite, Mas a cegueira ndo é assim, disse o outro [o ladrdo de automéveis], a
cegueira dizem que é negra, Pois eu vejo tudo branco. (SARAMAGO, 2012, p. 13)

Cegueira essa gue tem as caracteristicas de: manifestar-se em abundéncia de brancura,
como um “mar de leite”, nos olhos de quem cegava; a forma como ela surge, de repente, sem
qualquer precedente ou aviso e a maneira como se propaga rapida, silenciosa e
misteriosamente entre 0s sujeitos, numa possivel e estranha transmissao por contagio.

Com caracteristicas que fogem ao padrdo de qualquer cegueira até entdo registrada na
literatura médica, a cegueira, que é branca, desencadeia, progressivamente, a ruina total de
toda uma sociedade. Antes disso, traz a tona aspectos psiquico-comportamentais e
socioestruturais, sobretudo, da humanidade e de sua sociedade moderna e ocidental, que o

autor, por meio do narrador e dos personagens, evidencia como alvo de sua critica:

[...] No Ensaio sobre a Cegueira, de José Saramago, defrontamo-nos com uma
cegueira total, absurda, aparentemente inexplicavel, que ndo tem a ver com contégio,
que ndo pode ser sanada e que atinge a todos ou quase todos os habitantes de uma
cidade onde a mulher ndo cega, até o0 ponto de tornar a vida diaria absolutamente
inviavel. Cegueira branca, dird o narrador que concentra o Gltimo veio de esperanga
numa mulher de olho violento de encenagdo fisica de uma cegueira moral que 0s
contagiava insidiosamente a todos — ndo estamos longe da mauvaise foi sartriana —
sem que os homens disso se quisessem aperceber. (CERDEIRA, 2007, p. 359)

Como uma instransponivel prisdo sem muros, a cegueira branca vai “contagiando” a
todos, um por um — com unica exce¢do, a mulher do médico, a qual, entretanto, ndo deixa de
ser outra vitima diferenciada do mal branco — sem deixar escapar qualquer humano de sua

fome insaciavel, levando suas vitimas para uma realidade ainda nunca experimentada pela
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humanidade; uma realidade que exacerba as contradi¢cdes, os absurdos, as barbéries, as
mesquinharias de homens, de mulheres e até mesmo de criancas condenados pela
potencializacdo da crise da moral e da ética pela qual passa a sociedade na qual a cegueira
branca se instala. Inevitavelmente, sdo postos em destaque, principalmente, a violéncia, as
tensdes, a dor, 0 abandono, o medo, a degradagéo, o exaurimento, a desumanizacéo de todos
os individuos dessa sociedade em desgraca.

A fim de construir, outra vez, uma ponte entre a assinatura saramaguiana com outras

assinaturas autorais portuguesas, valho-me de um importante dado histérico-literario:

Os anos 60 foram essenciais na formagdo de uma sensibilidade artistica
contemporanea, marcada por fortes desvios em relacéo a tradicdo da modernidade. A
narrativa produzida em Portugal nessa década instala e aprofunda uma suspeita
primordial diante do ser e do real, configurando uma consciéncia da impaossibilidade
de se atingir qualquer verdade inerente aos acontecimentos e aos sujeitos da historia.
(FERNANDES, 2007, p. 293)

Como Fernandes pbde destacar, houve, ja na segunda metade do século passado, um
suporte teodrico-estilistico no universo literario portugués, que, provavelmente, serviu como
substrato para o jovem escritor de entdo, José Saramago. E dois deles me parecem ter sido
Augusto Abelaria e José Cardoso Pires, cujas assinaturas sdo assim caracterizadas por
Fernandes:

Os dois escritores portugueses [Augusto Abelaira e José Cardoso Pires] podem ser
incluidos numa geracgdo de ficcionistas que, em meados dos anos cinquenta, comega
a pdr em questdo a confianga na forcada palavra critica, apoiada na autoridade do
materialismo dialético, que tinha sido a principal caracteristica do Neo-Realismo da
década anterior. Sem deixar de lado as preocupac@es sociais, a obra dessa geracéo
problematiza as certezas marxistas, superando as analises e solucBes preconcebidas.
(FERNANDES, 2007, p. 293)

Fernandes, portanto, esta destacando, nos percursores de José Saramago (Augusto
Abelaira e José Cardoso Pires), um “desencanto com a verdade” e a inevitdvel suspeita e
duvida que se lancam sobre as verdades da sociedade ocidental de entdo — abordagem que
atravessa a tessitura da construcdo ficcional saramaguiana do fim do século XX e inicio do
XXI:

Nesse momento o desencanto com a verdade comeca a dominar a literatura
portuguesa. Torna-se invidvel a ideia de uma verdade inerente aos acontecimentos,
passivel de ser decifrada por Gtica supostamente cientifica. Instala-se a era da
suspeita, como bem definiu Nathalie Sarraute (1956), um solo fértil para os
experimentos estéticos, que colocam a linguagem no centro das atividades literarias.
(FERNANDES, 2007, p. 293)

Nesse sentido, penso que foi possivel produzir uma narrativa em o Ensaio sobre a
cegueira que introduziu um elemento insélito produtivo e eficaz como a cegueira branca. Foi

por meio dessa cegueira atipica que se desenrolaram outras questdes (questionamento das



62

verdades, da estrutura social e da prépria humanidade ocidental moderna) essenciais tanto
para a narrativa romanesca em analise. Por meio dela, portanto, a estrutura da trama
romanesca produz um jogo linguistico-discursivo no qual a representacdo, sobretudo a
alegorica, gera um ambiente fértil para a discussao de uma série de tematicas.

J& a partir da exposicdo dos primeiros casos da cegueira branca, o narrador de o
Ensaio sobre a cegueira exibe, de maneira direta, a natureza atipica da cegueira branca.
Misteriosa, ela surge abrupta e inexplicavelmente, pegando a todos de surpresa, indefesos,

vulneraveis.

[No consultério médico do oftalmologista, o primeiro] cego abriu-os [os olhos]
muito para facilitar o exame [...]. O médico subiu e baixou o sistema binocular do
seu lado, fez girar parafusos de passo finissimo, e principiou o exame. N&o
encontrou nada na cdrnea, nada na esclerdtica, nada na iris, nada na retina, nada no
cristalino, nada na mécula lGtea, nada no nervo Optico, nada em parte alguma.
Afastou-se do aparelho, esfregou os olhos, depois recomegou o0 exame desde o
principio, sem falar, e quando outra vez terminou tinha uma expresséo perplexa, Néo
Ihe encontro qualquer lesdo, os seus olhos estdo perfeitos. (SARAMAGO, 2012, p.
23)

No trecho em destaque acima, percebo como sdo lancadas as bases para a sustentacdo
I6gica da aparicdo e da manifestacdo da cegueira branca, a qual é inédita, Gnica. Num
ambiente médico, precisamente num consultério oftalmolégico — portanto, o local adequado
para perceber e analisar a estranheza do fenbmeno — o autor legitima a caracteristica insélita
da cegueira branca se inserindo no jogo dialético da logica, da razdo e da realidade
possibilitado pela prdpria ciéncia moderna e ocidental.

Com a primeira vitima da cegueira branca, que vai buscar respostas e até mesmo uma
possivel solucdo para a desgraca que lhe abragou, o autor mostra a ignorancia, a
obsolescéncia, a impoténcia e a fragilidade da medicina moderna e ocidental em face do novo
mal que esta surgindo, desafiando-a e ameagando a tudo e a todos. A ciéncia ocidental pode
ser pensada como alegorizada, através de um trabalho de remissdo narrativa a diversos signos,
a partir do personagem do médico oftalmologista abismado, pasmo, admirado e surpreendido,
0 que a representa como plenamente incapaz de compreender como pode existir, ocorrer e se
manter tal cegueira, dessa natureza, sem deixar sequer um rastro seu sobre o corpo de sua
vitima. Perplexo pela novidade e, principalmente, pela auséncia de provas fisicas, 0 médico
oftalmologista refaz todo o procedimento investigativo com os instrumentos de que dispde e 0
resultado é o mesmo fugindo a l6gica e a razdo até entdo cedidas pela ciéncia e sua
tecnologia, as quais sdo postas em xeque: nada encontrado, nada que possa explicar l6gica e
racionalmente a presenca de uma cegueira estranhamente branca, sorrateira, silenciosa,

rapida, perseverante, enigmatica, que ndo deixa marcas fisicas em suas vitimas.
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A legitimacdo da natureza insolita e fabulosa da cegueira branca, contudo, ndo se da
pacificamente. Ha atritos e tensdes no seio da compreensao, aceitacdo e manutencdo logico-
racional da verdade estabelecida. Isso ocorre, justamente, no impasse provocado pelo que o
enfermo relata (0 estranho e o incomum manifestados ativamente na forma da cegueira
branca), de um lado, e o que os resultados dos exames médicos e a experiéncia do proprio
médico oftalmologista, de outro lado, diagnosticam.

Em consequéncia, a simples existéncia e ocorréncia da cegueira branca causa um
grande mal-estar, encurralando todo o moderno conhecimento ocidental médico-cientifico,
colocando-o a prova, desmentindo-o na sua base: o disparate, 0 insensato, 0 contrassenso —
representados pela cegueira branca — abalam o empirismo, os dados historicos e os padroes
até entdo descobertos pela experiéncia humana secular. Como? Com a inexplicabilidade,
singularidade e mistério da cegueira branca. O autor se vale do questionamento do primeiro
cego em face do médico oftalmologista para combater a ciéncia moderna ocidental; para além,
evidencia sua falta de funcionalidade e sua total faléncia frente ao fendmeno deflagrado e em
curso exponencial, o que corrobora e colabora para a sustentacdo da existéncia insolita e

fabulosa da cegueira branca:

[O primeiro cego indaga ao médico oftalmologista que o est4d examinando:] Se os
meus olhos estdo perfeitos, como diz, entdo por que estou cego, Por enquanto ndo
Ihe sei dizer, vamos ter de fazer exames mais minuciosos, andlises, ecografia,
encefalograma, acha que tem alguma coisa a ver com o cérebro, E uma
possibilidade, mas nédo creio, No entanto o senhor doutor diz que ndo encontra nada
de mau nos meus olhos, Assim é, Nao percebo, O que quero dizer é que se o0 que
senhor estd de facto cego, a sua cegueira, neste momento, é inexplicavel.
(SARAMAGO, 2012, p. 23)

Em outro trecho, a narrativa, por meio do dialogo tenso entre paciente e médico, vai
consolidando a natureza incomum e inédita da cegueira branca através da consciéncia de que
ndo ha relatos similares nas ocorréncias médicas, a contragosto do repertério tedrico-pratico
acumulado por tal sapiéncia do Ocidente. Em outras palavras, é o desconhecido que esta
acuando uma ciéncia soberbamente insensivel e néscia em sua ineficacia em face da acéo

“predatoria” da cegueira branca:

Duvida que eu esteja cego, Que ideia, o problema estd na raridade do caso,
pessoalmente, em toda a minha vida de médico, nunca me apareceu nada assim, e
atrevo-me a dizer que em toda a histdria da oftalmologia, Acha que tenho cura, Em
principio, porque ndo lhe encontro lesbes de qualquer tipo nem malformagdes
congénitas, a minha resposta deveria ser afirmativa, Mas pelo visto néo o é, Sé por
cautela, sO porque ndo quero dar-lhe esperancas que depois venham a mostrar-se
sem fundamento. (SARAMAGO, 2012, p. 23-24)
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Surpreendido e encurralado pela misteriosa cegueira branca, o médico oftalmologista
tenta buscar auxilio junto a um par, a fim de dar suporte & sua empresa, devassar e desvendar

0 porqué de tal enfermidade:

[ O médico oftalmologista] pensou durante alguns minutos e finalmente ligou para
um colega, com quem teve a seguinte conversa, Queres saber, tive hoje um caso
estranhissimo, um homem que perdeu totalmente a visdo de um instante para o
outro, 0 exame ndo mostrou qualquer lesdo perceptivel nem indicio de malformagéo
de nascenga, diz que vé tudo branco, uma espécie de brancura leitosa, espessa, que
se lhe agarra aos olhos, estou a tentar exprimir o melhor a descri¢cdo que fez, sim
claro, que é subjectivo, ndo, o homem é novo, trinta e oito anos, tens noticia de
algum caso semelhante, leste, ouviste falar, bem me parecia, por agora ndo lhe vejo
solucdo [...] (SARAMAGO, 2012, p. 28, texto adaptado por mim.)

Sem sucesso, resta ao médico solicitar ajuda a literatura de sua ciéncia, a qual o frustra
no instante em que ndo consegue encaixar a cegueira branca em algum dos casos mais

provaveis de cegueira, volvendo-o a incomoda posicao de ignorante, totalmente impotente:

Procurou nos indices, a seguir metodicamente, pds-se a ler tudo o que ia
encontrando sobre a agnosia e a amaurose [...]. Se o caso fosse de agnosia, 0
paciente estaria vendo agora o que sempre tinha visto, isto é, ndo teria ocorrido nele
qualquer diminuicdo da acuidade visual, simplesmente o cérebro ter-se-ia tornado
incapaz de reconhecer uma cadeira onde estivesse uma cadeira, quer dizer,
continuaria a reagir correctamente aos estimulos luminosos encaminhados pelo
nervo Optico, mas, para usar termos comuns, ao alcance de gente pouco informada,
teria perdido a capacidade de saber que sabia e, mais ainda, de diz&-lo. Quanto a
amaurose, ai, nenhuma duvida. Para que efetivamente o caso fosse esse, 0 paciente
teria de ver tudo negro, ressalvando-se, ja se sabe, o uso de tal verbo, ver, quando de
trevas absolutas se tratava. O cego afirmara categoricamente que via, ressalve-se
também o verbo, uma cor branca uniforme, densa, como se se encontrasse
mergulhado num mar de leite. Uma amaurose branca, além de ser etimologicamente
uma contradicdo, seria também uma impossibilidade neurologica [...].
(SARAMAGO, 2012, p. 29-30)

Mostrando-se vitoriosa no que diz respeito a permanéncia do segredo em relacédo a
como surgiu, existe e se manifesta, mantendo-se em vantagem para com os humanos, tendo
em vista que nada se descobriu acerca de sua fisiologia, a cegueira branca exibe uma
estranha, desconfortavel e contraditdria caracteristica que a marca com distin¢do: ela cega ndo
pela escuriddo, mas, sim, pela brancura da vista perdida que ndo enxerga mais 0 mundo; vé

apenas um “mar de leite”:

As horas foram passando [no manicomio abandonado e reutilizado como um
“campo de concentragdo” para quarentenar os infectados pela cegueira branca], um
apos outro os cegos adormeceram. Alguns tinham tapado a cabega com a manta,
como se desejasse que a escuriddo, uma auténtica, uma negra escuriddo, pudesse
apagar definitiva os s6is embaciados [brancos] em que os seus olhos se haviam
tornado. (SARAMAGO, 2012, p. 76)

Quando os cegos logo cegam, o que primeiro vem a tona € o choro e o “choro” com
suas lagrimas abundantes na fartura de “agua” e/ou de pavor e de dor, seja ele idoso, jovem,

crianga, adulto, mulher ou homem; todos choram quando perdem a visdo. No lugar dela, surge
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0 branco como se fosse um “mar de leite” a inundar ndo apenas os olhos deles, mas também
suas almas:

A mulher [...] percebeu a dimensdo da fatalidade que entrava em casa quando um
marido desfeito em lagrimas [0 ladrdo de automoveis] lhe caiu nos bragos [...]. [E] o
médico deixou sair um gemido breve, consentiu que duas lagrimas, Serdo brancas,
pensou, lhe inundassem os olhos e se derramassem pelas fontes, de um lado e de
outro da cara. (SARAMAGO, 2012, p. 35-38)

Choro e lagrimas como representacdo da autocompaixdo; além, como alegoria a perda,
a dor, ao medo, ao enfrentamento do desconhecido devido a auséncia da visdo numa estranha
e contraditdria cegueira branca em mar de leite com a certa desgraca que chegou sem avisar
nem cerimoniar. Inevitavelmente, surge a pergunta: por que uma cegueira que cega pela
brancura abundante dos olhos em vez do comum, com a escuriddo? Por que essa caracteristica
estranha e contraditdria para os padrbes conhecidos de cegueira humana?

Em o Ensaio sobre a Cegueira e as narrativas biblicas: a construcdo de um romance
ateista, Marcella Abboud entende que os personagens de E.S.C. perderam a capacidade de
diferenciar o branco do néo branco (ou como ela mesmo chama este, “as trevas”) uma vez que

0 branco da cegueira € constituido de luz branca, que, como luz intensa, leva a cegueira:

As personagens de Saramago, ironicamente, ndo mais conseguem distinguir as
trevas, mergulhados intensamente na branca cegueira que as tomou: “vejo sempre o
mesmo branco, pra mim é como se ndo houvesse noite” (SARAMAGO, 1998: 18),
uma cegueira que é feita de luz, luz que, de tanto alumiar, cegou. (ABBOUD, 2014,
p. 107)

Coadunando com o que acredita Abboud, Jean Chevalier e Alain Gherbrant entendem
0 branco como forma simbdlica de transi¢do entre dois pélos: o branco do Oeste, 0 poente,
como a cor representativa do transito, de um rito de passagem para a mudanca do sujeito e o
branco do Este, o nascente, como a cor detentora de poténcia, que encaminha o sujeito ao
revigoramento de si em uma nova dimensdo. (CHEVALIER; GHERBRANT, 2009)

Apropriando-me da formulacdo de Abboud, Chevalier e Gherbrant, penso o banco, em
ESC, como um elemento operador da fungdo de apagar para corrigir. O branco, ou o “mar de
leite” (que inunda os olhos) da cegueira branca seria, entdo, uma alegoria para a necessidade
manifestada pelo autor, por meio da narrativa, de apagar tudo que estaria funcionando de
modo pouco consciente na sociedade humana, zerando-a ao ponto de tornar o seu espago um
livro em branco passivel de ser reescrito. Portanto, seria por meio do branco, a auséncia de
cores, que se daria um certo ponto de inflexdo para a trajetéria do humano em sociedade.

Faco, entdo, oportunas as seguintes palavras:

O desvelamento da alegoria (aquele feito por ela e pelo préprio desvelamento dela)
implica entender a resposta que ela arma no jogo de tensGes entre as classes sociais,
entre as contradi¢des de grupo, camadas, ideologias etc. A alegoria é o palco
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petrificado de uma luta, de uma discdrdia que busca ndo se mostrar nem como
discérdia nem como luta. Mas sé quando se consegue apreender a tensdo das forcas
do paralelogramo que acabaram redundando em tal petrificacdo é que se passa a
entendé-la como sinédoque do real. (KOTHE, 1986, p. 39)

Acredito que 0 mais apropriado e produtivo para 0 escopo ensaistico saramaguiano
seria, justamente, uma enfermidade (a cegueira) a atacar diretamente o 6rgdo (o olho)
responsavel pelo sentido humano (a visdo), que é o mais comum veiculo utilizado para nos
dar acesso aos fendmenos, as coisas e aos acontecimentos, tornando-os possiveis, trazendo-0s
para 0 nosso conhecimento, aquiescendo-os em nossa verdade. E por meio do choque causado
pelo insolito tornado verossimil, dentro de uma Idgica discursiva, que o autor critica o bojo da
consciéncia e da sapiéncia da humanidade ocidental, borrando-o com o branco que ndo anula
pura, simples e unicamente, e, sim, possibilita o questionamento do estabelecido, abrindo
espaco para o debate e rasgando caminho para a mudanca.

Pela introducdo do elemento insélito num discurso que reclama a verossimilhanca (o
romanesco), o autor produz um efeito de real desviante que, potencialmente, dirige-se a um
leitor que faca parte dos circuitos de poder que organizam sua sociedade, para projetar uma
crise em sua consciéncia e implantar um possivel debate em sua atitude.

A natureza atipica da cegueira branca se articula com o seu misterioso e desconhecido
modo de contégio, o qual é rapido e ndo explicitado pela narrativa romanesca. Restam apenas
vestigios, na narrativa, que suscitam uma leitura especulativa de como 0 a cegueira passa de
um individuo para o outro.

Primeiramente, a narrativa constréi uma ligacdo intima e sequencial entre a primeira, a
segunda, a terceira e as demais vitimas da enfermidade. Todos tiveram algum tipo de contato
com um cego acometido pelo mal branco. Observando a linearidade da narrativa, percebo que
essa ligacdo comeca da seguinte maneira: depois do primeiro cego, é o ladrdo de automéveis
que cega (SARAMAGO, 2012, p. 27), aquele que levou o primeiro cego até em casa; em
seguida, € o médico oftalmologista, que atente o primeiro cego no consultdrio, que cega
(SARAMAGO, 2012, p. 30); mais adiante, € a rapariga de 6culos escuros, que estava no
consultério do médico oftalmologista, no instante em que o primeiro cego é atendido, que
vem a cegar (SARAMAGO, 2012, p. 33); e, assim, vdo se apresentando as proximas vitimas
da cegueira branca, sequencialmente. Todos com alguma ligagéo direta ou indireta, com ou
sem contato fisico, com um cego anterior. Essa seria, entdo, a l4gica, o padrdo de contagio, da

cegueira branca:

Se um cego ndo V&, pergunto eu, como podera ele transmitir o mal pela vista, Meu
general, esta deve ser a doenga mais légica do mundo, o olho que estd cego
transmite a cegueira ao olho que vé, j& se viu coisa mais simples, Temos aqui um
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coronel que acha que a solugdo era ir matando os cegos a medida que fossem
aparecendo, Mortos em vez de cegos nao alteraria muito o quadro, Estar cego ndo é
estar morto, Sim, mas estar morto é estar cego. (SARAMAGO, 2012, p. 111)

Quanto ao que induz e possibilita a cegueira branca, apresento trés elementos em
potencial: a) a alienagdo dos sujeitos, que, segundo Livia Lemos Duarte, seria fomentada pela

cegueira branca:

No Ensaio sobre a Cegueira, vemos situaces que revelam claramente uma ruptura
no limite entre os instintos de civilizacdo e de autodestruicdo apresentados por
Freud. A cegueira branca, que acomete 0s personagens da narrativa, serve como
estopim para que o horror tome conta da cidade ficticia. Tal situagdo é agravada pela
desintegracdo da vida humana articulada e, conseqiientemente, pelo estabelecimento
da alienagdo entre os individuos. Nesse sentido, a cegueira apresentada por
Saramago pode ser encarada como um sintoma da alienacdo do homem em relacdo a
ele proprio. (DUARTE, 2014, p. 2)

b) a pequenez da natureza psiquico-comportamental do humano (mesquinharia,
egoismo, vaidade, crueldade, mediocridade, falsidade, desonestidade, fraqueza): “Mal-
intencionados e de mau carater foram aqueles que ndo sO intentaram, mas conseguiram,
receber comida duas vezes. A mulher do médico apercebeu-se do condenavel acto, mas achou
prudente ndo denunciar o abuso” (SARAMAGO, 2012, p. 93); ¢) o medo, o qual é apenas
potencializado pela propria cegueira branca:

Que serd isto, pensou, e de stbito sentiu medo, como se ele proprio fosse cegar no
instante seguinte e jA 0 soubesse. Susteve a respiracdo e esperou. Nada sucedeu.
Sucedeu um minuto depois, quando juntava os livros para arrumar na estante.
Primeiro percebeu que tinha deixado de ver as mdos, depois soube que estava cego.
(SARAMAGO, 2012, p. 30)

A narrativa de o Ensaio sobre a cegueira produz uma espécie de funcionamento
fabulativo alegorico, a cegueira branca, que vai crescentemente gestando a possibilidade de
todos os incidentes narrativos que lhe sucedem e criando uma rede de remissao e ligacdo de
signos que sdo interiores e exteriores ao texto romanesco.

Nesse sentido, penso que o leito literario da cegueira pode ser criticamente mapeado
em outras producdes da literatura ocidental, como em Edipo Rei (SOFOCLES,1976) e na
Odisseia (HOMERO, 2000).

Edipo é um personagem da mitologia e da literatura classica grega mundialmente
conhecido, principalmente pela sua utilizacdo na teoria psicanalitica por Freud na
modernidade. De acordo com a mitologia, Laio, o rei de Tebas e pai genético de Edipo, é
alertado sobre uma terrivel maldi¢gdo por um oréculo: seu proprio filho o mataria e casaria
com sua esposa, méie de Edipo — Jocasta. Com posse dessa informacio, o rei de Tebas tenta
evitar que essa tragédia se concretizasse no instante em que abandona seu filho recém-

nascido, o qual é achado pelo rei de Corinto, aquele que o cria como seu proprio filho. Ja
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adulto, Edipo consulta 0 mesmo oraculo em Delfos e escuta a mesma profecia que outrora
Laio escutara. A fim de a evitar, Edipo foge da casa dos seus pais adotivos — sem saber que
eles ndo sdo seus pais genéticos — e, no caminho, encontra Laio, matando-o. Em seguida, casa
com a esposa do homem que matara, sem saber que se tratava de sua mée bioldgica, Jocasta.
Posteriormente, o engano é desvendado e Edipo fura os proprios olhos uma vez que acreditara
estar cego quando caiu na temivel profecia do ordculo, ndo reconhecendo seus pais
bioldgicos, matando o pai e casando-se e tendo quatro filhos com sua mae. (SOFOCLES,
1976)

Creditada a autoria a Homero, a Odisseia € um importante poema epico da Grécia
antiga. Nele, o que me interessa € uma passagem na qual Odisseu ou Ulisses, como 0s
romanos o chamavam, volta para Itaca ap6s derrotar os Troianos. Esse retorno de Ulisses para
casa dura dez anos. Em uma de suas cenas, ele e sua tripulagdo desembarcam na terra dos
ciclopes. L4, eles sdo aprisionados numa caverna por um dos gigantes de um Unico olho bem
no meio da testa, Polifemo, que comeu alguns dos companheiros do herdi grego. Decidido a
fugir e a salvar a vida de todos, Odisseu da vinho ao gigante, valendo-se de sabedoria e
astlcia. Enganado, Polifemo adormece pelo efeito alcdolico do vinho. Nesse momento
oportuno, Ulisses e seus homens furam o olho do ciclope, deixando-o cego. No outro dia,
como é de hébito, ele abre sua caverna para que suas ovelhas saiam. Eis a oportunidade
perfeita para os marinheiros gregos fugirem. Na seguran¢a do navio, Odisseu zomba de
Polifemo ao revelar que quem o cegara fora ele, € ndo “Ninguém” como fizera o gigante
acreditar. Bastante enraivado, Polifemo recorre a seu pai, o deus Poseidon, que ndo da paz a
Ulisses e seus companheiros pelo resto da viagem de regresso a itaca. (HOMERO, 2000)

Nos exemplos da cegueira da literatura grega, noto que had uma articulagcdo entre o
engano e a questdo ética, a ignorancia e a iminéncia da propria tragédia no caso de Edipo, e,
no caso do texto homérico, infligir a cegueira produz uma possibilidade de saida e retorno a
casa. Essas duas figuracGes narrativas imaginarias, entre o tragico e o épico, produzem uma
chave de leitura interessante para se pensar o0 romance saramaguiano em discussao.

O romance coloca 0s seus personagens no lugar de Edipo e parece colocar o proprio
autor no lugar de Ulisses (que inflige a cegueira ao monstro). Nesse dialogo entre as obras
classicas gregas e o romance moderno saramaguiano, parece que o lugar e o papel a que
foram destinados os personagens de E.S.C. podem ser elementos de operacéo para denunciar a
crise moral e ética a que o humano estd submetido no Ocidente. Quanto ao autor,

apropriando-se da voz do narrador, forja a prépria cegueira branca, tornando-a uma
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ferramenta estética eficaz e produtiva a fim de suscitar e discutir o objeto de sua critica
autoral: as sociedades modernas do Ocidente e 0s sujeitos por ela produzidos.

O narrador, com sua voz em terceira pessoa, parece ser uma escolha estética do autor a
favor da cegueira branca, uma vez que, ndo assumindo a primeira pessoa, causa um falso
distanciamento de quem observa e narra, produzindo um espaco de neutralidade e portanto,
expansdo ilimitada para a o fendmeno insolito. Essa escolha de perspectiva limita as
possibilidades de enxergar os personagens da narrativa, que sdo caracterizadas pela limitada
interioridade e subjetividade. Com isso, eles tendem a parecer ocos, pois o leitor ndo tem
acesso verticalizado a suas memorias e pensamentos, procedimento que os produz como
superficie plana de inscricdo de valores e gestos que funcionam coerentemente com a chave
estética da representacdo alegorica.

O surgimento abrupto e ameacgador da cegueira branca ou como o préprio Governo a
chama, mal branco, obriga o Estado a tomar uma atitude emergencial. E € mostrando isso,
pelos “bastidores” dos senhores e senhoras que o acessariam € o exerceriam, que o autor
denuncia a acdo anticivica do Estado em face do seu proprio povo — os atingidos pela

cegueira branca:

Queria dizer que tanto poderdo ser quarenta dias como quarenta semanas, ou
quarenta meses, ou quarenta anos, 0 que € preciso é que nao saiam de 1a. Agora falta
decidir onde os iremos meter, senhor ministro, disse o presidente da comissdo de
logistica e seguranca, nomeado rapidamente para o efeito, que deveria encarregar-se
do transporte, isolamento e suprimento dos pacientes [cegos]. (SARAMAGO, 2012,
p. 46)

O Estado, por meio de um dos seus aparelhos, o ministério da saude, representado pela
figura do ministro, deixa claro o seu verdadeiro interesse, salvar-se da desgraca provocada
pela desconhecida e temida cegueira branca, a todo custo, inclusive por meio do sequestro do
bem-estar e da propria vida dos cidaddos, através da localizacdo, captura e aprisionamento
compulsorio dos mesmos. Cacando, desse modo, os direitos civis dos enfermos, 0s quais ndo
tém qualquer perspectiva de cura, nem muito menos de liberdade. Cativos do Estado, hum ato
abusivo de poder, passam a ser meras pecas indesejadas de um combate violento, injusto e
mortal entre o Estado e o mal branco; cenario de total falta de respeito as liberdades
individuais, aos direitos humanos, a democracia, a vida num abundante abuso de poder, o que
pode se caracterizar como um atentado de Estado, uma vez que os civis sdo atacados por
aquele que os deveria defender por obrigacdo legal. De modo parecido, isso também ocorre

em outras narrativas da literatura portuguesa:

Ampliando o universo tematizado para além das fronteiras do contexto histérico da
sociedade portuguesa, suas narrativas problematizam a questdo do poder e da
exploragdo nas relages humanas. Mas, em vez de se concentrarem na descri¢do da
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luta de classes e nas injusticas geradas por um sistema que se impde pela
concentracdo dos meios de producdo nas maos de uma elite privilegiada, Augusto
Abelaira e Cardoso Pires deslocam o objeto de suas analises para 0 modo como as
convencles, ou seja, 0s sistemas de comunicacdo, de comportamento, de
representacdo e de percepcdo do mundo, em vigor na sociedade portuguesa
contemporanea, atuam nos jogos de poder e de manipulacgdo entre as classes e entre
individuos. (FERNANDES, 2007, p. 295)

Contudo, os romances de Abelaira e Pires estudados por Fernandes restringem-se a
analise e critica da sociedade portuguesa, portanto uma representacdo bem localizada do
ponto de vista espacial e temporal, ao passo em que Saramago opera com a universalizacdo
em detrimento do local. Por qué? Parece-me que 0 que importa para 0 autor José Saramago,
dai a pertinéncia do aleg6rico, ndo é necessariamente a sociedade portuguesa, brasileira ou
inglesa, mas todas as sociedades modernas que compdem o Ocidente (Seus centros e suas
periferias).

Neste trecho do romance, o autor problematiza a consciéncia moral e ética do cidaddo

comum, que se mostra humanamente insensivel:

De subito, sem que ele contasse, a consciéncia acordou e censurou-o [ao ladrdo de
automaveis] asperamente por ter sido capaz de roubar o automovel a um pobre cego,
Se agora estou nesta situa¢do, argumentou ele, ndo foi por ter lhe roubado o carro,
mas por ter ido acompanha-lo a casa, esse € que foi 0 meu grande erro. N&o estava a
consciéncia para debates casuisticos, as razfes eram simples e claras, Um cego é
sagrado, a um cego ndo se rouba. (SARAMAGO, 2012, p. 78)

Arrependido pelo roubo efetuado, o ladrdo de automoveis se mostra apenas
preocupado com a sua situacdo de desgraca, ndo demostrando qualquer abalo a sua
consciéncia no que tange ao mal que infligira a uma vitima plenamente indefesa. Com esse
caso, 0 autor representa uma dimensdo das relacbes humanas, nos termos de uma crescente
violéncia, a falta de altruismo e compaixao entre as pessoas, e, sobretudo, um certo egoismo
arraigado, importando apenas o bem préprio em detrimento dos demais.

Em outro momento da narrativa, o absurdo da irracionalidade, estupidez, brutalidade e

ignorancia aparecem:

Sargento era, mas ndo o de antes, Que querem, gritou, Precisamos de uma pa, ou de
uma enxada, N&o ha cé disso, ponham-se a andar, Temos de enterrar o corpo, Nao
enterrem, deixem-no ai a apodrecer, Se o deixarmos fica a contaminar a atmosfera,
Pois que contamine e vos faca bom proveito, A atmosfera ndo esta parada, tanto esta
aqui como ai. A pertinéncia do argumento obrigou o militar a refletir.
(SARAMAGO, 2012, p. 84)

O lugar de autoridade do sargento funciona como tropo narrativo para constante
demonstracdo de abusos, crueldades e, sobretudo, auséncia de planejamento e capacidade para

lidar com a situagdo — uma critica direta as forcas armadas e sua funcdo de aparato estatal; o
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que nos leva, alegoricamente, a repensar sobre a natureza da relagdo de poder entre sujeito e
Estado. Outra vez € possivel tecer uma conexdo entre o E.S.C. e Bolor:

Bolor focaliza o vazio rotineiro e sem sentido em que esta imerso o ser humano na
sociedade contemporanea. Essa denlncia estd radicada na consciéncia de que a
condigdo humana esta de tal modo ofuscada pelas convengdes, que ja nao é possivel
saber o que seria auténtico. E como se um bolor invisivel revestisse os gestos e as
palavras que compfem a engrenagem social. (FERNANDES, 2007, p. 297)

Como Fernandes evidencia, em Bolor, assim como em E.S.C., ha uma critica ao
embotado da consciéncia e do comportamento humanos. SO que em Bolor, hd uma espécie de
“bolor invisivel” que recobre a sociedade portuguesa, segundo a leitura de Fernandes; ja no
romance saramaguiano, ha uma cegueira branca generalizada, difundida pelo Ocidente — o
bolor funcionando como metafora desse embotamento; a cegueira funcionando como
incidente narrativo que movimenta a forca alegorica do trabalho com uma série de sentidos
articulaveis entre o real e o ficcional.

Outra vez, o autor questiona a autoridade, a legitimidade, a capacidade, a inteligéncia e
o0 dever do Estado e de seu Exército por meio das suas a¢Oes desastrosas huma passagem da

narrativa na qual fica evidente a impoténcia e a barbarie humanas:

Viram-nos [0s cegos] logo a seguir. Soltando berros de medo, largaram as caixas no
chdo e sairam como loucos pela porta fora. Os dois saldados da escolta, que
esperavam no patamar, reagiram exemplarmente perante o perigo. Dominando, s6
Deus sabe como e porqué, um legitimo medo, avancaram até ao limiar da porta e
despejaram os carregadores. Os cegos comegaram a cair uns sobre o0s outros, caindo
recebiam ainda no corpo balas que eram um puro desperdicio de muni¢do, foi tudo
tdo incrivelmente lento, um corpo, outro corpo, parecia que nunca mais acabariam
de cair, como as vezes se vé nos filmes e na televisdo. (SARAMAGO, 2012, p. 88)

Numa total falta de controle da situacdo e de suas emoc@es, os soldados do Exército,
gue guardavam 0s cegos no manicdmio abandonado, deixam-se dominar pelo medo e atacam
desleal e bestialmente os cegos quarentemados. Genocidio. Fartura de violéncia desmedida.
Crime de guerra? N&o. Entendo que ha um erro banal, evitdvel e condenavel. Mais, um
atentado a vida, ao cidaddo e aos seus direitos. Outra vez, o Estado cometendo terrorismo
num estado de excec¢do que se instala inusitadamente no cotidiano. (AGAMBEN, 2004)

Esse estado de excecdo representado em E.S.C. é possibilitado e fomentado, em
grande parte, pela atuacdo da cegueira branca sobre o elemento humano e sua sociedade
ocidental, moderna, neoliberal e capitalista, como observa Duarte em seu texto Barbarie e

humanizagdo no Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago:

Essa interpretacdo para a cegueira pode ser analisada sob a perspectiva de Marx, na
medida em que for encarada como um resultado do avanco irrefreado do
capitalismo, que faz com que os homens percam a consciéncia de si, se deformem,
se massifiquem e se barbarizem, tornando-se semelhante a uma mercadoria. Com
isso, nas palavras de Marx, com a valorizagdo do mundo das coisas aumenta em
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propor¢do direta a desvalorizagdo do mundo dos homens. (DUARTE, 2014, p. 2,
grifo meu)

Uma sociedade voltada para o consumo e a reproducdo do capital e seu acumulo, 0s
valores éticos e morais sofrem desgastes e distor¢do, rebaixando o humano a posicéo de mera
mercadoria, como bem sinaliza Duarte em sua leitura sobre o Ensaio sobre a cegueira.

Como agente tragico, a cegueira potencializa a fragilidade (psiquico-emocional e
comportamental), o burlesco, o tosco, a falta de cordialidade e civilidade, além da

humilhacéo, da degradacéo, da desumanizacdo e da ruina das pessoas fisicas e juridicas:

O médico suspirou, a convivéncia ia ser dificil. Encaminhava-se ja para a camarata
quando sentiu uma forte necessidade de evacuar. [...] O fedor asfixiava. Tinha a
impresséo de haver pisado uma pasta mole, os excrementos de alguém [...] Vamos
endoidecer de horror, pensou. Depois quis limpar-se, mas ndo havia papel. [...]
Nada. Sentiu-se infeliz, desgragado a mais ndo poder, ali com as pernas arqueadas,
amparando as calcas que rogavam no chdo nojento, cego, cego, cego, e, sem poder
dominar-se, comecou a chorar silenciosamente. (SARAMAGO, 2012, p. 96-97)

No interior das dependéncias do manicomio abandonado e, posteriormente, reabilitado
para o encarceramento dos cegos e dos contagiados, o médico oftalmologista se depara com o
horror: o completo abandono dos quarentemados pelas autoridades e 0 excesso de
insalubridade do recinto. A personagem, humilhada pela situacdo aliada as suas necessidades
mais bésicas, sente-se fragil, vulnerdvel, desorientada na imundice na qual é obrigada a
(sobre)viver, mergulhada na cegueira de uma brancura aterrorizante e, ironicamente, limpa —
pela brancura que ha nos olhos cegos, extirpando tracos de existéncia —, em contraste com sua
realidade inacessivel aos olhos, mas pegajosa ao tato, ao olfato, a audi¢do, ao paladar e a
consciéncia. Inevitavelmente, seu emocional é abalado profundamente. Desequilibrado
psiquicamente, 0 médico perde o controle de si (de suas emocGes) e se entrega ao desespero:
chorando, resignado.

Desse substrato narrativo, parece emergir uma ideia de desumanizacdo dos cegos
guarentenados, que passam a existir, ficcionalmente, nos limites de uma nao-humanidade, a
partir do trabalho com a fabulacdo insélita. Ndo qualquer animal, mas aquele que esta
totalmente a servico das vontades do humano (o gado ovino), sem direitos, apenas uma peca,
uma propriedade. Invertidas as posicdes, € a cegueira branca agora a proprietaria dessa
“fazenda” que ¢ o manicomio abandonado e reabilitado repleto de cegos, como animais
domesticados via humilhacéo, aviltamento, desonra, ruina, cuja sorte é a incerteza por dias

melhores:

O que ndo estaria bem seria imaginar que estes cegos, em tal quantidade, vao ali
como carneirinhos ao matadouro, balindo como de costume, um pouco apertados, é
certo, mas essa sempre foi a sua maneira de viver, pelo com pelo, bafo com bafo,
cheiro com cheiro. Aqui vdo uns que choram, outros que gritam de medo ou de
raiva, outros que praguejam, algum soltou uma ameaga terrivel e indGtil, Se um dia
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vos apanho, supfe-se que se referia aos soldados, arranco-vos os olhos.
(SARAMAGO, 2012, p. 112)

Com o alastrar-se da cegueira branca, o0 medo e o caos sobrevém a sociedade.
Desesperadas, temerosas e inseguras, as pessoas tém um comportamento similar ao de
manadas, agem em conjunto e sob impulso, recorrendo ao que tanto valorizam, o dinheiro,
que é guardado sobre altos custos. Nessa tentativa desenfreada de resgate do maior bem da
sociedade consumista e capitalista, ocorre o inevitavel, a escassez de dinheiro; o que derruba

varias instituicdes financeiras até entdo sélidas:

Pelo que pude saber quando tinha um olho para ver, no principio foi o diabo, as
pessoas, com medo de ficarem cegas e desmunidas, correram aos bancos para
retirarem os seus dinheiros, [...] o resultado da fulminante corrida foi terem falido
em vinte e quatro horas alguns dos principais bancos, o governo interveio a pedir
que se acalmassem os animos e apelar para consciéncia civica dos cidadados
(SARAMAGO, 2012, p. 254)

Nesse episddio, 0 autor ndo apenas mostra a fragilidade do sistema financeiro, a base
do sistema capitalista neoliberal; mais, ele o ataca, revertendo sua ldgica e o atingindo com o
seu préprio veneno, a fome insaciavel e irracional pelo dinheiro, pelo lucro, pelo ganho. Com
isso, exibe o quanto € danoso e dispensavel o atual modelo de gestdo, controle e acdes
financeiras para a manutencdo do bem-estar e da prépria vida das pessoas, a partir de uma
perspectiva das relacbes econdmicas.

Entretanto, toda a fabulacdo encontra sua for¢a motriz no processo de cegueira que €
“branca”, e, do ponto de vista de uma rede de significagcBes simbdlicas possiveis para nossa
interpretagdo, a cor branca constitui, como mencionado acima, uma zona de transi¢cdo e
passagem para a mudanca.

Nesse sentido, uma qualidade de potencial transformador brota no sujeito humano: o
espirito de maternidade e de altruismo. O curioso é que ele surge, espontaneamente, entre dois
tipos portadores de estigma sociais distintos: de um lado, uma prostituta (recanto da luxdria,
depravacdo da carne, exaltacdo do prazer, corrupcdo da alma, socialmente condenadas), de
guem dificilmente o senso comum esperaria boas atitudes e decisdes coerentes e sabias; de
outro lado, uma crianca (futuro da espécie, reduto de ingenuidade, pureza e renovacéo),
precisamente um jovem garoto “6rfao” de mae.

Unidos pela mesma sorte da desgraca encadeada pelo mal branco, a perda da familia —
ela, a rapariga de Oculos escuros, que perdera 0s pais, e ele, 0 rapazinho estrabico, que
perdera a mde em meio a confusdo da captura e do isolamento dos “infectados” —, surge um
forte laco entre ambos. E foi, justamente, do sujeito que representa a depravacdo que veio,

ironicamente, a iniciativa da “ado¢do” materno-altruista:
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Na camarata ja toda a gente estava acordada, pronta para receber o seu quinhao
[comida]. [...] Os primeiros, isto é, aqueles que tinham a comida logo ali, ao alcance
da mao [no labor de organizar e executar a distribuicdo justa da comida para todos
da camarata], eram os Ultimos a servirem-se, exceto o rapazinho estrabico, claro
estd, que sempre acabava de comer antes que a rapariga dos oOculos escuros
recebesse 0 seu quinhdo, do que vinha a resultar que uma parte do que devei ser dela
terminava invariavelmente no estomago do mocinho. (SARAMAGO, 2012, p. 137)

A partir de tropos cristdos inscritos nos evangelhos biblicos, a redengdo da prostituta e
a salvagao pelas criangas (a quem “pertence o reinos dos céus), Saramago, irOnica e auto-
declaradamente ateu, produz um trabalho simbdlico que sinaliza para uma redencao narrativa
da historia da humanidade, a partir de uma premissa radicalmente humanista: a de que todo
sujeito humano € portador do devir, da capacidade de mudanca, de se renovar, de realizar
coisas boas em favor ndo apenas do bem préprio, mas, também, de outrem, além de poder
sobreviver com o minimo possivel e, sobretudo, em compartilhamento harménico do que
consome, em fraternidade.

Podemos flagrar, portanto, uma critica comunista sobre o valor do individualismo, que
pauta as relacbes interpessoais da sociedade moderno-ocidental e capitalista-neoliberal
brutalmente competitiva, insaciavelmente consumista e irracionalmente insatisfeita.
(FEATHERSTONE, 1995) (CHIAVENATTO, 2004)

O ponto de mutacao que se espera de uma cegueira de cor “branca” operacionaliza o
carater contraditorio do sujeito moderno, que vive em um tempo em que “a modernidade ¢
complexa e paradoxal”. (COMPAGNON, 2003, p. 104) O que tanto se condena nas ag¢des dos
algozes da humanidade cativa (e igualmente mantenedora) do sistema e da ordem vigentes &,
agora, utilizado com outra proposta; uma proposta que invoca a revolugédo, a necessidade da

mudanca, a urgéncia da transformacéo:

Os olhos nublaram-se-lhe, Vou cegar, pensou [a mulher do médico], mas logo
compreendeu que ainda nao ia ser desta vez, eram s lagrimas o que lhe cobria a
visdo, lagrimas como nunca as tinha chorado em toda sua vida, Matei, disse em voz
baixa, quis matar e matei. (SARAMAGO, 2012, p. 188)

A mulher do médico surge, nesse trecho da narrativa, como como vetor alegdrico deste
ponto de mutacgdo, que se converte em valor de esperanca, de renovacao através do uso até
mesmo da for¢a derivada de um desejo quase instintivo de sobrevivéncia.

Por fim, concluo essa secdo analisando as observacbes de Fernandes acerca dos

romances de Abelaira e Pires estudados por ela:

Adotando uma estrutura aberta, inacabada e movel, que lembra as estruturas de
Lygia Clark e de Calder, as duas narrativas de Abelaira e Cardoso Pires séo
extremamente bem construidas. Compreendendo que ndo existe nenhuma verdade
Unica, oculta no texto, o leitor é induzido ndo a conclusbes definitivas, mas a
participar do jogo. N&o é veracidade do relato que importa mas a cadeia de
hipéteses, todas possiveis que o leitor vai construindo junto com os narradores. Os
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significados possiveis vdo surgindo, como propde Jacques Derrida, do confronto
entre as diferengas, como resultado de deslocamentos e substituicGes de signos.
(FERNANDES, 2007, p. 298)

Penso que esta abordagem critica pode ser bastante rentavel a minha propria leitura de
Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago. Nesse sentido, como trabalho de “deslocamentos
e substitui¢des de signos” que se propde a fazer uma critica literaria contemporanea, desejo
ainda, com intuito de finalizar a minha andlise do romance e suas produtividades discursivas,
promover uma Ultima leitura comparativa estratégica entre Ensaio sobre a Cegueira e A
Divina Comédia, testando os limites e possibilidades que essa operacdo pode oferecer, em

direcdo a um fechamento ensaistico de minha reflexao.

3.3.1 Purgatdrio, inferno e paraiso em Ensaio sobre a Cegueira

Nesta secdo, estabeleco uma ligagdo entre o romance representativo-alegérico de José
Saramago, E.S.C., e a arquitetura simbdlico-alegorica do poema épico-teoldgico do Italiano
Dante Alighieri, A Divina Comédia, importante obra literaria do canone ocidental do século
XIV.

A obra de Dante opera em trés instancias narrativamente sucessivas (inferno,
purgatorio e paraiso) e seus respectivos universos imageéticos. Nesse poema florentino, a Terra
estd no cerne de sucessdes de esferas concéntricas, compondo a esfera armilar e 0 meridiano,
nos quais se sucedem o inferno, o purgatorio e o paraiso. Realizando uma “odisseia” por essa
estrutura triplice, Dante € um dos principais personagens, representando alegoricamente a
humanidade, e os outros sdo Virgilio, seu guia e representante da razdo, e Beatriz, alegoria da
fé cristd na salvacdo pds-terrena. (ALIGHIERI, 1910)

O que importa para mim, a fim de tecer um didlogo entre Dante e Saramago, sao,
justamente, as confluéncias e as disjuncées entre eles: escritores do Ocidente de momentos
epistemoldgicos diversos, a partir do uso da ferramenta estética da alegoria, ambos trabalham
a fé cristd, cada um ao seu modo: a fé no deus de Dante em face do ateismo crente de
Saramago que suplementa o lugar desse mesmo deus a partir de uma fé na existéncia de uma
horizonte ético outro para a humanidade.

Para tracar esse paralelo, dividi o romance de Saramago analogamente as trés
instancias da Comédia dantesca (além de uma introducéo anterior), entendendo que, com esse

raciocinio, poderei conectar o pensamento moderno saramaguiano, que contém tracos de uma
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religiosidade cristd e que se vale da alegoria dantesca, com o discurso de esquerda e
reformista do proprio José Saramago, articulando-os por meio de uma leitura sintomal e
indicial do E.S.C..

No romance, a introducdo do incidente complicador da narrativa constitui o
estabelecimento do manicébmio como um campo de concentracdo (a infeccdo); a segunda
sequéncia é a da espago-temporalidade do interior do manicémio reabilitado (o purgatorio); a
terceira parte se inicia com o incéndio e a destruicdo do manicdmio mais a diaspora e
perambulacéo dos cegos pela cidade cadtica e em ruinas (o inferno); a quarta e ultima se da
quando o grupo de cegos liderado pela mulher do médico decide viver junto na casa do
médico até o final da narrativa, com o reestabelecimento da visao (o paraiso).

O incidente introdutor da tensdo narrativa como sua mola propulsora, como vimos
acima, foi a cegueira branca: forca motriz da fabulacdo alegérica que podemos situar na
instancia de introdugdo do préprio texto dantesco, a ante-cena de humanidade em que Dante
se prepara para descer ao Inferno. Antes da descida, no nivel da existéncia terrena e humana,
Saramago inventa um incidente narrativo que desvelard o que, em sua perspectiva, constitui o
grande “mal” da humanidade — a sua existéncia dentro da caverna platdnica, rede de ilusdes
que Ihe impede de ver um certo horizonte de vida ética.

A descida ao Inferno, apés o rito de passagem da morte alegérica da cegueira
encontra-se na cena em que 0 manicémio desativado é tomado pelo Estado, por meio de seu
Ministério de Salde, para servir de recinto sanitario, em carater de urgéncia, aonde foram
enviadas as primeiras vitimas da cegueira branca. Quarentenados, cerceados de sua liberdade
e de seus direitos civis, os cegos e os “contagiados” — aqueles que ainda ndo cegaram, mas
que tiveram algum tipo de contato com 0s cegos — séo levados para esse espago contra a sua
prépria vontade, compulsoriamente, excluidos do convivio com o resto da sociedade.

Vigiados pelo Exército, os sujeitos desafortunados pela cegueira branca e pelo proprio
Estado sdo cerceados de sua liberdade e de seus direitos civis. Limitados as dependéncias do
manicomio, proibidos de sair de 14, inacessiveis a qualquer tentativa de ajuda externa — a nao
ser a escassa e pobre racdo diéria que o Estado Ihes cede, eles se deparam com o absurdo e 0
horror.

No micromundo peculiar limitado ao interior do manicémio reabilitado como campo
de concentracdo, a realidade é, igualmente, singular. Em poucos dias, seus habitantes, os
guarentemados, foram exauridos ao extremo, ao ponto de se tornarem ora demasiadamente
humanos, ora demasiadamente desumanos. Em outras palavras, sua humanidade foi testada ao

apice de suas manifestagdes mais contraditorias em um momento e, em outro, ela foi minada
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ao ponto de chegar ao limite da existéncia: quando comparados, muitas vezes, a animais ndo
humanos, o que nos faz pensar nos monstros infernais pelos quais Dante passara em sua
descida.

Engolidos pelo ambiente hostil no qual o manicémio se metamorfoseara, as vitimas da
cegueira branca (e do terror do Estado) sdo entregues a dor, as mais diversas formas de
violéncia e tensbes constantes, a corrosdo das relacdes éticas e ao abandono da civilidade
moderna.

O manicomio “reformado”, no qual foram postos em quarentena os cegos ¢ aqueles
com quem eles tiveram algum tipo de contato, € uma espécie de simulacro dos campos
nazistas de concentracdo. Entretanto, esse “campo de concentragdo” foi erguido em outra
guerra, que provocou outro holocausto, no qual o exterminio ndo foi imposto por terceiros a
judeus, mas, sim, dirigido aos quarentenados.

A realidade sanitaria do manicémio era de total insalubridade somada & decadéncia
dos corpos e dos modos dos cegos quarentenados que A mulher do médico, ndo s6 enxerga,
como também lanca seu olhar critico, ora acido, ora emocionado, ora compreensivo. Ela é
mais que um tipo de narrador observador, o correspondente in loco, que, ndo sé transmite a
informagdo com responsabilidade de um “6timo reporter”; para além, ela vive a experiéncia; €
a testemunha em acdo denunciadora. Seu olhar e sua voz sdo o testemunho de quem prova da
tragédia:

Se tu pudesses ver o que eu sou obrigada a ver, quererias estar cego. [...] N&do era s6
o cheiro fétido que vinha das latrinas em lufadas, em exaltacfes que davam vontade
de vomitar, era também o odor acumulado de duzentas e cinquenta pessoas, cujos
corpos, macerados no seu proprio suor, ndo podiam nem saberiam lavar-se, que
vestiam roupas imundas, que dormiam em camas onde ndo era raro haver dejec¢des.
[...] [Inevitavelmente,] a realidade adjecta que Ihe invadia as narinas e lhe ofendia os
olhos. (SARAMAGO, 2012, p. 135-136)

Dotada de autoridade, autoridade daquela que vivencia in loco e in corpore as muitas
tragédias e atrocidades, a mulher do médico € o elo humano, que ainda vé perfeitamente, entre
0 mundo ficcional do romance e o mundo real do leitor; o que torna ainda mais potente, eficaz

e verossimil a narrativa quanto ao seu designio de fomentar a consciéncia critica do leitor:

Em meio a cegueira geral, s uma personagem, a mulher do médico, que fingira de
cega para ndo deixar de estar ao lado do marido, continuara a ver. Ela aponta
possivelmente, no fildo ético do seu autor, que, em meio ao caos, um ultimo elo
afinal ndo se perdera. (CERDEIRA, 2007, p. 363)

Logo, sdo oportunas as palavras de Cerdeira:

[...] Ou talvez, ainda [a mulher do médico] esteja ali para comprovar simplesmente
que o contagio era tdo somente a conclusdo aprioristica a que o medo conduzira 0s
homens e o poder. “O medo cega, disse a rapariga dos 6culos escuros. Sao palavras
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certas, ja éramos cegos no momento em que cegamos” (EC, p. 131). (CERDEIRA,
2007, p. 363)

Este “clo” remanescente de humanidade produz um trénsito da zona infernal para a
segunda instancia, que aqui quero pensar como o purgatério dantesco. No auge dos conflitos e
das tensdes, 0 manicOmio dos cegos quarentenados tem o seu fim por meio do fogo. Um
incéndio provocado intencionalmente traz a liberdade aos encarcerados (SARAMAGO, 2012,
p. 205-210); liberdade essa que os leva para 0 mundo ainda indspito pois incerto, hostil e
competitivo do lado de fora, das ruas caotizadas, onde todos s&o cegos, tudo esta em ruinas.

A relativa liberdade dos ex-quarentenados, por sua vez, conclui-se numa diaspora,
uma vez que todos, sem ter onde ficar nem aonde ir, sentem-se na obrigacao de tomar o0 rumo
gue seu instinto achar mais conveniente. Espalham-se pela incerteza da cidade consumida
pela pestiléncia da cegueira branca e devorada pelo caos e pela ruina de sua gente e de sua
estrutura fisica. A pequena multiddao de cegos do manicémio, logo, é somada a multiddo de
todos os cegos soltos (ou perdidos) pelos labirintos de ruas, pracas, parques, casas, prédios,
automoveis abandonados e em ruinas do que resta da civilizacdo urbana. Como multid&o,

esses cegos séo como:

Uma carne que ndo é corpo, uma carne que é comum, substancia viva. [...] A carne
da multiddo é puro potencial, uma for¢a informe de vida, e neste sentido um
elemento do ser social, constantemente voltado para a plenitude da vida. [...] Do
ponto de vista da ordem e do controle politicos, assim, a carne elementar da
multiddo é desesperadoramente fugidia, pois ndo pode ser inteiramente enfaixada
nos Orgdos hierarquicos de um corpo politico. [...] [Portanto,] o informe e o
desordenado sdo assustadores. (NEGRI, 2005, p. 193)

A multiddo de cegos, enquanto carne da multiddo, em seu carater paradoxal de
desordem e poténcia desconhecida, € instavel e imprevisivel, na medida em que surgiu por
meio da crise social posta a nu, fomentada, potencializada e concluida pelo rapido e eficaz
ataque da cegueira branca.

A despeito do que pode parecer, a carne da multid&o, os cegos exauridos em sua quase
que completa desumanizacdo de corpos, sentimentos e a¢fes, ndo cria propriamente o caos e a
desordem social — isso foi realizado pelos resultados e pelas consequéncias das falhas do
préprio sistema e da propria ordem que gerem a sociedade. O que a carne da multidao elabora
“¢ o comum, e 0 comum que compartilhamos serve de base para a producdo futura, numa

relagdo expansiva em espiral” (NEGRI, 2005, p. 198):

Por um lado, como deixa claro Merleau-Ponty, a carne é comum. Ela é um dos
elementos, como o ar, o fogo, a terra e a agua. Por outro, esses diferentes monstros
ddo testemunho do fato de que somos singulares, e de que nossas diferengas ndo
podem ser reduzidas a um corpo social unitario. [...] Reconhecer essas metamorfoses
monstruosas da carne ndo sé como perigo, mas também como uma possibilidade, a
possibilidade de criar uma sociedade alternativa. (NEGRI, 2005, p. 195)
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O monstro de “duas cabegas”, a cabega da cegueira branca e a da carne da multidao
de cegos, cria 0 alternativo; um suplemento possivel para uma humanidade falida. Essa
alternativa, por sua vez, é o retorno da humanidade ao estagio comum ao periodo paleolitico
da historia de nosso planeta e de nossa espécie. Uma humanidade que agora vive em
pequenos grupos ou, ainda, sujeitos solitarios, todos como némades, errantes, sempre a
procura de comida, &gua e moradia, coletando-as, cacando-as ou as disputando, sobrevivendo
com o minimo possivel e lidando constantemente com a escassez de tudo e as inevitaveis
tensdes entre espécimes: “deixou de chover, ndo ha cegos de boca aberta. Andam por ai, ndo
sabem o que hdo-de fazer, vagueiam pelas ruas, mas nunca por muito tempo, andar ou estar
parado vem a dar no mesmo para eles, tirando procurar comida ndo t€ém outros objetivos [...]".

(SARAMAGO, 2012, p. 2016)

Do que estdo os cegos da cidade a espera, ndo se sabe, estariam a esperada da cura
se ainda acreditassem nela, mas essa esperanga perderam-na quando se tornou
publico que a cegueira ndo tinha poupado ninguém, que ndo ficara uma Unica vista
sd para olhar pela lente de um microscopio, que tinham sido abandonados os
laboratérios, onde ndo restava as bactérias outra op¢do, se queriam sobreviver, que
devorarem-se umas as outras. (SARAMAGO, 2012, p. 232)

Todos estdo cegos. Nao escapara um ser humano da fome da cegueira branca — a ndo
ser a excecdo da mulher do médico. Com isso, € a cegueira branca o comum introduzido na

humanidade, o qual produz o hébito no seio da carne da multid&o:

A producdo de subjetividade e a produgdo do comum podem formar, juntas, uma
relacdo simbidtica em forma de espiral. Em outras palavras, subjetividade produzida
através da cooperacdo e da comunicacdo, e por sua vez esta subjetividade produzida
vem a produzir novas formas de cooperagdo e comunicagdo, que por sua vez
produzem nova subjetividade, e assim por diante. (NEGRI, 2005, p. 189 e 190)

Os habitos, por seu turno, sao:

[...] Como as funcBes fisiol6gicas, como respiracdo, a digestdo e a circulacdo
sanguineas. N&o prestamos atengdo a eles, e ndo podemos viver sem eles. Ao
contrario das fungbes fisioldgicas, contudo, os héabitos e a conduta séo
compartilhados e sociais. S&o produzidos e reproduzidos em interagdo e
comunicagdo com os outros. Assim é que 0s habitos nunca séo realmente individuais
ou pessoais. Os habitos, a conduta e a subjetividade individuais s6 se manifestam
com base na conduta social, na comunicagdo, no agir em comum. Os habitos
constituem nossa natureza social. (NEGRI, 2005, p. 199)

Os héabitos que surgem na nova humanidade de cegos sdo aqueles que 0s mantém
unidos em pequenos grupos, a fim de terem maiores chances de sobrevivéncia. Logo,
formam-se “familias” com atos e agdes de mutua cooperagdo ¢ auxilio, somados a

aprendizagem de serem cegos num mundo hostil e desconhecido:

N&o admira que os cdes sejam tantos, alguns ja se parecem com hienas [...]. Ndo ha
diferenca entre o fora e o de dentro [...]. [As pessoas] vdo como fantasmas, ser
fantasma deve ser isto, ter a certeza de que a vida existe, porque quatro sentidos o



80

dizem, e ndo pode ver [...]. [E quanto aos automaoveis e o que eles representavam, o
desenvolvimento, a modernidade, a agitacdo das grandes cidades] é um cemitério.
(SARAMAGO, 2012, p. 233)

Quanto aos hébitos, vale lembrar que:

[...] Ndo constituem realmente obstaculo a criacdo, sendo, pelo contrario, a base
comum sobre a qual tem lugar toda criacdo. Os habitos formam uma natureza que é
ao mesmo tempo produzida e produtiva, criada e criativa — uma ontologia da préatica
social em comum. (NEGRI, 2005, p. 200)

O que me leva a pensar a partir da nova realidade provocada pela cegueira branca e
pela destituicdo da civilizacdo ocidental assim como existira, que ndo houve uma destruicéo
da humanidade em favor de outra bem distinta ou, ainda, outra espécie de animal nao
humano; mas sim, uma dolorosa e desgastante transformacdo da humanidade inversamento
em direcdo ao seu estagio inicial de surgimento e evolucao.

Em outras palavras, as novas circunstancias, nas quais estao imersos o0s sujeitos cegos,
levaram-nos a regressao “evolutiva” da espécie. Num estagio agora paleolitico, é fomentada a
criatividade e estimulada a sua readaptacdo. Com isso, é dada a partida para o recomecar de
outra humanidade, sobre os escombros de uma falida e arruinada, agora apenas pretérita:
fosseis da memoria e da histéria. A vez agora € do reiniciar em coopera¢do de grupos em
solidariedade; solidariedade essa pouco presente na sociedade ha pouco extinta.

Penso gue toda essa zona de transicdo alegoriza uma poténcia de movimento a partir
desta no¢do do “comum”, agenciada por uma desindividua¢do em direcdo a terceira instancia
narrativa do Paraiso. Este momento do romance passa a se concentrar no grupo de
personagens formado pelo médico e sua mulher, o primeiro cego e sua mulher, o velho da
venda preta, a rapariga dos oculos escuros, o rapazinho estrabico e o cdo das lagrimas — 0
grupo do bem (como o narrador o chama), agora com mais um membro (o cdo das lagrimas),
apos viver perambulando de um lugar para o outro, decide ir a casa do médico, onde
permanece até o fim da narrativa romanesca.

No ambiente salutar, pacifico e fraternal que surge nessa casa, ocorrem, paralelamente,
mudangas significativas no estado emocional e comportamental dos cegos. Esse novo
momento é marcado, sobretudo, por maior leveza da atmosfera, por uma maior tranquilidade
dos animos e, principalmente, pela cumplicidade e companheirismo que tendem a marcar uma
inflexdo para o renascimento da esperanca e o fim da cegueira branca.

Vale lembrar que a passagem do inferno para o paraiso ocorre narrativamente pelo
funcionamento alegérico de uma série de incidentes de fabulagdo que produzem processos de

aviltamento, desgaste, desumanizacdo e depuracdo da humanidade cega, conduzindo a uma



81

espécie de crise e renascimento de um potencial de consciéncia, de autocritica e lucidez em
face de erros cometidos no passado. Os cegos “assistiram também a sua propria forga, a sua
solidariedade, & sua generosidade, ao seu espirito revolucionario e a revisao de seus proprios
preconceitos”. (CERDEIRA, 2007, p. 363-364)

Foi portanto a uma espécie de paraiso que chegaram os sete peregrinos, e tdo forte
esta impressao, a que, sem demasiada ofensa do rigor do termo, poderiamos chamar
transcendental, que se detiveram a entrada [da casa do médico], como tolhidos pelo
inesperado cheiro da casa, era simplesmente o cheiro duma casa fechada
(SARAMAGO, 2012, p. 257)

Convivendo juntos, comendo e bebendo em companhia uns dos outros, numa vida
regrada, que exige apenas o extremamente necessario, muda-se o estado de espirito dos cegos
deste grupo. Numa realidade peculiar, bem no centro de toda devastacdo da sociedade de
cegos, as mulheres do grupo do bem déo a reviravolta na memoria da agressao fisica e sexual
que sofreram. Unidas numa plena e genuina cumplicidade feminina, exibem beleza,
sensualidade, forca, unido a despeito da triste lembranga que o estupro lhes marcou: “...]
agora é a altura de se lavarem estas mulheres, ensaboam o cabelo e as costas umas as outras, e
riem como sé riam as meninas que brincavam a cabra-cega no jardim, no tempo em que ainda
ndo eram cegas” (SARAMAGQO, 2012, p. 268):

Na porta da varanda tinham aparecido a rapariga dos 6culos escuros € a mulher do
primeiro cego, que pressentimentos, que intui¢bes, que vozes interiores as teriam
despertado ndo se sabe, [...] Ajudem-me [a lavar as roupas], disse a mulher do
médico quando as viu, [...] Tirem as roupas que tém vestidas, [...] Ndo podiam
imaginar que estavam as trés nuas, nuas como vieram ao mundo, [...] como desce [a
agua da chuva] entre os seios, como se demora e perde na escuriddo do pubis, como
enfim alaga e rodeia as coxas, [...] talvez ndo sejamos é capaz de ver o que de mais
belo e glorioso aconteceu alguma vez na historia da cidade. (SARAMAGO, 2012, p.
266)

Espécie de retorno alegérico edénico a um mundo de inocéncia plena de procriacao, o
grupo praticamente esquecia a cegueira branca, aprendendo a conviver com ela como se
fosse um estado originario. Apenas mantendo a esperanca vivida pela sobrevivéncia, vivendo
um comum onde consomem 0 necessario somente para viver, experimentam um outro estado
de humanidade. E, como num invisivel desabrochar de um botdo que sempre esteve em

estado de poténcia, a narrativa, delicadamente, nos sinaliza uma saida:

Julgou o primeiro cego ter finalmente esclarecido esta divida quando de repente o
interior das palpebras se Ihe tornou escuro, Adormeci, pensou, mas ndo, ndo tinha
adormecido, [...] entdo entrou-lhe na alma um grande medo, que acreditou que tinha
passado de uma cegueira a outra [da branca para a negra], que tendo vivido na
cegueira da luz iria viver agora na cegueira da treva, o pavor fé-lo gemer, Que tens,
perguntou a mulher, e ele respondeu estupidamente, sem abrir os olhos, Estou cego,
[...] irritado, j& com a resposta azeda a sair-lhe da boca, abriu os olhos e viu. Viu e
gritou, Vejo. (SARAMAGO, 2012, p. 306)
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Assim, a cegueira branca, como leitmotiv de forga alegorica para este romance
saramaguiano, produziu um espaco ficcional insolito prenhe de possibilidades oscilantes entre
uma zona infernal e um certo horizonte de ética humana. A travessia narrativa possibilita ao
leitor se embeber de sua forgca simbdlica como limiar de transicdo entre espacos e tempos
diversos, apontando indicialmente para a poténcia do comum e sua for¢a de redefinicéo do
democratico.

Nesse sentido, o texto romanesco do escritor portugués José Saramago pode ser lido
na chave de um trabalho ativo de representacdo ensaistica que inscreve no imaginario
contemporaneo a forca de sua critica histérica e, ao mesmo tempo, intempestiva da
contemporaneidade — paradoxal perspectiva moderna de fé na vida; belo trabalho humanista
de esperanga: “Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razao,
Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos,
Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo véem”. (SARAMAGO, 2012, p. 310)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A titulo de conclusdo desta dissertacdo de Mestrado, articulo, aqui, os dois capitulos
sequenciais e complementares que compdem o corpo textual desse trabalho. Com isso,
ambiciono mostrar os resultados obtidos com essa empreitada, assim como exibir os entraves
e problemas encontrados no percurso analitico-critico através do qual me lancei. Em seguida,
tento esbocar o legado dessa dissertagdo — com 0 meu posicionamento acerca do estudo
empreendido em face do autor José Saramago e de seu olhar moderno sobre o mundo
contemporaneo do Ocidente.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, abordei a questdo do autor, precisamente o seu
suposto retorno sob a perspectiva mais contemporanea da teoria literaria. Tomado como foco
de minha analise, o autor José Saramago foi estudado a partir da sua funcdo-autor, por meio
do estudo sucinto de sua assinatura autoral. Em seguida, suscitei e estudei os temas-problemas
mais recorrentes sob a assinatura desse autor em parte de sua obra romanesca, sobretudo, em
Ensaio sobre a cegeuira, buscando apoio em outras intervencdes ndo ficionais. Conclui o
capitulo ao empreender a ideia de que o trabalho de ficcionalizacdo das narrativas romanescas
saramaguianas se organizam por meio de um “olhar moderno” sobre o Ocidente
contemporaneo, sob a premissa de que seus romances derivam de um pensamentos de base
marxista e de um universalismo humanista que é préprio a esse autor de lingua portuguesa.

No segundo e ultimo capitulo, apostei na ideia de que o género ensaio se encontra com
0 género romance na obra ficcional de E.S.C. A partir da exposi¢do e analise de pressupostos
tedricos acerca do género ensaio, pude entender que ele é, possivelmente, um texto hibrido,
que tende a seguir outro tipo de ordem estética e analitica distinta do discurso ortodoxo e
formal comum aos discursos cientificos, por exemplo. Em seguida, busquei entender as
relagOes de poder, nas instancias dos macros e dos micro-poderes, na estrutura romanesca de
E.S.C., sob a discussao dos conceitos de modernidade e pos-modernidade. Por fim, analisei a
estrutura do discurso romanesco de Ensaio sobre a Cegueira a partir da perspectiva de que
esse romance € estruturado sobre a representacdo alegodrica, que é um elemento estético muito
utilizado pelo autor José Saramago para tecer a trama narrativa de seus romances de segunda
fase, sobretudo o E.S.C.

Dialogando com parte da fortuna critica do autor Jose Saramago, teoricos da teoria
literaria e areas afins e com textos classicos do Ocidente, pude sustentar e viabilizar minha

empresa aqui desenvolvida. Cumprindo com meu objetivo (fazer uma leitura critica do
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romance saramaguiano de E.S.C., por meio da articulacdo tedrica entre nocles de
modernidade e processos de alegorizagdo), pude chegar aos resultados de anélise sobre a
autoria saramaguiana, por meio de sua discursividade ficcional-romanesca, definindo sua
posicionalidade autoral como apoiada sob uma perspectiva moderna em face do mundo
ocidental e contemporaneo, no &mbito da literatura portuguesa do século XX, da literatura em
lingua portuguesa e, por extensdo, da producdo de parte do saber-poder do Ocidente
contemporaneo.

Através deste percurso, cheguei a conclusdo de que o autor José Saramago, em sua
discursividade ficcional-romanesca de E.S.C., expde e discute problemas agudos e cronicos da
humanidade contemporénea, criticando e se posicionado contrariamente ao modus operandi, 0
modus vivendi, o ethos e a praxis das sociedades ocidentais de hoje, sobretudo a alienacéo dos
sujeitos e a belicosidade dos Estados, através de uma representacdo ensaistico-alegérica
presente em seu modo singular de tratar a forma romance.

Quanto aos problemas encontrados para o desenvolvimento dessa dissertagdo, aponto,
principalmente, minha imaturidade intelectual, associada a dura e implacavel equacéo:
reduzido tempo (cerca de seis meses para reescrita da dissertacdo) mais um vasto escopo
tedrico que sempre aponta para o infinito, o qual tinha que ser lido e estudado. Com minhas
leituras limitadas de um estudante de PoOs-Graduacdo, alguns conceitos foram de dificil
compreensdo e laboriosa manipulacdo para mim, sobretudo os conceitos de modernidade e
p6s-modernidade.

Penso que esta presente dissertacdo de Mestrado contribui para uma ampliacdo,
mesmo que modesta, do inventario do conhecimento da &rea com a qual me afino enquanto
pesquisador iniciante, no instante em que empreendo mais uma discussdo possivel acerca da
questdo autoral de José Saramago e de seu olhar moderno sobre o mundo ocidental e
contemporaneo, somando-se a outros estudos dessa tematica e dessa natureza, compondo uma
rede de conhecimento que servird como base para outros estudos, assim como iniciativas de
outros pesquisadores foram uma plataforma imprescindivel para meu langcamento nessa
empresa aqui textualizada.

N&o tenho duvidas de que minha passagem pelo Programa de Po4s-Graduagdo em
Literatura e Cultura da Universidade Federal da Bahia (aulas, contatos com professores e
colegas, relacionamento orientando-orientador e, sobretudo, o processo continuo e arduo da
tessitura da dissertacdo e aprendizagem) contribuiu bastante para meu amadurecimento

enquanto jovem e iniciante pesquisador. Como jovem e “verde” estudioso que ainda estou,
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dissertagdo. Com isso, sinto-me agora muito revigorado, fortalecido e encorajado para
caminhar muito mais pela estrada dos estudos académicos, contribuindo com a ampliagéo e
fortalecimento do inventario do conhecimento tedrico na area em que atuo: os Estudos
Literarios.

Nesse sentido, desejo dar continuidade ao trabalho aqui iniciado em uma futura tese,
para a qual ja comeco esbocar trilhas possiveis a desvendar e percorrer: 0 estudo do discurso
(ficcional-romanesco) como um produtor de “verdade” no campo do saber-poder do Ocidente
contemporaneo, articulando a fungéo-autor de José Saramago a um projeto autoral e a uma

rede intelectual desse autor.
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