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RESUMO

Este estudo da obfa vento assobiando nas grua@002), de Lidia Jorge, tem o objetivo de
explorar analiticamente as evidéncias de seu jagoates. Com esse propoésito observar
como se constroem as evidéncias de uma voz naré&iwinina. Explorar, portanto, a
condicdo da intelectual contemporénea que, ao iexeecescrita, a partir dessa elaboracéo
autoconsciente (aquela em que a literatura tem dema sua propria construgdo), procura
intervir no espaco publico pela palavra. Esta ioifgj no direcionamento dessa questdo, a
importancia do leitor em atividade critica e sedencia nessa perspectiva uma proposta da
escritora-intelectual de provocar o leitor comuraraPLidia Jorge, tanto a critica quanto a
prosa de ficcdo sdo construgbes discursivas cupdsrsécdes sao passiveis de
problematizacdo. EM® vento assobiando nas gruas narrativa autoconsciente propde-se
como uma literatura dialégica, oferecendo as cdmdipara a visualizagdo de um contexto
histérico, social e econémico. E possivel, atradésse efeito de real, elaborar uma
consciéncia das impressfes autocriticas da escd#ocultura contemporanea.

Palavras-chave: Autoconsciéncia; contemporaneidadigira.



ABSTRACT

This study of Lidia Jorge’s noveD vento assobiando nas grua$2002) (“The wind
whistling in the cranes”) aims to explore the madfsts interplay of voices in an analytical
way and, to serve this purpose, investigate hth& evidence of a feminine narrative voice
is constructed. Hence, this work seeks to examihe condition of the contemporary
intellectual who in his/her writing process chossa self-conscious approach (one in
which the construction of literature itself used as a theme), seeking to intervene in the
public space through the word. The way this agswconducted entails the importance of the
reader in critical activity and renders evident theiter-intellectual attempt to provoke the
common reader. For Lidia Jorge, both critical apabse fiction are discursive constructions
whose intersections are subject to problematizatibn O vento assobiando nas gruaghe
self-conscious narrative is meant as a dialogitisdrature, providing the conditions for the
visualization of a historical, social and economantext. Through this effect of the real, it is
possible to grasp a perspective of the writeedf-sritical impressions of contemporary
culture.

Keywords: Self-consciousness; contemporaneityuceilt



RESUME

La présente étude de |'oeuv@ vento assobiando nas grua$2002) de Lidia Jorge, a
comme propos |"exploration analytique des évidedeeson jeu de voix. Dans cette intention,
observer comment se construisent les évidences d/oix féminine. Explorant, donc, la
condition de I'intellectuelle contemporaine quindd exercice de |"écriture, & partir de cette
élaboration auto-consciente (celle pour qui la diiture a pour théme sa propre
construction), cherche a intervenir dans |'espaablis par la parole. Cela implique, dans le
directionement de cette question, l'importance detivité critique du lecteur e rend
évidente, dans cette perspective, une propositeotiétrivain-intellectuelle de provoquer le
lecteur commun. Pour Lidia Jorge, tant la critiqupie la prose de fiction sont des
constructions discursives dont les intersectiormg passibles de problématisation. Dans “Le
vent souffle dans les grues”, la narrative auto-sciente se veut une littérature de dialogue,
offrant les conditions de visualiser un contextstdrique, social et économique. Il est
possible, au travers de cet effet de réalité, di@tar une conscience des impressions auto-
critiques de |"écrivain de la culture contemporaine

Mots-clés: Auto-consciente; contemporanéité; catur
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Os Antigos invocavam as Musas.

Nés invocamo-nos a NS mesmos.

N&o sei se as Musas apareciam —

Seria sem duvida conforme o invocado e a invoca€ao.
Mas sei que nés nao aparecemos.

Quantas vezes me tenho debrugado

Sobre 0 po¢co que me suponho

E balido “Ah!” para ouvir um eco,

E nado tenho ouvido mais que o visto —

O vago alvor escuro com que a agua resplandece
L& na inutilidade do fundo...

Nenhum eco para mim...

S6 vagamente uma cara,

Que deve ser a minha, por ndo poder ser de outro.
E uma coisa quase invisivel,

Exceto como luminosidade vejo

L& no fundo...

No siléncio e na luz falsa do fundo...

Que Musa!

11

(PESSOA — ALVARO DE CAMPOSsic¢des do Interlidio.
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Como muitas vezes lhe sucedia, possuia todos avemties
encadeados dentro da sua ideia e no entanto, verdadente, nao
dispunha de nada para dizer. A esse propdsito,im@Jodo Paulo
sempre fora da opinido de que, se acontecesse aasd® nao dispor
das suas proprias palavras para expor um assurdgeeda socorrer-
se das palavras dos outrgs.iDIA JORGE, O vento assobiando nas

gruas).
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A GUISA DE INTRODUCAO

Nem sempre proclamamos em voz alta o que temosageimportante a dizer. E,
mesmo em voz baixa, ndo o confiamos sempre a pes@sdamiliar, mais préxima

e mais disposta a ouvir a confidéncia. Nao someast@essoas, mas também as
épocas tém essa maneira inocente, ou antes, astueifrivola, de comunicar seu
segredo mais intimo ao primeiro desconhecido. (WARTBENJAMIN, A imagem
de Proust).

A Narrativa como forma extensiva ao mesmo tempdRdmance e da Historia
permanece pois em geral, como a escolha ou a sfprée um momento historico.
(BARTHES, O grau zero da escrita

Dessa maneira peculiar € possivel empreender @uisuga imagem da condi¢do da
arte literaria contemporanea, o que da énfaseitasake de Walter Benjamin. E, certamente,
desse trabalho de Benjamin, a citagéo torna-se adorde escrever um contexto cultural e
histdrico: “Portanto, escrever a historia signifaitar a historia.” (BENJAMIN, 2004). Nesse
contexto, torna-se necessario ter em mente queoaararmos nos apropriar de um momento
passado ou até de um momento muito préximo de medexdo — suas infinitas paixdes,
acordos e siléncios — corremos o risco de limigddaossa propria imagem. Para se desviar
desse caminho temerario, pretendemos, neste eskeionstrar que a autocritica € um rumo
apropriado e, portanto, a no¢do de dialogismoeindinentemente, orientar este percurso. A
personagem principal de Lidia Jorge é, na verdadeltura em fronteiras; registros que déo

conta de um mundo em desalinho.

Ainda, porque esse método de representacdo autieotesfoi, também, um artificio
literario e cultural da modernidade baudelairian@ @ remete, no mais, a poeta Safo de
Lesbos. Modernidade que aqui interessa como p@padida para evidenciar o que a escrita
de O vento assobiando nas gruag2002) pode trazer de contestacao e, portanto;ande
seu lugar e tempo de fala, como voz tradutora gt tde uma cultura polifénica, em que

varias vozes se entrelacam. Dessa forma, a tratlieéria afirma-se, paradoxalmente, num
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mesmo fblego daquele que tenta se distanciar Nelaverdade, essa condicdo é a propria

condicdo da modernidade contemporanea.

A escrita literaria contemporanea é — por analeg@cenario de uma aluvidao. Um
cenario de empréstimos, contaminacgfes, influéngatmicas, resisténcias, distor¢oes,
dissidéncias e por ai vai. Por tanto, cabe coraigerecepcao dos leitores do texto ficcional,
além de privilegiar o enunciado, a fim de obter alma as provas de suas qualidades
universais, ou de suas “fraquezas”: “[...] humamigmuxo no qual ele esta imerso, mas onde
igualmente se dilui, a ndo ser introduzindo metdiente arestas para discussao.”
(JULLIEN, 2010, p.12); ja reconhece a importanotase ler a enunciacdo como condi¢ao
indispensavel de uma interpretacdo. Uma dos n®toieso pode ter sido o recurso a
metalinguagem, a parddia, aos estudos da semidicegmiologia, da analise do discurso e
ao dialogismo bakhtiniano terem, de certa formanaiwdo-se elementos recorrentes na

construcao textual dos mais diversos géneros diseadrabalhar a forma.

Além disso, a nocéo de que todo discurso resultandeinterpretacao anterior que ao
se efetivar na escrita revela suas dimensdes dedalie, principalmente quando mediada
pela lingua em estado de transgressdo. Assim, revad@ transitividade do sujeito que
interpreta e procura representar. Diante desseiidi possivel ressaltar que as posi¢coes ou 0
posicionamento no campo literario do escrittefinem de fato um lugar do artista na
sociedade — no caso da obra em estudo, da escribmndora ndo seja possivel definir seu
territorio, pois € sempre uma negociacao difictteen lugar e o ndo-lugar; a vida dentro da

obra e a vida fora da obra.

A consciéncia da intriga romanesca expressa no gxgje como uma representacao —
em casos muito especiais uma alegoria — onde aciagéo estd em relacdo “parasitaria”

(MAINGUENEAU, 1995) com o enunciado. Sendo essa ucoadicdo da narrativa



15

contemporanea, tornou-se um impasse para os essri@omo legitimar a enunciacéo diante
de outras tantas expectativas do publico? Mas asdsen, quais seriam seus participantes,
por quais circuitos passariam, quais valores wgsgriam seu consumo imediato? Desse
modo, novamente encontramo-nos diante de um julgna de uma selecéo arbitraria da

perspectiva contemporanea?

E possivel continuar inovando a representacio tesaeconsiderando o espaco
privilegiado do livro (considerado, ha muito, impb&l pelo poeta Mallarmé), e ao mesmo
tempo conviver com um mercado editorial cada ves mgressivo, com suas feiras e bienais,
gue nao elege apenas o objeto livro como seu moistg? O que passa a significar um
publico leitor que ndo faz questdo de uma narratiia elaboracdo cuidadosa ndo se

concentra, apenas, nOs recursos para tornar urigairmtmanesca possivel?

E verdade que as inovacgdes técnicas tém muitosdrsarE percebe-se que nio se
pode mais assegurar, a partir do fendmeno da @gtalgdb e da “diluicdo” de algumas
fronteiras, uma construcao artistica que néo fassgy pela representacdo da linguagem,
ainda que da forma mais sutil, uma consciénciandastria cultural e da cultura de massa —
embora a oposicdo entre tais fendbmenos seja mabib+4 como problematica da condicao
daquele que elabora a narrativa dessa culturan®amdessa constatacao, quer-se propor que
uma das novas problematicas suscitadas pelo tegtiiceda contemporaneidade consiste na
dimensdo contemporanea do viés autocritico de qadioula a representacao literaria,

evidenciando algumas implica¢des do lugar do iotes# num campo simbadlico.

Na narrativa dD vento assobiando nas gruaf2002), a obra literaria € desenhada a
partir da voz narrativa de uma narradora que iBtarwo enunciado de outros narradores,
uma enunciagao que traga uma zona fronteirica agra®formas de saber e de diz&sse

exercicio artistico torna-se, na construcdo litere O vento assobiando nas gruasum
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exercicio de como elaborar o texto da cultura copteanea, porque nesse texto para a voz
narrativa se legitimar ela propde legitimar todo universo de vozes que ela € capaz de

mobilizar no espaco textual de um romance.

No jogo de vozes narrativas, configura-se a proétma de se dimensionar uma
sociedade contemporanea de matiz multicultural.sdlesomposicdo configura-se a face
multifacetada do artista que projeta sua intervemgiiespaco publico mediada pela palavra,
0 que confere a Lidia Jorge a posicdo de intelegheda suaperformanceno seu campo
simbdlico. No entanto, é possivel afirmar que dissatura ndo tem um compromisso com
uma verdade final, mas, sim que se interessa fisasas inerentes aos discursos instituidos,
herdeiros de uma determinada tradicdo, incluindssenénteresse a critica desenvolvida na
segunda metade do século XIX e XX. Sendo assimgo §le vozes presentes na elaboracdo
do texto permite aos leitores ouvir a incompreens@iovoz hesitante dos narradores
testemunhando a logica dos valores de uma cultakalizada, onde ouhiformeé o duplo

pervertido do universal (...)" (JULLIEN, 2010, p)14

Na obra da escritora portuguesa Lidia Jorge, emdesa escrita esta voltada a
procura de meios intertextuais e extratextyzasa se infiltrar em territorios que ainda
guardariam alguns resquicios de dominio, aparemtigmnestranhos ao da literatura. Essa, por
sua vez, hipoteticamente, teria como exclusivdominio da imaginacdo ou como se tem
afirmado em tom de norma de conduta: o da critcgidnesma. Afinal, a literatura fala da
literatura (COMPAGNON, 1999), certamente com argé® de se auto-legitimar, como foi
por um bom tempo o horizonte da analise, em buscand determinado modelo de escrita

literaria.

O ponto de intersecdo dos discursos das “humasstadio estaria na consciéncia de

que outros discursos institucionais, também, seniapresentacdes da observacdo e da
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criatividade humanas? Em resposta afirmativa, é&ipels constatar que a construcdo do
discurso transdisciplinar pressupde o contato cemaaacdes de outros discursos, forjando
uma expressao literaria excéntrica, cosmopolitafoteas carnavalescas, no sentido que
Bakhitin permite interpretar essa expressao. Decexsse transito entre disciplinas néo
elimina uma compreenséo cuidadosa do estado cd#cdisciplina vizinha, com a qual se

quer contatar, pois caso contrario se degeneranmadesvendamento de carater moral ou em

publicidade apenas.

Um dos mais importantes historiadores do século, ¥l¥ancés Jules Michelet, ja em
A feiticeira (1862) ndo se valia apenas de documentos histéoiotiais, para lancar luz a
sua interpretacdo de uma Idade Média pouco cordelnd leitores do século XIX. Mas,
ainda, de narrativas ficcionais para justificar suarpretacdo. Entre a perspicacia do leitor-
pesquisador de documentos e a mengao aos eventoprqaurava narrar, existia, na
abordagem do historiador, a recontextualizacdoatoses e dos cenarios. O enredoAde
feiticeira se concentra em um fato histérico apontado patti@dor como um dos mais
inaceitaveis ndo sO pela crueldade de seus evardow) também pela maneira temeréria
como foi retratado por poetas e comentaristas norter dos anos. A objetividade pretendida
pelo professor d€ollege de Francena interpretacdo dos fatos ou na avaliacdo dugles
construidos pelos mais diversos discursos, paratendimento do processo histérico em
geral, da o tom singular da busca pela verossimgaque ocorrera intensivamente a partir
do século XIX e que também passa a considerar ariémzia da comparacao entre os textos,
como, ainda, a importancia de se observar as iagde&s do uso de certas construgdes da
linguagem. Além disso, nesse texto, a presencad@amagem feminina se desdobra, de um
século para outro, ora como coadjuvante, ora coemopagem principal quando sua

condicéo de voz cultural € problematizada.
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Essa € uma questdo controversa, portanto cabeapguita-la como um recurso
metodoldgico, ja utilizado por um historiador sigrativo dos oitocentos, também referéncia
frequente de analises daqueles que se debrucam@®hcontecimentos e registros do século
XIX. Com efeito, muitos estudiosos reafirmam o aspesubjetivo inerente a representacao
do fato ou dos atores “histéricos”, ja no proprietado escolhido pelo historiador para

identifica-lo.

Na verdade, diversos tedricos das ciéncias hunmma®rdam gue todas as narrativas
histéricas contém um elemento de interpretacdoesguyisador das ciéncias humanas tem a
necessidade de interpretar a sua matéria a fimetleompoder se aproximar dela. Sabe-se que
houve tantos estilos de representacdo nos relagiéritos quantos estilos literarios
identificaveis no século XIX. Isso se deu gracas padticas transdisciplinares e ao
amadurecimento das discussdes em torno das ref@ed®es que reivindicavam a historia
intelectual dos métodos e procedimentos de anddisamais diversos discursos. E possivel,
por tal, uma abordagem que contempla os textogexedi cujos contextos sdo distintos no
tempo. E sim, partir da possibilidade de poder mizgalos de maneira a propor um dialogo
possivel entre eles. Um didlogo de afinidades @eliéincias, que fazendo ouvir as diferencas

faz ouvir o que pode ser uma presenca reivindipattaartista ou critico contemporaneo.

Uma possivel analogia entre a teoria linguistica que se disse acima pode dar

prosseguimento a discussao:

O que a moderna teoria linglistica demonstra € agupalavras ndo passam de
coisas entre as coisas no mundo, que elas sempesdbade obscurecer tanto
guanto aclarar objetos que pretendem significayue portanto, todo sistema de
pensamento elaborado com esperanca de idear wmaiste representacao de valor
neutro estd fadado a dissolucdo quando a éarea aaascque ele remete a
obscuridade emerge para insistir em seu prépriontecimento. (WHITE, 2001,
p.255).

Portanto, a proposta autocritica da autoraAdeosta dos murmurios (1988), na

reconstrucdo critica do contexto narrativo, da-eenm@esmo tempo como exercicio do
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romanesco e reflexdo cultural de seu lugar de fa@agpresentacdo do texto ficcional. Bm
vento assobiando nas gruasa construcao literaria de Lidia Jorge ndo aptasema voz
narrativa em terceira pessoa que busca a cumpleidas leitores para seus alvos parédicos e
criticos da sociedade portuguesa contemporanea egiste em relacado a sociedade inglesa
elaborada emOrlando de Virginia Woolf, por exemplo. Enveredando-se pmrtras
oportunidades de trabalhar os meandros da constagéd/oz narrativa, Lidia Jorge, num
duplo movimento de retomada e distanciamento dadoglaborada por Woolf, conduz os
leitores a uma situacdo parecida com a dos veradstch de Hotel Californid (1976),
sucesso da banda norte-america Eaghésu“can check out any time you like, but you can
never leave?, diz o porteiro ddotel Californiaaos héspedes / musicos. Pode-se, nesse caso,
ainda num movimento intertextual, pensar numa parochesmo que inconsciente dos
autores, ao terceiro Canto do “Inferno” de Danteastiate ognesperanza, voi ch'intraté

(ALIGHIERI, 2001, p. 37).

Assim, corporifica-se uma voz feminina que, paréegéimar, escolhe legitimar todo
um universo de vozes distintas. O contexto da tinarale Lidia Jorge, por ser distinto,
implica na sua maneira peculiar de construir a@utsciéncia na elaboracao literaria, sua
forma de expressar uma autoconsciéncia que jarsautonarca da escrita do texto da tradi¢ao
cultural de determinada modernidade literaria came @usca dialogar. Sendo assim, o
engenho literario autoconsciente reivindica, emacexpressdo artistica, sua capacidade de
resisténcia da palavra escrita como intercessoespaco publico. Nessa passagem os leitores

podem ouvir dessa forma a voz de Milene como nareachas marcas do discurso direto:

' Traducg&o nossa: Vocé pode fazeheck ousempre que vocé quiser, mas nunca pode sair.
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Se comegasse a chamaducam, esta ai alguém8eria sinal de que havia desistido
de encontrar, por seus préprios meios, as palaeesssarias para explicar o que se
havia passado com a avé Regina, durante a noitatdeze para quinze de Agosto,
OuU como se precisasse necessariamente das palagrasitros para poder construir
a sua propria versao dos factos. Quando os tiagaskem, ela queria comecar por
dizer —“Queridos tios, eu estava em casa, por volta doortka de sexta-feira,
estava a ouvir os Simple Minds, e nisto tocavanordape eram dois agentes da
Guarda Nacional Republicana a perguntarem se elasatde estava a avé Regina.
(...)" Isso ela queria dizer. Queria contar por patas suas todos esses tramites,
porque no fundo desejava ser senhora duma situggéa si mesma, mais do que a
gualquer outra pessoa, dizia respe{dORGE, 2002, p.15).

Dessa maneira, a ficcdo metalinguistica ou aut@oem®, como se quer ressaltar,
dialoga com determinados autores e autoras ques atg¢ Lidia Jorge, exercitaram a
intervencdo da palavra escrita, como modo de iintexv espago publico e reivindicar seu

espaco politico e artistico.

Nesse contexto literario, um dos recursos artistitho apenas de seu tempo, mas
ainda por determinadas investidas no tratamentobgieto artistico e assim € que verbaliza
seu desejo contra um tempo em que certa enuncssc@econhece e procura compartilhar
com seus leitores, embora conscientes de que emsscéndéncia possa ser precaria e
provisoria. E é na companhia do poeta francés daoles&IX, Baudelaire, que comecamos a
demonstracdo de como este recurso — a autoconscigjustifica a enunciacao d@ vento
assobiando nas gruasde Lidia Jorge. Para nés, a poesia de Baudglan@de uma erotica
politica como sinénimo do individuo livre, ao cansaa Paris, seu tempo transformado em
reivindicacdo estética. Essa busca de Baudelairegleger Safo de Lesbos a referéncia
possivel para interpretar sua Paris, pode estacioelada com a citacdo de referéncia
pessoana de Lidia Jorge, ao eleger sua Santa aNalmares, sua pequena aldeia, o lugar

mitico e simbdlico de onde suas personagens erica cultural podem emergir.

Isso é possivel porque, na narrativa em estudohédamncretamente uma barragem
impermeavel que deseje hierarquizar 0 imaginaring wez que da ao imaginario sua

dimensédo de construcdo histérica e simbdlica emimento. Os leitores d&®© vento
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assobiando nas gruagncontram, em forma de mosaico, 0s vestigios dadma inspirada
por diversos focos do espelho textual, alinhadosegestdes ao longo da narrativa. Pode ser
dito que € uma perspectiva que necessita de urapg&e disposta a participar dessa viagem
pelos “infernos” ordinarios e extraordinarios, nuatasdo ao rito de passagem indissociavel
de todo périplo para participar desse movimento dieecao definida, de origem presumida,
porém, constante, para o qual o texto ficcionalvitn Certamente, associar o contexto
catdlico da ldade Média, em que viveu Dante, adestto de uma banda de rock do século
XX, sO é possivel por analogia. E apenas uma ndgananeira como Lidia Jorge encaminha
seu processo de escrita. Nessa obra, paradoxalneameivendo em “harmonia” com a
erudicdo da escritora portuguesa, estdo as mareasaudomoveis, de alimentos
industrializados, de titulos de filmdsdockbusterse de muitos artistas da musigap
internacional, que habitam as quase 600 paginasrdance. Na vida “real” do romance, a
historia de um romance interracial confirma a padevencional e cultural da narrativa: o

romanesco como alegoria autocritica e de “solidade histérica” (BARTHES, 2000).

Provavelmente) vento assobiando nas gruaé uma das mais contemporaneas, pelo
uso de recursos e alusdes ao tempo extra-literdai®,obras de Lidia Jorge; em sintonia,
inclusive, com as mais recentes abordagens daacatadémica, em se tratando do modo
como arranja seus argumentos criticos ou literaNessa multiplicidade de vozes, pode-se
dizer de gramaticas, a autora pratica o caminheipelsda objetividade ou de representar a

realidade na ficcao.

A histéria de Milene, suposta protagonista dessgid de Lidia Jorge, € uma historia
da problematica da construcdo da personagem, lciado da modernidade baudelairiana.
Milene é personagem de um género cuja criacdo\absens contradicdes quando estabelece
diferentes planos na sua representacédo e as oplades de representar essas contradi¢cdes

indissociaveis das relagbes humanas, portanto € pemsonagem autoconsciente. A
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personagem romantica — sua mascara tem uma exprpesgente na modernidade dos
oitocentos - redimensionada, conforme a transfoimagcial, mais uma vez torna-se espelho
da narrativa autoconsciente e por tal constitui umaeca da ironia dramatica do texto. Nesse
espelhamento literario ou intertexto parddico, \dsta que a personagem Milene néao l1é —
“Ela sO a pensar. Nao lia, s folheavaBditz. Enquanto folheava as revistas, passando por
cima das imagens dos cantores, [...], ouvia a sya&ip voz [...]" (p.469). No romance, essa e
outras passagens da personagem em relacdo a,lddawean lembrar por analogia os

romances que Emma Bovary lia:

Algumas vezes também ela |he falava das coisasegaiecomo a passagem de um
romance, uma nova pec¢a ou uma anedotaltdasociedadecontada pelo folhetim;
pois finalmente Charles era alguém, um ouvido senglrerto, uma aprovacao
sempre pronta. (FLAUBERT, p.85, 2010).

Sabe-se que a voz narrativa € uma personagemagd®.fiE neste romance de Lidia
Jorge sera motivo de discussdo do quarto capHul@io, no caso da narrativa em estudo, ela
€ ainda uma forma de problematizar a enunciacaact@imndo com o que diz Barthes ao
estudar a obra de Proust: “[...], 0 narrador praostdeve cumprir uma tarefa ambigua (pois
ela leva a verdade através de muitos enganos)anseste em interrogar, apaixonadamente,

os signos [...]” (BARTHES, 2000, p.155).

Retornando a Flaubert: se seu personagem Charlgar\Bmao perpetuava as
personagens dos romances que Bovary lia, em canticeg a revista que a personagem de
Lidia de Jorge nado Ié € um modo irénico de dizex gua leitura, nem € a literatura que
Flaubert almejava construir, que tem perdido aidenacdo na contemporaneidade. Milene
de Lidia Jorge € uma reflexdo sobre a escrita datie contemporanea, como ja foi a de
Flaubert, considerando a escrita da literaturardemodo que a autoconsciéncia tenha uma
funcd@o abrangente e seja um exercicio que nao lasesxx de seu tempo historico, embora

revele nas entrelinhas sua ligacdo inevitavel caee etempo. Constitui, entdo, por
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aproximacdo, o espirito da modernidade. Todaviditeaatura € construida com outros
recursos que a mantém em contato com outros tenmgawa, justificar o valor de sua
existéncia: o de desafiar a compreensdo do intertht discurso das relacbes humanas.
Certamente, nem toda literatura pretende reprasestabstaculos de sua expressao como
problematica da linguagem. Tanto Flaubert quantiiaLiorge demonstram em seus escritos a
marca de ter exercitado a escrita como forma @egrétar e dar sentido as condicdes de sua
existéncia numa determinada sociedade, portantoépmea. Mas 0s contextos sao distintos.
Para Lidia Jorge a palavra grua ndo € s0 a fémegaip € mesmo uma maquina gigante

operada por trabalhadores da construcao civil.

Quando o leitor olha para Milene ele “vé” a soctlam que ela vive, ou seja,como
as vozes narrativas representam essa sociedadpoNV&nal, os valores de quem a constroi
como personagem conscientemente elaborada pelantoal. Desse modo, jogando com os
arquétipos romanescos, Lidia Jorge exercita diggreasibilidades de inserir a representagéo
da voz da alteridade, ou das alteridades, nessatinar as vozes que dao o tom as tensdes, no
romance. E verdade que a autora ndo facilita asaggpara seus leitores, assim ela lhes
concede o poder de compartilhar as dificuldades aqyedpria voz enfrenta na tarefa de
escrever a coletividade. O fingimento literario goceléncia d€ vento assobiando nas
gruas consiste na realizacdo da voz autoral de reitevar impossibilidade de dar um
contorno definitivo aos argumentos narrativos dexwena ou de uma personagem. Eis sua

versao realista da escrita ficcional.

Na mitica Santa Maria de Valmares — mitica porquerée de lugar de outras obras
da autora em estudo — uma familia de cabo-verdiantamilia Mata, € inquilina da avé de
Milene, que morre misteriosamente, ja no inicioraimance, sem a neta saber como dizer o
que ocorreu realmente aos tios que estdo de féma€ancun, no México. Na verdade, a

familia Mata vive nos alojamentos de uma antigaaéograda fabrica de conservas — marca
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textual que remete a regido em que Lidia JorgeenascAlgarves - que no passado ja havia

sido “invadida” por outras “ondas” de africanosG@hbo Verde.

No romance, forja-se um contexto de conflito hismyrem que emerge a “primeira”
geracdo de imigrantes cabo-verdianos em PortugaséNcenario, ao longo das sucessivas
imigracOes de cabo-verdianos, a sociedade portagpexsanece ignorando ou rasurando seu
envolvimento histérico com as diasporas de afrisanpara territérios de antigos
colonizadores, como € possivel ver nessa elabota€éia. Diante das questdes inadidveis
da realidade com que a literatura tem que se dafrorronstréi-se um movimento
autoconsciente da voz narrativa: o ponto de pagata um tema romanesco, conduzindo a
problematizagcdo do romance contemporaneo como uppogia de por em evidéncia as
diferencas de abordar os “verdadeiros acontecireéntéfinal, quem foi mesmo o
responsavel pela derrocada da fabrica de conse®ssPtigos ou 0s supostos novos donos?
Esse se torna o enredo d2 vento assobiando nas gruasentre “colonizados” e
“colonizadores”, numa sociedade em que a concepedcional de valores universais é
desmistificada, criticamente, pela autora que expdeartir da representacdo desse cenario,
uma desordem no fascinio pela cultura de valoré®rarizados, como se fosse o Unico
aspecto das sociedades, em flagrante evidénciajversas paisagens que o0 romance procura

desenhar.

Na obra em estudo, a histéria da atracdo entremsmagens de Milene e Antonino,
representantes de universos em confronto pelasedgfas, ndo sO étnicas e sociais, €
dimensionada como um lugar de onde a diferenca podgr como meio de a linguagem
tornar a erdtica um artefato simbdlico ou cultutldssa maneira, politica. Porque ai esta a
razao para essa perspectiva romanesca, eventuaJnaodir & realidade extra-textual,
colocando em evidéncia o imaginario de alguns teses ao alcance da historia. Os

personagens que movimentam essa reflexdo litesdta construcbées de uma reflexao
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especial: a condicao do intelectual contemporaseceeendo numa sociedade multicultural,
em que as diasporas contemporaneas e o fendmaglobddizacdo orientam as reflexdes da

representacdo desse contexto extra-literario den gsereve a ficgao.

A obra, ao revisitar tempos historicos de povosmitio extra-textual correspondente
aos territérios africano e portugués — paradoxaleméem em vista seu proprio tempo
histérico localizado, em especial, nas condi¢besesitritor contemporaneo a cultura de
consumo imediato e a recep¢do multicultural. Sexsdam, essa escritora que chega ao século
XXI convive com horizontes de expectativas, nem @eniransparentes ou delimitados e,
tendo em vista seus leitores imediatos — mas nawmerse esses leitores — projeta, na
pluralidade de géneros de vozes, seus impasse®m@s aa palavra. Percebe-se, entdo, a
necessidade dessa escritora contemporanea de ®#onEISNO Sseu espaco de escrita,

considerando a problemética do significado do d&sre suas configuracdes representativas,

como problematica de seu préprio lugar na sociedade

Indissociavelmente de tal contexto pode-se visambzposicdo que o escritor ocupa
no campo literario. Esse lugar possui uma configimaparticular na contemporaneidade.
Para evidencia-lo, € necessario resgatar as categestabelecidas por Pierre Bourdieu, em
As regras da arte (1996): o principio de hierarquizacdo externa eprocipio de
hierarquizacdo interna. De acordo com essa pergpeotgrau de autonomia de um escritor
seria definido, respectivamente, segundo seu érittercial e notoriedade social ou segundo
sua consagracao especifica por seus pares: “Efessdees mais resolutos da autonomia
constituem em critério da avaliagcdo fundamentalpasigdo entre as obras feitas para o

publico e as obras que devem fazer seu public@URDIEU, 1996, p.247).

A hipotese desta pesquisa € que o escritor destdos¥XI| dialoga com o grande

publico para continuar fazendo seu publiode-se dizer que, de certa forma, a cultura de
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massa o instiga — ndo surpreende que haja a qadetik referéncias sobre esse tema —, o
comércio do livro o desafia, o carater multicultuda sociedade contemporéanea “impde” a
construcdo das vozes narrativas de suas obrasdsi®ve a uma das principais interrogacoes
que se fazem diversos escritores contemporanep® escrever sobre o homem planetario
numa enunciagao planetaria, problematizando at@sernao ser doutrinario. Nem prisioneiro

de seu éxito e notoriedade social.

Para tanto, sua autonomia no campo literario nadixee numa hierarquia, para
sancionar a dimensdo critica de sua narrativa. rls@d@ sugerir que a obra literaria
contemporanea, tal como a escolhida para estuffietereem sua construcéo dialogica entre
forma e conteddo, a delicada situacdo de seu ldgamemoria individual, embora
disfarcando sempre a consciéncia de uma coletigiq@ARTHES, 2004). E, ainda, um
exercicio literario que procura representar o d@lentre autor e leitor, evidenciando o

carater critico dessa relacao.

A proposta aqui € evidenciar o discurso literariooecritico como géneros,
aparentemente distintos até o século XIX, que taabi o texto ficcional na
contemporaneidade, através de seus mecanismogao@&agio com 0S universos vizinhos ao
seu, exercidos pela arte literaria. Para tal fimgéessario determinar os modos como essa
escrita auto-reflexiva exercitada pela autora podsa aborda a critica literaria

institucionalizada e as reflexdes sobre o papéhigdectual numa sociedade pés-industrial.

Nesta pesquisa, vamos procurar analisar oS modoe 30 ocorre na narrativa da
escritora e quais as implicagfes desses artifigicendo sugerem, mesmo que ambiguamente
— uma vez que é possivel entrever outros tempaes wiha reflexdo do tempo histérico e da

montagem dessa elaboracao literaria com os costexuitaveis como a cultura de massa.
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E para tal, analisar como a obra de Lidia Jorgecadamenté vento assobiando
nas gruas, representa uma particular realizacdo do univergssal probleméatica
contemporanea: o escritor redimensionando seu ldgavoz retérica (arte da persuasao)
numa busca autocritica desse lugar. Logo, um citedecapaz de se articular com discursos
vizinhos dessas escritas ficcionais de hoje, qaeedta maneira, podem configurar-se como

espaco da palavra conscientemente engajada cot@nspa historico.

Por esse caminho, é possivel sugerir a importateise pesquisar o texto ficcional,
considerando o encaminhamentgogaformancedessas narrativas contemporaneas, ou seja, 0
modo delas dialogarem com seu tempo histérico erinmmmem nele, dinamicamente, a
experiéncia da palavra em estado de reflexdoieatistcultural. Pretende-se salientar, ainda,
a conveniéncia ou as vantagens de, nos dias delaege a obra desses autores do século
XIX, demonstrando a importancia das suas reflexpassiveis de enriquecer as leituras
contemporaneas, tanto na suas abordagens da ¢ieg@mndiscurso critico de si mesmo, como
na proposta de ser espaco da manifestacédo daidasdesde vozes e processo comunicativo

entre autor e seu objeto e entre autor e seu.leitor

Em primeiro lugar, jA que se configura nessa afjinaum desvio de um espaco
ontolégico tanto da critica quanto da literatuoana-se indispensavel apontar quais foram os
percursos que permitiram tal transgresséo ou eanaais contemporanea no dizer, a “perda”
de identidade essencial. A literatura perdersaabusde maior identidade cultural de comum
acordo com a queda de uma concepcdo homogénededmetes e produtores de discurso
autorizados? Interessa a este trabalho observan ¢xsu € discutido na pratica literaria e
tedrica, em consonancia com os vestigios de umedonde modernidade que remete ao

século XIX.
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O dialogo, o confronto, entre vozes narrativas, sgieoncretiza no texto literario de
Lidia Jorge, entre a producéo literaria contempeaéda os trabalhos da critica dos discursos
culturais, aponta para essa mediacéo possivel oantextualizacao historica do lugar de fala

de guem constroi o texto literario.
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CAPITULO | — BAUDELAIRE CRITICO, HISTORIADOR E PINT OR

DO SEC. XIX: MODERNIDADE COMO RESISTENCIA AO PRESEN TE

Toda liberdade acaba sempre por reintegrar uma ceeréncia conhecida, que ndo
€ mais do que um certa priori. Assim, a liberdade do critico ndo consiste em
recusar o engajamento (impossivel!), mas sim emlgm@-lo ou ndo. (BARTHES,
Mitologias).

Quando eu for grande quero ser como a Sapho (Lédge, Jornal de Letras)

Le cadavre adoré de Sapho, qui partiPour savoir si la mer est indulgente et
bonne (BAUDELAIRE, Lesfleurs du ma)

Charles Baudelaire torna-se referéncia exemplaredhglos sobre a modernidade de
Walter Benjamin talvez porque tenha querido pietarseus poemas a moral do seu tempo, a
sua maneira critica. Como evidéncia desse exerefti a critica aos pintores franceses de

sua preferéncia, o tema de seu livro de ensaios sgbinturaSalao de 184%2010).

Este estudo quer destacar, portanto, como algupesig e narrativa, desde os
oitocentos da Europa, ndo procura evidenciar qdékeenca entre poesia e critica, mas, sim,
permite entrever na sua elaboragéo as circunviagasado literério e a reflexdo desse fazer.
Eis um exemplo da voz de alguns artifices que mamgelas palavras a imagem que se

pode ter, desde o século XIX, de seus movimentési@ss e politicos.

Ha um arranjo possivel da imagem alegdrica e dtitecr da modernidade
contemporéanea, pela via desse didlogo, e que modersmotivo de discussao, recorrente na
construcdo e na andlise do discurso da obra emcgsiue problematiza a voz que a enuncia,
sempre em constante indagacao sobre seus pringigiéscos em dialogo com o contexto
histérico e sua condigcdo de narradora. O que fara das premissas da interveng¢do do
intelectual da modernidade do século XIX, diante fagmentos de sua imagem, sempre

sendo reconstruida pela consciéncia critica de eftio. E o caso da literatura
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contemporanea, ou da construcdo literaria dessammmolria, comunicacdo que traz o
constante movimento de seus principios nortead@s, mesmo para se assegurar da
importancia de permanecer sendo um lugar de reéovdo imaginario das sociedades.
Afinal, a elaboracdo da escrita contemporaneaiststdamente relacionada a disputa interna
do jogo de vozes no texto, que por sua vez é aseauvisibilizar tal reflexdo artistica aos
leitores. Dessa maneira, Baudelaire representa asgmxto significativo do pensamento, a

partir do qual é possivel pensar algumas questétethtura contemporanea.

O critico Andreas Huyssen d4 um contorno a essexéef, tendo como objeto um

contemporaneo de Baudelaire, Flaubert:

Fora as condi¢Bes subjetivas da neurose no caStadeert, o fendbmeno tem muito
a ver com a posicao crescentemente marginal datlita e da arte numa sociedade
na qual a masculinidade é identificada a acdongweendimento, ao progresso, ou
seja, ao campo dos negdcios, da industria, daiai@da lei. Ao mesmo tempo,
também se torna claro que a feminilidade imagirdgiautores homens, na qual eles
fundamentam com frequéncia sua atitude de oposicsaciedade burguesa, pode
facilmente caminhar de méos dadas com a exclusfiondéheres de verdade do
empreendimento literario, e com a misoginia do podpatriarcado burgués.
(HUYSSEN, p.43)

Durante as transformacdes sociais e politicas idesrmo século XIX, Baudelaire,
Flaubert e Poe que valorizaram o presente sem falzela rasado passado, sem deixar de
construir uma identidade “propria”, empreenderana uavolucédo literaria que ainda esta em
curso, embora ndo seja assim para todos 0s pepsagl@rtistas contemporaneos. Enquanto
existirem leitores, escritores e criticos da esagie se assume enquanto ficcdo capaz de
problematizar o simbélico ou um sentido compartithpor determinada comunidade, havera
motivo para empreender um estudo comparativo dessacom a critica. Essa manifestacao
do discurso tem por si mesma uma opiniao critisajeaes ndo expressa de forma evidente,

as vezes expressa de maneira contundente em fermgatritica.

Quando a obra literaria produz um resultado em guas possibilidades de

comunicacao resultam em recursos polifénicos, podedizer que essa constru¢do alude a
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consciéncia do narrador / leitor da modernidade,cemstante transicdo, que dara vida a
resultados da manifestacdo autocritica no texwwalito e do lugar dessa autocritica na
sociedade que o viu nascer. O interessante é guesablesses tracos tém sido retomados
como condicaa priori de reflexdo ou mesmo como paradigma a ser veneoestudos de

literatura ou cultura.

O fato é que diante da crise das belas-letrasymamlos do século XIX, quando a
escrita vai procurar alibis distintos da estétidessica, os escritores, no ato de fecundar a
literatura de novidades, perante a descoberta tlasoiecnologias de registro da experiéncia
humana, comegcam a se projetar no seguinte paradogomunh&o com os valores de seu
lugar ao mesmo tempo em que evidenciam a imposdalecexercitar a critica de seu lugar de
leitor e escritor. Nesses termos, contemplam a mbBde cada vez mais desimportante da

literaturastricto sensu

E interessante apontar que se pensarmos num “atigszpoetas modernos do século
XIX, vé-se que o “tirano dos espiritos” era bemareto e antes de se chamar capitalista,

recebera a genérica denominacédo de burgués.

7

A palavra “burgués” é uma imponente metafora hisadconstruida por alguns atores
da escrita da modernidade dos oitocentos, poiadagiirindo contornos peculiares de acordo
com as necessidades e duvidas dos artistas, endosndia fazer de seu objeto, a elaboracéo
estética ou politica, algo que guardasse uma \eritisanca com o tempo em que viviam,
principalmente, convertendo a suas obras os impasseepresentacao literaria de seu tempo,
em particular suas respostas formais a esses iagpassonstrucdo da imagem da sociedade

burguesa € problematizada, no século XIX, pel&caré seus habitos e valores.

Como fez o poeta francés Charles Baudelaire, éaaot a critica na poesia. A sua

maneira, conclamava os intelectuais de seu tempeva@ucionar a literatura romantica
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burguesa e a dar voz a critica de seu proprioocofioiato de exercé-lo. Fruto de um desses
momentos de desinibicdo criativa de Baudelairegeswma carta que o poeta escreve ao
compositor alemdo Richard Wagner enviando a segusgintenca: “O leitor ndo se
surpreendera, portanto, que eu considere o poetmelhor de todos os criticos.”
(BAUDELAIRE, 1990, p.61); e em diversos outros moites de sua producéo literéria,
como exemplo dessa autocritica textual, o poemaléfor’, onde proclamava: “Hipocrita
leitor, meu igual, meu irmdo!” (BAUDELAIRE, 1985, 1. O critico Andreas Huyssen
salienta “[...]. E, na segunda metade do século, X\¥agner, o teatro, as massas, a mulher —
tudo se torna uma teia de significacdo fora daemeoposicdo a — arte verdadeira: [...]”

(HUYSSEN, p.50).

Poeta candnico da modernidade, o que ndo deixerdarscontra-senso historico para
guem tanto temia o progresso nas maos dos ditame®rsciéncia coletiva da sociedade
francesa, Baudelaire é conduzido a tal beatificagéncipalmente, por um outro canone dos

estudos da modernidade, o critico alemao Waltejalg@n.

Analisando o projeto critico de Benjamin, o queli@m nos permite entrever o génio
de Baudelaire, o filésofo aleméao, Dolf Oehler, nuatheasdo ao processo criativo Ae flores

do mal (1857), de Baudelaire, delineia o processo acalie Benjamin e conclui:

A maneira de Baudelaire — o irm&o, o predecessomdelo e o objeto de pesquisa
— que saia a rondar e perseguir a rima como unsa pre emaranhado de ruas
parisienses, Benjamin adentra fmurmillantes citésda Staatsbibliothek e da
bibliothéque Nationale, sempre a mesma mesa dede# espreita das citacdes que
podera recolher (quando as folheamos por baixpaggas murmuram em cima).
Como Baudelaire, ele é ao mesmo terfigpeur, cacador, colecionador, trapeiro —
trapos de texto, é claro —, sempre solitario e serapaixonado. (OEHLER, 2004,
p. 240).

No ambito da modernidade baudelairiana, considerandomo determinante na
construcdo do espirito da modernidade autocritjoa, tem sustentado muitas tentativas de

esclarecer as questdes envolvendo os desafiodeda da critica atual, poder-se-ia afirmar
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que, se outrora houve uma demarcacao mais nitidagdo para cada tipo de discurso de
acordo com sua funcédo especifica, doravante o quees nas construcdes da escrita
ficcional, e ndo soO ali, sera a crescente perdaititlez nessas demarcacdes que separam
critica de poesia, literatura de historia ou auititeraria e cultural ou ainda ensaio e ficgcéo,
mais contemporaneamente. Certa literatura e cifiectardo com os estudos mais diversos
que, como se sabe, vao da filosofia a psicand@eseantropologia aos estudos de semiologia e
semidtica. Embora haja nas prateleiras das ligaganomes das disciplinas especificas, ser
contemporaneo ao século XXI pode significar semslgsciplinar. Portanto, € mais do que
imprescindivel evidenciar o marco que Baudelaireags tarde Benjamin significaréo para a
construcdo de algumas ideias atuais do que possarsedernidade. O cenério cultural ou
politico e artistico que produziu tal reacdo, padf Oehler, foi a revolucdo de junho de

1848, na Franca, especialmente em Paris.

E nesse contexto, de carater incomparavel e fecpada os contemporaneos de
Baudelaire e, certamente, ainda, para nés, que Oelfler localiza a tomada de postura
estética e politica do que considera comaaymniori da modernidade do poeta em seu tempo.
O poeta e critico da modernidade Charles Baudetauisualizado numa perspectiva de um
dos principais criticos de seu tempo, valendo-saularreferéncia para compor o exercicio
das reivindicagfes estéticas que ndo se cristalgz@mnas na condi¢do da literatura. Ainda é
necessario acentuar que Baudelaire escrevia nunmentorem que vozes como a de Marx e
Engels eram suas contemporaneas. Na cena da seqdde do século XIX francés e

alemao, eis as pecas do quebra-cabeca das mehealida

Entre os que falam da “tragédia de junho” esta Ml vé a “ tragédia” sangrenta
entre o trabalho assalariado e o capital “embutaleomédia da Segunda Republica,
que seria, na verdade, uma “farsa”, uma “caricatdea tragédia da Revolucéo
Francesa. Num de seus primeiros artigos sobre alugio de junho, dNeue
Rheinische Zeitunghegara a esta peculiar constatacao:tragédia européias6
comeca com estegundo ato da Revolucao Francesaés dias mais tarde, Engels
ataca a dupla de editores #a@lnische Zetungpor se enganar de registro no
julgamento da insurreicdo: “ E tu crésl...] havievado os atores, 0s espectadores
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do pavoroso drama ao rebaixa-los a uma tragédiang@egados domésticos a
Kotzebue”. Apds outros trés dias, ele se dirige osmmeguintes sarcasmos a politica
interna da Prussia: “Depois da tragédia o idiliepals do trovdo das jornadas de
junho em Paris o rufar de tambores dos conciliadrerlineses”. Isso condiz
perfeitamente com a tradicdo satirica da arte daigfo republicana e sua antitese
entre heroismo burgués e heroismo proletéario, fhaps opathostragico-heréico é
visivelmente reservado aos representantes das eamatkriores que lutam e
sofrem. Nessa tradicdo inscreve-se a distincao oiagiaal de Marx entre a tragédia
de junho e a farsa geral de 1848: quase que imertas regras classicas, adota-se o
estilo elevado quando o povo se torna ator do dizsistérico, ao passo que a peca
resvala no ridiculo tdo logo entrem em cena ser@shdas classes altas ou médias.
Nos conservadores, ao contrario, as metaforas obedeés regras da poética
classica, segundo as quais uma peca de teatro ernsyplebeus representam os
papéis principais nada pode ter de sublime. (OEHUPRRY9, p.145).

Nessa cena de Oehler emergem as vozes dos futores @ personagens que vao
inspirar geracdes que reivindicam a modernidadelataoracdo de sua obra e, além disso, 0s
inspiradores dos futuros estudiosos do processalséc necessario salientar que algumas
inquietacbes que dao curso a critica da sociedawpaia do século XIX, exercida por Marx
e Engels, sdo os mesmos usados para se refeartataos literarios. Alguns desses autores
tornar-se-ao, posteriormente, referéncias constatae leituras de intelectuais do século XX,
que abordardo a arte moderna e as mudancas quaedasi® capitalista empreendeu no
manejo e na recepcdo do objeto artistico. E quéeserminaria ai e por esse viés de
expressdo, que toma da arte as possibilidadespdesemtar a si mesma, os contornos da
contemporaneidade relativa ao comec¢o do fim doleé&iX e inicio do século XX. Isso é
um significante que tem importancia neste estudojye exibe a consciéncia da relevancia
da analise do discurso, seja ele qual for. Parta,ténnecessario observar, desde entdo, uma
inflexdo de voz, uma criatividade na expressdo donento histérico, 0 que conservou 0S

vestigios daquilo que seria legado a posteridade.

Se 0 burgués ja € “her6i” e se o proletariado tamlgecide reivindicar seu
“heroismo”, isso traz a cena literaria uma novachude intervencédo, que pode abranger
qualquer forma de representar a palavra atravéapdapriacdo de conceitos atavicos ao

imaginario de uma sociedade, sem a rigidez de uerarfjuizacdo dos lugares ocupados
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pelos individuos. E, certamente, uma apropriacaexmcicio do discurso de cenas dos

oitocentos. Cenas que serdo revisitadas a exgusi@®século XX.

E impossivel determinar os limites da relevanaiaética dos autores da modernidade
europeia do século XIX. E mais produtivo considar&omo um fato imprescindivel para
esta analise, para ai, sim, encontrar os meandaosud importancia. Isso significa
contextualizar a modernidade, partindo de um momespecifico: a modernidade eleita
pelos criticos de Baudelaire e ndo de uma supasigersalidade de uma modernidade
ocidental. Esta, portanto, no encontro das leitéedias sobre a obra de Baudelaire, tendo o
poeta parisiense como figura visceral desses agorgrtos, o ponto de partida das reflexdes
que se seguirdo. E interessante acentuar que dlgefectuais do século XX consideravam

Baudelaire um poeta burgués e outros criticosm ¢@mo um “socialista hermético”.

O poeta deAs flores do maf ndo é uma unanimidade no século XIX, o que muito
interessa aqui, uma vez que interessa observadescontinuo das leituras tomadas como
candnicas, as fraturas implicitas a qualquer nogdoniversal. Afirmando que as fronteiras
entre os discursos foram se tornando cada vez nmétdas, em alguns casos, e que a porta
do século XXI tem-se a possibilidade de ler umaadiberaria como resultado critico, ndo
apenas da literatura como também da cultura, defommea mais abrangente. As contradicdes

do poeta preconizam os sentidos contraditoriogmke sociedade:

N&o é claro e distinto quem quer. em meados dolsfmassado havia um sé
publico, o publico que Baudelaire tencionava caateAlém disso, havia censura
severa, que poderia té-lo golpeado ja antes de @85ésmo sob a Monarquia de
Julho. Donde a quase obrigatoriedade de uma lirgnagelada, esopica. E onde
entra em jogo o carater contraditério do discur®nis as contradicbes
baudelairianas ndo resultam do carater versatilinstavel do poeta, nem de
incertezas na formagdo de uma doutrina estéticme enutras platitudes: essas
contradigbes sdo semeadas em sua obra de casd@em$ian de néo trair o autor, e

? E interessante sublinhar as informacdes do chftidga, Jean-Baptiste Baronian, a propdsito do targéo de

As flores do mal “Ao lerem ‘As flores do mal’, os amigos e familis de Baudelaire evidentemente percebem
gue se trata de uma obra autobiogréafica. Seu eriadgmcontrado em cada péagina, quase a cada e$trdfe
(BARONIAN, 2010, p. 110).
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para melhor trair seu publico, com vistas a um ipabVirtual, pablico que
Baudelaire invoca, publico de iconoclastas que ienviia fazertabula rasada
auto-proclamada cultura dos bem-de-vida. (OEHLER)@4, p.65).

Charles Baudelaire, o0 poeta-critico, criava desafio seus leitores taticamente
chamados de irméos pelo poeta. O autor do poemigrdie para um livro condenado” —
poema acrescentado a olys flores do malem edicdo postuma - chamava de hipdcritas a
seus leitores, provavelmente, porque deveriam ceemgler a critica que o poeta fazia ao
presente no presente, uma das marcas de seucespirito. Essa provocacao € no sentido de
convocar 0 leitor a ndo permanecer apatico diante ofhjeto artistico. Para tal
empreendimento era preciso abranger o movimenseddéempo histérico em direcdo ao vir
a ser. Provoca-los, aos leitores e, por que naw,dp tempo, ultrapassaria o contexto em que

0 poeta viveu.

O desafio de se aproximar da construgcdo artiskcBalidelaire é que isso deve ser
feito a partir de um distanciamento que busca ip&db na tradicdo da autocritica expressa
no discurso literario. Por tal via, talvez sejagiesl visualiza-lo como uma “... ideologia
hibrida que lhe vale, primeiro, a amizade de Flotstan” (2010, p.35), escritora, ativista e,
segundo alguns estudiosos, fundadora do feminisogemo. (2010). Quer-se afirmar que a
figura feminina nos poemas de Baudelaire adquiretnaigp que a remete a um contexto
histérico especifico e a uma politica de seu tenmpas ndo sO. Dessa forma, Baudelaire
almejava que, pelo viés da alegoria, a cultura daguidade e a de seu tempo se
interpenetrassem. (2010, p.132). Por isso, 0 deita e critico elege muitas vezes posicdes
da politica do feminismo do século XIX como seu enddendo assim, torna-se possivel
acrescentar que em Baudelaire a alegoria que s®iané a do poeta do horror “simpatico”
(2002), que repousa ao pé do mito de tradicdo goegao estdo, alegoricamente, ao pé uma
da outra Delfina (0 monstro com lingua de serperiteu “o poeta”) e a deusa das amazonas

Hipolita, musas do poem&é&mmes damnées — Delphine et Hippoly(8009).
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O culto ao erotismo feminino em Baudelaire tem mmrnito de criacdo
autoconsciente — porque é uma maneira de ser anoy@#ico e lirico na expressao poética
— e ainda contestacéao artistica de seu tempo. Apparece nao interessar privilegiar um
determinado “bom gosto” contido, familiar, “habifua, segundo certas regras, reconhecido
como racional. Cabe lembrar que Baudelaire erarleia poetisa Safo, de Lesbos:De
Sapho qui mourut le jour de son blasphéh@uand, insultant le rite et le culte invenfe]”
(BAUDELAIRE, 2009, p.130). Como é possivel percelaepresenca da poetisa Safo reforca
a marca da ambiguidade implicita a musa de Baudglaijogo entre critica e elaboracao

artistica.

Ha muitas lendas em torno da figura de Safo; oégoerto € que sua obra chegou até
ndés mutilada ou retalhada pelos copistas mediepais,exemplo. No emaranhado dessas
lendas talvez surja um possivel esboco da “décimmsain(titulo que Platdo teria atribuido a
Safo): poetisa cuja escrita era admirada e intghéettiva na vida publica. A estudiosa Jeanne
Marie Gagnebin vai além e sugere: “[...], Lesbososrou a patria do vicio ou do requinte
decadente ou ainda do feminismo nascente, depemddndolhar do/da intérprete.”
(GAGNEBIN, 2003, p.8). Se pode ser assim, entdarteas vozes de certos especuladores e
a de outros leitores, ao longo dos anos, reitedad8afo, apenas, uma imagem de poetisa do
amor mundano — a pedagoga incondicionalmente ddav@auas alunas/ amigas — e deixado
de delinear, com maior nitidez, a imagem de suacatu politica, a da intelectual que se
atreveu, naquela sociedade, a cantar a musa, cogém®? E preciso ouvi-la: “[- vem, lira

divina, e me responde; / encontra, tu mesma, g@riprvoz]’ (SAFO, 2003, p.119).

Desde Safo, como se pode observar, a marca lgeaénbigua entre o poético e o
exercicio critico esteve de acordo com as exigérmaempo histérico de cada individuo que
por tal reivindicava para sua obra o recurso acaumgciéncia literaria, como marca de sua

reivindicacdo artistica e cultural. Esse recursdepser demonstrado pelas feicbes de uma
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problematica da construcédo da condicdo da voz dhemuNossa andlise, entdo, vai tentar
afirmar que esse culto que Safo teria inventadce smit sua versdo da autoconsciéncia no
proprio exercicio artistico ou poético. E importatlgmbrar que Safo teve que se exilar da ilha
de Lesbos, expulsa de 14, e € quase um lamenttgrartirico certamente, anuncia-la como

Safo de Lesbos.

Em O vento assobiando nas gruaso tema do exilio ou do degredo € assim
dimensionado na construcéo da personagem Ana Matse romance, uma das evidéncias
de que Lidia Jorge (a escritora), coincide comzadmalguns de seus variados narradores, €
quando ali se propde discutir a questdo da condegdmina na sociedade multicultural, em

que suas personagens vivem:

“Temos de voltar” — disse Ana Mata na sua lingéaui, vamos desaparecer todos,
um a um. Voltamos todos, com o Gabriel e também eqlanina. La na Cidade da
Praia, ha muito lugar para ele poder cantar. Léocan meu pai, 0 meu avo e todos
os meus filhos homens, tios de Janina. L4 na nessa aquele paraiso de terra.
Paraiso di terranha gente.” — cantarolou. (JORGE, 2002, p.345).

Nessa cena, 0 entrecruzamento de vozes € o qubiltes®calizarmos a importancia
da voz menor, em numero de aparicdo ou de impaatéac/oz feminina. Além disso, para
essa voz afirmar-se precisa afirmar todas as ogtrasdo masculinas. Afinal, Ana Mata tem
filhas e netas, elas ndo cantam, uma vez que étradgao familiar? Na construcdo da
resisténcia das vozes narrativas, resistem polgeses@o apresentadas como distintas, forma-
se a enunciacao de vento assobiando nas gruasina Mata “Cantarolou”. Para cantarolar
foi necessario anunciar a tradicdo musical maszulie “sua” familia, que de geracédo a
geracdo vem praticando a arte musical. A enuncidedeoz narrativa, que nao € a voz de
Ana Mata, deixa entrever que ndo séo s6 os homensatam ou cantavam na familia Mata.
A voz em terceira pessoa, ao dirigir sua perspgcilAna Mata, concede a personagem o
poder de cantar e reabilita a memoria de sua/Aagén muito semelhante a de Baudelaire ao

trazer para sua poesia a memoria da poeta SafeeriBionando, desse modo, o imaginario
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possivel que este estudo da obra quer viabilizariti&ga literaria e cultural de Lidia Jorge,

exercida na narrativa, pelas interfaces da escrita.

Baudelaire ndo nos revela diretamente que rito $a&fa transgredido Et c’est
depuis ce temps que Lesbos se lameph{@AUDELAIRE, 2009, p.30) ou que culto ela teria
criado. Se fora o rito da resisténcia da poesiaaletempo, ela teria rompido com quais
padrbes? O que se pode sugerir é que o autoLelb&” deve ter procurado fazer uma
analogia entre uma poetisa critica da sociedadsacargrega e ele, poeta da Paris do século
XIX. De qualquer forma, para Baudelaire, Safo partr o significado de um desejo de
representar: “Uma transmissdo fragmentaria e ua@u¢do que respeita a incompletude:
[...]". (GAGNEBIN, 2003, p.13) ou uma resisténcien gelacdo a cultura que ela e ele

vivenciaram; tanto ela quanto ele, queremos dizer:

Sabe-se que o titulo encontrado por Hippolyte Bahes Fleurs du mal s6 foi
utilizado pela primeira vez relativamente tarde,885. Na origem, ainda sob Luis
Filipe, o jovem Baudelaire-Dufays anunciara sewnm de poemas sob o titules
Lesbiennes depois da revolugdo de fevereiro, ele fizerai@per varias vezes a
publicagdo iminente de uma coletdnkeas Limbes na qual tanto o préprio titulo
parecia revelador — nessa época, ele sugeria-satiarcosamente de poemas com
tendéncia socialista — quanto os anuncios que etram o titulo. (OELHER, 1999,
p.270).

Na verdade, esta pesquisa parte de uma analisepdatancia de Baudelaire como um
pensador de seu tempo historico, sem fazer do gratsaula rasae ainda com um olhar em
direcdo ao vir a ser. Ao estabelecer uma intersdgaoritica com a literatura, Baudelaire
reivindica uma tradicdo que remonta, para o paatecés, a poetisa Safo de Lesbos. Dessa
maneira, ao legitimar Safo como poeta da poesiacansciente, € possivel dimensionar,
como recurso dessa autoconsciéncia, 0 conceitoelzaano do poete hystérique A
intervencdo do poeta nos acontecimentos historpoléticos e sociais da Paris do século
XIX, ndo € uma “histeria” para o poeta francés, wea que esta inscrito numa tradicdo que

remonta a Grécia arcaica na figura de Safo. Assittitulo - pretendido inicialmente pelo
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poeta,Les lesbiennes assume uma funcao reveladora da sociedade fradoesaculo XIX,
pois equivale-se, por analogia, a “Les parisieno@sd um contexto historico do “feminismo”
e, portanto, a evidéncias de uma presenca dadest@tica, na sociedade francesa, exemplo
para diversos outros feminismos que virdo a segssa leitora critica seria aquela para quem
a arte literaria teria outros fins que ndo o umieaneio de fuga da realidade. Ainda toda essa

questao poderia ser associada a uma “revoluc&odiid pretendida por Baudelaire.

Portanto, a imagem do poeta e do critico da modadei estaria, em direcao ao futuro,
delineada na figura do poeta francés Baudelairpeispectiva visualizada nessas citacoes
aponta para a pedagogia do burgués parisienseocnitias ndo sé ele: em vez de imagens
consagradas pelo “bom senso” e o “bom gosto” daguis, o poeta deveria apanha-lo
desprevenido diante da alegoria moderna. A imagemnd burgués ideal, certamente, foi
motivo para muitas obras no século XIX, mas o @gsante € notar que as mais desafiadoras
para os leitores nunca puderam dar um “final felizeésse desafio, apenas um precario e
provisorio. E ndo cabe aqui decifrar se tal postistava imbuida de uma tentativa de esbocar
um sentimento universal confundido com a realidddesociedade francesa que seria, de
qualquer maneira, nas sociedades europeias, vittinenetade do século XIX. Talvez
interesse dizer que a critica literaria e socia doemas de Baudelaire tenha recebido, por
exemplo, de seus contemporaneos belgas, partindiéerenca, experimentada pelo poeta em
visita aquele pais. No entanto, € certo que algscsitores franceses, entre eles Gustave
Flaubert, tinham em conta a importancia represgataio momento que estavam vivendo e
esse apego ao presente é o que possibilitariaifidédbs como contemporaneos de seu
tempo historico. Baudelaire e Flaubert represemtarforma artistica e critica a maneira de se
posicionar em relacdo ao espaco e tempo que regaimg que vem a ser a construgao da
forma conceitual de seu espacgo de atuacao e sidgeke. A contundéncia de uma acéo

afirmativa pela palavra, ambicionando criar umasc@ncia critica do burgués, certamente é
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uma das razdes que fazem com que seja possiwahbisdr, em alguns atores do século XIX,

a referéncia para os momentos em que 0s atosidi€nesa e de autocritica passam a existir.

Se é possivel, a partir de Baudelaire e Flaubeiderciar uma consciéncia critica do
burgués, isso significa afirmar que a enunciacadedwo tornara-se uma preocupacao de
certos intelectuais de século XIX. Por tal, o reaisses escritores franceses serd menos ao
advento da fotografia — como um exemplo da evolugatgcnica possibilitada pela revolucdo
industrial em contraponto a pintura, o que fariancque tais intelectuais estivessem
abdicando de anteméo “[...] das possibilidadesatisas que a imagem fotografica ou o
daguerredtipo oferecem a literatura de ficgdo.” (BER, 2004, p.219) — do que o medo de

seu uso iconoclasta pelas méos da burguesia.

O poeta-critico tem um papel protagonista ou umarugspecial na poesia de
Baudelaire. Ele, nomeado maior critico da sociesdada arte dos oitocentos, que ao mesmo
tempo almejava fazer parte dessa sociedade, pkcaese na figura déaneur, o individuo-
critico-artista da modernidade. Objeto e sujeitonuadernidade baudelairiana, féineuw
observa imagens sem consagracao classica, comtharrmecognita, roteiros que ele mesmo
inventa e os transforma em provocacao — até quaitatle fosse incorporada pela cultura de
massa, certamente. “A uma passante”, o poema eratidemde Baudelaire, anuncia os
versos: “Bem longe, tarde, além jamais provavelglehtNdo sabes aonde vou eu nao sei
aonde vais, tu que eu teria amado [...].” (BAUDERAI p.107). A musa / poesia de
Baudelaire é anunciada e é ambigua a voz, masaarpgboética ndo pode capturar sua
imagem improvavel. Sendo assim, a prépria musaasdome no poema uma familiaridade
com a poesia que Baudelaire procura. A musa € aimdprojeto a caminho que, no entanto,
pode resultar numa novidade ao olhar do poeta &ikha' do povo que é cantada em seus
versos. E mais um das alegorias visiveis ao lorgsud obra. Em outras ocasifes poéticas, a

figura feminina surge como motivo para os versogliefe de redacédo do jornal “A tribuna
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Nacional”, invocando figuras que desafiariam seeitorles a reconhecer a interpretacéo
realista ou sua moral em relacdo a sociedade Bano&nalise poética que Baudelaire
empreende em seu tempo, como € o0 caso de “A uma daoula”: “A uma dama crioula de
encanto ignorado.” (BAUDELAIRE, P.77) e “A uma madaense® “Ao artista a pensar, teu
corpo é doce e excele, / Teu olhar de veludo é ma&® que a pele.”. (BAUDELAIRE,

P.163) — esse poema também acrescentado a ohuanpostnte.

Baudelaire permite entrever, nesses versos, quistscdes convencionais entre o
que poderia ser o ideal de musa do poeta ou dé Paugs, em suma de suas andancgas, sao a
literalizacdo dos modos de vida, do cotidiano diadé. E essa marca que distingue o seu
tempo — a sua modernidade; o desejo de exercitareo literario como o pensador deve levar
em conta esse oficio. E possivel sugerir que capareicurava registrar o tempo sem abdicar
de uma nocao propria do que era fazer literatuta eisibilidade de uma sociedade francesa
além daquela que ndo dava nome aos invisiveisd@meabmente os que historicamente
poderiam perambular por uma Paris que ndo existig,m ndo ser como alegoria de uma
revolugcdo como farsa (OELHER, 2004). Os leitore8dadelaire podem tomar contato com
a imagem, a partir da qual podem ter uma nocaaudesgcrever a cidade, para o poeta, era
COmo escrever uma nova arte poética e o que tremsnmovidade, a construcao desse signo,
tem a ver com a nao familiarizacdo, ainda, comrastormacdes dessa sociedade trazidas a

condicéo poética no século XIX.

Esse “momento” poético serd assim registrado e cefigito moderno da arte que se
enuncia como pratica autoconsciente de seu cawftarecendo, no caso do romance de

Flaubert, como critica ao trivial da vida, ao re@ald como resultado de dominacdo da

* “A une passante*“Ailleurs, bien loin d’ici! trop tard! jamais peutt&! / Car jignore ou tu fuis, tu ne sais ol
jé vais, / O toi que jéusse aimée, 6 toi qui leagi(BAUDELAIRE, 2009, p. 88)#A une dame créole Une
dame créole aux charmes igndr¢ BAUDELAIRE, 2009, p.61);“A une malabaraise™A I'artiste pensif ton
corps est doux et cher; / tes grands yeux de velsont plus noirs que ta chaif BAUDELAIRE, 2009,
p.149).
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imagem, conduzido pela fotografia; mas também coomespondéncia da filha mais robusta
da Europa pré-industrial com as possibilidadeg@ascas narrativas do século XIX: o estilo

jornalistico, as técnicas de edicao, a visibiliddde anénimos:

A cidade, o povo, o jornal, que formam a matériaFlaurs Du mal e do ‘Spleen
de Paris, tornam-se poéticos, ndo por si mesmos, mas enerde um projeto que
0s nega e extrai deles material para renovar algrarte, pela imaginacdo que 0s
impregna de correspondéncias. (COMPAGNON, 199&)p.t5tg

Eis a condic&o proposta para uma diatribe modegresantada na figura didneur, o
sentido em movimento, em constante deslocamento, centacto com as paisagens
inesperadas; ou seja, uma mitologia do belo reuatacia. O artista ndo se reconheceria mais
como lugar fixo e Baudelaire vai procurar em ouregacos e sensacdes as possibilidades de
contrapor a afirmacdo do orgulho secularizado @aigio a aventura de expor suas
“excentricidades” contrarias a ordem, na feiturasda arte, sem que uma atitude pudesse

eliminar a outra.

Para Baudelaire, os protagonistas da modernida@arses leitores. Ao leitor critico
cuja experiéncia € um espetaculo, em que as diagtamierarquicas foram eliminadas,
legitimada pelo filtro de sua interpretacao, impansle uma tarefa: a de ser ativo e nao mais
pacifico, fundando um outro tépico de carater pédmg. Essa tatica, uma das mais
importantes caracteristicas da modernidade autactiaudelairiana, visava a estratégia de
educar o burgués a busca do vasto saber, o cordr@oimaritico de convencdes concreto-
sensoriais, aparentemente, solido, como, por exerapuilo que poderia ser préprio para a
arte literaria e aquilo que poderia parecer, rédalieate, improprio. E para tal o artista deveria
atuar em varias frentes e revelar sua face amhivealestirando de cena a figura romantica do
escritor iluminado e simultaneamente consagrandm-ntrario triunfante desse cerimonial

de renovacao.

Baudelaire, leitor e tradutor do poeta norte-anagag Edgar Allan Poe:
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Vou procurar dar uma idéia do carater geral queinms obras de Edgar Poe. Poe
se apresenta sob trés aspectos: critico, poetaanoista; e mais, no romancista ha
um filésofo. Quando foi chamado para dirigir Mensageiro Literario do Sul
(Southern Literary Messengdficou estipulado que ganharia 2.500 francos por a
Em troca de tdo mediocres honorarios, deveria ergaarse da leitura e escolha dos
trechos destinados a composi¢do do nimero do nigsredacao da parte chamada
editorial, isto €, da andlise do todas as obras aparecidaspreciacao de todos os
fatos literarios. (BAUDELAIRE, 1985, p.13).

As precarias condicfes pelas quais passavam acestesores dos oitocentos que
exerciam seu oficio como Unico meio de sobrevi@npbde ser uma maneira de
contextualizar um momento em que se fundava agsiofializacao do escritor. Dessa forma,
€ possivel registrar o0 engajamento que o artiicesttrita da modernidade, aqui identificada,
poderia exercitar. O escritor poderia, portantgpamsua resisténcia singular no mundo do
trabalho assalariado. O critério de seu valor nayib outras reivindicacdes, que incluiriam
a formacao de um leitor questionador da visao reiggdo trabalho intelectual, mesmo em
relacdo a seus artistas preferidos, atentos aexdorhistorico em que tais escritores estavam
produzindo e a maneira como negociavam sua eslaitzbra com vida fora da obra. Nessa
zona de fronteira, bloqueada pelas condi¢cdes spd@ima-se uma representacdo implicita

aos sentidos da histdria dos escritores e dosstexvalernos.

Mais tarde, em meados do século XX, com os estadcaminhados pela analise do
discurso, a semidtica e a semiologia, ver-se-degga profissionalizacdo obedecera a outras
prerrogativas, requererd algum critério e dirde#e formacdo institucional das habilidades

técnicas de um leitor apto a atualizar o sentiddedlerminado enunciado.

Compagnongm Os cinco paradoxos da modernidad€1995), oferece aos leitores
um sugestivo convite a reflexdo sobre o significddsigno modernidade, dimensionando as
perspectivas em que ele pode ser lido, ao confronsggnificante modernidade a moderno e

a modernismo. N&do os define como sinbnimos em aglimgua europeia que seja. Antes,
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seria um labirinto de vocabulos que guardariam @as sepresentacdes simbdlicas a condicao

da ambiguidade, portanto de dificil definicdo trmarente.

N&o se vai aqui proceder a uma andlise filologiem retimolégica das palavras
modernidade, modernismo e moderno. Mesmo porquap aws adverte Compagnon: “A
modernidade baudelairiana, [...], traz em si megm®au oposto, a resisténcia a modernidade.”
(COMPAGNON, 1996, p.15). E o que particularments imberessa: a resisténcia ao modelo,
ao bom gosto, a dominacao cultural de efeitos mgtom delimitados. Um caminho para se
seguir seria entdo aquele de considerar dentroudoCipmpagnon designa como 0S Cinco
paradoxos da modernidade, o que definiria de cemoo a resisténcia baudelairiana a
modernidade. A provocacao de Antoine Compagnormassifigura as crises com que a
literatura, apds a efervescéncia criativa da modade burguesa de Baudelaire, tende a se
confrontar: a supersticdo do novo, a religido darfy a mania teérica, o apelo a cultura de

massa e a paixao da negacao.

De uma época a outra, os romances de alguns sestelariam ao leitor que este se
encontrava diante de uma novidade literaria carsiste de certa maneira original em relacao
a um passado recente, pelas inovacbes formais rpeirham via a problematizacdo do
imaginario do artista no encal¢o da histéria. €sa via, criando o0 que poderia confirmar a
maxima “tradicdo da ruptura”, do poeta mexicanca@ict Paz, e ainda, possivel referéncia ao
pressagio da supersticdo do novo, um dos cincalpgna da modernidade, discutidos pela

reflexdo de Compagnon.

Sendo assim, quais aspectos do discurso literarimodtemporaneidade poderiam ser
tomados como pontos de negacao entre um percugtw@semporal determinado e outro ou

resisténcia é o termo mais apropriado para formwabs marcas das mudancgas, para melhor
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esclarecer as transformacgdes que permanecem amsbi§aado assim, pretendemos focalizar

nossa atencdo em direcdo a complexa articulacmamntexto contemporaneo.

O discurso literario dos oitocentos constitui, dgesma, uma perspectiva critica, sob
as condi¢cbes que procuraremos evidenciar aqui,rojatp em curso, em marcha, em vias de
se realizar, ou seja, a modernidade € atempora#’s@s “sinais dos tempos” que ainda
poderiam deixar-nos alerta ao abordarmos, hojesrozamentos estéticos-criticos que se
evidenciariam na representacéo literaria? A cooed@ncia da critica contemporanea com tal
perplexidade é um repudio a alienacdo do publiom{cse pode observar, por exemplo, na
construcdo das personagens @evento assobiando nas gruase uma reacdo ao gosto
dominante ou particularmente seus desafios nama@messes? O fato é que ninguém mais se
surpreende com 0 numero cada vez maior de filosdfistoriadores e psicanalistas

investigando as representacoes literarias.

O século XIX adquire uma presenca fantasmagorictewuaspecto fantasmatico na
construcdo deD vento assobiando nas gruascomo se para dar forma ou corpo a essa
narrativa; enfim encarnar o contexto atual, o ttaabra literaria, seu espectro tivesse que ser
retomado como reminiscéncia de um outro necesaaanstrucao possivel da existéncia de

um vir a ser da literatura contemporanea.

A poesia e a critica baudelairiana construiram igded textuais para que a literatura e
a prépria critica pudessem viver juntas e, soboetydira que a literatura do vir a ser
encontrasse ai um gancho de representacdo deG@®iofgempo pela via do dialogo com o

passado.
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CAPITULO 1l — CRITICA LITERARIA NA DRAMATIZACAO DO

DISCURSO LITERARIO: A SOMBRA DE EMMA BOVARY?

Tudo para mim torna-se alegoria. (Baudeldies Fleurs Du ma)

E a cura do seu mal de amor, herdado na formadesiecho, dum padrao que ja
ndo se usava nem se descrevia, nem sequer seerepuasa nao ser em algum filme
mexicano antigo, [...]. (LIDIA JORGE) vale da paixaJ.

O poético e o tragico atravessado por gritos eesedbres. (LIDIA JORGE, Jornal
de Letras).

Madame Bovary (1857), o romance mais conhecido de Gustave Hiagnére os
brasileiros — Maingueneau (1995) lembra que essamoe figurava em todas as antologias
francesas — € uma das obras mais revisitadas podeparte dos tedricos que privilegiam o
século XIX como um lugar desafiador e singular dademnidade, para exemplificar uma

mudanca de rumo na perspectiva literaria e critica.

Pelas paginas ddadame Bovary, entrava em cena na literatura do século XIX
francés a proposta de uma educacao da leitorgppaltpio pedagogico da critica ao ridiculo
e pernicioso da vida como imitagdo dos folhetimpie, portanto, a posicéo, nessa légica, do
artefato romanesco, paradoxalmente, seria ensp@dama voz narrativa distanciada, na
impessoal terceira pessoa, entre autor e leitod@aecessario explorar esse distanciamento
entre o romanesco e uma exterioridade s6 possivélida real”, fica evidente o papel
pedagogico do recurso literario de explorar osqdanio discurso literario dentro da prépria
obra literaria. Nesse contexto, a literatura faditkratura, ou de outra maneira, a literatura é
tema da literatura. Mas existe, entdo, uma litesdboa e uma literatura que ndo mostra a vida
como ela é e por consequéncia € uma literatura?riNen verdadeMadame Bovary. “[...]

mostra a nocividade do romanesco através de umnaamd...].” (COMPAGNON, 1995,
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p.169).Certamente, a personagem feminina, a partir dgamahara contornos cada vez mais

metalinguisticos: a representacdo da modernidaderéica.

No ensaio intitulado “A problematica da alegoriatiea da liberdade”, Dolf Oehler,
tomando como perspectiva o ideal republicano darskgmetade do século XIX francés, traz

a luz um mito da ruptura entre os intérpretes daleéXlX e o heroismo romantico:

Uma vez que a liberdade é mulher, e uma bela mulleseria ser facil para nos

ama-la. Isso supondo que seja facil amar a umaanuhuma bela mulher, do modo
como nods desejamos amar a liberdade: apaixonadédada e inquebrantavelmente.

Mas como se concilia com a nossa liberdade o amguebrantavel a uma sé Dona
Liberdade? E por que deveria ela mesma, a maraei/r@mar somente a nos e a
ninguém mais? Caso ela ame também os nossose&iva@inigos, como poderiamos

ser felizes com ela? (OEHLER, 2004, p.195).

Na perspectiva alegoérica de Oehler, é possivet,diziberdade moderna néo divide a
atencao entre inimigos e herdis. Mas de quem? “Baird d4 a entender que ndo existem
herdis modernos, dada a incompatibilidade das paigas classes que compdem a sociedade.
O que parece ato de heroismo para o burgués sefdip@ covardia aos olhos de um
republicano: [...]" (OEHLER, p.87).

Isso significa sugerir que ndo ha mais um herdiespecial ou que transformada em
liberdade de acdo, para Baudelaire, a mulher rept@s paradoxalmente, o desconhecido, o
desafio, o novo, aquilo que o artista faz quandwdae a arte antiga “[...] a uma ultima e
magnifica incandescéncia.” (2010, p.46).

Naquela alegoria, o filésofo alemédo sugere o carptgadoxal do idealismo de
determinada enunciagdo da modernidade que, trazmdsi a necessidade da mudanga de
perspectiva e critica de si mesma, insinua quarsfisrmacdo da consciéncia revolucionéria
teria como correspondente a revolugcdo em formdtdedade: a mulher. Mas ainda assim,
uma mulher que representaria a antiga imagem masalh modelo da mulher capaz de ser
conquistada pelos “escolhidos” e que negava, da é®mma, a mulher real ou histérica. A

argumentacao de Oehler, nesse ensaio, prevé o fiasctal representacdo da mulher poderia
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sugerir: uma sujeicdo a modelos anteriores de septacdo, como sentencia Octavio Paz:
“[...]: para os antigos o0 agora repete 0 onterma parmodernos € a sua negacao.” (PAZ, 1984,
p.21).

Ao tentar ampliar o sentido de um movimento histgyra Revolug¢do de 1848, para a
dimensdo de revolucdo literaria, alguns poetasajalg anunciar-se ai a ocasido do seu
préprio tempo, enquanto notaveis revolucionariappnham um heroismo anti-burgués. Em
comum, estavam de acordo com que seria atravésptiara com a lirica antiga, com “as
belas frases”, ou com um dogmatismo neoclassiceersdo desafiadora ditada por uma
erdtica de referéncia historico-politica. A esdariea, Baudelaire denominaviaétorique de
Satan que haveria de emergir nas alusdes, nas ambdagsdaas ironias as lutas sociais do
século XIX, principalmente o francés. E o maiorrep dessa alegoria viria personificado
na figura feminina, presente na sua interface aaéncia de um sentido em construcao.

Cabe dizer, portanto, que tal alegoria viria eagsdb perspectivas distintas.

O movimento da mulher carregando a bandeira dadkiole na simbdlica pintura de
Delacroix — que desde sempre recebera andlisesiasmadas do amigo e critico, Charles
Baudelaire - La Liberté guidant le peuple(1830) é mais historico, em relagdo a
modernidade do século XIX, do quea Sorciere o polémico estudo sobre a inquisicao
medieval da Europa, de Jules Michelet? Se a matktaj em estudo, é a negacdo de si
mesma, viva a possibilidade de abordar os simtsalbgliferentes perspectivas, subvertendo
a imagem cristalizada em outras épocas. Para twrekido historiador Michelet, a
modernidade de seu texto consiste em rever a seesio da mulher como personagem
medieval e ndo em afirma-la como algo que se demgjeralizar, apontando o dedo para a
ingenuidade de alguns poetas do passado (?), gamtpintado dela um retrato de bruxa

destituida de beleza e inteligéncia. “O Unico mgdio povo, durante mil anos, foi a
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Feiticeira.” (MICHELET, 2003, p.13), registra pagosteridade o historiador chefe da secéo

histérica dos arquivos nacionais e professo€dibége de Franganorto em 1874.

A representacdo da mulher como simbolo da liberdadgstica e intelectual) ndo é
fruto somente da interpretacdo de Delacroix querdemporanea a um fato historico que
envolve a Revolugédo de 1830, na Franca, parteeasducdoes liberais. Tanto o historiador
guanto o pintor franceses, abordando momentosrigissddistintos, aproximam esses tempos

pela maneira de sua abordagem.

E o que dizer de Emma Bovary, de Gustave Flaub&rtua leitora de livros
romanticos, de um romantismo que é também aleglwianodo prejudicial como certas
leitoras lidam com o conteudo de certas obras s podem leva-las a desgraca e ndo a
felicidade, que seria uma das condi¢des de indbgidinres — constitui uma reflexdo sobre a
necessidade de mostrar aos leitores modernos amderos perigos de determinada

literatura, em contraposi¢cao aquela que Flaubetepdia desenvolver?

Em Madame Bovary, ha uma sugestdo reiterada de que a ‘“leitora” elagouova
sociedade ainda ndo havia experimentado a “venddddierdade e ao deflagrar os excessos
e a “auséncia” de senso critico da emergente ctaédé francesa, na representagdo de uma
leitora ingénua, Flaubert, ironicamente, propuntia mova visédo da literatura a partir de uma

leitura mais reflexiva dos textos e, paradoxalmeme extensao, da propria vida dos leitores.

Um provéavel trago parédico do romance da escrimduguesa as preocupacdes
intelectuais e literarias de Flaubert, em relac@&s&ita que Bovary consumia, é encenado
tendo como protagonistas o casal Antonino e Milgne ndo leem nem as revistas que
compram: “Mas ele e ela, sempre que possivel,rad@in para tema das suas conversas nem
o mal nem a contrariedade, nem tédo-pouco o sustp, (Jorge, 2002, p.468). Em outra

passagem do texto, a voz narrativa nos conta quesal, para esquecer-se do “mau cheiro”
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do passado tinha como fuga regozijar-se ouvindaaajmpular dirigindo ditsubish; a seu

lado esta Milene, que usa perfume da m&aeaharele ele da marcRaco RabanneDessa
forma, Antonino se “sente” inserido na sociedadegem vive, conforme a narrativa permite
interpretar. Uma possivel visualizacdo do sujetiotemporaneo, na elaboracédo da narrativa,
pode resultar-se nesse abandono antagonico deetessidades de enfrentar seus obstaculos
econdmicos e sociais, partindo para uma indiferanggproblemas de sua realidade material.
Ai, a literatura ndo representaria mais nem o obp# fuga da realidade, que tanto
preocupava Flaubert. Dessa maneira, Lidia Jorgenifgerentrever o tom com o qual

dimensiona o estado atual da literatura, no imaigirtda sociedade em que vive.

A dimensdo simbdlica que a personagem Emma Bovdguile® na sociedade
europeia, ja no século XIX — a ideia ainda ndo sgtu —, é o efeito de real que uma
personagem, uma criagdo da mente de um artistae pbter de éxito na sua expressao
alegdrica de um tempo presente ou de uma sociatitdeminada. Se Bovary tem impetos
que fogem ao seu controle por causa de suas iQéésade leitora roméantica e “esposa”’
doidivanas, ndo podemos nos esquecer de que EmuaayBaao passa de um ser de papel.
Entdo, por que a recepcéo hostil e a celeuma aldieimulada por Ernest Pinard contra
Madame Bovary (que depois teria como alvs flores do mal de Charles Baudelaire —

condenado a pagar 300 francos e obrigado a elim@sipoemas da obra)?

Os leitores de Flaubert e da critica da modermidimb oitocentos podem assistir a
um espetaculo em dois atos, da vida dentro do roenarda vida fora do romance. Quem é

Madame Bovary?:

A continuidade permanece, no entanto, profundaPatElo e Francesca — queAn’
Divina Comédia, descobrem estarem apaixonados lendo juntos oanaes da
Table Ronde— aDom Quixote — que p8e em pratica os romances de cavalaria — e
Madame Bovary — intoxicada pelos romances sentimentais que devessas
obras, claramente parédicas, sdo prova da funcdapdendizagem atribuida a
literatura. (COMPAGNON, 1999, p.35).
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Esta construcdo da personagem literaria evidentiaco da literatura autoconsciente
e pode, em muitos casos, dar a dimensdo da coosci@a modernidade transformada em
discurso autocritico e nos proporciona, como amguivpossibilidade de visualizar, no jogo

do discurso, mais que um simples controle do narrabljetivo, os tracos de uma época:

Por conseguinte, ndo sao os tracos da realidadeprigria personagem e de sua
ambiéncia — que constituem aqueles elementos dais ge forma o modelo da

personagem, mas o valor de tais tracos pEranesmapara a sua autoconsciéncia.
[...], toda a realidade se torna elemento de st@camsciéncia. O autor ndo reserva
para si, isto €, ndo mantém em sua Otica pessodiun@ definicdo essencial,

nenhum indicio, nenhum trago da personagem: eledinz tudo no campo de viséo

da prépria personagem, langa-lhe tudo no cadinhoawd®@consciéncia. Esta

autoconsciéncia pura é o que finaotumno préprio campo de visdo do autor como
objeto de viséo e representacdo. (BAKHTIN, 19840)p.

N’O demodnio da teorig Compagnon instiga seus leitores a interpretaeguiste
sintese — porque os indicios que explicariam eg#ass sdo demasiadamente sutis no
decorrer de sua analise — formal de seu canonesrbagh tragava o panorama da evolugéo
da literatura compreendendo muitos milénios, de é&toma Virginia Woolf.”
(COMPAGNON, 1998, p.97). Nossa andlise sugere qalwamde Compagnon, em relacéo a
Virginia Woolf, contempla a critica literaria exieta na propria literatura da autora do conto

“Memorias de uma romancisté2007).

Orlando (1978), de Virginia Woolf, € a narrativa em queaoprotagonista passa a ser
alvo irbnico de uma voz narrativa cujo foco é aindza acao autoirdnica. A autoironia recai
sobre a condicdo de quem narra, pois tamanha daderié sempre desafiada pelos sucessos
ou fracassos de sua argucia. Dizendo em outrasraaicha um jogo de vozes no texto de
Virginia Woolf que representa ficcionalmente o jagopoder nas relagdes sociais, nesse jogo
entre feminino e masculino, nas representacfeaisans tempos contemplados por ela. Esse
modo de organizar os planos narrativos, porque pamapactuar com as ironias da voz
narrativa € necessario saber distinguir esses qlénempreitada de uma das mais espirituosas

leitoras do inicio do século XX e nome fundamedtamodernismo inglés.
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Pode-se leOrlando de varias formas, mas ndo se pode deixar de lé#wama
parddia de estilos e géneros da literatura medete¢ab Ultimo século que o romance aborda:
o século XIX. Novela? Biografia? Critica literaria€ritica feminista? Certamente, nao é
necessario abrir mdo de nenhum desses géneros dse € adequado chamar todos de
géneros) para buscar uma interpretacdo mais apdapparaOrlando. Basta acompanhar as

dimensdes captadas pela voz narrativa:

Dai, a alta opinido que os poetas tém de si mesabajxa opinido que tém dos
outros; dai as inimizades, injdrias, invejas e tasirem que estdo constantemente
metidos; dai a avidez com que exigem simpatia gigpadprios; tudo isso, dito em
voz baixa, para que os intelectuais nao nos oug@ncom que servir o cha seja
uma ocupacdo mais arriscada e na verdade mais dodgae em geral se imagina.
Acrescente-se a isso (e de novo em voz baixa,qper@s mulheres ndo nos ougam)
gue os homens compartilham de um pequeno segfeda; Um homem inteligente
apenas se diverte com elas, brinca com elas, agem@aadula-as’. E como as
criangas sempre ouvem o que ndo devem, e as veegam a grandes e podem
deixar escapar alguma coisa, a cerimdnia de seiha € curiosissima. As mulheres
sabem muito bem disso; embora um homem de talbe® hande seus poemas,
elogie seu critério, solicite sua critica e tome sBa, isto de modo algum significa
gue respeite suas opinides, admire sua compreens@ecuse, a falta de espada,
transpassa-la com sua pena. (WOOLF, 1978, p.119).

Quantos géneros textuais existem nesse trecho?t@@uanigmas? O que se pode
afirmar € que Virginia Woolf ndo so0 libera o tommonance modernista de qualquer critério
rigido na sua maneira de expressao e enquantoogésgecifico, como transforma em motivo
romanesco a vida “fora da obra” dos autores e dit€cs. A questdo da condicdo do
intelectual do inicio do século XX, assim capturpééa perspectiva de uma leitora inglesa,
tornar-se-a, a partir de entdo, motivo recorrerde mais diversos géneros e motivos da
escrita literaria que vira a seguir. Eis sua autec@ncia expressa na narrativa. Como tema
da Poética da modernidade estad a condicdo dodntalesilenciosa ou sutil, veemente ou
apaixonada, ensaistica ou retdrica, que orienteoblgmatica do discurso artistico de um
século inteiro: por meio do uso do recurso metaistgco ou autoconsciente da linguagem,
na elaboracéao literaria. A personagem multifacetbmaniverso literario de Virginia Woolf

transita do masculino ao feminino, do poeta ar@itomantica, do critico impressionista ao
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critico académico e provavelmente ai esteja a maras contundente da biografia da

modernidade europeia: a critica literaria e cultngaelaboracéo literaria.

EmUm quarto so6 para si(2007), traducdo portuguesa para o titulo do faneosaio

em tom feminista de Virginia Woolf, a escritora lega esbravejava que se Shakespeare
tivesse tido uma irm&, seu talento nunca seridagoaao do autor ddamlet. A causa seria a
educacdo feminina daquele tempo. Em conformidade 30 € possivel dimensionar
vestigios do arcaico em determinada sociedade, tpggar aspectos de uma modernidade
contemporénea — pois essa expressar-se-ia comaaimadicacdo para além da estética,
num contexto especifico. Assim, € preciso considesanuances das reivindicagdes como o
gue se opde a uma determinada face do arcaicomdd skessa maneira, pode ser observada,
tendo em vista, no horizonte da pesquisa, a comdigimulher em dada sociedade e as
perspectivas de sua construcdo enquanto persordgenm cenario peculiar. E o que pode

confirmar sua condicéo pelo viés de um caratercanriente.

N’O vento assobiando nas gruassso se da enquanto constru¢éo da voz narr&iva.
uma voz narrativa que busca legitimar-se, autocemtmnente, por meio de recursos
metalinguisticos, legitimando em contraste outr@ges de personagens narradores. A voz
narrativa, por sua vez, do ultimo capitulo do livngjo titulo € “O vento assobiando nas
gruas—post-Scriptury identificada como sendo do género feminino: dams as duas a rir,
uma diante da outra, como no tempongelhor Verdo das nossas vida§.538). Propomos
identificd-la (as vezes em terceira pessoa — @nte?, as vezes em primeira — subjetiva)
como sendo uma das vozes que esteve nos contdigtoréga desde o comeco da narrativa. O
curioso ou o importante é que esta voz, falandaasurezes, nos bastidores, através de
recursos do discurso indireto livre, deixa entrexga condicdo precaria ao narrar a verdade
dos fatos. E, portanto, a consciéncia de sua caadiandestina que da vida a uma imagem

da enunciagdo da narrativa de Lidia Jorge.
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Em relacdo a obra de Virginia Woolf, a referéndieg@rica aOrlando ndo se
restringe a forma de encaminhar a enunciacao era léifge. Na cenografia do romance em
estudo, uma cena de sonho de Felicia Mata commrigncarna uma muito provavel
correspondéncia com a figura de Orlando (homem-enulApenas, € necessario acrescentar
que na obra da autora portuguesa a ordem é Féticilner-nomem). Assim, observar as
constantes inversbes é o que torna possivel percsbeontornos peculiares da voz da
narradora que conduz, por sua intervencdo na esgwefe outras vozes, o romaXeento
assobiando nas gruag, além do mais, 0 que permite a ela apareceraabmgubjetividade.

A analogia possivel € moldada como marca das auesfda narrativa, uma vez que realiza
um modo, um como narrar 0 romance contemporanepartir de um exercicio de
solidariedade ampla. A saber, a referéncia a una pa imaginario literario e ao contexto

histérico da colonizacao portuguesa na figura th@-cerdiana, Felicia Mata:

Naquela madrugada, precisamente, tinha ela songadoera um homem muito

forte, desonrado por sua mulher, aduiltera, muitgrimha, mas a quem muito

amava e por causa dela se metia num barco e ruatam@ar alto para morrer. No

sonho, a morte era um alivio para ele, que eraFelicia, e bastante desgostosa,
desgostoso, tinha ficado quando se apercebera qualher, arrependida de seus
adultérios, caminhava sobre as aguas e lhe pedda@erogando-lhe que néo

morresse, que voltasse. No sonho, porém, a hormameais forte, e ele, ela,

indiferente, ndo voltava, navegava a direito safseondas rumo aquele lugar
sedutor onde tudo terminava, sem se importar quaulaer se afogasse. Muito

magrinha, ela afogava-se. Ele, ela continuava mecoba remar, a remar. (JORGE,
2002, p.315)

Nesse caso, a reminiscéncia da cronologia das nagens deOrlando (Orlando-
homem / Orlando-mulher) parece articular-se ndooccoostalgia da outra obra, mas como
celebracdo dela. Estabelece-se assim uma conwavéntie a subjetividade da criagaoQie
vento assobiando nas gruagdesgostosa / desgostoso) e a obra de Virginialf\ile /
Ela). A literatura fala da literatura e a literatyrode ser aquela que os criticos elegem como
seus autores preferidos e elegem por metonimiautmea preferidos de seus autores

preferidos.
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Acaso os leitores dsladame Bovary se tornassem também os leitoresOdando
ou vice-versa, a correspondéncia entre as obrasripaglrpreender tais leitores pela escolha
do destino da personagem romantica que chega vigkzeao fim do romance de Virginia
Woolf. A felicidade amorosa da personagem Orlandoo@itra parédia — muito singular - da

autora, dessa vez a um texto de Gustave Flaubert.

Em Orlando, a ambiguidade sexual da personagem tem, emsmntamlo, uma fungao
de autorreferéncia literaria — na obra de Lidigda¥ uma peca do mosaico de sua reflexdo
literaria - e € certamente uma das mais desafiadoedonimias da “mascara” a ser pensada.
Até o século XVII, a personagem Orlando, o nobma espiracdes a poeta, € homem. A partir
do século XVIII, Orlando se transformara em umaheul E uma maneira de pér a quest&o:
curiosamente, no momento em que a figura da mpbmeesa a vir em outro plano, diferente do
passado, das mais diversas formas - fruto de wanaftrmacé&o nas representacdes literarias e
pictéricas - a imagem idealizada de um ser inaegelssi displicente dard impulso a uma
escola literaria burguesa, o romantismo. Haviaonisdo uma critica, por parte da autora de
Entre atos (1981), a alguma intencé&o de conservar a imagemudlaer cristalizada em sua

suposta esséncia: o ser sublime de um lado ou deawode outro.

Virginia Woolf escrevia na imprensa, era critidartria, romancista, contista, fundou
com o marido Leonard Woolfldogarth Presseditora que lancou Katherine Mansfield e T.S.
Eliot (na obra em estudo, o poeta preferido d&tranha, a filha preferida da avd Regina) e
apresentava-se em universidades lendo seus textiicos Sua obraOrlando,
cuidadosamente editada, € uma reveréncia apaixanpdaddica a seus eleitos tomados do
imaginario literario europeu, ndo apenas os deudingglesa. Ha quem diga que Virginia
Woolf faz de seu feminismo uma declaracdo de anlderatura (1994), aquela que versa

sobre o individuo criador do mundo. E um de seusmeslegados é permitir a leitura de uma



57

sintese da modernidade delineada, especialmemtesges dois autores franceses: Baudelaire

e Flaubert — herdeiros da forma da poesia de Safo?

Esses autores, verbetes do canone da modernidadetioduzirem referéncias ao
universo cotidiano, acmomo faber terdo muito de suas alegorias retomadas pelaofutu
impulso da revolucéo industrial, da técnica e dadpcdo em massa. Movimentando-se em
direcdo a retodrica do desejo de consumo, como palienavel da condicdo humana. E a
grande mitica da histéria do consumo: cada vez ogltndividuos livres” terdo acesso aos

bens de consumo como representacao desse desejo.

A discussdo sobre bomo faberé motivo para caracterizar a personagem Dom
Silvestre, o antagonista desta obra de Lidia Jdsge. vildo ndo € “charmoso” como nos
passamos a conhecé-los, recentemente, no século eXiX, varias representacdes
cinematograficas. Ganhando, portanto, a condicgwatagonista. Ele da vida a problematica

ética historica ou cultural da enunciacddddeento assobiando nas gruas

Dom. disse logo — “E injusto e inadmissivel fazer europeu correr os cem metros
ao lado deles. Eles tém uma implantacdo do coafrente. Eles tém um encaixe
de perna diferente. Mas o céccix é que é tudo. Wihdumanidade, diferentes
céccix. Diferentes coccix, diferentes corridas,edihtes provas. Sé uns Jogos
Olimpicos, porque s6 uma Humanidade, mas assim awinose confundem as
provas femininas com as masculinas, também naesridm confundir as nossas
provas com as deles. Isto é, existe sdHomo Faberpara varias espécies Hemo
athleticus” (p.485).

Baudelaire reconhecia na heroina Emma Bovarjpomme d’actione o poete
hystérique (OEHLER, 2004), numa alusdo a dimensao auto-rigfleda personagem de
Flaubert, incapaz de se acomodar a situacdo devaegee a opinido do “bom senso”,
conservadora, pudesse esperar dela. E inegavelrspepiva do sujeito moderno na
representacdo de Bovary, até mesmo porque paga torj tempo histérico esse cuidado com
a ficcéo precisa ser considerado. E interessanés@mtar que o adjetivo “histérico” — muito

usado por Baudelaire em momentos de critica a ¢caodio artista burgués, com um duplo
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carater ao unir a descricdo realista, portantareafe a uma escolha moral, a seus habitos
burgueses — € irdnico. O poeta € histérico, segarsbeiedade burguesa da época, para a qual
0s “atagues” constrangedores dos poetas ndo cowabinaom o ideal de bom gosto que
prevalecia e ndo passavam de um esnobismo provoedduiano. Essa caricatura do poeta
de sua geracdo também era preterida, ambiguanpart&audelaire, que invocava como a

Gnica arma possivel contra a “histeria” a lucidstZ#ca e politica do seu leitor “ideal”.

Em Orlando a agdo n&o acontece, a nao ser na literatura daedd-homem escreve
ou a ndo ser em cenas triviais de Orlando-mullkerfdzer compras e servir o cha. Entdo, o
destino de Orlando mulher esta tracado. Os leite&es levados a colar a vida “real’ de
Orlando a vida romanesca dos livros que ela lewostaga de reescrever se nao fosse
dissuadida pelo critico Nick Greene — nota-se mhortancia que a autora observava no
julgamento do critico em sua época: “Era cavalhara doutor em letras, era professor. Era
autor de vinte volumes. Era, em suma, o criticosnrd#fluente da era vitoriana.” (WOOLF,
1978, p.156). O curioso € notar que fora uma ceotesciéncia de literatura como uma
invencao passivel de critica que salvara Orlamdostormand®rlando, a obra, em uma das
mais significativas parddias do inicio do século.XXkega a ser surpreendenfgeaformance
analitica de Virginia Woolf se se considerar o motempo que separa sua producdo da de

Gustave Flaubert e da ainda novissima institudmagio da profissdo do critico.

A personagem, leitora e poeta desestimulada pdéicosra romantica Orlando, a
heroina parddica — a pardodia contemporanea dadetdgora que empreende quase uma
odisseia, a moda de tantos antecessores seus cdem a seu tempo, Camdes —, que
confunde vida do romanesco com vida fora do ron@nédlao era Orlando que falava: mas
0 espirito da época (WOOLF, 1978, p.138).”, chegaaaultima pagina do romance sem
maiores problemas por ter se tornado leitora deanges “sem conteudo critico”, num tipico

final feliz folhetinesco. Final que permite aostdegs vislumbrarem a ironia nada sutil de
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Virginia Woolf a producéo literaria que comecavaeapopularizar no século XIX e que era
escrita por aqueles autores que, como ela, vintmimgrensa ou passavam a viver de seus
escritos em termos estritamente profissionais. €mo ndo se da com Bovary, que néo
sobrevive, por ter sua vida desgracada por tai@moss e ndo poder levar uma vida “real’

romantica, generosa, impossivel.

A critica norte-americana, Camille Paglia, da umatenca peculiar & obfrlando.
Paglia d& outro rumo a interpretacdoQitgando, mas ha um detalhe: a autora do ensAio “
room of one’s owh de certa forma, permite observar na sua anglieea critica futura faria
guestao de consultar seus diarios, porque vergs neh provavel exercicio de género literario

e critico:

[...] Virginia perdeu o interesse pOrlando, e teve de lutar “sem muito interesse”
para conclui-lo. [...] Pode ser que o desprezo ugiiia pela histéria intelectual
masculina a tenha incapacitado, tornando o querideser um dos seus livros mais
espirituosos um dos mais tediosos. (PAGLIA, 19818)

Em diferentes estudos que procuram abordar o donsocial da modernidade de
1848, alguns leitores ndo acentuam a presencarherdal da representacdo das mulheres
que, ao longo dessa época, sdo pivds tanto nas dasainsurgentes, quanto nas cenas
literarias. Isso faz lembrar as reservas do cridemold Bloom em relacdo aquilo que ele
denomina de “ressentidos institucionais”, a prapoda presenca dos estudos culturalistas
cada vez mais visiveis, na consagrada universidade o autor d€® canone ocidentd!
ensinava. Esse fato concorreria para a queda tafosditerarios. Ora, ndo é s6 uma questao
de ressentimento ou de ponto de vista, € uma qudstfdr as coisas no seu devido lugar. No
caso da representatividade feminina, na cena dosteamentos que culminaram na

revolucdo de 1848, é nao recortar desse acontewirhestorico as personagens que estavam

* No capitulo intitulado “Conclus&o elegiaca”, Blogaticina: “Vendo-me agora cercado por professdeelip-
hop; por clones de teorias galico-germanicas; pmologos de género e varias crencas SexUHis;
multiculturalistas ilimitados, percebo que € irnesieel a balcanizacdo dos estudos literarios. Toskses
ressentidos do valor estético da literatura ndo d@saparecer, e criardo ressentidos instituciogmissua
esteira.” (BLOOM, 1994, P.492).
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la. Como diz Barthes enCamera clara (1984), um estudo que mostra que entre a
solidariedade historica e o trabalho com a lingogggiem sai ganhando s&o os leitores desse
experimento: “isso foi”. Portanto existiu. Ndo sgbes da sua totalidade, de todos seus

contornos, mas houve.

Até mesmo para se aprofundar no sentido contexadlsatanizacdo” da mulher,
termo do universo semantico pelo qual transita alemodade baudelairiana, torna-se
impossivel ndo esbarrar em informagdes como a darténcia simbolica da figura feminina,
no século XIX europeu. Das sétiras da imprensapd@&aéaos pronunciamentos de Victor
Hugo, passando pela literatura engajada, as “fillogqsovo” e as “damas da alta sociedade”, a
sua maneira e de acordo com suas necessidadesnftlrsgas e temores, foram, na verdade,
personagens nada secundarias. Ao evocar aquildoguecalcado histérica e socialmente,
percebe-se que certa nogcdo de romantismo se cemvastna caricatura, como se tivessem
“construido as pressas” o figurino da “mulher ideaja fonte de inspiracdo € uma das musas
(existem outras) das cantigas medievais galegagoesas, a “Mia senhor”; “fortaleza” de
um determinado romantismo portugués e brasileis faje, é, estrategicamente, distinguido
do romantismo alemao, pelos criticos. Estes daaltamo as cores da autorreflexdo presente

na elaboracao literaria

O critico alemao, Andreas Huyssen, em seu ensAicuftura de massa enquanto
mulher— o ‘outro’ do modernismo” (1997), apresenta-nosugflexdo sobre a “insatisfeita”
Emma Bovary como um sintoma da representacdo dammegem feminina, desde o século

XIX. E, ainda, que a partir de entdo a cultura digamassa estaria associada ao feminino

® Bourgeois salienta que o romantismo alemao cormideromantische ironie como um dos seus objetos de
estudo, uma vez que ela serviu de base a crigeééria. A respeito desse termo o critico franéésa: “Ora, o
romantismo francés ndo € essencialmente diferenterdantismo alemédo. Muitos estudos de comparatistie
especialistas habituaram-nos a pensar assim paradp admitissemos que as diferengcas sdo maisddenor
quantitativa que de ordem qualitativa.” (1994, p553.
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como uma producao cultural em oposicdo ao gos#p g cultura. A leitora de “romances
ruins” do século XIX transforma-se, na analise deydsen, na alegoria da futura cultura

popular. Ao longo desse ensaio, Andreas Huysseeneing conclusdes otimistas:

A atribuicao universalizante de feminilidade a etdtde massa sempre dependeu da
exclusado real das mulheres da alta cultura e deissttuicées. Tais exclusdes sao,
na contemporaneidade, coisa do passado. Dessa, fportanto, a velha retérica
perdeu seu poder de persuasédo porque as realidadiesam. (HUYSSEN, 1997,
p.65).

De maneira ampla, o contexto social e econémicmadernidade encaminhada pelos
artistas dos oitocentos ja ganhava contornos Vsshas indagacdes e nas buscas artisticas de
seus contemporaneos, no desejo singular de umaspnciedade e na consciéncia dos limites
da liberdade de criacdo ameacada por um iminerden “gosto” a moda burguesa. Essa
caracteristica complexa passaria a trazer de umeafou de outra, e ai esta incluida parte da
instituicdo critica na sua vertente literaria, un@agacao inseparavel de sua experiéncia: “de
modo que como poderei ser um critico e escreveelaanprosa inglesa de meu tempo?”

(WOOLF, 1978, p.161).

Queremos dizer que o delineamento do contextoralitxacado nas obras depois do
século XIX e, principalmente, na obra em estudo, teiha contornos muito distintos desses
textos referidos até aqui, embora a razdo do discda literatura autocritica caminhe de
acordo com a solidariedade necessaria a um temsfiribo. Mas ndo se encerra ai. Por isso é
inevitavel apontar as peculiaridades de determiadtexto, a fim de procurar compreender

sua alegoria literaria e cultural.

Nos planos narrativos (pois ndo é s6 uma voz qua)ndesenvolvidos na obra em
estudo,Orlando torna-se referéncia possivel ndo apenas porque lddge se declara leitora
dessa obra, também porque emergem das sombrdexntars da obra da autora portuguesa

as evidéncias da mistura de géneros na elaboragéativa. Essa mistura tem nesse texto a
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funcdo de inclusdo de recursos desempenhados p@s omanifestacbes da linguagem,
estabelecendo nocgdes e critérios dialdgicos doiemngntre o que € diverso, multifacetado,
portanto em didlogo com outros tempos; trazendona tlessa maneira a problematica do
intelectual contemporaneo, quando delineia aspetiasontexto social em que ele vive. Na

verdade, literatura e critica podem viver juntas.
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CAPITULO 1l — AFINIDADES E DISSONANCIAS: FLASHIES DE

RECEPCOES CRITICAS

Um climax de segunda-mao é melhor do que nada.n§la$ia por que esconder o
nome do mergulhador. (BECKETProust).

Como cidada, ndao sé mergulho numa cultura, com@uites numa histéria. Nao

consigo, nem quero, manter-me a margem desse corapneento. Ndo podemos

deixar que se perca o respeito pelo rosto do oBmcuro, de facto, que a escrita
assuma uma dimens&o ética. (LIDIA JORGE, Jornalktias).

O critico Terry Eagleton faz a seguinte afirmacdoseu ensaio “Versdes da cultura”
(2003): “0 modernismo, [...], engatou a marcha aaéempo, descobrindo no passado uma
imagem do futuro” (EAGLETON, 2003, p.47). Essaraficdo do professor de Universidades
na Inglaterra, na Irlanda e nos EUA tem aqui a dondge nos fornecer um modo de ler,
contemporaneamente, o modernismo. O que é curicpaeg apesar de ter havido varios
modernismos, a sentenca de Terry Eagleton podeéofiarcem direcdo a reflexdo de varios
deles. Por enquanto, vamos dar énfase a apenasiasnanformacdes que Eagleton nos
fornece nesse trecho: aquela que permite visualizaodernismo como uma estética que
ligava a criacdo a uma leitura do passado ou wedeitnsistindo na vantagem do presente em

relagdo a outros tempos.

Em diferentes momentos, neste trabalho, as escoHfagenciais para trazer ao
enunciado as mudancas na relacdo do escritor cobyjeto artistico, também fardo desse
“climax de segunda-mao”, dessa consulta aos Isitades leitores, a ordem do
encaminhamento analitico. E uma maneira de cordeggistrar a importancia que os criticos
lidos pelos criticos tém no seu campo de atuagéo gazer o proprio critico lido, evidenciar
como essa relacdo interpretativa ndo é totaliz&hiatérprete esta, sobretudo, em jogo nesta

leitura. Pois este € 0 momento de salientar a itApoia que o dialogo — no sentido em que
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acreditamos que Bakhtin permite interpreta-lo camaceito; o jogo entre vozes - assume na
construcao literaria de Lidia Jorge: aquele de dsimar as marcas de sua narrativa como a

problematica das conquistas formais e das discsigstmminhadas pela modernidade.

E possivel dizer que transformacdes sociais e @aicad instauram mudangas no
ponto de vista e na atitude da recepcdo e as reaede sempre sdo visiveis. Por tal, intervir
no espacgo publico, usando a palavra escrita conio deeintervencado, requer transformar
esse momento num momento vivo de atividade inteéct[...] a tentativa de representar-se
0 que na verdade n&o se pode ver como tal.” (ISER9, p.58). Talvez por isso seja
necessario trazer a esta analise um momento, godieey, de outra intensidade, daquele que
se vai abordar: antes de ndo ser mais quase possiwecar um estudo sobre cultura ou
literatura contemporanea sem uma adverténcia, teadm alvo o politicamente correto, a
fim de ndo deixar em suspenso as intencdes derdeseta critica cultural contemporénea e
gue por tal tém feito com que diversos criticocdiéura ou da literatura se prontifiguem a
nomear, para informar de anteméo a seus leitogee @ encaminhamento de sua anélise nao
quer significar lobby, armamento ideolégico de grupos de minoria ou mesm discurso
que engendra um humanismo frouxo e periclitantéreEamto, poderia ser interessante um
estudo sobre alguma historia da “pedagogia” palitiente correta e as mudancas na forma de
expressao cotidiana em curto prazo e consequenterasrperdas e os ganhos das politicas
afirmativas nesse processo — sera isso 0 que Bmamede Sousa Santos denomina: “a

criacado de um novo senso comum”? (BOAVENTURA, 2G@0223).

A enunciacao d© vento assobiando nas gruatem algo a nos dizer a esse respeito.
Torna-se importante frisar que a voz da autocons@é a voz narrativa sdo distintas. A voz
da enunciacao, todo o jogo de vozes que resubia,disincide com a voz autoral; ja a voz da
narrativa € uma das personagens femininas, no deste romance. O plano objetivo da

narrativa € problematizado e, neste caso, é ums@ewtoconsciente que alude a perspectiva
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da voz que nos narra este episddio. Ela, a vomgue, descreve a cena, mas assume nao
saber dos detalhes mais importantes, seu alibitig@yhente correto”? Afinal - certamente
induzindo os leitores a indagar sobre o0 que pote @®r tras daquela cena - 0 que esta
“diante de seus olhos” é verdade ou ficcdo (ou e guautora exercita € a critica ou o
romance?)? Se nao fosse essa narradora a prowva@vatiora que esteve nos contando a
historia desde o primeiro capitulo, “Ceriménia”a (hma inversdo ou superposi¢cao temporal
nesta narrativa), nos leitores poderiamos nosrdemirados por ndo poder entrar na historia
e revelar a narradora que Milene e Antonino conaegaa namorar as escondidas e que essa
historia de amor esta mais para uma histéria raocgntdo que para uma “armacao”
politicamente correta dos tios da narradora. Masdeiixa de permanecer como problematica
da voz narrativa do texto de Lidia Jorge, uma vwez tgl voz estd sempre a nos afirmar que
nao sabia de nada e suas impressdes, desde odaigdinance, revelam que ela s6 apreende
no fim do romance, no capitulo “O vento assobiande gruas Post Scriptuni Assim, a
escolha por uma cena que destaca as questdes pordeens ou de uma sociedade

multirracial € também uma escolha de sua “respdigade” como narradora:

E eu tinha percebido também que naquela cerimbisereda tudo fora bem
preparado, de tal forma que cheguei a interrogasem&ra mesmo uma cerimonia de
casamento, ou um plano de filme, mas nessa altus ene lembrava da voz de
Jodo Paulo, ao telefone, duas semanas antes, oonlEsio Paulo de sempre, a
dizer-me — “Tu sabes de alguma coisa estranha guenka passado entretum
familia e as pessoas da terceira vaga?” Ndo, enaamabava de saber que havia
um namoro entre Milene, a nossa prima Milene, eAnb Mata, um rapaz viavo,
irméo de um tal Janina Mata King, um cantor de geerfalava com entusiasmo nos
jornais da comunidade portuguesa de Newark. E gqogade semanas iriam casar,
como as pessoas casavam antigamente. Mais nadd@oBPaulo tinha dito — “N&o
pode ser verdade. Eu conheco-os, Milene esta foigeda. Estou a ver o filme a
distdncia — vai casa-la com esse rapaz para obtéstagrafias multirraciais.”
(JORGE, 2002, p.501-502).

E nesse contexto literario torna-se inevitavel akkss para uma perspectiva critica
literaria ou cultural, as proporcdes que 0s medositos e midiaticos alcancaram na mesma
velocidade em que se foi espalhando a uniformidtidemodos de viver, das opinibes que

recobrem o planeta de uma ponta a outra, no muletbalgzado. A globalizacdo econémica,
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que permite o acesso aos bens de consumo, seddgoformacdo e comunicacdo, da acesso
a quem e de que maneira? Através da tecnologia algpersonagem transversal do texto-
mundo contemporaneo. Por isso, a visibilidade dedesempenhespetacular ndo nos priva
da visdo de suas fissuras: “o quadro ndo é magisivkcao uniforme, embora a desvantagem
socioecondmica continue sendo ampla.” (HALL, 20082). Nem por isso, esse panorama
deixa de ser uma maneira apaziguadora de expanag;0es historicas, sociais e estéticas a
que se refere a narrativa de Lidia Jorge. Portamtom principio de funcionalidade que
prevalece nessa recriacdo da vida fora da obra, qpébra, pois se sabe que ndo ha mais
certezas e eixos muito bem definidos em maior onmomefeito. Uma marca da consciéncia
literaria que, ndo sendo assim, o desenrolar dessativa ndo passaria de uma consciéncia
artificial, sem considerar os implicitos culturaigue justificariam o valor critico da
construcdo literaria. Isso importa nesta pesquisaa vez que Se procura apontar as
intervencdes das varias vozes nesse quadro dentganeiformidade dos modos de vida
dentro da obra. Na verdade, interessa observar aguimomentos de rebelido, de
singularidade, de contrapartida que a narrativajatpss de vozes literarias pode empreender

na cena ficcional da obra em estudo:

E Milene ndo queria entrar? Nao queria comer? Naerig conversar? Entdo
guando voltaria ali? Iria demorar muito? Poderia por exemplo, no dia em que
Janina aparecesse na televisdo. Havia em breveagrama com uma atuacéo dele,
mas ainda néo se sabia qual o dia certo e muitosreeora. Todos a volta dela, s6
Ana Mata e Heitor Pai, na porta onde a tragédiavdaRegina havia acontecido. Os
dois vasos la. As sardinheiras enfezadas, |4. €d@o se Dona Milene queria ir
embora, que fosse. Ja todos de pazes feitas.Qlhd, vem logo, a gente s6 nao
telefona nem vai a tua casa para nao incomode®,Wicé € que vem a nossa casa,
no dia do Janina. [...]. Beijdo. — Milene entromttle do carro, a rir, [...]. De repente,
outra vez feliz com a vida, ja noite fechada, bo#en O carrinho Clio ndo
arrancava. (JORGE, 2002, 175-176).

Milene fora a antiga fabrica de sua avo, sem sabede ir para procurar a razdo da
morte da mae de seu pai. Nesse tempo da narrativasa em que viviam os Mata, como
inquilinos. E possivel observar que uma das voaesqrra pode ser a de Felicia Mata, a mée

de Janina, o que dimensiona a construcdo narrdév@ vento assobiando nas gruasO
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contexto literario leva a essa conclusdo pela pgeselo pronome de tratamento. “Dona
Milene” (a diferenca social esta ai) € a Unica geagem tratada com formalidade na cena
que se passa ha casa onde mora a familia Matdiga &brica de conservas Leandro. No
entanto, € a propria Felicia quem diz ou nos cguéaMilene “ndo queria ficar”. Nao é algum
outro narrador quem nos diz isso. A voz de Felidata € entronada e destronada
(BAKHITIN, 1981) ao mesmo tempo — ela néo € “doda’lugar em que vive - apontando
para a enunciacdo da voz autoral. Ela pode nanas,ao fazé-lo fica evidente a diferenca
entre a sua condicao e a de “Dona Milene”. Nesse, @auniverso literario de Lidia Jorge &
um jogo de vozes que permite contextualizar o legas jogos de poder em que vivem suas
personagens: o mundo das relacbes desiguais, doxie®m falsos que prometem a
infalibilidade dos produtos, além disso, um mundocie a comunicacao pode dimensionar
0 descaso pelas convencdes sociais, supostameaarte tq@los”. Portanto, a mobilidade de
Milene é diferente da mobilidade da matriarca dailia Mata, que nem telefona para Milene.
Ela parece muito certa de que sua presenca e gyaodem incomodar e Milene ndo nos diz

nada que contrarie isso.

Essa passagem da obra literaria de Lidia Jorga d&mlembrar uma observagéo de

Hall que salienta:

Mas ndo pode ser s6 isso, pois ndo podemos esquen® a vida cultural,
sobretudo no Ocidente e também em outras partessit transformada em nossa
época pelas vozes das margens. Dentro da cultunmarginalidade, embora
permaneca periférica em relacaomaainstreamnunca foi um espaco tdo produtivo
guanto é agora, e isso ndo é simplesmente umaueedentro dos espacos
dominantes, a ocupacéo dos de fora. E também ta@swle politicas culturais da
diferenca, de lutas em torno da diferenca, da p@alwe novas identidades e do
aparecimento de novos sujeitos no cenario poléicaltural. (HALL, 2006, p.320).

Em outros cenarios, a construcdo da obra liter@ria publico desses romances,
sistematizarem-se em ritos de sua génese, ao nesnpo® em que se propde ao leitor o

desafio de decifra-los: “Trata-se de um processoeatacamento paradoxal: a doutrina
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estética do autor constitui-se a0 mesmo tempo een ajwbra que supostamente € seu
produto.” (MAINGUENEAU, 1995, p.52). Esse fato tel@safiado muitos criticos e a prépria
construcdo literaria. Pois, seria um fracasso janaemado buscar uma construcdo da

“realidade” da vida, da sociedade “la fora” do roe@como um fim em si mesmo.

Afinal, a reivindicacdo do escritor de literatuaé&m de suas reivindicacdes estéticas,
podia ndo passar, de algum modo, de alibi paraetlrswuma moral de uma suposta
sociedade. Moral que, na verdade, era a da propra do escritor. Sendo assim, certas
construcdes do texto literario empenharam-se ewpiranizar-se, autorrefletir-se, articulando
um metatexto que desafiaria os leitores mais diepods peregrinacdes pelas bibliotecas
concretas ou “virtuais”. A pesquisa sobre a lingumagxpandiu-se, dessa forma, voltada para
a prépria enunciacdo, para o proprio desempenHmgiaagem. Tamanho empreendimento
conquistava a admiracdo daqueles que buscavamtimdssprosa cada vez mais préximo
da linguagem poética. A ilusdo de que certa obtiatian poderia aquela altura separar,

completamente, seu oficio de outros intersticiosnd@agem.

Recentemente, esse trabalho tem ganhado, na nejagie de diversos autores
(escritores da peninsula ibérica tém sido prédigessa elaboracao ficcional), novos ares.
Poder-se-ia afirmar que se encontra, na enuncide8sas obras, uma maior captura e
problematica do objeto dindmico (o fora da obragsif, alguns escritores cujos trabalhos
com a linguagem miravam o leitor iniciado, propdema, entrada deste século XXI, uma
linguagem literaria com potencial politico, por sawe sua abordagem desse contexto a que

pertencem.

No caso de Lidia Jorge, as marcas de tal empreentbniiterario estdo presentes,
também, enD vento assobiando nas gruasa enunciagdo das vozes literarias. Essas vozes

sdo muitas e se contradizem, por isso € precisms|leitores estejam dispostos a busca-las
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nos emaranhados da linguagem. Assim, 0 aconte@néemiuitas vezes uma versao de quem
narra. Nao obstante, tal empreendimento enunciaiiopriva seus leitores de vislumbrar a
problematizacdo do contexto contemporaneo de umceedsmle europeia e seus pontos

nevralgicos, questdo eminente nesse texto de lodge.

Encontra-se, desse modo, um critico e uma escfitaugantes”, como se pode dizer.
A transicdo de suas abordagens permite conhegespesctivas resisténcias e reivindicagoes
gue ambos exercem. Aqui queremos nos referir an@darthes e Lidia Jorge. Em Barthes, o
proprio autor esclarece: “A ‘vida privada’, a re@o € nada mais que essa zona de espaco, de
tempo, em que ndo sou uma imagem, um objeto. Opoeeso defender é meu direito
politico de ser um sujeito.”. (BARTHES, 1984, p.28)politica a que o intelectual Roland
Barthes se refere ndo se fecha nos tragos bioggdfio autor. A sua intervencdo pela

linguagem escrita, espaco de sociabilidade, seadewusca de uma “fantasia”, como ele

mesmo denomina sua reivindicacao intelectual:aritinia:

Composta deidios (proprio) e rhythmos (ritmo), a palavra, que pertence ao
vocabulario religioso, remete a toda comunidadegaeo ritmo pessoal de cada um
encontraria seu lugar. A “idiorritmia” designa o agoode vida de certos monges do
monte Atos, que vivem s0s mas dependem de um m@msEd mesmo tempo

autbnomos e membros de uma comunidade, solitarigstegrados, os monges
idiorritmicos pertencem a uma organizacdo situadanego-caminho entre o

eremitismo dos primeiros cristdos e o cenobitisnstitucionalizado. (COSTE, 2003,
p.32).

Atualizar o sentido de um texto ou mesmo de umnfixgo de um texto pode ser
muitas vezes estabelecer correspondéncias. Isstorsa uma maneira de esclarecer
determinada postura do intelectual, neste casatdtectual contemporaneo. Principalmente,
quando ela transita no universo da ambiguidade.dCsan “solitario e integrado” ao mesmo
tempo? Justapd-las ndo significa dissimular suaignuade imaginaria, mas reforca a

preocupacéao do intelectual contemporéaneo de praiizsn a sua condicéo:
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Mas é importante ter presente que essa liberdadmida politica dependia, por
completo, da presenca e da igualdade de direitosidi®ms. Uma coisa s6 pode
mostrar-se sob muitos aspectos quando muitos pstéentes, aos quais ela aparece
em respectivas projecdes diferentes. Quando ess@s @om direitos iguais e suas
opiniBes particulares sdo abolidos, como talvezatinania na qual tudo e todos
séo sacrificados para o ponto de vista do tiraimguém € livre e ninguém esta apto
para a compreensdo, nem mesmo o tirano. [...]. dviduo em seu isolamento
jamais é livre; s6 pode sé-lo quando adentra o dafwlis e age nele. (ARENDT,
2009, P.102).

A esse respeito do compromisso intelectual assup®tb escritor, assim se pronuncia

Lidia Jorge.

Porque estamos a pensar em Cultura, Criacdo erridatge, talvez convenha
lembrar, de passagem, que se assume que a ilumidaggber, que integra as artes
e a literatura, nasce de um turbilhdo de combustGesonhece-se forjada mais do
gue ao calor da chama, ou da luz, a partir do oicéiDesde sempre que o texto
cultural se reconhece como proveniente dos lugzspérios onde a treva ocupa a
sua dose de percentagem maior. Vem de muito londeiaade que no principio da
palavra esté a treva e dela nunca a palavra sendasgca. Um autor quase nosso
contemporéneo como Carlos de Oliveira definiu dgusge forma a origem da
palavra do homem néo iluminado, a palavra vulgapessoa comum da Cultura.
Escreveu <Eis-me no centro do assombro,/ onde ndo ha didingenhuma/ entre
ser queimado e ser fogo./ No centro do assombrortiodo pelas chamas/ e a
mordé-las” Alias, o espanto e 0 assombro sdo os sentimgu®smpelem o texto
cultural, aquele que em principio ndo busca umacsol pratica nem uma doutrina
gue encurte o caminho, apenas deplora a ausénc@mmho e quanto muito
insinua-o. Um espaco indistinto no inicio da paawa Cultura, um espaco
indistinto, na apreensao da prépria realidade udesg reveste a palavra. Um espaco
indistinto entre os homens. Dylan Thomas foi elofiesobre essa indistin¢éo,
guando escreveu“A mao que faz oscilar a 4gua no péntano/agita aindais a
areia: a que detém o sopro do vento/levanta assvétameu sudario./ E ndo tenho
voz para dizer ao homem enforcado/ como da minfhiglaae feito o lodo do
carrasco.” (JORGE, 17 de junho de 2011).

E verdade, também, que em pleno século XX aquathaltto de perito asceta do leitor

iniciado ganhou um aliado imprescindivel, a padé& entdo: o universoen-line Mas,

paradoxalmente, também a consciéncia de que asekitalidades (ou correspondéncias

entre as representacdes) sao infinitas e cada épgasseu leitor modelo e dele depende a

atualizacdo do sentido da obra. Isso significamedir que, em determinados contextos

discursivos, a ideia de se espelhar a realidadeo ogla “desejava” ou deveria ser vista

articulava-se, geralmente, como uma tentativa déa amanifestacdo da linguagem que

poderia expressar “claramente” o mundo ou a “radid fora da obra, o que poderia, para

alguns autores que se desviaram dessa busca,icsigrof perigo do moralismo ou uma
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imagem tranquilizadora do que embu para a burguesia: sexualidade, miséria social etc.
(BARTHES, 2004, p.30). Ora, o fora do texto, mesassim, faz parte do roteiro dessas
expressdes. Em constante negociacdo com suasaglabsicriticas e artisticas, encontra-se a

insercao da palavra escrita como reivindicacadeictigal.

Assim, leituras individuais foram feitas das chaasadvanguardas europeias,
principalmente o surrealismo e 0 expressionismoat@m-se quase que um prerrequisito da
interpretacdo da obra de arte que buscava rompefgadroes” “burgueses”, inclusive os de
representacéo realista. E importante ressaltanquéecorrer do século aqui em questo foi
possivel observar um trabalho com a linguagem @ucé&io com 0s recursos literarios que
levaram tanto a critica como a literatura a afestado grande publico. Interpretacdo de quem
criava e de quem apenas observava o objeto astistiiio vamos nos deter no
desenvolvimento dessa narrativa. Nossa busca aquitrd. E € interessante perceber o
guanto, ambas vanguardas, surrealismo e expressioniforam sendo “assimiladas” pelo

gosto burgués.

No ensaio, “O surrealismo — o ultimo instantaneantieligéncia européia’Benjamin
fornece algumas pistas que podem esclarecer a eEsa atracdo que poderia parecer

enviesada

No centro desse mundo de coisas esta 0 mais omfosceus objetos, a prépria
cidade de Paris. Mas somente a revolta desvengieaimente o seu rosto surrealista
(ruas desertas, em que a decisdo é ditada posapticos). E nenhum rosto é tao
surrealista quanto o rosto verdadeiro de uma cidddehum quadro de De Chirico

ou de Max Ernst pode comparar-se aos fortes tgasias fortalezas internas, que
precisam primeiro ser conquistadas e ocupadass gni possamos controlar seu
destino e, em seu destino, no destino das suasaspassosso proprio destino.

(BENJAMIN, 1996, p.26).

Habitos da vida moderna (andar por ai e ver asasastransforma-las em objetos
artisticos) — doravante uma complexa representagépendendo das circunstancias —

emergem nas reflexdes de Walter Benjamin como skeggem ser um motivo artistico
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expresso na sua critica da consciéncia historicper@3ador procura extrair-lhes uma marca
das mudancas que a sociedade industrial produzireore0o e 0 quanto 0 sujeito
contemporaneo a essa sociedade poderia saberifl@adap mesmo tempo em que oS
movimentos artisticos que brotavam em conflito @@ O texto do filosofo aleméo permite
associar o individuo comum ao artista, sugerind® @gsa possibilidade teria como condicao
o olhar iniciado do viajante que poderia conhecerdade como observava um quadro. A

cidade é um texto, portanto é linguagem, a sertdds pela interpretacao.

Apesar de toda a polémica que instiga e por issemm, a elaboragdo da linguagem
tratada como recurso autoconsciente na constriigfiéria contemporénea, cada vez mais
sofisticada em sua técnica, € 0 que atrai as aengé uma determinada recepcdo. Na
paisagem dessa recepc¢ao ha muitos criticos, pooésssniversitarios, escritores de ficcdo, ao
longo do século XX. Esses atores, dando a critiestatuto de género do discurso, vao
explorar os intersticios da linguagem, posicionasgloem relacdo ao campo literario,
considerando a linguagem como parte imprescingiged uma analise mais comprometida

com seu engajamento intelectual:

A Historia estd entéo diante do escritor como ceatly de uma opc¢ao necessaria
entre varias morais da linguagem; obriga-o a dmanfa Literatura segundo
possiveis que ele ndo domina. Ver-se-a, por exemplke a unidade ideoldgica da
burguesia produziu uma escrita Unica e que, nopderurgueses (isto &, classicos
e romanticos), a forma nao podia ser dilacerada gse a consciéncia ndo o era; e
que, ao contrario, a partir do momento em que oitesadeixou de ser uma
testemunha do universal para se tornar uma coms&iéieliz (por volta de 1850),

0 seu primeiro gesto foi escolher um compromisso acua forma, seja recusando
a escrita de seu passado. A escrita classica ewptoddo e a Literatura toda, de
Flaubert a nossos dias, tornou-se uma problematcdinguagem. (BARTHES,
2000, p. 5).

Para Barthes, o mito ou a narrativa literaria, m&s so ela seria, de certa maneira,
uma deformacéo do significado, no embate entrefiigntes e ndo o império do significante
como querem alguns leitores-criticos. A voz de Umpatética sabedoria, do conhecimento

universal dos valores humanos, da autoridade, eriantais lugar em tempo de consciéncias
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dilaceradas ou de consciéncias multiplicadas. @sse momento, ha um jogo entre auséncia
e presenca de sentidos rumo a histéria das coogséronfigurando, assim, o convivio de
diferentes perspectivas da possibilidade de senarses discursos. Sendo que o exercicio de
metodologias diferentes — outra metalinguagem quoe de tornado cada vez mais evidente
nas analises - tem o proposito de uma interpretatdis afinada com o tempo artistico
chamado modernismo. Nessa ambiguidade, encadeddaepanciacdo ou as marcas
conscientes da voz autoral, as descobertas de mogtglos de analise ndo se excluem. O
significado compartilhado por determinada comurgddidcursiva implica um movimento de
aproximacdo e distanciamento em relacdo ao de sowtoaunidades, no entanto tal
movimento é de resisténcia e ndo gera posicoesayeacluem. Como se pode observar nas
construcdes das vozes narrativadden Casmurro, de Machado Assis, sO para se ter como
exemplo um romance narrado em primeira pessoa. hegpersonagens mais célebres da

literatura brasileira era um inseguro, a duvidaghiawva as impressoes.

Um dos criticos mais empenhados em apontar a ‘Saseri’ da necessidade
proverbial de se considerar a linguagem nas asaties mais diversos discursos, Hayden
White, dirige seu poder de fogo para aqueles ostauja obra julga ser absurda, e parece nao
reconhecer ou estranha que a preocupac¢do apdardssses criticos com a linguagem e os
meandros de sua representacdo, na obra literdrextimtica, pudesse corresponder a uma
busca para escapar ao autoritarismo da lingualoagueé Barthes se ocupava de transgredir

para ndo ceder a uma escrita fascista.

O impulso de White para escrever 0 ensaio surgalkaehi por duas instrucdes que se
fundem. Na primeira nota de rodapé, do ensaio tfwjl® € “O momento absurdista na teoria
literaria contemporanea” (WHITE, 2001), o professorte-americano afirma que seu texto
foi escrito a propdsito de um convite feito a edegpavaliar o panorama da critica literaria dos

fins da década de setenta. Ou seja, quando as&stétodernistas ja teriam sido assimiladas
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como tal ou ao menos se tornavam mais visiveisraatd mundo da ficcdo, da critica
literaria e dos curriculos académicos. As cons@iea de White sdo frutos de sua leitura da
antologia de John K. SimorModern french criticism: from Proust and Valéry to

structuralism(Chicago, 1972).

Dessa leitura do ambicioso projeto de Simon, Hayldéite retira a seguinte citacao
de uma circunstancial reflexdo do critico e prajed®oland Barthes sobre o que seria um
texto: “colecdo de signos dados sem relagéo caiasdlinguagem ou estilo e que intentava
definir, na densidade de todos os modos da exprgesdivel, a soliddo da linguagem ritual’
(Barthes, citado por Velan, em Simon, p.332).” (WH)J 2001, p.289). No indice remissivo
de “Ensaios sobre a critica da cultura”, ndo emeoms sequer uma mencao a Velan, nem a
Simon. No entanto, h4 uma mencédo a Barthes: “BgrfReland, sobre a desmitologizacao,
293" (WHITE, 20001, p.307). Mas acontece que Barth&o sO é referido na pagina 293,
como na maior parte das paginas do citado ensam.vBimos nos estender sobre a citacdo de
terceira mdo, nem sobre a auséncia das fontesdiceinAs normas técnicas sdo muito
especificas e mudam de pais para pais, embora& c&ss seja uma edicdo brasileira. O que
nos interessa € demonstrar como algumas leituradgd@s criticos que tém como alvo a
recusa ou o menosprezo da importancia da andlisknglaagem para estabelecer uma
representacdo aplicada a modernidade ou da linguageno uma intencdo em ato, podem

fazer o tiro sair pela culatra.

Esse procedimento de analise em que tanto se empéhite torna-se importante na
argumentacao deste trabalho, como exemplo de uemdasimento analitico que esta tdo de
acordo com a critica escolhida por seu autor, cem@udesse haver um movimento de
plenitude, que se camufla, resgatando um leit@ipasmais semelhante a um mero objeto da
consciéncia do autor que o inspira. Nao ha adwadgénintervencdes de carater antitético,

justificativas; assim os leitores de Hayden Whii® podem perceber onde comeca o leitor
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White e onde termina o critico que este toma coradeto e a quem defende explicitamente,
sem individualizar a voz do leitor - critico. Isse da uma vez que o discurso ensaistico e
representativo ndo elabora uma atitude nova, queitaeentrever as multiplas consciéncias,

em face de seu objeto.

Eis alguns fragmentos das andlises de Hayden \WWbliee os criticos que tomam a
linguagem como objeto de sua preocupacéo litecagaltural (a critica europeia, como se

vera):

No pensamento de Bataille, Blanchot, Foucault gules Derridatestemunhamos a

emergéncia de um movimento na critica literaria sugrita a questéo fundamental
apenas para obter uma satisfagdo cruel na contghoplda impossibilidade de

resolvé-la algum dia, ou, no extremo limite do pemsnto, de sequer formula-la.
(WHITE, 2001, p.286).

[.]

Isso ndo quer dizer que os criticos Absurdistacgaam da tentativa de Chomsky e
outros linguistas técnicos de criar uma ciéncialidguagem. Ao contrario, seu
empreendimento é completamente diferente. Elesabusespiracdo em Nietzsche,
Mallarmé e Heidegger, que viam na linguagem o Bl humano por exceléncia,
o mal que tornou possivel a “civilizacdo” e engendos seus “descontentamentos”
mutiladores. Mas revestem seu ataque a linguageomdeterminologia tirada de
Saussure, de molde a lhe conferir certa qualidadeida e a colocar os criticos
convencionais na defensiva no local onde sdo malgeraveis, nos niveis
superficiais do texto, antes mesmo de ter inicgue normalmente se pensava ser
“interpretacao”. Exatamente pelo fato de a cridlcamal néo ter visto na linguagem
em si um problema (apenas um quebra-cabeca a eesahtes de abordar o
problema real: a revelacdo do sentido oculto nguligem) [...]. (WHITE, 2001,
p. 287).

White pode fazer- nos recordar, como um lembretenpse feliz, de como séo
precarias nossas certezas mais obsessivas. Adeleisn método mais “técnico” que outro é
uma forma autoritaria ou temeréaria de abordar &lensatica da questdo epistemolodgica,
quando se pode conferir o lugar que os autoredastacupam no seu campo simbdlico.
Desse modo, os futuros leitores de Hayden Whitepu@tem acompanhar ou julgar por si
mesmos as razdes de se elencar Nietzsche, MallarRgidegger como uma linhagem de
construtores de ‘descontentamentos’ “mutiladoregdsdiscussdes podem ser entendidas em

consonancia ou em confluéncia, sem ambiguidades,coatradicdes. A impessoalidade do
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ato de comunicar ndo € algo empirico no sentidatfo& pode ser um processo referente ao

valor da comunicac¢do, num determinado contexto

Antoine Compagnon se refere aos adeptos dos estitdi@gios que pregavam o
ceticismo epistemoldgico e relativismo drasticaal@a-os no final do século XX e néo Ihes
da nome. Apenas menciona o nome dos seus opositére®utrina de Jauss, como a de
Hirsch sobre a interpretacdo, a de Ricoeur sohbrenzesis a de Iser sobre a leitura, a de
Goodman sobre o estilo, (...)” (COMPAGNON, 199917). Ao que parece a defesa do
critico norte-americano, diferente da observacasemntmarnada de Antoine Compagnon,

acredita que a enunciacao € um entorno contingenéaunciado.

O “sentido oculto na linguagem” pode ser revelatthmada linguagem? Ou um
quebra-cabeca é montado sem pecas? Depois de lmpm@ddemos eliminar as pecas?
Afinal, os criticos “Absurdistas” atacam ou tomamlirguagem como empreendimento
critico? O empreendimento critico desses inteléstiadsurdos”, em detrimento daquele dos
intelectuais “normais”, realmente visa ao silérago no seu ato enunciativo? Mas sera assim
tdo absurdo, quando Foucault se propds a interpoetguadroLas meninas(1658) de
Velasquez? Ou o que dizer de Barthes em seus sn&aritica muda e cega” (BARTHES,

2003, p.37) e “A critica nem-nem” (BARTHES, 2003185).

Em outra oportunidade de abordar a voz do autd@ deau zero da escrita por ele
mesmo, seus leitores tomam contato com as opini@d’oland Barthes sobre a critica que
nao emite sua opinido, fingidamente ignorante didat cultura contemporéanea e da filosofia
moderna: “[...] uma peca de Henri Lefebvre sobrerlk@gaard provocou nos nossos melhores
criticos [...] um fingido panico de imbecilidadelj@ objetivo era, evidentemente, desacreditar

Lefebvre, exilando-o no ridiculo do puro cerebraliy”. (BARTHES, 2003, p.38).
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Lefebvre, autor ddntroducdo a modernidade (1969), no capitulo em que ele
denomina “décimo primeiro preladio: O que é a moitrde”, empreende um minucioso
estudo sobre a modernidade francesa, a partir gianda metade do século XIX. Henri
Lefebvre, provavelmente, referéncia de diversosudestos de Baudelaire (pintor da
abstracdo) e Marx (critico da abstracéo), informa-fiA partir de entdo, do fim do século
XIX, os ataques multiplicam-se, contra o discurgiBergson). O balbuciamento opora logo
sua espontaneidade ao uso sabio e a arte do discflrsfebvre, 1969, p. 207). O autor de
“Critique de La vie Quotidienfieestudioso da modernidade da metade do séculoaxé>o
modernismo, que ele diferencia da modernidade dimxemtos pela autoexaltacdo em
contrapartida ao convivio do duradouro e do efém@mo modernidade baudelairiana,
acreditava no valor contemporaneo do termo “modenNa contram&o, o0 modernismo ao
transformar a leitura da modernidade em técnicagamuezes burocraticas, ou técnica pela
técnica, intimidativas e esnobes; ndo seria umalugiio, como a modernidade. A
modernidade seria mais um projeto em curso e né@paspum valor com um horizonte de
expectativa. Henri Lefebvre, portanto, compara alentidade dos oitocentos a revolucao:
“[...] critica da vida burguesa, critica da aliefagenfraquecimento da arte, da moral, e

geralmente das ideologias, etc.” (LEFEBVRE, 196268).

A elaboracéo da linguagem no texto de Lidia Joegeestudo, ndo prescinde de sua
histérica relagdo com a arte poética. E necesspodanto, buscar no seu tracado 0s
significantes possiveis, que organizariam as mataasrrativa autoconsciente. Diante disso,
é correto afirmar que, principalmente, nesta obraz feminina é um recurso problemético -
cabe destacar o recurso do refrdo como caraateridd cantiga de amigo, a cantiga que
elaborara uma suposta voz feminina. Neste contidgtério, agora, as cantigas, 0s poemas e

0s romances sao assinados pela mulher; diferenterdaguele; porque, segundo consta em

documentos que se voltam para a constru¢do dagasghlego-portuguesas, essas cantigas



78

seriam composi¢des predominantemente assinadastrpgkdor e a voz feminina seria,
portanto, uma invencao de artistas homens. Nestaagam a referéncia parddica é um
arranjo que sugere uma alusédo a um dos artificestedanoderna: o poeta norte-americano,
Edgar Allan Poe e a seu conhecido poema “O corwd popularidade do refrdo “Nunca
mais” (POE, 1985, p.63) talvez seja um dos maiewesmplos do alcance popular dessa
composicao. Neste caso, para produzir uma enumc@dgdoz feminina “real”, o recurso de
linguagem usado € a inversdo: “Esta € a ultimagquezveremos a carrinha de Antonino Mata.
Falar-nos-ao dela depois, em outras circunstaneias,inteira, com a fisionomia intacta e o

habitaculo completo, a pintura perfeita, é a ultima que acontece.” (p.465).

A cadéncia do periodo é notadamente orquestrada epglressdo “a Ultima vez”.
Numa obra em que outras evidéncias de possiveifesefemergem na elaboracdo da
narrativa, € preciso dar-lhes algum significaderiteixtual, para corporificar a voz narrativa
feminina. Sendo assim, ela adquire vida, em relactiadicao literaria reivindicada, por nao
dizer exatamente & maneira da tradicdo, mas nosevRo invés de “nunca mais”, ainda é
possivel “a ultima vez”. De qualquer forma aguinportante acentuar a atitude da autora que

valoriza a criacao narrativa como uma elaboracé@adosa com os recursos de linguagem.

Por sua vez, uma das caracteristicas do modernismméo linear em suas
manifestacdes, em muitos pontos apenas uma dengioiggnérica das acdes culturais que
deram movimento ao século XX e se dinamizaram cgmaantecimentos politicos de
intolerancias raciais, sexuais e de género queaastho na agenda de discussdes sobre 0s
direitos humanos das sociedades contemporaneasacodéo com seus atores, procurou
afirmar-se modelando concepcdes singulares em téinead as suspeitas de uma arte

inovadora em termos universais, mas paradoxalnhecdes.
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Sendo assim, a ideia, irresoluta até os nossos desseparar o arcaico do
contemporaneo, aquela de estabelecer o que éutartmpenas de um tempo, em plena
explosédo da parddia “[...] na intersecdo do romaleceavalaria e do romance moderno [...]”
(COMPAGNON, p.208) — como € o casoldem Quixote - € uma discussdo que se depara
com a manifestacdo artistica da chamada cultunmaksa, que se apresenta aos “nossos”
olhos em praca publica ou em casas de espeta@dasciente disso, certa producéo literaria
se enveredou a técnicas do distanciamento narrapioforam convertidas em exercicios de
metalinguagem e de intertextualidade, cortejadasitomantes de se tornarem verbetes,
também por outras linguagens como a cinematogrgficmuzindo “verdadeiras” obras de
arte, gue hoje sao “classicos” da historia do cenene é inegavel que certa narrativa literaria
tenha recebido de bracos abertos a narrativa ciognddica (Lidia Jorge teve seu romarce
costa dos murmuriosrecentemente adaptado para o cinema), mesmo gdardembas, uma
mal disfarcada desconfianca, muitas vezes comtaglad felizes por ressaltarem, nas suas
proprias construgdes do discurso, a consciéncididdes de seus recursos de elaboracdo de

linguagem. Mas isso significa dizer que a literatodo € cultura de massa?

Por tal, o leitor da escrita assumidamente ficdigoaleitor do “mundo literario e
critico”) tornar-se-a, muitas vezes como subtedig escritor (autor do “mundo”) da
modernidade em curso no século XX que é lida epreaeada para se escrever uma obra que,
desde A divina comédia apresentava o poeta como leitor capaz de repagssoas
interpretaces. Mas apenas no século XX, pelasanvagtda estética da recepcdo e de seus
pensadores e idealizadores, essa marca da citii@aih e cultural tornou-se academicamente
uma estética a ser pensada e problematizada. [&e @ssutores ganharam um horizonte a
ser formado, de acordo com suas afinidades eletivasorizonte como alvo a ser discutido
em eventos académicos, ndo significa dizer quepdiica pedagdgica tenha solucionado o

problema, desde o inicio, do desinteresse dos flunoversitarios do fim da década de
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sessenta pela chamada alta literatura ou o canumersel pré-estabelecido. Isso, quando
hauteculture (expressdo hoje precaria em tempos de consciéasianediacdes simbdlicas)

nao mais poderia ter o significado de cultura h&geoa que reinaria sozinha no Olimpo da
recepcdo cada vez mais numerosa intramuros dasrsidiades. Por qué? Talvez, porque
estivesse implicito em algumas reflexdes a ideia ude leitor modelo erudito, em

contrapartida a um questionador dessa erudicdonqgeele momento era possivel ser
“descoberta” por ele “mesmo”. Compagnon tem algdizer sobre a visdo de Jauss e da

importancia de um cuidado com a recepcgdo paragnetacdo da construcao literaria:

Rompendo com a histéria literaria tradicional, laalseno autor, e que Benjamin
atacava, Jauss se separa também das hermenéwtdiasisr que emancipam
inteiramente o leitor, e insiste na necessidadeséelevar em conta, para
compreender um texto, sua recepcao original. Etelig@iida, portanto, a tradi¢cdo
filologica, ao contrario, salva-se através de ®il@SEr¢do num processo mais vasto
e num prazo mais longo. Compete ao critico, cortorlédeal, fazer o papel de
intermediario entre a maneira como um texto foicekido hoje, narrando
detalhadamente a histéria de todos os seus ef@@@3/PAGNON, 1999, p.212).

N&o emancipar inteiramente o leitor significar@nicamente, que gquanto maiores 0s
investimentos na interpretacdo diacrénica, mai@®sio 0s obstaculos que se poderdo
encontrar. Cabe, aqui, sublinhar que qualquer pretacdo € uma capacidade e uma
disponibilidade de um leitor atualizar o sentidowtea obra especifica, mas esse deve ter
consciéncia de que sua interpretacdo final € sepnondsoria. (SANTAELLA, 2002). De
certa forma, isso foi ao menos apreendido peldsrés universitarios — futuros criticos -
considerando a leitura que Compagnon faz do modiadss entender e projetar o universo
da recepcdo. Mesmo que alguns possam ter elegid@ projeto académico, a histéria dos
efeitos de determinada obra em um publico especifie uma época peculiar, sempre é
preciso considerar a censura embutida em alguneddagio e seus meandros capciosos de

disfarce, por exemplo.
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Hoje € possivel observar que, no momento em quas éedrias estavam sendo
formuladas, um dos icones do généstk norte-americano, Bob Dyldncantava para os
leitores dessa época ouvirem: “[hdw many times can a man turn his hédeéretend that he
just doesn't see? The answer, my friend, is blowin’in the wind[...]". (DYLAN, 1963).
Esses versos de Dylan funcionam como um manifagtoutirapassa as fronteiras do refréo
repetido levianamente. Eles sdo solidarios (a anédade histérica para qual nos alertava
Barthes enD grau zero da escritd ao contexto em que alguns cantores de musicagopu
(ou do gosto das massas) e alguns intelectuaisartithpm um tema: a transformacéao da
realidade politica e social, nos mais diversos asardo mundo. Convivio histérico e,
paradoxalmente, fruto de uma abertura oportuna deeocratizaria alguns valores,
flexibilizaria algumas regras dos “bons costumeptamnoveria a “igualdade” dos direitos - a
duras penas - entre os individuos. Assim, é pdssilgeializar, simbolicamente, um

movimento global, indissociavel de seu passadoa®duas grandes guerras do século XX.

Bob Dylan passou a ser conhecido como intérpretemaositor ddolk musicdurante
e depois do tempo em que esteve na Universidaddimieesota, nos Estados Unidos, em
1959. A ligacdo de Bob Dylan com a arte apreseatamy facetas e vai da poesia as artes
plasticas. Na maior parte das vezes seu cultoudi@erso dos desajustados num mundo onde
as questdes politicas e sociais tornavam-se motikosnspiracdo musical dos “jovens
artistas”. Culto que Dylan (aqui o artista seraafisionado como alegoria de uma cena de
uma época) ainda cultiva. Interessa dizer que hmja essa orientacdo e sua trajetoria

artistica, fios da meada da década de sessents dusais pelos direitos civis, permanecem —

®“A musica que rotulou Dylan como profeta pela piimevez faz nove perguntas e ndo responde a nenhuma
delas. E uma releitura da cancdo spiritual antieestura ‘No more auction Block’. Dylan alegou ter
completado a composicdo desta meditacdo sobre ass iatimanos da humanidade em dez minutos.”
(PARELES, 2011, p.82).

’ Traduc&o nossa: ... quantas vezes um homem padeaviara / e simplesmente fingir que n&do vé /spaosta,

meu amigo, esta soprando no vento.
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em tempos de preocupacdo com o avanco das repesddadmbraersusos direitos de autor

— como negécio da mar&@ob Dylancuidadosamente administrada e divulgada.

Bob Dylan é um icone da musica de protesto produdépois dos anos cinquenta dos
novecentos. Ampliando essa perspectiva, obsengusea transformagao da arte musical,
também, passou pelas exigéncias da moda conduia@anplstria musical - o que é definir
um sentido como nédo tendo um significado Ultime?pela forca das demandas de um novo
mercado de consumo (é a providéncia do capitalinda todos os lugares de reivindicagfes

politicas?). Mas o0 que se pode notar € que iss@jdiscutido muito antes disso.

Theodor Wiesengrund-Adorno, que elegeu a expreSs@istria cultural”, para
substituir “cultura de massa” (consta que essaesgpo surge numa seérie de conferéncias
radiofénicas) — num ensaio publicado em 1938 - daestna em seus estudos sobre a musica
mais apreciada pela burguesia “enfeiticada” quentdi desse caso, “O campo que o
fetichismo musical mais domina é o da valorizacéblipa dada as vozes dos cantores.”

(ADORNO, 1996, p.171). Convém ressaltar a forcaigondde suas ponderacdes:

E habitual alegar, [...], que as pessoas na refid@reciam a musica ligeira, e s6
tomam conhecimento da musica séria por motivogelgigio social, ao passo que o
conhecimento de um Unico texto de cancédo de suéessbiciente para revelar que
funcdo pode desempenhar o que é lealmente aceficoeado. Em conseqiiéncia, a
unidade de ambas as esferas da musica resulta aleamtradicdo ndo resolvida.
Ambas nao se relacionam entre si como se a infedostituisse uma espécie de
propedéutica popular para a superior, ou como separior pudesse haurir da
inferior a sua perdida for¢a coletiva. Ndo € passiw partir da mera soma das duas
metades seccionadas, formar o todo, mas em cadaleias aparecem, ainda que
em perspectiva, as modificagdes do todo, que sdose em constante contradigao.
Se a fuga da banalidade se tornasse definitivazirese-ia a zero a possibilidade de
venda e de consumo da produgdo séria, em conseégléacsuas demandas
objetivas inerentes, e a padronizacdo dos sucessefetua mais baixo, de modo a
nao atingir de maneira alguma o sucesso de estiigoa admitindo somente a mera
participacdo. (ADORNO, 1996, p.170).

Diante de tais reflexdes é possivel afirmar quemb@as formas de ler o texto de
Adorno. Uma delas € sua conclusdo de que ha seummpaecontradicdo em definir onde

comeca e termina o que € sério na arte musicaleSi#dos muito elucidativos que acabam



83

por deixar a mostra sua recusa em confiar na réoegg ouvinte ou leitor comum. Ora, para
se opor a musica dos irmaBgrshwine deTchaikovskié preciso conhecer muito de musica
em termos que Adorno deixa ambiguos em seu enSalaré o carater fetichista da musica e
a regressao da audicdo” (1996). Parece que paea sabcultivar um “bom gosto” ou um
gosto seério (?) musical € necessario compreengeragué de alguns compositores fazerem
sucesso, ao gosto burgués. A musica do gosto “dsefdda massa “burguesa’ néo teria o
poder de invocar sua individualidade ou sua ciide. Eis uma forma de ver a luta
intelectual de Adorno contra a industria cultusdld” dos consumidores burgueses alienados

pela formula palatavel da producao artistica.

E bom lembrar que ha uma significativa diferenciieen que Baudelaire e Flaubert
chamavam de o "bom" gosto burgués (inclusive, areliica existe entre os dois autores):
“[...] neuroses individuais como correspondénciaspeocedimento politico de sua propria
geracdo e classe, [...]” (OEHLER, 2004, p.56) esaorde Adorno sobre a indastria cultural
que produzia para satisfazer o fetiche burguésedagdo a um tipo de arte cujo fim seria
mecanizar os “bem de vida”. As resisténcias, sessipel nomina-las assim, empreendidas
pelos escritores franceses Charles Baudelaire tea@u&laubert sdo da ordem de enfrentar
um gosto Unico e dogmatico do “bom gosto”. A ré&sista de Adorno é apartar-se o mais
distante possivel da muasica “comercial”’, produzidsaa as massas, portanto determinada a

facilitar a audicao.

A alegoria do mundo da cultura de massa, na obrastudo, tem a feicdo de uma
sociedade em que os meios de comunicacdo de masgaistaram o poder de dizer ou
antecipar os fatos, com o consentimento do pulbditor, embora haja indicios, na obra, da
resisténcia a tal poder, quando vemos Milene, p@mm@lo, surpresa com as noticias
publicadas, que dao conta da morte de sua avo &efilém disso, essa “sociedade”

portuguesa que esta em sintonia com o mundo gtalomlié representada no livro em estudo,
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de Lidia Jorge, como uma empresa onde as relagébalhistas sdo enviesadas pela
desconfianca mutua entre empregador e empregadsad ejue € ampliada a exaustdo em
outras situa¢gdes do romance que se concentracanteandro e 0s Mata, portugueses e cabo-
verdianos. Nesse cenario da neurose contempondiogde-se a psique do século XXI, tendo
como pano de fundo a globalizacdo econbmica ouaamdugestdo reiterada das vozes
narrativas do individuo condicionado como um titeneesse cenario, a palavra Clio ndo se
refere apenas a marca do automovel de Milene, amabém parece aludir ao prémio da
publicidade norte-americano. No entanto, nesseegtmt— € a ironia que reverbera no
romance - ainda ha lugar para as gotas de “tradgdé” entre Antonino e Milene que usam
perfumes das marcé&aco Rabanne Cacharel Alusdo ao poder persuasivo da retérica da
propaganda que, no universo do consumo, requisita pi a tarefa de proporcionar a

realizagéo e a satisfagdo humanas.

Milene e Antonino séo, portanto, personagens glenpda obra para a vida fora da
obra, porque, ao tracar o contorno delas, Lidigeloou a voz da enunciacdo, torna-as
consumidoras de marcas de produtos conhecidasssiagis no mundo real da sociedade
contemporanea. Assim, uma reflexdo pode ser eld@oainda existe lugar para 0 romanesco,
para o maravilhoso, para a cumplicidade entre auksitor, para o desprendimento ou so para
a concupiscéncia? Essa evidéncia ndo chega aps®as untong-in-cheekuma piscadela
aos leitores, mas uma impressao de um estado dsms.c®dNdo vamos nos estender nos
aspectos desse estado de coisas. Interessa, pmemyar que elas existem no romance e € o

que da contorno a uma maneira de forjar a societmtemporanea.

Adorno nao fazidgabula rasado passado; assim é possivel interpretar o quésofo
procurava explanar. Paradoxalmente, Adorno despeir#eresse intelectual pelo estudo da
producao artistica ligada ao capitalismo. O provedio da abordagem de Adorno estimula,

dessa forma, uma busca por arquivos de outros wng@ outras sociedades e de outras
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economias, enfim de outros contextos, provocanskimga um ritual de pensar o presente em
comparacao a outras naturezas da experiéncia hufarias, os fetiches estavam sob a lei

da igualdade. Agora, a prépria igualdade se coaart fetiche.” (ADORNO, 1996, p.32).

Pode-se perceber que os efeitos de um texto ermdesela época lido por um leitor
de outra, por mais minuciosa que possa ser esgealgiem muito de invencao, imaginagao

produtiva. E sempre precéria a mediac&o entre mpdes outro & luz da recepgao.

No epicentro do século XX, o engajamento politemasproblematizado das maneiras
mais diferentes nas representacdes artisticagjinessos lugares ao redor do mundo, e por
isso haveria, e ha, diferentes perspectivas ddidacssuas manifestacbes. Para além do
mundo académico, artistas “engajados” movimentasamm direcdo ao culto a igualdade e a
consciéncia dos direitos: da mulher, ecologicaraee estudantil, negra, da colonizagéo, dos
“homossexuais” etc. E no ambito desse contexto emergem as vozes das questdes
sensiveis ao debate cujo alvo era o sistema mplisconémico e dos habitos. Importa
sublinhar que das barricadas de fevereiro de 184®aécha pelos direitos civis em
Washington, em 1963, ndo € possivel ndo flagraitio das manifestacbes de presenca

popular desses movimentos no seu principal cengsiaias.

L& fora, encontra-se o leitor a espreita de seradar: “Ora, o texto ndo se destina a
ser contemplado, é enunciacdo estendida a um cwiador que é necessario mobilizar para
fazé-lo aderir ‘fisicamente’ a um certo universoseatido” (MAINGUENEAU, 1995, p.137).

E uma problematica do etos contemporaneo, a negaciantre vida fora do romanesco e
vida do romanesco. E possivel, diante disso, sugara equivaléncia entre os cenérios de
1848 e 1963. Embora tenhamos consciéncia de quelaasde Paris em 1848 e seus

movimentos politicos pouco se assemelham aos matas@oliticos de 1963, na capital dos
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Estados Unidos da América do Norte. A catarse cgmbeanea decorre desse olhar atento e

dialdgico do escritor-intelectual.

Stuart Hall, ex-diretor daCentre for Contemporary Cultural Studi¢€CCS), da
Universidade de Birmingham, na Inglaterra, numaesrgta concedida a Kuan-Hsing Chen
(2006), fala sobre a “Nova esquerda” como um momimaue teria nascido na segunda
metade do século XX e que na Gré-Bretanha tal mevionteria sido diferente daquele da
sociedade intelectual norte-americana, porque fagersidades (UK) ndo eram grandes o
bastante para formar espacos politicos autbnom@4$ALL, 2006, p.398-399). Hall,
referindo-se a nova esquerda afirma: “Eramos maisnovo movimento social’ do que um
proto partido politico”. (HALL, 2006, p.399). StwaHall elege uma publicagdo que
estabelece uma analogia com essa época e a prochmftexa e de certa forma inédita dos

objetivos de democratizacdo da cultura de massamad

O titulo do livro eraResistance through Ritua[sesisténcia através de rituais]; a
utilizacdo de dois termos no titulo foi deliberaBar “resisténcia” sinalizavam-se as
formas de desfiliagdo (como os novos movimentomsoligados a juventude) que,
de certa forma, representavam as ameacas e ndiggiegm a ordem dominante,
gue nao poderiam ser assimiladas pelas categmdisidnais da luta revolucionaria
de classes. (HALL, 2006, p.214).

Mas é também importante verificar que, para outtosntes do mundo académico, o
ponto de vista das reflexdes em torno da cenaraulavancou em direcdo a ambigua
consagracdo dos potenciais criativos da indUsultural, ao mesmo tempo em que se
procurava difundir a consciéncia da classe trabaltza “Como uma area de séria
investigacdo histérica, o estudo da cultura popéilaomo o estudo da histéria do trabalho e

de suas instituicdes” (HALL, 2006, p.235).

As reflexbes de Wolfgang Iser sobre o leitor como&o tém uma ligacdo ou se
relacionam diretamente com o que Bob Dylan quererda letra de “Bwin’in the Wind”.

Mas podem ser vislumbradas nessa aproximacado deamvargéncia de valores, em que as
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informacfBes que circulam de forma mais abrangent@areegam consigo conhecimento
acumulado vindo de diversos processos culturaisiag de consciéncias que estao dispostas

a inscrever o leitor no processo da interpretagacuttura sem cobrar-lhes a carta de aceite.

Quando o que ¢é ocultado ganha vida na represendaci&itor, o dito emerge diante
um pano de fundo que o faz aparecer — como acr¥fitggnia Woolf — mais
importante do que se supunha. Assim, cenas triyimdem expressar uma
surpreendente e profunda capacidade de vemauring form of lifg E isto ndo se
manifesta verbalmente no texto sendo provém deewla texto e leitor. Portanto, o
processo de comunicagdo se pde em movimento ggskanedo por causa de um
codigo mas mediante a dialética de mostrar e ac@IEER, 1999, p.106).

O que estava soprando no vento ou nos ares (metament& e por analogia) das
Universidades, naquele momento, podem ser, pardeitiges-criticos, tanto quaisquer
codigos da vida estudantil, quanto tendéncias deacrensinada em sala de aula e muito
mais, a expressao popular de um momento. Sabe4sartia dessa visdo de Iser, que as
interpretacfes séo legitimas, desde que se posdarressa “dialética de mostrar e ocultar”.
Consta que Robert Allen Zimmerman cunhou o nome Bglan porque era fa do poeta
irlandés Dylan Thomas, o poeta citado em epigrafegbraO vento assobiando nas gruas
Portanto, é possivel sugerir que a poética de Lldige parte da evidéncia de uma glosa,
especialmente, nesse texto, das experiénciasasritic artisticas do contexto @ounter
Culture (0 movimento da contracultura) que permeia, tamlsus argumentos na reflexéo
sobre a arte e a cultura contemporanea. Ao padssib#ssa equivaléncia, Lidia Jorge
reivindica intelectualmente esse momento historimiando uma alegoria de expressao
politica. Tal representacdo critico-literaria-ctdlualude as expressodes de cultura de massa,
reivindicag6es dos movimentos sociais e a condigaatelectual que age pela palavra escrita
e cantada, em seus espacos de atuagao. Dessatuatiedscritora brotam as marcas de sua
relagdo com outros tipos de mitos que caracterinacontexto global de uma sociedade

contemporanea, conforme as vozes narrativas emlascia cabe ndo se esquecer de que o

841...] o objeto acabado, téo diferente do aparejhe lhe deu origem, esta colocado defronte; doeéed causa,
justapostos, formam uma figura do sentido por gdidade (a que se chama metonimia): [...]" (BARTHES
2000, p.121).
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refrdo faz parte de uma tradicdo da construcdoodafeminina medieval, nas cantigas de
amigo galego-portuguesas. Confirmando, assim, éteramutoconsciente da narrativa de
Lidia Jorge em consonancia com a cultura dita @opila esfera de acdo do pensamento da
autora, a sugestdo de que a historia da mpsicé um dos eixos propostos para representar a
marcha das culturas africanas irremediavelmentégddas de suas origens, mas, apesar
disso, guardando ecos de sua histéria: “Havia téngo. Porque nao haveria de chorar

agora, diante das pessoas da terceira leva, setéinta vontade?” (JORGE, 2002, p.64).

Pode-se dizer que a literatura autocritica passmnaiderar o fato de que existe, na
obra, implicitamente, entre o autor e o leitor, pacto, de antemé&o, que, ao longo do século
XX, serd projetado num mosaico de recepc¢fes. Nuoulséentremeado por tantos
movimentos estéticos e criticos breves e muitoshetdos apenas por quem os diz ter
fundado, a estética da recepcao parece incapaanddiar histéria literaria e a complexidade
estética — Baudelaire permanece enquadrado ora comé@ntico, ora como simbolista. O
carater dialégico (a acdo carnavalesca da corcdestoenamento elaborada por Bakhtin)
entre leitor e autor introduz o movimento constardeproblematica da critica do contexto
“fora da obra” do ato de leitura. E esse leitorspaa figurar como agente na construcao de
sentido do texto. Entre o texto e o leitor toda umsédria dos significados que nédo se pode
recuperar sem uma aproximacdo da memoéria eletipasaa de toda consciéncia de

coletividade que um signo pode guardar.

Na consciéncia literaria forjada pela escritoraid.idbrge, os leitores nao cultivados
pela academia também séo materializados, no cambid, ampliando a no¢ao de recepcao
capaz de recriar a literatura e a critica. A elab&o da literatura autoconsciente presente na
obra literaria encerra aspectos estéticos, com@aéeria deixar de ser, mas ainda aspectos

historico-sociais. Sabe-se, entédo, que isso remataa tradicdo que remonta a modernidade
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baudelairiana e, posteriormente, aos movimentosiategos civis, formalmente localizados

na década de sessenta — e uma de suas vertetitas €ra estética da recepcao.

As criticas as téticas de inclusdo do publico tedmergem, por exemplo, na
publicacdo do livro de ensaidgitologias®, de Roland Barthes, antes de o autor tornar-se
professor daCollege de Franceo que s6 ocorrera em 1977. Na natureza desshsearesta
a recepcao, qualquer que seja, que se tornavamalwa de mitos da cultura de massa, o
gue para Barthes é um sistema semioldgico, portpassivel de uma analise de sua
construcdo enquanto discurso. Considerando esspegéva subjacente aos titulos dos
ensaios, existe uma contemporaneidade singulao gugor acreditava pertinente ao ensino,
por exemplo: “O escritor de férias”; “Marcianos'®© ‘rosto de Garbo”; "O bife com batatas
fritas”; “Cozinha ornamental”; “O novo Citroén”; ‘{@matica africana”; “Fotogenia

eleitoral”; “Astrologia” etc.

As reflexdes sobre a problematica da cultura desanssmpre foram tema dos escritos
de Roland Barthes ao longo de sua vida intelecturah vez que o realismo (a matéria do
cotidiano) seria um mito provisério e necessarimapiespertar o intelectual para a relacao
complexa do individuo com o poder (ou poderes)imsashesdos aspectos da cultura que
comecam a ser notados chamam a atencdo para los tiesses ensaios de Barthes que
constituem preciosos lembretes aos leitores deapsparacao rigida entre alta cultura e uma
cultura ndo tdo completamente a parte daquelartsee tarefa cada vez mais dificil de
distinguir. Assim a palavra escrita entra em camacaresisténcia a cultura de massa, quando
tenta compreender seus caminhos dialogicamente-bdbwitinuo, por tal € possivel constatar
que todos esses assuntos abordados pelo autd® ademor da lingua (1998) sao

contemporaneos de estudiosos dessa primeira dédoadéculo XXI. Do mesmo modo, os

° “Os textos deMitologias foram escritos entre 1954 e 1956; o livro que eme foi publicado em 1957”
(BARTHES, 2003).
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temas relacionados explicitamente a sociedade desuom ou mesmo relacionados
diretamente a sociedade capitalista podem desppatsexto de Lidia Jorge ao abordar os

dominios da chamada cultura de massa.

Observa-se, entdo, com pouca surpresa, que a aondia;escritor presa no mito de
estar “sempre” em férias; as cismas nos julgameanthsidos por observar uma flagrante
diferenca; a idealizacdo da mascara das estrelagel®a como consumo e imitacdo da vida;
a culinaria francesa e os desafios causados petidadast-food o lugar fetiche do lar
contemporaneo; um icone da publicidade automadbdistnalisado sob uma perspectiva do
consumo da imagem maior do que a necessidade ddausbjeto consumido; 0 governo
francés e seu duvidoso enfrentamento diplomatiaatdida imigracdo de africanos das ex-
colbnias, na Franca; o uso politico-partidarioatadrafia e até os signos da astrologia usados
como espelho e instituicdo da “realidade” podem esaire nds, ainda mitos em discusséo. A
escrita desses ensaios da a impressdo de seguropdsito semelhante. Encaminhando a
critica, aparentemente, do cotidiano imediato aelrde reflexdo social, politica e estética,
Barthes questiona a linha ténue entre o que deveue ndo deve ser problematizado pelo
intelectual contemporéneo. Isso se da quando R&artties aproxima o leitor comum de um

mundo ou universo da representacdo em conflitoszmtondicdo de sentido em construcao.

Pelas maos dos escritores-criticos, sdo proposigerds em que ambos vivem e
compartilham elementos comuns, ndo da mesma foreerté. Embora haja maneiras de
inserir o leitor em outra realidade pelas semelasne equivaléncias de contextos, para

discutir a situacao dessa convivéncia.

O leitor “entronado” pelos estudos da critica daepgdo — esta disciplina tornar-se-a
uma exigéncia a introducéo da literatura modernisggracdo apos geracao, no decorrer do

século XX, ganhara, enfim, sua cidadania. O leltocritica literaria institucionalizada tera de
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lidar com a literatura ndo s6é como produto da mag@io humana, mas da transpiracao, do
trabalho humano. O reinado do leitor, j& persoaifec nas literaturas desde Cervantes,
considera ainda os leitores “ingénuos” e ndo apesaple sabem que a voz narrativa € um
fingimento literario. E que a autoria de um textaréa problematica, uma parddia, uma
resisténcia, um amontoado de citacbes em jogo -ex@mplo - e ndo uma assercao. Nao se
vai encontrar na representacao literaria a intewighautor, nem a forma organica do leitor.
Apenas a intencdo em ato, 0 jogo entre enunciadouaciacdo. Tal movimento ganhara
direcbes discordantes no decorrer do século XXuHBra delas, que se destacou, a literatura
torna-se um campo autbnomo e uma instituicdo gpessentava a suposta consciéncia

coletiva de um povo, potencializada pela forcasiei®res notaveis:

O sucesso que a abordagem estruturalista teved#veea razdes de ordem tedrica.
E sempre tentador para o analista reafirmar a ms@teda obra literaria a auto-
suficiéncia. Enquanto, a partir do século XIX, afgode vista dos estetas e dos
artistas, adeptos da obra autdbnoma, divergia dagies fildlogos universitarios
preocupados com documentos, a critica estrutagditmitiu a reconciliagdo desses
dois mundos: abandonando os arquivos, muitos Bif#8Ds encerraram-se na
clausura da obra. (MAINGUENEAU, 1995, p.14).

Por essa via, ler e interpretar Camoes, canonaltaliteratura”, seria tarefa que nas
maos do grande publico mereceria desconfianca. rd&nhecer a maestria do trovador
portugués em armar seus decassilabos em uma fasce@opeia pode significar perder a
oportunidade de descobrir uma boa parte da obrarama; entretanto ha outros elementos
n'Os Lusiadas(1993) que podem interessar ao publico ndo edisaicSabe-se que ainda se
ouve intramuros da academia a “boa” literaturaekygue deveria ser ensinada. La fora, a

ficcdo para ser “consumida”. Entre elas engenhdsssemelhancas e nenhuma negociacédo?

A obra aqui em estudo permite perceber que esstefra € problematizada. Nela, ha
um convite ao leitor comum para o exercicio critiEm decorréncia disso eis uma maneira
de se ver o abismo que foi incentivado por deteaidanrecepcao critica espalhada pelo

universo de especialistas em literatura. Vamos ypawccompreender esse mal-entendido,



92

sugerindo que a questdo, em alguns desses cadegrdem da “coisa politica” (ARENDT,

2009).

A filésofa alemd@ Hannah Arendt considera as ditaslug outros tantos sistemas
totalitarios como responsaveis por ofuscar a “cpwética”. Para ela, o individuo moderno
experimentou o politico como sentido de calamidddaocao de politica deixou, assim, de
ser convivéncia entre diferentes: “A politica bass na pluralidade dos homens”
(ARENDT, 2009, p.21). Longe desse ideal, o precom@®ntra a politica relegou-a, de certa
forma, a uma atividade profissional e ndo umadeteonvivéncia entre seres humanos. Dai o

refugio na “clausura” da obra?

Eduardo Lourenco, em “Psicandlise mitica do povdugoés”, apresenta-nos um

guadro do cenério politico que domina Portugals@esntexto, e seus desdobramentos:

Houve no salazarismo concreto (e na sua ideologmessa nos “discursos do
universitario” assaz racionalista que foi Salazenp tentativa para adaptar o pais a
sua natural e evidente modéstia. Todavia a glosldtivo sucesso dessa tentativa
€ que nédo foi nada modesta e breve redundou nezdefio sistematica e cara de
uma “lusitanidade” exemplar, cobrindo o presentepassado escolhido em funcao
da sua mitologia arcaica e reacionaria que aosgsosubstituiu a imagem mais ou
menos adaptada ao Pais real dos comegos do Estado por uma ficcdo
ideoldgica, socioldgica e cultural mais irrealiatada que a proposta pela ideologia
republicana, por ser ficgdo oficial, imagem semtida nem contradigdo possivel
de um pais sem problemas, oasis da paz, exemploadéss, arquétipo da solucédo
ideal que conciliava o capital e o trabalho, a orde a autoridade com um
desenvolvimento harmonioso da sociedade. Esse isptonde encomenda teve nas
famigeradas “notas do dia” o seu evangelho radiofdrN&o viviamos num pais
real, mas numa “Disneylandia” qualquer. Sem esdandsem suicidios, nem
verdadeiros problemas. (LOURENCO, 1978, p.28).

A heterogeneidade dos campos da arte moderna dim 3€¢ nem sempre se mostrou
em sintonia com algum projeto de estabelecer m#gvara nortear uma acédo, mas alguns
projetos foram encaminhados num sentido criticocdasciéncia artistica da producao.
Portanto, encontram-se exemplos, nos mais diver®iss de comunicagao, que refletiram
em seus projetos iniciais uma autoconsciénciaariense-se, para se continuar no exemplo

da arte cinematografica, na revistaahiers du cinema”espaco de discussdo e encontro de
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varios futuros cineastas franceses; lugar espeécamovimento da Nouvelle Vaguede
Francois Truffaut e Jean-Luc Godard, e no empressiio critico de muitos autores que
intensificaram e diversificaram o exercicio da gg@m géneros cuja via de méo dupla era a
critica da arte e a criagcao artistica. Como foasocde Octavio Paz. O critico, como o artista

da modernidade, esta em todo lugar, pois pertenoseacomunidade eventual.

A escrita como lugar explicito de manifestacadioari ndo sugere um estado
homogéneo da critica e sim se afirma como autcaritos limites dos métodos escolhidos
por seus atores e, portanto, da condicdo um tastéviel de seu campo. Essas escolhas
metodolégicas de analise ndo serdo catalogadas estilos ou movimentos na teoria
literaria ou cultural — a ndo ser no uso de normmaocanalise do discurso, pragmatica,
enunciagao e critica cultural e literaria — uma gee diversos criticos e obras inteiras tratam

desse tema como objetivo principal.

Desde os mitos fundadores da cultura ocidentaljakétita vem assumindo, no
dominio dos mais variados saberes, feicoes bastifeieenciadas, mantendo, entretanto,
como nucleo comum, a ambivaléncia da cultura humAfgumas obras literarias, como
lugares de arquivo de posicoes, valores, géneesdilidcOes, parecem ter problematizado o
seu lugar nas sociedades humanas procurando arficuhs representacdes, o carater
mediador e de resisténcia da linguagem escritaseDesdo, 0 romanesco e a reflexao
cultural sdo mais que dominios interiores dos mewiws literarios da modernidade,
propriamente aqueles que caminharam inspiradosnpermentos de intersecdes, deixando

entrever uma espécie de evidente preocupacao ¢oé&odugar” do escritor:

A obra visa reunir em torno de seu nome uma conadiicdem rosto que zomba das
divisBes sociais. Como 0 amor, o prazer estétimvessa os muros erguidos pela
linhagem, pela condicdo social, pela geografia. @nadismo constitutivo do
escritor é a condicdo do nomadismo de sua obral\IGAENEAU, 1995, p.43).
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Dominique Maingueneau, er® contexto da obra literaria, utiliza a expressao
“reivindicacdes estéticas”, quando aborda as easaiistéticas dos escritores. Isso ndo quer
dizer que a critica literaria tenha sempre aboradmda dimensao social, no discurso literario.
A contextualizacdo sutil ou direta do universo abextual ndo impediu um trabalho maior
com a linguagem e € importante lembrar que a naodle dos escritores pos século XIX
tinham de exercer sua funcdo de forma profissionaéxercer uma atividade paralela a de

escritor:

Por mais que os escritores trabalhem, as vezes domnoos, seu trabalho nao
pertence ao que se denomina normalmente ‘trabadf@smo que o escritor atribua
a sua obra uma finalidade social ou politica, ofgndamenta sua tribo sempre esta
além dessas tarefas. Dai uma suspeita permanentpedaoas bem-situadas com
relacdo a ele. (MAINGUENEAU, 1995, p.30-31).

Nas mais diversas formas de abordar o texto litec@mo um dos lugares de arquivo,
da relacdo entre sujeito e conhecimento de umandeida cultura e suas interacbes com
outras, as ciéncias da linguagem desenvolveramcté&ctanto especificas para analisar o
aparato linguistico em si, em sua manifestacadt@scomo também para definir em que
ocasido este aparato poderia ser considerado fsp®eante literario e lugar de arquivo de
representacdo artistica. No decorrer deste trapathwitas dessas abordagens serdo
convocadas, para defender o ponto de vista questénglido. Desse modo, procurar-se-a
acentuar a importancia do ponto de vista escolpatands, visualizando uma analise do texto
literario como espaco da manifestacdo e das macagsoblematizacdo do atual estado da

critica contemporanea, destacando a relevanciagltatsimbodlico de quem o enuncia.

E assim é possivel verificar que essa via de m@taddl o jogo entre a critica e o
romanesco. Essa negociacdo € de fato um enorméodpssa o0 estudioso da teoria da
literatura e da cultura. Esse processo de analisgamenta, todavia, um percurso sempre em

movimento e de articulacdo de sentidos.
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De acordo com uma maxima da semidtica peircianeg pem fenbmeno se tornar
signo, simbolizar, precisa ter um sentido comgaatlb por determinada comunidade capaz
de atualizar imediatamente o potencial objetivauni@ palavra. Esse reconhecimento se da
pelas repeticbes engendradas em qualquer indiciceplesentacdo, o que possibilita a
existéncia dos contextos literarios. Mas a intégp@ n&o0 se esgota ai, uma vez que,
convivendo com o carater objetivo de determinadoifitado esta a interpretacao dinamica,
subjetiva do intérprete, além de que o objeto sgm@do € dindmico também, o que

impossibilitaria ao signo concentrar em seu potdnodo o potencial do objeto representado.

Roland Barthes, em suas consideragdes sobre aepratita da construcdo literaria,
parece dizer algo sobre como esmiucar as dificeslaampreendidas pela construcéo do
romance autocritico, atividade que no enunciadéecoporaneo é exercida por uma voz sem
legitimidade para tal. Mas é essa autoconsciérariativa que pode, assim, reivindicar uma
natureza para sua escrita que se avizinha a deamsaiéncia dilacerada, consciéncia que se

revela na propria forma literéria:

O estilo esta quase além: imagens, um fluir, unicééxiascem do corpo e do
passado do escritor e se tornam, pouco a poucaytosnatismos mesmos de sua
arte. Assim, sob o nome de estilo, forma-se unguégem autarquica que mergulha
apenas na mitologia pessoal e secreta do aut@a hgsofisica da palavra, onde se
forma o primeiro par das palavras e das coisase eedinstalam de uma vez por

todas os grandes temas verbais de sua exist§{BARTHES, 2000, p.10).
Walter Benjamim, em seu trabalho sobre a obra decdflaProust, ressalta a
contradicdo existente — no projeto proustiano deitas— entre o perecer da memoria e o
desejo de conservar, de resguardar o passado decasgnto. Para o filosofo aleméao, néo é
porgue Proust se lembra que ele conta, mas, acadonta lembranca so se torna possivel a
partir do mais profundo esquecimento: “os verdadeparaisos sao aqueles que perdemos”
(PROUST, 1983, p. 123). Isso porque talvez uma ireade se pensar a literatura seja como

uma criacdo em crise constante, o que pode sesbowado, a nosso juizo, pelas ficcdes
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contemporaneas. Tal condicdo parece ancorar-selagdo estabelecida por essas ficcoes
com o0 que poderiamos chamar a morte ou agoniaealesemtes privilegiados, entendido

como o sistema de objetos, situacdes, solos &tars historico-sociais. Vislumbra-se, entéo,

uma espécie de transito permanente entre 0 nommneado e o nomeador, entre a narrativa
e a matéria historica consagrada desta, entre & gpe subsiste em todo narrar e 0s
contetdos que este faz mencdo de mirar. E compasa, assegurar a inexisténcia da ja
improvavel escrita da grande obra de arte, “a co¢&b de um universo autarquico” (Barthes,
2000, p.27), a literatura fosse direcionada a emga sem militar em causa Unica, como

aconteceu com a combatividade cumprida no caleescoadouro da historia como relato

objetivo levado a cabo por Michelet.

Por essa via, a escrita ambivalente de Lidia Jofigese consolida para estabelecer as
pompas nos seus territérios conquistados (o0 que wer imperialismo do significante), mas
porgue sO nessa recontextualizacdo passa a exiptiesenca de uma escrita que nao esta
presa apenas a seu lugar de origem, mas tambénie agugque procura se filiar. A
performancee a possibilidade dessa narracédo sao dadas pel&antaella define como a
acao do signo: “[... ] nosso pensamento, de unmadau de outra, em maior ou menor grau,
esta inexoravelmente preso aos limites da abélksddogica, ou seja, das representacdes de

mundo que nossa historicidade nos impde” (SANTAELRBO2, p.69).

Sobre essa temporalidade ou historicidade inteltocorpo da obra — enigmatica e
tateante que permanece viva na elaboracdo da ¢jeguaritica que a contempla por meio
dos lugares comuns reiterados ao longo do diseyraaarrativa apresenta-se numa especial
poiesisda representacdo associada a presenca / auséasa grocessa no jogo literario. Tal
condicdo, mais do que afeccdo adquirida pela titeaa parece confirmar o que ela nunca
deixou de ser: imagem e visdo do mundo histériciakonas suas configuracbes mais

extremas — drama capaz de por a prova o sentidmlofisseminado pela tradicdo de uma
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cultura —, num mundo no qual o narrador ndo € samhor de nada, embora seja secreto

protagonista.

Nesse ambito, a importancia de se observar addrares;0es operadas na construgcao
da voz narrativa torna-se um enfoque necessaria par visualizar a condicdo e as
expectativas do escritor-intelectual contemporan@ode-se afirmar que esse narrador
contemporaneo nao representa mais 0 esteta dess@legtie aspirava a grande arte
aristocratica cuja meta era inovar, na maior pdee vezes, entregando-se ao proposito
semantico do mundanismo e inspirado pelo modeltingaagem fugaz, paradoxalmente,

alienada a diversidade da recepc¢édo: “O esteta detisih esta na ambigua posi¢do de ter de

ser inativo, mas também empanzinado de experiamonana” (PAGLIA, 1993, p.487).

O pensador russo Mikhail Bakhitin tem algo a d@bre o narrador contemporaneo,

guando analisa o discurso da literatrura de Dostkig

Na maioria dos casos, estes ndo conseguem ir @darodocacao de histerias e toda
sorte de delirios histéricos, pois ndo sao capdeesriar aquele clima social
sumamente complexo e sutil em torno da personageenagleva a revelar-se
dialogicamente, a elucidar, captar aspectos deesima nas consciéncias alheias e
construir escapatorias, protelando e, com issopredgp sua Ultima palavra no
processo da mais tensa interacdo com outras canssé(BAKHTIN, 1981, p.45).

Os narradores-leitores contemporaneos séao surpdesna tempo todo pelos limites
impostos a seus “desejos” de serem legitimos. Esse cotidiano deles. O papel de
protagonista do cotidiano, a necessidade de sees&mado no presente da escrita, € uma
espécie de figuracdo do canto do galo, que sozmdlooteceria um “amanhd’, porque esta
sempre cantando — como dizem os versos do poetaCaldral de Melo Neto — porque
somente em coro seria possivel tal feito. Certagnemha possivel alegoria do texto
contemporaneo. Portanto, esse personagem — oarmtidi € “apanhado” pelos artistas da
modernidade do século XX, daqueles que observamarse@ tempo o carater provisoério de

seus olhares de uma época. E 0o mote “fantasmat@i&tico e de orientacdo iluminista da
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glosa contemporanea, a fim de inventar o “futuro”wr a ser - no indicativo, moldando um
retorno da tradicAo num movimento continuo de maptiicrescente-se a isso que a memoria
involuntaria (também uma mascara do discurso iadjgperde, hoje, terreno para a memaoria
da colonizacgéo, de questdes universais como dasogiteumanos, de movimentos migratorios
(espontaneos ou frutos de violagdo), mesmo corremikco das armadilhas do discurso que

se pretende verossimil, uma ilusédo de real, consalse.

N&o vamos chamar esses acontecimentos discurst&vamd concep¢cdo moderna da
contemporaneidade, entre um fim de século e imdeicoutro, numa busca artificial pelo
carater sincronico do uso do termo. Em sintonia eomodernidade baudelairiana, o signo

modernidade € aqui entendido num sentido em cunacabado e provisorio.

O escritor-intelectual encontra-se inquieto (é soandicdo?) e, assim €,
principalmente, em relacdo a seu objeto de inted@ma sociedade: o objeto artistico. Os
leitores, diante de um cenario de divergénciadcasit nas exposicdes das falas desses
autores, ndo sao conduzidos a tomar partido, parguenunciacdo da obra em estudo, nem
sempre é possivel saber qual a melhor opcéo a tdenpstar do lado da moral irrepreensivel.
Mas € possivel, ao refazer o processo de enunailasieozes narrativas, identificar vozes em
dissonancia. Para interpretar um texto literari@ gude esta questdo na ordem da atual
literatura, importa saber que esse sujeito enuacidescentralizado — o ambiente que se cria
nao envolve uma reivindicacdo Unica - ndo € umatgaele hoje, € uma questdo que se tem

se intensificado no século XXI.

Pode-se dizer, entdo, que Lidia Jorge problematizo que une a expressdo da
linguagem assumidamente literaria as condicbeérlias do contexto de sua criacdo — esta
perspectiva constitui, portanto, uma de suas magésas. Essa maneira de conduzir a

narrativa esta presente nas escolhas da reprederdacfora da obra para que a escritora,
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novamente, convida os leitores a observar: os pldigtintos das intervencées que ocorrem
no texto e por que n&o dizer na vida. A literatimaautora dé Ultima Dona (1992) convida

os leitores a responder as provocacdes encaminipaidasua escrita, aquela que busca a
recepcaaengage Contudo, ironicamente, essa recepcao também pedessim a interessar,
ler na superficie uma histéria de amor vitoriosa,@ vento assobiando nas gruasvias e
preciso ressaltar que essa obra de Lidia Jorgestintonia com o tempo em que € escrita.
N&o por isso vislumbra-se uma escrita datada ersincada por uma solidariedade historica e
nao s6. Hall pode nos dar uma dimensado desse eddadmisas na elaboracao literaria que é

por sua vez dominio também da reflexdo cultural:

Mudangcas em uma problematica transformam signifi@atente a natureza das
questdes propostas, as formas como sdo proposiasmaneira como podem ser
adequadamente respondidas. Tais mudancas de pemspedletem ndo s6 os
resultados do proprio trabalho intelectual, masbg&m a maneira como os
desenvolvimentos e as verdadeiras transforma¢@&érihas sdo apropriadas no
pensamento e fornecem ao Pensamento, ndo suaigataritorrecdo”, mas suas
orientagbes fundamentais, suas condicbes de eoimtéf por causa dessa
articulacdo complexa entre pensamento e realidiattiriba, refletida nas categorias
sociais do pensamento e na continua dialética gmider” e “conhecimento”, que
tais rupturas sao dignas de registro. (HALL, 2@0623).
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CAPITULO IV — DECIFRA-ME OU TE DEVORO: TRACOS DA

PERSONAGEM FEMININA NA LITERATURA CONTEMPORANEA

A comunicacao de massa é mais ou menos semell@aigigo navio Argos: cada

peca da construcdo ia sendo aos poucos subst@taidarme se desgastava, de tal
modo que no fim o navio ja ndo era 0 mesmo, masnm@va com 0 mMesmo nome.

O mesmo acontece com as comunicacfes de massantesidos, as substancias
passam, mas a forma, o ser e, por conseguintajtilleala coisa permanece: [...]
(BARTHES, Sobre a Cultura de Massa).

[...] a inscricdo do feminino na nocdo de cultueandassa, que parece ter seu auge
no final do século XIX, ndo perdeu totalmente s@el@ [...] (ANDREAS
HUYSSEN, A cultura de massa enquanto mulher).

O diabo mora nos detalhes (Dominio publico)

Um recurso de linguagem do universo publicitarmuéso de verbos no modo nominal
do imperativo, por sua capacidade de dimensao g&vs como se convencionou observa-
lo. Assim, retirada do contexto do periodo clasgjoego e lancada em outro contexto, a
sentengca ou enigma da Esfinge proposta a todosrass mantém “intacta” sua forca
comunicativa. E faz pensar que apesar de haver,fointeiras que separam a cultura dita
erudita da cultura dita de massa, essas se mostraitas vezes, COmo uma oposicao ligada a
uma certa moral da linguagem. P06-las em contat@lgom motivo, permite-nos visualizar o
contorno nebuloso das faces de ambas. E proporaormmportunidade de observar a
perspectiva adotada pela cronologia dos leitoregiee pode revelar a forgca de um texto

através dos tempos — seu suposto imaginario coletiv

Ora, é verdade que a tragédtlipo Rei (1995), “ndo SO exprime, com a maxima
pureza, o tragico dentro da literatura ocidentafsndeixa-nos entrever, duma maneira

particular, o fenébmeno do prazer tragico, [...lESKY, 1971, p.316).
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Certamente que o repertério de um leitor do teattragédia grega € diferente daquele
de alguém que s6 conhecell@ada (2004) por meio de uma producédo hollywoodiana.
Implica, nesse caso, toda uma questdo de interesgestativas, mercado e educacao. Sendo
dessa forma, o alvo muda, mas nada impede quejae \guanto a cultura dita grega ou
classica tem de apelo “popular” até os dias de. ltbjgor mais rico e sofisticado que seja o
repertério dos leitores atuais @&lipo Rei, de Séfocles, o mito da Esfinge coabitara o
imaginario desses leitores com alguma outra reptas&o mitica proxima do tempo deles e
isso resultara numa Esfinge cada vez mais nebulosgue se pensa. Afinal, a palavra
monstro, hoje, ndo sé tem o significado de algasiador, mas ainda pode soar como um
elogio ou uma provocacdo. A sentenca "Decifra-mete devoro”, num movimento de
reatualizar seu sentido, poderia significar umaessidade constante de se indagar a
emergéncia pertinente de determinada express&tcatiA mudanca € de contexto, variavel
no tempo, porém contar €, paradoxalmente, interlggmtidos num resultado de dialogo
intermitente. A questéo, diante disso, ndo é demama comunicacdo de massa algo apenas
diferente da alta cultura (BARTHES, 2004). E maigeiessante, talvez, apontar sua
complexidade, porque, sobretudo, ela envolve tada gonstru¢do do desejo, portanto, o
efeito de patos (MAINGUENEAU, 1995). E, desse moél@ partir de uma perspectiva que
acentua a importancia dos leitores aquela que gapo@le ser esquecida, na abordagem
analitica das relagBes de conteudos cada vez nmétibess configuradas no texto da cultura

contemporanea. Isso faz, de certa maneira, irderandicdo ambigua do discurso.

Ao sugerir ocasifes de extrema intimidade de AngaM&a posto em jogo o discurso
publicitario como traco do imaginério de uma ecorogtobalizada e a arte literdria como o

nao lugar de um discurso especifico:
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Eram previsiveis, os rios de Ana Mata. Cheiravarthanena hora dos banhos, e ela
conseguia identificar quem se encontrava debaixoduche, pelo perfume do

sabonete trazido no tumulto das aguas. Sabia ni@tn. Nos seus rios corria

Palmolive, Lux, Nivea, Musgo Real, e nenhum aromaaigual ao outro, ainda que

fosse impossivel reconhecer as flores que lhesndavaheiro. Violetas? Rosas?
Canelas-da-india? — Misturas, fenos, fragranciagactas, aromas bons. (p.217).

A narradora que domina a cena descreve as circwetada memoria da méae de
Felicia Mata ou “os rios previsiveis” de Ana Malal passagem fornece uma pista acerca da
realizacdo autocritica na construcdo dessa voguparao ouvimos diretamente a voz de Ana
Mata. Quem “sabia muito bem”? A flexdo verbal é @sma para a primeira quanto para a
terceira pessoa do singular. Nota-se, entdo, quseguranca” ou a onisciéncia da voz
narrativa, nesse caso, ocorre uma vez que a pbssfirmidade compartilhada € a do
imaginario dos aromas sintéticos da cultura conteéaea ou aquela que alude a marcas de
produtos. Diante da permuta entre o que é parteatlaeza humana (o desejo) e o que pode
fazé-lo despertar, a narrativa, dessa maneiragaiad pensar na literatura tdo em voga no
mundo atual. HA& mesmo uma maneira de se autoapamhar promessas de felicidade
encaminhadas pela publicidade? Na sociedade doumansglobalizado, em que a
comunicacao publicitaria € um meio, a identificag@dAna Mata se realiza pela via que a une
a um mundo moderno que, no entanto, ndo compaddhsua memoéria do passado remoto:
“flores que lhe davam o cheiro”. E uma maneira étdb”, da enunciacéo, de lancar luz a
criacdo da mascara feminina contemporanea de upia ainicana e também ao contexto -
para Barthes a publicidade € um discurso miticajascraizes parecem, assim, entrelacadas,
historicamente, com a sociedade industrial: “fragid@s cruzadas”. Com certeza ha muitas
diferencas entre a mitica da publicidade e a ariagdtica literaria. Porém, é necessario
enfatizar que a problematica da cultura contemmarfode ser dimensionada através de uma
perspectiva que busca menos seus limites e mass granvizinhangas. A sensualidade
explicita da cena coaduna, sem moralismos, conssilplidade da intervencdo da voz que,

ao narrar, ultrapassa fronteiras, quando se teataaimodria resgatada.
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Nem os ouvidos, nem os olhos de ninguém escapasiananito do consumo como
desejo imaginario. A consciéncia disso da oportshedde dimensionar a cultura de massa
como uma comunicagao que impde uma paisagem cadaais sutil na sua construcao e na
sua divulgacao. Assim o €, porque cada vez maigterhado ares de naturalidade, tornando-
se quase impossivel contradizé-la, uma vez que & expressdo humana e da sociedade
industrial sem desvencilhar-se, portanto, da proatezacdo de seu poder e alcance. Isso
significa dizer que ja € possivel discutir seu mminto, observando-a como heterogénea e
ainda como manifestacéo critica de si mesmaldfrootiv da resisténcia contemporanea de
Lidia Jorge ou ainda de uma possivel transgressifioral contemporanea. Como se pode
observar na obra em estudo. Torna-se, entdo, @ecedslimitar suas nuances representadas

na obra de Lidia Jorge.

Misturado a tudo isso, observa-se que esse in@riscicoletivo, expresso na
construcdo narrativa, exprime um sistema de valatesque irremediavelmente nos
apropriamos, até quando decidimos nos desviar.delesrdade que uma situacdo se impde
sem nenhuma sutileza: os textos literarios sadouzidds e consumidos por uma sociedade de
tipo capitalista. Na obra da autora portuguesajissussoes de tal situagdo sao pontuais e
apesar disso nao se tornam um empecilho para suensiio literaria e poética. Sado pontuais
porque coincidem com ou se equivalem a aspectasndeniverso de interesse recente, mas
que ndo é tao recente como se poderia imaginaes@tado dessa contradicdo converte-se
num desafio ao leitor em relacdo a interpretac&sodeedade contemporénea e de sua relacdo
com os mitos do cotidiano, entre os quais a comagait de massa e a propria expressao
artistica. O que requisita a participacdo ativaeegajada” dos leitores. A capacidade de
realizar interpretativamente os planos da critite&rdria e cultural de Lidia Jorge. Dessa

maneira, embora atenta ao contexto do final doleé€¥X, é possivel entrever possiveis



104

aproximacdes da criacdo de Lidia Jorge com o indagirliterario do século XIX, nao

somente 0 europeu:

“Quem beijou vocé Menina Milene? Quem?” Um vendaa@hvessou o capital
cognitivo de Juliana. De repente ela ndo sabiande the vinha aquele saber, aquela
intuicdo, aquela descoberta que estava a estaltnodie si. Nem que dados tinha
recolhido nem como tinham funcionado, organizarelaBas da sua testa. [...].
Milene encontrava-se sentada no meio dos montdesupa e deu um grito — “Se
contas a alguém, mato-te. Eu mato-te, se contfs.].”Menina Milene, eu sabia
gue vocé se ia estampar, ndo sabia nem como nerd@uaas sabia...” Em seguida
fez um longo siléncio. Depois emocionou-se e cameg chorar. “Coitadinhos,
coitadinhos de vocés. Eu gosto muito de pretosjmagri vi o flmeA cabana do
Pai Tomas. Eu sou por eles, por todos eles...” Julianaptetamente transtornada.
(JORGE, 2002, p.357-358).

O que, na verdade, impressiona-nos € a revelacguwrakdmidade dos limites do
humano e do ficcional, sem querer dizer que egaéed sejam transparentes. Nossa intencéo
é afirmar que cada plano desse discurso é remeesda condicédo literdria e humana, que néo
obstante ndo se separam. A personagem Julianait@®s$ avisados sabem, ndo € so desse
romance, € da histdria literaria portuguesa, edatente da modernidade ou do realismo de
Eca de Queir6s — marca da autoconsciéncia narrdévaidia Jorge. A mulher-a-dias, a
empregada domeéstica destes tempos, tem uma funigi@mmnte — e parddica, sem duvida -
nessa cena. Espectadoras das expressdes arttsiitasnporaneas — eis uma mostra do
inconsciente coletivo - as personagens estao nuel dé didlogo daquele inaugurado por
Dom Quixote e Sancho Panca. A receptividade efdseescutando o que uma tem a dizer a
outra é quixotesca. Nao s6 porque o discurso dirna® traz reminiscéncias literarias, nem
porque a cena transcende a referéncia diante dekenctumplicidade, que encontra eco na
tradicdo da literatura moderna, mas também porgbénka o picaresco como género da
condi¢cdo humana, para além da mascara ficcionahada, uma vez que a vida romanesca é
encarada com um afeto irénico ou ironia afetuosa geunciacdo da cena — € teatralidade - e
tal solucdo é tarefa que torna possivel a critiegdtia e cultural de Lidia Jorge. Nessa obra
volumosa —O vento assobiando nas gruas abarrotada de interrup¢cdes na narrativa,

demonstra-se, assim, que é regida por uma enuociagadora de um mecanismo de
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expressao muito comum na narrativa contemporanegue vozes literarias e personagens ja

entram em cena tendo tomado contato com ficcoesaade suas proprias aventuras.

Estamos diante de uma obra, entdo, em que o “adért a prépria condicdo da
literatura dialégica e desse modo da prépria c@udaaqueles que interpretam escrevendo o
texto da cultura contemporanea. A cumplicidadeseesso, surge no interdito “Eu mato-te,
se contas”. NGs, os leitores avisados, sabemosn@oehavera crime nenhum nesse caso,
porgue € uma cena do desejo de cumplicidade +&snaneira de encenar a afeicédo - e ndo
que destaca a diferenca social e econdmica eraseoel pretende desencaminhar disputas;
enfim as diferencas de oportunidade n&o estdo gonesse caso, entre Milene e Juliana. Ao
leitor um alerta: é preciso crer em tudo que é2ditm outro exemplo disso € a voz da
imprensa local que noticia a morte da avé de Milematando fatos que a prépria Milene

desconhecia e versao da qual discordava.

Mas, afinal, Juliana também tem um “capital”: o mitigo. Eis como o imaginarid
proporciona a possibilidade de comunicacédo. Nease, existe uma adaptacdo do estilo
picaresco da personagem, acentuado pelo tom bodescena. Sem davida, o que convoca o
rito é a énfase na dramatizacdo da cena, a pausasi® — técnica de interpretacao teatral -
na acdo da personagem Juliana. Ela faz uma panga kb depois comeca a chorar. E,
certamente, uma construcdo da mascara cuja tradigée aos individuos de uma realidade
social que ndo era aquela dos bem de vida, a claaokasse popular. Se a novela picaresca
tem efeitos como parddia, sedimentando o perfipelmonagem picara por via do contraste
com o ideal cavaleiresco - € bom lembrar que a d&Milene era funcionaria de uma
hospedaria quando o pai de Milene a conheceu endisurge como aquela personagem que

pertence aos dois universos e Juliana, a alegarradb de obra doméstica que tem sim uma

19«0 imaginario é o registro que oferece consis#@ricivida; ndo a consisténcia dura e impenetravebita

Real, por definicéo irrepresentavel, mas a dersgu¢do em imagens”. ( KEHL, 2009, p.232).
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tradicdo na construcao literaria da literaturaygresa moderna, desde o século XIX. Sabe-se

que essa atencgdo € particular a perspectiva deacémia

Ao longo de milénios, essas categorias carnavaescaes de tudo a categoria de
livre familiarizacdo do homem com o mundo, foraansipostas para a literatura,
especialmente para linha dialégica de evolucdo rdaapartistica romanesca. A
familiarizacdo contribuiu para a destruicdo dasadisas épica e tragica e para a
transposicdo de todo o representavel para zonaodtato familiar, refletiu-se
substancialmente na organizagdo dos temas e dagG®t tematicas, determinou a
familiarizagdo especifica da posicao do autor dac@® aos herois (familiaridade
impossivel nos géneros elevados). [...]. € evidepteém, que foi o ritual de
coroagdo-destronamento que exerceu influéncia eiaegd no pensamento
artistico-literario. Ele determinou um especiapdétidestronante” de construcao das
imagens artisticas e de obras inteiras, sendo mpste caso, o destronamento é
ambivalente (...). Se a ambivaléncia carnavalescaxsinguisse nas imagens do
destronamento, estas degenerariam nem desmasctrapueamente negativo de
carater moral ou politico-social, tornando-se matenes, perdendo seu carater
artistico e transformando-se em “publicistica” paraimples. (BAKHTIN, 1981,
p.106-108).

Por um lado, na referéncia ao film&,cabana do pai Tomas o imaginario é um
aspecto da personagem imprescindivel para a laiegaa narrativa de Lidia Jorge, resgata
uma obra século XIX que se sobressai no roteiremunciado do sul dos Estados Unidos do
século XIX. Precisamente, o ponto de partida écdiabnista Harriet B. Stowe (1811-1896),
autora da obraUncle Tom’s cabain(1852). A sulista norte-americana, autora de rdais
vinte obras literarias, cujo nome aparece constarée relacionado a um dos impulsos
intelectuais da guerra civil dos Confederados eoatnorte dos Estados Unidos, ndo consta

do canone ocidental de Harold Bloom, um panegaitiogua inglesa, como se sabe.

Por outro lado, é curioso notar que, ao nos apt@sanplaca da entrada da antiga
fabrica de conservas da avl Regina (o “grande”raedé& O vento assobiando nas gruds
logo na primeira pagina (no tempo presente da tharaonde mora a familia Mata), a voz
narrativa nos comunica que sua inscricdo origimslas “Fabrica de Conservas Leandro
1908”. Tal informacdo surge da memoria voluntagavidz narrativa, porque no presente
sobrou apenas: “servas 908”". Isso revela que agasicdo temporal € importante e que a

construcdo de um contexto historico tem forga exéx ou referencial. Um ano depois disso,
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em 1909 estreia, no Brasil, o flme do cineastailmiao Antonio Serra, que, conforme se
verificou, € a primeira adaptacédo para o cinemalua literaria da autora H. B. Stowe que
sera conhecida, a partir da versdo cinematogrdbagiretor brasileiro, pelo titulo “A cabana
do pai Tomas”. Obra que, posteriormente, recebettnas adaptacées. Consta que a
adaptacdo do diretor brasileiro sdo mesclados f@dobbertacdo dos escravos no Brasil e
trouxe como personagens os abolicionistas ViscalodRio Branco e José do Patrocinio. E
importante acentuar que 0s mecanismos e taticasmeasta brasileiro do inicio do século XX
e da autora portuguesa sdo muito semelhantes.dagst@os a trama narrativa que alude a
fatos da sociedade em que viveram ou vivem, e gueuma funcdo de problematizar seu
tempo pelo recurso da metalinguagem. A referémeigobral € tanto & Ameérica do Norte, a
Ameérica do Sul como a Europa, assim unidas por @apao em comum: a luta pelos seus

direitos civis.

A literatura fala da literatura e da cultura em épigossivel forjar determinado texto,
entdo devemos ter em vista que sua consciéncialtéplanle que na escrita e leitura do

significante esta também implicita, em contrasta ete, a cronologia dos leitores.

E possivel dizer, analisando a complexidade dateayd® das vozes narrativas neste
texto de Lidia Jorge, em estudo, que o imaginamwffonteiras com um mundo de coisas,
também na contemporaneidade. E necessario comsidissa forma, esse “mundo de
coisas”, principalmente, quando se trata de umaatha contemporanea que procura
evidenciar, ainda, a problematica dos fatos e /oatds das noticias dos meios de
comunicacao de massa. Como se observa, por exengptiena em que Milene discorda da

noticia sobre a morte de sua avo veiculada na mspriocal.

A autora procura posicionar suas personagens arigate, ao inscrevé-las em

situagOes que sempre deixam transparecer aspectosudose, da iminéncia de desastre, da
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peleja que tece as relacbes humanas e € assimstjorila uma consciéncia da cultura
contemporanea. Eis a problemética da construcperdanagem contemporanea que invoca a
fisionomia de uma cultura em que a arte literariane empreendimento num universo de
novas tecnologias que assombram, hoje, a artecdeves ficcdo em forma de livro impresso.
Nesse ponto, dividindo o mesmo espaco narrativo osntabo-verdianos, a personagem
Juliana € também migrante, so que de um texto@ds&IX, portanto de um tempo literario
distinto, para outro, o atual. O imaginario dagatévas ficcionais € uma ideia fixa de Juliana
até o fim desta obra. A ideia fixa da personageliana, de Lidia Jorge, ndo € chantagear a
patroa adultera, mas sim explicar a “vida fora deabou melhor a vida fora da “ficcao”,
usando um modelo de ficcdo: o filme. Ponto impdeatia obra de Lidia Jorge. Dessa
maneira, a autora posiciona a personagem bem pertnds, leitores da obra literaria,
conjecturando que ela faz parte, por sua vez, deonionaginario de leitores de uma tradicéo
de histérias de ficcdo. E que neste tempo em quensacia, também €& parte de nosso

imaginario as referéncias cinematograficas.

E qual verséao seria a do filme a que Juliana a§sistbrasileira de 1909, de Antbnio
Serra? Como ja se afirmou no inicio deste trabahordar a cultura de massa como tema é
tarefa que requer de antemé&o a consciéncia de gua éaventura” interpretativa delicada ou
como diz Barthes (2004) “contingente”. Na verdaaleggroposta aqui € mesmo observar a
critica literaria e cultural como um importante mee da literatura de Lidia Jorge,
principalmente na obraO vento assobiando nas gruas E possivel perceber o
encaminhamento critico, ao se considerar a lelar&nunciacdo do discurso. Também as
referéncias textuais explicitas — a ironia a pastlar imprensa, as marcas de automéveis e de

produtos de beleza, por exemplo - sdo outro poapazx de revelar esse encaminhamento

autocritico da autora em estudo. E indispensavelsguva devagar na leitura, a fim de n&o
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perder ou se descuidar na observacdo das cenasladepsrsonagens, aparentemente,

secundarias.

Seria possivel, de alguma forma, elencar o atualdesdesses estudos ligados a
observacéo da critica presente na propria obrarigée No entanto, o propdsito aqui € mostrar
como tal condigdo critica se manifesta na obrealite em estudo e ndo nos estudos criticos.
Portanto, os textos teéricos usados servem a eggésito: iluminar passagens obscuras que
sdo capazes de revelar a manifestacao da probtandaticondi¢cdo do intelectual sob o ponto
de vista de uma reivindicacao critica de Lidia dgpgssivel de ser identificada. Por tal, a
possibilidade de visualizar no seu espaco de asasitveredas da critica literaria e cultural
gue ela permite entrever. Além disso, cabe ressglta ndo se pretende buscar nas marcas
textuais lugares estanques da critica literariaealila critica cultural acola. Separar o
inseparavel ndo é nossa intencdo. Por isso a egdiectem peso e valor nesta pesquisa. E,
sempre, por meio do embate de vozes narrativaselmdo ao longo da obra, que se pode

confirmar essa reivindicacao critica da autora.

A critica literaria forjada pelo texto literariougna critica especial, que ndo impede o
texto literario de ndo ser lido por essa perspactds termos, as situacdes, as reivindicacdes
problematizadas no texto, que simulam a critic&rdiia e cultural, estdo num contexto,
paradoxalmente, enviesado e arrojado para outrs due ndo apenas o da reflexdo
encaminhada por um texto tedrico cuja finalidadeeféetir sobre conceitos pertinentes a
determinada ciéncia e é analitico. Por exemploossigel observar a musicalidade de um
ensaio tedrico, mas por maior que seja sua intedsi@ correspondéncia com um verso de
Baudelaire, em Baudelaire a funcéo pode ser apssgsertar no leitor o prazer estético, o
prazer do texto. Convida o leitor a usar os sestglee a palavra escrita € capaz de despertar.
Um texto teorico precisa seguir além disso ou ndemunca parar ai. Existem fronteiras,

portanto, entre o texto critico e o texto literé&ei@ consciéncia dessas fronteiras, apesar de
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nao serem definitivas, manifesta-se quando se apgpata a necessidade de perceber as

singularidades dos objetivos de cada texto.

A escrita de Lidia Jorge, e@® vento assobiando nas gruasla evidéncias de que, ao
exercitar ou problematizar, no texto assumidaméintéonal, a critica de uma sociedade
contemporanea mostra como esse assunto pode dgemiptivo literario e porque necessita
expor ou desenhar e ndo solucionar a questdo, onaar tesse aprendizado de carater
autocritico possivel e abrangente. N6és podemomafique, portanto, € dessa forma que

emerge 0 Seu COmpromisso ético com a escrita.

Para efetivar essa multiplicidade de vozes naasfi¥ necessario estabelecer na
escrita literaria um jogo de vozes que por talamglunciacdo da voz “autoral”, configura as
individualidades em confronto. Lidia Jorge se \ddenecessidade humana, a dos leitores, de

lidar com as emoc0@es, motivo pelo qual a histéeididene convoca a nossa atengao:

E ele, com um brago a segurar Violante e com mauindicar-lhe a ela, Milene, o

caminho dali para fora, para muito longe. Ndo quesaber mais de Violante.

Riscava o0 seu numero. Ja estava. Mas nao senma tssisimples. Ha riscos que se
escrevem como rasuras e sao sublinhados. HA mesmuaeose transformam em
incisdes definitivas. (JORGE, 2002, p. 210).

Ay

Milene “cré”, certamente num momento ambiguo estra@ voz e a da narradora de
suas memoarias, que pode livrar-se da experiéncidayiapaga-la pelo simples fato de riscar
o nome de Violante de seu caderno de enderecoso Gosnalerta a voz narrativa, é ao tentar
fazé-lo que Milene reforca o ocorrido entre elaielante. O afeto que as uniu durante um
tempo, afeto especial que pode ficar visivel padoloncomo a separacédo entre elas se da. Este
exemplo é reiterado durante a narrativa para fgs@r para a personagem Milene a solugéo
dos problemas é ignorar a sua existéncia. Assinménsgionada uma face da personagem
feminina, numa perspectiva contemporanea. Milepeesenta aquela personagem que faz

emergir quase todas as outras. E curioso notardgueerta forma, ela é a coadjuvante para
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gue outras personagens ganhem destaque. De seyxitieos e até de Violante, ela entra em
cena para que a acdo de outras personagens sesjaepoEla € uma personagem que,
aparentemente, € a personagem principal, mas cemmde notar sua mais importante
peripécia € tomar conhecimento da morte da avondefi ndo saber o que fazer, porque nao
tem “nada para dizer”. Milene ndo pode ser a nareagersonagem de um texto em que uma
das problematicas € o jogo de vozes narrativas:eéxigténcia” cumpre uma tarefa ambigua,
ela se desdobra num signo prenhe de vazio dramatita possibilidade de um resultado

polifénico da construcdo d@ vento assobiando nas gruas

A personagem Violante configura-se como um modaddatificar os vestigios do
imaginario presente no texto da cultura, do univels romance, que, no caso dessa citagao,
pode ser remetido a uma correspondéncia com a middde baudelairiana ou as marcas do
inconsciente coletivo inscritas na voz narrativa ataa em estudo. Certamente ela, a
personagem Violante, é uma “passante”, na histdoiaromance, sendo, entdo, possivel
sugerir uma referéncia ao poema emblematicAAsldlores do mal “A uma passante”;
portanto que provoca “incisdes definitivas”, confiera voz narradora do texto da cultura. Ela
ndo tem, aparentemente, maior significado na védalda nem da personagem Milene. Mas é
“sublinhada”. O que chama a atencdo nesta obradia lorge € o tratamento conferido as
personagens “coadjuvantes” — cabe lembrar que Blitemheceu Violante quando esta pedia

carona na estrada.

Essas personagens, por tal maneira de destacalasamativa, ndo devem ser
rasuradas, mas sublinhadas, porque s&o elementoscodatrugcdo do imaginario
contemporaneo, do texto da cultura, e sdo elemeetnsos quais ndo se pode construir um
efeito de real dessa cultura. E numa via de matadgtabelece-se a condi¢do para que uma
“ponta” eventual, no texto literario, transformeraan evento. Queremos dizer que Violante,

ao envolver-se afetivamente com a personagem Milgde deixa de ser secundaria, porém
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tem uma historia que a resgata como parte de usdadio, a modernidade baudelairiana,
recuperada pelo imaginario de Lidia Jorge. Posigiainma personagem secundaria em
relacdo a outras e ainda marcar sua singularidaha-se, desde Baudelaire, desafio do
escritor que pretende trazer para a producdo @saritrealidade” em desalinho de uma
sociedade que aos poucos passava a perceber qeeand@ais possivel desviar os olhos do

outro.

Dessa forma, uma maneira de apresentar o cona@itntiacao” €, neste trabalho,
delimitado a percepcdo de dois estudiosos, espemidd, Barthes: “Trata-se de um co-
presenca, [...]" (BARTHES, 1984, p.68) e Maingueneg|...] co-enunciador [...]")
(MAINGUENEAU, 1995, 137). Nossa analise quer demi@msque € possivel estabelecer
uma equivaléncia ou aproximacdo entre a ideia gsese dois estudiosos fazem da
problematica da enunciacdo, por observar em su@sak o0 uso de um co-enunciador.
Verifica-se que esse jogo de vozes, a enunciagéiabéizado pelo dialogismo, o contraste

de vozes, encaminhado na narrativa da Gbvanto assobiando nas gruas

“Acham que tem perddo? Acham?” — perguntava Feléman a voz muito grave.
Mas tinha sido por causa dessa cena triste, ddaJarohorar e o Normand a acenar
com o animal ao ombro, que todos os descendentdamliéga haviam aprendido a
licdo. Licdo de badio di pé ratchado, muito tes® gram todos eles, os Mata. [...].
A grande licdo aprendida resumia-se numa sentangales, uma frasezinha que
organizava o mundo como nenhuma outra. Nem naaBsbliencontrava uma pagina
tdo esclarecedora. Parecia uma brejeirice mas mséd-elicia a recitar como se a
licdo de Jamila fosse um salmoE assunto de cama e de pilinassim- branco
com brancopreto com pretppobre com pobre e rico com ricdMacac® Sozinho

no galho mais alto.” [...]. Entdo como se explicava 0 sucesso @énd& O sucesso
de viverem naquela casa, com agua e luz por toddadws? Os Mata a serem
recebidos por toda gente? — Explicava-se pela liggdoJamila que tinham
entranhando de médes para méaes e pais para filbdes s Mata pensavam assim, e
assim procediam. [...]. Era por isso que ela pbdigar a vontade a sua senhoria,
como todos viam. Gostava da senhoria, ninguémirha fpintado as unhas como a
sua senhoria, que ali estava. E nada se pegaja.Nunca corremos risco de
soberba, s6 queremos ser o0 que somos. [...]. AM&welela tivesse pensado desse
jeito, nem tinha passado a vida na prisdo. Poia paé ficar la tanto tempo?
Remediou alguma coisa, esse homem? O mundo ndawigual? (JORGE, 2002,
p. 229-230).
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A questdo levantada por Felicia ndo € respondidéorgo da narrativa, embora
saibamos que a Fabrica de conservas Leandro teltheendida, no ultimo capitulo da obra.
E a razdo pela qual a familia Mata deva abandonaropriedade, reconfortada por um
advogado de que o governo portugués tenha garaateles casas populares. No entanto,
podemos considerar a questdo, também, como unxfargiara fazer a ficcdo e o ensaio
critico entrarem em contacto ou aproximacdes coidlogb que destaca a reflexdo de Stuart
Hall. Como em outras manifestacdes literarias,egto de Hall é a cultura caribenha, existe

sim uma “insercdo discursiva” desse assunto (2@085) nas narrativas europeias e €,

portanto, do interesse contemporaneo sua problemgab:

N&o quero sugerir, € 6bvio, que podemos contrapeteéna histéria de nossa
prépria marginalidade uma sensacdo confortavel itfgias alcancadas — estou
cansado dessas duas grandes contranarrativas. feeenalentro delas é cair na
armadilha da eterna divisdo ou/ou, ou vitéria totaltotal cooptacéo, o que quase
nunca acontece na politica cultural, mas com o gsecriticos culturais se

reconfortam. [...]. A hegemonia cultural nunca éaumuestdo de vitéria ou

dominagdo pura (ndo € isso que o termo significajica € um jogo cultural de

perde-ganha; sempre tem a ver com a mudanca nkibeiquile poder nas relagbes
da cultura; trata-se sempre de mudar as disposiebesnfiguragbes do poder
cultural e ndo se retirar dele. (HALL, 2006, p.ZAL).

Barthes faz a seguinte afirmacgédo: “[...] a esd@itam ato de solidariedade histérica.”
(BARTHES, 2000, p.13). No ambito do romance em iaeAlessa solidariedade torna-se
ampla nas perspectivas de vozes narrativas, enlaggauma voz que nao abra mao da sua
prépria historia, o tempo em que foi escrito o roogaouU 0S tempos em que se passam as
histérias dessa narrativa. Os temas abordados manae sao “descobertos” de tras para
frente no caso da principal voz narrativa. Atan@cGsua maneira, a ponta do presente (na
verdade, paradoxalmente, é apenas Rost scripturh que a narradora nos informa que
conheceria entdo a histéria que nos narra destigio do livro) ao passado. A cerimdnia é o
titulo, mas ainda fica um tanto nebuloso no enulicido capitulo primeiro. A eficacia do

sentido da palavra cerimbnia, na verdade, s6 atngedimensdo alegérica, que remete a

enunciacdo narrativa, no ultimo capitulo. Essetaetacasamento de Milene e Antonino,
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entremeado por outros acontecimentos, certame@t®, nmenos importantes, no entanto,
acreditamos, enuncia-los pouco acrescentaria aarasdlise do jogo de vozes narrativas.
Cabe destacar, portanto, que o processo da ederiten romance desponta como um “culto”
ou uma “cerimonia’. O romance assim elege comatermodo como escolher organizar o
tempo, as vozes narrativas e o modo de narra-lpeegsos numa acentuada presenca da

consciéncia que narra. Como se pudesse atendehamoado das questdes inadiaveis de

determinado contexto que se quer explorar na fitgdria.

Como narra-la, evidenciando a resisténcia da palaecrita ao esquecimento do
passado historico? A resisténcia ao esquecimetrmgda na histéria da imigracdo de cabo-
verdianos para Portugal estende-se, no romancédéke Jorge, por sua vez na configuragdo
de uma voz feminina que se insurge contra uma @utr@acadora, aparicdo do primo de
Milene, no casamento dela com Antonino Mata, Jadd com a justificativa de que agora

era a sua vez — a da voz narrativa — de revens@inarrar o acontecido.

Apesar das singularidades, ha muitas possibilidddes romance em estudo poder se
corresponder com a obra de Marcel Proust, aproxioiae e contrapondo-se a obra de
Proust. Se nds pudermos pensar na problematicecdtaedo romance como tema na prépria
feitura do romance. Principalmente, quando obsevgaanconstrucdo do escritor francés com
a analise sobré la recherche du temps perdu(1989) encaminhada por Barthes: “Os dois
discursos, o do narrador, o de Marcel Proust, samdlogos. O narrador vai escrever, e esse
futuro o mantém numa ordem da existéncia, ndo daviea estd a bracos com uma
psicologia, ndo com uma técnica.” (BARTHES, 20Q154). Talvez, uma das mais legitimas
possibilidades de narrar um romance seja mesmo fpelala sua escritura, quando da
evidéncia da memoria recuperada (possivelmenteagiarlusca da escrita literaria). Retratar
a memoria configura-se como uma busca do tempadoeadpartir da tentativa de reinventa-

lo pela maneira usada para redescobri-lo ou narr@-&scrita literaria e a sua se entrelacam:
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Mas eu ndo sabia de nada. Iria comecar a saberngo desse dia, durante essa
tarde. Porém, naquele momento em que o tio Afovemgava pela passadeira
adiante, trazendo Milene com o rosto coberto péla eumprindo um ritual como
eu ndo me lembrava que se usasse [...], enquastoeis pensava em noés trés,
durante o melho¥erdo das nossas vidaguando ocupavamos o barco do Guinote
[...], Jo&o Paulo escarafunchando no lodo donddhiacseres marinhos para dentro
do balde, e nés duas estendidas, sem fazer naflaNfio precisdvamos de falar.
Entendiamo-nos. (JORGE, 2002, p. 499).

A escrita do romance de Lidia Jorge € a escritandléempo redescoberto que induz
os leitores a um retorno ao inicio do capitulaudido “Ceriménia” e a histéria da literatura,
que ndo é necessariamente oficial, ndo tem uma ltemporal sincronica definida de
antemdo, a ndo ser como propodsito de determinadtexto literario reivindicado. A
cerimonia do casamento de Milene e Antonino seateadna cerimOnia da narrativa de um
romance que € mesmo um tempo perdido e reencontfdparaiso perdido, o Unico
“verdadeiro” (é interessante observar que a palegrao vem em mailscula) € a escrita do
romance, que é a escrita de um tempo recuperadesagberto, com 0 compromisso da

solidariedade histoérica, na obra de Lidia Jorge.

A voz do género feminino que narra determinada eslacle contemporanea
contextualiza-a valendo-se das interfaces do coosglabalizado, do consumo de marcas de
produtos como se fossem nomes de obras de aneddgos da memoria do texto da cultura
e, dessa maneira, também se constroi, por meiamativa dessa cultura diversa, polimorfa,
enviesada. A fim de construir a propria voz, o reswsado € a construgdo do contexto de
uma cultura possivel, portanto, em transito, muitlical, dialégica. Tal voz que narra,

elaborando essa cultura, elabora-se como persordgjanrde maneira autocritica:

FicAmos as duas a rir, uma diante da outra, com@mpodo melhor Verdo das
nossas vidag...]. Tiveram de nos separar. Milene e Antonimgaminharam-se na
direcdo do portal. Os circunstantes voltaram a éorduas alas. [...]. Para quem nos
visse a partir da abobada branca, seriamos todesigas. A partir da rota dos
passaros, todos iguais. Existiriamos, para a aladteldste? O padre fez um sinal de
despedida, sorrindo. Um raio de sol batia nelesrfda brilhar a ramagem de ouro
espalhada na sua capa. A voz prateada do corgiddiras alturas, ainda disse —
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“Oh! Meu Senhor! Quando Te verer@bd.a fora, onde o grupo se formava,
tiravam-se fotografias, sem cessar. (JORGE, 200838).

Ao menos, por algum instante, mais uma vez, forasipel, para a narradora,
“reencontrar” o paraiso perdido, pela sensacdenasagdo de plenitude com a vida, mesmo
gue momentanea. Eis a proposta de Lidia Jorgeopao&o milénio, a obra foi publicada em
1998: a fraternidade na preservagdo da memdridmAgasversamente, mas sem deixar de
lado, completamente, aquilo que Beckett reconheceomstru¢cdo da memoria em Proust:
“Proust tinha ma memdria [...]. O homem de boa nr@&amdunca lembra de nada, porque
nunca esquece de nada.” (BECKETT, 2003, p.29)tarayortuguesa opta por ter também
“boa memoaria”. Afinal, para ela ha acontecimentae gao devemos esquecer. Na verdade,
ainda, ndo devemos esquecer-nos de que quanda Bsousvia, as duas Grandes Guerras

nao faziam parte da historia, muito menos a asoaths&azismo.

Ha nisso a presenca imaginaria de Dom Quixote, reopagem, cuja “missao” é
derrotar a injustica, que assume a face da seradd@xtremo. E necessario observar,
portanto, constantemente, a elaboracédo da linguggeanperceber, nos seus intersticios, as
marcas das referéncias que, certamente, na literatuntemporanea nao se formam em um
anico plano. Invertendo desse modo, no entanto,nogao de que a imaginacao e a criacao,
tdo ligadas ao universo da mulher, tenham valoromenque sejam feitos de sonhadoras
desarticuladas com a vida real ou imediata. Asaimgz feminina subverte ou desalinha a
aparéncia do universo de uma escrita da culturasgpestamente remontar-se-ia a uma
tradicdo cultural e literaria Unica. E € ao dar \ams outros, através da autoconsciéncia
narrativa, que a voz da mulher pode encontrar Uteenativa, num movimento ininterrupto
de aproximacéao e distanciamento de sua proprizeow Vviés do texto da culturavento

assobiando nas grugge Lidia Jorge.
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E dessa forma com a qual a voz narradora ou argeevém constantemente na
narrativa, discorda da opinido de Jodo Paulo (gaean Milene, no decorrer do romance,

conta suas experiéncias com a familia e os Matsecr@taria eletrénica)

E Jodo Paulo tinha dito — “Nao pode ser verdadecdaheco-os, Milene esta a ser
forcada. Estou a ver o filme a distancia — Vdo d4asiom esse rapaz para obterem
fotografias multirraciais...Que jeito lhes davau. dabia que mais tarde ou mais cedo
ia acontecer um crime naquela familia... [...]" Bempre 0 mesmo Jodo Paulo,
agora a estudar o papel do acaso nos célculos ®iitesy quando todos
pensavamos que iria dedicar-se a alguma area asoffd. Ou ndo seria 0 mesmo?
Uma inteligéncia brutal. Harvard, Harvard com &lessa altura ainda |4 ndo estava,
mas ia a caminho. Sempre, sempre o mesmo Jodo. Raneativo. Calma, Jodo
Paulo. Consta que estudas uma disciplina cuja nkesig ndo vem nos dicionarios,
chamada Calculo Estocastico. (JORGE, 2002, p. 502).
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CONCLUSAO

Dialogar ndo é uma natureza, é uma construcéoltaa LIDIA JORGEJ, Jornal
de Letras).

Penso que ha uma escrita feminina como masculimacdmo existe uma escrita
andrdgina ou uma escrita onde ha a marca da latiinde se escreve. Quer Dizer:
cada escritor € marcado por uma série de coiségmas e modelagfes de que faz
parte a sua prépria personalidade, e, como tah@eem ou ser mulher com certeza
que também é determinante. (LIDIA JORGE, 01/05/8)98

Somos uma cultura periférica, somos uma culturéépea. (LIDIA JORGE, Jornal
de Letras).

Na construcdo narrativa da obra de Lidia Jo@ejento assobiando nas gruasa
busca pela enunciacdo da cultura contemporaneéituonsa expressao que reivindica essa
cultura em dialogo constante com outras expres#desilturas e outros tempos nos registros
literarios e criticos. A mais especial, para nda,réivindicagdo das manifestacdes artisticas
em que critica e literatura dividem o mesmo especobra literaria. Nossa leitura critica da
obra recorreu a outros contextos fora@evento assobiando nas gruaspara ilustrar o
equivalente, nessa narrativa, de sua dimensaotefatlira autoconsciente pode ser uma
representacdo da voz do género feminino que espasia a representar a propria historia de

resisténcia através da arte literaria.

A narrativa desse romance, ao permitir a visuaiaagesse dialogo e desse convivio
entre vozes, explicita o exercicio de uma interdenga palavra escrita no espaco publico
como politica de sua propria condicdo de escritapdr essa via que emerge seu carater
autoconsciente. O que, a partir de determinadoopdetvista, remonta-a ao dialogo com a
poetisa Safo, confessa leitura de Lidia Jorge, @snm tempo em que com 0 poeta francés
Charles Baudelaire, um dos mais célebres divulgadda poetisa da ilha de Lesbos. Ambos,
0 poeta francés e a poetisa grega, mostram-seosrifie “seu” tempo e de “sua” condi¢cdo de

artifices da palavra, no proprio enunciado de g@gsnas, portanto autoconscientes de que
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fazer arte, além de proporcionar prazer estéticujaapode ser um empreendimento de

resisténcia de seu oficio e critica de seu tempo.

Recorrer a memoéria de Safo é uma forma de pridtegm acontecimento, sendo
celebrada no século XIX pelo poeta tornado maisetaim dos celebrados desse século em
que a cidade de Paris ocupava as atencfes do ttestaundo” sem ser necessario limitar
esse interesse a um interesse especifico de tarhast@a No século XIX, Paris era (?) moda,
era a capital do mundo como sugere Walter Benja@ahe sublinhar que Baudelaire daria
curso a um sentido de modernidade que desse wmaild a uma Paris pouco “divulgada” na
literatura, aos habitantes an6nimos, quase nadamBcados na arte “elevada’, excetuando-
se alguns autores, entre eles Victor Hugo. Expnelssae tanto artistica quanto criticamente,
desse modo, Baudelaire deu feicdo ou legitimidadmuteos sujeitos literarios que nada
tinham a ver com aqueles que mais consumiam literataquela época. Ao retrata-los, ou
melhor ao retratar suas musas como mulheres “abadde” pela expressao poética,
Baudelaire ndo so6 registra para a memoria critidgaréria a imagem de certa mulher de sua

Paris, solidariamente, como permite entrever umiahtie uma época

Por sua vez Gustave Flaubert, pelas paginddattame Bovary, inclui para sempre
na histdria da cultura e da literatura a import@rde se observar a leitora da jovem classe
média como alvo daquela escrita de seu tempo etdmf Quando o confrontamos com Lidia
Jorge e sua Milene podemos notar, nessa analogsive um certo tom nostalgico ao
percebermos que a autora portuguesa pde em cepaeMiblheando uma revista, sem se

concentrar na leitura de sucessos musicais, numesc!

Flaubert, com o maximo de ordem, fundou esta esariesanal. Antes dele o fato
burgués era da ordem do pitoresco ou do exéticmtealogia burguesa dava a
medida do universal e, pretendendo ter atingidaistémcia de um homem puro,
podia considerar com euforia a burguesia como yetasulo incomensuravel a si
mesma. [..]. J& que a literatura ndo podia seridare partir de si mesma, ndo seria
preferivel aceitd-la abertamente e, condenado e tabalho forgado literario,
realizar nela “um bom trabalho”? (BARTHES, 20005p-58).
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S&o acentuadas as evidéncias da importancia faqueala literatura produzida por
Virginia Woolf adquire na escrita de Lidia Jorgen Eentrevista ao Diario de noticias
(Portugal,s/d), a autora portuguesa responde dargedorma a pergunta: “Que livro ja a fez
levitar?”: “Muitos. Mas volto sempre ®rlando, de Virginia Woolf.”. A autora inglesa
aparece sombreando diversas personagens femin@aque Lidia Jorge distribui as
referéncias em varias delas e podemos vé-las eitidceu mesmo na tia (da narradora)
Gininha cujo poeta predileto é T.S. Eliot. Nao poaso poeta editado por Virginia Woolf. O
final feliz entre Milene e Antonino faz sim lembrar final feliz entre o casal da obra
Orlando, afinal o investimento da escrita de Lidia Joeguer uma atencao a sua capacidade
de intervencado no texto da cultura pela palavratasem constante dialogo, reivindicando-o
como memoria; embora seja sempre necessario coaliear a criacdo desses personagens
de acordo com o contexto em que foram criados.aso de Felicia, o intertexto com a autora
de Um quarto s6 para si(2007) fica mais evidente, como ja apontamos etraqaassagem

deste texto.

Ainda, na construgdo da personagem Juliana, quéergi@ obra literaria com a qual
procura esclarecer o “mundo em que ela e Milenemfy mas assistira ao filme baseado na
obra a que se refer& cabana do pai Tomas Juliana, a personagem antagonista@m
Primo Basilio (1878), na obra de Lidia Jorge adquire um peifieido daquele desenhado
por Eca de Queirds. Tal forma de trazer, aos kstoa personagem, redimensionando sua
perspectiva, revela que é pela via de contar ustéria a partir de outra versadeitmotivde

Lidia Jorge.

A referéncia da autora é, ainda, mais que a EmmvarBouma vez que as passagens
analogas a dos romances do escritor portugués ee Fladbert sdo evidentes em diversos
aspectos, principalmente na construcdo do imagirdei uma mulher burguesa de classe

média que arrisca sua suposta seguranca em awveriam@anticas” provocadas pela
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literatura. A diferenca € que a Milene de Lidiag@&omue busca como se livrar de um suposto
destino tragico — ela se sente responsavel poareser a causa da morte da avd Regina -
passava o dia “inteiro” ouvindo musica muito aN@ssa referéncia @ vento assobiando
nas gruas também, cabe lembrar de uma provavel “origem”relaresentacdo da voz

feminina, na literatura portuguesa: a Cantiga dgagalego-portuguesa.

A cena em que vemos Juliana ao lado de Milened&ssaa” em um dos chamados
subgéneros dessa Cantiga: a Pastorela, porquearawieristica dessa expressao é o dialogo
entre amigas; motivo que confere corpo a probleragdio da voz feminina. Dessa forma,
resulta a dimensdo de seu carater autoconscieniggoise a uma referéncia quixotesca
sugerida até as quase Ultimas paginas do romamcegue assistimos a Juliana “torcendo”
para que Milene, enfim, leve a familia Mata paraanoa Villa Regina, a casa de heranca de

Milene.

O século XX das duas grandes guerras, das magiestastudantis, da luta pelos
direitos das minorias, das ditaduras minando addme de expressao, da consciéncia de um
mundo cada vez mais voltado para a uniformizac8adasciéncias; por mais paradoxal que
iIsso possa parecer; da abertura para a valorizded@ultura de massa. Generalizar,
certamente, € descabido, porém € também verdade gupressao artistica, a partir dai, é
indissociavel de algum sinal que permita relacien& esses acontecimentos. Vistas de
maneira peculiar essas propostas de pensar a acubura literatura podem ser
intercomunicaveis. E é preciso registrar que alsé¥X foi um momento da histéria em que
a interpretacao critica da arte consolidou-se nagrsidades e orientou muito da realizacéo
artistica e se o leitor instruido por essa formada@rsa, porém dialdgica, tiver o cuidado de
observar no seu cotidiano, encontrard as marcasa deflexdo académica no discurso de
revistas (dos mais diferentes assuntos), na lirguagnematografica, nos periédicos, nos

jornais e ndo somente nesses meios de comunicagao.
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Nosso trabalho quer dizer que a autoconsciénceg@kpressa na escrita@esento
assobiando nas gruagyossibilita visualizar, na construcao das vozegatigas, a elaboracao
da voz feminina como voz da narrativa romanescdégl@, mostrando-nos que essa forma
de recurso de linguagem, a autoconsciéncia lieeraade significar um motivo constante de
se indagar criticamente 0 momento em que a obtarndimada expressao artistica, como a
literaria, encontra-se em acao de resisténcia ldanpaescrita, diante de seu tempo, mas néo
s6, porque expressa, também, a memoria do textultdaa em perspectiva. Nesse ambito,
em face das reivindicacOes estéticas encaminhatiagnsa perspectiva assumidamente ética
de Lidia Jorge, vislumbram-se as referéncias pesssitia escrita literaria d® vento
assobiando nas gruasAs escolhas, as afinidades eletivas personif&cada narrativa da
autora portuguesa, constituem sua visao de resigf@través da palavra escrita encenada no

espaco ficcional.
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