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RESUMO

Esta dissertacdo, resultado de observacdo em campo, da inter-relacdo de estudos
bibliograficos e relatos de sujeitos histéricos da cultura popular da Regido Norte brasileira, tem
como prioridade, trazer uma contribuicdo a construcdo do conhecimento relativo a cultura
amazonica, através da etnografia critica que permitiu descrever e analisar a manifestacdo cénica
conhecida como Danga da Onc¢a do Municipio de Vigia de Nazaré, do Estado do Para. Além
disso, detectar a contribui¢do da cultura indigena a tradi¢do cénica da regido, através dos gestuais
de animais presentes em seus rituais tdo freqiientes na cultura popular brasileira e recorrente na
manifestacdo foco deste estudo. Desde a concepg¢do do projeto de pesquisa, levantamento teorico,
observacao participante, coleta de dados, analise critica, até as considerac@es finais do trabalho,
0S objetivos propostos, nos empenhamos para que fossem corretamente atingidos inclusive
procurando abrir uma teia de possibilidades para futuros desdobramentos na discussdo e
preocupacdo com o registro sistematizado de manifestagcdes espetaculares da regido amazonica.
Assim também como sobre a contribuicdo indigena na danca popular dessa Regido e do Brasil, o
que certamente trara respaldo cientifica para futuros estudos na Universidade Federal do Para, em
outras instituicGes de ensino superior e centros de pesquisa em danca no Brasil.

Palavras-chave: Teatralidade. Espetacularidade. Performance. Danca. Ritual. Caboclo.
Amazonia.



RESUME

Cette dissertation, résultat de la corrélation d'études bibliographiques et rapports de sujets
historiques de la culture populaire de la région nord brésilienne, il/elle a comme priorité
principale, apporter une contribution a la construction de la connaissance a la culture
amazonienne, a travers I'ethnographie critique qui a aidé décrire et analyser la manifestation
panoramique connu comme Danse de I'once du district Municipal de Vigia de Nazare, de I'Etat
du Pard, aussi bien que détecter la contribution de la culture indigéne a la culture panoramique de
la région, a travers les gestuals d'animaux presents dans leur rituels tels fréquents dans le la
culture populaire dans sa Bresilienne et le centre de la manifestation de cette étude. De la
conception de la recherche projetez, le soulévement théorique, observation du participant,
rassemble de données, analyse critique, a derniéres considérations du travail, que les objectifs
proposés ont été atteints entiérement, excepté ouvrir un tissu de possibilités pour les
développements des futurs dans la discussion et s'inquiéte de l'inscription réduite en systeme de
manifestations spectaculaires de la région amazonienne, aussi bien qu'au sujet de la contribution
indigéne dans la danse populaire de la région nord et de Brésil qui apportera le dossier-lit
scientifique pour les études des futurs dans I'Université Fédérale du Para et dans les autres
institutions des études supérieures et la recherche se concentre dans la danse au Brésil.

Mots de la clef: Teatralidade. Espetacularidade. Performance. Danse. Selon les rites. Mestizo.
Amazonien.
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1 INTRODUCAO - O MERGULHO PARA A CONSTRUCAO DA OBRA

Molhando os meus olhos de verde floresta,
sentindo na pele o que disse o poeta. Eu olho o
futuro e pergunto pra insénia, Sera que o Brasil
nunca viu a Amazonia (?)

Celso Viafora

Esta pesquisa evidencia a reflexdo sobre o signo da manifestagcdo cénica, na cena do
mundo amazbnico, na tentativa de nortear os rastros deixados pela matriz amerindia formadora
da cultura que instigou o imaginario nativo e estrangeiro, de mitos, de lendas e de fatos, para
formar a Amaz6nia, amada por uns e odiada por tantos outros, chegando até a ser denominada de

inferno verde.

A escolha da cultura indigena, nesta pesquisa ndo deve ser entendida como super
valorizacdo desta em detrimento da cultura ibérica, africana, ou qualquer outra que porventura
tenha contribuido para a formacdo das manifestacdes populares e eruditas da cultura brasileira.
Esta escolha se deu pela necessidade e compromisso de descobrir rastros deixados no curso da
historia local, que enriquecam as informacdes até aqui sacralizadas pelos estudiosos antecedentes
e para legitimar esta contribuicdo quase que esquecida e renegada por nossa sociedade; ja que o
louro da origem do Carimbd € quase todo dos africanos, como menciona o antropélogo Salles
(1969, p. 281), com o que ndo concorda Maciel (1983, p.28) quando aponta a possivel
contribuicdo indigena ou até mesmo a autoria desta manifestacdo em sua obra Carimbé canto

caboclo.

Para iniciar o debate dessa pesquisa cientifica pergunta-se: existe espetacularidade
indigena nas manifestacdes tradicionais amazodnicas? Para entdo investigar sobre como se da a

contribuicdo da cultura indigena para as artes cénicas, mais precisamente, para a danga popular
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amazonica, e a partir dai, seria possivel formular a questdo: Qual é a contribui¢do da teatralidade
e espetacularidade cabocla e de sua ancestralidade indigena na danga do Carimb¢?

A diversidade de manifestacfes popular e erudita de nossa brasilidade, empiricamente nos
da pistas que a teatralidade e a espetacularidade indigena existe e existiu, desde os primordios da
origem do homem nativo. E muitas manifestagdes ainda hoje trazem como tatuagem signos da
resisténcia da cultura dos povos de Pindorama.

A proposta assumida nesse encalgo é desnudar o pano da ribalta e apresentar mais uma
contribuicdo para o patrimonio da identidade cultural da Amazonia brasileira e quem sabe
provocar embates sobre a origem do Carimbo e das artes cénicas em territério brasileiro.

O tratamento da problemaética tera como critério uma analise mais cuidadosa da pequena
bibliografia que se tem a respeito da manifestacdo, com uma ponderacdo melhor das descricoes e
referéncias sobre o Carimbo em seu todo, como obra plena da cultura paraense.

Né&o proponho, na presente pesquisa, determinar as origens do Carimb¢. Esta € uma tarefa
complexa e ardua para o futuro. Neste trabalho, interessa-me uma abordagem da sua tematica
artistico-poética que transpasse o imaginario, e situar esta manifestacdo espetacular no tempo e
no espaco da teatralidade e da espetacularidade, atentando para 0s aspectos: cénico,
antropologico, socio-econdmico, histérico e geografico do fendmeno, a Danca da onga.

No entanto, tratarei da problematica que revela suas origens. Minha intencdo nao é
provocar desafios nem polémicas de inicio, mas tdo somente ousar abrir uma janela que permita
ver o outro lado, isto é, a face oculta do fendmeno.

Procurarei desvendar no fendmeno, as caracteristicas culturais indigenas que sobrevivem
0 processo de aculturacdo que permitem ser observadas hoje, apesar da escassa documentacdo
existente. Para isso, iniciarei pelo elemento constituinte cujas referéncias sdo mais remotas, o

indio e sua oralidade como registro de sua historia.
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Meu pai contou para mim, eu conto para meu filho e quando eu morrer ele conta para o
filho dele e assim ninguém esquece (INDIO KELE MAXAKALLI).

O imaginario e as imagens da Amaz6nia tomam aqui concretude nas linhas que procurei
tracar com a suavidade que aprendi das méos que, impulsionando as igarités®, manuseiam remos
a cortar as aguas dos rios amazonicos. E por me sentir um intérprete vivencial, participante da
vida cultural de minha terra, que procuro guardar ao lado da emoc¢do o necessario distanciamento
critico dos fatos. E assim convido o leitor e a leitora a experimentar comigo as passagens
sinestésicas deste trabalho, no qual, adentrar pelas matas verdejantes, & aventurar-se pelas
armadilhas descobertas que guardam, ainda hoje, manifestagdes humanas espetaculares pouco
divulgadas ao mundo.

A dimensdo complementar do percurso cientifico para a busca de fatos e causos,
guardados na memoria do povo, ressignificado pelo esquecimento, traduz a minha curiosidade
cabocla, propria de quem é também contador e ouvinte de estorias contadas por pescadores,
compadres e comadres, manos e manas?, pai € mae, tios e tias, avos e avds, amigos e parentes ndo
sanguineos, que me mostraram o caminho cheio de diversidade, matizes e mistérios da cultura
amazobnica. Observacao pela qual assumo o compromisso em interpretar essa realidade, sem, no
entanto deixar de expor 0s sentimentos que instigaram minha paixao nativa.

Percebi que da experiéncia acumulada no decorrer do processo relacional de
sobrevivéncia do homem amazbénico nasceu seu canto, sua danca e sua arte de expressar 0 mundo
circundante, o cotidiano de sua vida nesta gigantesca regiao, que Ihe forneceu um rico potencial

cultural, tornando-o um povo da floresta e das cidades, contido entre o rio e a floresta.

! Do tupi igara été que significa canoa feita de tronco escavado, canoa excelente, de verdade (BUENO, 1998: 160)
2 Manos e manas - tratamento carinhoso usado no Pard, a irmdos e irmds ou conhecidos, mesmo ndo sendo
consangliineos.
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Assim, aos que nela vivem e aos visitantes, a regido amazonica abre a cortina de sua cena
verde para apresentar o espetaculo em solo fértil, de um produto fruto de suas sementes, que é de
uma complexa arte, o Carimbd. E manifestacdo espetacular, composta de instrumento de
percussao, musica, letra, poesia e danca, de corpos e de cores.Teatralidade incorporada por seu
povo, para expressar simbolicamente o cotidiano e o extracotidiano singular e plural, préatica de
linguagem cénica espontanea, que revela os comportamentos humanos espetaculares organizados
no dia a dia deste homem nativo, que deflagra seus ritos e sua arte, em formas de expressao que
fortalecem suas identificacdes. E 0 que chamaremos de Espetacularidade. Como por exemplo, 0

objeto deste estudo, que € reconhecido como a Danga da Onga.

A Danca da Onga, uma composicéo estético-cultural presente no Carimbd, na modalidade
de danga de par que se aproxima ¢ se afasta a0 mesmo tempo de um “pas de deux” do balé
classico, pois € manifestacdo espetacular que surgiu alegoricamente pelo que observei, da
parceria do caboclo com a natureza. Resultado artistico (espetacular) da interacdo, do amerindio,
do lusitano e do africano, essa danca é o objetivo principal desse ensaio dissertativo, que visa

descrever e analisar e demonstrar essa manifestacéo.

Para que o leitor e a leitora possam compreender com maior clareza este trabalho, foram
propostos 0s seguintes objetivos: a) Descrever a codificacdo e a expressdo dos passos na
evolucdo da coreografia da Danca da Onca integrada a estrutura geral do Carimbo; b) Identificar
a teatralidade e a espetacularidade da expressdo viva da cultura cabocla e sua ancestralidade
indigena, na Danca da Onga, c) ldentificar os elementos que caracterizam a matriz cabocla e sua
ancestralidade indigena na Danca da Onca, no Carimbd; d) Analisar a contribuicdo cabocla e sua
ancestralidade indigena na Danca da Onca, do Carimbd, como manifestacdo espetacular,

expresséo e identificacdo cultural do povo paraense.
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No contexto dessa manifestacdo, a iniciativa masculina é notéria. Poucas sdo as mulheres
que constroem artesanalmente o instrumento curimbd® ou o tocam. Poucas também sdo as poetas
do Carimb0. A participacdo das mulheres nesse caso é quase que exclusivamente na dimensdo de
musas inspiradoras das letras das musicas, e também como dancarinas dessa manifestacdo. E
nesse espaco ritualizado que ela expande seu poder de seducgéo e sua agilidade como dancarina
popular, nos jogos de conquista, através do gestual coreografico de signos que contém sentido e
significado, tipicos da cultura do norte do Brasil.

Através da pesquisa participante fundamentada na etnometodologia que pretendo fazer
uma observacdo participativa, entrevistas semi-abertas, flexiveis, respeitando o sujeito histérico
dando voz a este ator social que possui competéncia unica (GARFINKELL apud MACEDO
2000, p. 113), valorizando sua histéria que traz em seu bojo elementos que constroem a partir da
oralidade a documentacdo do objeto pesquisado, onde os relatos, aqui apresentados, estardo
grifados de forma italica.

A Danca do Carimbo revela-se no campo da danca como reflexo e registro da ludicidade
dos fatos cotidianos, com predominio de tematicas de sentido dubio, nas quais a sexualidade e a
luta pela sobrevivéncia estdo sempre presentes. Seus movimentos retratam o contexto em que 0s
intérpretes convivem e interagem com a natureza circundante a qual torna-se fonte inspiradora de
sua obra artistica.

E na espetacularidade apresentada ao publico, que se subtrai e se soma, cada elemento
formador de suas matrizes culturais. Cada gesto, cada expressdo, cada postura transmite
mensagens codificadas da histéria deste povo, que por ele é decodificado e interpretado como sua

identidade.

% Toda vez que aparecer o termo curimb6 ou corimbé no trabalho estarei tratando do instrumento de percussdo e
quando citar Carimbd estarei me referindo ao estilo musical e a danca, ou seja, a manifestagdo como obra plena.
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De onde vem a teatralidade e a espetacularidade das manifestacGes tradicionais
amazonicas? Como se d& a contribuicdo da cultura indigena para as artes cénicas, mais
precisamente para a danca popular amazonica? Quais 0s elementos representantes da matriz
indigena na danca do Carimb6? Como se apresenta a teatralidade e a espetacularidade indigena

na Dancga do Carimbo, em Vigia de Nazaré?

Estas sdo questdes iniciais que nos remetem a pesquisa com analises mais aprofundadas
sobre o tema supracitado. Entretanto, na presente exploracdo de dados vamos nos prender a
analisar com mais afinco a espetacularidade ocorrida na manifestacdo da Danga da Onca, do
Carimbo de Vigia de Nazaré, de como esta se apresenta, na relacdo historica, social, cultural e

catartica entre dangarino/publico.

Um aspecto interessante da espetacularidade do Carimb6 € que essa danca tem varias
sequéncias de passos e gestos imitativos de animais, principalmente os relativos ao Jacaré, do
Peru-do-atalaia, Guariba (primata amazénico), Macaco, Camaledo, Jacuraru (réptil amazonico),
Onca. E importante ressaltar também que essa caracteristica € comum aos rituais indigenas.

Existira uma relacdo entre estas manifestaces?

Esta semelhanca também é apontada por Moura (1997, p. 69), que sugere a aproximacao
formal entre as representacGes de animais portados por brincantes, de corddes de bichos, ao alto
da cabeca e alguns grupos indigenas da Amazénia, registradas pelas expedicGes de Alexandre
Rodrigues Ferreira e de Spix e Martius e aquelas desenhadas por Jean Baptiste Debret, que

apresentam o grupo indigena dos Ticuna em 1819 e suas mascaras festivas.

N&o se deve enxergar nessas dangas nada além de uma evocacdo festiva, em que 0s
indios viviam o papel do animal cagado, e que ndo encerravam qualquer conotacdo da
zoolatria (CASCUDO, 1983, p. 61).
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Moura (1997, p.84) resgata o registro de David Corréa Sanches Frias que cita as dancas
miméticas de bichos em uma localidade do interior paraense. Nessas dancas, forma-se um
extenso corddo, que se dispde em circulo e uma pequena orquestra, composta de violas,
marimbas e Carimbds.

As dangas, em que entravam personagens a representar algumas aves [...] nos saltos,
lutas e voos, que fingiam, com grande aprazimento e balburdia de todos os
figurantes.Viram-se varias dancas: a do passarinho amarelo, a do gavido, a da pomba, na
qual dois personagens de sexos diferentes postavam-se no meio da roda, em meneios
amorosos entre si e investidas belicosas contra um terceiro passarola, um urubu, que
tentava roubar a pomba.

Mario de Andrade (1959, p.77) alerta que:

E possivel que os ranchos com nomes de animais e plantas, derivem duma reminiscéncia
totémica, mas ndo sé carece provar isso por um estudo mais aprofundado entre os nomes
mais antigos dos ranchos e nagdes, como os totens afro-negros de escravos que nos
vieram, e com provaveis totens amerindios brasilicos, como ndo ha davida que mesmo
provado essa sobrevivéncia totémica, ela seria apenas um confluente dum rio muito
maior e geral: o principio de morte e ressurreicao.

Portanto, minha hipotese é que a Danca da Onga, no Carimbo de Vigia de Nazaré é uma
manifestacdo em cujo contexto a expressdo representativa do animal oncga, enriquece sua
apresentacdo através de gestos, expressdes, posturas em que esta tatuada a contribui¢do cabocla e
a ancestralidade indigena a arte cénica do Para.

A caracteristica de gestual animal no carimbd seria uma forma de resisténcia cultural
ancestral inconsciente ou consciente, como forma de resisténcia a cultura imposta pelo
colonizador?

A importéncia desta pesquisa devera ser no sentido de contribuir com o0s poucos estudos
sobre a participacdo da matriz cabocla e de sua ancestralidade indigena na cultura brasileira, em
especial do teatro e da danca na Amazonia, visando desvelar os elementos que levam a uma
identificacdo e nos (re) ligar aos nossos ancestrais nativos, valorizando a sua participacdo na

construcdo da historia.
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Elementos importantes aparecem no Carimbd, evidenciando a participacdo criativa do
caboclo na producdo cultural da Amazénia, e que muitas vezes foram encobertas pela historia.
Hoje comeca vir a tona e ficar em evidéncia a contribuicdo da matriz indigena, sem minimizar a
contribuicdo de outros povos formadores da cultura amazdnica. Mas ainda se constitui em um
desafio! Contribuir, com a producgédo na cultura amazbnica, documentando e interpretando uma
mostra dessa espetacularidade cabocla, através. Por exemplo, de manifestacdes como a Danca da
Onca, do Carimb6é do municipio de Vigia de Nazaré/PA. Esta nossa proposta que sera
desenvolvida em quatro capitulos. E o desejo norteador deste trabalho.

O primeiro capitulo, intitulado Acuando a Oncga: Encontro com Guardides, e Intérpretes
da Danga da Onca, descreve a manifestacdo da danca a partir de relatos dos sujeitos historicos
que moram em Vigia de Nazaré e que vivenciam essa manifestacdo cabocla. O capitulo
apresentara uma construcdo metodoldgica aberta construida no processo de pesquisa de campo a
partir do encontro com os atores sociais. (GARFINKELL apud MACEDO 2000, p.113)

O segundo capitulo, denominado No Rastro da Onga situa o leitor nos aspectos historicos,
geograficos, econdmicos, socioldgicos e antropoldgicos do Municipio de Vigia de Nazaré no
Estado do Para, aspectos que colaboraram para a formacao cultural, evidenciando as linhas
basicas dos elementos da espetacularidade cabocla e de suas matrizes étnicas presentes no
Carimb0, em cuja estrutura e sequiéncia coreogréafica a Danca da Onca se revela.

O terceiro capitulo, dedicado a Danca da Onca: Da Ancestralidade Indigena a Cultura
Cabocla no Carimb¢ de Vigia de Nazaré, apresentard um panorama gque mostra os elementos da
cultura indigena presentes hoje na manifestacdo da Danca da Onca, principalmente nessa
localidade.

O capitulo quarto mostra O Sorriso da Onga: Espetacularidade Feminina no Jogo Caca-

Cacgador na Danca do Carimb0, e desenvolve uma analise contextual dessa manifestacéo
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estudada, a partir da apresentacdo realizada pelo grupo Os Tapaioaras e as conclusdes
estruturadas a luz das fontes teoricas e dos depoimentos de campo que estruturaram uma teia de

raciocinio.

Acredito que o casamento dos processos cientificos de pesquisa e a sensibilidade artistica
do pesquisador, no intuito de desvelar pistas encobertas por tantos espetaculos historicos
acontecidos a partir da interferéncia do colonizador e outros homens que direta ou indiretamente
contribuiram para o desenvolvimento ou exterminio de muitas culturas nativas, diminua a dor do

processo que o pesquisador em arte sofre pelo afastamento do objeto.

A Danga da Onga é uma performance coreografica do Carimbd na cena amazonica,
expressdo da manifestacdo matricial espetacular do caboclo e sua ancestralidade indigena na

cultura paraense.

Finalmente, através da proposta abordada, pretendo apresentar e integrar essa
manifestacdo ao conhecimento do publico académico e outros interessados no estudo de
expressdes artisticas espetacularidade do povo amazénida, principalmente os que se sentem
atraidos pela aventura de mergulhar nos rios de conhecimento sobre essa ainda pouco conhecida

regido lendaria e magica: a Amazonia.
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2 ACUANDO A ONCA: ENCONTRO COM GUARDIOES E INTERPRETES DA
DANCA DA ONCA

Nasci na beira do rio
Por isso sou inconstante:
As vezes sou arredio,
Outras vezes, cativante.

Antbnio Juraci Siqueira

A trilha percorrida atras do rastro da On¢a me levou ao encontro de sujeitos histéricos
do Municipio de Vigia de Nazaré, como pescador, tirador de caranguejo, vigias de escolas e
de empreendimentos particulares, donas de casa, aposentados, trabalhadores rurais,
estudantes, artistas, professores e outros membros da comunidade vigiense que, com seus
relatos, foram, pouco a pouco, desvendando a estrutura complexa da Danca da Ongca.

Todos, com a sua historia individual e coletiva ajudaram a construir parte da colcha de

retalhos, representante da memaria viva e vibrante do povo amazénico.

2.1 AS MARCAS DO TEMPO, OS FRAGMENTOS DA MEMORIA E A CONSTRUCAO
DE UMA METODOLOGIA ABERTA PARA O ENCONTRO COM A ONCA E SEUS

GUARDIOES.

Acredito que a cultura, por ser dinamica, ndo obedece as fronteiras impostas por quem
tenta impor arbitrariamente o que €, o que ndo é, e 0 que deve ser absorvido como tal. Tudo
pode ser transformado e ressignificado com criatividade desde que tenha sentido e significado
local e universal para cada comunidade.

A busca desta fonte original da cultura local amaz6nica me levou a um mergulho em
rios que acreditava conhecer ... Para meu espanto, cada mergulho é uma nova descoberta!
Meu interesse de inicio, como um estudioso, foi realizar uma pesquisa exploratoria sobre o

Carimbd, para depois recortar do por qué desta manifestacéo ter sido eleita como simbolo da
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identidade cultural paraense, ja que existem tantas outras como o Siria de Cametd, o Lundu
Marajoara, a Marujada de Bragancga, o Cairé de Santarém, tdo ricas em elementos estéticos
quanto o Carimbo.

Contudo era necessario delimitar, escolher uma manifestacdo. Decidi como objeto de
estudo o Carimbd manifesto no Municipio Vigia de Nazaré, cujos habitantes alegam ter a
responsabilidade pelo surgimento, que tem como matriz o Zimba, manifestagdo de origem
negra. O fato instigou a minha curiosidade em desvelar as origens do fenémeno, e mesmo
acreditando ter que percorrer um caminho com uma dimensdo extensa e a dificuldade de
encontrar producgéo sobre este assunto no campo académico, desafiei-me!

Assim segui 0 norte para encontrar informagdes sobre o Carimbd de Vigia de Nazaré e
me deparei com a obra Carimbo: Trabalho e lazer do caboclo, de Vicente Salles e Marena
Isdebski Salles (1968), que o direcionam para a ludica cabocla, deixando para pesquisadores
futuros um incentivo ao aprofundamento neste campo. Estes autores citam Tia Pé como uma
personalidade do Carimb6 de Vigia de Nazaré. Alimentei interesse em descobrir maiores
informac@es. De inicio, além das informacdes do trabalho Salles, foi possivel resgatar da Tia
Pé um registro em CD tendo, inclusive, uma faixa interpretada por ela.

Vivenciar as terras de Vigia de Nazaré resultou de um convite do Secretario de
Cultura! do Municipio, em agosto de 2001. Ele propds minha participagdo como pesquisador
e ministrante do Curso de Dancas Folcloricas Paraenses, oferecido aos produtores culturais e
grupos de danca, daquele Municipio. Este evento foi organizado para fomentar a discussdo da
tematica Cultura Popular durante as comemorac@es alusivas ao dia do folclore (22 de agosto).

No desenvolvimento das atividades, com a aproximidade e envolvimento dos
participantes, descobri que um dos grupos que tinha representantes no curso era o do Grupo

Tia Pé. Conversei, apés o término da aula, com o Sr. Fausto Junior Moreira Fernandes,

! Prof. Dr. Luis Marconi Fortes Magalhdes, curso com carga horaria 24h/a semanal.
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membro representante deste grupo, que informou o motivo da homenagem e a dificuldade de
encontrar registros dessa personalidade em Vigia de Nazaré. Através deste participante e de
outros que se interessaram pelo didlogo, o curso foi sendo enriquecido com mais elementos
culturais das manifestacdes na cidade. Descobri, inclusive, informacgdes de uma manifestacéo
tipica de Vigia de Nazaré que, segundo eles, seria apresentada no curso, na festa de
encerramento: a Danga da Onga.

No ultimo dia, a programagdo foi concluida com uma mesa redonda sobre Cultura
Popular em Vigia de Nazaré, pela manhd, e a noite, uma festa de confraternizacdo dos grupos
jovens, com um cortejo por uma das ruas principais da cidade préximas a Escola Bertoldo
Nunes na qual o encerramento foi organizado.

Trés grupos de danca do municipio se apresentaram neste evento: o Uruita, o Belas
Artes e o Grupo Acdo Folclérica Danca Tia P&. Apo6s a Danca do Carimb6é do grupo
Uruita,um casal se destacou para realizar a apresentacdo da Danca da Onga. Fiquei admirado
e curioso com esta manifestacédo, espécie de jogo de desafio no qual, acontece uma passagem
em que a dama/dangarina se transforma em fera, através de seu gestual, o que Paes Loureiro
(2000:43) chama de conversdo semidtica. Uma onca, em gestual coreografico, a perseguir o
cavalheiro que assume também uma atitude de um cachorro/cacador acuado que ataca, se
defende e foge, até ser dominado e devorado simbolicamente pela fera.

O objetivo da onca é agarrar o par e rasgar-lhe a roupa, jogando-o ao chdo, para
montar sobre ele como se estivesse devorando-o simbolicamente. Nesta cena acontece uma
transgressao cultural de papéis na qual a agressao, tipica do sexo masculino, passa a ser da
fémea.

O estado fisico do cavalheiro, apds a apresentacdo da manifestacdo da Danca da Onca

é impactante. Ele apresentava naquele caso, aspecto de total exaustdo e estava todo arranhado
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nas costas, sangrando, resultado dos ataques dado pela veracidade de interpretagdo da mulher-
Onca, na tentativa de rasgar sua roupa para domina-lo.

Aproximadamente dois anos depois, com o0 processo do Mestrado Interinstitucional
UFPA/UFBA fomentado pela Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para,
inscrevi-me para a selecdo a uma das vagas para Artes Cénicas, elegendo como objeto de
estudo do projeto de dissertacdo o Carimbd. De inicio, estava preocupado com a identidade
cultural do Carimbé. Queria ressaltar a contribuicdo indigena na estrutura desta manifestacao,
ja que a maioria dos pesquisadores, como Salles e Salles (1968), encontrados nesta fase da
pesquisa exploratéria, deram maior énfase a cultura negra como principal influéncia na
origem do Carimb6. No entanto, acredito que o indio tem sua contribuicdo e apresenta
manifestacdes ainda hoje que lembram elementos constituintes no objeto em estudo, como 0s
gestos imitativos de animais presentes tambem na cultura negra, denominam muitas variantes
do carimbd.

Vou apresentar argumentos que sustentardo este referencial de valorizacdo da
contribuicdo indigena a manifestacdo do Carimbd também citado na obra Escola de Folclore,
Brasil: Estudo e pesquisa de cultura espontanea, Rossini Lima e Julieta de Andrade
(1974:180) e em outros autores que encontrei como: Carimbo: Um canto caboclo de Anténio
Maciel (1983), que evidenciam a cultura indigena como matriz do Carimbo.

Depois fui convidado novamente pelo Secretario de Cultura de Vigia de Nazaré, a
integrar o jari do VII Concurso de Quadrilhas Juninas, em junho de 2002. Ao aceitar, tive
novamente um contato com a manifestacdo da Danca da Onca. Cheguei a constatacdo que esta
deveria ser o viés do Carimb0, importante para explorar como tema do 0 meu curso de
mestrado por sua originalidade e desconhecimento dos estudiosos do tema fora do ambito do

municipio. Assim fiz e estruturei o projeto de pesquisa para esta manifestacdo espetacular e
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assim ficou o tema: Danca da Onga na Cena AmazlOnica: Espetacularidade Cabocla na
Danca do Carimbo.

A interpretacdo cénica da manifestacdo Danca da Onca s tinha sido apresentada, e
presenciados por mim, pelos grupos Uruita, Belas Artes e Grupo Agdo Folclérica Danga Tia
Pé, de jovens da cidade. Por isso, me questionava. Como eles haviam aprendido a expressar
tal manifestacdo? Eu ndo conhecia, entdo, outros grupos de Vigia de Nazaré, sé vim a ter
conhecimento apds o regresso de Salvador?, o que me levou a tomar novas decisdes,
beneficiado pela pesquisa exploratéria na Biblioteca do Museu da Universidade Federal do
Para, no acervo Vicente Salles. Encontrei, em artigos de jornal, referéncias sobre o Centro
Rural Universitario de Treinamento e A¢do Comunitaria/ CRUTAC, que executou pesquisa,
em 1973, em Vigia de Nazaré e organizou grupos que apresentavam manifestacdes culturais,
dentre elas a Danca da Onga. Também tomei conhecimento da existéncia do grupo de carimbo
tradicional, também da Vigia, Os Tapaioaras, que apresentou a Danca da Onca em 1974, no
1°. Festival de Carimbd de Vigia obtendo, o 1°. Lugar.

Foram essas informacdes que me situaram na histéria do Carimbo de Vigia de Nazaré
e me levaram ao contato de campo com informantes importantes para o estudo. O primeiro
destes foi o Sr.Benedito Monteiro da Silva, conhecido como Seu Benecdo, Pai do Prof.
Raniere Monteiro da Silva, que me ofereceu hospedagem e do qual me aproximei em viagens
de apresentacdo de trabalhos, pelo Grupo de Ensino e Pesquisa em Educacdo Ambiental do
Nucleo Pedagogico Integrado da Universidade Federal do Para — GEPEA/NPI/UFPA.

Grupo de Pesquisa do qual faco parte, Coordenado pelo Prof. Dr. Luis Marconi Fortes
Magalhdes, com o qual apresentei trabalhos de pesquisa na linguagem da Arte Cénica no
Congresso da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia/SBPC de Salvador em 2001 e

da Danga da Onga em Goiania em 2002 (Figura 1).
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Figura 1: SBPC/Goiania 2002.
Fonte: Foto Marconi Magalhaes.

No dia 07 de junho de 2003, embarquei para Vigia, em 6nibus intermunicipal. Foi
minha primeira aventura na busca de encontrar o rastro da Onga. Fiquei sempre atento as
conversas tipicas com o ingrediente familiar de todo o linguajar interiorano. Embora tdo
proximo de Belém, Capital do Estado, eram sotaques que me embalaram em lembrancas de
infancia, quando eu partia de férias para casa de minha avo no Rio Itanduba, em Cameta/PA.
Representam momentos que me levaram hoje a fazer o que faco, valorizar a cultura
amazobnica e contribuir para registra-la e coloca-la em um lugar de maior conhecimento e

respeito.
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Cheguei por volta das 14:00 horas e fui direto a casa do Sr. Benecdo®. Ele mora
aproximadamente a uns 100 metros do terminal rodoviario do municipio.

O Sr. Benecdo, meu anfitrido, Professor de Educagdo Fisica, aposentado, morador de
Vigia de Nazaré, me deixou a vontade com seu jeito caboclo e brincalho. Iniciamos uma
conversa tranquila que permitiu o registro de muitas informagdes, confirmando dados
recolhidos nos artigos de jornal e evidenciando outros ndo conhecidos por mim, sobre
historia da manifestacao.

Este informante me levou a fazer contato com o Sr. Manoel da Concei¢do de Melo,
conhecido como Seu Nunes* do Tauapara ou simplesmente como Seu Taua, um descendente
de escravos de 76 anos, compadre de seu Benecdo que mora bem em frente a sua residéncia,

na Vigia ambos presentes na figura 02.

Figura 2: Sr. Benecdo e Sr. Nunes. Vigia de Nazaré/PA, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes

% Foi um dos contatos que fiz na cidade, para me levar ao encontro de personalidades e me ajudar a seguir as
pistas de meu objeto de pesquisa.
# Fui ao encontro do Sr. Nunes, as 16 horas do dia 07 de junho de 2003.
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No primeiro contato observei a resisténcia que ele tinha em relatar informacGes sobre
0 Carimbd, por ja ter sido enganado por pessoas que Ihe usurparam letras de musicas de
Carimb6 de sua autoria. Seu Nunes ndo sabe ler nem escrever, mas possui uma memoria
invejavel quanto a detalhes de sua histdria.

Fares expdem que:

A memobria exerce, entdo, um poder sagrado, que lhe é outorgado por uma
sociedade puramente oral, na qual os Unicos registros sdo as narrativas
miticas [...] Assim, a memoéria individual guarda bens da comunidade e a
memoria coletiva é mito e histéria. O registro dos fatos individuais e sociais,
nas sociedades agrafas ou naquelas em que a escrita é ndo é muito recorrida,
depende exclusivamente da memoria ou desmemoria humana

Logo apos visitar o Sr. Nunes, fui informado que poderiamos encontrar o Sr. Manoel
Santana Porto de Miranda, conhecido como Seu Santana, em seu trabalho como vigia de uma
das escolas do municipio.

Entdo, fui ao encontro do Sr. Santana®, responsavel pelo grupo Os Tapaioaras (figura

3) que passou informacdes sobre a manifestacéo.

X \ h .
Figura 3: O Sr. Benecdo e membros do grupo Os Tapaioaras.
Vigia de Nazaré/Pa, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

° Estes encontros foram registrados em fitas cassetes e fotografias com a autorizagdo dos entrevistados, e serdo
mais bem descrito e distribuidos nos capitulo que seguem, informacgdes que serdo mais bem analisadas no
desenvolvimento da dissertacao.
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Ao chegar da visita ao senhor Santana o Prof. Raniere me chamou a atengéo sobre a
existéncia do Grupo Tradicional de Carimbd Beija-Flor, que tem como responsavel o Sr.
Lucival Martins, conhecido popularmente como Seu Lucinho. Fiquei entdo de procura-lo no
mesmo dia.

O Sr. Manuel da Conceicdo de Melo (figura 4), popularmente conhecido como seu
Nunes, descendente de escravos, hoje com 76 anos, filho de Teodora da Conceigdo Gularte e
Irineu de Mello, nascido em Tauapara na Fazenda Santo Antonio das Campinas, relata que “o
proprietéario de 14 era o Gudinho, que era o dono dessa parte 14, depois dele tinha o secretério
dele, que era o Raiol,( que pode ser um membro da familia do Bardo de Guajara) depois dele

2

tinha o feitor dele, que era o Manuel Grigdrio, que morava aqui no Cacau [...]” segundo
depoimento de Sr. Nunes em entrevista no dia 07.06.2003. Neste local viveu e vivenciou as
manifestacdes oriundas da criatividade da comunidade e que eram incentivadas por seu

proprietario.

Figura 4: Senhor Nunes.Vigia de Nazaré/PA, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.
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O Sr. Nunes guarda hoje, em sua memoria, as festas que eram organizadas em
barracdes e que animavam a comunidade. As festas surgiam em meio as lidas do cotidiano da

comunidade, com as musicas do Carimbo de autoria de seus pais e amigos deles.

- ... a gente gustava dessas musicas de la do Tauapara, era a danca de 14 e a musica
de 14, porque la todo tempo esse negocio de musica de carimbé era dado s6 prus pretu! Num

tinha diversdo assim, avoluntario, num é como agora [...].

O depoimento de Nunes revela tracos do trabalho escravo e dos momentos de folga
permitida pelo proprietario da fazenda. Também indica o preconceito que € vivo ainda hoje
sobre as manifestacGes do povo e que geralmente sdo ligadas ao batuque, a macumba, ditas
como coisas de preto, como as brincadeiras de Angola, denominagdes que generalizavam
todas as manifestacdes culturais do povo africano expatriado.

Manifestacdes que persistem registradas na memaria dessas pessoas, sujeitos culturais
que exprimem e constroem um percurso antropolégico (DURAND, 2001, p.41) acontecem 0
exemplos de conversdo semiotica, segundo Loureiro (2000, p.43), com autonomia e
autoridade criativa de seus autores em suas manifestaces. Hoje, atraves destes
guardiBes/intérpretes, poetas da cultura popular, recuperamos vinculos de um passado
distante, do qual sobrevivem tracos vivenciados por seus pais que, estimulando sua atividade
como tirador de versos e compositor de muasicas inéditas, e brincante assiduo das diversas
folias.

Os pais do Sr. Nunes, Teodora da Conceicdo Gularte e Irineu de Melo, viveram o
clima de exploracao do trabalho escravo, mas souberam aproveitar os momentos de prazer do
lazer disponiveis para extravasar a criatividade nessa arte cabocla. Estes viveram e
sobreviveram devido a grande resisténcia fisica até completarem 90 e 85 anos,

respectivamente.
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Nunca vi urubu fazer mingau
Macaco lava a cuia

E deixa em cima do jirau...

Nesse trecho de Carimb0, de Vigia de Nazaré, se observa a citagdo de animais como o
urubu e o macaco, que sdo usados preconceituosamente em referéncia aos negros que
produziam musicas de Carimb6. Rivalidade entre brancos e negros, ainda presente nos grupos
de Carimbd em Vigia, segundo depoimento de Nunes.

Os negros estavam concentrados na Vila de Tauaparad. Ainda hoje o preconceito esta
presente, segundo o desabafo de seu Nunes, que muitas vezes ja escutou: carimbo € pra pretu!
Discurso, segundo ele, presente na sociedade contemporanea, da qual faz parte.

Também se encontram naquela letra de Carimbd, palavras de origem indigenas como
mingau, girau e urubu (BUENO, 1998, p.133, 221, 375) que expressam a contribuicdo
indigena, que flui como assimilagdo na linguagem e habitos presentes no cotidiano dos
vigienses. O macaco também esta presente no ritual da moga nova dos Ticuna®.

Nunes foi convidado a vir morar em Vigia de Nazaré por conhecimento (através) de
Francisco Soeiro, que presenciou suas habilidades como compositor, tocador e dangarino da

onca, como ele mesmo relata:

- Ja cantei em todos esses grupos ai...

Junto com o Grupo de Carimbd os Tapaioaras, a convite da professora Julieta
Andrade’, foram para uma turné que passou por S&o Paulo, Brasilia, da qual Nunes tem boas e
méas lembrancas. Como por exemplo, 0 ndo reconhecimento de sua autoria nas letras de

alguns carimbds, ou mesmo roubo de alguns que foram vendidos a terceiros. Essas magoas o

& Veremos a melhor explicacéo a frente, quando for desenvolvido o capitulo 3.
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afastaram do meio artistico, levando-o a reclusdo em seu mundo de memdrias. E um eremita
do carimbd. Desconfiado dos que se aproximam e tentam roubar seu tesouro: as musicas de
seus ancestrais, negros do Tauapara.

Com a continuidade das visitas que lhe fiz, passou a ter mais confianca e prazer em
cantar e relatar suas experiéncias como artista popular. Falou também de seu oficio como
tirador de caranguejo, e das dificuldades pessoais que tem hoje por problemas de salde.

Na visita do dia 12 de julho de 2003, ele cantou varios temas de carimbé. Entre eles
soltou a letra da Onga quando menos eu esperava, pois eu perguntava apenas como Se
dancava a Danca da Onca.

A letra da musica da Danca da Onca revelada pelo Sr. Nunes, apresenta uma
introducdo que &€ uma espécie de complemento a letra da Onca divulgada pelo grupo
Tapaioaras, e que até entdo eu me perguntava porque a Onca ataca o cachorro/cagador, qual o
motivo?

Através da contribuicdo de seu Nunes talvez seja melhor explicado o motivo ...

O tema apresentado por esta manifestacdo apresenta uma relacdo entre um casal no qual a
mulher pede ao homem que lhe leve como esposa, daquele lugar, e ele a recusa. Entdo entra
uma terceira pessoa como se fosse um narrador que o aconselha e narra a acdo do ataque
desesperado da mulher rejeitada ao homem, que seria seu amor transformado em ddio. Por
isso, 0 ataca e o devora simbolicamente, movido por seu desejo® carnal o corpo do homem por
guem tem afeto.

Apos esta informacdo, que me foi uma verdadeira dadiva, o Sr. Nunes relatou que
existiam em Vigia ainda vivos, duas irmds e um cunhado, todos mais velhos que ele. Pedi-lhe

o0 endereco e fui atrds deles. No mesmo dia, encontrei a Sra. Guilhermina da Concei¢cdo de

7 Pesquisadora da Escola de folclore e da Sociedade Brasileira do Folclore.( A Provincia do Para, 1978: 14, 1°
caderno)
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Melo, de 86 anos, dangarina da Danca da Onca, Fiz minha apresentagéo e expliquei 0 motivo
dessa visita. Ela, inicialmente, desconfiada, me convidou a entrar pela cozinha. Chamou o Sr.
Alfredo que estava deitado em seu quarto para comandar a conversa sobre a manifestagdo do
Carimbo de Vigia.

Apos ser apresentado, pela Sra. Guilhermina, (que se deitou na rede que estava atada
em um canto da cozinha), o Sr. Alfredo ficou em pé, encostado a mesa proxima e pbs-se a
falar sobre a manifestacdo do Carimbd, sem cerimonia ...

O Sr.Alfredo, de 98 anos, ainda constroi e toca o instrumento Carimbd. E tirador de
versos desta manifestacdo espetacular, além de ter dangado a Dancga da Onga (Figura 05).

A Sra. Gregoria € a mais velha de todos. Ninguém sabe sua idade... Também dancarina
da Onca em seus aureos tempos... Estava sentada em um banco na cozinha, ndo enxerga mais
e vive em seu mundo silencioso, sempre bem arrumada com seu vestido de popeline floral
preto com flores pequenas azuis, cheirando a esséncias da terra, cabelo bem alinhado. Sorri
quando interrogada, como a se lembrar de suas peripécias.

Ja a Sra. Guilhermina é ativa e parece comandar a familia. Também foi uma dancarina
da Danca da Onca, segundo ela, requisitada nas festas vigiense. Fazia geralmente par com o
Sr. Alfredo ou outro cavalheiro que lhe tirasse para dancar.

O Sr. Alfredo diz que o Carimb6 da Vigia teve inicio com seus ancestrais, com as

pretaria, 0s antigos.

[...] no comeco do carimbd, foi feito pelos pretos, num caixao, foi feito num caixao,
dai, ai os pretos levavam, foi levando, um cantava dum lado o outro doutro, e foi
ocurrendo...sempre...0s preto. Sim sr, ai inventando, foru inventando, inventando,
inventando, inventando, até que ficou 0 mesmo registro que eles quiriu, deste carimbd,
do carimb6 né.(Seu Alfredo em entrevista do dia 12 de julho de 2003)

8 Como podemos observar no desenvolvimento da letra da Onga que serd melhor apresentada neste capitulo
como a iniciante da Onga segundo seu Nunes que ird desnudar como” Esse inicio tem um comego, o nome dela
é: Rafaiel, senhor Rafaiel [...] Como comeca e se desenrolaa Trama e o Drama da Onga Cabocla.
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Mas deixa uma pista quanto a introducdo do instrumento carimbd, quando cita que a
manifestacdo era realizada em caixas grandes de madeira: - o carimbo foi os pretos antigo,

era nesses caixao...

Figura 5: As irmas Gregdria e Guilhermina de Melo e o Sr. Alfredo, relatos sobre a Onca.

Vigia de Nazaré/Pa, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

No seu processo original, de experimentacdo de sons e letras, que revelavam o
cotidiano, se era um instrumento de origem ancestral, por que recebeu uma outra
denominacdo, que também denominou a danga?

O informante descreve ainda que A Danca da Onca sofreu 0 mesmo processo de
iniciativa como a da construcdo das letras Carimbds oriundas da experimentacéo do cotidiano
e apresentada ao publico nas festas, “cantoria deles que eles experimentaram, foram pegando,
cresceram pra todo lugar aonde tinha as pretarias, pra onde eles foram... ai ficou no sentido
que era o Carimbd...” ¢ dessa forma o Sr. Alfredo apresentou 0 canto de seus ancestrais

denominado, pela Sra. Guilhermina, de Toada da Onca (mas a frente iremos apresentar o
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desenvolvimento desta neste capitulo), que completou e deu énfase a letra da manifestacdo, e

um brilho as memorias da antiga dancarina que empolgada se pés a cantar ... exclamando:

- E ai, as pretaria balancavam o corpo.

A minha sensacdo é de que penetrara no espaco etnocenografico: Nunes, Alfredo,
Guilhermina, Gregoria e Bena, esposa de seu Nunes ja falecida, vivenciaram a manifestacdo
em toda a sua plenitude, canto, danca, texto, o que Zumthor (2003, p.7) denomina de obra
plena. Ao perguntar como se dancava a Oncga o Sr. Alfredo riu e instigou a Sra. Guilhermina...

- danga ai ..., te requebra..

Ela se saindo, encabulada, reinvidica:

- Da toada da cantiga pra ele, que é pra gente pude saber como € que danca ...

No que foi atendida.

O Sr. Alfredo complementa a toada com um gestual representando os instrumentistas
de Carimbo, intérpretes, cantores, coro e brincantes-dancarinos.

-Ai a pretada pegava daqui, tum tum , tum tum, tum tum ... Ai a negrada intravu

O interessante é que até entdo eu ndo tinha tido contato com a denominacéo da toada,
puxada aqui por D. Guilhermina e nem com os versos cantados pelo Sr. Alfredo. S6 entéo o

tambor é introduzido no relato deles. Quando o Sr. Alfredo destaca o surgimento do Carimbo.

E o pau comia no centro, ai vinham, vinham, até que inventaram os pedacos de pau...

E esta informacéo € confirmada pela Sra. Guilhermina ...

- que eram os tambor!
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O Sr. Alfredo confirma ... que eram os tambor! E pregaram um pedago de coro prum

lado num pedago de pau furado né, antdo ai foi melhorando bastante ...

Entdo, entramos em um processo de entrevistas semi-aberta, para tentar colher mais

informacdes, ja que estavamos bem evoluidos na conversa.

Pesquisador: Quem inventou esse tambor do pau furado com couro na ponta?
Alfredo: Quem inventou? Foi 0s negro.
Guilhermina: Ah! Quem fazia os tambor?

Alfredo: O tambor? ...Foi 0s negro...

Pesquisador: Como é o nome deste tambor?

Alfredo/Guilhermina: Carimbd!

Pesquisador: Quem deu o0 nome de carimbd para esse Tambor?

Guilhermina: Foi eles mesmos, que tiraram, foi o pai dele, que era mestre de Carimbd...
Alfredo: Tirado e feito por eles mesmos ... e fico do jeito que ... que era...mas os chefe dos
pretos mesmo do Carimbo antigo era o papai (o Sr. Fortunato), finada vovo Andresa, era a
Isidora, velha Girénima, Maria Rosa, era muito preto ... Andresa ...

Guilhermina: Era muita gente...

Pesquisador: Eles viviam onde?

Alfredo: La na campina, no engenho. La que eles existiu...

Pesquisador: Quem era o dono da campina?
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Alfredo: Era o Raimundinho, morto ha muitos anos. A casa era grande, barracdo grande,
eles brincavam, eles ficavam la em cima e eles brincavam em baixo...

Guilhermina: Morto h4 muitos anos! Esse um, ndo tem nem um vivo, ja é sé nos...
Pesquisador: Quando era que tinha a festa que vocés dangavam a onga e o carimb6?

Alfredo: Dia de sabado.

Pesquisador: De sabado pra domingo, mas tinha uma data do més assim qual era 0 més?
Alfredo: Por exemplo, hoje é quando?

Guilhermina: Hoje é doze.

Pesquisador: 12 de julho, que por sinal é sabado!
Alfredo: Sabado, 12 de julho, ja ia saber que o pau ia comer, e era todo tempo, tinha muito
preto ...

Guilhermina: (Ri com melancolia) Tinha! Nao tem mais!

Pesquisador: Quem organizava a festa, convidava pra festa?

Alfredo: Sim senhd, era isso, eles mesmo, 0s negros, os pretos...

Guilhermina: Por exemplo, hoje é sabado, o pai dele, o Fortunato, ia na casa de meu pai, 0
Irineu, ai convida: - O cumpadre, vamos danca um Carimbé de noite? la na casa de outro,
meu tio e convidavam, ndo tinha viola, ndo tinha violdo, ndo tinha nada, so tinha aquele
Carimboz&o, batendo tambozdo, ai nds juntava tudo, e chegava a noite, a festa pra danca,

num era assim como agora, que falha, essas coisa...

Pesquisador: E o local, onde dangavam?

Guilhermina: Era na casa, na sala...como que ai, assim pro quarto...
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Alfredo: Isso aqui era a casa grande acold, isso aqui tudo era quarto, era barracéo, vasto,

todo.

Pesquisador: E na danca da onca, 0 que é que a onga tem que fazer?

Alfredo: E fazer a roda e cantar e se diverti e tem o cachorro, como tem, essa e essa outra, e
essa € onga, essa € o cachorro. (se referindo a d. Guilhermina e a outra irmé cega que nao
sabe a idade.). Ela si ficava ai, pulando ai, e o cachorro acuando, ai dan¢ando, e acuando ela

a onga.

Pesquisador: Entdo € como se o cachorro estivesse cacando a onga e a onca cagando o

cachorro.

Alfredo: E, a onca pulava no cachorro, e fazia careta, e batia com a mo, e tudo fazia, agora

nao se vé isso mais ...

Guilhermina: Se dangca muito pouco...

Alfredo: Se danca muito poco, eu bati uns ... Eu bati uns zim® ... me deu na cabeca, ai um

tempo desse me convidaram ... Eu fui 14, ai nessa quadra grande, eu me juntei a meia ddzia

dos pretos, que ainda estavam, e fomos fazé a festa, ai...

Pesquisador: Como é entdo que acaba a Danca da Onca?

Alfredo: Canta e disp6s quando vai terminando, vai se acabando a cantiga

® Parece que ia sair o zimba, mas foi suprimido nao sei por qué...
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Pesquisador: Guilhermina, e a senhora quando dancava a Danca da Oncga, 0 que a senhora

fazia.?

Guilhermina: (Risos). H&, ha eu brigava com o cachorro ...

Pesquisador: Nessa briga o que acontecia?

Guilhermina: As vezes o cachorro me vencia, as vezes eu vencia o cachorro ...

Pesquisador: E as vezes, o cachorro vencia?

Guilhermina: Era quando ele vinha querer me morder, eu pulava nele, se ele tinha o chapéu,
eu tirava o chapéu da cabeca dele, quando ele vinha de caldo, querer me pegar eu me

empurrava no meio dos tocadd, ali comegava me acud, eu também.

A Sra. Gregoria, a cada relato ria suavemente, como que mergulhada em suas
lembrancas, ndo se manifestou em nenhum momento com palavras, mas seu corpo, atento a
conversa, refletia a alegria de sua memoria individual compartilhada na memoria coletiva de
seus entes queridos que ali relatavam suas aventuras, pois esta também tinha dancado a Onca,
segundo relato do Sr. Alfredo.

Os informantes comecaram a reclamar das deturpac6es ocorridas no Carimbd que 0s
deixam muito tristes e me convidaram para um dia vivenciar um Carimbo feito por eles.
Figuei de voltar para outras visitas marcando para o mais breve possivel. Despedi-me do Sr.
Alfredo (Figura 6), da Sra Gregodria, da filha e da neta e segui a procura de novas

informacoes.
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Figura 6: O Sr. Alfredo, A Sra.Gregoria e familia no quintal. Vigia de Nazaré/PA, 2003.
Fonte Foto Eder Jastes.

E interessante apresentar, como resultado da pesquisa de campo, que as coletas com o
Sr. Santana, do grupo Tapaioaras, 0 Sr. Lucinho, do grupo Beija Flor, o Sr. Fausto e Beto, do
grupo Tia P&, os negros Guardides da Danca da Onca®® do Tauapara, confirmam as minhas
hipdteses quanto a conversdo semidtica da Dama em Oncga: fica apenas o Cavalheiro
oscilando entre o ser humano Cacador ou o animal Cachorro, que é atacado pela Onca.

Os grupos Os Tapaioaras, Beija-Flor, Tia P&, Uruita e Belas Artes de Vigia de Nazaré
exibem atualmente uma coreografia espetacular que segue o ritmo e a letra da Mdsica da
Onca, que ja sofreu uma diferenca na dindmica desenvolvida pelos ancestrais e descendentes

dos negros de Tauapara, como seu Nunes e D. Bena. Estes se apresentaram no Primeiro

10 As letras e as musicas utilizadas por esses informantes sobre a manifestacdo serdo também melhor
apresentadas no desenvolvimento deste capitulo no momento em que for abordado o toépico “dos retalhos
cantados as partituras”, descrevendo as letras registradas em partituras e fazendo reflexdes das conexdes
encontradas no contexto das memdrias que constroem novas verdades na histéria.
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Festival de Carimbo de Vigiall, em 1974, com Os Tapaioaras, e foram campedes. Passaram
entdo, a representar e interpretar muitas vezes a manifestacdo fora da cidade e fora do Estado
do Para.

Através dos relatos de personalidades, que percorreram o trajeto da memoria de seus
ancestrais, ratificando sua identidade e identificagdo com sua cultura cabocla, apresentarei a
descricdo e analise da Danga da Onga, com 0 compromisso de apresentar uma leitura artistica.
E natural que ainda fique muitos elos perdidos pela falta de registros de manifestaces
culturais, como esta que povoa o mundo amazénico, em Vigia de Nazaré, por exemplo. O
aprofundamento do estudo sobre 0 Zimba é de extrema importancia para o registro da cultura
africana na Amazonia, como também a contribui¢do dos europeus, assim como a contribuicéo
amerindia na cultura paraense, que, ainda hoje, aparece como elementos de resisténcia
silenciosa nas manifestacfes espetaculares, como a de Vigia de Nazaré, nos vocabularios,

habitos e gestuais animais apresentados, por exemplo, na Danca da Onca.

2.2 DO BAU DA MEMORIA A CONFECCAO DA COLCHA HISTORICA DA

MANIFESTACAO.

Memodria e esquecimento sdo instrumentos conjuntos e indissocidveis de toda acao,
pondo em obra um ou outro dos valores assim designados. (ZUMTHOR, 1997:20).

A Danca da Onca ¢ uma manifestacdo espetacular da cultura amazonica apresentada
por grupos populares de Carimb6 no Municipio de Vigia de Nazaré no Estado do Para. No
século XIX, aparecia compondo o repertério do Carimbd dos negros, Zimba, da Vila de

Tauapara, passando depois a ser apresentada nas festas das fazendas, de pescadores, dos

11 Este festival foi fonte da pesquisa de Rossini Lima e Julieta de Andrade (1974, p.180) sobre as manifestacdes
folcloricas da regido, e levados por Julieta a Sdo Paulo e Brasilia para apresentacdes importantes, divulgando a
cultura da Amazodnia paraense, como mencionado anteriormente.
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mutirdes dos rocados, de carater popular, em homenagens religiosas a santos de devocéo
como Nossa Senhora da Conceigdo e Divino Espirito Santo.

Segundo os descendentes remanescentes de escravos do Tauapard, que hoje moram no
municipio de Vigia de Nazaré, entre eles a Sra. Gregéria Melo; o Sr.Alfredo, a Sra.
Guilhermina Melo, e o Sr. Manuel Melo (Nunes), da fazenda Campina, localidade da regido
do Tauapara, a Danga da Ongca é uma manifestacdo executada nas festas de Carimbd dos
pretos, denominada Zimba, quando estes se reuniam nos barracdes construidos nos terreiros
para o lazer. Os senhores ficavam olhando e se divertindo com a criatividade dos pretos.

A manifestacdo, muito apreciada pelos brincantes, no auge da festa popularesca em
que o carimbo imperava, destacava entre os presentes os melhores dancarinos, que eram logo
solicitados a fazer sua apresentacéo a todos, dentro do enorme barracdo construido, na época,
a mando do senhor da fazenda para o lazer proprio e de seus escravos. Com a abolicdo da
escravatura, esta funcao ficou para os mestres de Carimbo.

As roupas dos pretos, também financiadas por seus senhores, geralmente eram feitas
de chitéo florido e de tecido de riscado, para que todos pudessem se apresentar bem. Quando
estes se reuniam no dia previsto, no local combinado, o Barracdo no terreiro ja estava
montado.

Segundo o Sr. Nunes, a festa era organizada pelo dono da fazenda Campinas para 0s
pretos se divertir, geralmente iniciando no sabado e acabando no domingo a tarde, para que na
segunda feira ninguém estivesse de ressaca.

A alegria era geral, regada a garapa para as mulheres e cachaca para os homens. Os
tiradores de versos soltavam as novidades construidas e aperfeicoadas no cotidiano do
trabalho. Apds a pausa de memorizagdo, eram imediatamente respondidos pelo coro e pelos
participantes afoitos da danca. E assim evoluia o Carimb6 nas festas do Tauapara. Como a

animacdo da festa instalada e o contagio geral dos participantes era visivel, logo era
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solicitada, a apresentacdo da preferida de todos - a Danga da Onca. Para esta manifestacéo
logo se apresentavam os dangarinos mais aclamados, dentre eles: o Sr. Alfredo e sua esposa, a
Sra. Guilhermina; o Sr. Nunes e esposa, a Sra. Bena.

Na Danga da Onca (Figura 7), o0 homem representava o cachorro e a mulher a onga. O
objetivo da manifestacdo era um enfretamento pelos participantes, em uma luta na qual o
cachorro enfrenta a onca que ataca, rasgando toda a roupa de seu adversario, em um pulo
seguro monta sobre a vitima exausta, finalizando a apresentagdo, devorando por gestos a
vitima, o cachorro, que é desmoralizado de baixo da saia da esperta felina, que o devora

também simbolicamente com o seu sexo.

Figura 7: Danca da Onca no Primeiro Festival de Carimbé

de Vigia de Nazaré. 1974.
Fonte A Provincia do Para. Belém, 1974.
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E assim se abria espago pelos brincantes nos barracGes, construidos especificamente

para o lazer dos convidados daquela festa de sdbado, ndo se alongando até o fim da tarde de

domingo, para que na segunda feira ninguém ficasse com desculpas de mal-estar, ressaca ou

cansaco prejudicando o trabalho no canavié e nas outras tarefas da fazenda.

2.2.1 Dos Retalhos Cantados as Partituras'?

2.2.1.1 Toada da Onca, segundo o Sr Alfredo

[...] a letra tem seu nascedouro na voz.
A voz é fonte, por isso, jamais sera calada.

Paul Zumthor

Até o depoimento do Sr. Alfredo a letra a masica da Onga ndo apresentava a Toada

que a inicia (figura 8) segundo a linguagem dos entrevistados:

Sr. Alfredo - A toada da Onga é nesse sentido:
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2003.

12 A preocupagio com a descricdo da manifestagdo Danca da Onca levou a necessidade de registrar a misica e a
letra dessa manifestacdo. Com o intuito de ndo se perder dados importantes resolvi, com ajuda de profissionais
da &rea da musica, transcrever o canto caboclo para partitura musical. Sistematizando estes dados, musica e letra,
tenho a certeza de que estarei contribuindo para a fundamentagao de outros estudos no desdobramento da cultura

cabocla.
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2.2.1.2 Comegante da Onca, segundo o Sr. Nunes

Com o depoimento do Sr. Nunes, foi acrescentado também a Onca, o introdutério
(figura 9), e incluidos mais dois versos & musica da onca, ndo encontrados, sendo cantados
por outros grupos, como 0s Tapaioaras, por exemplo, talvez resultado da dindmica da

memoria e esquecimento, essencial para a dindmica cultural.

Onca

Seme le-ve seme  le-ve samhor Ra

nem também O seu ca-pi - tal Que- ro que  vo-¢é me e - ve do me

io do se - rin - gal Eu ndolhe le - vo eu  ndo pos - so le - var

eu ndolhe le - e vo cu nao cu  bem lhe dis - sc que  nado fos - se
§ = 2  Fe) e o —— I 3
= (== 4 0 T T T *1 !?
D] J |
la a na  bei-ra do la - 20 on -dea on- ¢a esta
n | 11 A | ]x 2. N
: N N X
! PR e
L]
cu bemihe dis - - se o -lha a on-g¢ate pu - la naodei- xapu - lar o - lhaon - ¢a te
o -lha a on-g¢a te arranhando dei-xa ra-nha o-lha on-ga e

{

arranha ndo dei- xa arra-nha  o-lha \a on - ¢a a - cuada ua ua a eu bem lhe - & o/
pula ndo dei-xa pu-lar o -lha a.on - ¢a tc come migodei-xa co-me

Esta musica é de dominio Publico

Figura 9: Partitura da Musica e letra da Onca. Sr. Nunes. Vigia da Nazare. 2003.
Coleta: Eder Jastes.
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2.2.1.3 A Onga dos TAPAIOARAS

Partitura da musica e da letra da Danca da Onga (Figura 10), Grupo Os Tapaioaras,
langado no dia 23 de junho de 2003, Centro Cultural Tancredo Neves/CENTUR, Belém do
Pard. A oitava faixa apresenta a mdsica Onga, a letra € comum a todos 0s grupos atuais com

quem tive contato em Vigia de Nazaré, como o Beija—Flor, o Tia P&, o Uruité e o Belas Artes.

Onga
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on de on-ca ta on - deaon-g¢a ta O -lha on¢a te

ﬁ% %!1 .\El |

pe-ga ndo dekbxa pe -ga O Jha on-ga fe pu da ndo deixa pu la
co-me ndo deixa ¢o -me O -lha on-¢a te ama pha ndo deFxa arma - nha O -lha on-¢a te

Refrdo: Eu bem que te dizia que ndo fosse ld na beira do lago onde a onga ta

Olha onga te pega! - Ndo deixa pega
Olha onga te pula! - Ndo deixa pula

Olha onga te come! - Nao deixa comé
Olha onga te arranha! - Ndo deixa arranha

Figura 10: Partitura da Musica e letra da Danca da Onc¢a. Apresentada pelos Tapaioaras.
Vigia de Nazaré/PA. 2003.
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Os versos abaixo, coletados de um membros da comunidade de Vigia de Nazaré,
anterior a pesquisa de campo para o Mestrado, é desconhecido pelos sujeitos histéricos,
habitantes de Vigia de Nazaré, ou grupos como Os Tapaioaras, e pelos demais que executam a

manifestacdo da Danca da Ongca.

Olha a onca te avanca

N&o deixa avancar (avanca)
Olha a onca te rasga

N&o deixa rasgar (rasga)

2.2.1.4 A Colcha de Retalhos Musicais

Onca

(Entrada)

Ah la vem a onca
Ela vem aqui pra dancar (danca)
La vem, la vem a onca

Pra ela se requebrar (requebra)

E vem e vem e vem
E vem pra se requebrar (requebrd)
Vamos fazer a roda

Que a onca vem chegar (chega)



O encontro

Se me leve, ™

Se me leve senhor Rafaiel

Se me leve,

Se me leve c¢’a (como a) sua mulher

Eu nao quero seu dinheiro, )

Nem também seu capital

Quero(u) que(i) vocé me leve,

Do meio do seringal »,

Eu nio lhe levo, N

E nédo posso levaaa,
Mas a minha canoa é turuna,

N&o deu pra levar ia ia

> BIS

> BIS

> BIS

BIS
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Eu bem lhe diisse )
Que nao fosse ladaa

Na beiraaa do laago

Onde aonca estadd __/

Olha a Onga te pula

N&o deixa pular(puld)

Olha a Onca te arranha
N&o deixa arranhar (arranha)
Olha a onca acuada,

ia ia ia(ua ua ua)

Refrao

Olha a Onca te pega

N&o deixa pegrar (pega)

Olha a Onca te agarra

N&o deixa agarrar (agarra)

Olha a Onca te come

N&o deixa comer (comé)

A briga

BIS (Refréo)

BIS

-
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2.3 DA SONORIDADE DA FLORESTA AOS INSTRUMENTOS MUSICAIS NA
CULTURA AMAZONICA

No desenvolvimento da Danca da Onca, em Vigia de Nazaré, sdo utilizados os
seguintes instrumentos musicais: trés Carimbds, um Banjo, quatro Maracas, uma Flauta, que
pode ser transversal ou doce.

N&o foi encontrado, em nenhum grupo, o instrumento de friccdo, a Cuica, denominado
de Onga, em Vigia, e revelado pelo Grupo “Os Tapaioaras”, em 1974, no Primeiro Festival de
Carimbd, daquele Municipio paraense, quando a manifestacdo da Danca da Onca foi
oficialmente apresentada ao publico estrangeiro.

Nesta parte da dissertacdo, apresentarei alguns instrumentos musicais, como 0
Carimbd e a Onga, que acabam por denominar a manifestacdo que fazem parte, como o
Gamba e a Flauta Jakui de origem indigena, apresentando uma singular aproximacao com 0s

anteriores ou pela forma, ou pelo contetdo do contexto da manifestacéo.

2.3.1 O Curimbd, Corimbé ou Carimbé (Figura 11)

Figura 11: Carimbos de Vigia.Vigia de Nazaré/PA,2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.
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O Curimb6 é um instrumento de percussdo rusticamente construido pelos caboclos
amazonicos, de um tronco macico e denominado pelos indigenas de Curi (pau), escavado até
ficar oco, recebendo uma nova denominacdo MbdO (pau oco), sendo que uma de suas
extremidades € coberta com um couro de animal, fixado a esta. Antigamente era de um animal
silvestre como veado, jibdia e outros; tornando-se instrumento musical imprescindivel na
marcacao ritmica nos rituais e festas dos indios Tupinambas

Loureiro (2000, p.43) denomina conversdo semidtica este processo artistico de
transformagdo simbolica de um elemento em outro. A matéria prima em instrumento de
percussao.

A arvore, que pelas mdos do homem foi cortada em toras, transforma —se em Kuarup,
objeto ritual que simboliza os ancestrais, a partir das pinturas e aderecos que recebe, podendo
também conforme a necessidade ser ressignificada em outros instrumentos de uso diario,
como o instrumento musical Curimb0, possuindo utilidade ludica e magica, por envolver a
comunidade no cultos/ritual, elo ancestral que anima e aviva a memoria dos integrantes de
todas as comunidades participantes na festa através do ritmo dado pelo seu manipulador.

Hoje ja se pode encontrar Curimbd com couro bovino, animando as festas dos
caboclos da regido, em especial a Zona do Salgado paraense. Este, geralmente tém a
proporcao de 1 metro de comprimento e 15cm a 25¢cm de raio da circunferéncia.Geralmente, o
ritmo da festa € marcado por dois Curimbos, entretanto na regido do salgado e em Vigia de
Nazaré pode-se encontrar ate trés.

O Sr. Lucinho, ou Lucival, responsavel pelo Grupo de Carimbé Beija-Flor, revelou em
seu depoimento, que domina o processo de confeccdo do instrumento e aponta a influéncia
artistica dos africanos na manifestacdo do Zimba, como origem, que tinha uma estrutura
menor na Vila de Tauapard, diferenciando-se do Curimb6.Nos excerto desta entrevista, o

narrador expde sobre o processo de confecgdo do tambor, das origens da danca e das festas.
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Trabalho confeccionando carimb6. Fago Carimbd! Eu encomendo pau ai no mato.
Derrubam pau ai no mato e vem pra mim. Assim eu tenho material pau, tem o couro, e
entregar prontinho pro grupo. Foi os meus avos que me ensinaram isso. Olhe, segundo a
familia deles eles eram descendentes de escravos. Dai do Bardo de Guajara. E eu aprendi
com o meu tio, que morreu com 103 anos ai de dentro do Tauaparéd e um outro ainda existe
aqui pro bairro novo, que é também do grupo agora ndo tem condi¢cGes mais. Vava também
ele t& muito velho j& ndo se alevanta. O nome do instrumento veio ai de dentro do Tauapara,
la chamavam ... N6s agora chamamos Carimbd. La era zimba é... Ele ndo era tanta coisa t&o
grosso assim. L& o grupo era montado em 3 curimbé uma lata de leite ninho cheio de milho...

Chamavam e a gente ia pra beira da roca e acabava de plantar de fazer o
mutirdo, acabo e toca aquele pau do carimbd pela beira do rocado mesmo a gente ficava
milheiro, e umas cuias que chamam Jurud, enchia de milho isso, e assim que eu vim de la
numa faixa de 15 anos mais ou menos. Aprendi um bocado. Eu canto olhe eu canto, eu bato,
eu sacudo o milheiro, eu faco o instrumento quando ndo tem quem sacuda o milheiro eu
ajudo o Andreé que faz parte do grupo , e assim que a gente monta o grupo.

Temos uma tradicdo de santos, que nos somos convidado pra toda festa de santo
Nossa da Conceicdo, que € o mastro da tia P&, o mastro que levantavam la entéo nos ficamos
com essa incumbéncia de todos os anos a gente ta 14 olha tem tradicdo de dancar o carimbo é
dezembro no mastro da Nossa Senhora da Conceicao.

E do Divino Espirito santo que os donos fazem a festa, mas ndo tem, mas aquela
tradicdo ndo tem, mas o carimbd nem banda de musica.

A festa da Conceicdo a gente ainda estamos a participar é o carimbd o dia todo
enfeitando o mastro na rua, o carimbo tai comendo no centro quando é 4 h vai pra ser
enterrado o pau la . 4h da tarde, o carimbd vai na frente, num caminh&o tocando carimbd e
as banda de musica vai atras, os mastro dois mastro todo ano, dia 11. olha, dia 11 vocé ja é
um convidado ja néo &, ja esta convidado.

Esse ano vai sair dali desse canto pra 14, vdo busca no mato, todo ano a gente vai
buscar no mato, aqueles torozdo de pau a gente vai enfeita de croto, banana , cupu , e
abacaxi coco tudo vai e segue em procissdo pra la pro amparo e sai dali todo ano ele sai de
uma residencia do leildo, o que da a ultima machadada e o pau cai, ho préximo ano sai da
casa dele. Sai 4 da tarde, 5 e meia ta sendo enterrado, ai a gente ficar com o carimb6 até 7 e

meia da noite a 8h batendo carimb6 .
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O Sr. Lucinho menciona elementos que confirmam o depoimento do Sr. Nunes, do Sr.
Alfredo, da Sra. Guilhermina, que alegam que a manifestagdo do Carimbd era realizada pelos

negros desta regido, mas sua origem negra entra em choque quando o Sr Nunes relata que:

Esse nome dai (referindo-se ao Carimbo) criado mesmo pelo Raiol, pelo Gudinho que
trouxe esse nome la da Martinica, que ele era de 14, o Raiol; o Gudinho era portugués
criaram e os preto aperfeicoaram o carimbd, um pau furado de 5 palmo 6 parmo, 2 parmo de
cara tirava o gozo dois pra cé dois pra cg, [...].

Segundo o Sr. Alfredo:

- Foi feito pelos pretos, foi pelas pretaria ...0s antigos ...no come¢o do carimbd. Foi

feito pelos pretos...num caixdo. Foi feito num caixao. Dai ...ai 0s pretos levavam...foi levando

Um cantava dum lado o outro dotro... E foi ocorrendo... Sempre!... Os preto sim sr...
Ai inventando ... Foram inventando ... Inventando ... Inventando ... Inventando, até que ficou
0 mesmo registro que eles queriam deste carimbd ... do carimbd né![...] e 0 pau comia no
centro, ai vinham, vinham ... até que inventaram os pedacos de pau ...(Carimbds) que eram 0s
tambor e pregaram um pedaco de coro prum lado num pedaco de pau furado né! Antéo, ai,
foi melhorando bastante, Quem inventou? Foi 0s negro. O tambor? Foi 0s negro. O

Carimbo!

O Sr. Lucival relata que “o nome veio ai de dentro do Tauapard, ld chamavam... nés
agora chamamos carimbo, la era Zimba, e ele ndo era tanta coisa, tdo grosso assim, la o

grupo era montado em 3 curimb0 - uma lata de leite ninho cheio de milho.”
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2.3.2 A Onca

A onca, instrumento muito simples, mas de alta percusséo e a danga com 0 mesmo
nome, na qual o coreografia é uma luta entre a onca e a presa: a dama persegue,
num grande gingado e dramatizagdo, o cavalheiro, que no ultimo passo acaba
sendo agarrado (A Provincia do Para, 1974, p.1)

Em Vigia de Nazaré, se d& o nome de Onga ao instrumento musical, que é um tambor
de friccdo, de fabricacdo rudimentar, que produz o som semelhante aos ruidos emitidos pelo
animal. Ao invés de bater neste instrumento como no de percussdo, vibra-se o couro, que ao
centro € furado, e tem fixo uma vareta que é flexionada por um tecido Umido. O timbre do
ronco da onga por ser mais grave, faz com que elas soem parecidas com os ruidos dos sons
dos animais, enquanto a cuica é mais aguda chega a algumas vezes a se assemelhar ao timbre
de vozes humanas.

E interessante registrar que se pode encontrar Oncas de diversas formas e tamanhos,
como caixa quadrada (Figura 12a), ou nas propor¢des de um Corimbo (Figura 12b)*3 ja a
Onca da Zona do Salgado como a encontrada em Braganca/PA (Figura 12c) € menor, com uns
25 a 30 cm de comprimento por 10 a 15 cm de raio da circunferéncia, com um buraco no
centro do couro que cobre uma de suas extremidades, onde ha uma pequena vareta do mesmo
comprimento do instrumento que € presa ao furo central do couro e vai internamente até sua
base.

No Carimb6 de Vigia de Nazaré, em 1974, foi registrada a presenca da Onca,
instrumento de friccdo, cuica, que faz parte ainda hoje de algumas manifestacGes da Zona do
Salgado, que era comum nessa regido, apesar da intervencdo da igreja na tentativa de acabar
com as manifestacdes profanas aliadas a religiosas, como a Marujada de Braganca, nas
esmolacOes e ladainhas aos santos padroeiros, estas ainda resistem na festa de Sdo Benedito

em Braganga/PA, e esse instrumento onga, que denomina a Danga em Vigia, ainda resiste e

13 Como a que em 2002 apds a SBPS de Goiania, o grupo da delegagio GEPEA/NPI/UFPA do Para em que eu
estava presente, passou pela Chapada dos Veadeiros e 14 tive a oportunidade de manusear uma Onga com a
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faz parte das manifestacOes nessa regido, mesmo ndo integrando hoje a Danca da Onga em

Vigia.

Figura 12 — Modelos de |1ambores de Friccao, Onca.

2.3.3 O Gamba.

Esse instrumento de percussdo faz parte do Gamba dos indios Maue, danca que foi
registrada por José Verissimo, em 1882, de notavel semelhanca com o instrumento e a danca

do carimbo:

O gamba tira o0 nome do instrumento que nele serve: Um cilindro de 1 metro de
comprimento feito de madeira oca de Molongd ou Jutai, com uma pele de boi
esticada em uma das extremidade a guisa do tambor ficando a outra aberta tocam-
no assentados em cima , batendo com as maos abertas sobre a pele. A orquestra
compunha-se de dois destes instrumentos e mais duas caixas a que chamam
tamborins, fazia um grande barulho pouco melddico que parecia ser muito
apreciado por eles (VERISSIMO, 1882, p. 66-67)

O Sr. José Nilzomar Joaquim de Oliveira (Figura 13), indio da etnia Soteré Maué do
Estado do Amazonas, Municipio de Barreirinhas, explica que a Danca do Gamba vem do

tempo de seus ancestrais:

mesma propor¢do de um Curimbd, que era utilizada no Festival Folclérico dos brincantes de 14, esta se
apresentava diferente por apenas possuir um furo no centro do couro, como a cuica.
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A danga do gambé é danca antiga que veio primeiro dos nossos antepassados. Entdo,
esse se representa quando a gente faz o a festividade dum padroeiro, isso acontece no més de
junho no dia 20 a 24 de junho. Entdo, isso dai praticamente € uma cultura também dos
nossos Seteré Maué que veio, entdo nos ... vem € ... e dai vem...treinando... uma coisa... de
como é que se diz... louvando a Deus também né, porque é sempre dum padroeiro que a
gente faz essa danga.

O Gambéa é uma madeira cortada em que se coloca o rosto de couro, de qualquer
caca; pode ser de veado, de porco, de anta, de cutia, de jacami, tudo isso e o tamborim
também que acompanha, mais o caracaxa, ai, quando a musica se inicia... 0 gamba a eles,
comecam dancar, a danca € agarrado mesmo, uns se agarram outro ndo, é tudo assim
dancado mesmo a danca dancando essa que a gente representa 14 também. Entdo, a
musica..0 movimento € livre, sempre a gente faz nés faz é livre mesmo,praticamente é normal
nossa danga, mesma coisa dai nunca acabo tambem la né! sempre a gente faz é em versado, é

tudo em versado. As musicas de gamba vou cantd um pouquinho sé... Ta bom, canto sim...!

Passarinho bonitinhooooooooo/ passaro da laranjeeeiraaaa
Passarinho bonitinhooooooooo/ Beija -flor da laranjeeeeeeiraaaa
Tu ainda vem de bico doce/Pensando que eu te queeeeeeerooo
Tu ainda vem de bico doce/ Pensando que eu te queeeeeeerooo
Quando eu quis casar contigo/ Teus parentes ndo quiseeeeeeeeroooo

Quando eu quis casar contigo/ Teus parentes Nndo quiseeeeeeeeerooo

Ent3o, essa ¢ a introducdo de l4. E bacana. Quando tem o acompanhamento se torna
melhor ainda que é o Gambéa, o Tamborim e mais o Cheque-cheque. O Gamba, pra fora,

significa a Mucura, mas pra area, 0 Gamba é o instrumento musical!

o il . D e i
Figura 13: Indio Maué. Seminario Cultural.

CENTUR/Belém/PA, 2004.
Fonte: Foto Eder Jastes
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Observa-se que na letra o passaro € a mulher que foi pedida em casamento em uma
certa ocasido e tenta ludibriar o seu pretendente que tenta rejeita-la, pois seu pedido anterior
foi negado por seus parentes. Assim, percebe-se um jogo de caga cagador, no qual os pares
podem dancar juntos ou separados, conforme a intimidade. E notdria a intervenco religiosa,
que promoveu o hibridismo na manifestacdo juntando o sentido e o significado nativo aos
interesses religiosos da igreja.

O instrumento Gamba também da o nome a danca Maué, Como na manifestacdo do
Carimbo. E hoje, o instrumento Corimbo executa a Danga do Gamb4a, uma das variantes da
danca do Carimbo. [...] embora as fontes mais antigas ndo o testemunhem, sabe-se hoje que
0 instrumento é que denominou a danga, musica e a poesia do carimbé (MACIEL, 1983:40)

Maciel (1983, p.42) apresenta ainda, em sua dissertacdo de mestrado, um Quadro
Retrospectivo do Processo de Aculturacdo do Carimb6 e Gamba no qual ratifica estes como
de procedéncia indigena, citando em 1982 o seguinte:CARIMBO: (instrumento indigena
usado no CARIMBO - danca de caboclo) e em suas dancas variantes (como o Gamba, Peru-
do-Atalaia, macaco, onga, jacaré etc., todas indigenas).

Estes nativos da terra brasis cunharam sua cultura nas relaces interativas do
cotidiano, no qual adquiriram autoridade para conhecer os espiritos da natureza, dos homens,
dos animais, das plantas e dialogar com o supremo criador do universo, através de seus
Xamas, sonhos e oraces. Neste norte de aprendizagem, de afirmacdo de sua alteridade e

autoridade, se construiu uma consciéncia ambiental holistica'*

14 Como da a entender Daniel Munduruku 2000quando se expressa da seguinte maneira “Dizem os antigos que
tudo é uma coisa so, tudo esta em ligagdo com tudo e que nada escapa da trama da vida.”
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2.3.4 A Flauta Jakui®

Instrumento de sopro que denomina uma ancestral manifestagdo que relembra a luta
masculina e feminina pelo poder da aldeia. Nesta disputa as mulheres chegaram a dominar e
possuir o direito de tocar a flauta jakui, simbolo do poder, proibindo aos homens até mesmo
ver tal instrumento, e se isso ocorresse, 0 infrator seria molestado pelas mulheres da tribo.

Hoje, a flauta é de dominio masculino.

2.4 PARTICIPANTES E PERSONAGENS DA MANIFESTACAO DANCA DA ONCA

A Danca da Onc¢a, manifestacdo espetacular da Vigia, é integrada pelos seguintes

elementos:

Um conjunto musical de carimb0, que canta e toca a masica da Onca

Uma dama que interpreta a Onca, que executa uma coreografia espontanea com
gestual animal, seguindo para isso a letra da musica apresentada pelo grupo de Carimbé que a
acompanha.

Um cavalheiro que interpreta o Cachorro/Cacador, que danca instigando a Onca
ao ataque e foge quando ela investe com agressividade, dando dribles de corpo préprios das

brincadeiras infantis de pira, da regido norte, que consiste em pegar um ao outro.

Houve divergéncia de informagao, entre os informantes que denomino de “Guardides
da Onga” e os Interpretes atuais da manifestagdo, quanto ao terceiro elemento representado

pelo cavalheiro.

15 Esse registro foi feito pelos irméos Villas Boas (1990, p. 106-111) em “As lamuricumé e o “jakui” e As
lamuricuma: as mulheres sem o seio direito”, ambos mitos Kamaiurd serdo tratados, no capitulo 3, sobre a
resisténcia feminina.
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Foi observado o seguinte:

Entre os Guardides da Onca do Tauapard, o Sr.Alfredo, a Sra. Guilhermina e o Sr.
Nunes, vivenciaram a manifestacdo do terceiro elemento representado pelo cavalheiro é o

Cachorro.

Alfredo: Tem o Cachorro, como tem essa, e essa outra, e essa € Onca, essa € o Cachorro.

(referindo-se a Sra. Guilhermina e a outra irma cega a Sra. Gregoria.)

Guilhermina: (Sorri) Ha ha, eu brigava com o Cachorro.

Nunes: Eles se confrontavam ... a Onga com o Cachorro[...].

Ja os grupos de Intérpretes do Carimbo de Vigia de Nazaré, como o Sr Santana,
responsavel pelo “os Tapaioaras”, ou o Sr Lucival, responsavel pelo “Beija-Flor”, além do Sr.
Fausto e Beto representantes do Acdo Folclorica Danca Tia P&, e mais ainda o Sr. Téo,
responsavel pelo Grupo Belas Artes, e o Sr.Cheiro, responsavel pelo Uruita, aparecem o
Cacador e o Cachorro que assumem identidades ou sofrem hibridismo.

Segundo o sr. Lucival: Eles saiam.Um sr e uma sra. Ai um cachorro era a embiara da
onca e ai a turma aqui sai batendo carimbd. Ai saia primeiro o cacador com uma espingarda
dancando e tal ... Quando ele se espantava era com a onca pulando! Ai completava o par

dancando. Entdo, era assim que se apresentava 0s nN0ossos.
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2. 5 INDUMENTARIA DOS PARTICIPANTES E DAS PERSONAGENS

A indumentéria (Figuras 14, 15 e 16) na manifestacdo da Danga da Oncga tem estrutura
recorrente as apresentadas em muitos grupos de manifestacdes tradicionais, entre eles os de
Carimbd. Muitas vezes, as damas sdo comparadas por alguns autores, com as baianas, como
aparece em Cascudo (1980, p.196). Comparacao resultada da falta de detalhes na informacéo
ou pressa em registrar o fato, que omite a singularidade e autonomia da personalidade cabocla
presente no cotidiano amazdnico. Esse problema é ocasionado pelo descaso, pressa,
informalidade dos pesquisadores que ndo tiveram a sensibilidade de registrar os tipos que
ainda transitam nas ruas periféricas e feiras de Belém e outras localidades interioranas da
regido norte do Brasil, com estas indumentarias, ou parte delas ja sofrendo uma

ressignificacdo e adaptacdo a contemporaneidade.

2.5.1 Indumentaria Feminina

Figura 14 — Aspectos da Indumentéria feminina da Danga da Onca.

Centur/Belém, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.
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A mulher-Onga, do grupo Tapaioaras, na execugdo desta manifestacdo, lembra uma
tipica cabocla. Danca de pés descalcos, apresenta-se com uma Blusa Branca de algodao, com
decote quadrado, as vezes, deixando os ombros & mostra. As mangas surgem a partir deste e
se fecham com ajuda de elastico a metade do brago dando um aspecto de um baldo cheio e
uma saia estampada, comprida e larga do tipo volta ao mundo, com pala e barra de cor lisa
combinando e contrastado com a estampa da saia florida, ndo foram observados nem um tipo
de aderego ou acessério na apresentacdo da Danca da Ongca como: colares, pulseiras, brincos,
tiaras e anéis. Apesar de esses elementos fazerem parte do conjunto estético da indumentéaria
do carimbd, acredito que os brincantes privam-se destes em favor da seguranca, pois haveria o
risco de quebrar no momento dos movimentos bruscos da Onga em seu ataque, ou machucar o

parceiro Cachorro/Cacador.

2. 5.2 Indumentéaria Masculina

Figura 15: Aspecto da indumentaria masculina da Danca da Onca.
Centur/Belem, 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.
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O Homem-Cachorro/Cagador, do Grupo Os Tapaioaras, na execucdo desta
manifestacdo, apresenta indumentéria que lembra uma personagem tipica de Vigia de Nazare:
0 pescador de pés descalcos

Uma camisa branca de algoddo, podendo também ser de meia, com pequenos cortes ou
buracos nada exagerados, dando o aspecto de surrada, ou seja, gasta pelo uso, para facilitar as
investidas da fera. Sendo facil de se rasgar, ndo causar tantos ferimentos no dancarino, vitima
das “agatanhadas” da Onga. Calca comprida branca, enrolada um pouco acima do tornozelo

para facilitar a fuga. Como acessério, usa Chapéu de palha regional.

Figura 16: Aspecto da indumentéria do casal na Danca da Onca.
Fonte: Trabalho artistico de Betania Simdes, 2003.



67

2. 5.3 Indumentéaria do Conjunto de Carimbo

Geralmente o conjunto tradicional de Carimbd apresenta camisa de estampa bem

alegre, chapéu de palha e calca comprida de cor azul escura ou preta.

2.6 AS TRAMAS DO MOVIMENTO COREOGRAFICO

Desde o século XIX, em Tauapard, a coreografia da Danca da Onca era realizada por
um casal, em que a dama representa a Onca e o cavalheiro representa o Cachorro/Cacador, em
um barracdo construido no terreiro da fazenda. O casal atendia ao pedido dos brincantes que
abriam espaco e puxavam a Toada da Onga.

Sr. Lucinho descreve a performance do casal:

Ai saia primeiro o Cacgador, com uma espingarda dancando e tal
Quando ele se espantava era com a Onca pulando
Ai completava o par dancando entéo

Era assim que apresentava.

O Sr. Alfredo descreve o que a onga tem que fazer:

- E fazer a roda e cantar. E se diverti. E tem o cachorro. Como tem essa...[e aponta
para a Sra. Guilhermina que sorri e se mexe na rede com a lembranca], essa outra, e essa é
Onca! [aponta para a Sra Guilhermina e depois para a Sra. Gregoria que sorri também
reavivando sua memoria]. Essa é o cachorro, [se referindo a Sra. Guilhermina e a outra irma
cega gque ndo sabe a idade]. Ela si ficava ai, pulando! Ai e... o Cachorro acuando... ia
dancando e acuando ela, a Onca. E, a Onca pulava no Cachorro. E fazia careta. E batia com

a mao. E tudo fazia! Canta e dispés quando vai terminando vai se acabando a cantiga.

D. Guilhermina, Explique sua personagem?
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Ha ha...Eu brigava com o Cachorro. As vezes, o Cachorro me vencia, as vezes eu
vencia o Cachorro[...] Era quando ele vinha querer me morder. Eu pulava nele. Se ele tinha
0 chapéu, eu tirava o chapéu da cabeca dele. Quando ele vinha de caldo querer me pega. Eu

me empurrava no meio dos tocado. Ali comegava me acud, eu também...

O casal acompanha os versos da letra da musica puxada pelo vocalista e repetida pelo
coro. Assim é travado o jogo, a luta, o desafio em que é medida a forca e a esperteza dos
brincantes. A Onga pode ser acuada pelo cachorro, ficando encurralada. Quando isso acontece
tem que escapar para ndo ser desmoralizada diante do publico, fazendo algumas artimanhas
para enganar o seu Cachorro/Cacador. Atacando, se defendendo, rasgando, quando possivel, a
vestimenta de seu cachorro/cacador, que passa rapidamente a ser sua vitima, humilhado diante
de todos, por seu descuido, jogado ao chéo e preso pela felina, que o desvencilha do resto de
sua veste e o devora simbolicamente montada sobre ele.

Nunes detalha que o movimento coreografico feminino acompanha o descrito na letra
do carimbo:

“A Onga, por exemplo, eu vou aqui dangcando com ela...ela fica pra li, naquele canto.
No inicio, eu t6 aqui do outro lado. Ai quando inicia esse Sr.Rafaiel... que é o comeco, eu bem
me disse...também € o comeco...

Agora quando é: Olha a Onca te come, ndo deixa comer. Olha a onca te arranha...Ela
sai em cima de mim, em cima de mim, em cima de mim. Fazendo aquelas pra me agarrar. Ai
ela da aquelas urradas e as roupa vai largando os pedacos.

Quando eles diz assim: Olha a onca te come, ndo deixa comer... Ela pula em cima ela
faz 0 que a musica conta. Dancando aqui, e eu também...

Quando eles diz: Olha a onca te come...Ela pula em cima, cobri a gente com a saia...
E pra abafar ele. E ela ali, com as unhas assim.

Entdo a musica inicia: Eu bem lhe disse... Ai ela forma de novo que é pra pegar essa

danca.

Olha a onga te pula, ndo deixa pular olha a onca te come ndo deixa come ... Ela d4 uma

folga ali, e paralisa nela.
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E bonito!”

Sobre a danga masculina , Nunes elucida:

“Ele tem que fazer... Ele ta dang¢ando com ela, ela vem pra agarra ele, como ela
agarra mesmo, pula em cima, ele foge dancando com ela ali, com ela ali dangando... Até
quando diz: Olha a onca te pula ndo deixa pular... Ela vem com as unhas pra agarrar ele e
cada uma rodada que ela d& € uma unhada que ela da, até fica ali abafado debaixo dela no
final.”

Sr. Lucival completa a explicagdo: “E ai, a gente vai fazendo os movimentos, conforme eu, no

caso, canto:

A Onca te pula, a gente faz o gesto,
A Onca te arranha, também faz o gesto
A cada palavra gque a gente cantou é pelo gesto que a gente faz e ela termina quando a

onga pula no cagador, rasga todinho ele e joga ele no chdo. Ai acabou-se a danca. No fim

’

sempre ela consegue pegar. Fica com ele agarrado, todo rasgado...’

Hoje, na Danca da Onga o casal entra em cena e se arruma para a apresentagdo da
seguinte maneira:

A Onca fica em um espaco ritual, uma toca imaginaria, se abaixa, se arruma, e se
concentra, esperando 0 momento de entrar no jogo coreografico. Sua atitude é de quem espera
a incorporacdo do espirito ancestral da Onc¢a. Esta ao entrar em cena, ap6s as investidas do
cachorro/cacador, assume uma atitude de fera, como se estivesse em processo de transe;
atuada, incorporada. Uma onca cabocla.

O Cachorro/Cacador passa a dancar se aproximando da Fera, instigando-a a sair de sua
toca imagindria, que passa a persegui-lo. Este danca encarando-a como que em uma luta de
forca. Tentando acué-la, mas quando o Cachorro/Cacador vacila a Onga o ataca e arranca
pedacos de sua roupa, parte de sua indumentaria. Ele passa a fugir da fera que Ihe persegue.

As vezes, a encara e volta a fugir, até findar quando a onca da o salto de ataque final. Ficando
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em cima do Cachorro/Cagador, arrancando-Ihe o resto de sua veste, humilhando-o debaixo de
sua saia.

Existem elementos na Danga da Onca que se aproximam dos Ranchos baianos
descritos por Rodrigues apud Moura (1997, p.67) e Cordbes de Bichos paraenses Moura
(1997, p.68), 0 que Mario de Andrade chama de Tendéncia Totémicas de animais e Nina
Rodrigues e Carlos Moura chamam presenca de Personagens Onca e Cagador, que lutam com
a figura principal que da nome ao Rancho.

Assim, Pio Ramos apud Moura (1997, p.68) descreve que no Peixe um cagador (que
acredito deveria ser um pescador); no do Cavalo um cavaleiro; no do Veado ou da Onga um
cacador.[...]. sendo que Mério de Andrade (1982, p. 39) descreve que: Suas dancas consistem
num lundu sapateado, no qual a figura principal entra em luta com seu condutor que sempre
vence; (ao contrario da Danca da Onca que sempre vence seu oponente) depois de morto o
bicho, este revive por qualquer artimanha.

Mario de Andrade ainda relata que:

[...] Esse é o fundamento do reisado que toma por nome o bicho que denomina o
grupo dos bailarinos. E sempre o assunto de imemorial significacdo magica em que
se da morte e ressurrei¢do do bicho ou planta.[...] Eles persistem ainda com muita
vida na Amaz6nia, representados pelos tempos de Séo Joao.

O povo amazdnico ndo os denomina de Reisados, nem o folclorista se lembra de os
nomear assim, mais a identidade é incontestavel. (ANDRADE, 1982, p. 39).

Hurley apud Andrade (1982, p.40) cita Um Cordado de Bicho denominado de Onga,
referindo-se, a regido do Municipio de Curucé que fica na Zona do Salgado, proximo a Vigia
de Nazaré, relata que: E pelo periodo junino que surgem na Amazonia os la chamados
Corddes de Bichos. Destacando os seguintes: o Pinica pau, o Pavdo, o da Garca, o do Aracari
e o daOnca, [...]

O que ndo € muito comum na manifestacdo da danca do Carimbd, os dancarinos

assumirem personagens com gestualidade animal como o da Onga e do Cachorro/Cagador, na



71

Danca da Onga, que lutam, mas ao contrério dos Reisados de Andrade e Rodrigues e dos
Corddes de Bicho de Moura, quem vence e a Onga que devora simbolicamente o Cachorro/
Cacador, e este ndo volta a vida, através da ressurreicdo, a ndo ser incorporado no proprio
corpo da Onga como na antropofagia indigena, em que o0s guerreiros capturados eram

devorados em um ritual de perpetuacéo da raca e do espirito do guerreiro.

2.7 GRUPOS DE CARIMBO QUE APRESENTAM A DANCA DA ONCA EM VIGIA DE

NAZARE

Em Vigia de Nazaré a manifestacédo espetacular da Danga da Onga € interpretada pelos
grupos locais sendo os representantes mais tradicionais: os Tapaioaras, 0 Beija-Flor e o
Vigilenga e os mais atuais o Tia P&, o Uruitd e o Belas-Artes. Aqui neste espaco farei o

registro resumido da histéria destes e seu envolvimento com a Danca da Onca.

2.7.1 Os Tapaioaras

O Grupo de Carimbd os Tapaioaras, segundo o0 encarte de seu CD com o0 mesmo
nome, lancado em 2003, teve sua primeira formacdo em 06 de janeiro de 1888, criado pelo Sr.
Manoel Azarias de Miranda, escravo na antiga fazenda de Domingos Anténio Raiol, o Bardo
de Guajara, na localidade de Tauapara, passando em 1935 para a responsabilidade do
Sr.Joaquim Benicio de Miranda, filho do Sr. Manoel, conhecido popularmente como Benzito

Miranda, que ficou com o grupo até 1965, ainda na localidade de Tauapara. Registra o encarte
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que esta manifestacdo é de origem da cultura negra e que teve também a influencia indigena
no decorrer do tempo.

Benzito Miranda, entdo, passou a responsabilidade do grupo a seu filho, o Sr. Manoel
Santana Porto de Miranda, que o mantém até hoje sem abandonar a autenticidade do
folguedo. Sendo assim, o grupo possui 114 anos de existéncia apresentando o Carimbd.

J& no relato do Sr. Manoel Santana Porto de Miranda, o Grupo Os Tapaioaras foi
fundado oficialmente em 06 de janeiro de 1974, em Vigia de Nazaré por seu Joaquim Benicio
de Miranda. Hoje esta sob responsabilidade do Sr. Miranda. Segundo este, seu pai, 0
fundador, conviveu com os descendentes dos escravos da regido do Tauapara, na qual existia
antigamente a Fazenda do Bardo do Guajara.

No ano de sua fundacdo, 1974, obteve o primeiro lugar no Primeiro Festival de
Carimbo de Vigia. Apresentou curiosidades como a Danga da Onga e a Onga, instrumento.

Representou o Estado do Pard, em 1978, em um evento do Museu do Folclore,
patrocinado pelo Estado de S&o Paulo. Neste mesmo ano, obteve pela terceira vez o 1° lugar
no festival de carimb6 de Vigia e foi fazer trés apresentacbes em S&o Paulo a convite de
Julieta de Andrade, da Escola de Folclore da Sociedade Brasileira de Folclore: uma no Parque
Ibirapuera, em frente a0 Museu do Folclore, outra no Teatro Aquarios e a terceira na
Associacdo de Epiléticos de Sdo Paulo. Nas trés apresentacdes, houve a demonstracdo da
manifestacdo de Danca da Onca, do Carneiro, do Peru, da Matinta Pereira e a Valsa do
Carimbd.

Participou ainda neste mesmo ano do Encontro de Folclore Paraense, promovido pelo
Governo do Estado do Pard, em comemoracdo ao Centenario do Teatro da Paz. O jornal da
época, A Provincia do Pard, faz referéncia ao instrumento Onca, em 23 de julho de 1974.

No dia 23 de junho de 2003, o grupo langou seu primeiro CD, OS TAPAIOARAS,

contendo 24 Faixas de mdsicas, que segundo os organizadores do encarte do CD, a primeira
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masica, de titulo Os Tapaioras é de autoria de Beneco, o flautista, e, as demais, de dominio
publico. A Onga esta incluida entre estas, é a oitava faixa do CD. A Danga da Onga foi
apresentada no lancamento do CD no Centro Cultural Tancredo Neves.

No feriado de comemoracdo adesdo do Para a Independéncia do Brasil, 15 de agosto
de 2003, o grupo apresentou no Teatro Gasometro a Danga da Onga. O grupo dava apoio a um
trabalho social com adolescentes, em Belém, que dancava coreografias de Carimbd, incluindo
a Danca da Onga, repassada por membros do grupo.

Hoje apresentam basicamente os Carimbdés de dominio publico e algumas
composic¢des dos membros do grupo, mas deixa de apresentar a Danga da Onca.

A Onca, espécie de Cuica, instrumento que fez parte, como ja referimos, do conjunto
desde 1974 no Primeiro Festival de Carimbo de Vigia, ndo foi observado na apresentagdo do

lancamento do CD, nem é citado no encarte como parte do conjunto.

2.7.2 Beija-Flor

O Grupo de carimbd Beija—Flor, no passado era chamado de Amigos da llha,
formados por pessoas procedentes de Tauapara, que chegaram em Vigia em 1969. O atual
nome € resultado da mudanca da familia para a sede do municipio, Vigia, em 03 de agosto de
1969, em Brasilia, data que o grupo comemora seu aniversario oficial. Hoje, sob a
responsabilidade de seu Lucival Martins, mais conhecido como Seu Lucinho. O grupo antigo
era de seu avd, que conviveu com 0s descendentes dos escravos da regido do Tauapard, na
Fazenda do Bardo do Guajara.

Seu Lucinho assumiu o compromisso de levar em frente a brincadeira do carimbo.

Antes de seu avd morrer, que lhe pediu: “- Olha meu filho... Vai, continua brincando com este

grupo”’.
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Eu venho lutando praticamente sozinho, assim, ndo tenho ajuda de ninguém, os meus
amigos, que sdo os componentes do grupo. E ja andamos em varios lugares aqui dentro da
nossa cidade entdo, ndo tem conta, agora é um grupo que a gente ndo déo valor, s6 d&o valor
quando querem explorar a gente ou explord alguma musica, como nds temos agora, as
musicas ja colecionadas pra vé se a gente consegue gravar um CD.

A gente se apresenta ... No caso o senhor nos contratar, ai o senhor diz o que qué,
danca tal, danca tal, eu tenho! O grupo que também danca carimbd, também apresenta a
danga da oncga sendo entregue em contrato ao grupo Tapaioaras para melhor divulgacao
pelas possibilidades que estes tem em relagdo ao Beija — flor. O acordo é de que eles ficasse
mesmo com essa danga mesmo ja que eles tinham mais possibilidade que a gente [...].

Temos uma tradicdo de santos que nds somos convidado, pra toda festa de santo.
Nossa da Conceicdo, que € o Mastro da Tia P&; o mastro que levantavam la... entdo nds
ficamos com essa incumbéncia de todos os anos a gente ta la! Olha, tem tradicao de dancar o

carimbo: é dezembro, no mastro da Nossa Senhora da Concei¢cdo”

2.7.3 Vigilenga

O Grupo de Carimb6 Vigilengo, do bairro do Ampara, ficou no lugar do grupo de
carimbd que era de responsabilidade de Tia Pé. Logo depois da morte dela, mais ou menos

uns cinco anos, seus parentes e amigos montaram o grupo.

2.7.4 Uruita

Grupo de jovens que se relnem com a intencdo de apresentar coreografias
representativas de sua cultura local, ndo apresentam conjunto musical proprio, e entre seu
repertério coreografico apresentam a Danca da Onca. Geralmente 0 grupo se apresenta

acompanhado de conjunto musical convidado para a sua apresentacdo, assume a tradicéo
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como bandeira e concorre a concursos de quadrilha juninas, utilizando-se do tema

roceiro/caipira para caracterizar-se como tal. O responsavel pelo grupo é o Sr. Cheiro.

2.7.5 Grupo Acao Folclorica Danga Tia Pé

O Grupo Tia Pé ndo é o grupo original que acompanhava esta personalidade Vigiense,
que tanto fez pelo carimbd. Este surgiu com a finalidade de trabalhar com o carimbé de raiz, e
homenagear esta artista popular ja falecida. Seu primeiro nome foi Grupo Parafolclérico Tia
Pé, passando em seguida a ser denominado de Grupo de Acdo Folclérica Danca Tia Pé,
fundado em 22 de agosto de 2000. Esse grupo teve em sua primeira apresentacdo a
participacdo de 16 pares de dancarinos acompanhados por musica mecanica. O seu Fundador
foi Celso Roberto de Jesus Bentes (Beto). Seu principal objetivo permanece o de repassar a

originalidade das dancas e musicas através de pesquisa e apresentacoes.

2.7.6 Belas-Artes

Este grupo surgiu da divisdo do grupo Uruita, ocasionando a presenca de mais um
grupo de jovens em Vigia de Nazaré que apresentam coreografias representativas de sua
cultura local, entre elas a Danca da Onca, sendo que também se denomina um grupo de danca
moderna, apresentando tematicas da contemporaneidade, quadrilhas modernas, sendo hoje

rival do grupo que lhe deu origem. O responsavel pelo grupo é o Sr. Téo.
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3 NO RASTRO DA ONCA

Meu mano, eu vim das lonjuras Deste mundo e tenho
tanto pra te contar..Minha vida, mistura de riso e
pranto, SO pode ser decifrada nos acordes do meu

canto.
Antbnio Juraci Siqueira

A onca é um termo comum utilizado para designar todos os felideos brasileiros de
grande porte. Ela é um mamifero carnivoro e representa 0 maior e mais poderoso gato das
Américas. Esta espécie de felino caca e ataca qualquer animal na mata, gosta de vir por detras
e cair sobre a sua presa. E predadora ancestral do homem, traicoeiramente pula de cima das
arvores sobre este e imediatamente com suas patas dianteiras arranca-lhe o couro cabeludo da
nuca para a testa deixando sua vitima sem visdo, deflagra golpes mortais. Depois devora as
visceras de sua vitima ainda agonizante.

A FELIS onca, também conhecida pelos indigenas como yaguaraeté! fecundou o
imaginario amerindio, condensando em diversas etnias, uma unidade do mito cosmogonico,
em um complexo mitologico, no qual sdo citados personagens como o do grande Pai, o
criador; a primeira mulher, matriarca da humanidade; seus filhnos gémeos, que representam o
sol e a lua ou ainda o dia e a noite; e a Onga, a inimiga da luz cosmica que emana de peito do
Criador.

Estes personagens, no enredo mitolégico dos indios Karive das Guianas e dos indios
Guarani, representam a criacdo e o fim do mundo, segundo Parés (1995, p. 86-87), este teve
inicio com Nanderu, o criador, a luz, o grande Pai, e sua criacdo e companheira, a primeira
mulher, a terra, a matriarca da qual nasceram 0s gémeos que representam o dia e a noite,
aquela foi morta pela familia do Jaguar, seus filhos quando cresceram ficaram sabendo do

mistério da morte de sua mée, e assim, vingaram a morte da mesma, matando 0s assassinos.

! Jaguar, tigre, cdo, aquele que briga, brigador, onca verdadeira (Bueno 1998, p. 183)
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Esta cena também é recorrente no enredo do mito dos Kamaiurd/Kuikdru, no qual,
segundo Villas-Boas (1990, p. 57-96), Mavutisinim/ Kuatungue cria a mulher com quem
povoa 0 mundo, quando esse, em uma tarefa do cotidiano se vé cercado pelas oncas, pede ao
chefe da tribo das oncas que lhe deixe vivo prometendo suas filhas como esposas deste chefe.
A mais nova delas engravida de gémeos, e € assassinada pela mée de seu esposo, chefe das
oncas. Desta tribo de felinos, as criancas, Kuat/Rit o sol e 1aé/Une a lua, nascem apds a morte
de sua mde, parto realizado pelas formigas a mando do chefe das ongas. Crescem cuidados
pela tia, acreditando que era sua verdadeira mae. Quando ficam sabendo da verdade por um
passarinho, vingam a morte da mée, matando a avé-onga.

Esta cosmologia Karive-Tupi-Guarani, segundo Parés (1995, p.86-87), apresenta uma
unidade cultural em que os personagens ndo aparecem por coincidéncia, na qual o Jaguar azul
estd presente no mito da criacdo, dos gémeos sol e lua, e é a imagem do inimigo da luz
cdsmica, sujeito que participard do exterminio da humanidade. Assim como foi o responsavel
pela morte da matriarca dos gémeos, este simboliza a tensdo entre a necessidade de
manutencdo da ordem cosmica e a0 mesmo tempo de sua destruicéo.

Na cultura popular o termo onca aparece como um adjetivo qualificativo de uma
pessoa feia, forte, valente, invencivel, uma figura de mulher que se transforma, passando de
uma meiga criatura a onga perigosa que sai em defesa de sua cria ou de seus entes queridos. O
termo aqui utilizado pela cultura popular fortalece o vinculo com os mitos ancestrais em que a
vida e a morte, o inicio e o fim da humanidade, surgem nos jargdes do cotidiano incorporados
em todas as mulheres, a transformacdo de Amélias passivas em Marias ativistas, que trazem
em si a juncdo da bela e da fera, do médico e do monstro, tendo assim um novo
posicionamento, uma transgressdo social, na qual tem o poder de decisdo diante de seu

contexto.
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Como encontramos nos jargdes, de dominio popular, coletados em pesquisa de campo
em Belém, Vigia e Salvador (2002-2003): - Se a dona encrenca deixar eu vou...!, - A dona
onga é quem manda...!,- Parece até uma onca...!, - Olha a onga caboca...!, - Eta a mulhé ta
uma fera! — Credo, té parece bicho do mato...!

Estes jargbes se apresentam com uma forca lidica, no jogo do poder, querendo
mostrar a verdade de quem domina ou tenta dominar o relacionamento de casais na sociedade,
no qual o homem aparentemente rege as normas. Eles sdo repetidos pelos irméos, amigos e
companheiros dessas “Marias do povo” , aos quatro ventos, em todos os lugares, como uma
auto-afirmacao cinica e ironica da “dinastia macho”, repelindo a tentativa de golpe do status
social: - a rebeldia da mulher.

Essas “Marias do Povo”, “Amélias” rebeldes, mulheres, filhas, esposas, companheiras
sdo sujeitos desta resisténcia contra o poder dominador masculino no jogo social, nos
relacionamentos conjugais. Na vida, ndo disfarcam mais a tensdo dos relacionamentos. Elas se
rebelam, se aborrecem, se desleixam, se envaidecem, partem para a agressdo verbal e fisica,
enfrentando assim os problemas do cotidiano e extracotidiano. Tensdo em que Turner
(GEERTZ, 1997, p.45), descreve como dramas sociais, sendo que estes “tém lugar em todos
os niveis da organizagao social, do Estado a familia” [...].

Geertz (1997, p. 45-46) ainda completa o entendimento de dramas sociais ao

acrescentar que:

Estes dramas surgem como resultado de situagfes conflitivas [...], um marido que
espanca a esposa, [..]- e se desenrola até o desfecho final, gracas a um
comportamento convencionalizado e atuado em publico, a medida em que o conflito
torna-se uma crise, e em um rapido fluir de emogdes intensificadas, onde individuos
sentem-se envolvidos por um sentimento comum e livre de suas amarras sociais,
formas rituais de autoridade-[...] Sdo invocados para conter a crise e transforma-la
novamente em ordem.

Essa tensdo, que leva a disputa de poder, conseqiientemente resulta em brigas, retrato

do jogo social. E a teatralidade cotidiana, ressignificada para o outro ver, se tornando em
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espetaculo popular nas ruas. Ou seja, € a espetacularidade dos cantos e esquinas, bairros e
cidades, segundo Bido (1990, p. 23-24).

Esta espetacularidade em que aparece a tensdo entre 0s casais na cena amazonica é
representada pelo homem e pela mulher de Vigia de Nazaré, no Estado do Pard, na
manifestacdo conhecida como Carimbd, que apresenta entre tantas particularidades. A Danca
da Oncga, que acuamos (cercamos); separamos para ver, descrever e analisar, como forma de
contribuicdo a producdo académica na Amazonia, analisando a arte cabocla, tendo sentido de
obra plena de Zumthor (2000, p.88), em que os elementos, a danga, o texto e a misica estao
intrinsecamente ligados ao enredo, arte que Maffesoli (1996, p. 26-27) enxerga na vida

cotidiana e extracotidiana, sendo ...

considerada uma obra de arte. Por causa da massificagdo da cultura, com certeza, mas
também porque todas as situacOes e praticas mindsculas constituem o terreno sobre o
qual se elevam cultura e civilizacdo. [...] o fato culinario, o jogo das aparéncias, 0s
pequenos momentos festivos, as deambulacdes diérias, os lazeres, etc. ndo podem
mais ser considerados como elementos sem importancia ou frivolidades da vida social.
Enquanto exprimem as emocBes coletivas, eles constituem uma verdadeira
“centralidade subterrdnea”, um irreprimivel querer viver, que convém analisar. Ha
autonomia das “formas” banais da existéncia que, numa perspectiva utilitdria ou
racionalista, ndo tém finalidade, mas que ndo deixam de ser plenas de sentido, mesmo
se esse se esgota in actu.

Comecemos, entdo, o itinerario seguindo o rastro da ongca! Com todos os perigos e
prazeres do caminho, como na danca do Carimbé que, em sua espontaneidade, constroi do seu
inicio ao seu fim um espetacular tracado de figuras e desenhos dificeis de seguir no chdo de
terra batida, asfalto ou outro terreno da contemporaneidade (figura 17), mas sempre hd um
rastro que pode ser seguido por bons cacadores-intérpretes, e este € apenas um pretexto para

iniciar a caminhada até novas descobertas.
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Figura 17 - Dancarinos de Carimbd. Vigia de Nazaré/PA. .2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhaes.

Como dois animais, assim como na musica de Alceu Valenca, que se encontram em
um envolvimento total; na Danca da Onca acontece um ritual de seducdo e conquista

simbolicamente manifestado no desfecho desta dissertacéo.

Uma moca bonita de olhar agateado
Deixou em pedagos meu coragao

Uma onga pintada e seu tiro certeiro
Deixou 0s meus nervos de a¢o no chao

Foi mistério e segredo e muito mais
Foi divino brinquedo e muito mais...

Se amar como dois animais.
Sigamos com a “disciplina e a astacia” de um cagador-intérprete, no qual o instinto e a

sensibilidade estdo a flor da pele, mesmo assim, procurando ndo se deixar enganar, qualquer
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vacilo pode acarretar a morte da verdade e provocar equivocos no inicio de novos

conhecimentos.

3.1 DA ALDEIA URUITA AO MUNICIPIO DE VIGIA DE NAZARE

Depois de 18 dias de viagem, transposta a
barra do Seperard, ancorava a frota portuguesa
na baia chamada pelos naturais de Parana-
Guacu. Todo o litoral era habitado pelos indios
tupinambas, que ndo se mostraram hostis, nesse
primeiro encontro, com 0s invasores.

Ernesto Cruz

Pindorama?!, o pais das Palmeiras, habitado por nativos de diversas etnias e linguas
antes do ano de 1500, foi palco da criacdo e do desenvolvimento de um elenco de
manifestacdes culturais, que legaram, aos dias atuais, ricos costumes de uma civilizagdo que
cresceu em harmonia com o ambiente. A arte e a historia dessa gente ultrapassou as barreiras
do tempo, através de seus rituais, artesanatos, cantos, mitos, lendas e costumes.

Na regido Norte de Pindorama, existia uma aldeia habitada pelos indios tupinamba,
conhecida como Uruita?,

O processo de exterminio de valores culturais e humanos, ocorridos desde a descoberta
da terra continental de Pindorama ao hoje Brasil, levou seu povo a beira do esquecimento de
sua cultura e do seu imaginario, forcado pela brutalidade, que vivenciaram no tempo do
colonizador, o qual construiu a histéria oficial opressora na tentativa de apagar da memoria 0s

rastros da cultura do povo nativo.

! Pindorama, o pais das palmeiras segundo Aurélio (1986, p. 1330), era como se conhecia esta terra por Etnias/
Nacdes como a Asteca, a Inca, a Maia, a Karive, e as de tronco lingiistico Tupi - Guarani, entre outras, que
dominavam o continente antes do histérico desembarque dos colonizadores.

2 Uruita, unido das palavras ur e ita do tupi guarani que equivalem, respectivamente, a cesto e pedra da lingua
portuguesa, segundo Bueno (1998, p. 375, 167), forma, assim, Cesto de Pedra.
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A resisténcia apresentada pelo povo nativo, gracas a sua deslumbrante natureza
guerreira, levou ao que se pode hoje chamar de vitéria Pindorama, pois a nacdo indigena
ainda resiste e persiste, manifestando em sua terra a cultura primeira. A Amazonia é o grande
simbolo dessa historia.

A histéria do povo indigena deve ser recontada, por sua importante contribuicdo a
cultura brasileira®, deve ser lembrada e valorizada por seus descendentes, urbanos ou no,
para desconstruir o preconceito, a vergonha e, até mesmo, a ignorancia que tentam impor
sobre esta contribuicdo para denegrir a imagem do povo herdeiro desse Pais (e explorar sem
resisténcia as riquezas de sua terra) sem subtrair as contribuicdes até hoje ja incorporadas de
outras nag¢Oes, mas construir e ressignificar conceitos, estando conscientes de nossa historia.

A unido das matrizes culturais do povo indigena com as matrizes do europeu e do
africano deu origem a miscigenacdo cultural do brasileiro. Como exemplo dessa contribuicao
pode-se listar no Nordeste 0 Maracatu; no Norte, os folguedos do Boi Bumba e dos Passaros
Juninos; assim como o Caireé e as dancas: Lundu e Chula Marajoara, Marujada de Braganca,
Siria de Cameta e o Carimbo de Vigia de Nazaré, em especial a Danca da Onca, foco de
nosso estudo.

Assim, se faz necessario um mergulho no rio da historia, no rastro da Danca da Onga,
comecando pelos registros oficiais do primeiro contato dos atores sociais, civilizados e nao
civilizados, nas terras onde se localiza o Municipio de Vigia de Nazaré (figura 18).

Em 1616, os jesuitas encontraram um grupo de indios da na¢do Tupinamba, na aldeia

gue os nativos denominaram Uruitd. Contato acontecido seis dias antes da fundacéo da capital

% No video Aula-espetaculo de Ariano Suassuna, Carvalho (1997), o depoimento desse escritor ratifica a
importancia da cultura popular brasileira em todas as formas artisticas, desde as primeiras representagdes
rupestres, como € o caso do baixo relevo da pedra do ingd, na Paraiba; as pinturas rupestres da Serra da
Capivara, no Piaui; e também, o teatro e a danca e sua origem brasileira a partir das representacfes miticas com
mascaras de indios, tal qual as apresentadas no ritual da Moga Nova, pelos indios Ticuna, registradas por Debret
e nas litografias de Schmid também citadas por Moura (1997, p. 71-75).
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do Estado do Pard, Santa Maria de Belém do Gr&o Pard, pois o indio Tupinamba dominava o
territério, na época conhecido como Capitania do Maranh@o e Grdo Para cuja capital era Sao

Lufs.

Figura 18: Travessia do rio da histéria em busca da onca. Rio Guajara-Mirim.
Vigia de Nazaré/PA. 2001. Fonte: Foto Marconi Magalhdes.

Em 1693, a aldeia Uruita passou a categoria de vila. Essa denominagdo ndo demorou
muito tempo e a Vila Uruita passou a ser conhecida por um nome cristdo, o qual dedicou a
cidade a Nossa Senhora de Nazaré, assim como também fazia alusdo pela localidade ser um
ponto estratégico de vigilancia contra a invasao estrangeira, motivando a construcdo de um
pequeno Farol, forte responsavel pela vigilancia constante no rio Guajara-mirim, que dava
acesso a entrada mais tranquila para a regido, passa assim a ser denominada de Vila de Nossa
Senhora de Nazareé de Vigia, um dos Municipios mais antigos do Estado do Para.

Méario de Andrade (1982), em, Dancas Dramaticas, refere que o0 homem brasileiro, em
geral, é formado da miscigenacdo étnica do amerindio do europeu e do negro africano,
mistura que na Amazénia originou o Caboclo, entendido como homem amazbnico, o nativo
da terra, segundo a denominacdo de Loureiro (2000, p. 37-38), ndo se restringindo sO a
mistura do indio com o europeu. Esse caboclo busca seu sustento ora como pescador, ora

como agricultor, concentrando-se ora na regido de agua doce, ora na regido praieira, a beira
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do rio-mar como no caso do homem de Vigia. Hoje, a base econdémica principal de Vigia de
Nazaré é a pesca, sua orla vive repleta de barcos pesqueiros a repousar as margens do rio

Guajara-Mirim. (Figura 19)

Figura 19: A margem da Cidade. Vigia de Nazaré/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Até o inicio do século XX, o acesso a Belém so era possivel por via fluvial, o que fazia
0 navegante passar obrigatoriamente por Vigia. E interessante observar o mapa do Estado do
Para (Figura 20), em que aparece o Municipio de Vigia e a vila de Tauapara, que ja nao faz
parte do municipio. Atualmente, ela compde o espaco territorial do Municipio de Colares do
Estado do Para. Mas ainda hoje, as pessoas que moram naquela vila, onde surgiu a
manifestacdo da Danca da Onga, se consideram vigienses, e, muitos dos antigos moradores

dessa vila, se transferiram para Vigia de Nazaré.
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O Rio Guajard — Mirim, apesar de ndo estar denominado no mapa, banha a frente do
municipio e d4, ao navegante, até hoje, passagem mais tranqiila a Belém, ao contrério da

passagem pela Baia do Marajé que apresenta dguas bastante agitadas.

Figura 20: Trecho Belém Vigia no Estado do Para.
Fonte: Eder Jastes

O municipio de Vigia de Nazaré esta localizada na microrregido do salgado no
nordeste paraense (00° 04’ 18”; 46° 53° 48” W), distante 79 km de Belém, a capital do estado
do Paré, o percurso Vigia - Belém se faz em 2 horas por rodovia. A cidade de Vigia de Nazaré
é banhada pelo Rio Guajard-Mirim e ladeada pelos Rios Tujal e Acai, possui extenséo
territorial de 559,60 km2, ocupada por aproximadamente 45.000 habitantes.

Vigia de Nazaré constitui hoje um nicho especial para pesquisa de campo, de coleta,

de registro e producdo cientifica em temas pouco explorados em estudos de cultura
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amazonica.Muitos fatos ocorreram e construiram a historia de Vigia de Nazaré, entre eles a
passagem dos revolucionarios Cabanos, gente do povo, indios, caboclos e negros, que lutaram
contra as injusticas sociais, reivindicando seus direitos a cidadania negada pelas autoridades
da época. Os cabanos conseguiram assumir o poder na provincia do Para, no periodo de maio
a julho de 1835, enfrentaram resisténcia dos representantes do poder em Vigia, deixando na

memoria do povo a lembranca de uma violenta luta.

Numa analise objetiva dos acontecimentos, esta claro que o massacre da Vigia nao
foi a causa, mas serviu de ocasido, macabramente desejada pelo grupo dominante
portugués, para intervir decisivamente no movimento cabano e liquida-lo com os
instrumentos legais e policiais que eram usados arbitrariamente: era a velha
aplicagdo da “lei do império”apresentada sob a mascara do “império da lei” (DI
PAOLO, 1985, p. 244-250).

Outro fato histérico interessante para esse estudo é que os produtores culturais da
localidade reivindicam Tauapara como o berco do surgimento do Carimbo, manifestacdo que
traz em seu seio nutritivas contribuicdes e construcdes culturais espetaculares, comuns a zona
do salgado, como a Danca da Oncga, uma das formas singulares da danca em Vigia de Nazaré.
Essa modalidade cénica serd descrita e analisada a luz da etnografia critica, sob uma
perspectiva artistica, fazendo um percurso panoramico pela antropologia interpretativa,
sociologia e o imaginario caboclo.

O Carimbo é citado no Cddigo de Postura, da cidade de Vigia, em 1883, Lei n° 1.162,
de abril do mesmo ano, Art. 48, Paragrafo 2°. Proibia “tocar tambor carimbd”, ou outro
instrumento que perturbasse o sossego publico durante a noite. Assim, como ja tinha sido
feito na capital paraense, em 1880, pelo Cddigo de Postura da cidade: ja se observa ai, 0

preconceito da época quanto a essa manifestacao.

Encontramos na legislacdo paraense, inicialmente, a Lei n° 1.028 de 5 de maio de
1880, do “codigo de postura de Belém”(Colegdo de Leis da Provincia do Grao Para,
Tomo XLII. Parte I), que dispde no capitulo XIX, sob o titulo “Das Bulhas e
Vozerias™:
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Artigo107. E proibido, sob pena de 30.000 réis de multa.

Paragrafo 1°. Fazer bulhas, vozerias e dar altos gritos sem necessidade.

Paragrafo 2°. Fazer batuques ou samba.

Paragrafo 3°. Tocar tambor, carimb6 ou qualquer instrumento que perturbe o
s0ssego durante a noite, etc.

Também o “Cddigo de postura da Camera Municipal de Vigia (Lei n° 1.162, de 12
de abril de 1883, C.L.P.G.P., Tomo XL, Parte I, pp. 148/178), baixado pelo general
Bardo do Maracuja, presidente e comandante das Armas da Provincia do Para,
rezava sob o titulo 10 —“Vozerias nas ruas, injarias e obscenidades, contra a moral
publica” (sic) — 0 seguinte no artigo 48, paragrafo 2°, proibindo:

“Tocar tambor, carimbo, ou qualquer outro instrumento de percussdo que perturbe o
s0sségo publico durante a noite. A contravencdo sera punida com a multa de

153000, ou 5 dias de prisdo, em qualquer dos casos. ( SALLES, 1969, p.260)

O instrumento Carimb0, citado no codigo de postura da cidade de Vigia, denominava
também a manifestacdo que inclui o instrumento musical, a danga e o ritmo, que Araré (1974,
p.15), escritor e artista plastico, nascido na zona do salgado, define ser de origem indigena.
Entretanto, o antropdélogo Salles (1968, p.278) menciona que o Carimbo é de origem africana,
recebendo a denominagdo de Zimba*, em Vigia; denominacgdo que Araré (1974, p.15) diz ter
sido trazida da Ilha do Marajo pelos pescadores de Vigia, que visitavam a ilha em suas
excursdes para a pesca. Os estudos feitos sobre Manifestacdes Folcloricas, pelo Programa de
Desenvolvimento de Arte-Educacdo/ PRODIARTE (1982:45-46), conclui que o Carimbd €
contribuicdo indigena, dando a autoria aos Tupinambés, sendo depois modificado pelos
europeus e negros.

Estudos realizados sobre Dangas Folcléricas, pelo Nucleo de Documentacdo da
Empresa de Assisténcia Técnica e Extensa Rural do Estado do Pard/ EMATER/Pa (1985, p.5-
8), trazem uma clara distingdo sobre o Carimb6 e o Zimba, e da a autoria de ambas as
manifestacdes aos negros africanos.

Um relato mais aprofundado sobre a investigacdo, a origem da manifestacdo do
Carimb0, ndo sera objeto deste estudo, entretanto o povo de Vigia aponta a fazenda do Barao

do Guajara como o berco originario do Carimbd, todavia meu estudo exploratério sobre o
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assunto revela que o Carimb6 manifestou-se na fazenda Campina, organizado por escravos.
Eles apresentavam também uma outra curiosa manifestagdo que denomina
concomitantemente, o instrumento e a danca, chamada de Onga.

O compositor popular Verequete, considerado o Rei do Carimbd, em seu depoimento
no curta-metragem Chama Verequete®, afirma que o carimb6 é de origem indigena da ilha do
Marajé, local onde 0s negros tiveram contato com esta manifestacdo, na festa de
comemoracao a abolicdo da escravatura no Brasil.

O cantor Pinduca, que € conhecido, nacional e internacionalmente, como o Rei do
Carimbo, também afirma em sua entrevista ao Programa Academia Amaz6nia, da UFPA
(1994), que a origem do Carimbd é indigena.

O Carimbo de Vigia de Nazaré comeca a ser divulgado nos estudos realizados pelo
Centro Rural Universitario de Treinamento e Acdo Comunitaria/CRUTAC/UFPA, em 1974
na 1% Feira Cultural Popular de Vigia, na qual eram feitas apresentacées pelo Grupo Folclérico
em seu repertério manifestagfes culturais da comunidade Vigiense, incluindo a Danca da
Onca. A apresentacio foi presenciada por Paes Loureiro® em 1974, que destacou os detalhes

da Onga.

Me chamou atencdo o carater artistico e ndo apenas ladico da dupla dancando. A
tensdo emocional que acompanhava toda evolugcdo da coreografia e o carater de suspense
que ela tem na medida em que fica se esperando um desfecho resultante da disputa macho x
fémea. Como a possibilidade do macho se esquivar, embora o sucesso extracoreografico
esteja na vitéria das investidas da mulher. O que se espera é que a onga consiga 0 seu
intento, ou seja, dar os botes, rasgar a roupa do “Cagador”, rasgar-lhe também a pele

através de gatanhadas e celebrar a sua vitdria exibindo seu dominio sobre o parceiro.

4 Denominagéo caracteristica de Vigia para se referir a manifestacdo do carimbd, Salles(1968: 278) Carimbo:
trabalho e lazer do caboclo.

% Curta metragem Chama verequete, Produgio paraense de 35mm, 18, roteiro e dire¢io de Luiz Campos,
Rogério Pereira e Luiz Negrdo, no ano de 2000.
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Também me chamou atencdo a beleza plastica da dancarina que representava o
elemento positivo, seja nas iniciativas, seja lideranca coreografica. Ela € que dava as cartas
no momento da Danca da Onca, onde a propria denominacéo privilegia o elemento feminino.
Todos os outros componentes gerais do Carimbd em exibicdo se transformaram de
dancarinos em espectadores abrindo espaco para a dupla dancar, passando a olhar, aplaudir
e a torcer, ora pelas esquivancas do Cacador, ora pelos botes da dancarina.

Mas no final, identificados com o publico, conjuntamente aplaudiam a gloriosa

exibi¢do de vitoria conduzida pela “On¢a —Mulher”.

Essa manifestacdo foi apresentada com mais veeméncia na explosdo dos festivais
folcléricos, que passaram a acontecer em quase todo o territorio paraense na década de 1970,
estes tinham o intuito de registrar tais manifestagdes. Em Vigia, o primeiro festival de
Carimbo realizou-se na primeira feira de cultura popular de Vigia, de 7 a 14 de julho de 1974,
tendo o apoio do Centro Comunitario de Vigia e da Universidade Federal do Para, atraves do
CRUTAC, segundo os artigos do jornal O Liberal, de 4 e 5 de julho de 1974.

A Provincia do Pard, de 8 e 23 de julho de 1974, destaca a repercussdo da 1% Feira de
Cultura Popular de Vigia ¢ também a apresenta¢ao do grupo “Os Tapaioaras” que obteve o 1°

lugar, ressaltando ainda a Danca da Onca no artigo que diz:

Os Tapaioaras (classificados em 1° lugar) apresentou outras atracGes e detalhes
totalmente desconhecidos, como: a “on¢a”, instrumento muito simples, mas de alta
percussdo e a danga com o mesmo nome, na qual a coreografia é uma luta entre a
“onga “ e a “presa”: a dama persegue, num grande gingado e dramatizac¢do, o
cavalheiro, que no Gltimo passo acaba sendo agarrado.(A PROVINCIA DO PARA,
1974, p.1)

As praticas e os comportamentos humanos espetaculares organizados’ surgem em
manifestacdes prestigiadas na cultura paraense como o Carnaval da Alegria, representado

pelas escolas de samba e blocos carnavalescos. As Virgienses e 0s Cabras Surdos organizados

& Entrevista com o Prof Dr. Paes Loureiro aconteceu no dia 8 de junho de 2004 em sua residéncia:
7 Etnocenologia textos selecionados Bido (1998:15-19).
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por homens e mulheres saem a brincar a céu aberto, vestidos de fémeas e machos,
respectivamente. (conforme mostram as figuras 21a, 21b, 21c e 21d.).

No Carnaval da Alegria, o desfile das Virgienses e dos Cabras Surdos segue pelas
estreitas ruas da cidade, contagiando o povo culminando com uma exacerba animacéo
caracteristica do carnaval de seus personagens e de todos aqueles envolvidos que participam
da festa do momo vigiense.

Durante o cortejo nenhum homem (membro ou ndo das Virgienses) pode invadir o
espaco dos Cabras Surdos. Quando isto ocorre o atrevido perde parte de sua roupa ou mesmo
pode ficar completamente despido. Esta cena € particularmente retratada em um ato
observado na Danca da Onga, quando a dama rasga a roupa de seu par.

Estes blocos so se encontram em frente a Igreja de Pedras para, entdo, pular juntos a
animada folia do Rei Momo, ao som das famosas bandas da Vigia, que tocam de marchas

carnavalescas ao ritmo do carimbo.

Figuras 21:Carnaval da Alegria. Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Fotos Marconi Magalhées.
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As festas populares como as Juninas homenageiam e festejam os santos da época;
como Santo Antdnio, Sdo Jodo, Sdo Pedro, e Sdo Marcal e consomem-se iguarias tipicas da
época como a manigoba, o0 tacacd, o vatapa regional, o caruru, 0 mingau de arroz doce, 0
munguza ou mingau de milho branco, a tapioca ou beiju, o0 mingau de banana verde, o bolo de
milho, o bolo podre (de farinha de tapioca) e o tradicional bolo de macaxeira.

Neste espaco da festa popular, o Carimb6 surge com determinado vigor, geralmente
em apresentacOes de grupos de Carimbo tradicionais, e também de alunos das escolas do

municipio (Figura 22) ou da ladica publica no auge das festas dos clubes da cidade.

Figura 22: Apresentacdo da Danca do Carimbo Escola Bertoldo Nunes.

Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhées.
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Nesta manifestacdo tradicional o revelar dos primeiros passos, isto €, o passo bésico, é
feito as criancas por seus avoOs e pais que participam ativamente dessa folia ancestral nas
reunides familiares que comumente acontecem nos quintais das residéncias (figuras 23a, 23b,
23c e 23d).

Como tradigdo, as criancas sdo embaladas ao som das musicas do Carimbé de dominio
publico. Bagagem cultural que evidencia a identidade cabocla geralmente as escolas se
apropriam dessa de forma didatica. Nesses espacos ocorrem apresentacfes de seus alunos, na
quadra junina, em festas que redinem a comunidade escolar e convidados, como autoridades e

0s grupos tradicionais de carimbo vigienses presencas necessarias para abrilhantar a festa.

Figuras 23: Carimbdé de quintal.Vigia de Nazaré. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalh&es.

No Cirio de Nossa Senhora de Nazaré do Municipio, 0os grupos de Carimb6 Tia Pé e
Tapaioaras, ha trés anos, homenageiam a Virgem com o que melhor sabem fazer, tocar, cantar
e dancar o Carimbd, isso acontece em frente a historica igreja de pedras, durante a passagem
da imagem da santa, em sua berlinda. Esses aguecem seus instrumentos e sua voz, animando
0S promesseiros com musicas do repertorio popular do Carimbd, puxando cantos de letras

conhecidas pelos romeiros que arriscam uns passos de Carimbd, antes da berlinda passar,
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misturando o religioso ao profano. Isso é ratificado através do canto a Virgem, de masicas

religiosas em ritmo de carimbd, compondo um inesperado e rico sincretismo (figura 24).

Figura 24: Danca do Carimbo Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Vigia de Nazaré 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

A homenagem dos grupos acontece no momento em que a berlinda esta em frente da
antiga igreja de pedras, a procissdo para e recebe a manifestacdo de seus artistas devotos. O
canto caboclo, tirado de suas experiéncias com o cotidiano, a manifestacao religiosa a Maria é
apresentada com arranjo, no ritmo do carimbo, desligando temporariamente 0s promesseiros

que se submetem ao sacrificio da corda. (figuras 25a e 25b)
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Figuras 25: Grupos de Carimb6 Tapaioaras e Tia Pé no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré.

Vigia de Nazaré/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Logo cedo antes do inicio da procissdo comeca a disputa por um espaco que causa
agonia oriunda dos corpos que tomam lugar em sua extensao e também pelo calor natural da
regido que aumenta com o transcorrer do cortejo, a massa se une quase que osmoticamente
em um objetivo pagar sua promessa através do sacrificio. A corda é a cobra grande que sai do
imaginario caboclo e se materializa na unido dos corpos promesseiros a segurar sua extensao.
esses desaguam de todas as direcdes em pororoca humana convergindo em um mar de gente a
igreja Matriz, ela é o elemento que separa e aproxima os devotos da imagem da Santa, e liga o
homem a berlinda que carrega a Virgem.

Na figura 26, podemos observar o pescador da sensibilidade amazbnica, o artista
popular, olha e vé como se fosse um rio a passar. Um “Rio Humano™ diferente daquele de
onde tira 0 peixe que alimenta a familia no dia-a-dia. A forca amazdnica imaginaria une estes
rios e ddo a sua vida fé e esperanca, inspirando as composicOes das letras, da arte, e do

Carimbo ...
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Figura 26: Homenagem do artista popular a Virgem de Nazaré,

Vigia de Nazaré/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

No cotidiano vigiense o trabalho do pescador, ou de outro profissional, a fé e a arte se
encontram, mostrando, a emocéo, a forcga, a sensibilidade e a religiosidade que alimentam a
alma cabocla na esperanca de que dias melhores virdo. No siléncio e nos gestos o caboclo

implora por béncdos e agradece as gracas alcangadas.

E eu tdo s6, Maria
E eu tdo so,
Tomara que tu me venhas

Em um canto de carimbo.

Virgem Maria rogai por nds, pescadores de esperanga!

Outra santa homenageada pelos vigilengos com o canto e a danca do carimbo é Nossa
Senhora da Conceigdo, no dia 8 de dezembro. O religioso e profano é organizado com a
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procissdo do mastro e todo o ritual de preparagdo, tipica da heranca legada dos indigenas
(figura 27). Em Vigia de Nazaré esta manifestagcdo é animada com canto e Danca do Carimbo
(figura 28 a, 28 b e 28 ¢).

Figura 27: Ritual de preparacdo do mastro, festa de N.Sra da Conceicdo.

Vigia de Nazaré, 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhdes.

Entdo como se observa a partir dos dois exemplos o Carimbd é uma manifestacédo
espetacular presente nas manifestacfes religiosas e profanas em Vigia de Nazaré. Neste
contexto, o Seu Lucinho, membro do Grupo de Carimbé Beija flor, relata que
tradicionalmente homenageia Nossa Senhora da Concei¢do. Antes, em época passada, a
manifestacdo era de responsabilidade da falecida Tia Pé. Essa ilustre representante popular era
responsavel pela organizacdo do Carimbé de Vigia, que de acordo com Salles (1968, p. 259,

263), conforme ja se mencionou era denominado de Zimba.
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O Sr. Lucinho relata que: -“A festa da Conceigao a gente ainda estamos a participa. E
o0 carimbd o dia todo enfeitando o mastro. Na rua o carimb¢ tai comendo no centro, quando é
4h vai pra ser enterrado o pau la, 4h da tarde, o carimbd vai na frente num caminhao
tocando carimbo e as banda de mdsica vai atras os mastro dois mastro todo ano.

Esse ano vai sai dali desse canto pra la, vao busca no mato, todo ano a gente vai
buscar no mato, aqueles torozao de pau a gente vai enfeita de croto, banana, cupu, abacaxi,
coco, tudo vai e segue em procissdo pra l4 pro Amparo e sai dali todo ano ele sai de uma
residéncia do leildo o que da a ultima machadada e o pau cai. No préximo ano sai da casa
dele. Sai quatro horas da tarde cinco e meia ta4 sendo enterrado ai a gente fica com o

carimbo até sete horas e meio da noite a oito horas batendo carimbé (figuras 28a, 28b e 28c).

Figuras 28: Danca do Carimbo na preparacdo do mastro da Festa de

Nossa Senhora da Conceicdo.Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalh&es.

Outra contribuicdo indigena é o mutirdo, no qual o Carimbd aparece. Ndo muito
diferente do tempo em que os Vigienses se reuniam para organizar seu rocado, na primeira
metade do século XX, ao término do trabalho a festa acontecia. Era motivo para reunir 0s
amigos, apods o trabalho, em lazer saudavel, segundo Salles (1968, p. 267). O relato do Sr.
Lucinho do grupo de Carimb6 Beija-flor (Vigia de Nazaré, junho/2003), confirma: “... a
gente ia pra beira da roga e acabava de plantar, de fazer o mutirdo, acab6, toca aquele pau,
do Carimbo, pela beira do rocado mesmo, a gente ficava ...".

Estas festas, como se V&, eram organizadas pelos pescadores, outras personalidades e

grupos festivos saidos do povo. Entre estas personalidades do povo, Tia Pé se destacou como
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divulgadora do Carimbé de Vigia de Nazaré (Figura 29). Ela construiu um barracéo longe do
centro da cidade, onde organizava as festas de carimbd muito prestigiada pela comunidade
proxima e pelos “senhores” da alta sociedade, que queriam divertir-se com 0s amigos longe
de suas mulheres, senhoras da elite social de Vigia de Nazaré. A animadora, também,
homenageava seus santos devotos.

O Carimb6 ndo satisfazia o gosto da sociedade da época, pois, ndo era um fazer das
organizagdes, clubes, associacdes de Vigia, como: A Unido Vigiense, a 31 de agosto, a
Artistica Vigiense, a Sdo Sebastido, a Uruita e a Luzeiro e, segundo o depoimento de seu
Benecdo, de inicio os grupos de Carimbo sofriam discriminacdo por ser uma manifestacdo do

povo.

Figura 29: Tia Pé. Primeiro Festival de Carimbo
Vigia de Nazaré. 1974.
Fonte: A Provincia do Para.

“Coisa de preto'®”
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Este fato de discriminacdo da manifestacdo € fortalecido pelo depoimento da esposa de
seu Benecdo, Dona Maria Dolores da Silva Monteiro (D. Dolores) e também pela Senhora
Francisca Cardoso Freire (D. Zizi) e por D. Joana que eram proibidas de participar dessa
manifestacdo ja& que esta se apresentava em uma zona periférica da cidade como mostra a
planta baixa de Vigia de Nazaré (Figura. 30) Mas, no impeto da juventude, fugiam para matar
a curiosidade e sentir o prazer e 0 medo de se envolver nas aventuras caboclas. Eram cunhas
desavisadas aos encantos dos Botos caboclos, ou mesmo das possiveis surras aplicadas por

sua desobediéncia paterna.

VIGIA DE NAZARE

LEGENDA

1 - Monumento Cirio 300 (1997)
2 - Estaleiro naval do Mestre Zuza
3 - Igreja de Sao Sebastido
4 - Boqueirado

5 - Praca do Pescador

@ GREJA MADRE DE DEUS (MATRIZ) 6 - Solar dos Goes (Radio Moreno)
. MERCADO MUNICIPAL 7 - Espaco Cultural

@ TRAPICHE MUNICIPAL 8 - Paco Municipal

. TREM DE GUERRA 9 - Clube Musical “Unido Vigiense”

10 - Clube Musical “31 de Agosto”

MUSEU DA CIDADE

@ CAPELADO SFNHOR DOS PASSOS (IGREJA DE PEDRA) 1l Pocs os leei ias
@ RIO GUAIARA-MIRIM 12 - Residéncia do Barao
@ SUBURBANA 14 - Local do antigo Colégio dos Jesuitas
I PREFEITURA
|—|gura 30U: Planta balxXa da cidade de Vlgla de Nazare. 2003.

Fonte: Desenho de Wilkler Almeida.

8 Como referem-se o Sr. Nunes, 76 anos, suas irmas, D. Gregdria, que ndo sabe sua idade, e D. Guilhermina de
86 anos e esposo, Laércio, de 98 anos..
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J& nas classes populares envolvidas com a manifestagdo, avos, pais e filhos
participavam conjuntamente das festas carimbolescas desde os tempos dos ancestrais nativos,
indios e negros, cujas tradicdes eram passadas aos mais novos pela vivéncia cotidiana.

A organizagdo de momentos de lazer através do Carimbd resultou na formacgdo de
grupos tradicionais, como o Tia P&, os Tapaioaras, 0 Beija Flor e o Vigilenga, e outros mais
recentes, como o atual Grupo de Acdo Folclérica de Danca Tia Pé e o Grupo Uruita, que
sofreu uma divisdo dando origem a outro grupo denominado Belas Artes.

Sé&o grupos da cultura popular que ainda hoje sobrevivem com dificuldade, divulgando
o Carimbé e apresentam em seu contexto informacGes importantes a pesquisa das
manifestacdes espetaculares do mundo amazonico. Eles serdo de extrema importancia no
registro e divulgacdo dessa arte cabocla e na contribuicdo das culturas de seus ancestrais para
a cultura brasileira.

As informacdes ainda sdo muito escassas para se discutir profundamente a civilizacédo
cabocla, como expressa Maciel (1983, p.XIV): “mas nos deixar abatidos e passivos pela falta
de producéo de conhecimento sobre esta ndo nos ajuda a compreender melhor a sua arte, o seu
canto, a sua danga” sua cena. Para desconstruirmos o isolamento historico do homem

amazoénico, temos que ter outro posicionamento, como aponta Loureiro (2000, p. 33-34):

O isolamento que recobria a Amazdnia com um manto de mistério, distancia e
intemporalidade, que a impedia de intercambiar seus bens culturais para que se
acentuasse sobre ela uma visdo folclorizante e primitiva. Sendo assim, contra essa
corrente de pensamento, ao tratar —se de uma cultura amazonica do caboclo, ela sera
entendida como expressao da sociedade que constréi a Amazonia contemporanea a
do ocidental. Uma cultura dindmica, original e criativa, que revela, interpreta e cria
sua realidade. Uma cultura que, por meio do imaginério, situa 0 homem numa
grandeza proporcional e ultrapassadora da natureza que o circunda.
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Encontrar, desvendar e sistematizar algumas das trilhas desta cultura, na qual a onga
deixa suas pegadas encobertas pelo curupira, leva a duas situacgdes: dois olhares diferenciados,
0 estrangeiro e o nativo.

Uma é a fuga do testemunho ou negacdo do sujeito histdrico que culturalmente vem
construindo o seu percurso, dando énfase a descrever e interpretar esta cena apenas aos
tedricos alienigenas estudiosos desta regido que usam fundamentacdes alheias a realidade
nativa, sem compreender realmente seu carater singular e plural.

A outra é a de permitir que caboclos pesquisadores, filhos da terra, se expressem com
sua alteridade e autoridade de sujeito cultural, que trilhou e construiu o percurso de sua
historia, reescrevendo-a segundo a sua experiéncia e de seus pares nativos, indo ao embate
critico ou confirmando os episodios da histdria oficial.

A Danca da Onca (Figura 31) é apenas um desses passos que pretendo perseguir,
como a estratégia nativa da onga em sua perseguicao a presa. Esse é 0 compromisso assumido

pelo pesquisador caboclo.

Figura 31: Grupo Belas Artes. Vista da Onga perseguindo o cagador.

Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhées.
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A Danca da Onga, objeto principal deste estudo, é apresentada conforme o pedido do
publico de Vigia de Nazaré, entusiasmado com a manifestacdo espetacular do Carimbo, no
meio ou no fim de uma festa popular, sendo diferenciada de outras apresentacdes que citam
outros animais como o peru, a formiga, o carneiro, o galo e a galinha, por ser uma luta entre o
casal, em que a dama representa a ongca e o cavalheiro o cachorro/cacador. A onca vai
rasgando coreograficamente a indumentéria do cacador com as unhas até domina-lo e joga-lo

ao chdo, montando em cima dele, devorando-o simbolicamente.

3.2 0 CABOCLO AMAZONICO E SUA ESPETACULARIDADE NO CARIMBO

A cena amazonica apresenta manifestacdes artisticas impares, resultado de diversas
leituras e releituras de relagdes que afloram do imaginario nativo conhecido por seus sujeitos
culturais, atores que, culturalmente, fizeram e fazem o percurso antropoldgico nestas terras
em que o texto é interminavel, com total liberdade a improvisacao.

Poucos filhos da floresta tém explorado essa riqueza de producdo secular em nivel
cientifico, analisando criticamente sua poésis artistica. Coloco-me aqui como um estudioso
caboclo, sujeito historico acumulando experiéncias cotidianas, na convivéncia com as
entranhas dos rios e das matas. Creio que sdo vivéncias capazes de validar, aléem da autoridade
empirica de sua gente, a auto-estima de quem construiu com suor e sangue a historia de sua
terra, delineando trilhas, sistematizando conhecimentos diante da espetacularidade do cenario,

onde o caboclo amazénico constrdi o seu percurso pela existéncia.
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Na Amazonia, a floresta de complexa biodiversidade forma, através da trama de folhas
e rios, uma renda viva que se espalha pelos espacos, emaranhando simbolicamente os seres
Vvivos e 0s encantados em seus plurais ambientes: aéreo, terrestre, aquatico e etéreo.

O som que sai desta floresta constitui uma orquestra-matriz, que transmite uma
sinfonia dindmica e mutavel, apreendida pela sensibilidade dos ancestrais do povo que
interage com este ambiente. Quantas vezes o caboclo ja ndo ouviu o Uirapuru®, assim como o
canto e 0 som de outros animais, vegetais, ou do vento. Quantas vezes ja tiveram noticia de
seres mitoldgicos e encantados, como 0 canto e o encanto da laral® ou as batidas do
Curupira®! a utilizar os troncos centenarios para Ihes ensinar a tirar o basico som tum, ta, ta...

Desta imensa floresta, o seu povo tira além do alimento, do remédio, das canoas que
servem de transporte, da madeira que utiliza para construir sua casa, dos instrumentos de
trabalho e lazer como o Carimbd, instrumento de percussdo imprescindivel nas festas
caboclas.

O Carimbd, curimbo6 ou corimbé é uma palavra de terminologia indigena curi + mbo
do tupi-guarani que significa:respectivamente curi = madeira e mbd = oca, pau oco que
produz som. (CASCUDO apud MACIEL, 1977: 23).

E pelas magicas médos do caboclo que acontece, a transmutacdo de um tronco de
arvore macico em arte. Escavado até ficar oco, o tronco e coberto em uma das extremidades
com couro de veado, cobra ou de outro animal disponivel que possa dar uma boa sonoridade
ao instrumento musical, surge o tambor do Carimb6. O instrumento langa ao vento melodias

percutidas pelas mesmas maos arteiras.

® Passaro que ao cantar faz parar toda a mata para ouvir como que hipnotizados o seu belo canto, Cascudo (1980,
p.770).

10 Mesmo que Mie d’4gua, protetora das 4guas na Amazonia, encanta os homens e os leva para as profundezas
do rio. (Cascudo, 1980, p. 453).

1 Na Amazonia é um ser mitolégico protetor da floresta contra as maldades do homem. (Cascudo, 1980, p.273).
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Nas apresentac6es dos grupos, geralmente sdo dois Carimbds, sendo em média de um
metro de comprimento, por 30 a 50 centimetros de largura. Mas, em Vigia de Nazaré, podem
ser encontrados até trés (pagina 51, capitulo 2), fazendo parte do conjunto, de tamanho e
largura diferentes, caracteristica da heranga africana ligada ao Zimba (citado anteriormente na
pagina 34), j& que na manifestacdo negra, candoblé, recebe as seguintes denominagdes: Rum,
0 de tamanho maior, Rumpi, o de tamanho médio e L&, o de menor tamanho. Sendo estes
ultimos tocados em pé e os corimbds tocados deitados.

As ageis maos do caboclo padronizam e perpetuam o carimbolar (figura 32) , isto é, o
ritmo e a harmonia do tocar o Curimbd desenvolvendo um processo dindmico de batidas no
couro do instrumento de percusséo, que é cavalgado literalmente pelo nativo, quando sentado
sobre ele, segurando dessa forma a animagio do Carimbd, que embala e mundia'? o publico
presente nesta manifestacdo espetacular, arrastando-os para a danca.

A coreografia dos adeptos da manifestacdo é singular, em gestos aprendidos no
observar do movimento do trabalho cotidiano na floresta, desenha no espaco elementos
magicos com as saias coloridas, longas e rodadas; gestos imitativos de acdes do cotidiano ou
de animais, que seguem também as “dicas” da letra da musica do Carimbo, dai, surgem

figuracdes improvisadas, resultado da espontaneidade, sempre presente no caboclo.

12 Mesmo que hipnotizar, encantar tipico da linguagem cabocla, efeito que a cobra e os encantados fazem a sua
vitima, que a deixa em estado de estupor.
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- el
Figura 32: Forma de Carimbolar, Vigia de Nazaré/PA.2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

No entanto quando realizada por grupos de carimbds tradicionais ou escolares, recebe
pré-marcacao, de figuracdo, passos e gestual, efeitos didatico para melhor acompanhamento
do ensino-aprendizagem da manifestacdo pelos professores e alunos deixando de ser tdo
espontaneas. Sendo que todos se envolvem com o ritmo e a letra, desenvolvendo uma
interpretacdo singular, assumindo as atitudes e gestos que sdo transmitidas pelo canto caboclo

(Figura 33).

Figura 33 — Vista da Danga do Carimbd. Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhées.
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O caboclo cavalga, literalmente, o instrumento musical (Figura 34), passando a tocar
horas, até ser substituido por outra pessoa com a mesma habilidade de criacdo sonora,
percutindo o couro do instrumento com as batidas fortes e precisas, tirando sons, da madeira e
do couro que criam vida, conjuntamente, com o canto lamento e com o humorismo tipico do
caboclo, transmitindo animagao aos presentes, que se pdem a dancar. € a interpretar a letra do

Carimbd.

Figura 34: Cavalgando Carimbds.Vigia de Nazaré/PA. 2003.
Foto: Eder Jastes.

O Carimbo6 surge da natureza, com cenas compostas, que interpretam o cotidiano
amazobnico, a labuta do dia a dia e os acontecimentos significativos de suas comunidades,
traduzindo o jogo social, a ludicidade caracteristica da cultura cabocla. O ritmo ancestral desta
manifestacdo envolve em sua singularidade; seu canto, quem o ouve, tem 0 encanto do

Uirapuru, levando a dancar nos ritmos da sensual musica( Figura 35).
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Figura 35: Performance masculina na Danca do Carimb0.Vigia de Nazaré/PA. 2001.
Fonte: Foto Marconi Magalhdes

Como na descricdo encontrada na letra do Carimbé da Formiga de Fogo (Figura 36)

de dominio publico, em Vigia de Nazaré, que descreve as aventuras do caboclo interpretada

pelos dancarinos na execucdo da manifestacao.

Fui na roca
Arranca mandioca
Formiga de fogo

Ja me mordeu,
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Ja me mordeu,
Ja me mordeu
Formiga de fogo

Ja me mordeu...

Em Poetas do carimbé: vozes da tradicio paraense®®, Bastos (2001, p. 213) expde
que: O carimb6 é puro prazer manifestado no corpo de quem danca e revelado na voz do
poeta — cantador.

A poesia no Carimbé surge do talento do poeta caboclo, e do encantamento de seu
singular contexto social e da percep¢do dos detalhes que passam despercebidos aos nossos
olhos, mas sempre € novidade aos olhos sensiveis daqueles que experimentam esse mundo em
mutacdo, a labuta do dia-a-dia na terra ou nas aguas do rio-mar, tirando do ventre da terra e do
rio o alimento em forma de semente, fruto, raiz, crustaceo e peixe, fontes de nutrientes
necessarios a vida.

O som e a letra do Carimbo instigam movimentos de sensualidade discreta, num ritual
tribal de arrastar os pés, numa coreografia circular, em sentido anti-horario, um brincante
atras do outro, como que tentando fazer a ligacdo entre o presente e o passado e fossem
quebrando as amarras do tempo. Simbolicamente, um didlogo com o0s ancestrais, numa

ludicidade que envolve todos os sentidos de quem danca e de quem é apenas observador.

13 Comunicacio apresentada pela Professora Renilda Bastos no IV encontro IFINOPAP, cultura e
biodiversidade: entre o rio e a floresta Beléem: UFPA, 2001(livro de resumo, 213).



Formiga de Fogo

) W}H I\f

] e 1 ]

d L4 =
Fui na ro-ca apamharmedi-o - ca-formige de fo-go ome mordeu - lw ma

i e S
’ A P B 1 é
N

~

0-¢4  apnharma-d-o - e - formi-ga & fo-ge jome mordw - lwi

- ey

1 lu'SH 7
uh—-ﬁ LHM

m-¢t  apeharma-di-o - ca - formi-gg & fo-go jame morden -

A

Lo-s00s e ———
== ¥ v

-y apwhama Q-0 - oca-formige e fo-go jAme mordew - 4 me mor - dew @me morden

~T

< E i | H} T1 ~ ‘v"

-~ AT =
Tyt

for-mi-ga d&  fo-go @ome m-dw - @ me mor - dw @ ome  mor dw

i

SO

A P N

for-m-g d  fo-go jJome me-du - B me mor - -l om

Figura 36: Partitura da musica da letra Formiga de Fogo. Vigia de Nazaré/PA. 2003.

Fonte: Dominio publico.

109



110

Um pé se arrasta atras do outro, os bragos dos homens para cima como se estivessem
fazendo louvagdo a Deus. As mulheres vestem saias largas, floridas e compridas,
blusas brancas rendadas, de vez em quando usam a ponta dos dedos para fazerem
com as saias desenhos encantadores enquanto volteiam no espago. Em outros
momentos, dependendo da letra da musica, tocam a cintura ou levantam os bracos
para o céu enquanto rodopiam. [...].(Bastos 2001, p. 213).

Os pares também podem desenvolver a danca de forma dispersa pelo saldo, na qual o
homem persegue sua dama como hipnotizado, como que encantado por uma lara, e ela
também o leva mundiado aonde lhe convir, ou vice-versa, a dama passa a seguir o cavalheiro

como mundiada pelo boto galante.

O carimbd é puro prazer!

[...] Prazer desabrochando o “ erotismo latente” de quem danga o carimbd. [...] Os
COrpos se mexem no espaco carregando indumentaria e acessorios proprios que dao
a danca um tom todo especial de ser.[...] (BASTOS, 2001, p. 213).

As teméticas das letras da musica do Carimbo séo variadas, mas uma € recorrente no
Carimbo de Vigia, em especial, na manifestacdo da Danca da Onca: é aquela que busca a

inspiracdo na humanizacdo de tudo que respira no mundo da natureza amazonica:

A HUMANIZACAO DE TUDO O QUE RESPIRA no mundo maravilhoso da
natureza é outra caracteristica marcante na poesia do carimbd, decorrente da
caracteristica anterior: através de toda uma simbologia e da HUMANIZACAO DOS
SENTIDOS, o poeta relata os conflitos humanos, denuncia os abusos ecoldgicos,
conta histérias de amor, enlace e desenlaces, revela o “modus vivendi” do caboclo,
suas manhas e artimanhas; e do DIALOGO CONSTANTE COM A NATUREZA
extrai licbes de vida para os homens, alertando, principalmente 0 homem do seu
meio, contra os perigos que o cercam nas lides didrias (MARCIEL, 1983, p.119).

O ritmo atrai, envolve e encanta pela alegria, que explode em um gestual simbolizando
0 cotidiano ancestral ou o moderno, ressignificado por quem vive e interage nesse mundo de

rios e florestas, no qual a fauna e a flora influenciam a vida e o imaginario caboclo, além de
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provocar uma tensdo constante, pela sobrevivéncia, tema que ndo é esquecido, por exemplo,

pelo poeta caboclo, mestre Nunes que descreve a abundancia dos peixes na regido'*:

Oh! depois da semana santa
A fartura ja se encost6

O rabo esta no correio

A cabeca na praia grande

Esta tensdo é observada em cenas rituais, apontada por Bido (1996, p.13), que se

repete na manifestacdo do Carimbd e que caracteriza todas as praticas espetaculares.

Arriba o remo

Que nos semos pescadores
Acenda nosso farol
Acenda o0 seu porronga

O “Peru do Atalaia”, de Mestre Lucindo (MACIEL, 1983, p. 187), ¢ apresentado um
desafio pela dama ao seu par: pegar um lenco estendido ao chdo com a boca, estando as
pernas afastadas e estendidas para os lados e 0s bracos para tras. Caso este ndo consiga, deixa
o circulo acompanhado de vaias, mas se consegue desenvolver com sucesso a facanha da
prova, este é ovacionado e volta ao circulo, acompanhado de sua dama orgulhosa de seu par.
Retornando a dindmica da danca, a dama faz sua apresentacdo demonstrando toda a sua
faceirice cabocla. (Figuras 37a e 37Db).

Os casais ao dancar estdao sempre a se olhar, expressam carinho, cumplicidade e desejo
mutuo, sujeitando - se a jogos (Huizinga), desafios, através dos quais testam suas agilidades

corporais se submetendo aos obstaculos propostos, que na floresta amazonica, na vida do

14 etra de Carimb6 coletada em entrevista julho/2003.
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caboclo, no seu cotidiano e extracotidiano sdo muitos para provar sua resisténcia ou o seu

querer bem.

a)

b)

Figura 37: Vista da Danga do Peru. Oficina de Danga em Braganca/PA.

Regido do Salgado, 2004.
Fonte: Foto Eder Jastes.

La spectacularité serait donc ce qui depasse dans la vie quotidianne: 1’
ampleur du jeu social y est plus grande que celle de la théatralite
répétitive du tour les jour. ( BIAO, 1990, p. 23)
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Os casais se revezam neste jogo, que retrata muitas vezes o cotidiano das relac6es
afetivas, transformada em espetaculo transferido do cotidiano, no jogo social ao
extracotidiano espetacular do carimbd.

Esta acdo é observada também no carimbé de o galo e a galinha (Figuras 38,38b, 38c e
39) com letra de mestre Lucindo (MACIEL 1983, p.185), que instiga uma acao de luta entre
um triangulo amoroso, que pode ser dois homens lutando por uma mulher ou duas mulheres

lutando por um homem.

b)

Figuras 38: Performance dos dancarinos na Danca do Carimbo: o galo e a galinha. Oficina de

Danca em Braganca/PA. Regido do Salgado, 2004.
Fonte: Foto Eder Jastes.

O galo com a galinha
Sairam pra passear

Quando chegaram em casa ,
o0 galo sé queria brigar.
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"GALO COM A GALINHA”

Figura 39: Partitura da Musica da letra do Carimb6 O Galo com a Galinha.

Mestre Lucindo. Marapanim/PA.
Fonte: MACIEL, 1983, p.185.

Existe também a disputa entre o casal para demonstrar o dominio corporal de um sobre

o0 outro. A dama com sua faceirice e esperteza, flui a dancar distraindo o cavalheiro, e quando
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este menos espera, abaixando-se mais do que deveria em um giro ou gesto cortés é
surpreendido por sua dama, que girando, o cobre com um giro de saia de forma sensual e
desdenhosa. O prazer dado ao homem pela atitude audaciosa de sua dama, demonstra ao
mesmo tempo um simbolo de dominacao da fémea sobre 0 macho.

A letra da Toada da Onga®® recolhida do relato da memdria do Sr. Alfredo, faz
referéncia & Oncga: se animal, é a fera mais temida do mundo amazdnico, uma predadora; se
mulher, é a adversaria ou companheira de luta do caboclo pela sobrevivéncia em seu cotidiano
ritualizado. A danca da onga surge também como manifestagdo artistica tipica desta
localidade, que integra as inumeras praticas e comportamentos humanos espetaculares
organizados nestas regides pouco exploradas.

Outro aspecto que chama a atencdo no desenvolvimento da coreografia do Carimbd é
quando os dancarinos interpretam animais como 0 peru, 0 macaco, 0 jacuraru, 0 gambd, a
formiga, e outros incorporados nos gestos dos casais. Os dancarinos que apresentam tracos
gestuais de animais, citados nas letras, jogam e brincam com seus corpos sensuais, cheirando
as ervas aromaticas nativas da AmazOnia, em um ritual'® de acasalamento ou disputa por
parceiros; pouco se tocam, a ndo ser quando ha conflito, uma tensdo por espago, dominio de
um sobre 0 outro.

Entre essas modalidades, enquadra-se, portanto, a manifestacdo da Onca, objeto deste
estudo, em gque a dama interpreta a Onca e o cavalheiro o Cachorro/Cacador. Neste caso em
especial, é travada uma luta, na qual o perdedor, geralmente o cavalheiro, sai seminu e
desmoralizado, pela On¢a. O bom dancarino é aquele que ndo se deixa enganar pela malicia

de seu par, para ndo ser desmoralizado frente aos outros. A bela dama, faceira, cheirando a

15 coletada em pesquisa de campo, em junho de 2003, no Municipio de Vigia de Nazaré.

Ritual deve ser entendido segundo a concep¢io de Vitor Tuner apud Bido (1996, p. 13) em “Estética
performatica e cotidiano”, ¢ também citado em Versényi (1996, p. 11) em “El teatro en la América Latina”, é
essencialmente representacéo e atuacao.
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patchouli e outras ervas aromaticas, embriaga seu par com todos os seus artificios de mulher,
que guarda em si os desejos de uma fera. Uma Oncga Cabocla, a ser dominada, ou nédo, pelo

seu par, que corre o perigo de ser publicamente desmoralizado caso perca a disputa.

3.3 MATRIZES ANCESTRAIS DO CARIMBO

O Carimbd é uma manifestacdo espetacular que apresenta em seu contexto uma ética
da estética do cotidiano, (MAFFESOLI 1999, p.32) de heranga universal da humanidade,
resultada das contribui¢bes que apresentam sua representatividade, tanto a nivel local como
global. Os elementos comuns as primeiras manifestacfes de carater cénico do homem séo
recorrentes, como a figuracdo em circulo, gestual do cotidiano, nos quais através da
observacdo da sua teatralidade cotidiana e extracotidiana sistematizava suas experiéncias,
transformando-as em espetacularidade para 0 outro ver seus desejos magicos, miticos,
religiosos, comemorativos, ludicos e militares, manifestaces que apresentam sentidos e
significados préprios de cada grupo ou cultura.

A roda ritual passou das cavernas e terreiros para os saldes, e estd sempre presente
guando uma ou mais pessoas se destacam na exibicdo de sua arte individual, em par ou em
grupo.

O gestual representa o cotidiano, aparece sistematizado e retratando o quadro cénico
expresso pelas letras das musicas, nos quais o imaginario do artista flui e influi no
comportamento da comunidade por fazer parte do imaginario coletivo. Assim para Loureiro

(1973, p.6)., o carimbd nasce como espécie de preamar ritmica da Amazbnia, fruto do
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contato de etnias e culturas(figura 40), num processo de sincretismo, exigindo uma certa

devocao, para ser bem sentido e dancado

a)

Figura 40: RepresentacOes étnicas que contribuiram
para a formacédo da cultura cabocla na Amazénia.
Fonte: Trabalho artistico Betania Simdes.

3.3.1 Elementos da Matriz Amerindia

Os matizes predominantes das pinturas corporais, como vermelho, preto, branco,
amarelo, azul e outras cores e as tramas dos adere¢os indigenas, lembram a flora e a fauna do
caleidoscopio amazonico, e estas sdo encontradas nos cantos, nos contos e nos encantos tupi —
guarani, nos convidando a mergulhar no mundo de cores, cheiros e gostos. Uma viagem
sensorial ao ambienta encantado de rios e florestas.

Este embrenhar nas trilhas amazénicas revela tesouros, na poesia embalada pela
mausica nativa, na qual curimbds, maracas e flauta, reco-reco e outros instrumentos levam a
acdo ritual quase compulsiva, transmutada em coreografia que interpretam o cotidiano e
extracotidiano, com gestual imitativo de tarefas do dia a dia e gestuais de animais.

A figuracdo em circulo, fileiras e colunas completadas pela adesdo dos participantes
podem variar para formacdo de pares que realizam solos dentro de circulos ou dispersos,

aquecidos pelo “cauim” que faz a alegria geral. Estes seguem 0 passo basico com o pé direito
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a marcar forte e com o esquerdo a arrastar seguindo o anterior (ou vice versa) sem ultrapassar
0 primeiro, em sentido anti-horério, fluindo o ritual com cada ades&o de individuo, que
fortalece o sentido de uni&o do grupo.

A composicdo deste encontro ritual de instrumento, musica, canto, danca e
indumentarias aproximam estes aos ancestrais e seu pantedo mitico indigena, humanizando os
seres de seu contexto e do seu imaginario, como na danca do Gamba (Maué) ou rituais de
iniciacdo como o Ritual do Kuarup (Kaiap6), o da Moca Nova (Kaiap6é e Ticuna) e aos
gémeos miticos dos indios Cariris. Como ainda acontece hoje no Carimbd, em seus momentos
festivos.

Pinturas corporais, arranjos de cabeca como cocares e tiaras, colares, pulseiras e
brincos de penas, sementes, 0ssos e dentes de animais e espinhos, sdo indispensaveis para o
ornamento corporal destas manifestacbes. Além de perfumes de ervas aromaticas para
purificar o ambiente e o corpo dos iniciados no ritual, sdo os preparativos obrigatorios a festa
que principia e estes apresentam seus significados. Cada cor, estilo de ornamento ou forma de
uso representa o sexo, funcdo ou a hierarquia no grupo.

Os homens comecam a dancar ao som da musica, levados pelo canto em tupi guarani,
tirado pelo puxador, geralmente ancido, e respondidos pelo coro de homens, mulheres e
criancas. O convite é feito pelos homens as mulheres que saem a dancar com seu par
seguindo-o0 aonde este for, repetindo seus passos ou interagindo com o gestual animal do
contexto amazénico, como é apresentado por Nery (1992, p.218) que observou nos indios

Pareci:

[...] os indios Pariquis (Parecis) executam a mais original de suas dancas, a danca
dos animais, os dancarinos devem reproduzir em seus cantos os gritos das feras e
representar ao mesmo tempo pelos seus gestos os modos de andar dos animais. Ora
arremedam o sucuriju - cobra d’agua -, imitando as evolugdes confusas desse ofidio,
ora celebram os costumes do tamaquaré, pequeno camaledo, que vive nos pantanos
sobre as largas folhas das quais os indios produzem certos filtros misteriosos.



119

Isso ainda acontece no Carimbé nos dias hoje!

Os Caruanas, espiritos do mato e da &dgua, se manifestam nos corpos dos guerreiros ou
no representante legal desta funcéo, o pajé, trazendo energia vital, salde para a comunidade
tribal.

Para melhor entender a contribuicdo indigena, sem cometer maiores deslizes em sua
historia € necessario mergulhar nos registros oficiais e ndo oficiais feitos por curiosos e
autoridades que passaram por estas terras chamadas pelos indios de Pindorama, que
presenciaram o encontro das nagdes no mundo novo, ndo esquecendo do depoimento de
representantes das nagdes que aqui construiram sua historia.

Etnias e NagOes como a Asteca, a Inca, a Maia, a Karive, a Tupi e a Guarani, dentre
outras, dominavam o continente antes do historico desembarque do colonizador europeu. Fato
histérico que ficou conhecido como A descoberta da América ... (que ainda ndo houve)!’ e
aqui realizavam seus cultos/rituais e manifestacoes artisticas.

Na América estes “cultos/rituais” sdo apresentados na obra de Versényi (1996, p.6-9,
13) e eles fazem referéncias a atividade Asteca, Maia e Inca que muito se assemelha aos dos
Katugua (Karive, Tupi e Guarani) citados por Pares (1995, 23-24, 111, 118-119, 123, 126-
127, 193-195) e dos rituais de passagem dos grupos Amazonicos como os Maué, citado por
José Verissimo (1882, p.66-67), os Kaiap6 (Kamaiura) citado por Villas- Bbas (1990, p. 55-
57, 106-111), os Ticuna apud Moura (1997, p. 70-80), os Parecis citado por Nery (1992,
p.218), os Cariri apud Assumpc¢ao (2003, p.2), quanto a interpretacdo de animais do cotidiano,

0 que geralmente denominava estas manifestacdes. Cito alguns exemplos destes registros:

" Titulo do livro de Eduardo Galeano (1999), que faz um discurso engajado em favor dos cidaddos da América
Latina, assim como em “As veias abertas da América Latina”.
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A carta da Caminha (1500, p.f 7 v), documento inaugural da hist6ria do Brasil que
cita:

Além do rio andavam muitos deles dancando e folgando, uns diante dos outros, sem
se tomar pelas méos. Faziam-no bem. Passou-se entdo além do rio Diogo Dias,
almoxarife que foi de Sacavém, que é homem gracioso e de prazer; e levou consigo
um gaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-se com eles a dancar, tomando-os pelas
méos; e eles folgavam e riam, e andavam com eles muito bem ao som da gaita.
Depois de dangarem, fez-lhes ali, andando no chdo, muitas voltas ligeiras e salto
real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muito.E conquanto com aquilo
muito os segurou e afagou, tomaram logo uma esquiveza como de animais
monteses, e foram-se para cima. (CORTESAOQ, 2002, p. 106).

Versényi (1996, p.18-19) ao fazer a analise das descricdes de Duran'®, cita que:

Tal como hemos visto em las descripciones que hace Duran de diversos espetaculos
religiosos aztecas, la Naturaleza desenpefiaba un importante papel en los elementos
escénicos, dramaticos y tematicos de la pratica ritual. También en la actiidad
indigena se ponia de manifiesto el hincapie que se hacia en la Naturaleza. Tanto en
la cultura maya como en la inca tenian una presencia constante las dancas mimicas
gue mostraban una facinacién por el mundo animal circundante, por los miligros del
cultivo y por el lugar que ocupa la humanidad en este sistema aparentemente
maravilloso. “De mirar los animales, surgen los festivales zoologicos; de la pratica
del cultivo, surgen los festivales agricolas mezclados con los mitos falicos; el
retorno al pasado los lleva a la leyenda y la historia, y el deseo de invocar a los seres
superiores, los lleva al liturgia.” (VERSENYE, 1996, p.18-19).

Léry apud Pares (1995, p. 61)cita que:

[...JUnidos unos aos otros con las manos sueltas pero fijos en el lugar, formando una
rueda, cada cual com la mano direcha en la cintura y el brazo y la mano izquierda
pendientes, levantando un tanto el cuerpo, cantando y dancando. Como eran
numerosos formaban tres ruedas, en el medio de las cuales se mantenian tres o
cuatro caraiba ricamente adornados de plumas, colares, mascaras y brazeletes de
diversos colores , cada uno con uma maraca en la mano.[...].

Pares (1995, p.22)cita que:

El sistema de idéias Ka-Tu-Gua parte de la circularidad. Por ello, el hombre no
inicia su vida al nascer y la concluye con la muerte. Todos los animales han sido o
habréan de ser, alguna vez hombres o viceversa.

18 Diego Duran(c.1537-1538) chegou no México com a idade de 5 ou 6 anos, cresceu no novo mundo e
testemunhou e registrou rituais do povo nativo, em historia de las Indias.
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Estes exemplos, além dos outros que serdo apresentados no desenvolvimento da obra,
mostram elementos que confirmam a forte relagdo do nativo com a natureza e a utilizacdo de
gestual animal em seus rituais, o que Nina Rodrigues denomina de personagens e Mario de

Andrade denomina de tendéncias possivelmente totémicas (MOURA, 1997, p.67).

3.3.2 Elementos da Matriz Lusitana

O homem portugués trazido pelas aguas oceanicas traduz nas cores vermelho, verde,
preto, amarelo e branco a sua bandeira ao vento, que também traz nas saias, anaguas, blusas,
calcas compridas, camisas, brincos de argola, lencos, chapéus, pulseiras, anéis, sapatos e
meias, a representacdo das formas de sentir e lembrar a sua ancestralidade e seu imaginario
distante, mais perto do coracgéo, participando ativamente da constru¢do do novo mundo.

Estes criavam vida e energia nos corpos a dancar nos bailes nos quais violdo,
castanholas, banjo e tambor e outros instrumentos tipicos eram guias das cancdes que
animavam o grupo afoito através das musicas que se revelava na lingua portuguesa em prosa e
versos, construindo a poesia cantada pelo puxador e respondida pelo coro, animando os
passos, giros, sapateados, castanholados e palmas de casais unidos ou soltos em figuracdes de
circulo, colunas e outras figuras geométricas em que o gestual representava seu cotidiano e
extracotidiano de sua terra natal agora sendo ressignificado em nova terra na interagcdo com 0s

poVos nativos.
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3.3.3 Elementos da Matriz Africana

O homem africano trazido a forca pelo processo escravocrata originario de diversas
etnias e costumes singulares em sua terra natal, aprendeu no novo mundo a viver em uniao
com seus irmaos para poderem sobreviver as mazelas da escraviddo.

Para isso fortaleceram os lagcos com sua cultura, seus ancestrais e sua religido
estruturando uma resisténcia que até os dias de hoje é lembrada por seus descendentes através
da musica e da danca, tendo como principal instrumento de percussdo o atabaque, geralmente
de tamanhos diferentes recebendo denominagdes particulares como ja foi descrito
anteriormente (p. 48), que anima o batuque.

Os atabaques ou tambores afros sdo a chave mestra de suas manifestaces e hoje
integram um grande numero das manifestacOes brasileiras (SALLES, 1969, p.278) e
(CASCUDO, 1980, p 114).

No Brasil os africanos criaram letras dolentes que retratavam seu cotidiano sofrido, e
esse logo era esquecido, passando a ter duplo sentido em uma jocosidade desdenhosa com
seus algozes.

Assim levavam e levam a alegria coletiva com movimentacdes vivas que envolvem e
seduzem a dancar os casais que sdo levados a quebrar e requebrar o corpo inteiro em um
gestual de sensualidade convidativa, num ritual de amor e resisténcia a sobrevivéncia de
grupo. O gestual de animais também era tempero de suas manifestacGes. Repito aqui a
referéncia de Nina Rodrigues e Mario de Andrade, que evidenciam a aparicdo desses nas
manifestacdes por eles.

Corpos delgados e seminus cobertos com peles e colares de 0ssos e dentes de animais,

trancas, tatuagens e outros aderegos que identificam sua etnia, que carrega seu rico imaginario
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e alimenta seus mitos transladados de seu mundo distante, a Africa, se tornou tdo proximo, o
Brasil, no qual a for¢a da natureza esta sempre presente na forga dos caruanas indigenas ou de
seus Orixas, ambos 0s panteGes de pura energia presentes na natureza que se unem e se

aproximam através da Umbanda.

3.4 AESTETICA CABOCLA NA CONSTRUCAO DE UMA NOVA MATRIZ

O caboclo, hibrido dos matizes étnicas que construiram a historia do povo brasileiro,
digeriu pela antropofagia cultural e elaborou uma cultura forte, construindo uma leitura que se
alimenta da memoria de seus ancestrais e enriquecida por suas vivéncias, fruto de seu
empirismo, ratificado por sua andlise critica diante de sua contemporaneidade que devaneia
em seu imaginario, que o liga as ciéncias do espirito, construindo e constituindo um novo
posicionamento em sua realidade local e global.

indios e negros recebem as indumentarias lusitanas para cobrir, na concepgio
européia, a nudez selvagem. Contudo, os signos das pinturas corporais foram ressignificados
por estes descendentes hibridos, pelas estampas coloridas, temas florais que reatavam a
ligacdo forte com a mée natureza, seus mitos e divindades num sincretismo cultural.

A quantidade e a densidade dos tecidos diminuem devido o calor dos tropicos,
deixando os contornos do corpo bronzeado do Apolo amaz6nico a mostra como o da Vénus
cabocla, nas transparéncias e nos decotes dos vestidos. Mogos e mocas tebudas®® de corpos
bem formados, de cabelos lisos ou ondulados, geralmente curtos para os caboclos e longos

para as caboclas.

Tebudo ou tebuda derivado de teba adjetivo comum na cultura popular paraense, que significa grande, forte,
avantajado (ASSIS, 1992, p.185).
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A mistica mistura ressalta uma e outra caracteristica ancestral na qual as matizes de
pele, cabelos e olhos amendoados compdem uma obra prima. Em cada individuo esta
emoldurado o contorno de corpos sedutores de machos e fémeas expostos em uma
sensualidade inocente, lapidados pelo labor cotidiano. Cada um, ressaltando detalhes de sua
beleza através do meticuloso ritual de preparacdo para a folia de fim de semana ou festas
comemorativas da comunidade. E a beleza nortista que se expande e explode em alegria e
desembaraco nas festas populares.

Estas divindades amazénicas que se manifestam diante dos olhos mortais, alimentam
0s desejos a escorrer da boca dos vardes observadores das filhas das laras, que sonham serem
levados ao seu mundo encantado submerso nas dguas, mesmo se arriscando em nunca mais
voltar aos seus entes queridos, para ficar no colo da mae d’agua, ¢ provar de seus prazeres e
encantos, embriagados pelas dguas de cheiro cheiroso que exala de seus corpos.

A mulher amazonica descendente da Icamiaba, da lamuricumé, esconde atrés de sua
faceirice a onga cabocla, a guerreira, a fera astuta, cheia de encantos, pronta a se defender dos
ataques ndo sedutores, como no Lundu em que a dama so se entrega depois de comprovado o
poder de sensualidade de seu parceiro.

E € no Carimbo, foco deste estudo, que o embate de forgas sedutoras acontece, atraves
de jogos que desafiam o parceiro ou a ambos. Em especial, na Danca da Onca, em que a
mulher transgride as regras sociais e toma a iniciativa, se defende, ataca, domina e vence o

poder masculino desmoralizando-o diante de todos.
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4 DANCA DA ONCA: DA ANCESTRALIDADE INDIGENA A CULTURA CABOCLA
NO CARIMBO DE VIGIA DE NAZARE

...E deixo meu canto seguir de bubuia
Sem nunca negar minha origem tapuia,
Levando esta vida no peito e na raca,
Amando, lutando, tomando cachaga

Antbénio Juraci Siqueira

O reino amazonico vive em constante tensdo. Todo cacador pode virar caga nas
armadilhas da floresta. O pequeno pode ganhar a luta contra o grande, desde que unido a seus
semelhantes na luta pela sobrevivéncia.

E é da experiéncia acumulada no processo de sobrevivéncia do homem amazénico que
se construiu o potencial cultural do povo da floresta: seu canto, sua danca e sua arte
expressam o mundo circundante, seu cotidiano, sua vida. Um ritual cotidiano de interacéo
com a natureza que segundo Versényi (1996, p.19), apresenta um importante papel na vida ritual
dos povos ancestrais, rituais ainda presentes e reexistentes na vida cabocla.

Assim, a regido amazonica abre a cena com suas cortinas verdes para apresentar o
nascimento, em solo fértil, do fruto de suas sementes, de uma arte em instrumento de
percussdo, musica, letra, poesia e danca de cores e corpos. Uma composicao estética cultural
que surge da parceria do caboclo com a natureza: o Carimb0, resultado espetacular da
interacdo do amerindio, do lusitano e do africano. E manifestacio que entra em cena
interpretada por seu povo, para expressar seu cotidiano e extracotidiano singular e plural.

No contexto geral desta manifestacdo cultural amazonica, o dominio masculino é
notério. Poucas sdo as mulheres que constroem artesanalmente o instrumento curimbd ou o
tocam, poucas sdo as poetas do carimbd. A participacdo das mulheres € quase que
exclusivamente como musa inspiradora das letras das musicas do carimbd, e também como

dancarinas desta arte.
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E é neste espaco ritualistico que ela mostra o poder de sua seducdo e sua agilidade

como dancarina popular, nos jogos de conquista, nos quais humilha, sempre que possivel, um

parceiro desavisado, através do gestual coreogréfico que contém signos, sentidos e

significados, tipicos do povo do norte. Como aparece na letra desse carimbd coletado por

Vicente Salles (1968, p. 270-271) em sua pesquisa em Vigia de Nazaré com tia Pé (figura 41).
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* Variantes da caddncia final:
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Mariquinha foi ao baile
el também gqueria ir

me leva pra utra bands
prapanhd seu acai; al!

Prapanhd'cal, prapanha’cai,
me leva pra utra banda
pr'epanhi seu aeal.

Mariquinha tua me le chama
LA no fundo do quintal

que velha'horrecida
nao me deixa namoin, ait f

Pr'apanha'cal, prapanhi‘cal. .. ete

Marlquinha, meu armor,

coracio de jabutil,

me leva pra utra banda
priapanha seu agai:; ai!

Prapanha'cai...

Figura 41 — Partitura e letra do carimb6 Pra Apanhar Acai.
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A letra faz referéncia ao mundo amazoénico e a luta do caboclo pela sobrevivéncia em
seu cotidiano ritualizado, mostrando 0 momento em que ele tira da floresta seu trabalho, seu
lazer e seu prazer.

A inspiracgdo para as letras do carimbd surge da natureza, como se observa em muitas
composicdes do género, em que 0 poeta se inspira no cotidiano e na teatralidade cabocla
transformando e ressignificando esta em espetacularidade através da poesia e do ritmo, que
envolve, embriaga, mundia® e leva a quem ouve a dangar, ainda que so.

A poesia surge do encantamento deste caboclo com o cotidiano e extracotidiano
singular de seu ambiente e do estranhamento em detalhes que passam despercebidos aos
nossos olhos. E que sempre sdo novidades aos olhos sensiveis que percebem o mundo em
mutacdo, na labuta do seu dia a dia, trabalhando na terra ou pescando nas aguas do rio-mar,
para tirar de seu ventre o alimento em forma de raiz ou peixe.

O ritmo atrai, envolve, encanta pela alegria que desagua em gestual, que simboliza o
cotidiano ancestral ou moderno, ressignificado por quem vive e interage no mundo
Amazonico de rios e florestas, no qual a fauna e a flora influenciam a vida e o imaginario
caboclo.

O som movimenta os pés, num arrastar coreografado, um atras do outro, em um
movimento circular, em sentido anti-horéario, caracteristica da heranca indigena, podendo
também os pares desenvolver a danca de forma dispersa pelo saldo, no qual o homem
persegue sua dama aonde ela o quiser levar, comecando ai o poder da dama sobre seu
parceiro.

A roda ritual se completa ou se desfaz, momentaneamente, seguindo a dindmica
coreografica improvisada pelos casais que seguem com seu gestual a proposta da tematica da

letra da misica do carimbd, podendo ser: Um canto...de trabalho; sem preocupacéo

! Mundiar que significa magnetizar, poder de entorpecer o animo, do tupi mundia, (MIRANDA, 1968: 59).
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religiosa; de luta de classes; da terra; ecoldgico; machista; erotico e lirico (o amor e a vida),
(MACIEL, 1983, p. 126-127).

Em quase todas estas tematicas acontece a humanizacdo dos seres e elementos da
natureza, que sao personificados pelos dangarinos.

Os casais sempre a se olhar, expressam carinho, cumplicidade e desejo mutuo,
sujeitando - se a desafios, a um jogo (HUIZINGA, 1990, p. 12), para provar seu querer bem
através de suas agilidades corporais que tentam vencer os obstaculos que na floresta, na vida,
no cotidiano e extracotidiano sdo muitos. Jogo social do cotidiano, teatralidade de todos os
dias trabalhada para o outro vé, tornando-se espetaculo. Como ja citamos anteriormente em
Bido (1990, p. 23).

Em certas cenas do cotidiano, no qual a teatralidade do conviver social é
ressignificada e mostrada de forma espetacular aos olhos de quem observa, a manifestacédo é
apresentada com tensdes (BIAO, 1996, p. 13).

Essas tensdes essenciais entre cenas rituais e rotina diaria sdo as condi¢fes liminais,
que caracterizam todas as praticas espetaculares, constituindo-se terreno proprio para conflitos
que promovem e provocam a agao.

Esta acdo é observada, por exemplo, na letra da musica do carimb6 de O Galo e a
Galinha, de mestre Lucindo, que instiga uma tensdo, de luta entre os casais, como ja foi
descrito no capitulo 2.

Nesta categoria de carimbd, os casais entram no circulo para disputar os parceiros,
sempre um cavalheiro e duas damas ou uma dama e dois cavalheiros, que teatralizam a briga
dancando e tentando expulsar o (a) rival com umbigadas, bundadas, peitadas e outros golpes
sutis sem perder a majestade coreografica improvisada da danca.

Os casais se revezam neste jogo que retrata, muitas vezes, o dia a dia das relagOes

afetivas, que € a teatralidade transformada em espetaculo no jogo social do cotidiano aceito e
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no qual a ludicidade é disfarce do fato corriqueiro, a briga, e esta € projetada no
extracotidiano do Carimbd, tornando-se espetacularidade aos olhos do publico que ri das
cenas que, muitas vezes, fazem parte de sua vida.

Existe também a disputa entre o casal para demonstrar o dominio corporal de um
sobre o outro.

A dama, com sua faceirice e esperteza, flui a dancar distraindo o cavalheiro. Quando
este menos espera, descuidando-se, abaixando-se mais do que deveria em um giro ou cortesia,
é surpreendido por sua dama, que girando, o cobre com sua saia de forma sensual e
desdenhosa e este fica marcado pelo seu cheiro, seu pixé (MIRANDA, 1968, p.69). O prazer
dado ao homem pela atitude audaciosa de sua dama de cobrir seu par com a saia, demonstra
ao mesmo tempo um simbolo de dominacdo da fémea sobre o macho, ou como se diz no
popular, ¢ um homem panema, (MIRANDA, 1968,p. 63). Infeliz na caca ou na pesca. A
explicacdo logica € que o cheiro do sexo feminino, apos o ato sexual, € sentido pelos animais
que se afastam do cacador ou do pescador. O indio quando faz amor e sai para cacar ou
pescar, passa folhas no corpo para tirar o cheiro de sexo, que podera afastar sua caca, se ndo
for assim esse fica Che c6o0 panema, infeliz na caca, ou Che pira panema, infeliz na pesca. E
aqui o dangarino ficaria no meu entender Che carimbé panema.

A danca do Carimb6 aparece como reflexo e registro da ludicidade dos fatos
cotidianos, com temaéticas de sentido dubio nas quais a sexualidade e a luta pela sobrevivéncia
estdo sempre presentes. Seus movimentos retratam o0 contexto em que seus intérpretes
convivem e interagem.

Coreografias surgem da criatividade cabocla, como formacdes simples de circulos,
fileiras, colunas, podendo ser em pares, em grupos, dispersos ou com solistas. Quanto ao

género, s6 de mulheres, sé de homens ou mistas; com sentidos e significados proprios de cada

grupo.
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Essa pratica da linguagem cénica encontrar-se-a nos comportamentos humanos
espetaculares organizados pelo homem amazénico, apresentados em seus ritos, em sua arte, e
em formas de expressdo do seu cotidiano impar.

Elementos importantes aparecem no carimb6 que evidenciam a participacdo criativa
do caboclo na producédo cultural da Amazonia, resultante de sua heranca genética e cultural,
que muitas vezes foi encoberta pela historia. Hoje, poderdo vir a tona e colocar em evidéncia
a contribuicdo da matriz cabocla, indigena, sem querer desvalorizar a contribui¢do dos outros
povos que ajudaram a construir nossa cultura.

O bom dancarino do Carimbé é aquele que ndo se deixa enganar pela malicia de seu
par, para nao ser desmoralizado frente aos outros. A bela dama, faceira, cheirando a patchouli
e outras ervas aromaticas, embriaga seu par com todos os seus artificios de mulher, que
guarda em si 0s desejos de uma fera, uma onga caboca, a ser dominada (ou ndo) pelo seu par,
este correndo o perigo de ser publicamente desmoralizado, como ocorre no carimbo de Vigia
de Nazaré.

Em Vigia de Nazaré a danca do Carimbo possui uma modalidade que é manifestada ao
final da apresentacdo dos grupos de Carimb0: todos os integrantes se retiram, deixando o
espaco de apresentacdo livre para a apresentacdo desse pas du deux amazonico, a Danca da
Onca, interpretada por um casal, em que a dama representa a Onca e o cavalheiro cachorro,

como ja descrevemos nos capitulos anteriores.

4.1 O GESTUAL DE ANIMAIS NOS RITUAIS INDIGENAS

A ligacdo entre os seres humanos e 0s animais é representada em muitas civilizagdes

por pinturas que representam cerimdnias de caca ou rituais de passagem em que existe a
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incorporacdo do espirito ancestral, cuja forca dos animais é sempre presente, representando
caracteristicas peculiares a cada ser.

A representacdo de elementos da natureza era constante nos rituais Astecas
presenciado e descritos por Duran? (apud VERSENYi 1996, p. 12), entre eles os dedicados ao
Deus Huitzilopochtli e Quetzalcoatl, onde aparecem jovens com indumentéria e gestual de
animais,[...] bailaban, descendian unos muchachos, vestidos todos como péajaros y otros, como
mariposas, muy bien aderezados de plumas ricas, verdes y azules y coloradas y amarillas.[...].
Acrescenta ainda que esta descricdo apresenta uma danca ritual de indole teatral na qual
aparecia musica, dialogos e danca.

Em nivel nacional, desde o primeiro encontro dos nativos com 0S europeus, que
chegaram a esta terra denominada Pindorama, no ano de 1500, e durante o processo de
convivéncia dos atores sociais envolvidos nesse momento histérico, foram feitos os registros
da beleza e da alegria dos nativos, o gosto pela musica e pela danca, documentados nos
relatos da carta de Caminha (2002, p.73).

Em 1557, Jean de Léry presenciou a manifestacdo de comunidades tupi-guarani
quando recebeu um grupo de nativos que se denominavam Caraibe, responsaveis em
transmitir a histéria de seus antepassados através de ritos. Parés (1995, p.83) apresenta o
depoimento de Léry que diz: “[...] Esto lo hicieron varias veces estos sefiores caraibes y las
cerimonias durabam casi dos horas sin que estos quinhentos o seiscentos selvajes cesaram de
bailar y cantar. [...]".

As Cerimbnias Caraibe, entre os tupinambas, apresentavam forte relacdo com os
animais interpretados pelos guerreiros como seus espiritos guardides, que lhes transmitiam a

forca necessaria para a luta (figura 42).

2 Durén (c.1537-1588) viveu no México desde os 5 anos de idade, cresceu no novo mundo tornando-se frei.
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Espiritos guias, entre eles os passaros, representados atraves de arte plumaria,
organizando ornamentos em plumas multicoloridas, que os acompanhavam nas dangas rituais
e nas guerras como aréolas ou coroas do ser humano, que os elevavam mais rapido ao criador,
na ocasido da passagem da vida terrestre a vida ao lado de seus ancestrais la em cima com as

estrelas.

Figura 42: Ritual Tupinamba.

Nota-se nessa figura a semelhanca do passo basico do Carimbo, pé direito a frente
sendo o esquerdo arrastado, e a postura tipica dos dancarinos de Carimb6 que curvam o corpo

a frente com um brago a frente e o outro atras.
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4.1.1 O Gestual Animal nos Ritos de Passagem: A Festa da Moca Nova dos Ticuna e dos

Kaiapo.

Este ritual de passagem esta presente em quase todas as nac¢ées indigenas do Brasil
modificando-se apenas alguns elementos que s&o singulares a cada grupo, como nos Ticuna, 0
uso das mascaras, 0s Kaiap0, pintura corporal forte e colorida com outros aderecos, colares e

plumérias.

4.1.1.1 A Moca Nova e o Gestual Animal dos Ticuna®

A cerimdnia da moca nova é um rito que a tribo Ticuna realiza anualmente em

comemoracao a menina que se torna mulher (figura 43)

Figura 43 — Ritual da moca nova Ticuna.

Fonte: Desenho de Debret.

% Texto baseado em descrices de Alceu Maynard Aratjo (2000: 246) e gravuras de Debret (1972, p.107-109) e
desenhos de Lanzellotti
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Os preparativos para a festa demoram varios dias, incluindo o preparo das trombetas,

de tambores, enfeites para a virgem (figura 44)

Figura 44 — Mascara da onga Ticuna.

Vérias mascaras representativas tambem sdo confeccionadas como as do tapir, peixe,

veado, passaro, esquilo, gato do mato, jaguar e, em especial, as que representam macacos.

(figuras 45 a e 45b).

Preparam também um compartimento, no qual a virgem ficard reclusa. Os
convidados ajudam na construgdo do cubiculo, com folhagem e madeira.

Um dos personagens principais da festa é um monstro que vive na agua. E
representado por uma mascara que tem a cara de serpente e a boca sem dentes,
com mais de dois metros de altura.

Em noite de lua cheia, a virgem entra no cubiculo e fica guardada por duas tias
maternas, responsaveis pela festa. Sao suas conselheiras. L4, é depilada e pintada
de azul, permanecendo em jejum durante a festa.Os pais da virgem oferecem
comida e bebida aos convidados.

Os tambores tocam sem parar...

Alguém anuncia que da mata vem um demdnio. Este, um mascarado de macaco,
salta no meio dos presentes, fazendo gestos obscenos. Os indios riem muito.
Comem e bebem. Aparece outro macaco, que ronda o cubiculo da virgem, batendo
0 bastéo no chéo. Mas a virgem é defendida pelos vigias

Apos trés dias e trés noites de festa, danca, bebedeiras, os pais da moga nova
retiram-na da reclusdo. Um velho, com um ti¢do na méo, aproxima-se informando
que o perigo passou, o demédnio foi embora.

A virgem, pintada de azul, com saiote vermelho, cocar de penas coloridas, comeca
a dancar junto com os outros indios.

As tias ddo conselhos. Que a moga nova deve ser ativa. Trabalhadeira. Uma

boa mulher e que deve respeitar o seu marido. (ARAUJO, 2000: 246)
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Figuras 45: Mascaras do ritual da moca nova Ticuna.
Fonte: Desenhos de José Lanzellotti.

4.1.1.2 A Apresentacgdo da Moga Nova no Kuarup*

Desde tempos ancestrais, os indios do Xingu realizam o Kuarlp, um ritual para
chamar a vida, os espiritos dos que ja se foram, em troncos ornamentados (figura 46)

denominados de Kuarup.
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Figura 46: Os Kuarup.
Fonte: Fotos David A. Perfétti

As tribos cantam, dancam, lutam e se alegram para que estes espiritos permanecem no
ambiente da aldeia, voltem a viver ou libertem-se para sempre, refugiando-se nos campos
sagrados.

Hoje, o objetivo da danga-ritual € a apresentacdo das jovens recém-iniciadas (figuras
49 a/b), e a convocacdo dos espiritos de seus mortos para que encarnem nos troncos de
madeira (os Kuarlp). Retnem no parque do Xingu, Mato Grosso e Sudeste do Para, na Bacia
do Rio Xingu, quatorze aldeias. Seu ano inicia quando as noites claras permitem ver 0s

milhares de outros Kaiapd acendendo suas fogueirinhas no firmamento, as estrelas.

4 Texto baseado no registro de Peret, (1995:20-31), Villas Boas (1990,p. 55-57)
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Mantendo o espirito das lendas, os pajés de hoje entram em transe e incorporam o0s
seres mitologicos: um par de pajés encarna a gente-sapo, outro a gente-cutia, e o terceiro
permanece humano. Uma dupla canta e toca 0s maracas junto ao cemitério, na praca.

As mogas-novas passam meses em reclusdo, assim como as dos Ticunas recebem
orientacBes para sua vida adulta sobre sexo e alimentos e remédios que provocam a
esterilidade. A dama na Danca da Onca ao se afastar para interpreta-la, assume uma atitude de
clausura em uma toca imaginaria, tal qual as mocas enclausuradas no ritual da moca nova,
sendo que na manifestacdo da Onca esta se apresenta como incorporando o espirito da gente-
onga como 0S pajés que incorporam a gente-sapo, a gente-cutia. Ela assume o gestual do
animal, como os pajés incorporados no Kuarup, em uma conversdo semidtica, conceito
tratado por Loureiro, ja citado anteriormente.

E interessante salientar que em 1889, (Nery, 1992, p.221) registra que o0s indios
civilizados tém uma danca do sapo cururu: 0os dancarinos, saltitantes, agachados, formam
circulo, e cantam em coro [...] uma cantiga que muitos de noés ouvimos para ninar como
reexisténcia indigena passadas de mée a filhos para que ndo esquecam sua origem étnica:
Sapo cururu, da beira do rio, quando o sapo canta, maninha, Cururu tem frio.

E, assim, os outros pares tocam as longas flautas urua, enguanto caminham pela
aldeia, entram de maloca em maloca atraindo os espiritos para a festa. As novas mulheres

(iniciadas) dancam colocando a médo esquerda sobre o ombro dos musicos que tocam flautas

urué (figuras 47a e 47b).
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Figuras 47: Ritual Kuarup/apresentacdo das mocas.
Fonte: Fotos David A. Perfétti

Muitos reproduzem gestual animal em suas performances como 0S guerreiros que
formam uma fila indiana, cantam, dancam, marcham na cadéncia das batidas dos pés no chao

imitando o vbo dos passaros, seus ancestrais mitoldgicos (figura 48).
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Figura 48: Ritual Kuarup/apresentacéo dos guerreiros.
Fonte: Fotos: David A. Perfétti.
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Também formam um grande circulo, onde guerreiros vdo competir no huka-huka, a
luta dos campedes intertribais. Como em jogos de acasalamento demonstram sua forga aos
homens e mulheres para serem respeitados e aceitos pela sociedade e em especial pelas
mulheres dos grupos participantes, formando lagos que produzirdo bons guerreiros (figuras

49a e 49Db).

Figuras 49: Luta de guerreiros no ritual do Kuarup.
Fonte: Fotos David A. Perfétti.

4.2 O RITUAL AOS GEMEOS MITICOS DOS iINDIOS CARIRI.

E como complemento demonstrativo destas manifestacbes exemplificadas até aqui,
que achei interessante citar um fato ao tema desta dissertacdo, apresentada pelos Cariri do
nordeste brasileiro, mesmo estando fora do contexto amazénico, mas ligados pela unidade
cultural dos nativos da América. Concordo com Pares. Compreendendo-se, a0 mesmo tempo,

que é na mistura de ragas e caracteristicas que constitui o Brasil.
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Brasil, civilizagio barroca. E bergo esplendido em terra batida. E frondosa cabeleira
verde, amazonica, sobre corpo Raquitico, branco, preto e amarelo. Brasil moreno,
cor de cabaca de Poditd, poderosa deusa da caca e das florestas, e portanto da vida,
da grande Nagéo Cariri. (ASSUMPCAO, 2003, p.1)

Do gestual animal apresentado pelos nativos brasileiros aqui citados, é importante
ratificar que esses atores sociais desempenham uma performance Unica, e que mescla o passo
matreiro e intuitivo de cada um com modos ancestrais de dangar e imitar animais aprendidos
com as geracdes mais velhas da familia. Uma espécie de ritual secular que, vista hoje,
apresenta a forca das coisas inéditas, como legitima expressao artistica que é.

Para os Cariri muitos eram os rituais ao deus Poditd e a seu irmdo Warakidz&; os
gémeos miticas indigenas, filhos de Badze, Deus supremo do fumo, a eles era atribuida a
fartura de alimentos e as chuvas. A maioria dos rituais depositava no canto sagrado, na danca
e na imitacdo de animais, como pedidos de protecéo, as forcas dos sacramentos.

O canto (Waiuaca) tinha poderes medicinais no rito do Soponiu, quando, em regozijo,
inebriavam-se com bebidas fermentadas e dangavam para o0s animais. Resquicios destas
manifestacdes € apresentado pela banda cabacal dos irmdos Anicetes entre as manifestacdes
apresentadas, é importante reforco para este estudo a Danca da Onga.

Os Anicetes, caboclos descendentes dos indios Cariri, que viviam no nordeste
brasileiro, Tapuios espalhados por quase todo o interior da terra nordestina, apresentam entre
suas manifestacdes, que me chamou a atencdo no artigo de Pablo Assumpcdo, da revista
Angulo, ndo pelo nome ser analogia & manifestacdo aqui estudada, mas por apresentar
elementos que nao fornecem ser mera coincidéncia.

Assim :

Em o cachorro, o cacador e a onga, outro ndmero tradicional, os Anicetes passeiam
pelo universo da caca, costume de sobrevivéncia para os indios que hoje perdura nos
sertdo e como forma também de lazer. A historia, segundo contam, € a de um
cachorro que ¢ “acuado” na mata pela onga, num dia em que acompanha seu dono
na cacada. Os elementos da luta entre o cachorro e a onca sdo fornecidos ao
espectador através da danca, dos pulos, e dos gestos dos masicos. um animal rosna,
ataca, enquanto o outro se defende, agride. A luta é literalmente, cantada pelos
instrumentos: em certos momentos o pifano reproduz um gemido de dor, o ritmo
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cansado da respiracdo, a perseguicdo, a fuga e novamente o ataque. [...] Nesse
nimero mais do que em qualquer outro, o ritmo estd intrinsecamente ligado ao
enredo. E a danca: a perseguicdo, luta e a morte do cachorro (o animal rosna, ataca,
geme de dor e volta a atacar, como numa seqiiéncia fixa). (ASSUMPCAO 2003, p.7)

Aqui os Anicetes sdo responsaveis, mesmo que inconscientemente, em perpetuar a
tradicdo dos Cariri pela memaria e esquecimento elementos conjuntos e indissocidveis de toda
a acdo segundo Zumthor (1997, p. 20). Eles transformam as experiéncias individuais e
familiares em heranca cultural e tradicdo, através de “um processo de formalizacdo e
ritualizagdo”, caracterizado por referir-se ao passado dos indios em geral também herdado,
numa evolugdo permeada de latente criatividade, constante transformagéo, dado o dinamismo
proprio de cada cultura. Nao repetem o que aprenderam infinitamente, mas seguem recriando
nos mesmos moldes, assim como em Vigia de Nazaré acontece com 0s grupos populares que
apresentam a Danca da Onca, contextualizada na Amazénia.

A Danca da Onga também faz parte do repertério de rituais de algumas tribos
indigenas entre estas a dos Juruna que apresentam também outras dancas com gestual animal

presente como a Dancga do Tamandua.

4.3 AS ONCAS ANCESTRAIS EM DOIS MITOS

Relatos de mulheres guerreiras sdo presentes na historia da humanidade entre elas as
Amazonas gregas gque extirpavam um lado dos seios para poderem manipular melhor o arco e
flecha nas suas batalhas.

As Amazonas, nome com que Francisco de Orellana batizou o grande rio - mar ao se
deparar com tais indias guerreiras, pois ndo soube que estas se chamavam Icamiaba, e assim

foram esquecidas no processo da histéria, tornaram-se mito nas terras brasileiras, por muito
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tempo procurado, sem serem encontradas, como muitas tribos, ainda sem contato com a
cultura ocidental.

Contudo, podemos observar o referencial de mulheres guerreiras em alguns mitos
como, por exemplo: As lamuricuma e o Jakui, no qual mulheres e homens disputam a posse
da flauta Jakui e as lamuricuma, mulheres sem o seio direito, ambos mitos dos Kamaiura

coletados pelos irméos Villas Boas (1990, p.106-109)

As lamuricuma tocavam uma flauta chamada Jakui. Tocavam, dancavam e
cantavam todos os dias de noite, a danga era executada dentro do tapdim [casa das
flautas], para que os homens ndo vissem. As flautas eram vedadas a eles. Quando a
ceriménia era realizada durante o dia, fora do tapdim, os homens tinham que se
fechar dentro de casa. S6 as mulheres se conservavam de fora, tocando e cantando e
dangando, e sempre enfeitadas com colares, penachos, bracadeiras e outros adornos,
hoje proprios dos homens quando acontecia um homem, por descuido, ver o jakui,
as mulheres imediatamente o agarravam e o violavam todas.[...]

Trata-se do processo de conversdo semiotica de indios em animais, 0 que também é
encontrado nas coreografias de carimbd em especial na manifestagdo da Danca da Onca de
Vigia de Nazaré. J& demonstramos que nela a dama se transforma em onca e cavalheiro
cachorro/cacador, e lutam pela sobrevivéncia, no espaco cénico de apresentacdo. Exatamente
como um casal refletindo sua teatralidade do relacionamento afetivo ou do jogo social no

cotidiano que se torna espetacularidade (BIAO, 1990, p. 21-25).
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5 O SORRISO DA ONCA: ESPETACULARIDADE FEMININA NO JOGO CACA
CACADOR NA MANIFESTACAO CENICA DANCA DA ONCA.

Sou filho da luta, ndo fujo da raia!
Sou luz de poronga sou remo de faia,
Banzeiro de sonhos quebrando na praia!

Antbnio Juraci Siqueira

Conforme ja expliquei em capitulos anteriores a Danca da Onca expressa 0 encontro
de um homem com uma onga. Na danca, o casal entra em cena e toma sua posic¢ao. A dama se
agacha, ou se ajoelha, ou se senta em um lugar estratégico, com a saia aberta ao chdo dando a
impressdo de uma enorme flor, pelo contraste colorido de sua indumentéria: Uma saia
estampada, geralmente com flores ou cores fortes e quentes, tendo na barra e na pala um
tecido de cor lisa realcando o alegre colorido. No centro uma blusa branca, os cabelos negros

da dancarina que cobrem o rosto e a mascara® - maquilagem de onga: focinho e bigodes.

O motivo da mascara é mais importante ainda. E o motivo mais complexo, mais
carregado de sentido da cultura popular. A mascara traduz a alegria das
alternéncias e das reencarnacles, a alegre relatividade, a alegre negacdo da
identidade e do sentido Unico, a negacéo da coincidéncia estipida consigo mesmo;
a méscara € a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violages das
fronteiras naturais, da ridicularizaréo, dos apelidos; a mascara encarna o principio
de jogo da vida, estd baseada numa peculiar inter-relacdo da realidade e da
imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos (BAKHTIN
1999, p.35).

Neste forte ritual, a dancarina se concentra em sua toca imagindria (figura 50), para
incorporar o espirito ancestral da onca, uma tomada de energia necessaria na dinamica da
danca, para poder atacar, agarrar, devorar simbolicamente o homem, desmoralizando-o e
mostrando o seu lugar como animal integrante da cadeia de uma vida, na qual ela é a rainha

da floresta.

! Essa mascara maquilagem de onga foi observada nos grupos Tapaioaras e tia Pé
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Figura 50: A Onga em sua toca imaginaria. Grupo de Carimbé Os Tapaioaras?:CENTUR/PA.

2003.
Foto Eder Jastes.

O cavalheiro em outra extremidade (figura 51), a0 som da musica comega a dancar,
seguindo a letra do Carimb6 da Danga da Onga®, de dominio popular, instigando a fera, que
estd tranqlila na toca imaginaria, a sair em sua perseguicdo, demonstrando sua coragem ao

enfrentar, desarmado, aquela fera.

Eu bem que dizia
Que nao fosses la
Na beira do lago
Onde a onga esta

2 Fotos do Grupo de Carimbd os Tapaioaras originario de Vigia de Nazaré em apresentacdo no dia 21/06/03 no
langamento de seu novo cd, CENTUR/Belém/Para.
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Figura 51:0 Cagcador instiga a Ongca. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Perturbada até o fim de sua paciéncia, a onca, de imdvel, passa a atacar e a perseguir 0
homem que se esquiva da perseguicdo (figura 52). Cada vacilo acarreta-lhe perda na
indumentaria, chapéu, colar, pedacos de sua roupa que sdo rasgadas pelas garras da felina que

as vezes causa ferimentos reais no cavalheiro.

% Segundo Vicente Salles, Variante da danca do carimbd em Vigia de Nazaré, sua origem é do tempo dos
escravos no engenho do Bardo do Guajara no qual o carimbé era conhecido como Zimba.
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Figura 52: Ataque da.Onca. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Olha a onca te pega
N&o deixa pegar

Olha a onca te avanca
N&o deixa avancar

A onca se exibe ao publico, com os pedacos da indumentaria arrancados de sua vitima
(figura 53). Estes trapos na boca e nas garras servem de troféus e aviso aos proximos
aventureiros que invadirem seus dominios. Ela investe novamente em persegui¢do ao homem
que Ihe cerca, enfrenta, dribla e foge quando esta Ihe ataca e arranca pedacos de sua roupa ou

pele.
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Figura 53: A Onca e seu despojo. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

O publico vivencia este episodio, ora torcendo pela fera, ora torcendo para que o
homem saia intacto da perseguicdo da felina. Estimulos valiosos, que energizam ambos, no
desenvolvimento de sua disputa (figuras 54 e 55).

Muitas das acdes de ambos levam o publico ao delirio, soltando gargalhadas das
situacdes ocorridas, que lembram, muitas vezes, o Coliseu romano, no qual os cristdos eram

jogados aos lebes, ou mesmo o cotidiano conjugal, no qual os conflitos sdo as vezes comuns,
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e 0 publico ri em cumplicidade, pois nosso riso é sempre riso de um grupo (Cleise Mendes,

insensivel... a qué?, p.5).

Figura 54: O pulo da On¢ca. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Olha a onca te pula
N&o deixa pula
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Figura 55: O Cacador foge da fera cabocla. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Olha a onca te rasga
N&o deixa rasgar
Olha a onca te arranha
N&o deixa arranhar

Se a oncga desiste por cansaco, a vitéria € do homem. Se for o contrario, 0 homem
desiste, tropeca, a onga € vitoriosa, aproveitando-se do incidente para arrancar-lhe com as
“garras” o resto de sua indumentaria. Ele foge, seminu ou nu, desmoralizado, tomando

consciéncia de sua fragilidade (figura 58).
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Figura 56: A Onca volta a atacar. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

E assim, perseguicdo e fuga se tornam uma tragicomédia no espetaculo caboclo do
carimbd, no qual um encontro dancado entre a mulher e 0 homem; a Onca e o Cachorro; a

caca e o cacador; o caboclo e a cabocla se transformam em espetacularidade (figura 57).



151

Figura 57 — A Onga devora o Cacador. CENTUR/PA. 2003.
Fonte: Foto Eder Jastes.

Olha a onca te come
nao deixa comer

E a onga sorri!

Sua presa esta imobilizada e humilhada debaixo de sua saia!

Ela degusta satisfeita sua vitdria, apesar de cansada com a perseguicao.
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Pois as indias guerreiras®, ancestrais destas caboclas de luta no cotidiano e no
extracotidiano da floresta, vém a tona nas mulheres do povo que ndo temem o trabalho pesado
e a luta pela sobrevivéncia de seus filhos e parceiros amados.

Terminar é o mais dificil de tudo... Entdo o fim torna-se mais uma vez um comego, € a
vida tem a ultima palavra. Oportuno e pertinente dizer que a experiéncia se enriquece com
mais uma licdo de cultura que irda me acompanha por toda existéncia, como tantos outros
finais de historia que deixam pistas para uma nova ligacéo a outra estoria [...] entrou por uma
porta e saiu por outra quem quiser que conte outra [...]JComo a de um contador de histérias

africano.

Quando um contador de histdrias chega ao fim de sua fabula, ele toca a palma de sua
mao no chéo e diz: Eu coloco a minha histdria aqui.
Entdo acrescenta: “Para que uma outra pessoa possa continua-la em um outro dia.

SO um mestre poderia compreender e ensinar a profundidade de um gesto como esse,
ratificado pela oralidade e agucado pelo imaginario dos povos da terra, representando como se

estrutura a teia da vida e o registro de sua historia.

4 Tribo das Icamiaba, denominadas por Francisco de Orellana de as Amazonas, pelo seu espirito guerreiro, como
as gregas, quando este adentrou pelo rio-mar (Amazonas) e seus tripulantes tentaram capturar algumas delas,
(Cascudo,1980, p.45).
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CONSIDERACOES FINAIS

JA ME VU!
Comecgam a dangar uma ciranda
Baila neles a pele dos animais
Kaiku — si ma gelé tapé — wai
Eu dizia que este era um jagua
Que sai da roda
Kaiku — si ma gelé tapé — wali
Eu dizia que este era um jagua...

Marcia Thedphilo

Trilhar caminhos amazdnicos e ir ao encontro da original Danca da Onca foi descobrir
um caso expressivo do mundo da teatralidade do Municipio de Vigia, além das caracteristicas
de seu povo, de suas manifestacfes, fatos que trazem elementos simbdlicos dos ancestrais
indigenas, dos europeus e dos negros.

Desenvolver esta Dissertacdo sobre a Danga da Ongca na Cena Amazodnica:
Espetacularidade Cabocla na Danca do Carimb6 deu-me a consciéncia da relevancia de
registrar e compreender a cultura popular e a importancia da producdo académica sobre o
processo cénico na cultura amazodnica. Poucos sdo os trabalhos destinados a registrar
sistematicamente essas manifestacdes espetaculares desse espaco geografico e disponibiliza-
las a apreciacao de estudiosos da cultura, especialmente a cabocla, e a producéo local.

Outro foco desta dissertagdo é apresentar a contribuicdo indigena, ressaltada nos
gestuais imitativos de animais, e presentes em suas ritualizacdes. Um exemplo da amplitude e
complexidade dessa contribuicio pode ser encontrada nas personagens Onca,
Cachorro/Cacador, recorrentes em outras manifestacGes espetaculares, até fora da regido
amazonica, como a dos Anicetes no sertdo do Ceard, originaria dos indios Cariri; que
apresentam elementos caracterizadores desta manifestacdo e ratificam a contribuicdo desses
ancestrais na cultura de Vigia de Nazaré.

O comportamento feminino apresentado e personificado na manifestacdo da Danca da

Onga, a fémea que sobrepuja 0 homem, esta presente, por exemplo, nos mitos indigenas da
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posse da flauta jakui dos Kamaiurd e no das indias Amazonas, conhecidas aqui como as
Icamiaba ou as lamuricumad, as quais lutam pelo poder e liberdade de manifestacdo feminina.
Este comportamento reincide em Vigia de Nazaré nas tradicdes observadas durante a pesquisa
de campo, quando, por exemplo, o0 homem invade o espaco ritual das mulheres no carnaval
das cabras surdas, ocasido em que acaba sendo atacado por elas, perdendo suas vestes,
exatamente como ocorre coreograficamente na Dancga da Onca.

A espetacularidade cabocla se deflagra no contexto amazonico, creio que resultante do
longo percurso antropoldgico percorrido por seus ancestrais e seus descendentes; sua
teatralidade cultivada no cotidiano e aprimorada no extracotidiano e na comunhdo com as
forcas da natureza que ensinaram as técnicas de cultivo e colheita dos viveres para uma
singular sobrevivéncia harmoniosa e conflitante derivada da relacdo entre os homens e a
natureza.

Desse convivio homem-natureza, surge rituais de agradecimento e festejo que
ratificam a relacdo com a méae-terra, o mitico Utero fértil e seus elementos: flora e fauna, agua
e terra, visivel e invisivel, homens e encantados.

E nesse amplo contexto, que se pode compreender a original Danca da Onga, em sua
estruturada manifestacdo, claramente espetacular cabocla, e expressiva do Municipio de Vigia
de Nazaré, onde se configura o espaco de sua estruturacdo sistematica, conforme os relatos
feitos pelos fiéis Guardifes da Onca.

E destacada e fundamental a presenca do instrumento Onga, que assim como 0
Carimb0, o Gamba e a Flauta Jakui, orienta e denomina ritmicamente a manifestagdo que lhe
é peculiar. Assim como, também, se destaca a transgressdo que a mulher/onca em sua
conversao semidtica - mulher/dancgarina - executa ao dominar seu parceiro no espaco ritual de
sua performance, pela musica, cuja letra € uma espécie de desvelado e desvelador. Tudo se

completa com a coreografia e indumentaria que executa desenhos e cenas aos olhos do
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publico, que € espectador e participante, pois se identifica com o contexto da manifestacdo e
torce e incentiva os dribles e fugas da vitima o Cachorro/Cagador, assumindo esse papel
também nos conflitos conjugais que vem a tona através da arte, da Danga da Onca, no
Carimbé de Vigia de Nazaré.

A Danca da Onca €, portanto, um resultado artistico do cotidiano caboclo e de sua
ancestralidade indigena, revelando também elementos das outras culturas que contribuiram na
elaboragdo e evolucdo da cultura amazobnica, na qual é cativante a espontaneidade nela
revelada e sempre presente.

O caboclo interpreta o cotidiano e 0 extracotidiano em sua Otica refletindo e
reelaborando os fatos de seu contexto, os quais se transformam em temas de suas letras e
retratam simbolicamente a luta e a sobrevivéncia de seu povo. Neste estudo, relativo a Danca
da Onga, também aparece essa relagdo e os conflitos dos casais. Fatos que se transformam em
apresentacdes cénicas nas quais o publico se reconhece, se identifica e participa interagindo,
dando apoio ou ndo ao casal, deflagrando a luta cénica simbdlica e ao mesmo tempo realista
nesse delirante surrealismo da cultura amazonica.

Acredito ter contribuido a socializacdo, cognitiva e interpretativa da Dan¢a da Onga,
essa importante manifestacdo espetacular da cultura amazdnica, mesmo a partir das etapas de
pesquisa deste estudo. Esta manifestacdo ja& comecgou a ser divulgada em outros espacos além
dos limites do Municipio de Vigia de Nazaré, revelando fatos ainda ndo conhecidos, mesmo
pelos grupos do local, que ainda hoje conservam a manifestacdo e também a outros sujeitos
historicos de Vigia de Nazaré. Além disso, a descricdo do processo coreografico da
manifestacdo podera ser Gtil a novas montagens por grupos da localidade da manifestacdo ou
interessados pela divulgacdo da cultura popular, assim como, por companhias ou escolas de

danca que a pretendam recriar coreograficamente.
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Hoje essa manifestacdo ja foi conhecida em encontros como, por exemplo: a SBPC/
Goiania /2002, apresentei o trabalho sobre a Danga da Onca, Manifestagdo Espetacular do
Municipio de Vigia de Nazaré-Pa, e que serviu de fundamento para o anteprojeto de mestrado
de Salvador/ 2002-2003, onde fiz disciplinas tedricas do mestrado, concluido através desta
dissertagdo, produto de todo um processo de pesquisa em Vigia/Belém/2003. Também foi
apresentado no Forum de Artes Cénicas UFPA/2003, em forma de Painel, além de debatido
em conversas com amigos, artistas, professores e membros de grupos da cultura popular
sediados em Vigia e na capital do Estado do Para.

Acredito, portanto, que esta dissertacdo estimule futuras pesquisas em arte cabocla e
na cultura amazoénica. Os caminhos descobertos sdo cativantes. Tanto que me instigaram a
novas investigacoes, que darei continuacdo e desdobramento no doutorado e em minhas
atividades como coredgrafo e professor.

E como fato antropofagico na cultura indigena, que sé os valentes e fortes eram
sacrificados para que o grupo devorador absorvesse suas forcas e virtudes, lembro que eu,
enguanto homem/cachorro/cacador/pesquisador, dancei e fui devorado simbolicamente pela
Mulher/Onca, tornando-me cativo de sua esséncia guerreira.

Ao renascer como Homem-Onga, do espirito Mae-Terra-Floresta—Amazonia, de ponta
a ponta da América; dos Andes ao Marajo chego a conclusdo de fazer parte da teia da vida,

fluxo da magia dos rituais de meus ancestrais e ratifico minha descoberta dizendo:

Sim eu tenho a cara do saci
O sabor do tucuma
Tenho as asas do curio
E namoro cunhata
Tenho o cheiro do patchouli
E o gosto do tapereba
Eu sou acai e cobra grande
O curupira sim, saiu de mim,
Saiu de mim, saiu de mim ...

Sei cantar o tar do carimbd
Do siria e do lundu
Um caboclo de 14 de Cameta



E um indio do Xingu
Tenho a for¢a do muiraquité
Sou pipiradas manhas
Sou um boto, igarapé
Sou Rio Negro e Tocantins.
Samauma da floresta
Peixe-boi e jabuti
Mururé, filho da selva
A boiuna estd em mim
Sou curumim, sou Guajara
O Waldemar, o Marajd, cunha
A pororoca sim, nasceu em mim
Nasceu em mim, nasceu em mim.

Sim, eu tenho a cara do Para
O calor do taruba
Um uirapuru que sonha
Sou muito mais, eu sou...

AMAZONIAI

Nilson Chaves(1993)

Agora facgo parte dela, da manifestacdo Danca da Onca.
Hoje tenho em mim acordado o Espirito guerreiro!
Tornei-me fera nesta circularidade amazonica...

Também sou Onca!
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