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Sandpiper

The roaring alongside he takes for granted,

and that every so often the world is bound to shake.
He runs, he runs to the south, finical, awkward,

in a state of controlled panic, a student of Blake.

The beach hisses like fat. On his left, a sheet

of interrupting water comes and goes

and glazes over his dark and brittle feet.

He runs, he runs straight through it, watching his toes.

- Watching, rather, the spaces of sand between them
where (no detail too small) the Atlantic drains
rapidly backwards and downwards. As he runs,

he stares at the dragging grains.

The world is a mist. And then the world is
minute and vast and clear. The tide

is higher or lower. He couldn't tell you which.
His beak is focused, he is preoccupied,

looking for something, something, something.

Poor bird, he is obsessed!

The millions of grains are black, white, tan, and gray
mixed with quartz grains, rose and amethyst.
(BISHOP, 2008 [1965], p. 125-126).

All my life I have lived and behaved very much like that sandpiper — just running
down the edges of different continents, ‘looking for something’ (BISHOP, 1993, p.
517).



RESUMO

Esta tese teve como objetivo o estudo e a organizacao dos manuscritos de trabalho da escritora
norte-americana Elizabeth Bishop (1911-1979) relativos aos poemas North Haven e The
Armadillo, resultando em uma edi¢do genética. Ao voltar-se para documentos pertencentes a
memoria cultural, discute a condi¢do do manuscrito moderno nos dias atuais, entendendo que
a edi¢do genética se torna uma atividade que tanto atua para a preservacao desses documentos
frageis como para a sua circulagdo, ja que busca métodos de apresentagdo dos manuscritos
através de formas variadas de representacdo textual, quais sejam, o fac-simile, a transcri¢do, a
descricao e o estudo critico. Além disso, apresenta os contextos relacionados aos poemas
editados, como a amizade de Bishop com o poeta Robert Lowell (1917-1977) que lhe garante
a sua presenca nos circulos literarios norte-americanos, ou contratos feitos com a The New
Yorker, revista responsavel pela veiculagdo de tais poemas pela primeira vez. A construcao
teodrica da tese associa a critica genética a conceitos da geografia capazes de iluminar aspectos
da criagdo textual da autora, ja que partimos do pressuposto de que ha uma tendéncia em seus
escritos de espacializar o real para, assim, traduzi-lo em texto poético.

Palavras-chave: Elizabeth Bishop. Edi¢ao Genética. Manuscrito Moderno. Espaco.



ABSTRACT

Esta tese teve como objetivo o estudo e a organizacao dos manuscritos de trabalho da escritora
norte-americana Elizabeth Bishop (1911-1979) relativos aos poemas North Haven e The
Armadillo, resultando em uma edi¢do genética. Ao voltar-se para documentos pertencentes a
memoria cultural, discute a condi¢do do manuscrito moderno nos dias atuais, entendendo que
a edi¢do genética se torna uma atividade que tanto atua para a preservacao desses documentos
frageis como para a sua circulagdo, ja que busca métodos de apresentagdo dos manuscritos
através de formas variadas de representacdo textual, quais sejam, o fac-simile, a transcri¢do, a
descricao e o estudo critico. Além disso, apresenta os contextos relacionados aos poemas
editados, como a amizade de Bishop com o poeta Robert Lowell (1917-1977) que lhe garante
a sua presenca nos circulos literarios norte-americanos, ou contratos feitos com a The New
Yorker, revista responsavel pela veiculagdo de tais poemas pela primeira vez. A construcao
teorica da tese associa a critica genética a conceitos provindos da geografia como espaco e
multiterritorialidade, os quais sdo capazes de iluminar aspectos da criagdo textual da autora, ja
que partimos do pressuposto de que ha uma tendéncia em seus escritos de espacializar o real
para, assim, traduzi-lo em texto poético.

Palavras-Chave: Elizabeth Bishop. Edicdo Genética. Manuscrito Moderno. Espaco.

The objective of this thesis is to study and organize manuscripts of the poems North Haven and
The Armadillo, written by the North-American author Elizabeth Bishop (1911-1979) in order
to construct a genetic edition. Having the aim to study documents that help maintain cultural
memory, the thesis proposes to discuss the condition of the modern manuscript nowadays. The
genetic edition is an activity that also helps to preserve those fragile documents and their
circulation since it pursues methods of presenting variable forms of textual representation, such
as their facsimile, transcription, description, and critical study. Moreover, it presents the
specific contexts related to the edited poems; among those are Bishop’s friendship with the poet
Robert Lowell (1917-1977) who guarantees her presence in the North-American literary circles,
or even her contracts with 7he New Yorker, the magazine responsible for the circulation of The
Armadillo and North Haven for the first time. The theoretical construction of this thesis
associates genetic criticism with geographical concepts such as space and multiterritoriality,
which are capable to illuminate some aspects of Bishop’s textual creation. We have the
assumption that there is a tendency, in her writings, to focus on space around her to translate it
into poetry.

Key words: Elizabeth Bishop. Genetic Edition. Modern Manuscript. Space.
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1 INTRODUCAO

Neste estudo, temos por objetivo realizar uma edigdao genética dos manuscritos de The
Armadillo (1957) e North Haven (1978), poemas de autoria da norte-americana Elizabeth
Bishop (1911-1979). Considerada no cendrio internacional uma das poetas mais influentes de
meados do século XX, ganhou muitos prémios literarios, dentre os quais destacamos o Pulitzer
(1956), The National Book Critics Circle Award (1970) e The Neustadt International Prize for
Literature (1976).

Em vida, publicou apenas quatro volumes de poesia: North & South (1946), A Cold
Spring (1955), Questions of Travel (1965) e Geography III (1976). Quanto aos escritos em
prosa, ensaios e cartas, s6 puderam ser acessados pelo grande publico em edi¢cdes postumas,
tais como The Collected Prose (1984), a coletanea de cartas One Art (1994) e o livro mais
recente, Poems, Prose, and Letters (2008), que reune toda a obra publicada da autora e inclui
alguns textos inacabados.

No acervo que se retine sob sua assinatura em Vassar College, encontramos centenas de
cartas (de e para amigos, familiares e editores), manuscritos (mais de 3.500 paginas), cadernos,
diarios, fotografias e pinturas. A maior parte dos documentos, organizada pela propria escritora,
foi herdada por Alice Methfessel — companheira que Bishop conheceu quando lecionava em
Harvard, em 1970, sua companheira até o fim da vida (KALSTONE, 1989). Em 1981, esses
documentos foram comprados pela Vassar College Library, biblioteca localizada em
Poughkeepsie, New York, permanecendo sob a supervisdo de Ronald Patkus, diretor da se¢ao
Archives & Special Collections (PATKUS, 2011).

Acervo, nas palavras de Bordini (2001, p. 32) ¢ “um lugar no espaco, um enderego que
contém a reunido de vestigios deixados por um escritor, mas também pelos outros escritores
que com ele se relacionaram e, em ultima instancia, pelos contatos estabelecidos”. Trata-se,
portanto, de um conjunto de documentos que tem composi¢do dindmica, nao definitiva e aberta
a novas configuracdes.

Tal nogao de acervo se aplica a cole¢dao de Bishop, que passou por uma reorganizacao
em 1981 e, desde entdo, manuscritos sdo doados ou comprados pela instituigdo responsavel.
Esse material mais recente constitui-se, principalmente, de cartas da autora. Novamente, em
2002, o acervo foi ampliado, quando a Vassar College adquiriu manuscritos que estavam em

poder da familia Portinari. Nas palavras de Patkus (2011),
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[...] one of the most important additions came in 2002, when the college acquired a
collection from the Portinari family in Brazil, which contained among other things
Bishop's baby book; letters to friends around the time of her partner Lota's death; two
watercolors; and an annotated copy of the book Brazil, edited by Bishop and first
published in 1962 (PATKUS, 2011, online)'.

Embora a maior parte do acervo de Bishop encontre-se em Vassar College, uma
quantidade menos expressiva de manuscritos pode ser consultada nas Universidades de
Harvard, Princeton e Washington.

No Brasil, mais especificamente no Instituto de Letras da Universidade Federal da
Bahia, Anastacio (2012) montou um vasto dossi€é composto por fac-similes de documentos da
autora, cuja utilizacao foi autorizada pela Universidade de Vassar para fins de pesquisa. Ha,
ainda, uma cdpia microfilmada de um dos exemplares do livro Brazil anotado por Bishop,
provinda da biblioteca da Universidade de Harvard. Tais documentos estdo dispostos e
organizados seguindo os parametros estipulados pela institui¢dao de origem, além de terem sido
digitalizados e arquivados no Programa Prezi (ANASTACIO, 2012).

A partir do referido acervo, pudemos montar os dossiés de The Armadillo e de North
Haven. Quanto ao critério de selecdo dos poemas, consideramos o fato de Bishop posicionar-
se no mundo como uma viajante ou como uma expatriada. O gosto por questdes relacionadas
ao espago acabou sendo transposto para o seu projeto poético, o que fez com que alguns criticos
de sua obra associem seus textos a temdticas como o desterro (OLIVEIRA, 1998), o exilio
(DORESKI, 2003; COSTELLO, 1991) e a viagem (GOLDENSOHN, 1992).

Consideramos, ainda, o fato de ambos os poemas estarem relacionados ao poeta e amigo
Robert Lowell (1917-1977). Em The Armadillo, a escritora incluiu uma dedicatoria para Lowell
quando o poema foi compilado no livro Questions of travel (1965). Sua primeira publicagao,
na The New Yorker, data de 1957. J& North Haven, poema elegiaco escrito por ocasido da morte
de Lowell, foi langado pela primeira vez na mesma revista, em 11 de dezembro de 1978.

Os documentos recortados para essa pesquisa passaram por uma organizagao orientada
pelos pressupostos da critica genética a fim de serem agrupados sob a forma de dossiés
genéticos. Na defini¢do proposta por Grésillon (2007 [1994], p. 329), um dossié ¢ formado por
um “conjunto de todos os testemunhos genéticos escritos, conservados de uma obra ou de um

projeto de escritura, € organizado em fungao da cronologia das etapas sucessivas”.

! Uma das mais importantes adi¢des veio em 2002, quando a universidade adquiriu uma cole¢io que estava em
poder da familia Portinari no Brasil que continha, entre outras coisas, o livro de bebé de Bishop; cartas de amigos
enviadas na época da morte de sua companheira, Lota [de Macedo Soares]; duas aquarelas; e uma copia anotada
do livro Brazil, editado por Bishop e que teve sua primeira publicagdo em 1962.
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Depois de organizados, esses documentos tornam-se objetos de uma critica
interpretativa, ou seja, produto de uma “leitura necessariamente especializada que implica a
adaptacao de um método de analise textual as realidades movedigas da génese” (BIASI, 2010,
p. 111), passando a ser designado prototexto.

Diante do prototexto, o geneticista depara-se, a principio, com um grafismo imobilizado
(HAY, 2007), a partir do qual deve estabelecer relagdes que viabilizem um caminho de leitura
para o dossi€ que se propde a analisar. Hay (2007) problematiza a questao da escritura como
processo que se utiliza de cddigo linear, incapaz de dar conta de uma caracteristica intrinseca a
criacdo, a de se projetar em espagos multiplos.

Assim, podemos entender o manuscrito como registro que aponta para uma infinidade
de lugares de memoria. Isso quer dizer que o processo criativo nao possibilita um retorno as
origens, mas, ao contrario, poe a obra em estado de abertura. Revela, portanto, uma confluéncia
de signos que habitam a memoria do escritor e que ¢ projetada para o manuscrito literario no
momento da criagdo. Por isso, a0 mesmo tempo em que o manuscrito oportuniza a realizagdo
de um estudo de processo, também lhe impde certos limites materiais, pois se trata de registro
que “revela apenas uma fracao das operagdes mentais das quais ela guarda a marca; o traco da
escritura ndo € propriamente a escritura” (HAY, 2007, 42).

O tipo de documento estudado recebe a designacdo de manuscrito moderno por guardar
certas especificidades que o distingue do manuscrito antigo e por figurar como instrumento cuja
existéncia foi atestada mais recentemente, quando as bibliotecas comegaram a inclui-lo em seus
acervos. Em oposicao ao antigo, o manuscrito moderno veicula um texto autografo (ou alografo,
somente no caso de portar marcas autografas, indicativas da revisdo do autor) e designa toda a
materialidade gerada durante uma produgdo textual que compreende desde o nascimento da
obra, atestado pelo primeiro fragmento de escrita, at¢ o momento em que o escritor redige a
versao que sera entregue para a publicagao.

Segundo Grésillon (2007 [1994], p. 332-3), a expressdo manuscrito moderno configura-
se como um

[...] termo reservado aos manuscritos que fazem parte de uma génese textual atestada
por varios testemunhos sucessivos € que manifestam o trabalho de escritura de um

autor; diferente do manuscrito antigo, que tinha, como o livro moderno, a fungdo de
assegurar a circulagdo dos textos, o manuscrito moderno ¢ um escrito-para-si.

A principio, o termo manuscrito foi usado pelos geneticistas de forma ampliada
(BELLEMIN-NOEL, 1993), designando qualquer produ¢do de um autor, ndo importando se

escrita @ mao ou por intermédio de outros instrumentos automatizados, como a maquina de
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datilografar ou o computador. Diante dessa tendéncia de se tornar flexivel, Grésillon (2007
[1994], p. 332) propde que seja entendido como “todo documento escrito a mao; por extensao,
nele incluem-se, as vezes, documentos datilografados ou impressos™.

Salles (2008), interessada no processo de criacdo de objetos artisticos outros que nao
somente o literario, propde o uso do termo documento de processo, o qual tem a vantagem de
poder ser empregado em outras 4areas nas quais a palavra manuscrito causaria certo
estranhamento, especialmente quando o processo envolve uma materialidade diversa dos
tradicionais papel e tinta. A critica genética, por ter expandido a sua area de atuagao para além
de processos que envolvem um projeto escritural e por ter flexibilizado o seu modo de atuagao
com vistas a fazer uma abordagem de outros objetos que ndo somente os escritos, passa a lidar
com questdes que vao além do texto. Desse modo, pode abranger os diversos objetos artisticos
em diversos formatos.

Nesta pesquisa, os termos manuscrito ¢ documento de processo sao empregados como
sindnimos. No entanto, cabe ressaltar que este trabalho, centrado em dossié de obra literaria,
adota os termos especificos que costumam ser empregados para o estudo do texto em
construg¢do. Com isso, intenta contribuir para que a proposta da critica genética de desenvolver
uma via propria, fundamentada nas especificidades do objeto estudado, seja efetivada. Nas
palavras de Salles (2000b, p. 2), “discutir o ato criador a partir de sua materialidade, ou seja,
dos registros que o artista deixa deste percurso, amplia, necessariamente, as discussdes que
envolvem a criatividade”.

Ainda por vezes, usamos o termo folio para nos referir a face do suporte usado
(DUARTE, [1997-], verbete). Em um f6lio, podemos encontrar mais de uma versao, ou seja
“estado j& relativamente acabado de uma elaboragdo textual; podem existir varias versoes
manuscritas e/ou varias versdes impressas de um mesmo texto” (GRESILLON, 2007 [1994],
p- 335). Desse modo, a palavra versdo nao faz sinonimia, necessariamente, com a nog¢ao de
pagina escrita, pois nela, podemos encontrar diversos formatos assumidos pelo mesmo texto ou
fragmento, isto €, varias versoes.

No que diz respeito a edicdo genética, Grésillon (2007 [1994], p. 331) a define como
aquela que “apresenta, sob forma impressa € em ordem cronoldgica do processo de escritura, o
conjunto dos documentos genéticos conservados de uma obra ou de um projeto”.

A atividade que se empenha em tornar o manuscrito legivel traduz-se como uma atuagao
para que ele seja um objeto de conhecimento. Esse novo estatuto do manuscrito moderno o
insere nos mesmos contextos criados para os textos acabados, dos quais se tem a pretensao de

que sejam transmitidos.
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Acreditamos que a pesquisa acerca de um processo criativo especifico, como ¢ o caso
de nossa proposta de estudo da génese de The Armadillo e North Haven, enriquece o campo da
critica genética na medida em que ajuda a elucidar praticas individuais de elaboragdo textual.
Entender melhor essas praticas pode colaborar com uma das tarefas mais gerais desse campo,
a de apontar algumas das tendéncias que subjazem a criagdo literaria (SALLES, 2000a). Além
disso, o estudo do manuscrito moderno ¢ capaz de enriquecer o campo da critica literaria, ao
focalizar movimentos criativos que, a partir do labor com a palavra, resultam em certos efeitos
estéticos. Sugere, pois, novas interpretagcdes para o texto publicado.

Sobre o texto langado ao publico e os diversos rascunhos que o antecedem, Willemart
(2009) afirma que estes materiais mantém entre si uma relacao intertextual. No entanto, nao se
trata de uma comunicagdo entre textos em que o mais antigo se apropria de seu antecedente,
muito menos de estabelecer uma relagdo de “pai para filho, como se a obra publicada fosse
gerada pelo escritor [...]. A filiacdo ou a intertextualidade existe de frente para tras. O escritor
¢ filho de suas obras e ndo o contrario” (WILLEMART, 2009, p. 57). O estudo retrospectivo
permite que o critico entenda o processo criativo a partir da relagdo intertextual que aponta para
“uma nova hierarquia [...] entre dois ou vdrios textos na qual o ultimo se apropriou dos
anteriores estabelecendo outra compreensdao” (WILLEMART, 2009, p. 57).

Ao buscar entender os mecanismos geradores de uma obra através das relacdes
intertextuais entre os diversos manuscritos que compdem um prototexto, o critico acaba sendo
projetado, de alguma forma, para o ateli€ do artista. Segue primeiro um caminho retrospectivo
para somente depois buscar refazer o percurso cronologico a partir dos vestigios encontrados.
E nesse contexto que Willemart (2009, p. 55-6) afirma que “a critica genética descobre outros
mundos, insuspeitos para o critico limitado ao texto”, pois, ao operar um deslocamento do seu
objeto de estudo, seus resultados passam a apresentar “maior inteligibilidade [...] do texto e do
ato de criagao”.

Assim, podemos afirmar que o interesse do geneticista reside na investigacdo de um
processo de criacdo no qual pode acompanhar as diversas etapas da construcio textual. Para
tanto, adota procedimentos metodologicos de organizacao do material a ser estudado, a fim de
interpreta-lo. Passa, desse modo, por etapas de localiza¢do, organizagdo, datagdo e transcrigao
das pecgas de seu dossié para, entdo, dar prosseguimento a uma atividade interpretativa que
dependera da associacdo da critica genética com outro (ou outros) campo(s) tedrico(s).

A edig¢do e o estudo critico empreendidos neste trabalho adotam como eixo tedrico-
metodologico a critica genética, ciéncia que privilegia o manuscrito moderno como objeto de

estudos. O texto inacabado, por apresentar maior complexidade, requer um enfoque
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multidisciplinar, pois cada dossié apresenta particularidades que o olhar de apenas um campo
ndo ¢ capaz de explicitar. A respeito da construgdo tedrica desta pesquisa, o proprio arquivo de
Bishop nos direcionou para uma teoria que acreditamos ser apropriada para a analise do referido
dossié. Seus manuscritos de trabalho, atestando um processo criativo que parece mediado por
uma trajetoria de deslocamentos, indicam caminhos a serem percorridos pelo critico.

Alguns trabalhos ja realizados, inclusive no campo da critica genética, apontam para a
importancia do espaco na obra da autora. Anastacio (1999), ao estudar o processo de criacao de
Bishop, destaca elementos presentes em sua obra relacionados a questdo espacial, como uma
escrita que se marca pela visualidade. Desse modo, identifica no dossié estudado o que chama
de “espaco intimo para falar da criagio” (ANASTACIO, 1999, p. 125), o que se constroi através
de cartas e diarios, dentre outras anotagoes.

Esse espaco intimo pode ser adentrado por trilhas diversas, surgidas no momento da
escritura. Propondo uma abordagem do atelier do escritor a partir do poema 12 O’clock News
(1973), Anastéacio (1999) observa uma metaforizacdo do espaco da criacdo quando Bishop se
apropria de elementos que fazem parte da rotina de um escritor, tais como “gooseneck lamp”
(luminaria), “fypewriter” (méaquina de escrever), “pile of mss.” (pilha de manuscritos), “typed
sheet” (folha datilografada), “envelopes” (envelopes), “ink-bottle” (pote de tinta), “typewriter
eraser” (apagador da maquina de escrever) e “ashtray” (cinzeiro). Nesses versos, a poeta utiliza
o recurso do estranhamento no momento em que tais elementos ganham uma conotagdo
diferente no espaco ficcional do que os referidos objetos ocupam no espago do atelier de Bishop.

Esse poema, além de atestar que elementos do mundo que a rodeiam o artista funcionam
como um impulsionador da escrita poética, ganhando outras dimensdes que lhes sdo atribuidas
pelo proprio recurso do estranhamento, também demonstra a influéncia que Robert Lowell
exerceu nos escritos da autora. Em carta enviada em 24 de janeiro de 1949, Lowell conta que,
por distracdo, guarda um cigarro aceso em seu bolso. Tal evento serve a Bishop como fonte de
inspiracdo para a escrita de /2 O’clocl News.

I was just making my bed (if you could call it ‘making’) when I became aware of a
dull burning smell. ‘God, I must had left my cigarette burning.” I rush into my other
room; no cigarette. Absentmindedly I feel in my pocket. There, a lighted cigarette in

holder consuming a damp piece of Kleenex. The pocket was also stuffed with kitchen
matches. Oh my! (LOWELL apud HAMILTON; TRAVISANO, 2008, p. 83)>.

2 Estava fazendo a minha cama (se é que se pode chamar assim!) quando percebi um cheiro de fumaga. ‘Céus!
Devo ter deixado meu cigarro aceso’. Corri para outro comodo e ndo vi nenhum cigarro. Ainda distraido, comecei
a senti-lo em meu bolso, aceso, envolto em um lenco de papel imido. Além disso, o bolso estava cheio de fosforos.
Oh céus!
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Diante do incidente relatado, Bishop habilmente oferece ao amigo um cinzeiro como
presente:

I am mailing you a SAFE if not particularly esthetic ashtray — I got two of them a

while ago. They’re the only ones I’ve ever found that will really hold the cigarette

while you write or scratch your head, and yet if you forget it, the cigarette

automatically goes out... I was going to give one to Lloyd Frankenberg for Christmas,

but they didn’t come in time and now you’re going to get it instead (BISHOP apud
HAMILTON; TRAVISANO, 2008, p. 84)°.

Este objeto, juntamente com outros que fazem parte do cotidiano de um escritor, sao
revisitados com o uso da linguagem poética. A sua sensibilidade parece agucar-se quando esté
diante de objetos que ela pode observar em seu cotidiano: “Apenas tento olhar para os objetos
uma segunda vez. Certa curiosidade sobre o mundo ao nosso redor ¢ uma das coisas mais
importantes da vida. E o que esta por tras de quase toda a poesia” (BISHOP, 2013 [1978],
p-127).

O interesse por questdes espaciais ganha evidéncia no estudo dos documentos de
processo da autora, o que foi também observado em minha dissertacdo defendida em 2010
intitulada Identidades entrelagcadas: uma visita ao “Brazil”, de Elizabeth Bishop. Adotando a
critica genética como arcabougo tedrico-metodoldgico, analisei imagens do espaco brasileiro
reelaboradas esteticamente pela autora como forma de organizacao dos limites do eu e do Outro,
o que entendi como procedimento que lhe serviu como um modo de reelaborar subjetividades.

Com base nos documentos relativos a escritura do livro Brazil (BISHOP, 1972) em
coautoria com os editores da Time-Life, foi possivel observar como a presenga de Bishop no
espaco brasileiro desencadeou a constru¢do de identidades a partir do processo de escritura. Em
consonancia com outros criticos da obra da autora, essa pesquisa ressaltou que a condi¢do de
ser uma viajante assumida fez com que questdes territoriais ganhassem centralidade em sua
obra. Parece que uma das solu¢des encontradas para os problemas decorrentes dos constantes
deslocamentos empreendidos foi a apropriacdo simbdlica do espaco do Outro, o que se deu,
principalmente, no plano discursivo.

Hall (2003) afirma que a constru¢ao do sujeito delineia-se por intermédio de praticas
discursivas e que, por isso, devemos levar em consideragdo a transitoriedade de tais
posicionamentos. Dai, podemos inferir que, na obra da referida autora, importa pensar sobre a

representacdo espacial ndo somente em sua dimensao material, mas também a partir de uma

3 Estou enviando para vocé um cinzeiro SEGURO e particularmente estético — Eu comprei dois deles ha algum
tempo. S20 os Unicos que encontrei que seguram o cigarro enquanto vocé escreve ou coga a cabega e, se voce se
esquecé-lo, ele é automaticamente apagado... Eu daria um a Lloyd Frankenberg no natal, mas como nao os recebi
a tempo, um deles sera seu.
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abordagem que privilegie o estudo de sua geografia emocional. Trata-se de instancias que
convergem para o espago da escrita e que, portanto, sdo reelaboradas no terreno do ficcional.

Portanto, essa dissertacdo forneceu subsidios para que, na tese que ora apresentamos,
pudéssemos abordar ndo somente uma construcao literaria voltada para tematicas espaciais,
mas também observar que, diante de situagdes que incomodam-na, Bishop acaba operando um
deslocamento do territorio material para o territério ficcional, a partir de onde revisita certas
questodes que lhe sdo impostas, muitas vezes impossiveis de se resolver no mundo real.

Essa proposta de usar o conceito de territério aplicado ao espago literario ¢ retomada
nesta tese, com a suposi¢ao de que o espago do manuscrito pode ser pensado como componente
de uma multiterritorialidade que abarca os universos material, ficcional e emocional da
escritora. Acreditamos que, no ambito de sua criagdo, o espago figura como um eixo para a
organiza¢do do seu pensamento.

No poema North Haven, por exemplo, Bishop se vé diante da morte de um amigo
querido; quanto a The Armadillo, a autora assiste a um incéndio na mata situada nos arredores
de sua casa em Petrdpolis, provocado pela queda de um baldo junino.

As questdoes apresentadas em tais poemas, provenientes da propria experiéncia, sao
transpostas para o territorio ficcional, onde o pensamento de Bishop tende a se espacializar. Os
movimentos espaciais e ficcionais tracados por Bishop acabam se misturando a um imaginario
construido a partir de deslocamentos que configuram uma complexidade de territorios em sua
criacdo. Os territdrios podem ser, ao mesmo tempo, funcionais, no que diz respeito a sua
utilizacao material, e simbolicos, no que se refere a produgdo de significados (HAESBAERT,
(2007 [2004]). Nesse sentido, tal concep¢do inevitavelmente ganha conotacdes plurais e
dinamicas quando aplicada aos poemas estudados, pois se apresenta na trajetoria da autora nas
diversas dimensdes ja apontadas por Haesbaert (2007 [2004]): material, politica, econdmica,
cultural, simbolica, afetiva (e, acrescentamos: a ficcional).

Supomos que o espaco material pode ser pensado como componente de uma
multiterritorialidade que abarca os universos ficcional e emocional da escritora. Acreditamos
que, no ambito de sua criagao, o espago figura como um eixo para a organizacao do pensamento.

Para dar conta do objetivo proposto, abordamos as especificidades do manuscrito
moderno, articulando-as com discussdes que dizem respeito a sua valorizagdo e a sua
preservagdo. Em tal contexto, o interesse em editar os documentos de um autor surge como uma
reposta a preocupag¢do que passamos a ter com esses frageis materiais, que devem ser

transmitidos e divulgados.
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Em seguida, buscamos explicitar os procedimentos usados na edi¢ao realizada. Para
uma melhor compreensdo do processo criativo desses poemas, incluimos uma se¢do com os
contextos para o estudo de génese, na qual abordamos a relacao mantida entre Bishop e Lowell
e entre Bishop e a revista The New Yorker.

Nesse momento, apresentamos uma biografia da autora, contada a partir de tais
relacionamentos, bem como de poemas nos quais Robert Lowell a projeta como uma musa.
Essa secdo ¢ ainda relevante por discorrer sobre a circulacdo dos textos da escritora no cenario
da critica literaria norte americana, mesmo ela tendo escolhido viver em cidades afastadas de
Nova York, como Petropolis ou Key West.

Na edi¢ao de cada poema, além de apresentarmos o prototexto acompanhado por um
estudo critico, acrescentamos informagdes a respeito dos antecedentes de génese. Pudemos
incluir breves comentarios sobre o momento da publicagdo, abordando um pouco do modo
como esses poemas circularam e foram divulgados ainda em vida da autora. Para isso, foi
necessario recorrer a documentos paralelos, como a correspondéncia. Embora ndo faga parte do
prototexto, esse material mostrou-se importante para que corroborassemos algumas de nossas
inferéncias sobre a génese dos poemas estudados.

Por trabalharmos com material em lingua inglesa, cabe ressaltar que as citagdes feitas
no corpo do texto sdo apresentadas na lingua original e que o espago do rodapé foi reservado
para as respectivas tradugdes, que aparecerdao em notas. Estas sdo predominantemente nossas,
exceto em alguns casos, nos quais apontamos as fontes consultadas.

Esse texto introdutdrio apresenta a organizacao da tese resultante de nossa pesquisa,
iniciada com um projeto que tinha uma pretensdo diversa, a de realizar uma edi¢ao digital. No
entanto, depois do momento da qualificagdo, optamos por apresentd-la em suporte papel, pois
o trabalho com o digital exigiria um tempo maior de pesquisa, demandando um conhecimento
aprofundado do software no qual o texto seria editado. Como este ndo era o caso, o trabalho
iria requerer uma equipe multidisciplinar, com a colabora¢do de um técnico em informatica,
que viabilizaria a execuc¢do de um projeto construido a partir dos principios da critica genética.
Desse modo, haveria uma maximizagdo da funcionalidade dos recursos fornecidos pelo
computador para uma apresentagdo mais apropriada dos movimentos de génese.

Como exemplos de edi¢des digitais disponibilizadas na internet, destacamos The
Rossetti Archive (MCGANN, 2008), Samuel Beckett Digital Manuscript Project (VAN
HULLE, 2011), Nietzsche Source (D’IORIO, 2001), CARDS e FLY (MARQUILHAS, 2008) e
The Canterbury Tales Project (ROBINSON, 1989), para listarmos algumas das que buscam

explorar as especificidades desse suporte.
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Hoje, essas especificidades tém residido no uso de uma linguagem de marcagao, como

a eXtensible Markup Language (XML), e de uma linguagem de anota¢do, como a Text

Encoding Initiative (TEI). No que se refere a elaboragdao de uma edicao digital, podemos dizer

que ¢ dessa codificagdo que o editor deve se ocupar, ficando as questoes técnicas de remediagao

do contetido textual (j4 organizado pelo responsavel da edi¢do) a cargo de quem tenha

conhecimento técnico do software através do qual o texto deve ser veiculado. Lourengo (2009)
explica que,

“[...] enquanto artefacto material, ao migrar de um meio para outro, um texto perde

fungdes e propriedades e adquire outras. O acto editorial ndo se limita a transposi¢ao

da forma do texto para um novo formato, de um sistema de signos para um outro

sistema de signos. No processo de remediacdo, novas versdes textuais sdo geradas,

em que as propriedades proprias de um outro meio se tornam parte integrante do texto
e da construgdo do seu significado” (LOURENCO, 2009, p. 02).

O uso da linguagem XML, fazendo gerar uma nova versdo textual, apresenta
propriedades caracteristicas do novo meio. Sua vantagem ¢ ser legivel por qualquer processador
de texto, sem que haja perda de informagao, e permitir a organizagao hierarquizada de dados
textuais e extratextuais (MARQUILHAS, 2012). Usa, para tanto, “[...] um sistema de anotagao
que garanta a integracdo em corpora eletronicos da mesma natureza, ja constituidos entretanto
noutros paises [...] por ser um amplo e amadurecido empreendimento na edi¢ao virtual de textos
filologicamente tratados” (MARQUILHAS, 2012, p. 2).

O uso dessa linguagem surge como solucao para o problema de incompatibilidade de
tecnologias, que acaba impedindo o acesso a informacao. Do ponto de vista da leitura, se por
um lado, a presenga do digital significa uma abertura de suas possibilidades, por outro, ele vem
acompanhado por certa violéncia, pois o texto ¢ destituido da materialidade textual que faz parte
do seu significado historico (CHARTIER, 1994b). Do ponto de vista da transmissao textual,
essa destituicao de materialidade impde novas questdes a serem resolvidas pelo editor.

Ainda no que diz respeito a nossa pesquisa, teriamos a op¢ao de realizar uma edi¢io em
formato digital, adotando o meio digital apenas como suporte para a veiculacdo do contetido
editado. Nesse caso, os propdsitos desse tipo de edicdo nao se distanciariam muito daquele
apresentado em papel. A diferenga entre um e outro residiria unicamente no suporte usado para
a transmissao textual.

Diante da impossibilidade de darmos uma contribui¢do efetiva para o trabalho de edicao
digital, optamos por reservar esse caminho nao trilhado para os préximos anos, com um estudo

de pos-doutoramento.
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2 CONSIDERACOES SOBRE O MANUSCRITO MODERNO

Para abordar o manuscrito moderno com vistas a realizar uma edi¢do genética, faz-se
necessario um entendimento da materialidade na qual o texto esta encarnado, bem como uma
discussdo acerca da importancia que se tem dado ao manuscrito de trabalho de um escritor na
contemporaneidade.

Os diversos procedimentos que a critica genética adota indiciam a sua natureza
interdisciplinar, propria para ser aplicada a um material que €, por natureza, “rico em questoes
tedricas” (GRESILLON, 2007 [1994], p. 133). Algumas dessas questdes com as quais esse
objeto de estudo estd envolvido podem ser exploradas a partir das trés categorias apontadas
como norteadoras para pensarmos o lugar do manuscrito e o seu estudo na contemporaneidade,
quais sejam: 0 manuscrito como objeto material, cultural e de conhecimento (GRESILLON,
2007 [1994)).

Partindo das reflexdes apresentadas sobre o manuscrito como materialidade que nao
dispensa uma abordagem interdisciplinar, tecemos reflexdes sobre as categorias propostas por
Grésillon (2007 [1994]), inclusive para pensar nas implica¢des de um trabalho que adota esse
material como objeto de estudo, tendo a critica genética como arcabougo tedrico-metodologico.
Trata-se de uma producdo académica que se retroalimenta das diversas discussdes tedricas em
voga, especialmente daquelas que dizem respeito aos estatutos através dos quais o proprio
manuscrito passa a ser caracterizado. E, portanto, uma disciplina voltada para questdes de
interesse de grande parte dos pesquisadores no campo das ciéncias humanas.

Com a proposta de melhor explorar nosso objeto de estudo — o manuscrito moderno —,
articulamos a categoria de objeto material as questdes concernentes ao arquivo € ao acervo; ja
com relagdo a categoria de objeto cultural, tecemos discussdes sobre a memdria; e, finalmente,
a categoria do manuscrito como objeto de conhecimento, fazemos reflexdes a respeito desse
campo como o que privilegia a divulgacdo e o conhecimento mais profundo do manuscrito
moderno — quando interpreta as marcas sobre o papel a fim de explicar o processo de génese da

obra e, especialmente, quando se propde a apresentar uma edi¢do genética.
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2.1 O MANUSCRITO COMO OBJETO MATERIAL E SUA IMPLICACAO PARA O
ARQUIVO

Como objeto material, o manuscrito “carrega um conjunto de indices visuais que
permitem ajudar a reconstituir o processo de criagdo” (GRESILLON, 2009, p. 41). Enquanto
materialidade, ¢ arquivavel e pode ser pensado nos mesmos termos nos quais entendemos um
lugar. Derrida (2001, p. 8) propde que “ndo ha arquivo sem o espaco instituido de um lugar de
impressao”. Assim, qualquer lugar — inclusive o da folha em branco — pode ser compreendido
como o portador de resquicios de uma memoria que se quer preservar.

Para Pierre Nora (1993), ndo ha memdoria espontanea, isto ¢, uma memoria que possa
ser acessada sem a existéncia de um suporte material. Justifica-se, assim, a criagdao de lugares
que possibilitem a rememoracao e, dentre eles, o arquivo aparece como um espago privilegiado.
“Ha lugares de memoria porque ndo hd meios de memoria, [e] essa se torna um sentimento
residual aos locais; ou seja, residuos, restos de um passado ja morto” (NORA, 1993, p. 12).

O arquivo de escritor abriga objetos materiais pertencentes a uma outra €poca, na qual
exerciam um outro tipo de funcionalidade para o seu produtor. Quando esses objetos tornam-
se culturais, sdo resignificados e ganham novos usos, passando a abrigar memorias de interesse
de uma coletividade. Desse modo, o processo sobre o qual nos debrugamos confere nova vida
a experiéncia passada, aquela na qual podemos imprimir novas interpretagdes.

Isso quer dizer que o arquivamento de rascunhos pelas maos do escritor, nesse contexto,
pode ser entendido como a morte de uma experiéncia ou, mais especificamente, de uma pratica
escritural. O arquivista, ao reunir e ordenar esse material, faculta o acesso a outros
pesquisadores, a0 mesmo tempo em que cria novas possibilidades de leitura. Segundo Nora
(1993), sao as novas interpretacdes que renovam a vida do arquivo. Por essa razao, os
manuscritos sao novamente reunidos a fim de serem salvaguardados da deterioracao imprimida
pelo tempo e, ainda, para resgata-los do esquecimento.

Importa aqui refletir sobre a acep¢ao do termo arquivo enquanto lugar, j4 que estamos
pensando no manuscrito em sua feicdo material e que, antes de ser estudado geneticamente,
geralmente passa pela organizagdo de algum arquivista a servigo de alguma instituicdo, como
¢ o caso dos manuscritos de Elizabeth Bishop. Tornam-se acessiveis porque passam a ser
considerados objetos culturais e, assim, a serem de interesse publico. No entanto, ndo devemos
esquecer dos casos em que estes papéis ficam nas maos de arcontes como familiares ou amigos,
sendo apenas guardados, nao passando por um processo formal de arquivamento. Nesses casos,

torna-se mais dificil o acesso a esses materiais.
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Pensar na existéncia do arquivo como lugar pressupde que os vestigios materiais
produzidos pelo escritor permanecem muito além de sua vida (NORA, 1993). Talvez o ato de
arquivar, praticado mais intensivamente a partir do século XIX, seja um sintoma de uma
crescente conscientizagdo dos escritores da importancia de seus documentos de trabalho. Pode
ser, ainda, motivado por uma promessa firmada no proprio atelier de cria¢do, na qual o escritor
espera que, em algum momento, possa retomar as possibilidades que foram deixadas para tras.
Em quaisquer dos casos, a materialidade lhe serviu de /ocus para o registro das informacgdes
necessarias para sua criagao.

O arquivo, um dos lugares privilegiados da memoria, torna-se assunto de interesse da
contemporaneidade, o que relacionamos a um sintoma diagnosticado por Huyssen (2000, p. 9)
“um deslocamento na experiéncia e na sensibilidade do tempo”. Comparando a atual sedugdo
pela memoria com a postura da cultura modernista, Huyssen (2000) afirma que ela “foi
energizada por aquilo que poderia ser chamado de ‘futuros presentes’, (pois estavam orientados
para a valorizagdo e objetivagdo do futuro). No entanto, a partir da década de 1980, o foco
parece ter se deslocado dos futuros presentes para os passados presentes”.

Em didlogo com Huyssen (2000), Gomes (2002) diz estarmos “seduzidos pelo arquivo™.
Se Huyssen (2000) aponta para o “nascimento de uma cultura e de uma politica da memoria e
sua expansdo global a partir de certos acontecimentos considerados marcos do fim da era
moderna”, Gomes (2002, p. 95) propde um deslocamento semantico para pensarmos que a
seducao pela memoria remete a sedugdo pelo arquivo/acervo.

O campo da literatura ¢ entdo envolvido por um renovado interesse pelo passado,
acessivel a partir do acervo de um escritor. Embora seja tomado como guardido por exceléncia
de rastros do passado, o arquivo tem sofrido um deslocamento quanto a seu estatuto de guardido
de uma verdade.

Nas palavras de Gomes (2002, p. 96), “[...] o arquivista ndo deve ter o proposito de
confirmar as fontes como o lugar da origem no sentido do texto”. Essa ideia ¢ acolhida pelo
campo da critica genética que, surgida no fim da década de 60, j& nasce imbuida do proposito
de transgredir o pensamento tradicional que, assentado no estruturalismo, defendia a ideia do
texto como fechamento, bem como postulava noc¢des de origem e hierarquia entre o texto
entregue ao publico e o manuscrito de trabalho.

A critica genética €, assim, uma das ciéncias que estabelece novas redes textuais a partir
da dessacralizagdo do arquivo como lugar que guarda uma verdade. O conceito de verdade,
alias, tem sido revisado especialmente pela historia, que vem, ha algum tempo, repensando e

operando deslocamentos no estatuto tradicional da fonte histdrica como lugar sacralizado que
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da acesso ao passado. Isso implica no entendimento de que o documento ¢ construido por meio
da linguagem e, como tal, constitui-se como narrativa que €, por natureza, incompleta e lacunar.

Assim, o discurso histérico deixa de ser entendido como totalizador e completo para
alinhar-se a ideia de que ¢ uma constru¢do do pesquisador, pois apoia-se em atividade
interpretativa (GOMES, 2002, p. 97). Esse pensamento desmonta a no¢ao de uma historia tinica,
favorecendo o estudo dos significados abrigados na materialidade de um determinado arquivo
nao como prova de um passado Unico, mas como representagdao elaborada por um sujeito,
reconfigurada diante das relagdes estabelecidas pelo critico.

Ao contrario de Huyssen (2000), que problematiza a nog¢do de arquivo como uma
questdo relacionada ao passado, Derrida (2001) acredita que ela diga respeito ao futuro, no
sentido de que o arquivo propde diversos modos de interpretacdo a partir dos arranjos
documentais elaborados pelo pesquisador: “[...] a questdo do arquivo nao ¢ uma questao do
passado [...]. Trata-se do futuro, a prépria questdo do futuro, a questdo de uma resposta, de uma
promessa e de uma responsabilidade para [0] amanh3a” (DERRIDA, 2001, p. 50).

Segundo essa leitura, s6 se pode ter acesso aos significados do arquivo em um tempo
futuro. No entanto, o mesmo Derrida (2001) recupera a etimologia da palavra que, de origem
grega, arkheion, significa domicilio. A ideia de domicilio, articulamos a de lugar de guarda
dos rastros do passado (NORA, 1993).

O arquivo, a partir dessas duas perspectivas derridianas, aponta tanto para o passado
como para o futuro. Embora seja rastro do passado, depende de um tempo futuro, momento no
qual se torna possivel tecer uma trama de significagcdes que nao se esgotam. Parece que o
passado entra em evidéncia como tentativa de solucionar questdes que ainda dizem respeito ao
futuro e, nesse sentido, ndo estariamos tao distantes dos modernistas que tinham como proposta
a valorizagao do devir, assim como ja mencionado por Huyssen (2000).

No contexto da critica genética, podemos afirmar que o documento, depois de
arquivado, torna-se alvo da apreciacdo de um terceiro sujeito posicionado fora do processo de
criacdo. Ao tecer interpretagdes, o critico faz com que o manuscrito, até entdo encerrado em
caixas de arquivo, ganhe novas significacdes a partir do movimento que busca recuperar. Faz,
dessa forma, crescer a rede textual que circunda em torno daquele objeto. Menezes (1998), ao
abordar a atividade do historiador, afirma que

[...] o que faz de um objeto documento ndo ¢, pois, uma carga latente, definida, de
informagdo que ele encerre, pronta para ser extraida, como o sumo do limdo. O
documento ndo tem em si sua propria identidade [que fica] provisoriamente

indisponivel, até que o 6sculo metodologico do historiador resgate a Bela Adormecida
de seu sono programatico. E, pois, a questdo do conhecimento que cria o sistema
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documental. O historiador ndo faz o documento falar: ¢ o historiador quem fala e a
explicag@o de seus critérios e procedimentos ¢ fundamental para definir o alcance de
sua fala (MENEZES, 1998, p. 95).

Ao lado dessa visdao que tem o pesquisador de documentos arquivisticos como sujeito
mais ativo, € necessario retomar a ideia de que os documentos pessoais e, consequentemente,
os registros materiais neles contidos, guardam a presen¢a do individuo que os produziu
(MENEZES, 1998). Trata-se de uma presenca fragmentaria, que s6 pode ser extraida do
documento na relagdo com o pesquisador. Este, na sua funcao de leitor especializado, revela
novas possibilidades significativas para o texto ao acessar uma diversidade de documentos
como a correspondéncia ou a critica impressa, por exemplo (BORDINI, 2012).

Esses materiais sdo acessiveis a partir de arquivos que, nas palavras de Bordini (2012,
p- 119), sdo “lugares de guarda, com o proposito de preservar fisicamente os documentos neles
contidos, implicando atividades de higienizagdao, embalagem, restauro e arquivamento”. Além
desses cuidados, h4, ainda, a necessidade da criagdo de copias digitalizadas, as quais preservam
esses documentos frageis de manuseios desnecessarios.

Quanto a proliferacao do uso e dos significados do termo arquivo, Manoff (2004) afirma
que ¢ moldado por diversas forcas, quais sejam, as sociais, as politicas e as tecnologicas —
questdo ja problematizada por Derrida (2001); pensa, entdo, nas exclusdes operadas nos
arquivos, em especial, daqueles documentos que contém informacdes que nao sdo o foco de
interesse para o pesquisador em um determinado momento, o que pode fazer com que um
material seja esquecido temporal ou permanentemente. Tal situagao diz respeito ao que Derrida
(2001) chama de eco-nomia dos arquivos (aquela que se exerce, especialmente — mas nao
somente —, sobre um suporte material).

O arquivo, nas palavras de Derrida (2001, p. 17), seria economico “em um duplo sentido:
guarda, pde em reserva, economiza, mas de modo nao natural, isto ¢, fazendo a lei (nomos) ou
fazendo respeitar a lei”. Esta lei, orientada pela pulsdo de morte inerente ao arquivo, dita o que
deve ser preservado e o que deve ser relegado ao esquecimento. Para Derrida (2001, p. 32),
“[...] ndo haveria o desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a possibilidade de um
esquecimento que nao se limita ao recalcamento. [...] Nao haveria mal de arquivo sem a ameacga
desta pulsdo de morte, de agressdo ou de destruicao”.

Uma das manifestagdes da pulsdo de morte postulada por Derrida (2001) pode ser
percebida na materialidade dos suportes, pois pressupde fatores limitantes para a propria
existéncia do manuscrito. Diante da ameaca de desgaste e consequente destruicao dos

documentos originais, um trabalho de edicdo genética contribui para a preservacdo desses
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documentos, na medida em que dispde para o leitor comum e para outros pesquisadores nao
somente os fac-similes dos documentos estudados mas, também, uma transcri¢ao ¢ um estudo
critico que pode elucidar algumas das questdoes que dizem respeito as escolhas do escritor

1merso em um processo criativo.

2.2 O MANUSCRITO COMO OBJETO CULTURAL E SUA RELACAO COM A
MEMORIA

Porque o manuscrito literario testemunha (GRESILLON, 2007 [1994]), ele atesta um
processo de criacdo e, consequentemente, a pratica de escrita de um sujeito, o qual tende a
adotar determinados procedimentos que podem revelar para o critico algumas tendéncias que
dizem respeito aquele processo criativo. Para Anastacio (1999, p. 43),

[...] o papel do critico genético é processar todo um dossié de criagdo que se propde a
analisar, estabelecendo contato com ele; ndo somente analisando o espago do texto
publicado, mas outros que acabam vazando daquele considerado final pelo autor. O
seu olhar varre o espago dos manuscritos, iluminando até mesmo fronteiras
geograficas e emocionais sinalizadas pelo criador, que encontrardo uma ressonancia
indireta na obra. Assim, o critico genético interessa-se por limites que ultrapassam
barreiras fisicas, visiveis, sabendo que os primeiros rascunhos mentais de uma obra
escapam, as vezes, até a consciéncia do proprio escritor, perdem-se nas galerias da
memoria deste autor, tendo as figuras autor e escritor verdadeiros vasos
comunicantes, visto que, tomados de viés, um elemento funciona como caixa de

ressonancia do outro, mesmo que esta ressondncia se processe obliquamente, ¢ sem
uma relagdo causal entre as partes.

O manuscrito testemunha movimentos de escritura a respeito dos quais nem sempre o
escritor tem consciéncia. O processo empreendido por esse sujeito concreto, faz surgir o autor,
categoria ou estatuto que nasce com o processo de criagdo. Desse modo, podemos dizer que,
enquanto o autor é categoria pertencente a esfera publica, o escritor permanece na esfera do
privado, rodeado por seus papéis, rascunhos, cadernos, didrios, dentre outros materiais. Esse
conjunto de documentos, dispensado por muito tempo pela critica e pela histéria da literatura,
somente ganha maior visibilidade com o surgimento do campo de estudos que se interessa nao
pelo resultado de uma producao intelectual ou artistica, mas pelo processo de sua construgao.
Assim, a critica genética se volta para as fontes documentais que, para Bordini et al (2004, p.
15),

[...] constituem, em principio, matéria da histdria, que constréi uma narrativa a partir

dos documentos que certificam o passado. A Teoria da Literatura tende a abrir mao
desse material, ao privilegiar o produto final, a obra publicada, em detrimento de suas
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origens e processo de criagdo. A Historia da Literatura acabou acompanhando essa
escolha, alinhando no tempo o produto legitimado pela teoria. Por ndo percorrer o
caminho de volta, que levaria da obra publicada as suas origens e repercussdo, a
Historia da Literatura des-historiciza seu objeto; com isso, contradiz sua natureza e
acaba por fornecer a Teoria um objeto desmaterializado, um ser ideal a que nao
corresponde algo concreto.

A préatica que des-historiciza a abordagem do texto se respaldava na crenca de que a
obra de arte estava envolvida em uma aura, que tornava o produto entregue ao publico um
objeto sacralizado. Essa pratica estava em consonancia com o pensamento de que a obra ja
nascia pronta. Sem deixar rastros, s se podia conhecer a arte em seu estado de acabamento.
Esse formato era, portanto, o unico passivel de dar acesso ao passado.

Ao contrario dessa abordagem, a critica genética privilegia a obra em seu devir,
interessando-se pelos vestigios materiais deixados pelo escritor, para que, assim, seja possivel
empreender uma reconstituicado do percurso criador. Essa reconstituicdo, entretanto, ndo da
conta de toda a riqueza que esta por tras de um manuscrito. Primeiro, porque os vestigios
encontrados sdo sempre incompletos; segundo, porque a explicagdo do processo criativo se da
por meio de linguagem, que, ndo sendo transparente ao objeto que representa, ¢ incapaz de dar
conta da complexidade do real.

Portanto, a proposta de representacdo de um processo criativo apoia-se nas marcas
materiais encontradas pelo geneticista, as quais permitem entender os mecanismos mentais do
escritor em cada uma das etapas de escritura identificadas em seus manuscritos de trabalho.
Tais mecanismos ficam aparentes nos movimentos de rasura e de acréscimo, nos abandonos e
nas retomadas a partir dos quais vai tragando os possiveis caminhos textuais.

Podemos entdo afirmar que o manuscrito literario figura como memoria de uma pratica
de escrita e, por isso, ¢ elevado a condi¢do de objeto cultural; nele, estd inscrito o percurso de
uma obra que faz parte do repertdrio de interesses de toda a humanidade e, assim, d4 acesso a
informacdes preciosas sobre as conexoes feitas pelo escritor no momento da produgao textual,
permitindo que se busque remontar as relagdes intertextuais a partir de anotagdes diversas,
como, por exemplo, de referéncias a obras consultadas e cita¢cdes anotadas. Permite, entdo, que
o critico se empenhe em desenrolar a rede intertextual que teria ajudado o escritor a formatar
suas ideias sobre as motivagdes diversas que nutrem os seus pensamentos €, consequentemente,
suas obras.

O manuscrito €, portanto, um lugar de memoria. Nora (1993, p. 21) explica que “o
lugar de memoria ¢ um lugar duplo: de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado sobre sua

identidade, recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a extensdo de suas
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significacdes”. Essas duas perspectivas — a compreensao do lugar de memoria e, portanto, do
manuscrito como fechado e aberto — apontam para duas dire¢des: para o passado, o vestigio, a
inscri¢do na folha, fixa, imovel; e para o futuro, a interpretacao, a reconstru¢do do movimento,
a invasdo dos bastidores da criagdo pelo critico, procedimento que promove a apari¢ao de novos
significados.

A critica genética opera um deslocamento radical dentro do campo literdrio quando
subverte a posi¢ao do texto publicado, aquela que lhe conferia o status de inico formato para a
apresentacao de textos. Voltando o seu olhar para uma poética do inacabado, opera um
deslizamento de fronteiras entre os diversos textos gerados dentro de um processo criativo e,
consequentemente, coloca em xeque a nogao de hierarquia existente entre os rascunhos e o texto
final.

O estudo da génese e a edi¢ao de textos inacabados associam-se a uma nova estética
que faz do manuscrito moderno um objeto cultural. Como registro vivo do modus scribendi de
um determinado sujeito, figura como testemunho de um processo criativo. Esse estatuto
privilegiado relaciona-se ao interesse dos leitores pela esfera do privado, o que resulta em uma
invasio do mercado do livro pelos géneros biograficos e autobiograficos (GRESILLON, 2007
[1994]). Observamos que ha, também, grande interesse pelo género epistolar e por edi¢des que
apresentam o manuscrito do escritor ou, ainda, de suas fotografias. Enfim, por mecanismos que,
de alguma forma, signifiquem um retorno ao passado, buscando, assim, tornar publico o mundo
privado de um escritor.

Nos apropriamos de uma questao proposta por Grésillon (2007 [1994], p. 170): “Como
nomear, como analisar aquele que escreve, estando entendido que ndo pode estar em questao
um retorno ao mito de um sujeito pleno, ndo clivado, senhor do que faz como do que escreve?”
Os manuscritos nos colocam diante dessa problemadtica, que tem o escritor como protagonista.
Seus papéis ndo publicados, portanto, pertencentes a esfera do privado, demonstram como “o
vivido, o real, o biografico t€ém profunda ligagdo com a escrita da obra e como, por
aproximagdes infinitesimais e ao prego de conflitos cruciais, o eu se metamorfoseia em narrador
de ficgdo” (GRESILLON, 2007 [1994], p. 172).

Essa presenga nos serve de ponto de ancoragem para pensar que o sujeito nao pode ser
considerado como uma categoria que se apaga totalmente no texto, mas como aquele que
elabora, rasura e refaz a trama textual, deixando ali impressas as marcas de uma pessoalidade.
O manuscrito de trabalho do escritor pode ser tomado, entdo, como documento, pois acaba
funcionando como “registro de comportamentos de escrita de alguém para uso de outro tempo

[...] e um registro de comportamentos de escrita de alguém para contemplac¢do alheia”
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(DUARTE, 2007, p. 18). Complementando esse pensamento, trazemos as reflexdes de Santos
(2008), para quem, a ideia de documento, deve se somar a de patrimdnio cultural, ja que se trata
de uma escrita produzida em um tempo e espago especificos, servindo como uma amostragem
de praticas culturais de determinada sociedade.

Esses materiais permanecem porque, no passado, houve uma preocupacdo de preserva-
los. Nesse contexto, todo o documento seria também um monumento pois, segundo LeGoff
(2013 [1977], p. 497), “[...] resulta do esfor¢o das sociedades historicas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias”. Por isso, LeGoff (2013
[1977]) vai associd-lo a uma montagem cujas condi¢des de producdo deve ser investigada,
propondo a terminologia documento-monumento para pensarmos os textos que foram

preservados no passado e que se tornaram objetos culturais.

2.3 O MANUSCRITO COMO OBJETO DE CONHECIMENTO: O TRABALHO DE
EDICAO GENETICA

Elevado ao estatuto de objeto cultural, o manuscrito moderno torna-se alvo de pesquisas
em diversos campos das ciéncias humanas, especialmente da critica genética e da filologia.
Grésillon (2007 [1994]) discute sobre o modo como cada uma dessas disciplinas faz a
abordagem desse objeto de estudo: enquanto a filologia o toma com a finalidade primeira de
estabelecer de um texto final, a critica genética se ocupa do processo de criagdao, buscando
explicar, através de estudos interpretativos, a pratica de escrita ali evidenciada ou, ainda,
realizar uma edi¢do do material para torna-lo, em todos os sentidos, objeto de conhecimento.

Grésillon (2007 [1994], p. 293) afirma existir “alguma coisa no ‘espirito da época’ que
explica a curiosidade geral pelos segredos da fabrica”, o que faz gerar questionamentos a
respeito dos processos relacionados ao ato de escrever. O fato de se ter acreditado, por muito
tempo, no mito da obra que nascia pronta, certamente subjaz a atitude dos escritores de
recolherem seus papéis ao campo do privado.

Com a mudanga de perspectiva, o texto passa a ser investigado do ponto de vista de seu
inacabamento. Tal orienta¢do faz mudar a ideia de textualidade que dominou no passado e que
durou até, pelo menos, o surgimento da critica genética (usamos aqui a disciplina como divisor
de aguas por ocupar-se unicamente do manuscrito moderno como seu objeto e aborda-lo
enquanto portador de vestigios resultantes de um processo criativo. Aborda-o, portanto, a partir

de uma nova nogao de textualidade).
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Com a influéncia do novo contexto, o escrito passa a ter a instabilidade como trago
dominante. Deixa entdo de ser percebido como algo definitivo ou imutével, mas composto por
uma sucessdao de camadas de escritura ou versdes. O escritor, em busca de materializar seus
pensamentos, utiliza suportes nos quais deixa registradas as suas duvidas e incertezas, mas
também as solugdes para problemas textuais e estéticos que o ato de escrever desencadeia.

Diante desses tracos, o geneticista pode “[...] discernir o funcionamento do pensamento,
[e, por conseguinte,] da ciéncia e da cultura” (GRESILLON, 2007, [1994] p. 293). Com a sua
atividade, pode tornar acessivel os mais variados tipos de objetos culturais escritos na era
moderna que ndo se identificam com o publicado. Favorece, desse modo, tanto a preservacao
de um patriménio cultural do passado, reconhecido como tal muito recentemente, como atua
para “a elaboragio estética do presente” (GRESILLON, 2007 [1994], p. 307).

Sobre a atividade do geneticista, interessado em tornar o manuscrito um objeto de
conhecimento, podemos afirmar, com base no que diz Castro (2001, s.p.), que ela requer uma
descri¢ao cuidadosa desse material e uma “leitura que leve a publicacdes”. Alias, a edi¢ao de
textos, sendo a tarefa que sempre orientou a atividade do critico textual, ¢ reconfigurada diante
do panorama mais recente que tem o manuscrito moderno como protagonista.

Tal orientagdo promove um “[...] deslocamento da intencdo autoral para o estudo da
génese” (BORGES, 2012, p. 129), o que se pode observar principalmente no tipo de edi¢ao
proposto pela escola alema, a sindptica, a qual apresenta as varias camadas textuais em um
mesmo aparato de variantes (GRESILLON, 2007 [1994]).

A edigdo genética, por sua vez, reproduz todas as pecas de um dossi€ em ordem
cronolégica (GRESILLON, 2007 [1994]). Para essa tarefa, beneficia-se de alguns dos caminhos
jé trilhados pela critica textual, como o das etapas metodoldgicas; por outro lado, o critico
textual acaba, também, encontrando novas solu¢des no que diz respeito a apresentacdo de
textos, o que pode ser observado no momento em que ele “inclui dados genéticos em todos os
tipos de edi¢io” (GRESILLON, 2007 [1994], p. 234).

Quanto a apresentacdo do manuscrito moderno, uma das questdes dessa tarefa gira em
torno de sua legibilidade. Embora haja por parte do editor um entusiasmo pelo fac-simile
(especialmente em um momento no qual a distribuicdo de imagens torna-se facilitada pela
tecnologia digital), Grésillon (2007 [1994]) afirma que esse formato ndo caracterizaria uma
edigdo genética por ndo ser capaz de tornar um objeto cultural em um objeto de conhecimento.
Em outras palavras, esse tipo de edi¢do permite que se tenha uma imagem do manuscrito
original, mas, no entanto, nao facilita a sua leitura por conta das caracteristicas inerentes ao

manuscrito moderno, a de ndo seguir o padrdo linear do texto impresso.
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Para Jean Guichard-Meili (apud GRESILLON, 2007 [1994], p. 247), editor de textos de
Mallarmé em um formato fac-similar, esse tipo de edi¢ao tem uma proposta mais estética, e tem
por objetivo “[...] colocar sob os olhos dos amadores de poesia o vestigio imediato da mao do
poeta, seu manuscrito autdégrafo em paralelo com o texto definitivo fixado pelo impresso™.

Com o objetivo de buscar meios para que o leitor possa acompanhar o processo
observado no estudos de génese, o geneticista focaliza ndo apenas a dimensdo documental do
manuscrito, mas, principalmente, a sua dimensdao monumental. Através dela, a historia da
génese textual pode ser contada. Desse modo, o fac-simile deve vir acompanhado de uma
transcricdo que garanta que manuscritos dificeis de decifrar, como os de Elizabeth Bishop,
tornem-se acessiveis a quem quer que se interesse por seus contetidos.

Uma das tarefas do critico ¢ encontrar mecanismos para uma melhor apresentacao
textual, além da explicagdo da historia do nascimento do texto em questao. O geneticista, na
qualidade de especialista que se debrucou sobre os manuscritos de uma obra por um tempo
considerado, organizando e decifrando signos que oferecem dificuldades de leitura ou por
estarem rasurados ou pela caligrafia do escritor, acaba conhecendo melhor seu objeto de
estudos, tendo por compromisso o compartilhamento de suas reflexdes sobre o texto.

Alias, nos parece que essa deve ser a orientacdo de quaisquer criticos dentro do campo
literario: compartilhar os resultados de seus estudos com os leitores interessados em ampliar
suas percepcdes sobre uma determinada obra. Em outras palavras, o editor ¢ o profissional apto
a encontrar os caminhos para elaboragao de uma edigdo, os quais perpassam pela criacao de
uma sé€rie de principios que guiam as suas decisdes.

Apresentadas as especificidades do manuscrito, concordamos com McGann (2001)
quando ele aponta para uma necessidade de se conhecer as especificidades do objeto material
antes de transpo-lo para uma nova materialidade. Esse modo de proceder torna-se importante
para editor genético, ja que, a partir manuscrito, busca um melhor entendimento da forma como
o artista lida com a materialidade para, de alguma forma, representar esse momento de criagao
com diversas representacdes textuais, como a transcri¢do, a descri¢do e o estudo critico. Nessa
tarefa, pode ainda acompanhar como o pensamento do escritor se ajusta as limitagdes impostas

pelo suporte.
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2.4 O MANUSCRITO MODERNO E O ESTUDO DE GENESE

Porque o manuscrito moderno ¢ elevado ao estatuto de objeto cultural, o geneticista
empenha-se para torna-lo objeto de conhecimento. Essa tarefa perpassa por um estudo critico,
que busca refazer o processo criativo a partir dos rastros deixados pelo escritor e da
apresentacdo desses resultados, preferencialmente em forma de edi¢do genética (HAY, 2007
[2002]).

A edigdo genética, com o objetivo de organizar textos que se encontram em um estado
inacabado, torna-se um meio para que um processo escritural seja, na medida do possivel,
legivel. Para isso, busca

[...] elucidar, de dentro, o trabalho do escritor, o processo de escritura € a génese das
obras, sem atribuir um estatuto privilegiado ao texto final, no qual se pode ver, apenas,

quando ele existe, um derivado ultimo das precedentes metamorfoses ou uma entidade
exterior a esfera do prototexto (BIASI, 2010, p. 93).

O prototexto, termo cunhado para designar o material reunido para o estudo de génese,
compreende os diversos estados de uma mesma producdo textual, surgida entre o que
convencionamos considerar a imagem geradora, isto €, “elementos que propiciam futuras
obras” (SALLES, 2008 [1992], p. 54), até alcangar o seu formato final que, no caso do presente
estudo, ¢ atestado pelo manuscrito que antecede a publicacdo dos poemas The Armadillo e
North Haven.

A critica genética ¢ o campo tedrico-pratico que reune as diretrizes para a realizagao de
uma pesquisa que tem por objeto textos em processo de construcao. Para falar da metodologia
adotada por essa disciplina, Salles (2000a) recorre a uma metafora criada por Morin,
traduzindo-a como “a arte de transformar detalhes aparentemente insignificantes em indicios
que permitam reconstituir toda uma histéria” (SALLES, 2000a, p. 23).

O trabalho de reconstitui¢do da historia contada pelos manuscritos perpassa a busca dos
principios que direcionam a mdo do artista, podendo ser melhor acompanhados pelo leitor
quando as camadas de escritura sdo evidenciadas no estudo critico. Desse modo, na elaboragao
de uma edicdo, as escolhas do geneticista mostram-se preponderantes para que ele possa nao
apenas apresentar o prototexto (fungdo ja desempenhada pelo fac-simile), mas representa-lo.
Acreditamos que essa funcdo representativa da edicdo é o que permite que as camadas de
escritura, muitas vezes submersas sob rasuras, tornem-se legiveis.

O editor genético, imbuido da tarefa de tornar um prototexto acessivel, sabe que os

significados com os quais lida ndo sdo estaveis; sabe, ainda, que o seu trabalho de intervencao
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tendera a provocar algum tipo de efeito nos possiveis significados do texto. O geneticista terd
que enfrentar, assim, problemas que sempre dizem respeito a questdo da transmissdo. Nas
palavras de Chartier (1994a, p. 105) “cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissao
e da recepcao do escrito afeta profundamente seus possiveis usos e interpretacoes”.

No entanto, as edigdes serdo sempre necessarias. Primeiro, porque esse trabalho
reproduz o manuscrito original, tornando-o acessivel; segundo, porque o editor tem o cuidado
de transcrever textos que seriam, ao primeiro olhar, impossiveis de ler, como ¢ o caso dos
manuscritos de Bishop escritos a mao. Somente com algum tempo de pesquisa nos arquivos de
um escritor, cuja caligrafia oferece dificuldades a leitura, ¢ que se estard apto para a decifragao
de textos desse tipo. As edi¢des ainda s3o necessarias porque favorecem a preservagdo do
manuscrito original, ao tempo em que possibilita que a vida do documento fisico seja estendida
por evitar que outros pesquisadores manuseiem esses documentos.

O fac-simile, a transcri¢do, a descri¢do e a andlise genética, componentes desse tipo de
edi¢do, surgem como etapas complementares para a representacdo de um mesmo objeto. Esses
elementos constitutivos da apresentacao de um projeto escritural visam a refazer o que Grésillon
(2007 [1994]) aponta como a dimensao temporal de um processo criativo.

Como a possibilidade de reconstituicdo do tempo da producdo textual reside nos
vestigios deixados pelo escritor, privilegiamos pensar o estudo de génese como aquele voltado
para os aspectos espaco-temporais do texto, pois somente através dele se pode acessar o
processo que se encarnou em uma materialidade, ou seja, se espacializou.

Diante disso, propomos abordar questdes concernentes nao somente ao proprio espaco
da escrita, mas, no caso do estudo com os documentos de Elizabeth Bishop, também a
representacdo espacial. A articulagdo entre os pressupostos da critica genética e teorias que
versam sobre o espaco para a analise dos manuscritos que compdem esse prototexto
fundamenta-se na explicagdo de que “[...] a critica ‘prototextual’ deve elaborar sua propria via”
(GRESILLON, 2007 [1994], p. 196).

Isso significa que apenas a leitura do dossi€ pode indicar uma abordagem teodrica mais
propicia para os fendmenos de escritura caracteristicos de um determinado processo de criacao.
Elegemos pensar essa textualidade a partir de teorias de cunho geografico que versem sobre o
espaco, visto que os poemas selecionados para este estudo se agrupam a partir dessa tematica,
tao cara a Bishop.

Além da construcao tedrica a ser adotada na analise genética, expomos, nessa se¢ao, o

nosso percurso com os documentos estudados e os procedimentos editoriais adotados.
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2.4.1 O estudo do processo de criacio a partir de categorias espaciais

Nos ultimos anos, temos observado um crescente interesse por questdes relativas a
representacdo dos espacos e sua materialidade, ao que se pode relacionar o que Soja (1993
[1989]) tem chamado de virada espacial — uma mudanga no modo de conduzir as pesquisas no
campo das ciéncias humanas, que traz a espacialidade para o centro das discussdes a partir do
final do século XX.

Tendo identificado em textos de Foucault um caminho para “uma abertura da historia
para a geografia interpretativa”, Soja (1993 [1989], p. 27), propde um estudo que leve em
considera¢do a intera¢do da sucessdo temporal com a simultaneidade espacial. Tomar o espago
como categoria de analise passa a ser assunto de crescente interesse nas diversas areas, pois
parece que

[...] a inquietacdo de hoje se refere fundamentalmente ao espago, sem diivida muito
mais que ao tempo; o tempo provavelmente s6 aparece como um dos jogos de

distribuicdo possiveis entre os elementos que se repartem no espago (FOUAULT,
2009 [1984], p. 413).

Desde entdo, a espacialidade vem se imiscuindo no discurso critico, primeiramente
como metafora para, mais tarde, ser considerada como uma possivel categoria de andlise. O
mundo social muda, e assim, as formas tradicionais de interpretar seus fenomenos tornam-se
insuficientes. E por isso que, ao lado da nogdo da linguagem como um constructo histérico,
surge uma concepcao diversa que a percebe, também, como elemento material atuante na
producao e modificacao de lugares e territorios.

O estudo da espacialidade a partir de documentos resultantes de um processo criativo
permite entender o signo no contexto de seu nascimento, ali onde a linguagem ¢ burilada para
tornar-se um constructo literario. Trata-se de um estudo que permite ndo apenas acompanhar o
desenvolvimento do signo, mas também observar as relagdes que o processo criativo estabelece
com o mundo que cerca o escritor.

Propor uma interdisciplinaridade entre o processo de criacdo e categorias provindas da
geografia, como a de territorio e a de espago, significa entender a acdo de criar como aquela
que acontece em um local especifico — seja no ateli€ do artista, seja na materialidade que da
lugar a inventividade humana —, relacionada a diversos transitos do sujeito pelas dimensdes
mais diversas, aquelas das quais seja possivel apossar-se.

No que diz respeito a génese dos poemas de Elizabeth Bishop, grande parte das imagens

geradoras identificadas ¢ motivada por lugares visitados ou habitados pela autora, a exemplo
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do poema North Haven, ambientado na ilha de mesmo nome, e o poema The Armadillo, que
retrata o cenario da festa de Sao Jodo no Brasil, adotando o ponto de vista dos animais habitantes
da floresta. O espaco, nesse contexto, contribui para a producao de imagens que vao alimentar
0 Seu processo criativo, assim como o novo texto gera significagdes singulares para o espago
retratado pela linguagem.

O espago, entdo, torna-se um dos elementos que propulsiona a criacdo literaria, a qual,
por sua vez, tem o poder de modificad-lo com imagens que, no caso de Bishop em especifico,
podemos dizer que sdo pintadas com a linguagem, ja que estamos diante de materiais
produzidos por uma escritora que ¢, também, uma pintora. Assim, a criacdo poética, que pode
voltar-se para a representacdo de objetos e espagos do mundo real, tem o poder de gerar novos
sentidos, a medida que a escrita literaria reapresenta ou relé o mundo sob uma perspectiva
singular.

Com o intuito de observar mais cuidadosamente as relagdes entre o processo criativo, o
espago que o alimenta e a cadeia de significacdes gerada com a escrita do texto literario,
adotamos a espacialidade como categoria de analise para os poemas estudados, ao mesmo
tempo em que buscamos tecer reflexdes sobre o modo como a geografia interpretativa pode ser
produtiva para o entendimento do processo criativo.

Em um primeiro momento, acreditamos ser necessario revisitar o modo como o campo
da critica genética se desenvolve e como seus direcionamentos estdo associados a categoria
tempo, para entdo observar que o seu discurso tem paulatinamente absorvido questdes
relacionadas ao espago, mesmo que de modo velado.

O estudo do manuscrito moderno sob uma perspectiva genética estd, aos poucos,
revelando a espacialidade presente nos processos analisados. Desse modo, a categoria espacial
vai ganhando certo destaque, o que pode ser notado principalmente através das metaforas
espaciais que se fazem presentes em textos criticos relativos a processos de artistas que lidam
com criagdes de diversas naturezas.

Essa perspectiva, cada vez mais recorrente nos estudos criticos, balizara a nossa
proposta de realizar uma analise que considere a relevancia de se estabelecer uma relagao entre
os eixos temporal e espacial nos manuscritos literarios. Para tanto, adotamos como aporte
teorico textos da critica genética, como os de Grésillon (1991), Salles (2008 [1992]), Biasi
(2010) e Hay (2007), além das discussdes que abordam a questdo do espago, seja em textos de
gedgrafos que lidam com o conceito de espacialidade, como Soja (1993) e Santos (2014

[1996]), seja em texto que trabalha com conceitos relativos ao territorio, como o de Haesbaert
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(2007), dos quais nos apropriamos para refletir sobre a forma como o pensamento se especializa
em texto literario.

Acreditamos que a realizagdo de um estudo genético dos textos de Bishop a partir da
articulacdo das discussdes apontadas enriquecera o olhar critico desta tese e dara conta da
abordagem de um processo escritural que tem a linguagem como instrumento espacializante,
ou seja, como um elemento que permite a constru¢cdo de poemas que assumem tematica e

vocabulario igualmente espacializantes.

2.4.1.1 A critica genética: entre a temporalidade da obra e a materialidade dos rastros da criagao

A categoria espacial que tem se feito presente no pensamento critico contemporaneo
vem ganhando certa relevancia para a critica genética, um campo de pesquisa interdisciplinar,
surgido na Franca no final da década de 1960. Toma como objeto de estudos os manuscritos
modernos, com o objetivo de descrevé-los e explora-los para, entdo, criar hipoteses sobre a
constru¢ao de um texto.

O manuscrito, materialidade na qual a escritura se projeta, retém tracos que ndo
totalizam o processo criativo. Segundo Hay (2007, p. 42), “[...] a documentacdo mais completa
e melhor conservada revela apenas uma fracdo das operagdes mentais das quais ela guarda a
marca”. Por isso, o geneticista ndo tem pretensdes de encontrar origens. Pretende, antes,
reconstituir movimentos de escritura para, a partir de entdo, tecer conjecturas sobre o processo.
Busca, portanto, “generalizagdes [a partir] de um conjunto de observacdes concretas” (HAY,
2007, p. 41).

Adotando como procedimento metodoldgico uma “sequéncia regulada de operagdes
analiticas [capazes de] retroceder ao movimento de uma génese e de um pensamento” (HAY,
2007, p. 47), o geneticista pode decifrar os signos na pagina, recompor a cronologia de cada
folio e de cada elemento nele inscrito para, seguindo os rastros deixados pelo escritor,
acompanhar alguns dos movimentos relativos aquela génese. Busca, desse modo, o tempo da
escritura.

Ao lado da quarta dimensdo buscada nos estudos genéticos, observamos que o objeto
material assume posicdo de destaque, ja que atesta o processo de elaboracdo de uma obra
literaria. Nao podendo recuperar a totalidade do evento — pois se desenrola no tempo —, o
geneticista sabe que a permanéncia do ato criativo s6 pode residir nos vestigios deixados pelo

escritor. Tais materiais caracterizam-se como fontes primarias, possuidoras
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[...] de carater vestigial, ou seja, sinalizam algo que ja ndo €, cujo advento ocorreu em
uma dimensdo temporal da vida de um escritor, da vida de algum outro sujeito
historico relacionado com o evento literario, do processo da producao/recepgao de
uma obra, com todos os agentes e objetos nele envolvidos (BORDINI, 2004, p. 201).

Se, por um lado, o vestigio se impde a posteridade por seu cardter material, por outro,
atesta eventos que envolvem sujeitos historicos, os quais se apropriam dos instrumentos e
suportes disponiveis para o registro de seus pensamentos.

No ambito da critica genética, Louis Hay (2007) desenvolve pensamento semelhante
quando aponta para a estreita relacdo do manuscrito literario com a historia. Em suas palavras,
a génese de uma obra pode tanto ser considerada como sujeito quanto objeto historico:

A génese pertence a historia a0 mesmo tempo como sujeito, uma vez que produz uma
historia, a do texto, e como objeto, uma vez que sua manifestacdo material, o

manuscrito, €, por natureza, um objeto histérico: ele traz as marcas de seu tempo e,
muitas vezes, as das épocas que atravessou (HAY, 2007, p. 131-2).

Embora o discurso circunde em torno do privilégio dado a temporalidade da obra,
observamos uma importancia dada a materialidade, via que aponta para lugares e espagos nos
quais um autor registra a sua criacao e, por conseguinte, nos quais a historia se deposita.

A focalizacdo do tempo aparece igualmente nos textos de Grésillon (2007 [1994]) sobre
o objeto de estudo da génese de uma obra. Ao referir-se ao manuscrito de trabalho do escritor
como “[...] aquele que porta os tragos de um ato, de uma enunciacdo em marcha, de uma
criacdo” (Grésillon, 2007 [1994], p. 52), chama aten¢do para o fato de que o ato deve ser
entendido como realizagdo no tempo, ao que acrescentamos inscricao no espago, o que aparece
de modo implicito em seu texto e, mais especificamente, na valoriza¢ao dada ao objeto material.

Nessa mesma dire¢do, Biasi (2010, p. 13) afirma ser o objeto da critica genética a
“dimensao temporal do devir-texto”. Entretanto, para que o geneticista realize o seu estudo,
torna-se indispensavel o acesso aos indicios materiais do processo criativo. Diante da
importancia dada ao objeto material por trés dos principais teoricos da critica genética, podemos
afirmar que, somente a partir de uma espacialidade, os momentos sucessivos de constru¢ao de
uma obra podem ser reconstruidos. Por isso, podemos notar uma recorréncia de metaforas

geograficas nos textos criticos sobre diversos processos criativos.
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2.4.1.2 A recorréncia de metaforas geograficas no campo da critica genética

Nos ultimos anos, temos identificado uma recorréncia do uso de metaforas geograficas
em propostas de eventos cientificos e em textos do campo da critica genética, o que atesta a
plausibilidade de que o espaco funcione como uma possivel categoria de analise para os estudos
literarios e genéticos.

Observamos que a espacialidade esteve, de algum modo, presente no discurso sobre a
génese, o que pode ser observado principalmente na importancia tributada aos documentos,
quais sejam, os diversos formatos que assume o proprio processo criativo, como diarios,
rascunhos, anotacdes, esbogos, etc.

Um vocabulario que faz alusdo a categorias geograficas vai sendo cada vez mais usado
pelos geneticistas, e aqui destacamos os textos de Salles (2006), Pino (2007), Cirillo e Passos
(2011), Galindez-Jorge (2010) e Romanelli (2014), para darmos noticia de alguns.

Em Redes da Criagdo, Salles (2006) propde o estudo do processo como rede relacional.
O conceito de rede € incorporado a seu estudo, pois € capaz de dialogar mais facilmente com o
que chama de caracteristicas marcantes do processo de criacdo: ““[...] simultaneidade de agoes,
auséncia de hierarquia, ndo linearidade e intenso estabelecimento de nexos”. Tais propriedades,
fundamentalmente espaciais, sdo entendidas por Salles (2006) como inerentes ao processo
criativo, permitindo um melhor entendimento tanto das conexdes mentais dos artistas, como da
forma com a qual eles “se relacionam com seu entorno” (SALLES, 2006, p. 17-8).

No intuito de investigar como a cultura interage com o processo criativo, Salles (2006)
aponta para a necessidade de se pensar no tempo e no espago da criagdo, pois o critico, ao
analisar os signos contidos nos materiais de trabalho do artista, depara-se com uma nao-
linearidade, que ¢ inerente a organizagao de ideias.

Observamos que o foco dado ao espago em seu estudo relaciona-se com a necessidade
de ampliar o entendimento de complexidades, que podem ser melhor compreendidas a partir de
uma abordagem espaco-temporal. Tudo indica que a tendéncia atual ¢ a de que o geneticista
atue no sentido de recuperar a dimensao espacial em seu discurso critico, a qual, por um
momento, ficou esquecida ou esmaecida pela temporalidade, eixo para o estabelecimento de
uma cronologia cuja ordenagdo conduzia ao texto publicado, isto €, o tinha como referencial.

No panorama maior das ciéncias humanas, Soja (1993 [1989], p. 8) identifica um
frequente desvio do fluxo sequencial

[...] para levar concomitantemente em conta as simultaneidades, os mapeamentos
laterais que possibilitam entrar na narrativa quase que em qualquer ponto, sem perder
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de vista o objetivo geral: criar modos mais criticamente reveladores de examinar a
combinagdo de tempo e espago, historia e geografia, periodo e regido, sucessdo e
simultaneidade (SOJA, 1993 [1989], p. 8).

Podemos associar a ideia de desvio de fluxo sequencial a um outro texto critico sobre o
estudo do processo criativo, intitulado Descontinuidade e leitura de manuscritos, de autoria de
Galindez-Jorge (2010), que aponta para a possibilidade de que a leitura dos manuscritos seja
realizada ndo apenas como “[...] Unica diacronia relativa a constru¢gdo de uma obra”
(GALINDEZ-JORGE, 2010, p. 13), mas entendida como a criagdo de uma rede espago-
temporal de enunciados, sem a obrigatoriedade da reconstitui¢ao cronologica. Os documentos
de processo seriam tomados, entdo, “[...] como estados de enunciados, em vez de etapas, fases,
momentos de construgdo [...] promovendo, finalmente, outro tipo de retorno ao texto”
(GALINDEZ-JORGE, 2010, p. 13-14).

Com a proposta de trabalhar a no¢do de espacos escriturais, dialoga com o que Milton
Santos (2014 [1996]) chama de espago de relagdes, visando “[...] trazer para a compreensao
dessas frageis enuncia¢des encontradas no manuscrito um pouco de complexidade”
(GALINDEZ-JORGE, 2010, p. 15).

O espago ¢ pensado por Santos (2014 [1996]) como um conjunto de relagdes, concepgao
que pode ser transposta para o contexto dos manuscritos. Nessa dire¢do, Galindez-Jorge (2010)
elabora uma alternativa diversa daquela tomada como prdxis nos estudos de génese ao propor
uma abordagem que “[...] se afastasse da cronologia que buscamos no manuscrito|...] percebida
como leitura ideal, l6gica, capaz de ‘restaurar uma ordem’, ao modo de um meio artificial”
(GALINDEZ-JORGE, 2010, p. 15).

A busca por uma cronologia, entendida como pratica que minimiza o caos, caracteristico
do universo dos manuscritos e do processo de criagdo, identifica-se com o que Santos (2014
[1996]) chama de espaco racionalizado. Parece que a leitura cronologica, como chave de leitura
para os manuscritos, faz com que o leitor

[...] mantenha a artificial sensagdo de continuidade oferecida pelo texto publicado
sem, no entanto, ter experimentado os percalgos, o caos, a desordem pelos quais

vagam o sujeito escrevente, o scriptor e o proprio geneticista, antes da organizagdo
dos documentos (GALINDEZ-JORGE, 2013, p. 16).

Assim, Galindez-Jorge (2013) discute sobre a possibilidade de andlise das rasuras em
uma temporalidade que lhe € propria, sem o necessario estabelecimento de uma cronologia da
criacdo. Sobre a leitura cronologica dos manuscritos, afirma estar mais proxima do formato do

texto publicado, pois o tomard como eixo de referéncia. Faz entdo analogia com o que Santos



39

(2014 [1996]) chama de homogeneizacdo dos espagos, processo que ¢ sintoma de uma
“indiferenca espacial” que privilegiou o tempo, dissociando-o do espago.

Ao contrario, com base no que diz Santos (2014 [1996]) e apropriando-se dos conceitos
do campo geografico, Galindez-Jorge (2010) propde uma abordagem relacional, que leve em
considera¢do tanto o tempo quanto o espacgo. Tal posicionamento estd associado a uma
reelaboragdo do ponto de vista critico que faz interagir a sucessdo temporal com a
simultaneidade espacial, orienta¢dao encontrada nos textos de Soja (1993 [1989]) e Santos (2014
[1996]).

Ainda no que diz respeito a materialidade do manuscrito, encontramos no livro Criagdo
em Debate, organizado por Pino (2007), uma secdo intitulada Espacos da Criagdo, na qual se
demonstra interesse por “praticas espaciais na escrita literaria” (PINO, 2007, p. 77). Tais
praticas, traduzidas como representacao do espago vivido ou como materialidade relacionada a
organizacdo dos signos literarios, buscam estabelecer uma conexdo mais especifica com as
particularidades da pagina escrita.

Propde entdo que os signos grafados possam ser interpretados pelo critico como
elementos que revelam a subjetividade do escritor, tais como a caligrafia, a disposicao das
linhas e o aproveitamento do espaco da pagina (PINO, 2007, p. 78). Com isso, busca-se uma
normalizacdo das praticas de organizacdo de um pensamento preocupado com questdes
estéticas ou ndo. Esse texto foi resultado das discussdes promovidas em um GT de Critica
Genética no XXI Encontro da ANPOLL, ocorrido em Sao Paulo, no ano de 2006.

Ja Romanelli (2014), em Manuscrito e Tradugdo: Espagos da Criagdo, afirma que tanto
0s manuscritos relativos ao processo criativo de um escritor como aqueles resultantes do
processo tradutdrio devem ser pensados como espacos nos quais um processo criativo ¢é
desencadeado. Acredita, desse modo, que tanto o processo de escrita quanto a sua posterior
traducao sejam atividades alinhadas com a renovagao do signo linguistico, o qual ¢ apresentado
de forma mais engessada com a publicacdo que, em muitos dos casos, significa o fim do
processo escritural.

O exame dos manuscritos, tanto dos relativos a criagdo artistica quanto aos da tradugao,
poe o critico em contato com o que chama de

[...] espaco vivo da obra no qual os signos fixados no texto editado estdo ainda e
felizmente livres, construindo, na oposi¢ao e na convergéncia dos eixos sintagmatico

e paradigmatico da folha, as possibilidades da lingua e da criacdo literaria
(ROMANELLI, 2014, p. 105).
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Centrando-se mais especificamente nos rascunhos do processo tradutdrio, Romanelli
(2014) ressalta o fato de que estes operam uma recodificacdo e reestruturacao da arquitetura do
texto de partida. Revelam-se, portanto, como espagos de testagem no qual diversas
possibilidades linguisticas sdo revisitadas.

Em aberto didlogo com Benjamin (1995), afirma ainda que o processo tradutério tem
como resultado uma publicacdo que confere nova vida ao texto de partida. O processo de
traducao funcionaria, desse modo, como uma atividade realizada no sentido de fazer com que
o texto de partida reencarne e possa assumir um novo formato. Tal processo ocupa um espago
a partir do qual se pode “observar a verdadeira forga poética de um discurso criativo”
(ROMANELLLI, 2014, p. 105).

As discussoOes acima servem de amostragem para um fato ja evidente, mas sobre o qual
sentimos necessidade de discutir: a relevancia da espacialidade que vem sendo tangenciada nos
textos criticos. O espago ¢ entdo abordado pela via do laboratdrio ou ateli€ de um artista (tomado
em dois sentidos: o lugar fisico, o qual o geneticista pode comecar a frequentar, se
contemporaneo do artista cuja obra ¢ estudada; e como metafora para o proprio manuscrito);
ou, ainda, pela via da materialidade do processo, tendo os instrumentos e as superficies usadas
como aparatos que permitem a corporificagdo do pensamento criativo que €, por sua propria
natureza, fugaz.

No que diz respeito a materialidade, o texto Materialidade e Virtualidade no Processo
Criativo (CIRILLO; PASSOS, 2011) ¢ resultante das discussdes realizadas em evento
promovido pela Associagdo dos Pesquisadores em Critica Genética, APCG, em 2010. Em face
ao processo de virtualizagdo da informagdo — e aqui os autores se referem mais propriamente a
digitalizagdo dos documentos ja existentes, nascidos em materialidade fragil, embora palpavel,
dos quais a Unica certeza que se pode ter ¢ a de sua deterioracdo —, surge a necessidade de se
pensar nas especificidades da materialidade primeira de uma obra literaria, pois como ja
afirmara Shillingsburg (2007), os formatos assumidos por um texto interferem nos significados
que veiculam.

Cirillo e Passos (2011), no texto de apresentacao, ocupam-se de dar noticia dos 25 anos
da critica genética no Brasil, chamando aten¢dao para uma maior valorizacdo dos manuscritos
de escritores contemporaneos. O aspecto material do manuscrito ¢ enfatizado na medida em
que se tornam registros de uma memoria a partir da qual ¢ possivel “compreender na marca
existencial desse sujeito, os procedimentos de sua criacdo como espécie, como subjetividade e

como sociedade” (CIRILLO, PASSOS, 2011, p. 8).
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Identificam que, embora a década de 1980 tenha sido palco de um renovado interesse
pela obra em processo, ndo se desenvolveu no Brasil uma pratica que tratasse ‘“esses
documentos e arquivos para além de uma visdo memorialistica e historiografica, ou de uma
relacdo voyeuriste de acesso a intimidade do artista” (CIRILLO; PASSOS, 2011, p. 10).

Nesse sentido, os estudos em critica genética vém dando conta de uma demanda atual,
aquela que se identifica com uma das tendéncias dos estudos literdrios ja apontada por Hay
(2007) e retomada por Cirillo e Passos (2011, p. 9), a de que se “compreenda o processo mais
que o produto; o esbogo, mais que a obra, pois tanto o produto quanto a obra sao possibilidades
e ndo verdades. Sdo um possivel necessario”.

A partir do contexto tragado, podemos afirmar que o trabalho do geneticista deve estar
relacionado a atividade arquivistica, aquela que se ocupa com a guarda dos manuscritos, bem
como das atividades critica e editorial, aquelas que se voltam para a transmissao e divulgacao
das praticas de escrita de um sujeito. Refor¢a-se, desse modo, a importancia que deve ser
tributada ao aspecto fisico do manuscrito literario. Este, constituido das dimensdes espago-

temporal, torna-se o lugar que guarda a memoria de um processo criativo.

2.4.1.3 O manuscrito literario e as dimensdes temporal e espacial da criagdo

O manuscrito moderno ¢ um objeto material que conduz a um melhor entendimento de
uma obra literaria e, mais especificamente, a dinamica que lhe deu origem. Trata-se de objeto
que guarda as marcas de um processo escritural traduzido em rasuras de diversos tipos, quais
sejam, 0s acréscimos, as supressoes, os deslocamentos ou, ainda, os avangos e retrocessos.

Tais operagoes genéticas sao entendidas como vestigios de um movimento criador cujos
limites ndo se pode precisar, mas que revelam alguns dos mecanismos mentais que dizem
respeito ao processo estudado. Por funcionar como a porta de acesso ao espago da criacdo, o
manuscrito moderno favorece a realizagdo de estudos sobre o processo criativo de um escritor.

Segundo Grésillon (2007), o geneticista entra em contato com materiais que sao, a
principio, pegas de arquivo, mas que funcionam como “testemunhas materiais de uma dinamica
criadora” (GRESILLON, 2007, p. 29). Trata-se de um estudo que se apoia na observagdo dos
tracados na pagina, os quais conduzem a construcdo de ‘“hipoteses sobre os caminhos
percorridos pela escritura e sobre as significagdes possiveis desse processo de criagao”

(GRESILLON, 2007 [1994], p. 29).
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Tomando como referéncia o0 modo como se tem conduzido as pesquisas em Critica
Genética, podemos afirmar que a dimensdo temporal de um ato criativo, s6 podendo ser
acessada a partir do estabelecimento de relagdes entre os vestigios encontrados, revela-se na
materialidade do processo. Isso porque o signo linguistico, de natureza espacial, pode ser
inscrito em um “espago visual e ter existéncia continuada nesse espago” (BOLTER, 2001, p.
16).

Ao lado da materialidade do processo de criacao mais palpavel, possuidora de forma,
textura, espessura, cor, etc. — elementos que, em um primeiro plano, dizem respeito ao espago
—, ha, ainda, uma espacialidade inerente a propria linguagem ja anunciada por Foucault (2000
[1964]). Nesse contexto, o material linguistico somente pode ser considerado signo porque seu
ser estd diretamente relacionado ao espaco, afirmacao proferida em palestra cujo texto foi
publicado pela primeira vez em 1964, intitulada Linguagem e literatura:

De fato, o que se esta descobrindo hoje, por muitos caminhos diferentes, além do mais
quase todos empiricos, ¢ que a linguagem ¢ espaco. Tinha-se esquecido isso
simplesmente porque a linguagem funciona no tempo, ¢ a cadeia falada que funciona
para dizer o tempo. Mas a fun¢@o da linguagem ndo € o seu ser: se sua fungdo é tempo,
seu ser é espa¢o. Espacgo porque cada elemento da linguagem sé tem sentido em uma
rede sincrénica. Espaco porque o valor seméntico de cada palavra ou de cada
expressao ¢ definido por referéncia a um quadro, a um paradigma. Espago porque a
propria sucessdo dos elementos, a ordem das palavras, as flexdes, a concordancia entre
as palavras, ao longo da cadeia falada obedecem, mais ou menos, as exigéncias
simultaneas, arquitetonicas, por conseguinte espaciais, da sintaxe. Espaco, enfim,
porque, de modo geral, s6 ha signos significantes, com seu significado por leis de
substitui¢do, de combinag¢do de elementos, portanto, por uma série de operagdes
definidas em um conjunto, por conseguinte, em um espaco. Durante muito tempo,
praticamente até hoje, confundiram-se as fungdes anunciadoras e recaptuladoras do
signo que sdo funcdes temporais, com o que lhe permitia ser signo. A palavra de Deus,
que faz com que os signos do fim do mundo sejam os signos do fim do mundo, ndo ¢
temporal; ela pode se manifestar no tempo, mas € eterna, sincrénica com relagdo a

cada um dos signos que significam algo (FOUCAULT, 2000 [1964], p. 168, grifo
Nn0sso).

O ser da linguagem, deixando de ser desvelado como tempo (categoria associada as
fungdes anunciadora e recapituladora do signo), passa a ser identificado com o espaco. Assim,
com base na concep¢ao foucaultiana acerca da natureza do signo e nos procedimentos adotados
pelo geneticista, podemos afirmar que a compreensdo de uma obra se da através de uma
linguagem que se espacializa, e aqui nos referimos a signos projetados sobre a folha em branco.

A obra literaria, constituida de material linguistico, ndo pode ser confundida com o
espago da cultura ou da obra da qual se alimenta; faz-se necessario pensar que existe uma
espacialidade inerente a propria linguagem, encontrada “na folha em branco que, por sua
propria natureza, constitui e abre um certo espago, nao raro muito complexo” (FOUCAULT,

2000 [1964], p. 171). O signo ali inscrito ¢ pensado como materialidade que se esconde em suas
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diversas camadas semiolodgicas, as quais se mostram no “lugar onde elas se ‘espacializaram
(FOUCAULT, 2000 [1964], p. 173).

Nesse contexto, o espaco do papel (e, por conseguinte, o manuscrito de trabalho do
escritor) mostra-se tanto aberto como fechado. Fazendo uma analogia com os materiais
relativos a génese textual, podemos afirmar que a primeira aparéncia do manuscrito ¢ estatica
e fechada. No entanto, abre-se ao olhar do critico, quem intenciona desvelar alguns dos
possiveis caminhos trilhados pela mente criadora a partir dos mecanismos mentais que a rasura
deixa transparecer.

Desse modo, podemos afirmar que o critico, ao seguir as pistas deixadas pelo escritor,
as estuda em duas etapas: primeiro, segue uma trajetoria que tende a encontrar uma estabilidade
para o signo, no sentido de transcrevé-lo e, eventualmente, apresentar uma edicdo genética.
Busca recuperar, nessa etapa, a topografia da pagina e decifrar os signos ali presentes.

Tal organizagdo espacial propicia uma segunda etapa, a da interpretacdo da reescritura
de cada signo paradigmaticamente, o que pode ser considerado uma via para o entendimento
do signo em sua fun¢ao anunciadora, isto €, temporal, da construcao de um objeto ficcional.
Possibilita, portanto, o estudo da obra a partir de sua dimensao espacial, aquela que da acesso
ao movimento da obra, ou seja, a sua temporalidade. Ou ainda, podemos dizer que ¢ a partir da
analise dos signos como expressdes documentais de cada etapa de escritura que se pode realizar
o encadeamento da sucessividade do signo reescrito e, assim, compreender a criagdo em ato.

Fazer uma abordagem da obra de Bishop através de conceitos e metaforas espaciais tem
respaldo no que diz Salles (2006, p. 15) sobre os instrumentais tedricos, os quais “[...] devem
ser convocados de acordo com as necessidades do andamento das reflexdes, para que os
documentos dos artistas nao se transformem em meras ilustragoes das teorias” (SALLES, 2006,
p. 15).

O arcabouco tedrico e conceitual que tem a espacialidade como categoria de analise
alinha-se com a proposta do projeto poético de Bishop, pois este apresenta o espaco como
categoria central, que pode ser trazida como o eixo para o estudo de seus textos.

Tal procedimento parece ser util ndo somente para a abordagem das praticas de escrita
da autora, mas, também, para o entendimento de seu modo de estar no mundo. Somos entao
levados a acreditar que o pensamento espacializante foi a forma que Bishop assumiu para
apresentar sua percep¢do de mundo, tanto no plano artistico quanto no real, o que pode ser
depreendido no seu processo de criagdo e nas suas cartas em que tal processo €, muitas vezes,

tematizado.
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Ainda no tocante ao estudo de génese, acreditamos que cada etapa da escrita,
acompanhada pelo critico a partir de signos gravados sobre um espago material, deve ser
abordada a partir do estabelecimento de relacdes entre espacialidade e temporalidade, para que,
desse modo, seja possivel identificar os mecanismos adotados pelo escritor para a produgdo
textual.

O prototexto, como espacialidade que permite que a histdria do texto seja contada, reune
tempo e espaco, 0s quais se apresentam como categorias indissociaveis, capazes de construir
“uma teoria critica mais flexivel e equilibrada, que reenlaca a feitura da histéria com a produgao
social do espaco” (SOJA, 1993 [1989], p. 19).

Esse modo de abordar uma textualidade que toma forma e se espacializa no mundo a
partir da inventividade de uma mente criadora propicia a conjugacao dos eixos sintagmaticos e
paradigmaticos que perpassam o texto e, dessa forma, conduz a uma leitura que entende a
construcdo textual como realizacdo no tempo que modifica o espago. O processo criativo, desse
modo, ¢ afetado pela materialidade utilizada pelo artista, a qual atuard como elemento limitador

ou libertador da criagao.

2.4.1.4 O espaco como elemento limitador ou libertador da criagao

Recorremos, para nossa andlise, ao conceito de espaco desenvolvido no ambito
geografico: “[...] conjunto indissociavel de sistemas de objetos e de sistemas de acdes”
(SANTOS, 2004 [1996], p. 21). Tal defini¢ao pressupde a atividade humana que modifica o
espaco em sua confluéncia com a dimensdo temporal. Servindo de lastro teérico para o estudo
da criagao literaria, podemos pensar o processo de escrita como realizagao no espago na medida
em que este somente pode ser entendido como forma-conteudo.

Um contetdo, ndo podendo “existir sem a forma que o abrigou” (SANTOS, 2004
[1996], p. 25), atesta a inseparabilidade dos objetos e das acdes. De modo que “o espago ndo ¢
apenas um receptaculo da historia, mas condi¢ao de sua realizacao qualificada” (SANTOS,
2004 [1996], p. 126). A agao, como realizacao no tempo, pode ser acessada por geracoes futuras
somente a partir das inscrigdes que essa acdo gera no espaco. Segundo Soja (1993 [1989),

[...] o que se vé ao olhar para as geografias é obstinadamente simultineo, mas a
linguagem dita uma sucessdo linear de afirmagdes elocutivas, limitadas pela mais

espacial das restri¢oes terrenas, a impossibilidade de dois objetos (ou palavras)
ocuparem exatamente o mesmo lugar (como numa pagina). Tudo que podemos fazer
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€ recompor e justapor criativamente, num experimento com afirmagdes e inser¢des do
espacial no veio preponderante do tempo (SOJA, 1993 [1989], p. 9).

Ainda segundo esse autor, a inscricdo na materialidade acontece de forma sucessiva,
fato associado a uma das leis da fisica, a impossibilidade de dois elementos ocuparem a mesma
porcao no espago. Quanto a linearidade, torna-se oportuno ressaltar que nasce com o surgimento
da escrita e da historia (FLUSSER, 2007), sendo que tal linearidade acaba sendo instaurada
como uma condig¢do sine qua non para os textos publicados. Ao contrario destes, 0s manuscritos
de trabalho de um autor, quase sempre regidos pelo caos, tornam-se representativos de um
pensamento em constru¢do, projetado no papel de forma nao-linearizada.

Nas palavras de Hay (2007, p. 42), “[...] os manuscritos nos levam também a afrontar o
polimorfo, uma vez que a escritura ultrapassa por todos os lados a linearidade do codigo e se
projeta nos espagos multiplos”. Isso porque o manuscrito guarda, por vezes, ndo apenas o
trabalho redacional, mas pode surgir entrecortado por uma memoria longinqua, por exemplo, o
que faz com que o geneticista tenha que considerar em suas analises o heterogéneo (HAY,
2007).

Desse modo, podemos pensar que os documentos de trabalho de um escritor
identificam-se mais com um estado caotico do que com os formatos acabados, sobre os quais
foi convencionado estabelecer uma associacao com a perfeicdo. Na verdade, o processo criativo
atestado pelas versdes manuscritas articulam-se

[...] num jogo de entropia, embora exista ali uma ordem subjacente que faz o seu fio
condutor caminhar de um aparente caos para a ordem desejada, a medida que notas
desordenadas vao se associando em conjuntos significativos, em dire¢do a uma meta,

num trabalho que compromete ndo s6 o consciente como também o inconsciente do
criador (ANASTACIO, 1999, p. 22).

Alinhando o estudo do processo criativo com uma perspectiva espacial critica (SOJA,
1993), podemos pensar que a estrutura do prototexto difere da estrutura sequencial de um texto
considerado final, no sentido de que a linearidade “[...] predispde o leitor a pensar em termos
historicos, dificultando a visdo do texto como um mapa, uma geografia de relacdes e sentidos
simultaneos que se vinculam por uma logica espacial, e ndo temporal” (SOJA, 1993 [1989], p.
07).

O texto inacabado, podendo apresentar multiplas versdes, pressupde um
desenvolvimento no tempo, mas antes expde simultaneidades diversas, inicialmente
interpretadas a partir da topografia dos signos na pagina. A génese somente pode ser observada

porque a sincronia e a diacronia sao encontradas em um mesmo suporte de escrita. E a partir de
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signos que se apresentam, primeiramente, como simultdneos no prototexto estudado que o
geneticista ¢ levado a estabelecer possiveis relagdes entre os vestigios materiais encontrados.

Tal procedimento possibilita que se visualizem as agdes sucessivas que comandam a
criacdo literaria ou, como bem lembra Grésillon (2007 [1994], p. 30), a andlise da “lingua
escrita quando o documento empilha o paradigmatico sobre o sintagmatico”. De modo que ¢ a
partir das simultaneidades, isto €, das marcas encontradas no espaco do papel, que se tem acesso
a atividade mental do criador, aquela na qual reside o interesse do geneticista: a criagdo em
processo, ou, em outras palavras, uma constru¢ao cujas marcas materiais sao cadenciadas pela
dimensdo temporal.

O manuscrito entdo convida o critico a deixar de entender o texto somente como fluxo
sequencial, assim como costuma ser apresentado pelo texto entregue ao publico (GALINDEZ-
JORGE, 2010), para toma-lo como manifestacdo de um ato criativo que se utiliza da
espacialidade material do papel, projetando-se em seu estado instdvel e fluido, como um
universo de possiblidades que aponta para outros modos de existéncia daquela obra. Atesta,
portanto, ndo somente a complexidade mental envolvida na atividade do escritor, mas também
a sua materializacao como forma.

Segundo Galindez-Jorge (2010), embora o trabalho do geneticista exija a ordenacao dos
manuscritos na sequéncia de seu surgimento, as pe¢as deveriam, qualquer delas, servir de ponto
de entrada para o estudo do processo, ja que qualquer fragmento deve ser considerado como a
propria escrita (GALINDEZ-JORGE, 2010). A proposta ¢ a da desierarquizacao das pegas do
dossié, isto ¢, um rompimento com o fluxo sequencial do texto considerado final. O prototexto
estaria afeito, desse modo, tanto a ideia de simultaneidades quanto a de uma temporalidade
propria da rasura.

Quanto ao trabalho do artista com a matéria, Salles (2000a) se reporta a natureza desse
material que envolve certas possibilidades relacionadas a limites e liberdade de criacao. Ha,
desse modo, uma tensao que o artista experimenta em relagdo a seu material de trabalho: o signo
linguistico pode funcionar como elemento limitador do processo, pois o artista vé-se diante do
enfrentamento de tendéncias que regem o processo de comunicagdo, mas também pode deparar-
se com a possibilidade infinita de inovacdo e ruptura com o padrdo ja estabelecido, o que
confere ao trabalho artistico a sua singularidade. Sobre o limite enfrentado pelo sujeito no
momento em que decide dar forma a seu pensamento, Hissa (2006) afirma que

[...] é algo que se insinua entre dois ou mais mundos, buscando a sua divisdo,

procurando anunciar a diferenga e apartar o que ndo pode permanecer ligado. O limite
insinua a presenga da diferenca e sugere a necessidade da separagdo (HISSA, 2006,

p. 19).
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Trabalhando com o processo de criagdo de objetos artisticos de diversas natureza, Salles
(2000a) volta-se para a tradu¢ao do pensamento em signo materializado, sobre o qual comenta:
O artista tem o horizonte em suas maos [...]. Aparentemente, ele pode criar tudo — ¢

onipotente. No entanto, a liberdade absoluta ¢ desvinculada de uma intengao e, por

consequéncia, ndo leva a agfo, a existéncia de um propdsito, mesmo que de carater

geral e vago, ¢ o primeiro orientador dessa liberdade ilimitada (SALLES, 2000a, p.
63).

De modo que os manuscritos literarios assumem, nao raro, um formato cadtico, podendo
apresentar, inclusive, signos pertencentes a sistemas que dizem respeito a outros formatos
artisticos. Levar em consideragdo o aspecto cadtico de um processo criativo requer que se
busque uma combinagao entre tempo € espaco para que, assim, se possa encontrar nos estudos
de génese um caminho mais elucidativo do modo como um pensamento toma forma. O objetivo
¢, portanto, “descortinar e explorar um ponto de vista critico que aflui marcantemente da
vibrante interacdo da sucessao temporal com a simultaneidade espacial” (SOJA, 1993 [1989],
p. 9).

O limite interpde-se, desse modo, entre dois espagos de escrita: o primeiro, configurado
como a propria mente criadora na qual o pensamento, de natureza fugaz, vai se organizando, a
fim de gerar uma escrita identificada com pressupostos estéticos. Para Genette (2015 [1969]),
o pensamento, igualando-se a linguagem, funciona como uma escritura que se espacializa e se
apresenta de forma simultanea através dos textos. Em suas palavras,

[...] a linguagem (e, portanto, o pensamento) ja ¢ uma espécie de escritura, ou, se
preferirmos, a espacialidade manifesta da escritura pode ser tomada como simbolo da
espacialidade profunda da linguagem. Para nos, que vivemos em uma civilizagdo na
qual a literatura se identifica ao escrito, esse modo espacial de sua existéncia
simplesmente ndo pode ser tomado como acidental e insignificante. A partir de
Mallarmé, aprendemos a reconhecer (a re-conhecer) os recursos ditos visuais da grafia
e da distribui¢@o das palavras sobre a pagina, bem como a experiéncia do livro como
uma espécie de objeto total; essa mudanga de perspectiva nos tornou mais atentos a
espacialidade da escritura, a disposi¢do atemporal e reversivel dos signos, das

palavras, das frases e do discurso na simultaneidade disso a que chamamos de texto
(GENETTE, 2015 [1969], p. 47).

O segundo espago de escrita tem um objeto material como suporte. A escrita se utiliza
de materiais nos quais formas-pensamentos podem ser projetadas, pois em seu estado mental,
sdo desprovidas de limites. Dar forma a um pensamento exige do escritor um trabalho de
burilamento com as palavras, o qual confere uma materialidade a algo de natureza nao palpavel
e fugaz.

A transferéncia de um processo mental para um suporte fisico requer que o sujeito

conheg¢a ndo apenas uma técnica — isto €, 0 manuseio dos instrumentos de escrita, mas, também,



48

ou principalmente, a inser¢do do sujeito no que Chartier (2006, p. 11) chama de “cultura
grafica”, aquela instaurada desde a revolu¢ao de Gutenberg.

Tanto os objetos escritos quanto as praticas neles empregadas devem ser pensados com
relagdo a uma sociedade especifica para que, assim, se possa melhor compreender “[...] as
diferengas existentes entre as diversas formas de escrita, contemporaneas uma das outras, e a
inventariar a pluralidade de usos dos quais se encontra investida” (CHARTIER, 2006, p. 10).

Os formatos assumidos pelo texto estdo, portanto, intimamente associados ao
desenvolvimento técnico e intelectual disponivel. Nas palavras de Bolter (2001, p. 19), “[...]
the material condition of writing determine in an exclusive fashion how a literate culture will
read and write its texts”*. O escritor, ao apropriar-se dos espacos de escrita disponiveis,
beneficia-se, por um lado, de suportes e instrumentos e, por outro, da heranca literaria sobre a
qual Eliot (1968 [1919]) se reporta como a tradicao.

Ha, portanto, uma ligagcdo da dimensao cultural e técnica da escrita, que inclui estilos e
géneros, além das praticas sociais, politicas e econdmicas (BOLTER, 2001, p. 19). O trabalho
de escrita, diante de tais aspectos que podem apresentar-se como limitadores da criacao, requer
um labor com a materialidade dos instrumentos e dos suportes, além do conhecimento dos
formatos culturais ja estabelecidos (dos quais o artista pode eventualmente afastar-se a fim de
apresentar um texto mais inovador).

No processo de criagdo, o escritor lida com certas limitagdes que vao sendo contornadas
no embate com a materialidade que da forma ao signo linguistico. Seu manuscrito de trabalho
torna-se o locus a partir do qual pode operar transformagdes na linguagem, a fim de atribuir-
lhe um carater inovador e mais estético. Nesse espaco de testagens, o artista lida, portanto, com
uma multiplicidade de territérios, sejam eles materiais, econdmicos, simbolicos, afetivos,

memorialisticos ou ficcionais, os quais estdo implicados no processo criativo.

2.4.1.5 O conceito de multiterritorialidade e o processo de criagao

Sobre o processo de escrita, podemos afirmar que o sujeito vé-se diante de certos limites,
proprios de qualquer espago da criagdo. A partir do entendimento do manuscrito como espago
de testagens do escritor, propomos pensar no modo como conceitos relativos ao territorio

podem ser articulados com a critica genética para o entendimento do nosso objeto de pesquisa.

41...] as condi¢des materiais da escrita determinam de um modo exclusivo como uma cultura letrada lerd e
escrevera seus textos.
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Adotamos uma abordagem teorica e conceitual de multiterritorialidade, proposta por
Haesbaert (2007), pois nos parece apropriada para explicar tanto a trajetoria de Bishop nas
diversas modalidades que a experiéncia territorial pode fornecer (a material, a politica, a
econdmica, a simbolica, a afetiva e a cultural), como para dar conta da construgao das imagens
apresentadas em seus poemas a partir das experiéncias da escritora no mundo real.

Privilegiamos entender as representacdes espaciais construidas nos poemas a partir de
conceitos que perpassam os campos da geografia e da filosofia. Para esse estudo, a concepgao
de multiterritorialidade, abrigando os conceitos de territorializagdo, reterritorializagdo e
desterritorializagdo inevitavelmente ganha conotagdes plurais, pois abarca ndo somente um
carater material, mas surge investido de propriedades mais abstratas. De acordo com Haesbaert

(2007),

[...] entendendo territério em sentido mais amplo, percebemos que essa necessidade
territorial ou de controle e apropriagdo do espago pode estender-se desde um nivel
mais fisico ou biologico (enquanto seres com necessidades basicas como agua, ar,
alimento, abrigo para repousar), até um nivel mais imaterial ou simbolico (enquanto
seres dotados do poder da representacdo ¢ da imaginagdo e que a todo instante re-
significam e se apropriam simbolicamente do seu meio), incluindo todas as distingdes
de classe socioecondmica, género, grupo etario, etnia, religido, etc. (HAESBAERT,
2007, p. 340).

No que diz respeito a etimologia, de origem latina, a palavra territorium primeiro esteve
imbuida de um sentido mais material, referindo-se a terra. No entanto, manteve-se associada a
terrere, que significa assustar, o que nos permite inferir que as questdes relativas ao poder
sempre estiveram relacionadas a ideia de territorio. Ainda nas palavras de Haesbaert (2007),

[...] muito do que se propagou depois sobre territorio [...] geralmente perpassou, direta
ou indiretamente, estes dois sentidos: um, predominante, dizendo respeito a terra e,
portanto, ao territdrio como materialidade, outro, minoritario, referindo aos
sentimentos que o ‘territorio’ inspira (por exemplo, de medo para quem dele é

excluido, de satisfagdo para aqueles que dele usufruem ou com o qual se identificam)
(HAESBAERT, 2007, p.43-4).

Possivelmente, esse sentido duplo fez com que disciplinas diversas construissem
conceitos para a palavra territério de modo a estarem relacionados ou a um sentido mais
material, ou mais abstrato. No ambito da filosofia, por exemplo, Deleuze e Guatarri (1997
[1980]) reportam-se ao comportamento de alguns animais e observam que o territério nao
estaria apenas imbuido de uma funcionalidade, mas, primeiramente, de uma expressividade que
se faz presente por meio da marcagdo espacial. Por vezes, o proprio corpo assume papel
relevante, a exemplo das cores ou dos cantos que alguns animais emitem, os quais funcionam

como marcas de uma apropriagao territorial:
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O territorio ndo ¢ primeiro em relagdo & marca qualitativa, ¢ a marca que faz o
territorio. As fungdes num territdério ndo sdo primeiras, elas supdem antes uma
expressividade que faz territorio. E bem nesse sentido que o territorio ¢ as fungdes
que nele se exercem sdo produtos da territorializagdo. A territorializagdo é o ato do
ritmo devindo expressivo, ou dos componentes de meios devindo qualitativos. A
marcacgdo de um territorio ¢ dimensional, mas ndo ¢ uma medida, ¢ um ritmo. Ela
conserva o carater mais geral do ritmo, o de inscrever-se num outro plano que o das
acdes. Mas agora esses dois planos distinguem-se como o das expressoes
territorializantes e o das fungdes territorializadas [ ...]. O territorio seria o efeito da arte
[...]. A propriedade primeiro ¢ artistica, porque a arte ¢ primeiramente cartaz, placa.
Como diz Lorenz, os peixes de recifes de coral sdo cartazes. O expressivo € primeiro
em relagdo ao possessivo, as qualidades expressivas ou matérias de expressdo sdo
forgosamente apropriativas, e constituem um ter mais profundo que o ser (DELEUZE;
GUATARRI, 2012 [1980], p. 128-9).

Segundo essa visdo, a expressividade seria ja uma forma de apropriacdo. No que diz
respeito a literatura, podemos pensa-la como resultado de uma exploragao do mundo (SALLES,
2000a). E como se o sujeito fosse capaz de apreendé-lo (ou seja, possui-lo) em um texto que
ele proprio produz. Como uma expressao que desterritorializa o real, o texto acaba operando
uma reterritorializagdo do objeto representado.

Entretanto, torna-se importante ressaltar que texto e mundo nao sdo equivalentes, e, por
isso, afirmamos que a escritura ndo o decalca. Ao contrario, agrega uma multiplicidade capaz
de fazer “[...] rizoma com o mundo [...]. O livro assegura a desterritorializacdo do mundo, mas
o mundo opera uma reterritorializagao do livro, que se desterritorializa por sua vez em si mesmo
no mundo” (DELEUZE; GUATARRI, 2011 [1980], p. 28). Isso significa que o texto, como
rizoma, gera novos sentidos ndo idénticos ao objeto representado, pois distancia-se do decalque
que, nas palavras de Deleuze e Guatarri (2011 [1980]), volta sempre ao mesmo.

O conceito de multiterritorialidade de Haesbaert (2007), fundado em leituras de textos
de Deleuze e Guatarri (2011 [1980]), apoia-se na nog¢do de rizoma. Nao sendo “feito de
unidades, mas de dimensdes, ou antes de dire¢des movedigas [...] ele ndo tem comego nem fim,
mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda” (DELEUZE; GUATARRI, 2011
[1980], p. 43).

Tomamos entdo o rizoma como um conceito aplicavel ao conjunto de documentos de
trabalho de um escritor. Nesses materiais, podemos observar as imagens que vao sendo
combinadas a fim de propor novos arranjos com os elementos apreendidos da realidade, o que
faz surgir um mundo novo, que abriga um espago multiescalar.

A construgdo poética e ficcional apoia-se em uma multiplicidade de territérios, os quais
podem ser identificados por meio dos caminhos tomados e, também, daqueles abandonados
pelo escritor. Alias, podemos dizer, nos apropriando do pensamento de Hasbaert (2007, p. 360),

que o manuscrito abriga uma multiterritorialidade que “[...] deve ser identificada tanto em seu
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sentido potencial ou virtual (a possibilidade de ser acionada) quanto como realizacdo ou
acionamento efetivo” (HAESBAERT, 2007, p. 360).

Nesse sentido, os manuscritos e suas rasuras abrigam uma potencialidade nao
perceptivel no texto publicado. Esses documentos, por guardarem os indices de um processo,
apontam também para os caminhos ndo tomados pelo escritor, deflagrando um trabalho artistico
que lida com variantes que pressupdem um ato decisdrio, uma escolha, no sentido de aproximar
mais o texto dos pressupostos considerados estéticos. Os esfor¢os do geneticista residem em
entender a logica dessa criagdo, a qual perpassa a desterritorializacao das imagens do mundo
que se reterritorializam no espago da criacdo, gerando camadas de escritura que vao sendo
sobrepostas.

Nos referimos a uma desterritorializagdo do mundo no sentido de que um escritor ou
artista precisa romper com a realidade que alimenta a sua criagdo para que, assim, possa criar
mundos outros. A imagem do mundo, sofrendo um deslocamento, ¢ reelaborada na mente do
escritor de forma a criar uma representacao. O sujeito experimenta entdo a materialidade e, por
meio de suas percepcoes, cria um fluxo entre territorialidades diversas, as quais podem ser
configuradas como formas de se apossar do mundo.

Nesse sentido, a concep¢do de territdrio ndo seria fixa, assim como se pensou no
passado. Essa nog¢do, alids, acabou gerando uma desqualificacdo da categoria espagco em
detrimento do tempo: “[...] O espaco € o que estava morto, fixo, ndo dialético, imével. Em
compensagao, o tempo era rico, fecundo, vivo, dialético” (FOUCAULT, 2003 [1976], p. 159).

Ao contrario dessa perspectiva, o conceito de territdrio passa a ser entendido, também,
como processo (HAESBAERT, 2007, p. 100), pois ¢ nele que o movimento de destruicao e
reconstrugdo de diversas instancias da vida (e também do ato de escrever) se marcam. O espaco
guarda, portanto, 0 movimento inerente ao transito de um sujeito ao longo da vida. E porque a
acdo se realiza em diversas temporalidades e espacialidades ¢ que o processo ao qual nos

referimos — aquele que almeja a constru¢do de um objeto artistico — se faz multiplo.

2.4.1.5.1 A muititerritorializa¢do como processo

Os processos de territorializagdo surgem como acdes relacionadas primeiro a uma
instancia mais material, como a posse, para depois desdobrar-se de modo tal que Haesbaert
(2007) propde a impossibilidade da desterrritorializagdo, pois existem multiplos territorios

dentro de nos e possibilidade de muitos outros.
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O termo desterritorializagdo, contraditoriamente surgido em um momento em que a
capacidade de circulagdo do sujeito foi potencializada, conduziu ao pensamento de que “[...] o
tempo e o espago desapareceram como dimensdes significativas do pensamento e da agdo
humana” (HARVEY, 2014 [1989], p. 269). Em contraposi¢ao a esse pensamento, Haesbaert
(2007), apoiado nos estudos de Deleuze e Guatarri, ressalta o fato de que ndo existe
desterritorializacdo sem uma reterritorializagdo subsequente. A desterritorializacdo ¢ entdo
pensada como um mito.

Ao contrario da concepcao apresentada por alguns geografos e filésofos que
consideraram que a destituicdo de territorios € uma das grandes questdes deste milénio,
Haesbaert (2007) propde a existéncia de um processo mais complexo, responsavel por
desencadear a produ¢ao de outros tantos territorios.

Oportunamente, adverte-nos para a impossibilidade de se pensar em um territério no
singular, mas aponta para a existéncia de multiterritorios, pois tendem a assumir uma forma
“[...] complexa, em rede e com fortes conotacdes rizomaticas, ou seja, nao-hierdrquicas”
(HAESBAERT, 2007, p. 343). A territorializacdao, associada as relagdes de dominio e de
apropriacao do espago, pode ser criada ou destruida pelo individuo que tem o poder decisdrio
para tal. Haesbaert (2007) refere-se ndo somente ao transito do individuo por diversos espacos
materiais, mas, também, a possibilidade de territorializar-se simbdlica, econdmica, politica ou,
mesmo, afetivamente.

A ideia de que o ser humano pode viver destituido de um territorio € revisada com a
observacao de que o processo de desterritorializagao experimentado por um individuo significa,
ao contrario, uma intensificacdo dos processos de territorializag¢do. O sujeito, desse modo, logo
se reterritorializa em uma das diferentes modalidades associadas ao sentido de territorio. A
integragao de territdrios ¢ feita de modo a justapor as mais diversas experiéncias, como a social,
a cultural, a econdmica ou a politica.

No que concerne a uma territorializacdo em bases culturais, por exemplo, podemos
observar que um individuo pode experimentar o sentimento de pertenca a um local, tendo sua
identidade “focada menos no territério comum e mais na memoria, ou, mais propriamente, na
dinamica social da comemoracao” (GILROY apud HAESBAERT, 2007, p. 356).

A evocagdo de uma memoria funciona também como um modo de demarcar um espaco,
no sentido de dele apossar-se. Parece que o movimento de desterritorializagdo e
reterritorializagcdo perpassa a ideia de devir, a qual requer uma revisao do passado, tanto na sua
relagdo material quanto simbolica, para que, assim, o individuo se sinta “em casa”. Guatarri e

Rolink (1996) afirmam que
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[...] os seres existentes se organizam segundo territorios que os delimitam e os
articulam aos outros existentes e aos fluxos codsmicos. O territdrio pode ser relativo
tanto a um espago vivido quanto a um sistema percebido no seio do qual um sujeito
se sente ‘em casa’. O territorio € sindnimo de apropriagdo, de subjetivagdo fechada
sobre si mesma. Ele ¢ o conjunto de projetos e representagdes nos quais vai
desembocar, pragmaticamente, toda uma serie de comportamentos, de investimentos,
nos tempos e nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos (GUATARRI;
ROLINK, 1996, p. 323).

Parece que a articulacdo de elementos comunicativos diversos estd envolvida na
territorializagao, no sentido de que sdo capazes de transformar a relagao do sujeito com a propria
espacialidade (e aqui, incluiremos, também, a materialidade que espacializa a obra literaria). O
conceito de territorio passa, desse modo, a agregar a ideia de relacdo, responsavel pela
construcao de novos significados. Na verdade,

[...] mais do que novas formas, o que interessa sdo as novas relagdes que estes
multiplos espagos permitem construir [...]. O territdrio, no sentido relacional com que
trabalhamos, ndo ¢ simplesmente uma coisa que se possui ou uma forma que se
constroi, mas sobretudo uma relagéo social mediada e moldada na/pela materialidade
do espago. Assim, mais importantes do que as formas concretas que construimos sdo

as relagdes com as quais nos significamos e funcionalizamos o espaco, ainda que num
nivel mais individual (HAESBAERT, 2007, p. 350).

A nocgao de relagdo, pressupondo movimento, se processa por intermédio da conjugagao
de tempo e de espago, pois, como bem lembra Milton Santos (2014 [1996], 126), ¢ na existéncia
que “encontramos as coisas em movimento”. A territorializacdo, igualmente, investida de um
sentido relacional, conduz ao entendimento do texto como uma geografia de relagdes que se
estabelece por uma légica espacial, assim como propde Soja (1993 [1989], p. 7).

No que diz respeito a critica genética, tendo, a principio, se preocupado com a dimensao
temporal, busca recuperar o movimento que € inerente a propria criagdo. A categoria temporal
¢ preponderante, porém acessa-la faz-se possivel somente porque as agdes do tempo e do
movimento se apresentam de forma espacializada.

Alias, a obra cujo processo criativo ndo deixou atrds de si rastros, sejam eles de
quaisquer espécies, tem o estudo de génese inviabilizado. Todas as etapas de estudo voltam-se
para a materialidade do processo, como as tarefas de localizar, classificar, decifrar. Mesmo a
atividade de datar esta relacionada as marcas materiais, sejam elas explicitas através do signo
linguistico ou nao.

Propomos aqui pensar que o critico genético tem estudado o processo da criagdo em sua
dimensdo espago-temporal, pois, como apontou Kepes (apud SALLES, 2008, p. 51),

[...] a percep¢do da realidade fisica ndo pode desconhecer a propriedade do
movimento. A propria compreensdo dos fendmenos espaciais, o significado da
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extensdo ou distancia implica a no¢do de tempo; ou seja, uma fusdo de espaco e tempo
que ¢ 0 movimento.

Estudar o manuscrito a partir de uma perspectiva genética e da concepcao de
multiterritorialidade requer que o critico focalize a dimensdo espacial conjugada com a
temporal, o que significa acompanhar o desenvolvimento de uma obra através da materialidade
do registro. Entendemos, assim, que o estudo dos espagos ganha uma importancia interpretativa
no contexto da analise dos manuscritos, servindo de suporte para a analise tanto da topografia
da pagina, quanto para tecer conjecturas a respeito do desenvolvimento mental do escritor.

Nos referimos, portanto, a dois momentos das interpretagdes das marcas deixadas sobre
a pagina: por um lado, a realizagdo de um estudo microgenético, a fim de identificar os
movimentos de génese e, desse modo, “desdobrar [...] os diferentes estratos enunciativos de
uma formulagdo de pensamento, as diferentes camadas das tentativas antes que seja inscrito o
enunciado definitivo” (FENOGLIO, 2009, p. 153) para, a partir dai, realizar um estudo de
macrogénese, comparando as diferentes versoes, e estabelecendo uma relagao do escrito com o
mundo que lhe serve como referéncia.

O estudo de uma obra a partir do conceito de multiterritorialidade nos conduz a observar
que, ao lado das dimensdes relacionadas ao territério j& apontadas por Haesbaert (2007),
podemos propor a existéncia de uma dimensao ficcional do territdrio, ja que o espaco literario
pode servir, muitas vezes, como um lugar no qual um escritor pode operar suas

reterritorializagdes.
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3 CONTEXTOS PARA O ESTUDO DOS POEMAS THE ARMADILLO E NORTH
HAVEN

[...]1Do

you still hang your words in air, ten years
unfinished, glued to your notice board, with gaps
or empties for the unimaginable phrase —
unerring Muse who makes the casual perfect?
(LOWELL, 2003 [1973], p. 595).

The Armadillo e North Haven, embora nao abordem temas semelhantes, sio poemas
construidos a partir de uma espacializacdo do pensamento de Elizabeth Bishop. As experiéncias
nos lugares onde viveu ou visitou acabam vazando para o texto, interferindo em sua
representacao poética. Além disso, ambos relacionam, de algum modo, os poetas Elizabeth
Bishop e Robert Lowell.

Ao longo da vida, Bishop dedica dois poemas ao amigo, dentre eles The Armadillo e
North Haven, cujos documentos de processo fazem parte de nosso objeto de estudo. Quanto aos
poemas de Lowell, um deles ¢ dedicado a Bishop, Skunk Hour (1959), e um conjunto de quatro
outros a tem como fonte de inspiracdo. A maioria ¢ escrita a partir do contetido de cartas e
Lowell inclui, nos titulos, a dedicatoria de cada poema, seguida por um subtitulo: For Elizabeth
Bishop 1. Water (1967); For Elizabeth Bishop 2. Castine, Maine (1967); For Elizabeth Bishop
3. Letter with poems for a letter with poems (1973), e For Elizabeth Bishop 4 (1970).

Com vistas a apresentar os contextos envolvidos com a criagdo ou com a divulgagao dos
poemas que nos servem como objeto de estudo, primeiro nos reportamos a série dos quatro
poemas sobre Bishop escritos por Lowell, pois, embora sejam textos literarios, funcionam como
0 eixo para que apresentemos, de forma obliqua, um pouco da vida e do modo como a autora
relacionava-se com o seu trabalho. Assim, perpassamos fatos de sua vida que, de certa forma,
demonstram como ela percebe o mundo e o transforma em linguagem poética.

Ao tracar esse percurso, abordamos a relacdo de amizade mantida por esses poetas ao
longo de trinta anos, que foi, de certa forma, fundamental para a manutengdo de Bishop nos
espacgos literarios e para a consequente circulagdo de sua obra. O modo como Lowell retrata a
amiga ¢, entdo, confrontado com a percep¢ao da propria Bishop sobre tais poemas (encontrada,
especialmente, nas cartas-resposta a Lowell, bem como em entrevistas e ensaios nos quais ela
trata da propria criacao).

Apresentamos, ainda, a relacdo de Bishop com a The New Yorker, pois essa revista ¢
responsavel por publicar muitos de seus poemas inéditos, inclusive The Armadillo e North

Haven. Desse modo, recorremos, sempre que possivel, a cartas, pois nos permitem refazer
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alguns dos caminhos, principalmente os relacionados com a publicacdo e a circulagdo dos
poemas estudados.

O género epistolar, segundo Moraes (2006), pode ser explorado no ambito da critica
genética a partir de, pelo menos, trés maneiras diferentes. No contexto desta pesquisa,
recuperamos duas delas, de modo a identificar os vestigios que apontam para os bastidores da
criacdo dos poemas e para a construcao de relacdes que favorecem a circulagdo desses textos.

Com efeito, o exame dos documentos privados de Bishop nos permite recuperar a
“expressao testemunhal que define um perfil biografico” (MORAES 2006, p. 65). Tracar tal
perfil torna-se util para, mais adiante, elucidarmos alguns dos aspectos do processo criativo
estudado, como buscar entender a preferéncia da autora por certos caminhos e a consequente
escolha de algumas de suas solugdes poéticas.

Outra possibilidade, também apontada por Moraes (2007, p.65), ¢ a de “apreender a
movimentagdo nos bastidores da vida artistica”. Em se tratando de Elizabeth Bishop, essa
movimentagdo pressupde o contato com editores, o discernimento critico que vai se
desenvolvendo a partir do envio de cartas para intelectuais com os quais se relacionava (seja
profissionalmente ou ndo), e a circulagdo dos poemas por meio de revistas ou por divulgacao
pelos proprios pares.

A partir dessa perspectiva, tomamos as cartas com o intuito de realizar uma
contextualizagdo para os poemas em estudo, os quais atestam as relagdes de Bishop com o
amigo e poeta Robert Lowell e com a primeira editora de muitos de seus poemas, a revista The
New Yorker. Ajudam-nos, portanto, a desvendar os multiplos niveis dessas relagdes, tecidas por
questdes profissionais, de amizade e/ou de afeto.

No que concerne a relagdo de Bishop com Lowell, flagramos momentos nos quais as
palavras de um servem ao outro como fonte de inspiracdo. Identificamos, ainda, a atuacao de
Lowell como imprescindivel para a manutencdo de Bishop em certos espagos, abrindo-lhe
caminhos para oportunidades de trabalho em universidades, de leituras, de bolsas e de

premiagdes.

3.1 ELIZABETH BISHOP SOB O OLHAR DE ROBERT LOWELL

A influéncia que a literatura produzida por Bishop exerce na producao poética de Robert
Lowell pode ser observada no poema For Elizabeth Bishop 3. Letter with poems for a letter

with poems, construido a partir de frases da propria Bishop, escritas em carta datada de 27 de
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fevereiro de 1970. Nesse momento, a escritora vive em Ouro Preto e faz comentario sobre as
dificuldades enfrentadas com a reforma de uma propriedade em estilo colonial, a qual nomeia
de Casa Mariana por estar localizada na estrada que interliga as cidades de Ouro Preto e
Mariana, além de servir como uma homenagem a amiga e poeta Marianne Moore. Mas, diante
do ambiente hostil que o Brasil se torna em decorréncia da morte de sua companheira Lota de
Macedo Soares, em 1967, ela desiste de continuar vivendo no pais:
Well, you are right to worry about me, only please DON’T! — I am pretty worried
about myself. I have somehow got into the worst situation I have ever had to cope
with and I can’t see the way out. If I could #rust anybody in this town, I’d close up the
house and leave, or leave a maid or two in it- but that would just mean coming back

again, sooner or later, and although it would be a tremendous relief to get away — I
don’t want to do that [...] (BISHOP, 2008 [1970], p. 664-665, grifos da autora)°.

E possivel que as dificuldades apresentadas possam estar relacionadas a auséncia de
Lota, pois ela lhe serviu como uma intermediaria cultural no Brasil, o que lhe possibilitou uma
permanéncia nesse pais por, aproximadamente, vinte anos (BRITTO, 2000). Estar sem a
protecao de Lota desencadeia tamanho mal estar em relagdo aos brasileiros, que o Brasil torna-
se, repentinamente, um lugar indspito.
Além das dificuldades enfrentadas com as pessoas com as quais tinha que lidar em Ouro
Preto, ainda havia o fato de muitos amigos de Lota acharem que Bishop nao lhe teria dado o
devido apoio no momento em que esteve doente (o que teria precipitado o seu suicidio).
Sentindo-se desamparada e fragilizada ao se ver sozinha no Brasil, desabafa com Lowell:
Have you ever gone through caves? — I did once, in Mexico, and hated it, so I’ve never
gone through the famous ones right near here. Finally, after hours of stumbling along,
one sees daylight ahead, faint blue glimmer — and it never looked so wonderful before.
That’s what I feel as through I were waiting for now — just the faintest glimmer that
I’'m going to get out of this somehow, alive. Meanwhile — your letter has helped me

tremendously — like being handed a lantern, or a spiked walking stick — Write when
you have time — I do know how busy you are (BISHOP, 2008 [1970], p. 665)°.

5 Vocé esta certo de se preocupar comigo mas, por favor, NAO se preocupe! — Eu mesma ja estou muito aflita
comigo mesma. Eu acabei me envolvendo na pior situagdo que eu ja tive que enfrentar na vida e ndo consigo
encontrar uma saida. Se eu pudesse acreditar em alguém nessa cidade, fecharia a casa e iria embora ou deixaria
uma ou duas empregadas — mas isso significa que eu teria que voltar aqui de novo, mais cedo ou mais tarde.
Embora essa solugdo me desse um alivio tremendo — essa nao era a minha vontade [...]

® Vocé ja entrou numa caverna? — Eu entrei uma vez, no México, detestei tanto que nunca fui visitar as famosas
que tem aqui perto. Depois de horas de caminhada, tropecando no chao, a gente vé uma luz ao longe — um fraco
brilho azul — e essa luzinha ¢ a coisa mais maravilhosa que a gente j& viu. Pois ¢ isso que tenho a impressao de
estar esperando agora — uma luzinha, mesmo fraca, que sinalizasse que eu vou sair daqui de alguma forma, e viva.
Enquanto isso, a sua carta me ajudou muito — é como uma lanterna, ou um cajado. Me escreva quando vocé tiver
tempo — sei que vocé vive muito ocupado (tradug¢do de Paulo Henriques Britto, 1995).
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Lowell habilmente apropria-se dos trechos recortados da carta de Bishop,
transformando-os em um poema intitulado For Elizabeth Bishop 3. Letter with poems for letter

with poems:

“You are right to worry, only please DON’T,
though I’'m pretty worried myself. I’'ve somehow got
into the worst situation I’ve ever

had to cope with. I can’t see the way out.

Cal, have you ever gone through caves?

I did in Mexico, and hated them.

I haven’t done the famous one near here...
Finally after hours of stumbling along,

you see daylight ahead, a faint blue glimmer;

air never looked so beautiful before.

That is what I feel I'm waiting for:

a faintest glimmer I am going to get out
somehow alive from this. Your last letter helped,
like being mailed a lantern or a spiked stick’
(LOWELL, 2003 [1973], p. 594)’.

Datada de 27 de fevereiro de 1970, a carta que inspira esse poema ¢ escrita apds o
recebimento, uma semana antes, de correspondéncia de Lowell, na qual ele demonstra
preocupacdo com a amiga: “I worry about you so and wish you’d come home” (LOWELL, 2008
[1970], p. 662)8.

Juntamente com essa carta, envia trés poemas nos quais vinha trabalhando héa algum
tempo, a saber: Water (mais tarde, passa por revisao e tem titulo alterado para For Elizabeth
Bishop 1. Water); Flying from Bangor to Rio (modificado para For Elizabeth Bishop 2. Castine,
Maine); e Calling, poema que acabara de escrever, publicado com o titulo For Elizabeth Bishop
4.

Lowell, ja prevendo uma reagao negativa em relagao a esses poemas por parte da amiga,
antecipa:

I enclose a long poem to you. It’s the old ‘Water’ poem arranged as blank verse with
some care, not to be improved but not to lose. Then the old Castine poem I could never
finish, and finally an all new one. I hope they roll up to something more passionate

than any of the parts. You may not like it, or what it says, but I hope you will
(LOWELL, 2008 [1970], p. 662)°.

7 “Vocé esta certo de se preocupar mas, por favor, NAO faga isso, / embora eu mesma esteja muito preocupada.
De alguma forma, eu / me envolvi na pior situagdo que ja tive de enfrentar. / Nao consigo ver uma saida. / Cal,
vocé ja entrou numa caverna? / Eu ja, no México, e detestei. / Nao visitei a caverna famosa perto daqui... / Depois
de horas tropegando / vocé consegue ver a luz do dia, uma luz azul fraca; / o ar livre nunca me pareceu tao belo. /
E ¢ isso o que acho que me espera: / uma luz fraca que vai me ajudar a sair / viva disso tudo. Sua ultima carta me
ajudou, / como se vocé tivesse enviado uma lanterna ou uma vareta afiada’.

8 Me preocupo com vocé e desejo que venha logo pra casa.

9 Inclui um longo poema para vocé. E o velho poema ‘Water’ reorganizado em versos brancos com algum cuidado.
A inteng@o ndo era a de melhora-lo, mas de que ele ndo se perdesse. Nunca consegui terminar o velho poema
intitulado Castine, mas finalmente tenho um novinho em folha. Espero que eles se transformem em algo mais
passional que qualquer uma de suas partes. Vocé pode nio gostar do conteudo dele, mas eu espero que sim.
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Os poemas Water e Flying from Bangor to Rio 1957, escritos trés anos antes, ja haviam
passado pelo exame de Bishop. Sobre Water, ela tinha apresentado ressalvas, por abordar o seu
relacionamento com a sua mae, Gertrude Blummer Bishop, assunto que muito a constrangia. A
morte do pai, William Thomas Bishop, quando Elizabeth Bishop tinha apenas oito meses de
vida, foi o0 motivo associado ao colapso nervoso sofrido por Gertrude. Nao mais se recuperando,
foi confinada em um sanatério no ano de 1916. A partir de entdo, Bishop viu-se privada do
convivio com a mae, o que resultou em sua itinerancia na casa de parentes. Lowell intenta
retratar, de alguma forma, esse curto convivio dos primeiros cinco anos de vida de Bishop com
a mae:

Starlike the eagle on my locket watch,
Mother’s sole heirloom. I hear her, ‘All I want

To do is kill you!” — 1, a child of four;
She, early American and militant (LOWELL, 2003, p. 593)'°.

Esse poema causa grande incomodo a autora, o que ¢ registrado em carta de 11 de
dezembro de 1957. Pede, entdo, ao amigo que modifique o trecho no qual ela estaria relatando
um episodio em que a sua mae tencionara mata-la:

While I remember it — one small item that I may have mentioned before. If you ever
do anything with the poem about me, would you change the remark my mother was
supposed to have made? She never did make it. In fact I don’t remember any direct
threats, except the usual maternal ones. Her danger for me was just implied in the

things I overheard the grown-ups say before and after her disappearance, poor thing,
I don’t want to have it any worse than it was (BISHOP, 2008 [1957], p. 243)"!.

Esse poema, depois de trés anos, ¢ novamente enviado a Bishop, totalmente revisado,
com a inclusdo de dedicatoria no titulo — For Elizabeth Bishop 1. Water. Na nova versao,
Lowell abandona o episodio da primeira infincia de Bishop para se apropriar do conteudo de
uma de suas cartas, escrita a partir de Stonington, Maine, em 8 de setembro de 1948, na qual
relata um pesadelo com uma sereia: “I’ve just been indulging myself in a nightmare of finding
a gasping mermaid under one of these exposed docks. You know, trying to tear the mussels off

the piles for something to eat,—horrors” (BISHOP, 2008 [1948], p. 59)2.

10°A 4guia do meu relogio medalhdo, como uma estrela, / Unica reliquia de sua mae. Eu a escuto dizer: ‘Tudo o
que eu’ / quero é mata-la!’ — Eu, uma crianga de quatro anos; / Ela, uma Americana militante.

"' Vou te pedir uma coisa, enquanto eu ainda consigo me lembrar. Talvez eu até ja tenha comentado com vocé. Se
vocé algum dia fizer algo com o poema sobre mim, poderia mudar o comentario sobre o que a minha mae teria
feito? Ela na verdade nunca quis isso. De fato, eu ndo me lembro de nenhuma ameaga direta, exceto as maternais
do dia a dia. O perigo que ela me oferecia estava mais implicito nas coisas que eu ouvia os mais velhos contarem
antes e depois do desaparecimento dela. Pobrezinha! Eu ndo quero tornar as coisas piores do que elas foram.

12 Ainda h4 pouco tive um pesadelo em que encontrava uma sereia ofegante em uma daquelas docas, tentando
arrancar os mexilhdes das colunas para ter algo para comer, - que horror!.
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O poema ¢ iniciado com a descri¢do da cidade de Stonington, localizada em Maine, a
partir de onde Bishop escreve a sua carta. Apresenta, entdo, reminiscéncias de momentos
vividos ao lado da amiga para, ao final, apropriar-se do sonho relatado, transmutando-o em
texto poético.

[...] One night you dreamed
you were a mermaid clinging to a wharf-pile,

and trying to pull
off the barnacles with your hands.

We wished our two souls

might return like gulls

to the rock. In the end,

the water was too cold for us (LOWELL, 2003 [1967], p. 592)'3.

Como correspondentes prolificos, trocam uma média de 459 cartas ao longo de 30 anos,
compiladas no livro Words in air ( HAMILTON; TRAVISANO, 2008), titulo inspirado por uma
constru¢cdo metaforica apresentada no poema For Elizabeth Bishop 4, no qual Lowell faz
remissdo ao tempo do processo criativo de Bishop:

[...]1Do
you still hang your words in air, ten years
unfinished, glued to your notice board, with gaps

or empties for the unimaginable phrase —
unerring Muse who makes the casual perfect? (LOWELL, 2003 [1970], p. 595)'*.

Quando Lowell retrata Bishop como uma musa da perfei¢do, capaz de deixar, por muitos
anos, as proprias palavras suspensas no ar, remete ao fato de a autora demorar, por vezes, mais
de uma década para a finalizacdo de um poema. Quando entrevistada em 1978 por Johnson
(2013 [1978]), afirma que o seu processo criativo pode durar

[...] de dez minutos a quarenta anos. Uma das poucas qualidades que acredito ter como
poeta ¢ a paciéncia. Tenho uma paciéncia infinita. Algumas vezes, acho que deveria

ficar furiosa comigo mesma por esperar vinte anos para terminar um poema. Mas ndo
acho que um bom poeta possa arcar com o preco de ter pressa (BISHOP, 2013 [1978],

pg. 126).
Lowell, conhecendo-a bem, recupera para o poema uma de suas principais
caracteristicas, a precisao, cantando-a como uma musa infalivel, “unerring Muse”. Essa forma

de referir-se a Bishop estd relacionada com o proprio processo criativo da autora, no qual

13 [...] Numa noite dessas, vocé sonhou / que era uma sereia agarrada no cais, / tentando arrancar / as cracas com
as suas maos. / Nos queriamos que nossas duas almas / retornassem como gaivotas / para a rocha. Ao fim, / a
dgua estava muito fria para nos.

14 [...] Vocé / ainda pendura as suas palavras no ar por dez anos / ndo terminadas, afixadas em um quadro de
recados, com lacunas / ou vazios a serem preenchidos com frases inimaginaveis —/ Musa infalivel que transforma
0 comum em perfeicao?
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podemos observar a constante busca de imagens mais precisas para representar aquilo que vé e
experimenta.

A precisao pode entdo ser verificada ndo somente em seus manuscritos de trabalho, mas
também em depoimentos em entrevistas € ensaios nos quais Bishop comenta o proprio processo
criativo. Em um de seus ensaios, afirma: “The three qualities I admire in poetry I like best are:
Accuracy, Spontaneity, Mystery”'> (BISHOP, 2008 [1950?], p. 703).

Esse modo de lidar com a prépria criagao reflete a busca de um tom ideal a ser alcangado
pela representacdo poética. Como a propria Bishop revela, o real ¢ a grande matriz de sua
inspiracdo. No entanto, sabe que, para transmutar o que observa em imagem literaria, precisa
espacializar a linguagem, o que lhe exige a realizacdo de ajustes em busca de dotar o seu texto
de maior literariedade:

Sempre digo a verdade em meus poemas. Em ‘O peixe’ foi exatamente aquilo que
aconteceu. Eu estava em Key West e o pesquei exatamente como conto no poema.
Era 1938. Ah, mas eu mudei uma coisa: o poema dizia que eram cinco anzois
pendendo da boca dele, quando na verdade foram apenas trés. Penso que melhorei o
poema quando fiz essa mudanga. As vezes um poema faz suas proprias exigéncias.

No entanto, sempre tento me fiar ao maximo no que realmente aconteceu quando
descrevo alguma coisa em um poema (BISHOP, 2013 [1966], p. 65).

A busca incessante pela precisdo parece ser uma caracteristica que tem a ver com a
tendéncia de descrever, de forma detalhada, o que vé e sente, resultado de sua observacao
apurada.

Em carta enviada a Lowell em 27 de Agosto de 1964, comenta: “My passion for
accuracy may strike you as old-maidish — but since we do float on an unknown sea I think we
should examine the other floating things that come our way carefully;, who knows what might
depend on it?” (BISHOP, 2008 [1964], p. 553)'6. A concepgdo de acabamento estd diretamente
relacionada a um pensamento apurado, que tem o detalhe e a descricdo como principais marcas
de seu estilo.

Tais caracteristicas podem ser observadas tanto no texto literdrio, como na
correspondéncia. Essa tltima, alids, serve como o espaco no qual Bishop pode langar-se no
exercicio critico e manter-se conectada com os acontecimentos de seu pais de origem (ou, ainda,

relatar eventos que estdo ocorrendo, também, no Brasil, durante os anos que ali se encontrara).

15«As trés qualidades que eu mais admiro em poesia e que eu mais gosto sdo: Precisdo, Espontaneidade, Mistério”.

16V océ deve pensar que a minha paixdo pela precisdo seja coisa de solteirona — mas, como flutuamos em um mar
desconhecido, eu acho que devemos examinar as outras coisas flutuantes que aparecem em nosso caminho; quem
sabe no que isso vai dar?
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Serve, ainda, para o fortalecimento de uma amizade mantida essencialmente por meio da escrita

epistolografica, como ¢ o caso da relagdo singular mantida entre Bishop e Robert Lowell.

3.1.1 O relacionamento de Elizabeth Bishop e Robert Lowell

Elizabeth Bishop e Robert Lowell se conhecem em janeiro de 1947, em um jantar
oferecido pelo amigo Randall Jarrel (1914-1965) em Nova York. Desde entdo, cultivaram uma
amizade que durou por trinta anos, até a morte de Lowell, em 1977. As primeiras impressoes
de Bishop sobre esse encontro estdo registradas em um de seus textos, somente publicado em
2008, como anexo da coletanea de cartas Words in air (HAMILTON; TRAVISANO, 2008) e

cujo original encontra-se em Vassar College:

That evening, that I approached in fear and trembling, turned out to be one of the
pleasantest I can remember. First I found myself feeling very much at home with
Randall Jarrell and his wife, and their big black cat, and Jarrell talked a blue streak
while putting Kitten through his tricks. Then Lowell arrived and I loved him at first
sight. He was living in a basement room on Third Avenue I think at the time, and he
was rather untidy. He was wearing a rumpled dark blue suit; I remember the sad state
of his shoes; he needed a hair cut, and he was very handsome and handsome in a[n]
almost old-fashioned poetic way. I took to him at once; I didn’t feel the least bit afraid,
my shyness vanished and we started talking at once [...]. In my taxi on the way home
to Greenwich Village [to] my re[ally] genuine garrett I remember thinking that it was
the first time I had ever actually talked with some one about how one writes poetry —
and thinking that it was[,] that it could be[,] strangely easy ‘Like exchanging recipes
for making a cake’ (BISHOP, [1950?], folder 54.6)7.

Desde entdo, os escritores mantém-se em contato, especialmente através de cartas nas
quais tratam ndo somente de assuntos da vida pessoal, mas também de literatura, de politica e
das peculiaridades dos lugares que visitavam. Mas sao poucas as oportunidades que Bishop tem
de estar em companhia do amigo. Apds o periodo entre 1947 e 1950, no qual os poetas se
encontraram mais frequentemente, Kalstone (1989) afirma que a amizade foi mantida

principalmente por meio de cartas e que as visitas que um faziam ao outro eram muito esparsas.

17 Me aproximei com medo e tremendo, mas aquela noite acabou se tornando uma das mais agradaveis. Primeiro
eu estava com esses sentimentos muito fortes na casa de Randall Jarrell e em companhia de sua o gatinho. Foi
quando Lowell chegou. Foi amor a primeira vista. Eu acho que ele estava morando em um quarto de pordo na
Terceira Avenida aquela época, e estava bem desarrumado. Ele usava um terno azul escuro amarrotado. Eu me
lembro do estado lastiméavel de seus sapatos, e os cabelos dele precisavam de um corte, mas mesmo assim ele era
bonito de uma forma quase poética e fora de moda. Eu imediatamente me aproximei dele. Nao senti nem um pouco
de medo. Minha timidez foi embora e logo comegamos a conversar [...]. No taxi, a caminho de minha casa em
Greenwich Village, eu me lembro que pensei naquele momento como a primeira vez que eu realmente conversei
com alguém sobre como se escreve poesia — e pensei também que foi, ou que poderia ter sido, estranhamente facil
‘como trocar receitas de bolo’
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Desses poucos momentos, destacamos o ano de 1948, quando Bishop alugou uma casa
em Stonington, Maine, e recebeu a visita do amigo; em julho de 1962, quando Lowell,
juntamente com sua esposa, Elizabeth Hardwick e a filha Harriet, visitaram Bishop no Brasil;
e 1967, quando, por ocasido da tragica morte de Lota em 19 de setembro, Bishop ficou
hospedada em Nova lorque, na casa do amigo.

Em carta de janeiro de 1954, Lowell comenta: “We seem attached to each other by some
stiff piece of wire, so that each time one moves, the other moves in another direction. We should
call a halt to that” (LOWELL, 2008 [1954], p. 151)'®. Essa situagdio propiciou a frequente
escrita de cartas, as quais funcionaram como uma via para a manutencao dessa amizade.

O gosto pela escrita epistolar ¢ manifestado por Bishop em diversos momentos. Em
agosto de 1963, redige carta para Lowell, na qual inclui uma citacdo do compositor e critico
norte americano Virgil Thompson sobre a escrita epistolografica: “Vou comecar uma carta pra
vocé e Deus sabe quando vou terminé-la. Diz Virgil Thomson: ‘Uma das coisas estranhas a
respeito dos poetas € que eles se mantém aquecidos escrevendo um para o outro, por todo o
mundo afora’” (BISHOP, 1995 [1963], p. 456).

Em julho de 1960, Bishop escreve: “Dearest Cal: Please never stop writing me letters
— they always manage to make me feel like my higher self” (BISHOP, 2008 [1960], p 332)".
Alguns anos mais tarde, em julho de 1965, Lowell expressa o seu apreco pela amizade de
Bishop e demonstra reciprocidade quanto ao gosto de ter noticias da amiga: “How wonderful
you are, Dear, and how wonderful that you write me letters” (LOWELL, 2008 [1965], p. 582)*°.

Parece que ha um pacto de renovagao dessa amizade a cada carta enviada, o que faz com
que elogios e palavras de carinho sejam abundantes. Novamente, em 1970, Lowell afirma: “/...]
you [have] always been my favorite poet and favorite friend” (LOWELL apud HAMILTON;
TRAVISANO, 2008, p. ix)*!.

Bishop e Lowell mantém-se ligados ndo somente por terem como interesse comum a
escrita literaria mas, principalmente, porque apreciam e almejam as qualidades um do outro.
Ao recomendar o livro A Cold Spring para a senhora Ford, Lowell faz uma descricao de algumas
das qualidades de Bishop:

Miss Bishop has a good heart and a good eye. She has three virtues, each in itself
enough to make a poet. (1) She knows her own tongue. Her tone can be Venetian

18 Parece que estamos ligados um ao outro por algum pedago de fio rigido, que toda vez que um se move, o outro
se move na direcao oposta. Podiamos dar um basta nisso.

19 Querido Cal: Por favor, nunca deixe de escrever cartas para mim — elas sempre fazem com que eu me sinta como
0 meu eu superior.

20 Como vocé ¢ maravilhosa, querida, e como é maravilhoso que vocé sempre escreve para mim.

2L[...] vocé sempre foi minha poeta favorita € minha amiga predileta.
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gorgeous or Quaker simple; she never falls into cant or miserliness. (2) Her abundance
of description reminds one, not of poets, poor symbolic, abstract creatures — but of the
Russian novelists. (3) In all matters of form: meter, rhythm, diction, timing, shaping,
etc., she is a master (LOWELL, 2008 [1955], p. 157)*%.

Tais elogios sdo reportados a propria Bishop, em carta de maio de 1955. Em varias
oportunidades, Lowell elogia a produgao da autora, chegando mesmo a tecer comparagdes com
o seu proprio modo de escrever. Em 24 de abril de 1952, comenta: “You always make me feel
that I have a rather obvious breezy, impersonal liking for the great and obvious — in contrast
with your adult personal feeling for the odd and genuine” (LOWELL, 2008 [1952], p. 137)%.

Em contrapartida, Bishop também demonstra admiracdo pelos textos de Lowell,
especialmente por “/[...] his capacity for hard and persistent poetic labor, his steady
productivity, and perhaps most important, his gift for tackling seemingly any subject head-on,
without apology and with compelling emotional effect” (BISHOP apud HAMILTON;
TRAVISANO, 2008, p. xvii)**.

Ao contrario da abundante produg¢do de Lowell, Bishop publica pouco, situagdo
relacionada a sua busca incessante por imagens mais precisas para a construcdo de poemas.
Sobre o modo de lidar com a propria escrita, afirma: “Nunca tentei publicar nada sem antes
trabalhar o material da melhor maneira possivel, ndo importando quantos anos levasse — se nao
estivesse plenamente satisfeita, talvez nem chegasse mesmo a publica-lo” (BISHOP apud
ANASTACIO, 1999, p. 73).

A prolifica produgao de Lowell €, de certa forma, algo que Bishop almeja para si. Além
disso, admira a escrita do poeta, mesmo tendo, em alguns momentos, sido contraria a conteudos
de algumas de suas publicacdes, as quais foram consideradas por ela perigosas, no sentido de
que poderiam afetar a privacidade de pessoas proximas.

Lowell, como adepto do género confessional, acaba desvelando a propria vida em seus
poemas e, consequentemente, esgarcando a privacidade de familiares e amigos, o que Bishop
considera uma exposi¢do desnecessaria. Alids, vez por outra, o advertia quanto a necessidade

de preservacao da propria intimidade. Quando Lowell escreve The Dolphin (1973) e faz uso

22 A senhorita Bishop tem um bom coragdo e um olho bom. Ela tem trés virtudes, cada uma em si mesma suficiente
para se constituir um poeta. (1) Ela conhece a propria lingua. Seu tom pode ser de um veneziano esplendoroso ou
de um simples Quaker; ela nunca cai em hipocrisia ou avareza. (2) sua abundancia de descri¢des nos lembra nio
de poetas, essas criaturas abstratas que usam um simbolismo pobre — mas dos novelistas russos. (3) Ela ¢ uma
mestra em todas as questdes relacionadas ao formato, como: metro, rima, dicgdo, ritmo, forma etc.

2 Vocé sempre faz com que eu sinta que tenho um gosto 6bvio € bem impessoal para o grandioso € o previsivel —
em contraste com a sua sensibilidade muito pessoal e mais adulta para o peculiar e o genuino.

241...] sua capacidade para o trabalho poético arduo e persistente, sua produgio regular e, talvez, o mais importante,
o seu visivel talento para lidar com qualquer assunto de frente, sem desculpas e com um efeito emocional
convincente.
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das cartas da ex-mulher, Elizabeth Hardwick, como material para a sua poesia, Bishop reage,
escrevendo para demonstrar-se preocupada com a reputacdo do amigo. Em marco de 1972, para
criticar alguns dos poemas e, de certa forma, tentar proteger a imagem de Lowell, Bishop inclui

em carta citacdes de outros autores para corroborar o seu pensamento:

[...] Here is a quotation from dear little Hardy that I copied out years ago — long before
DOLPHIN, or even the Notebooks, were thought of. It’s from a letter written in 1911,
referring to ‘an abuse which was said to have occurred — that of publishing details of
a lately deceased man’s life under the guise of a novel, with assurances of truth
scattered in the newspapers.’ (Not exactly the same situation as DOLPHIN, but fairly
close.) “What should certainly be protested against, in cases where there in no
authorization, is the mixing of fact and fiction in unknown proportions. Infinite
mischief would lie in that. If any statements in the dress of fiction are covertly
hinteded to be fact, all must be fact, and nothing else but fact, for obvious reasons.
The power of getting lies believed about people through that channel after they are
dead, by stirring in a few truths, is a horror to contemplate.” I’m sure my point is too
plain... Lizzie is not dead, etc. — but there is a ‘mixture of fact & fiction,” and you
have changed her letters. That is ‘infinite mischief,” I think. The first one, page 10, is
so shocking — well, I don’t know what to say. And page 47... and a few after that.
One can use one’s life as material — one does, anyway — but these letters — aren’t you
violating a trust? IF you were given permission — IF you hadn’t changed them... etc.
But art just isn’t worth that much. 1 keep remembering Hopkins’ marvelous letter to
Bridges about the idea of a ‘gentleman’ being the highest thing ever conceived —
higher than a ‘Christian’ even, certainly than a poet. It is not being ‘gentle’ to use
personal, tragic, anguished letters that way — it’s cruel (BISHOP, 2008 [1972], p. 706-
707, grifos da autora)?.

Suas criticas sd3o, em alguns momentos, expressas cOmo perguntas ou mesmo
acompanhadas de desculpas — “I'm not being ‘critical’ you know, just curious or dumb?°
(BISHOP, 2008 [1947], p. 17) — ou de citagdes demonstrativas de que outros escritores também
admirados por Lowell compartilhavam da mesma opinido.

No momento em que Bishop o adverte quanto ao contetido das cartas, ela também
demonstra a sua visdo sobre a arte, que deve levar em consideracdo a ética, particularmente
quando se representa pessoas nesses textos. Demonstra, na mesma carta, o mal-estar

experimentado por ter que confessar a sua reprovagao ao texto do amigo: “/...J It makes me

25 [...] Aqui vai uma cita¢do do querido Hardy que eu copiei ha anos — bem antes que os livros DOLPHIN ou o
Notebooks tivessem sido escritos. E de uma carta de 1911 que se reporta a ‘um abuso — o de se publicar detalhes
a respeito da vida de um homem que tinha morrido como se o texto fosse um romance, com garantias de verdade
espalhadas nos jornais”. (Nao ¢ exatamente a mesma situagdo de DOLPHIN, mas bem proxima). ‘O que devemos
protestar, em casos nos quais ndo ha autorizagdo, ¢ a mistura de fato e ficgdo em proporgdes desconhecidas. Ai
reside infinito prejuizo moral. Se qualquer pronunciamento que se diz ficg@o estiver secretamente subentendido
como fato, tudo entdo deve ser fato, e nada mais além de fato, por razdes obvias. O poder de se ter as mentiras
contadas sobre as pessoas como verdadeiras depois que elas estdo mortas, por ativar poucas verdades, ¢ um horror
de se contemplar’. Eu estou certa de que meu ponto de vista ¢ muito simples... Lizzie ndo esta morta, etc. — mas
ha uma “mistura de fato & fic¢@0”, e vocé alterou as cartas dela. Isso é “infinita injiria”, eu acho. A primeira
pégina, a 10, é chocante — bem, eu ndo sei o que dizer. E a pagina 47 ... e um pouco mais adiante. E possivel usar
a propria vida como material — se faz isso, ndo tem como escapar — mas essas cartas — vocé€ ndo estaria violando
uma confianga? SE vocé tivesse tido permissao — SE vocé ndo tivesse alterado as cartas... etc. Mas o valor da arte
ndo chega a tanto [...]. Nao ¢ ‘gentil’ usar cartas pessoais angustiadas e tragicas desse jeito — ¢ cruel.

26 Eu nfo estou sendo “critica’, como vocé ja sabe. SO um pouco curiosa e ignorante.
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feel perfectly awful, to tell the truth — I feel sick for you. I don’t want you to appear in that light,
to anyone — E, C, - me — your public! And most of all, not to yourself’ (BISHOP, 2008 [1972],
p. 708)?”. Suas ressalvas em relagio ao livro de poemas The Dolphin (1973), feitas com muito

cuidado, revelam o que realmente pensava da poesia confessional:

In general, I deplore the ‘confessional’ — however, when you wrote LIFE STUDIES
perhaps it was a necessary movement, and it helped make poetry more real, fresh and
immediate, but now — ye gods — anything goes, and I am so sick of poems about the
student’s mothers & fathers and sex-lives and so on. All that can be done — but at the
same time one surely should have a feeling that one can trust the writer — not to distort,
tell lies, etc. The letters, as you have used them, present fearful problems: what’s true,
what isn’t; how one can bear to witness such suffering and yet not know how much
of it one needn 't suffer with, how much has been “made up,” and so on (BISHOP,
2008 [1972], p. 708-709, grifos da autora)?®.

Bishop, por vezes, comenta com amigos sobre sua percepg¢do a respeito desse tipo de
poesia. Alguns anos antes, envia carta a Anne Stevenson, em 27 de outubro de 1964, na qual
revela:

[...] If T were a critic and had a good brain I think I’d like to write a study of “The
Schooll of Anguish” — Lowell (by far the best), Roethke, and Berryman and their
descendents [sic] like Anne Sexton and Seidel, more and more anguish and less and
less poetry. Surely never in all the age has poetry been so personal and confessional —

and I don’t think it is what I like, really — although I certainly admires Lowell’s
(BISHOP apud MILLIER, p. 361, grifos da autora)®’.

A critica que faz a poesia confessional tem relacdo com o seu modo de estar no mundo
e, consequentemente, de escrever. Sendo avessa ao sentimento de autopiedade, busca, em seus
escritos, a construgdo de um eu poético que nao se abala diante das dificuldades apresentadas
pela vida. Sobre a poesia confessional, afirma: “Now the idea is that we live in a horrible and

terrifying world, and the worst moments of horrible and terrifying lives are an allegory of the

27 Pra dizer a verdade, estou me sentindo horrivel — me sinto péssima por vocé. Eu ndo gostaria que vocé aparecesse
desse jeito para ninguém — para Elizabeth, Caroline, - até para mim mesma — e para o seu publico! E
principalmente, nem para vocé mesmo”.

28[...] No geral, eu condeno o ‘confessional’ — embora eu ache que, quando vocé escreveu LIFE STUDIES, talvez
esse fosse um movimento necessario que ajudou a tornar a poesia mais real, fresca e imediata, mas agora — que
surpresa — algo se segue, e eu ja estou enjoada de poemas sobre as mdes, pais, vida sexual dos alunos e coisas
desse tipo. Tudo isso pode ser feito — mas ao mesmo tempo se deve ter a sensagdo de que se pode acreditar no
escritor — ndo distorcer, mentir, etc. As cartas, como vocé as usou, apresentam terriveis problemas: o que € verdade,
0 que ndo €; como se pode suportar ser testemunha de um tamanho sofrimento e ndo saber o quanto dele se deve
ter empatia, o quanto foi ‘inventado’ e assim por diante.

291...] Se eu fosse um critico € tivesse um bom cérebro eu acho que gostaria de escrever um estudo sobre ‘A Escola
da Angustia’ — Lowell (de longe, o melhor), Roethke, e Berryman e seus descendentes como Anne Sexton e Seidel,
mais e mais angustia e menos e menos poesia. Certamente em todo esse periodo, a poesia nunca foi tdo pessoal e
confessional — e, de fato, eu ndo penso que isso seja o que eu gosto — embora certamente eu admire o trabalho de
Lowell.
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world... The tendency is to overdo the morbidity. You just wish they’d keep some of these things
to themselves” (BISHOP, 1983 [1967], p. 303)*°.

A poesia, segundo Bishop, ndo deve funcionar como um palco para lamentagdes. Antes,
deve ser direcionada para a celebracao da vida. Em entrevista de 1978, comenta as motivacdes

que deveriam levar uma pessoa a escrever:

[...] talvez as pessoas escrevam por ndo saber que outro caminho tomar. Elas se sentem
traidas pelas institui¢des e se tornam introspectivas. Mas acho que T. S. Elliot estava
certo quando dizia que quanto mais vocé tenta se expressar, menos vocé se expressa.
Grande parte da poesia que vejo hoje ¢ autoindulgente. Acho que as pessoas ndo
sorvem totalmente a experiéncia original que resulta num poema. A experiéncia
essencial ou, se vocé preferir, o viver a vida, parece algo incompleto ou algo que falta.
Sera que as pessoas escrevem mais porque ndo vivem plenamente? Quem sabe? So
que essa nao ¢ a intengdo nem o proposito da poesia. A poesia deveria celebrar o que
vocé vé, e ndo ser um inevitavel lamento sobre o que vocé nao viu (BISHOP, 2013
[1978], p. 130-131).

Seu pensamento em torno da poesia confessional ndo a impede, entretanto, de apreciar
o trabalho de Lowell, a quem Bishop considera um dos melhores poetas de sua época. Como
primeira leitora dos textos do amigo, Bishop se v€ na obrigacao de fazer uma critica séria e,
quando necessdrio, adverti-lo quanto a certas publicagdes que poderiam, de alguma forma,
afetar a solida imagem que ele ja havia construido no cendrio da literatura norte-americana.

Tal preocupacao se estende para o trabalho de Lowell como tradutor. Em margo de 1961,
Bishop o adverte quanto o uso da tradugdo livre em textos escritos por autores muito

conhecidos, como Rimbaud e Baudelaire:

[...] once in a while I think you have made changes that sound like mistakes, and are
open to misinterpretation. Or you have made the poet say the opposite of what he said
in the original (a few times). The Rimbaud and Baudelaire poems are all so well
known that I don’t think you should lay yourself open to charges of carelessness or
ignorance or willful perversity [...]. I don’t want to sound scared, over-cautious, afraid
of criticism, but I do want you to keep your reputation for solid, severe, painstaking
workmanship. Your star is so very high now [...] and to publish things open to
misunderstanding might produce a lot of foolish jealous haggling and criticism that
you could easily avoid. The French will say, ‘Those Americans who think they know
French!” The London Times, well you know how they love to niggle and compare and
damn. What will Eliot, the old French scholar, think? No, I’m probably saying it all
wrong. I don’t want you to be attacked. But perhaps that is an idea; perhaps you could
consult Eliot? I feel I am running an awful risk and I am suffering, writing this. I think
you should consult someone both more scholarly and more “in the world” than I am,
while you have time to do something about it (BISHOP, 2008 [1961], p. 356, grifos
da autora)’!.

30 Agora a ideia € a de que habitamos um mundo horrivel e aterrorizante e os piores momentos de vidas horriveis
e aterrorizantes ¢ o que se torna uma alegoria do mundo... A tendéncia deveria ser a superacdo da morbidez. S
gostariamos que eles ndo compartilhassem algumas dessas coisas.

311...] de vez em quando eu acho algumas das alteragdes feitas no texto soam como enganos, € desse modo, estdo
abertas a mas interpretagdes. Ou vocé fez o poeta dizer o oposto do que ele disse no original (algumas vezes). Os
poemas de Rimbaud e de Baudelaire sdo todos tdo conhecidos que eu ndo penso que vocé deveria estar aberto a
arcar com a responsabilidade por descuido ou ignorancia ou por perversidade intencional [...]. Eu ndo quero
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Além dos momentos de critica e de preocupagao com a imagem de Lowell, Bishop tece
muitos elogios ao seu modo de escrever. Sobre os poemas publicados no livro Life Studies
(1959), afirma: “They really make almost everything I see look pretty dreary, or labored, or
absolute silliness [...]. Your poetry is as different from the rest of our contemporaries as, say,
ice from slush” (BISHOP, 2008 [1958], p. 273)*2.

Segundo Hamilton e Travisano (2008), as criticas trocadas entre Lowell e Bishop, no
que diz respeito a producdo literaria, sdo muito intensas e se realizam predominantemente
através das cartas. A influéncia que a literatura de um exercia sobre a do outro era nitida. No
que diz respeito a Lowell, ele consegue incorporar, de alguma forma, um pouco do
detalhamento e da observacdo acurada de Bishop sem, no entanto, perder as proprias
caracteristicas (HAMILTON; TRAVISANO, 2008).

Ainda segundo Hamilton e Travisano (2008, p. xviii), os livros Life Studies (1959) e
For the Union Dead (1964), “[...] were written under Bishop’s direct influence, as the letters
make clear, and despite their power to shock they show traces everywhere of her humor,
gentleness, understatement, and eye for ‘the odd and genuine ™.

Contudo, Bishop, com seu apreco pela escrita de Lowell, reconhece que existe certa
influéncia do amigo em seu processo criativo, comentando em carta de 1950: “[...] a sua poesia
me influencia tanto que, se comego a 1é-la quando estou trabalhando em alguma coisa minha,
estou perdida” (BISHOP, 1995 [1950], p. 220). Alias, parece que Bishop, na condi¢do de
leitora, fica impregnada de qualquer texto que 1€, impressao que, segundo ela, pode durar um
dia inteiro. Em abril de 1962, escreve:

I feel I must write a lot of poems immediately — that is my test for ‘real poetry.” Only
they would come out, if at all, SOUNDING LIKE YOU. But (perhaps I've said this
before) if after I read a poem the world looks like that poem for 24 hrs. or so I’m sure

it’s a good one — and the same goes for paintings. I studied a huge book on Bosch, I
have for several days — and the world looked like Bosch-es for a month afterwards —

parecer assustada com a minha cautela excessiva ou de estar com medo da critica, mas eu quero que vocé mantenha
a sua reputagdo por seu trabalho solido, sério e meticuloso. Sua estrela brilha muito agora [...] e publicar textos
abertos a ma interpretacdes deve levar a varias discussdes maldosas e a criticas que poderiam ser facilmente
evitadas por vocé. Os franceses certamente dirdo: ‘Aqueles americanos pensam que dominam a lingua francesa!’
O Times de Londres, bem, vocé sabe como como eles gostam de se prender a ninharias, de comparar e de condenar.
O que Eliot, estudioso do francés, pensa a respeito disso? Eu posso estar completamente errada, mas ndo quero
que vocé seja atacado. Talvez isso tudo seja apenas uma ideia; talvez vocé devesse consultar Eliot? Eu sei que eu
estou correndo um risco terrivel e eu estou sofrendo ao escrever isso. Acho que vocé deve consultar alguém mais
académico e alguém mais “do mundo” do que eu, enquanto vocé ainda tem tempo de fazer algo a respeito disso.
32Eles realmente fazem com que quase tudo que eu veja pareca bem chato, ou for¢cado, ou absoluta bobagem [...].
Sua poesia ¢ muito diferente do resto de nossos contemporaneos.

331...] foram escritos sob a direta influéncia de Bishop, como fica evidenciado nas cartas e, apesar do seu poder de
chocar, demonstra muitos tragos do humor, gentileza, entendimento e olho para o ‘estranho e genuino’.
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not that it really doesn’t anyway, these days (BISHOP, 2008 [1962] p. 403-404, grifos
da autora)**.

Segundo Bishop, seu sentimento diante de um objeto artistico € preponderante para que
possa tecer um julgamento de valor. No trecho acima, deixa clara a influéncia que pode sofrer
de qualquer obra com a qual tenha contato. Destacamos a sua proximidade com os escritos de
Lowell e a influéncia dessas leituras em sua producao, percebida especialmente nos ultimos
poemas que adotam tom mais autobiografico.

Se Bishop herda de Marianne Moore a precisao e a objetividade que resulta em poemas
mais descritivos — o que estd, segundo Ebberson (2006), patente em suas primeiras produgdes
—, a influéncia de Lowell imprime em seus textos um tom mais pessoal, introspectivo e
emocional, o que fica expresso em seus poemas tardios. De acordo com Ebberson (2006),

Bishop implies that Lowell went accurately in the direction of confessing
autobiographical elements, but that he went wrongly in the direction of extremely
explicit confessions. Bishop revises his style of poetry by imbedding her confessions
deeply into images and descriptions. Bishop successfully combines her two revisions

of Moore and Lowell to create a style of poetry suited to her artistic desires
(EBBERSON, 2006, online)*.

Além da influéncia na producao literaria de Bishop, podemos afirmar que Lowell foi
mais importante no que diz respeito a sua vida profissional do que no ambito da escrita literaria
(MILLIER, 1993). Bishop, tendo escolhido viver afastada de Nova York — de onde poderia
acessar mais facilmente as discussdes e oportunidades literarias —, passa a maior parte da vida
em locais que considera exéticos e primitivos, como o Brasil e a cidade de Key West.

Embora sua obra poética esteja permeada por tematicas inspiradas por esses lugares, a
autora considera que reunem muitos elementos que lhe dispersam e, desse modo, acabam
prejudicando a sua produgdo poética:

You apparently are able to do the right thing for yourself and your work and don’t
seem to be attempted by the distractions of traveling — that rarely offers much at all in

respect to work. I guess I have liked to travel as much as I have because I have always
felt isolated & have known so few of my °‘contemporaries’ and nothing of

34 Eu sinto que tenho que escrever muitos poemas imediatamente — este é o meu teste para ‘a poesia real’. Mas
eles ficariam, se realmente forem escritos, SOANDO COMO VOCE. Talvez eu ja tenha dito isso mas, se depois
de ler um poema o mundo ficar parecendo aquele poema por aproximadamente 24 horas, eu tenho a certeza de que
ele ¢ bom — e 0 mesmo acontece com pinturas. Eu estudei um livro enorme sobre Bosch por muitos dias — e o
mundo me pareceu como as pinturas de Bosch no més subsequente — ndo que ele ndo continue parecendo estes
dias.

35 Bishop afirma que Lowell fez uma decisdo acertada ao buscar elementos autobiograficos confessionais, mas
que ele ndo fez bem em usar confissdes extremamente explicitas. Bishop, quando recorre ao estilo de poesia de
Lowell, incorpora as proprias confissdes nas imagens e descri¢des criadas. Com éxito, consegue combinar os
estilos de Moore e Lowell para criar um estilo de poesia condizente com os proprios desejos artisticos.
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‘intellectual’ life in New York or anywhere. Actually, it may be all to the good
(BISHOP, 2008 [1948], p. 23)*¢.

O sentimento de estar distanciada da vida intelectual de Nova York ¢ apontado como o
motivo que a faz optar por empreender constantes viagens. Tal escolha poderia resultar em real
1solamento, caso Lowell ndo atuasse como intermediario de sua relagdo com o circulo
intelectual da época, informando-a das possibilidades de premiacdes ou de trabalhos que veio
a aceitar, como a leitura em publico de seus textos poéticos ou, ainda, a oportunidade de ensinar

em universidades como em Havard e Washinghton.

3.1.2 A manutenc¢io dos textos de Bishop nos espacos de circulacio da critica literaria

norte-americana

Elizabeth Bishop, escolhendo viver em locais mais afastados da vida intelectual norte-
americana, experimenta um certo isolamento que, no entanto, nao lhe impede de manter uma
ativa comunicagdo com os seus pares. Acaba participando do meio literario dos Estados Unidos,
sendo beneficiada com diversos prémios e bolsas fornecidos por instituicdes de fomento da
literatura, o que lhe permite viver da propria escrita. Embora tenha publicado poucos textos,
recebe prémios e bolsas, dentre eles: o Pulitzer Prize (1965), o National Book Award (1970), o
Chapelbrook Fellowship (1962), o Amy Lowell Travelling Fellowship (1950), dentre outros.

A concessao desses beneficios ¢ favorecida pelas intervengdes de Robert Lowell, que a
mantém informada sobre os processos seletivos, além de ser, ele mesmo, um divulgador do
trabalho de Bishop. No mesmo ano em que a conhece, em 1947, faz convite para a realizagao
de gravagdes de poemas em audio para a Biblioteca do Congresso. Bishop aceita a tarefa. No
entanto, quando o material é conferido por uma equipe especializada, problemas de ordem
técnica sdo identificados, o que resulta na ndo publicagdo de suas gravagoes.

Ao dar essa noticia a amiga, Lowell primeiro elogia as gravagdes de Faustina, or Rock
Roses (1955), Seascape (1946), Large Bad Picture (1946), The Fish (1946) e At the Fish-

Houses (1955), exceto a de Roosters (1946), sobre a qual apresenta criticas. Segundo Millier

36 Vocé ¢ aparentemente capaz de tomar as decisdes mais acertadas para a sua propria vida e para o seu trabalho e
nao parece ficar tentado com as distracdes da viagem — que ndo ajuda muito no que diz respeito ao trabalho. Eu
acho que eu gosto de viajar tanto porque eu sempre me senti isolada e conheci muito poucos dos meus
‘contemporaneos’ e nada de vida ‘intelectual’ em Nova lorque ou em qualquer outro lugar. Na verdade, deve ter
sido melhor assim.
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(1993), enquanto consultor da Biblioteca do Congresso, Lowell tem como projeto equipar a
secdo de poesia com gravagdes feitas pelos proprios poetas.

Em relagdo a leituras em publico e realizagao de palestras, Bishop demonstra, nas cartas,
certa aversao a essas exposicoes. Intenta, muitas vezes, encontrar desculpas para declinar certos
convites. Quando convidada, pela primeira vez, para proferir uma palestra na Universidade de
Wellesley, em janeiro de 1948, Bishop confidencia a Lowell o seu temor. No entanto, rememora
o que lhe dissera o amigo sobre essa atividade, o que, de alguma forma, lhe traz um pouco de
seguranga.

Now I am wondering if it is really worth it to go all the way back north at that time of
year when: 1. I don’t think I have much to say. 2. The English teacher who wrote me
is an old boarding school teacher of mine, a Miss Prentiss. She was very nice to me in
those days but she is a very sentimental creature who doesn’t really like anything she
considers ‘modern.” And I gather the audience would be mostly like her. This is in
confidence — I’m sort of scared. But I remember the little you told me about your

speaking experiences in Washington cheered me up tremendously and I suppose 1
should or must begin sometime (BISHOP, 2008 [1948], p. 23)*".

Lowell estd sempre a apontar novos caminhos para a vida profissional de Bishop, seja
por meio de indicagdes ou de orientacdes em relagdo ao trabalho que deve ser realizado. Mesmo
relutante, a poeta apresenta a palestra em Wellesley, sobre a qual comenta: “[...] Another thing
1 think I was pretty cheered up by is the Wellesley business which really went off quite well”
(BISHOP, 2008 [1949], p. 81)°%,.

Meses depois, ainda morando em Key West, na Florida, Bishop demonstra incomodo
com a sua falta de atividades: “I guess it is time to move north [...]. I am very sick of sounding
so quiet (BISHOP, 2008 [1948], p. 32)*. Lowell, ndo medindo esforgos para ajudi-la, faz
indicagdo de seu nome para a vaga de consultora de poesia da Biblioteca do Congresso. Em
dezembro de 1948, tenta convencé-la a aceitar o trabalho:

Here’s what happened in Washington — since I can no longer use it to lure you to

Yaddo. If Miss Moore declines, you will be the next consultant, unless you decline.
You’d better keep this to yourself. The details of the selection are intriguing, but

37 Eu fico pensando se realmente vale a pena fazer todo esse caminho de volta ao norte nessa época do ano em um
momento em que: 1. Eu ndo acho que eu tenha algo a dizer; 2. A professora de inglés que me convidou foi uma
antiga professora minha, a senhorita Prentiss. Ela era muito simpatica comigo naquela época, mas ¢ uma criatura
muito sentimental que ndo gosta de nada que considere ‘moderno’. E eu aposto que o publico serd, a maioria, como
ela. Eu confesso — estou um tanto assustada. Mas lembro-me do pouco que vocé me falou sobre suas experiéncias
com palestras em Washington, o que me animou muito, € eu sei que eu tenho que comecar mais cedo ou mais
tarde.

38 Uma coisa que me animou bastante foi a experiéncia em Wellesley que foi realmente muito boa.

39 Eu acho que ¢ hora de ir para o norte [...]. Estou cansada de me sentir tdo parada.
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you’ve got to come here to hear them. You see what pressure I’m putting on you
(LOWELL, 2008 [1948], p. 70)*.

A recusa de Bishop tem como pano de fundo uma timidez que, em suas palavras, a
prejudicou por toda a vida, chegando mesmo a referir-se a si mesma como “dolorosamente —
ndo, torturadamente - timida” (GIROUX, 1995, p. 5). Nao satisfeito, Lowell insiste em carta de
janeiro do ano seguinte, fornecendo informagdes mais precisas sobre a atividade de consultoria,

de modo a convencé-la:

I don’t want to force advice on you — one’s dear friends can be so obtuse that way;
but I think you would enjoy it. The salary is $5700. You work five days a week and
more or less have to be there; but what you actually have to do for the Library takes
no more than 2 days. The records (at least all the heavy work) will be finished, so your
year will be an exceptionally light one. The duties are simple and untechnical —
nothing you couldn’t do better than I, except the meeting (you couldn’t be more
nervous than Léonie [Adams]). That’s not hard, & mustn’t excite you. Could come
down a few days early — in fact, we will all help you conduct it. The group (with the
exception of Ted Spencer) is the pleasantest and most talented I’ve ever known. You
have all the time in the world to write — you can shut yourself up alone in the office.
[...] ’'m sure you’d be just swell for what little there is to do and pretty sure you’d
enjoy yourself. Well, enough. Why don’t you come here in July — the month doesn’t
matter much (June or August might be more convenient for you) but write right away
before the lists ate made out. With your money, you may want to go abroad — but pray
come! (LOWELL, 2008 [1949], p. 79, grifos do autor)*!.

Lowell logo anuncia as vantagens proporcionadas pelo trabalho como consultora e tenta,
de alguma forma, minimizar as dificuldades a serem enfrentadas por Bishop. Esse trabalho
envolve atividades como: “supervising the acquisition and maintenance of the Library of
Congress’s holdings in poetry, organizing meetings of the Society of Fellows, and serving as a

clearinghouse for information about poetry in the government” (MILLIER, 1993 p. 200)*.

40 Trago noticias do que aconteceu em Washington — e sei que eu ndo posso usar isso para te atrair para Yaddo: se
a senhorita Moore recusar ao convite, vocé sera a proxima consultora, a menos que vocé também recuse. E melhor
que voceé aceite. Os detalhes da selegdo sdo intrigantes, mas vocé tem que vir aqui para ouvi-los. Veja quanta
pressdo eu estou fazendo!

*l Eu no quero te obrigar a aceitar o meu conselho — seu amigo querido pode ser muito obtuso! Mas eu acho que
vocé iria gostar desse trabalho. O salario € $5700. Sdo cinco dias de trabalho por semana e tem mais ou menos que
estar 14; mas o que vocé tem que fazer mesmo para a Biblioteca ndo ocupa mais que 2 dias. As gravagdes (pelo
menos todo o trabalho mais pesado) serdo logo terminadas, entdo o seu ano sera excepcionalmente leve. As tarefas
sao0 simples e ndo-técnicas — nada que vocé ndo possa fazer melhor do que eu, exceto os encontros (vocé nao deve
ficar mais nervosa do que Léonie [consultora da biblioteca do Congresso, sucessora de Lowell e antecessora de
Bishop]. Nao ¢ dificil, e ndo ¢ também um trabalho muito estimulante. Vocé pode vir algumas semanas antes — na
verdade, nds todos iremos te ajudar a lidar com isso. O grupo (com a excecdo de Ted Spencer) é o mais agradavel
¢ 0 mais talentoso que eu ja conheci. Vocé tera todo o tempo do mundo para escrever — pode se trancar em seu
escritorio e fazer muitas leituras (até aprender o seu alemdo). Eu mesmo preferi escrever pouco e gastei muito
tempo com o trabalho (e bem gastado!), mas eu ndo sabia realmente se estava desempenhando as fungdes do
trabalho. Eu tenho certeza que vocé ficara satisfeita com o pouco que terd para fazer e que vai gostar muito. Por
que vocé ndao vem aqui em julho? — o més nao importa muito (junho ou agosto deve ser mais conveniente para
vocé). Escreva logo antes que as listas sejam feitas. Com o dinheiro, vocé pode viajar para o estrangeiro — por
favor, venha!

42 Supervisar a aquisi¢do e manuten¢io dos livros de poesia, organizar encontros entre os membros da Biblioteca
do Congresso e o trabalhar como agente de informacgao sobre poesia a servico do governo.
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Embora Bishop ndo aprecie o trabalho administrativo, sente-se mais confortavel diante
de tais tarefas do que das que envolvem o contato direto com o publico, como a leitura de
poemas. Ao contrario dessa postura, Lowell concebe a atividade de escrever poesia como uma
profissdo que, como tal, requer tarefas complementares, como a leitura e a gravagao de poemas
pelo proprio autor, além do trabalho com a critica literaria e com o ensino (MILLIER, 1993), o
que Bishop acredita-se incapaz de realizar.

De antemao, a maior angustia da escritora ¢ com a sua produgdo poética. Demonstra
interesse em produzir mais antes de iniciar o trabalho como consultora na Biblioteca do
Congresso. Em suas palavras:

I’ve always felt that I’ve written poetry more by not writing it that writing it, and now
this Library business makes me really feel like the ‘poet by default.” At first I felt a
little over-come and inclined to write you a frantic ‘no,” but after having thought about
it for a day or two, I’ve concluded that it is something I could do (there isn’t much,
heaven knows) and that even if I feel I haven’t written nearly enough poetry to warrant
it that maybe it will be all right... particularly if I work hard from now until then [...].
But I haven’t heard anything from Washington so of course I suspect that everyone
has changed his mind. I am not breathing any of this to anyone and if they have

changed their minds I hope you’re not going to be embarrassed (BISHOP, 2008
[1949], p. 81, grifos da autora)®.

Nessa mesma carta, Bishop faz comentario a respeito de um convite de Léonie Adams
para a realiza¢do de uma leitura e se diz feliz por estar distante de Nova Y ork (nesse momento,
Bishop esta passando uma temporada Key West); acredita entdo que essa seja uma boa desculpa
para justificar a sua recusa.

O temor da exposi¢do em publico e a sua escassa producdo fazem com que Bishop se
compare a Lowell, admitindo que ele ¢ um poeta mais completo. Em 1961, usa uma simile para
aproximar a imagem do amigo a de um dos maiores corpos celestes que se pode observar a olho
nu: “Your star couldn’t be higher—and looking as big and bright as Venus does here these
evenings” (BISHOP 2008 [1961], p. 354)*.

Nas cartas subsequentes, os poetas continuam discutindo as vantagens obtidas com a
atividade de leitura em publico. Quando Bishop pergunta se sera obrigada a realizar essa tarefa,

Lowell responde que ndo, mas que a Biblioteca do Congresso paga um valor extra, $500. A

43 Bu sempre senti que eu escrevo mais poesia quando nio a escrevo e, agora, esse trabalho na Biblioteca me faz
realmente sentir como se eu fosse uma ‘poeta por falta’. A principio, me senti um pouco derrotada e inclinada a te
dar como resposta um ‘ndo’, mas depois de pensar na proposta por um dia ou dois, conclui que isso ¢ algo que eu
possa fazer (ndo ha muitas coisas que eu possa, Deus sabe) e que, mesmo sentindo que ndo escrevi quase nenhuma
poesia para garantir esse posto, talvez isso ndo tenha importancia se eu trabalhar muito daqui até 14 [...]. Mas como
ndo tive noticias de Washington, suspeito que todos mudaram de ideia. Eu ndo estou contando nada disso para
ninguém e, se eles tiverem mudado de ideia realmente, eu espero que vocé nado fique envergonhado.

4 Sua estrela ndo podia ser maior — parece tdo grande e brilhante como Vénus nessas noites.
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escritora acaba se interessando pela realizacdo de leituras, pois percebe nessa atividade uma
oportunidade de ganhar dinheiro e, assim, poder viajar mais.

No inicio de 1960, depois de queixar-se de problemas financeiros, Lowell sugere que a
autora escreva uma carta para a Chapelbrook Foundation, a fim de inscrever-se para a selecdo
de uma bolsa de fomento a criagdo artistica. Lowell, entdo, faz indicagdo das pessoas a quem
Bishop deve se enderecar, além de informar sobre os valores a serem pagos por essa institui¢ao.

The grants are from three to four thousand for a year [...]. What you should tell them
is a) your financial circumstances, b) how the money would forward your work by
allowing you to come here or go to Europe. This can be quite natural: your nearly
completed book of poems, your prose, and your fears of becoming an exclusively
Brazilian poet — more or less what you wrote me and in the same easy-going, sensible,
personal style. Jack and I will get in touch with Archie and Murdock. I don’t think

other sponsors will be necessary, but if they re, we will dig them up (LOWELL, 2008
[1960], p. 324, grifo nosso)*®.

Lowell, desde sempre empenhado em ajudar a amiga, ndo mede esforgos para buscar
suprir, de algum modo, suas necessidades financeiras. Em outubro do mesmo ano, Bishop lhe
comunica a boa noticia:

The good news came yesterday and what wonderful lovely $$$$$, 7,000 of them
[Chapelbrook Foundation] for 2 years... It is all thanks to you, I know, I know
perfectly well [...]. We are both delighted, naturally, and I honestly did not expect to

receive it. It seems to me that I have a lucky streak every once in a while that I don’t
deserve — or perhaps it is awfully good friends (BISHOP, 2008 [1960], p. 340)*.

Creditando a sorte que tem aos amigos, especialmente a atuacdo de Lowell em sua vida
profissional, Bishop frequentemente o agradece em suas cartas. Escolhendo viver em lugares
afastados, revela para o amigo que nao lhe faz falta participar da vida intelectual de Nova York.
Entretanto, ressalta a necessidade que tem da presenga do amigo em sua vida: “/ don’t seem to
need or enjoy a lot of intellectual society — but I certainly need you” (BISHOP, 2008 [1962], p.
388)Y.

4 As bolsas sdo de trés ou quarto mil por ano [...]. As informa¢des que vocé deve dar sdo: a) sua situacdo
financeira, b) como o dinheiro aceleraria o seu trabalho ao financiar uma viagem para aqui ou para a Europa. Isso
pode ser feito de modo bem natural: o seu livro de poesia quase completo, a sua prosa e seus medos de se tornar
uma poeta exclusivamente brasileira — mais ou menos o que vocé ja escreveu pra mim e com o mesmo estilo
pessoal, sensivel e tranquilo. Jack e eu entraremos em contato com Archie e Murdock. Eu ndo penso que outros
patrocinadores serdo necessarios, mas se forem, nos vamos providencida-los.

46 A boa noticia veio ontem, € que maravilhosos $$$$$ 7,000 recebi da Chapelbrook Foundation por dois anos. ..
Tudo gragas & vocé, tenho certeza [...]. E evidente que estamos encantadas, e eu honestamente nio esperava
receber a bolsa. Me parece que, de vez em quando, eu entro em uma mare de sorte que ndo mere¢o — ou talvez
iSso seja os muito bons amigos que tenho.

47 Eu ndo preciso ou aprecio muito a sociedade intelectual — mas eu certamente preciso de vocé.
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Lowell certamente foi capaz de suprir diversas necessidades de Bishop, em especial,
quando lhe fornece os contatos e as informacdes necessarias para o sustento de sua obra. Dois
anos mais tarde, novamente agradece a atuagdo de Lowell em sua vida profissional:

You have no idea, Cal, how really grateful to you I am and how fortunate I feel myself
in knowing you, having you for a friend. When I think of how the world and my life

would look to me if you weren’t in either of them at all — they’d look very empty, I
think (BISHOP 2008 [1962], p. 388)*.

Em 1970, a escritora ¢ premiada com o National Book Award por Complete Poems
(1969), livro editado por Farrar, Strauss e Giroux. Nao podendo comparecer a cerimonia de
entrega do prémio, pede ao amigo que a represente. Agradecendo-lhe antecipadamente, Bishop
reconhece que muitos dos favores que pede ao amigo poderiam ser realizados por ela propria:
“It seems to me you are always doing things for me that I should somehow be able to do for
myself, and I am really profoundly grateful” (BISHOP, 2008 [1970], p. 668)*.

Novamente, agradece ao amigo por representa-la, creditando o prémio recebido a
atuacao de Lowell: “Well, I am sure I owe it all to you and thank you, as well as for the helping
hand at the announcement ceremonies” (BISHOP, 2008 [1970], p. 668)°. O discurso proferido
naquela celebragdo ¢ enviado a Bishop, sobre o qual ela tece elogios: “/It was] charming,
generous, and awfully nice all around, and really felt deeply grateful for[...] I had several
accounts, including clippings, but of course yours was best” (BISHOP, 2008 [1970], p. 672)°".

Em entrevista, Lowell faz comentério sobre o que pensa a respeito da poesia de Bishop:
“Elizabeth Bishop’s poems, as I said, are more personal, more something she did herself, and
she’s not a critic but has her own tastes, which may be very idiosyncratic. I enjoy her poems
more than anybody else’s (LOWELL, 1961, online)*2.

Sua admiragao por Bishop e por seus escritos o move a busca de oportunidades para que
ela sempre se mantenha produtiva. Em 1965, sugere que concorra a uma bolsa da Rockfeller

Fellowship:

* Vocé ndo tem ideia, Cal, do quanto agradecida eu sou e quéo afortunada eu me sinto por te conhecer e por ter
vocé como amigo. Quando eu penso como o mundo e a minha vida seriam se vocé ndo fizesse parte deles, penso
que pareceriam bem vazios.

49 Me parece que vocé estd sempre a fazer coisas para mim as quais eu deveria, de algum modo, ser capaz de fazer
por mim mesma, € eu sou eternamente grata a voce.

50 Tenho certeza que devo tudo isso a vocé e agradeco-lhe também pela ajuda com a cerimdnia de premiagao.

3! Foi encantador, generoso e muito delicado e eu me senti extremamente agradecida [...]. Eu tinha vérios relatos,
incluindo recortes, mas claro que o seu discurso foi bem melhor.

52 Os poemas de Elizabeth Bishop sdo mais pessoais, mais algo feito por ela mesma, e embora nio realize trabalhos
criticos, ela tem um gosto proprio que podem ser bem idiossincratico. Eu gosto mais dos poemas dela do que
qualquer outra pessoa.
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I’ve been remiss about saying something to you about Rockfeller Fellowship. Did you
get any application? Kunitz and I are on an advisory committee and I think could
promise you a grant, if you sent in your request. The awards, however, have been
made for the moment. I’m not sure what we can do to determine grants in the future.
[...] but I think the odds are that anything reasonable you ask for (up to ten or twelve
thousand) will be given. Please write in (LOWELL, 2008 [1965], p. 576).

Lowell menciona que Bishop somente precisaria enviar um formulario preenchido pois,
sendo ele proprio um membro do comité avaliativo, tal aprovacao estaria ja garantida. No que
concerne ao ensino, Bishop demonstra, algumas vezes, falta de afinidade com essa tarefa. Em
1964, afirma: “I really feel teaching is not my line at all, and I’d do better to dig in and write”
(BISHOP, 2008 [1964], p. 551)°*.

No entanto, quando convidada para lecionar na Universidade de Washington, pede ajuda
a Lowell para que lhe forneca informagdes quanto ao conteudo do material didatico e quanto a
indicagdo das melhores antologias para o trabalho em sala de aula (BISHOP 2008 [1965]).

Alguns tempo depois, Lowell ¢ convidado a trabalhar na Universidade de Essex por dois
anos. Tendo que se ausentar da Universidade de Harvard por esse periodo, indica Bishop para
professora substituta, pois acredita que ela, com alguma experiéncia no ensino de poesia, seja
capaz de assumir esse cargo. Como resposta, Bishop escreve em junho de 1970: “I hope you
received my postcard on which I said I was accepting the Harvard job — your job, that ['m sure
you are responsible for being offered to me, my dear boy — I hope I can do it well enough”
(BISHOP, 2008 [1970], p. 675)°°.

Embora entusiasmada com o trabalho, em entrevista, no ano de 1978, afirma que nunca
pretendeu ensinar na vida. Bishop aceita o trabalho por necessidade de dinheiro e pela vontade
de sair do Brasil. Na verdade, ndo acredita que o ensino de poesia seja possivel, principalmente
porque o professor, com tantos poemas de alunos para ler, acaba perdendo a capacidade de
critica-los de forma adequada (BISHOP, 2013 [1978]).

Assim como em relagdo a atividade de lecionar, Bishop nao se sente confortavel com as
leituras em publico. Rememora, nessa mesma entrevista, uma leitura realizada na Universidade
de Wellesley, em 1947, depois da qual fica doente por varios dias. Essa situacdo torna a se

repetir dois anos depois, desta vez em Washington, quando fica doente, perdendo a voz depois

53 Fui negligente quando ndo falei com vocé sobre a Rockfeller Fellowship. Vocé recebeu algum formulario?
Kunitz ¢ eu estamos no comité consultivo e acho que posso prometer uma bolsa se vocé enviar o pedido. Os
prémios, por enquanto, foram mantidos, mas néo sei o que poderemos fazer para determinar os valores das bolsas
no futuro. [...] eu penso que a probabilidade € que qualquer quantia razoavel que vocé peca (acima de dez ou doze
mil) seja dada. Por favor, escreva.

54 Eu realmente acho que ensinar ndo é a minha e o que eu poderia fazer de melhor era mergulhar na escrita.

35 Espero que vocé tenha recebido o meu cartdo postal no qual eu disse que aceitaria o trabalho de Harvard — quer
dizer, o seu trabalho. Eu tenho certeza que vocé € o responsavel por ele estar sendo oferecido a mim, meu querido
rapaz — e espero que eu possa fazer isso bem.
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de fazer uma leitura de seus textos. Diante de tal fragilidade, decide ndo mais insistir com essa
atividade, somente voltando a retoma-la apds vinte e seis anos (HAMILTON; TRAVISANO,
2008).

Leituras em publicos somente se tornam possiveis para Bishop porque parece que a
atividade como professora fez com que conseguisse diminuir, em alguma medida, a sua extrema
timidez: “Agora ja ndo me preocupo com as leituras. Superei um pouco da minha timidez. Acho
que dar aulas ajuda. Percebi que professores ndo sio timidos. E mais provavel que sejam
agressivos. Acabam se tornando agressivos” (BISHOP, 2013 [1978], p. 149).

Se, por um lado, as atividades incentivadas por Lowell, como gravacao, leitura e ensino
ajudam Bishop a lidar tardiamente com o publico, por outro lado, as bolsas sdo responsaveis
por garantir que a autora desvie a sua aten¢ao das questdes financeiras e, desse modo, procure
aumentar a sua produgdo literaria. Seara na qual estd acostumada a transitar, a literatura lhe
serve como o espaco no qual pode expressar-se. Sua notoriedade, construida com uma produgao
escassa, vai aumentando pela reconhecida qualidade de seus escritos e pelas premiagdes que
recebe ao longo da vida. A trajetdria construida por Bishop € o que lhe garante a boa aceitagao

de seus textos para serem editados em revistas, como a Partisan Review ¢ a The New Yorker.

3.2 ELIZABETH BISHOP E A REVISTA THE NEW YORKER

Os poemas The Armadillo e North Haven, tendo primeiro sido publicados pela The New
Yorker, t€m, nesta secdo do trabalho, a respectiva fase editorial comentada, logo apds a
apresentacao do estudo de génese, o que foi feito com o auxilio dos seus manuscritos ¢ das
cartas trocadas com os editores sobre o formato que esses textos deveriam assumir.

Nesse momento, com o propdsito de explicar os contextos, tanto das ultimas fases da
criacdo, como do momento da publicagdo, reportamos os principais eventos que fizeram com
que Elizabeth Bishop tivesse os seus escritos, por muito tempo, associados a revista The New
Yorker.

Essa relagdo inicia-se em 1940, quando a revista publica Cirque d’Hiver. Desde entdo,
os editores se encarregam de sugerir mudangas aos poemas enviados, seja no 1éxico ou na
pontuagdo. Bishop, quase sempre receptiva a tais sugestdes, acaba alterando o titulo desse

primeiro poema publicado. A principio intitulado Spleen, ¢ posteriormente modificado por
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sugestao do editor Charles Pearce. Bishop envia o titulo History, o qual é igualmente rejeitado,
sendo aceito o terceiro, Cirque d’Hiver (BIELE, 2011).

Depois dessa publicacao, Bishop tem diversos poemas e textos em prosa rejeitados por
Pearce. A autora decide, entdo, usar um pseudonimo, nome de sua avo paterna, Sarah Foster,
para submeter o conto The Housekeeper (1948). Segundo Biele (2011), Pearce costumava
enviar cartas com pedidos de novos poemas — ndo somente para Bishop, mas também para
outros autores que surgiam no panorama da literatura norte-americana, e, quando recebidos,
nao os publicava.

Essa era uma atitude recorrente do editor, sendo ainda relatado por Biele (2011) que,
para um dos poemas nao aceitos de Bishop, Pearce envia carta contendo mensagem idéntica a
enviada ao imigrante russo Vladimir Nabokov, um dia antes: “We’d be particularly grateful to
see a manuscript of yours in the mails one of these fine mornings” (PEARCE apud BIELE,
2011, p. ix)°.

Charles Pearce, tendo deixado de trabalhar na The New Yorker em 1944, ¢é substituido
por Katharine White. Essa mudanga ¢ imprescindivel para que os textos de Bishop ganhem
visibilidade entre os editores. A escritora passa, entdo, a contribuir regularmente com essa
revista, ¢ White torna-se ndo somente admiradora de seu trabalho mas, também, uma grande
amiga. Em carta enviada aos amigos Kit e Ilse Barker, em 14 junho de 1956, Bishop comenta:

As you know, she is quite a good friend of mine and has been extremely nice to me,
and I don’t think you could have a better person interested in you — she fights for what
she likes, and I think her taste is less ‘safe’ and conservative than the rest of them’s —
I think she got them to take my very long story all by herself and also fought, with the

poetry editor [Moss] [...] and I’ve always found her criticism intelligent and to the
point — not insulting! (BISHOP apud BIELLE, 2011 [1956], p. xii)*’.

Segundo Biele (2011), os colaboradores da revista que lidam diretamente com White
tém por ela uma verdadeira devo¢do. Em contrapartida, White acredita que seu dever como
editora perpassa o envolvimento ndo somente com o trabalho, mas também com o bem estar
desses escritores, o que a leva, até mesmo, a fiscalizar suas produgoes.

Em relagdo a Bishop, White interessa-se por sua saude, pois a autora sofre de constantes

crises de asma. Interessa-se, também, pelo ritmo de sua producdo literaria. Em uma

56 Nos estamos muito agradecidos por encontrar um manuscrito seu em nossa correspondéncia em uma dessas
belas manhas.

57 Como vocé sabe, ela é uma das minhas boas amigas ¢ tem sido extremamente legal comigo. Eu ndo creio que
vocé possa ter melhor pessoa para estar interessada em seu trabalho — ela luta pelo que gosta e seu gosto é menos
‘seguro’ e conservador do que o do resto deles — eu acho que ela fez com que aceitassem minha estdria muito
longa e ainda brigou por conta disso com o editor de poesia [Moss] [...] e eu sempre achei a critica dela inteligente
e ao ponto — ndo ¢ insultante!



79

oportunidade, a editora lhe cobra textos os quais tinha certeza ja estarem escritos, mas que nao
foram enviados a The New Yorker.

A essa altura, ja sabe lidar com uma escritora que costuma buscar imagens mais precisas
para a construg¢do de seus poemas, o que faz com que demore muito tempo para finaliza-los.
Em novembro de 1954, lhe envia palavras de incentivo, na tentativa de fazer com que Bishop
decida mandar os textos censurados por si mesma:

I hate to act like a whipping boy, but honestly, it is wicked to see anybody so talented
as you not producing and I can’t help having the uneasy feeling that you have a lot of

stuff up your sleeve that you have not sent us just because you feel that it is not perfect
yet (WHITE, 2011 [1954], p. 140)3.

Embora Bishop seja uma escritora com uma producgdo pequena, a qualidade de seus
textos, corroborada pelos diversos prémios que recebe ao longo da vida — naquele momento,
ano de 1946, ganha o concurso da Houghton Mifflin, que lhe garante a publicagdo do livro North
& South —, tfaz com que seus poemas sejam langados primeira e predominantemente pela The
New Yorker.

Neste mesmo ano, assina contrato, firmando exclusividade das primeiras leituras com a
revista, o que abarca ndo somente os poemas, mas, também, quaisquer textos em prosa, fossem
eles ficcionais ou relatos de viagem. Caso o texto submetido nao fosse aceito, a autora poderia
envia-lo para outras revistas.

Diante dessa situacdo, Bishop sente-se obrigada a comunicar a Ferris Greenslet, diretor
da Houghton Mifflin, sobre o contrato a ser assinado. Em carta de setembro de 1946, escreve:

Ainda pretendo ir a Boston em breve para conversar com o senhor ou outra pessoa
mais adequada sobre meus planos literarios, mas neste interim aconteceu uma coisa
que talvez seja melhor eu contar-lhe antes de aceitar definitivamente. A New Yorker
ofereceu-me um contrato de ‘primeira leitura’, se ¢ assim mesmo que se diz. O senhor
decerto sabe do que se trata — eles teriam o direito de examinar tudo o que eu viesse a
€SCrever no pr()ximo ano, €m verso ou €m prosa, antes de qualquer um, € S€ aceitassem
me pagariam 25% mais do que o preco de tabela. Fiquei sabendo através da senhora
Katharine White que eles ja fizeram esse tipo de contrato com varios escritores

publicados pela sua editora, e por isso imagino que ndo haja nenhum problema, mas
de qualquer modo achei que devia avisa-lo antes (BISHOP, 1994 [1946], p. 144-145).

Seu compromisso com a Houghton Mifflin ¢ de que o proximo livro seja publicado por
essa editora. De modo que Bishop, na mesma carta, busca alternativas que atendam as duas
editoras com as quais ela se relaciona naquele momento. Ainda na carta a Ferris Greenslet,

explica:

58 Eu odeio agir como um garoto chordo mas, honestamente, é ruim ver alguém tdo talentosa como vocé ndo
produzindo e eu ndo posso evitar ter um sentimento ansioso de que vocé tem um monte de coisas escondidas que
ndo nos enviou somente porque julga ndo estar ainda perfeito.
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[...] Acho pouco provavel que a revista [New Yorker] venha a se interessar pelos
poemas mais sérios que pretendo escrever no ano que vem. A prosa que eu tinha em
mente seria um livro de ensaio sobre viagens a certas regides da América do Sul,
animais, prédios etc. Gostaria de saber se vocés estdo interessados em me pagar um
adiantamento para eu escrever um livro assim. No momento nao tenho nenhum texto
em prosa meu que lhe d€ uma idéia de minhas qualificagdes para escrever esse tipo
de coisa, mas dentro de poucos dias vou poder lhe mandar algo. Porém saiu um conto
no nimero mais recente da Partisan Reader [In Prision]. Estou também trabalhando
numas duas historias passadas no México que talvez se encaixem, e vou envia-las
quando estiverem prontas. Tenho varias ideias que a meu ver talvez o interessem. Vou
fechar negdécio com a New Yorker assim que receber resposta da sua editora.
(BISHOP, 1994 [1946], p. 145).

Quanto a The New Yorker, Bishop, por vezes, comenta a superioridade de suas
publicagdes, quando comparadas a de outras revistas. No entanto, critica os contetidos dos
textos lancados, referindo-se a ela como a “revista da familia”. A respeito disso, Biele (2011)
afirma que a The New Yorker rejeita textos com temas que fujam a uma proposta familiar, o
que leva a nao aprovacao de alguns poemas, como The Shampoo (1955) e a maior parte dos
textos autobiograficos.

Sobre o método adotado pela The New Yorker para a edi¢do de textos, Bishop faz uma
critica em carta a Pearl Kazin, datada de fevereiro de 1953. Referindo-se ao conto /n the Village
(1953), relata como os editores tentam modificar a narragao dos fatos apresentados:

[...] Nao sei o que ¢ que eles tém medo de perder, mas deve ser uma coisa muito
precaria. Pena que vocé ndo esta aqui para eu lhe mostrar meu conto [In the Village]
e toda a correspondéncia que ele gerou — ¢ fantastico [...]. Eles realmente querem o
conto, mas eu me recuso a escrever ‘disse ele’ e ‘disse ela’ e ‘eram quatro horas da
tarde de um dia muito quente de verdo, 16 de agosto de 1917, Great Village, Nova
Escocia, e meu pai chamava-se William Thomas Bishop’ s6 para fazer a vontade
deles. Mas algumas das sugestdes deles sdo boas, sim. Os lugares que eles escolhem
para criticar normalmente s30 mesmo os mais criticaveis, s6 que as sugestoes que me
dao sdo infelizes [...]. Parece que eles acham que o leitor da New Yorker nunca deve
parar para pensar nem por um segundo, porém precisa ser informado e tranquilizado
o tempo todo, como se estivesse lendo um jornal — mas se a gente estd tentando

publicar alguma coisa 14, talvez ndo tenha o direito de reclamar (BISHOP, 1995
[1953], p. 261-262).

Embora Bishop se recuse a fazer os ajustes solicitados, o conto ¢ publicado. Isso lhe
causa preocupacoes, as quais compartilha com Lowell: “Please tell me exactly what you think.
At first I thought it was my best, but after they took it naturally I had serious doubts. However,
they keep assuring me it is extremely ‘experimental’ for them” (BISHOP, 2008 [1953], p.
149)>°.

59 Por favor, diga-me exatamente o que pensa. A principio, achei que este fosse o meu melhor conto, mas, depois
que eles o aceitaram muito tranquilamente, eu comecei a ter sérias duvidas. No entanto, eles continuam afirmando
que € extremamente ‘experimental’ para eles.
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Nao aceitando todas as sugestdes feitas para In the Village, Bishop acaba acatando
algumas delas, ou as discutindo com os editores, os quais buscam sempre a sua aprovagao em
relagdo a modificagdes a serem feitas no momento da edicdo. Muitas das sugestdes dizem
respeito a pontuagdo. Segundo Bishop, “they once put 23 commas in a long poem of mine —
settled finally for 8 or 9” (BISHOP apud BIELLE, 2011 [1953], p. xliii)*°.

Depois de alguns anos de contrato com a The New Yorker, Bishop comeca a sentir-se
insatisfeita, ndo somente por ter manifestado a vontade de escrever poemas mais
autobiograficos — tipo de escrita que os editores costumam rejeitar —, mas porque percebe que
ha uma intengdo, por parte da revista, de classificd-la como escritora sul-americana, o que se
evidencia com os pedidos de inclusdo dos locais que ambientam seus poemas.

Segundo Biele (2011), Brazil, January 1, 1502 (1965) tem a inclusdo da palavra Brazil
por sugestao de White. A mesma sugestao, aplicada a Song for the Rainy Season (1965), ¢
desconsiderada pela autora. Quanto a The Armadillo, a inclusdo da palavra Brazil aparece na
publicacdo da The New Yorker mas, no entanto, ¢ abandonada nas edi¢des subsequentes.

O descontentamento de Bishop faz com que ela, em dezembro de 1956, devolva um
cheque e um contrato enviados pela The New Yorker, com a justificativa de ter recebido o
prémio da Partisan Review e, portanto, estaria em débito com essa revista, no que diz respeito
ao envio de textos:

I’'m also sending back the contract & check that came two days ago. I’m sure you’ll
understand my reasons for doing this. Partisan Review gave me that fellowship for
poetry, although I haven’t appeared in their pages for a good many years now.
Naturally I feel that since they were so generous I am really obliged to send them
some poems when I can. If I were more prolific, had a big ‘back-log’, etc., it would
be different [...]. So I can’t count on having enough poems, of different sorts, in the
next few months, for both places, and yet I certainly feel I should be represented in

PR, if I can, by a poem or group of poems while I’'m still enjoying the benefits of their
fellowship. I'm sure you’ll see my position (BISHOP, 2011 [1956], p. 191)5".

Sobre a premiacao da Partisan Review em margo de 1956, com o recebimento da quantia
de $ 2.700, Bishop comenta com a doutora Anny Bauman ter sido “extremamente simpatico da

parte deles, pois ha anos que nao publico nada nessa revista” (BISHOP, 1994 [1956], p. 335).

% Uma vez, eles acrescentaram 23 virgulas em um poema longo meu — ao fim, reduziram para 8 ou 9.

61 Estou devolvendo o contrato e o cheque que recebi ha dois dias. Estou certa de que vocé entendera as minhas
razdes de estar fazendo isso. A Partisan Review concedeu a mim aquele prémio de poesia, mesmo eu ndo
aparecendo nas paginas deles nos ultimos anos. Naturalmente sinto que, diante de tanta generosidade, fico obrigada
a enviar alguns poemas para eles assim que puder. Se eu fosse mais prolifica e tivesse uma grande ‘reserva’, etc.,
tudo isso seria diferente [...]. Entdo ndo posso garantir que eu produza poemas o suficiente e de diferentes tipos
para ambas as revistas nos proximos meses. Ainda sinto que devo ser representada na PR, se eu puder, por um
poema ou grupo de poemas enquanto eu ainda me beneficio da bolsa deles. Estou certa de que vocé entendera a
minha posigao.
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Embora, por vezes, opte por publicar em outras revistas, seus textos continuam a aparecer na
The New Yorker mais esparsamente.

Diante da preferéncia de Bishop pela Partisan Review, White manifesta interesse em
continuar com o contrato de primeira leitura, com a proposta de incluir uma clausula que
permita a Bishop o envio poemas aquela revista, mesmo sem a primeira leitura da 7he New
Yorker. White justifica o posicionamento dos editores em relagdo aos textos de Bishop:

You have for so long been so valued a poet of ours and we all of us so greatly admire
your work that we can’t bear at this point not to have you have the financial benefits
of a first reading agreement and us not to have the first chance at any poems you may
write after your obligation to the Partisan Review is fulfilled. If we have realized your

dilemma earlier, we could, perhaps, have solved it sooner (WHITE, 2011 [1956], p.
192)%2,

Neste momento, a The New Yorker ainda possui trés poemas ja aceitos e ainda ndo
publicados: Squatter’s Children (1965), Sunday, 4 A. M. (1965) e The Armadillo (1965). White
informa que o hiato entre as publicagdes de poemas se deve ao fato de Bishop ndo produzir
prolificamente. Um dia despois, Howard Moss envia outra carta, de modo a ratificar as palavras
da colega White. Nessa oportunidade, evidencia o prazer de editar textos de Bishop:

For me, personally, not having your poems to look forward to is a rather dismal
prospect, since publishing you is one of the really unalloyed joys of my job. Our

enthusiasm for your work is no secret, and we would do almost anything within reason
to be in a position to publish your poems (MOSS, 2011 [1956], p. 192-193)%3.

Howard Moss inclui, nessa carta, o novo contrato ja anunciado por White. Bishop, no
entanto, demonstra pouco interesse, voltando a mencionar o seu compromisso com a Partisan
Review. No ano seguinte, a autora ndo envia poemas para a The New Yorker. A publicagdo de
seus textos torna-se cada vez mais infrequente nessa revista.

Em novembro de 1959, os editores novamente enviam um contrato que fica esquecido
em uma gaveta. Quando cobrada, em junho de 1961, usa como justificativa para tal
esquecimento o seu transito frequente entre o Rio de Janeiro e Petropolis. Usa ainda essa
oportunidade para recusar a assinatura daquele contrato:

This year [...] I have decided not to renew the agreement because I want to try some
experimental poems and some other kind of prose, as well, neither at all in the line of

62 Vocé tem sido uma estimada poeta nossa por muito tempo € nds todos admiramos tanto o seu trabalho que ndo
podemos suportar a ideia de que vocé nao tenha os beneficios financeiros de um contrato de primeira leitura e nos,
de ndo ter a primeira oportunidade de ler os poemas que vocé venha a escrever depois de passada a sua obrigacao
com a Partisan Review. Se tivéssemos imaginado o seu dilema, talvez tivéssemos podido soluciona-lo antes.

63 Para mim, pessoalmente, ndo ter que aguardar por seus poemas ¢ uma perspectiva bastante sombria, uma vez
que publicar seus textos ¢ uma das maiores alegrias do meu trabalho. Nosso entusiasmo por seu trabalho nao ¢
segredo, de modo que fariamos quase qualquer coisa dentro de nossas possibilidades para poder publicar os seus
poemas.
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The New Yorker, so that it seems simpler just not to sign the agreement. This is far
from meaning I don’t intend to send things to the magazine [...]. It is just that, partly
because of distance and mailing difficulties as well as my plans, it really seems easier,
for me and for you, not to renew it for this time, at least (BISHOP, 2011 [1961], p.
239)%,

Nesse momento, Bishop tem interesse em dissociar a sua imagem da The New Yorker.
Embora essa revista tenha cultivado uma boa reputagao desde que foi criada, comeca, naquele
momento, a receber criticas, vindas particularmente de escritores que publicavam na Partisan
Review (BIELE, 2011).

Ja ha algum tempo, Bishop vinha se incomodando com a morosidade em relagao as
publicacdes de seus poemas. O tempo de espera dura, geralmente, entre quatro a dez meses ou,
em alguns casos, um tempo maior, como acontece com o poema /n the Waiting Room (1976).
Tendo esperado um ano para vé-lo publicado, escreve para Moss, informando que devolveria o
cheque pago. Desse modo, ficaria livre para tentar publicd-lo em outra revista. Informa,
também, que ndo pretende renovar o seu contrato, caso ndo haja a garantia de que os poemas
sejam langados em, no maximo, trés meses (BIELE, 2011).

A busca de Bishop por promover uma dissociag@o entre o seu nome e o da The New
Yorker resulta na escrita de poemas mais autobiograficos, que sao mais tarde reunidos em 1976
no livro Geography III. A mudanca de direcionamento de sua escrita nao implica, no entanto,

no rompimento com a revista. Ao contrario, tem o aprego desses editores durante toda a vida.

4 A EDICAO GENETICA DOS POEMAS THE ARMADILLO E NORTH HAVEN

Para apresentar os manuscritos do poemas The Armadillo e North Haven, elegemos
realizar uma edi¢do vertical, aquela que, segundo Biasi (2010, p. 104), “interessa-se pelo
encadeamento das fases que atravessam o dossi€ genético de uma obra, acabada ou nao,
publicada ou inédita”.

O prototexto relativo ao poema The Armadillo, embora menor que o de North Haven,
ofereceu maiores dificuldades no que se refere a decifragdo textual, pois quase todo ele foi

escrito @ mao. Composto por doze folios, somente dois deles foram datilografados pela

64 Este ano [...] decidi ndo renovar o contrato porque eu quero tentar escrever alguns poemas experimentais e um
outro tipo de prosa, ndo na linha da The New Yorker, entdo me parece mais simples ndo assinar o contrato. [sso
ndo significa que eu ndo pretendo enviar textos para a revista [...]. Apenas tomei essa decisdo por causa da
distancia, das dificuldades com os correios e, também, por causa de meus planos. Diante disso, parece realmente
mais facil, para mim e para vocé, ndo renova-lo pelo menos dessa vez.
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escritora. Quanto ao prototexto de North Haven, ¢ composto por dezoito folios. O primeiro,
com apenas uma estrofe, foi escrito a mao e, os demais, datilografados.

O trabalho de decifracdo, embora concentrado na primeira etapa da pesquisa, se
estendeu até o momento da escrita da tese, por conta da caligrafia de Bishop, que ¢ de dificil
leitura. Desse modo, algumas palavras aparecem conjecturadas, o que pode ainda vir a ser
solucionado com as leituras posteriores, empreendidas por esta, ou por outros pesquisadores.

Com a ordenagao e a transcri¢ao, cada manuscrito foi classificado, momento em que
fizemos uma especificacao da fase genética e da localizagdo. A cronologia foi identificada com

a sigla MS., seguida por um numero representativo de sua ordem.

4.1 PRINCIPIOS EDITORIAIS

Segundo Grésillon (2007 [1994]), espera-se que uma edigdo genética inclua a
reprodugao cronoldgica das pecas do dossi¢ analisado, que deve ser apresentada ao lado de suas
respectivas transcrigdes; notas esclarecedoras sobre as caracteristicas do suporte e as marcas
nele contidas; e uma introdugdo que contenha informacdes a respeito da localizacdo e da andlise
genética realizada. Com base no exposto, organizamos esta edi¢do da seguinte forma:

Primeiro, discorremos sobre o dossi€ de pesquisa, com informagdes sobre a sua
localizagdo e datagdo. A seguir, apresentamos uma subsecdo intitulada de “antecedentes
genéticos”, na qual abordamos o que Biasi chama de falsos inicios. Esse material ¢ confrontado
com o que Grésillon (2007 [1994], p. 248) denomina de documentos periprototextuais, quais
sejam, a “correspondéncia, o depoimento de terceiros, etc.”.

Ainda, apresentamos cada manuscrito pertencente ao prototexto estudado,
acompanhado de uma transcrigdo semidiplomatica, aquela na qual o editor respeita a topografia
da pagina tanto quanto possivel, dispondo de operadores capazes de representar os movimentos
da génese.

Seguindo esse procedimento, a transcrigdo dos manuscritos estudados preservou o
espago grafico, tal como distribuido por Elizabeth Bishop em seus manuscritos, a0 mesmo
tempo em que se beneficiou de codigos representativos dos movimentos genéticos. Quanto aos
operadores utilizados, adotamos aqueles utilizados por Anastacio (1999):

[ ] eliminagdo

< >acréscimo

>> acréscimo a margem direita
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<< acréscimo a margem esquerda (ANASTACIO, 1999, p. 31).

Sentimos, ainda, a necessidade de dispor de outros operadores que dessem conta de
movimentos ou de dificuldades encontradas no momento da transcricdo, de modo que
acrescentamos:

a) Cada palavra conjecturada aparece acompanhada por um asterisco*;

b) Palavras ou estrofes suprimidas por deslocamento sdo isoladas por setas, indicativas

da dire¢@o onde o termo ou trecho deve aparecer.

Tdeslocamento? para cima

ldeslocamento | para baixo

«—deslocamento«— para a esquerda

—deslocamento— para a direita

O fragmento deslocado reaparece no novo local em cor cinza, fazendo alusao aquela
presenca virtual.

c) Uma palavra ilegivel sera indicada por X. Na impossibilidade de leitura de mais de

uma palavra em sequéncia, cada uma delas sera representada pelo mesmo simbolo.

Ainda quanto aos deslocamentos, chamamos atencao para o fato de Bishop isolar esses
trechos com parénteses, os quais ndo foram transcritos por tratarem-se apenas de sinais
indicativos da movimentacdo de palavras, estrofes ou versos no espago da pagina, o que ¢
representado na transcri¢do com o uso dos operadores ja mencionados.

Além dos codigos de transcri¢ao usados, optamos por usar cores para distinguir certos
movimentos e propriedades materiais que somente aqueles sinais ndo seriam capazes de
retratar. Desse modo, a cor azul foi usada para indicar a escrita autégrafa a mao e a preta, a
maquina. Quanto a inscrigdes aldgrafas, estas foram indicadas em vermelho. Esse procedimento
intentou representar, de alguma forma, a sequéncia dos movimentos da criagdo. Segundo
Robinson e Solopova (1993, p. 21),

[...] transcription of a primary textual source cannot be regarded as an act of
substitution, but as a series of acts of translation from one semiotic system (that of the

primary source) to another semiotic system [...]. Like all acts of translation, it must
be seen as fundamentally incomplete and fundamentally interpretative®’.

Acreditamos que essa solu¢do seja 1til no sentido de indicar a ordem das inscrigdes na

pagina, ja que provavelmente o que foi datilografado tenha surgido primeiro e, posteriormente,

65 [...] transcrigdes de fonte primaria ndo podem ser percebidas enquanto meros atos de substituicio, mas como
uma série de atos de tradugdo de um sistema semidtico (o da fonte primaria) para outro sistema semiotico [...].
Como todos os atos de tradugdo, deve ser percebido como fundamentalmente incompleto e fundamentalmente

interpretativo.
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sido feitas as corre¢oes a mao. Essa necessidade surgiu durante a realizagdo das transcrigoes,
especialmente as do poema North Haven, porque os manuscritos foram predominantemente
datilografados, com muitas rasuras a mao. Ainda sobre o dossi€ relativo a North haven,
destacamos a adocao de critérios de transcricao diferentes para o manuscrito 17, pois este
contém muitas inscrigdes alografas e sinais graficos, os quais sentimos necessidade de
representar, respeitando os destaques em relacdo a escrita autografa.

Quanto a fonte usada na edi¢ao de ambos os poemas, optamos pela times new roman,
tamanho 10. Adotamos como critério a corre¢ao da grafia somente nos casos em que ha lapso
por parte da escritora, o que acontece somente com o uso da maquina de escrever. Raros sdo os
casos em que ha omissdo de alguma letra em palavras, como ¢ o caso de “s#y" no MS. 8 do
poema The Armadillo, que ¢ normalizado para a forma “stay”. Essa decisdo se respalda com o
proprio objetivo da edicao genética, que € o de tornar um projeto escritural legivel e acessivel.

A respeito das siglas usadas por Bishop nesses manuscritos, optamos por reescrevé-las
em suas formas plenas, com base no mesmo propdsito utilizado para a normalizagdo da grafia.
Isso porque, no rascunho, o escritor tem certa urgéncia de anotar as suas ideias, para que elas
ndo se percam e, por vezes, acaba langando mao do recurso de abreviagdo de palavras para,
mais adiante, na fase das passagens a limpo, reescrevé-las na forma expandida. No MS. 2 do
poema The Armadillo, encontramos as abreviacdes “wd.”, que ¢ alterada para “would”, “yr.”
para “your”, e “sth.” para “something”. Quanto a outros aspectos, como a pontua¢do, nao
propusemos quaisquer alteragoes.

Tais procedimentos se mostram uteis para representar, de forma simplificada, os
movimentos da criagdo através da propria transcri¢ao, além de facilitar a entrada do leitor no
universo da génese de Bishop. Desse modo, a transcrigdo que acompanha cada fac-simile
funciona como uma representacao textual em que o movimento criador ¢ evidenciado e, como
consequéncia, as versoes geradas ganham maior visibilidade.

Os fac-similes e as respectivas transcrigdes foram apresentados face a face com o
objetivo de permitir que se possa fazer uma leitura comparativa e, desse modo, poder
acompanhar o processo de escritura da autora tanto a partir do documento — a maioria encontra-
se muito rasurado ¢ com uma caligrafia de dificil leitura — como por sua representacdo
transcrita.

Depois de apresentado cada um dos manuscritos acompanhados por suas transcri¢des,
apresentamos uma descrigdo material, que intenciona, também, participar da identidade visual

do manuscrito. A descri¢cdo visa a dar uma ideia, o mais precisa possivel, a respeito do estado
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material do documento. Junto a ela, informamos ainda a fase genética e a localizacdo na
Universidade de Vassar.

Desse modo, a descricao contemplara cada um dos manuscritos, a fim de explicitar as
especificidades de cada documento. Incluimos ainda informagao a respeito do estatuto genético
e da proveniéncia dos manuscritos. Por fim, realizamos um estudo de génese do poema,
seguindo as propostas ja anunciadas na se¢ao teorica, além de uma informagdes sobre a historia

da leitura e da publicacdo do poema.

4.2 0 DOSSIE DE THE ARMADILLO

O dossi¢ de The Armadillo é composto por doze folios, dez deles escritos a mao e dois
datilografados. Salientamos as dificuldades impostas pela caligrafia de Bishop, pois esta, além
de ser de dificil decifrag@o, encontra-se em um contexto de rasuras.

Esses manuscritos sao originarios da Universidade de Vassar, organizados e agrupados
em conjuntos, na ordem que a autora os deixou, nos sendo util tal classificacdo apenas por
questdo de localiza¢do dos originais. Por exemplo, algumas das paginas sdo provenientes de
cadernos, estando ora misturadas a outros processos criativos, ora agrupadas separadamente,
por figurarem como notebooks. Diante desses manuscritos dispersos, a primeira tarefa foi dar-
lhes uma nova ordenagdo, ja que a organizacao daquela universidade seguiu uma classificagao
que respeitou outros critérios que nao o cronologico.

A ordenagdo cronoldgica, como parte da constituicdo do prototexto, tem por fim a
viabiliza¢do do estudo de génese. Os manuscritos, dispersos em diferentes pastas na Vassar
College, foram reagrupados, ja que entendemos que essas pecas fazem parte de um mesmo
processo criativo. Utilizamos, assim, documentos pertencentes a pastas distintas, classificadas

pela Vassar como folder 57.13, 64.10, 67.6, 73.2 e 113.13.

4.2.1 Datacao

Os manuscritos de Bishop relativos a esse dossi€ ndo foram datados pela autora. No
entanto, buscamos nos aproximar, tanto quanto possivel, do periodo da escrita do poema a partir

de documentos periprototextuais.
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Segundo Biasi (2010), além do prototexto organizado, hd a op¢ao de se utilizar outros
documentos que podem ser autdgrafos ou ndo, com o intuito de contribuir para a abordagem
genética. Neste sentido, as cartas escritas por Bishop sdo valiosas, especialmente, no que diz
respeito a datacdo, pois a autora costumava abordar, em sua correspondéncia, as tematicas que
lhe chamavam aten¢@o e que, mais adiante, acabariam sendo adaptadas para o formato de
poemas. E, de certa forma, um modo que a escritora dispde para ensaiar em prosa o contetido a
ser, posteriormente, adotado em seus poemas.

Ainda para desvendar o tempo da criagdo, por vezes, o geneticista deve seguir por
caminhos ndo lineares que o ajude fazer a datacdo de um determinado processo criativo, assim
como a tecer conjecturas a respeito do momento em que uma ideia passa a habitar a mente do
escritor, mesmo que fique, por anos, em estado latente. Segundo Anastacio (1999), Bishop
costumava iniciar um poema e, depois de certo tempo, abandona-lo. Essa lacuna entre as fases
de escritura, podendo durar um longo periodo, acabava fazendo com que a autora desse um
NOVO rumo a sua escrita.

Durante as pesquisas no arquivo de Bishop, localizamos manuscritos que adotam a
mesma tematica de The Armadillo. Por terem sido escritos algum tempo antes desse prototexto
e por serem configurados como criagdo analoga, recebem a classificado de “falsos inicios”
(BIASI, 2010, p. 49). Quando comparado a esses falsos inicios, o prototexto de The Armadillo
mostra a retomada de alguns dos elementos previamente trabalhados. Por isso, estes
documentos podem ser incluidos no dossié de estudos a critério do pesquisador, os quais devem
ser entendidos como “[...] fases preliminares abortadas e que exploraram a mesma ideia de
redagdo, com variagdes que podem evidentemente ser considerdveis a cada nova tentativa”
(BIASI, 2010, p. 49).

Relacionado a esse prototexto, encontramos dois falsos inicios em fase redacional. No
entanto, optamos por, como sugere Biasi (2010, p. 49), tratar esses materiais em sua “relativa
independéncia”, sem deixar de dar noticia de sua existéncia e de discutir o seu conteudo, bem
como as suas datagdes, para que possamos divisar o tempo aproximado em que Bishop nutriu

ideias relacionadas a criacao de The Armadillo.

4.2.2 Antecedentes da génese

Dois dos animais que aparecem em The Armadillo tfazem parte de um fragmento escrito

por Bishop, intitulado The Owl’s Journey: o coelho e a coruja. Esse fragmento tem como
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suporte um caderno no qual Bishop costumava anotar os seus sonhos e que remonta ao periodo
que estudou na Vassar College, entre os anos de 1930 e 1934 (PAGE, 2014).

Muitos anos depois, em Saratoga Springs, Nova York, envia carta enderecada ao amigo
Frankenberg, datada de 10 de novembro de 1950, na qual adiciona uma copia datilografada de
The Owl’s Journey e um desenho de um coelho com uma coruja cravada nas costas. Estes
animais, mais adiante, fariam parte do poema 7he Armadillo, enviado para publicacdo em 1957.
O conjunto de manuscritos estd localizado na pasta 64.10 da Vassar College. Nessa carta,

Bishop inclui um desenho:

(BISHOP, [19497], folder 64.10)

Segundo Anastacio (1999), um dos possiveis titulos de The Armadillo seria From a
Letter, o que indicia que Bishop buscou, a principio, fazer uma alusdo em seu poema aquela
carta enviada ao amigo Frankenberg, anos antes. Esse fato atesta, de certa forma, que os
rascunhos datados da década de 30 seriam, de fato, um falso inicio para The Armadillo.

Ja no Brasil, Bishop escreve um poema nao publicado intitulado St. John'’s Day. Esses
rascunhos, também anteriores a The Armadillo, foram possivelmente escritos entre 1955 e 1956,
conforme datagdo fornecida pela edicdo mais recente dos poemas de Bishop, organizada por
Giroux e Schwartz (2008). Esses manuscritos podem ser localizados na Vassar College, em
pastas identificadas com os numeros 67.6 (os trés primeiros) e 73.2 (o quarto); compde-se,
portanto, de quatro folios, sendo que os trés primeiros fazem parte do que Biasi chama de fase
pré-redacional. No quarto folio, encontramos um poema bem estruturado, caracteristico da fase
redacional.

Assim como The Armadillo, o poema St. John’s Day ¢ organizado em quartetos. Nele,
Bishop inclui uma epigrafe com um dito popular que se refere a homenagem feita a Sao Joao
no dia 24 de junho: “If St. John only knew it was his day, / He would descend from heaven &
be gay” (BISHOP, 2008 [19557], p. 238). Para corroborar esse dito, ha uma constatagdo ao fim
do poema de que, neste dia, o santo homenageado costuma dormir, enquanto todos celebram a

sua festa:
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But no prayer

can Wake him. Is it cowardice?

He sleeps, he always sleeps the solstice.

If he didn’t his party might be gayer (BISHOP, 2008 [19557], p. 239).

Os elementos usados nestes poemas e presentes em The Armadillo ja vinham sendo
trabalhados em cartas, como era seu costume fazer. Em junho de 1955, escreve a Anny Bauman,
fazendo um relato de como os brasileiros gostam de soltar baldes nas festas de Sao Jodo:

Fire balloons are supposed to be illegal but everyone sends them up anyway and we
usually spend St. John’s night and the nights before and after watching the balloons
drifting right up the mountain towards the house — there seems to be a special draught:

Lota has a sprinkling system on the roof just because of them. & They are so pretty —
one’s of two minds about them (BISHOP apud MILLIER, 1993 [1955], p. 275)%.

Nao somente o elemento baldo foi tema de suas cartas, mas, também, a catastrofe que
ele pode causar quando se choca contra o solo. Nao raro, esses baldes caiam nas florestas,
prejudicando a fauna e a flora. Soltar baldes foi uma préatica tradicional no Brasil, especialmente
no periodo de S@o Jodo, até o ano de 1998, quando foi sancionada a lei 9.605, que os tornou
ilegais. Bishop menciona para a amiga o perigo desses baldes, embora revele que ndo abre mao
de aprecié-los.

Em maio de 1956, Bishop escreve para Marianne Moore a respeito dos animais que
habitavam uma dessas matas, situada proximo a casa onde morou em Petropolis, com Lota de
Macedo Soares:

After all this time, I’ve just found out we have armadillos here — I see one crossing
the road in the headlights at night, with his head and tail down — very lonely and
glisteny. There’s also a kind of small owl that sits in the road at night — I had to get
out and shoo one away from the front of the car last night. They have large eyes; when

they fly off look exactly like pin-wheels — black and white (BISHOP apud MILLIER,
1993 [1956], p. 275)".

A recorréncia de temas nos diversos textos de Elizabeth Bishop, sejam eles em prosa ou
em verso, parece estar relacionada com a busca de imagens mais precisas, o que contribui para
construcdo de poemas descritivos que adotam a paisagem e seus elementos como imagens que

preponderam em seus escritos poéticos.

% Baldes juninos sdo ilegais, mas todos os soltam. Geralmente passamos a noite de S3o Jodo e as noites anteriores
e posteriores assistindo os baldes flutuarem perto da montanha em diregdo a casa, e parece que ha um projeto
especial: Lota tem um sistema de aspersao no telhado por causa deles. Sao muito bonitos — uma entre duas pessoas
prestam atencdo a eles.

7 Depois de todo esse tempo, eu descobri que temos tatus aqui — eu vi um atravessando a estrada iluminado pelos
fardis a noite, com cabega e rabo baixos — muito solitario e cintilante. H4 também um tipo de coruja pequena que
fica na estrada a noite — a noite passada eu tive que sair e espantar uma da frente do carro. Elas tém olhos grandes
e quando voam, parecem cataventos preto e branco.
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4.2.3 Descricao, fac-simile, transcricao e dos manuscritos

O dossié de The Armadillo foi organizado na Vassar College nas pastas: 73.2, na qual
encontramos oito rascunhos escritos a mao; 57.13, com um rascunho a mao e dois datiloscritos;
e 113.13, com um tnico manuscrito datilografado.

Nesta edi¢do, apresentamos uma subsecdo com a descri¢do de todos os manuscritos,
além de informacgodes a respeito da fase genética, da proveniéncia e da localizagdo do manuscrito
na biblioteca de origem; uma subsecao com os fac-similes acompanhados por suas respectivas
transcrigdes; € uma analise genética, na qual reconstruimos os possiveis caminhos trilhados pela
autora até a concretizagdo de seu texto a ser entregue para publica¢do. Para tento, usamos
trechos dos manuscritos, os quais aparecem destacados no corpo do texto para corroborar a
construgdo de nosso pensamento. Tais fragmentos explorados foram extraidos do fac-simile e

aparecem seguidos da respectiva transcric¢ao.
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4.2.3.1 Descrigao dos manuscritos

Descri¢ao do manuscrito 1

Este manuscrito, autdgrafo, foi identificado em nossa pesquisa como MSI. Escrito a
mao, em caderno tipo brochura, apresenta a imagem geradora do poema, um ninho de coruja
(owl’s nest) e um tatu (armadillo), correspondente a sétima estrofe. Acima do trecho manuscrito
relativo a criacdo de The Armadillo, Bishop inicia outro texto em prosa, o qual sera mantido na
versdo fac-similar, a fim de preservarmos a identidade do manuscrito. Porém, esse jato de
escritura ndo aparece na transcricao, ja que nao faz parte desse processo criativo.

O fragmento do poema estd estruturado em uma estrofe, sem rasuras e sem titulo.
Contém parte de uma seta, que se completa no folio seguinte, o que indica uma continuidade.
Ha um timbre da Vassar College Library, de cor preta, carimbado sobre o documento original,

do qual somente podemos visualizar as bordas superior e direita.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 2

Identificado como MS2, este manuscrito autdografo apresenta quatro estrofes, todas
trabalhando a imagem de um filhote de coelho [baby rabbit], correspondente a nona estrofe do
poema publicado. Escrito & mao, apresenta rasuras em todas as estrofes, com supressoes e
acréscimos; ha diversas palavras ilegiveis, dois acréscimos a margem direita e um a esquerda.
Ha, ainda, uma seta apontada para a quarta estrofe, a qual foi iniciada na pagina anterior,
indicando uma continuacao. Carimbo da Vassar College Library, em preto, quase apagado,

ficando aparentes apenas as bordas superior, inferior e direita. Nao ha titulo.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 3

O MS 3, autdgrafo, foi escrito a mao, com o titulo From a Letter, o qual se encontra
rasurado. Ha trés estrofes numeradas, sendo que a primeira ja se apresenta em quarteto; a
segunda apenas com um verso e, abaixo dele, quatro linhas em branco; a terceira com trés
versos, sendo que, logo apds o terceiro verso, Bishop inicia a reescritura da terceira estrofe,
com muitas supressdes e varios acréscimos. Essa reescritura ocupa seis linhas, acrescidas a

direita. Ha carimbo da Vassar College Library, quase totalmente apagado.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 4

Documento autdgrafo, escrito a mao e identificado como MS 4. Nao ha titulo. Faz uso
da margem superior com um dos quartetos, aquele que, no publicado, aparece também no inicio
do poema. Texto bastante rasurado, apresenta consideravel nimero de palavras ilegiveis.
Possivelmente, Bishop tenha iniciado a escrita desse folio a partir da terceira estrofe, deixando
espaco para elaborar melhor aspectos do poema nascente, com o qual ela ndo estava satisfeita.
A margem das quatro ultimas estrofes tem alinhamento diferente das duas primeiras, o que
indica que estas tenham sido escritas a posteriori. O texto contém seis estrofes, sendo que a
quinta ¢ formada por apenas uma linha. Ha carimbo da Vassar College Library posicionado no
fim da pagina, a direita, em cor preta e quase totalmente apagado, estando aparentes somente

as margens, exceto a inferior.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 5

Manuscrito autdgrafo, escrito a mao, identificado como MS 5, apresenta trés titulos, a
saber: Minor Tragedy, The Owl’s Nest ¢ From a Letter, sendo que os dois primeiros se
encontram rasurados. Apresenta cinco estrofes, sendo que a segunda se encontra bastante
rasurada, a terceira com um verso rasurado e mais trés linhas brancas, marcadas por travessoes,
0s quais parecem ser uma marca usada para chamar a propria atengao para aquelas lacunas. Ha
numeros na margem esquerda de algumas das estrofes que servem para organiza-las, conforme
0 que a autora ja imaginava ser a estrutura do poema final. Folio muito rasurado, com diversas
supressoes, acréscimos e palavras ilegiveis. Marca do carimbo da Vassar College Library em

preto, sem nitidez.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 6

Identificado como MS 6, este autdégrafo encontra-se bastante rasurado. Escrito a mao,
apresenta trés estrofes, sendo que, entre a segunda e a terceira, ha um espaco de quatro linhas
no qual Bishop rabisca algumas palavras com a finalidade de serem substitutivas das segunda
e terceira palavras do primeiro verso da terceira estrofe. Nao ha titulo. A segunda estrofe foi
marcada com grandes colchetes, como que as isolando. As estrofes ndo seguem o formato de
quarteto ja estabelecido. Ha carimbo da Vassar College Library ao fim da pagina, um pouco
deslocado para a esquerda, cobrindo as duas ultimas linhas, mas, no entanto, ndo impede a

leitura, visto que este, como os carimbos nos outros folios, encontram-se bastante apagados.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 7

Manuscrito autografo, escrito a mao, identificado como MS 7, apresenta seis estrofes,
sendo que a terceira esta limpa, apenas com linhas marcadas por travessdes, a serem
preenchidas posteriormente. Apresenta o titulo Minor Catastrophe, com marca de supressao.
Ha uma linha horizontal, que corta toda a pagina, entre as estrofes quatro e cinco. A primeira
estrofe esta ocupando a margem superior, dividindo o espago com o titulo. Pouco rasurado, o
documento apresenta apenas uma palavra ilegivel. Ha carimbo da Vassar College Library, em

cor preta, quase que totalmente apagado.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 8

Documento autografo, escrito a mao, identificado como MS 8. Sem titulo, apresenta seis
estrofes, sendo que a primeira ocupa a margem superior, ¢ a ultima, a inferior. Ha duas linhas
tracadas pela escritora: a primeira, localizada na margem superior, ¢ curta e separa os trés
primeiros versos dos dois subsequentes; a segunda atravessa todo o folio, separando a primeira
estrofe das demais. Acreditamos que Bishop tenha comecado a escrita do poema a partir desta
linha, e tenha usado a margem superior posteriormente, depois de ja ter preenchido toda a
pagina. Contém muitas rasuras, deslocamentos e acréscimos a margem esquerda. Apresenta

carimbo da Vassar College Library, cor preta, quase que totalmente apagado.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 73.2
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Descri¢ao do manuscrito 9

Documento autografo, escrito a mao, identificado como MS 9. Apresenta os titulos The
Owl’s Nest e, abaixo dele, From a Letter, este ultimo rasurado. Os dois primeiros quartetos
aparenta ser um bloco com nove versos no fac-simile; no entanto, na transcri¢do, separamos
esses quartetos, e 0s acréscimos que ocupam a quinta linha foram inseridos nos espagos a partir
dos quais surgiram, no primeiro verso da segunda estrofe. Ha marcas do grampo que prendia
este manuscrito a outros, provavelmente um conjunto de trés paginas classificadas pela Vassar
College como folder 57.13. Ha também marcas feitas por Bishop, dois parénteses esquinados,
com angulos voltados para o interior da linha, posicionados entre as duas ultimas estrofes. Ha

carimbo da Vassar College Library, cor preta, quase que totalmente apagado.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 57.13
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Descri¢ao do manuscrito 10

Manuscrito autografo, identificado como MS 10. Escrito a mao, encontra-se bastante
rasurado, com acréscimo de estrofe na margem superior com marca de supressao, exceto das
palavras escritas na margem direita, que foram preservadas. Além dessa estrofe, o documento
apresenta outras cinco. Na margem esquerda, hd uma linha sinuosa separando o poema de uma
inscrigdo alografa, uma lista de compras. Essas palavras ndo fazem parte desse processo de
criacdo e apresentam caligrafia mais arredondada, distinta da de Bishop. Tais vocabulos, por
ndo fazerem parte desse processo de criagdo, foram transcritos em cor vermelha. Bishop
reaproveita essa folha de caderno para revisar o poema e, por vezes, quando precisa de mais
espago, rasura ou escreve por cima dessas palavras.

Hé duas palavras, “set” e “still”’, envoltas por um circulo entre as quarta e quinta estrofes.
Possui carimbo da Vassar College Library, posicionado na margem inferior, de cor vermelha e

muito apagado.

Estatuto genético: Rascunho
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 57.13
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Descri¢ao do manuscrito 11

Manuscrito autdgrafo, datilografado, identificado como MS 11, possui adigdes,
supressoes e acréscimos a direita e a esquerda. Contém nome e endereco da autora na margem
superior, a direita. Apresenta um titulo sublinhado, “The Owl’s Nest”. Dez das estrofes foram
datilografadas. Apenas a ultima estrofe datilografada ¢ reescrita @ mao. H4 uma marca de clipes
na margem superior esquerda e um carimbo da Vassar College, em vermelho, posicionado a

margem esquerda.

Estatuto genético: Passagem a limpo
Fase genética: Redacional
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizagdo: Folder 57.13
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Descri¢ao do manuscrito 12

Datiloscrito autdgrafo identificado como MS 12. Recebe o titulo de 7he Owl’s Nest, que
¢ alterado para The Armadillo. Apresenta apenas um acréscimo a direita, a mao, posicionado
entre as duas primeiras linhas da quinta estrofe, e um outro, indicativo do formato do tipo de
fonte a ser usado na ultima estrofe, o italico. Alias, essa estrofe esta toda sublinhada, certamente
para indicar uma formatagao diferenciada do restante do poema escrito, ja que a maquina de
escrever nao dispunha do recurso que a autora necessitava, naquele momento. H4 uma marca

de clipes na margem superior esquerda e carimbo da Vassar College Library em cor vermelha.

Estatuto genético: Manuscrito entregue ao editor
Fase genética: Pré-editorial
Proveniéncia: Vassar College Archives & Special Collections Library

Localizacao: Folder 113.13



